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RESUMO

Esta pesquisa se insere no campo da Linguistica Aplicada, com foco na formacao de
professores, e teve por objetivo principal investigar quais saberes emergem de um curso de
formacgao docente para o ensino de oralidade com género oral tutorial em video. Como objetivos
especificos, buscamos a) analisar as dimensdes ensinaveis do género tutorial; b) analisar as
capacidades de linguagem desenvolvidas pelos professores na producao do tutorial, verificando
o surgimento de operagdes de linguagem especificas da oralidade; e c) compreender as
reflexdes feitas pelos professores durante o curso “Praticas de oralidade no ensino de Lingua
Portuguesa”. Para tanto, construimos um modelo didatico do género textual tutorial e ofertamos
um curso de formagdo docente, inicial e continuada, que contemplou conhecimentos
disciplinares e didatico-pedagogicos sobre oralidade, ensino de géneros orais, uso de
tecnologias e a experiéncia de producao e circulagao de um exemplar do género. Como aporte
tedrico e metodologico, trazemos discussdes acerca 1) dos estudos de oralidade e letramento; ii)
do Interacionismo Sociodiscursivo; iii) dos géneros textuais orais; iv) da Engenharia Didatica;
v) das Capacidades de Linguagem, vi) do desenvolvimento humano; e vii) da metodologia de
pesquisa-agdo. O corpus de pesquisa foi constituido por 30 tutoriais em video, que serviram
para a elaboracdo do modelo didatico, com base nas orientacdes do ISD. Para a andlise das
capacidades de linguagem, foram utilizadas as produgdes, inicial e final, de duas cursistas e,
por fim, a transcri¢ao da sessdo reflexiva sobre a experiéncia do curso e da producao do tutorial,
que permitiu a compreensao das reflexdes feitas pelas cursistas, adotando os Segmentos de
Orientacdo Tematica e Segmentos de Tratamento Tematico. Em relagdo ao primeiro objetivo,
elaboramos um modelo didatico do tutorial, elencando suas caracteristicas. Sobre o segundo,
verificamos que, a partir da SD e da produgdo do tutorial, as cursistas desenvolveram a maioria
das capacidades de linguagem relacionadas ao género. Verificamos também o surgimento de
capacidades de linguagem especificas tanto do tutorial quanto de géneros orais em geral. Em
relacdo ao terceiro objetivo, compreendemos que uma experiéncia de formagao “para e pela”
linguagem se constitui como um potente formato de estruturacdo de formagdes, uma vez que
permitiu a imersao das cursistas em praticas de producao textual, fazendo com que emergissem
reflexdes acerca dos conceitos sobre oralidade e seu ensino, do agir docente e das
representacdes que as cursistas tinham de si mesmas. A partir desses resultados, concluimos
que, embora existam lacunas na formagao de professores para o ensino da oralidade, ¢ possivel
modificar esse quadro, fazendo com que professores formados e em formagdo sejam capazes
de trabalhar com géneros orais em sala de aula, de forma efetiva e eficiente, contribuindo para
a formacao cidada de seus alunos.

Palavras Chave: Oralidade. Formagdo Docente. Tutorial Em Video. Capacidades de Linguagem



ABSTRACT

This research is part of the field of Applied Linguistics, with a focus on teacher education, and
its main objective was to investigate what knowledges emerges from a teacher education course
for teaching orality with the oral video tutorial genre. As specific objectives, we sought to a)
analyse the teachable dimensions of the tutorial genre; b) Analyse the language capacities
developed by the teachers in the production of the tutorial, verifying the emergence of language
operations specific to orality; and c) understand the reflections made by the teachers during the
course “Practices of orality in the teaching of Portuguese Language”. To this purpose, we built
a didactic model of the textual genre video tutorial and offered a teaching education course, to
graduated and graders, which included disciplinary and didactic-pedagogical knowledge about
orality, teaching oral genres, the use of technologies and the experience of producing and
circulating the genre. As a theoretical and methodological contribution, we brought the
discussions about i) orality and literacy studies; i1) Sociodiscursive Interacionism; iii) oral
textual genres; iv) Didactic Engineering; v) Language Capacities; vi) Human Development; vii)
Action-Research methodology. The research corpus was made up of 30 video tutorials, which
enabled the construction of a didactic model, based on the ISD’s orientations. To analyse the
language capacities, we used two teachers’ text productions, initial and final, and, finally, the
transcription of a reflexive section about the course experience and the production of the
tutorial, which provided the comprehension of the reflections made by the course members,
adopting the Segments of Thematic Orientation and the Segments of Thematic Treatment.
Related to the first objective, we elaborated a didactic model of the video tutorial, cataloguing
its characteristics. About the second, we verified that, since of the didactic sequence and the
production of the tutorial, the course members developed the most of the language capacities
related to the genre. We also verified the appearance of specific language capacities related to
the tutorial and the oral genres in general. With respect to the third objective, we comprehend
that an experience of a teacher education “to” and “through” the language arises as powerful
way to realize the teacher education, since as allowed an immersion of the course members in
practices of text production, resulting in emersion of reflections about the concepts of orality
and its teaching, teaching acting and the representations that the course members had about
themselves. Since these results, we concluded that, although there are gaps in the teaching
education to teaching orality, it is possible to modifying this picture, making teachers, graduated
and graders, being capable to work with oral genres in their classes, in an effective and efficient
way, contributing to their students’ citizen education.

Keywords: Orality. Teaching Education. Language Capacities. Video Tutorial
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1 INTRODUCAO

Desde a década de 80, diversas pesquisas com foco em metodologias de ensino de
lingua materna tém apontado para a necessidade de uma mudanga no objeto das aulas de Lingua
Portuguesa (doravante LP). Uma série de estudos voltados para o desenvolvimento e
aprendizagem das criancas e jovens em idade escolar (Ferreiro; Teberoski, 1985; Kleiman,
1989) revelou, inicialmente, uma exigéncia de se reverem os processos de alfabetizacdo e, em
seguida, as concepgoes de aprendizagem em leitura e escrita, observando-se que o processo de
aprendizagem esta diretamente relacionado a interacao e as praticas sociais de uso da linguagem
(Geraldi, 1984; Soares, 1986; Koch, 1992; Travaglia, 1997, Kleiman, 2002).

Considerando esses avangos, inimeros pesquisadores, especialmente no campo da
Linguistica Aplicada (LA), passaram a evocar uma concep¢ao interacionista de linguagem para
0 ensino, visto que € pela interagdo com as outras pessoas, por meio da linguagem, que a
comunicagdo se dd e que a aprendizagem da lingua se mostra mais promissora. Essa vertente
tomou ainda mais corpo com a publicagdo dos Parametros Curriculares Nacionais de Lingua
Portuguesa (Brasil, 1997/1998), no fim da década de 90, dando mais énfase as teorias de género
e, consequentemente, promovendo uma grande transformagao no ensino de LP, uma vez que
ficou claro que um ensino baseado apenas no estudo e memorizagdo de regras gramaticais nao
seria suficiente para formar um aluno capaz de interagir de modo eficiente na sociedade.

Mesmo antes da publicacdo dos PCN, até a atualidade, incontaveis pesquisadores,
estrangeiros e brasileiros (Bronckart, 1999/2006; Motta-Roth, 2002; Rojo, 2001; Dionisio;
Machado; Bezerra, 2002; Schneuwly; Dolz, 2004) se dedicaram a investigar as contribuigdes
oferecidas pelas teorias de géneros textuais para a educagdo, em especial o ensino de lingua
materna, ja que estes passaram a ser o cerne das aulas de lingua, chegando de fato as praticas
escolares.

Embora tal concep¢do ja tenha sido amplamente difundida e pesquisada entre
estudiosos e o ensino pautado pela leitura, estudo e produgdo de géneros textuais ja seja uma
pratica realizada por grande parte dos professores de LP, hd ainda muito no que avangar,
sobretudo em relagdo a transposicdo desses géneros, inclusive os orais, para a sala de aula.
Nesse contexto, o tema da oralidade em sala de aula se mostra bastante necessario e importante,
uma vez que, de acordo com diversos pesquisadores da linguagem (Marcuschi, 2001; Rojo,

2001; Magalhaes, 2008; Bentes, 2010), os géneros textuais escritos tém prioridade nas praticas



de ensino. Os motivos para essa supremacia sdo muitos e os discutiremos ao longo deste
trabalho.

Hé que se ressaltar também as questdes relacionadas a formagao docente no Brasil, a
qual ainda se encontra bastante arraigada em conhecimentos tedricos, muitas vezes deixando
de lado os aspectos praticos da docéncia. Gatti (2010) aponta que, nos cursos de Letras, por
exemplo, o numero de disciplinas que concentram conhecimentos disciplinares ¢ muito maior
do que as que contemplam os saberes pedagdgicos. Desse modo, os professores recém-
formados acabam por ingressar na vida profissional com lacunas em sua formacao que
demandardo grande esfor¢o para serem preenchidas. Uma dessas lacunas reside no tema do
ensino de oralidade. Para Palmiere (2005), Magalhaes (2006), Bueno (2009), Leal; Brandao;
Nascimento (2010), Costa-Maciel (2011), entre outros, ha que se rever como esse tema ¢
abordado, tanto na formacgao inicial quanto na continuada, de modo que sejam observados nao
s6 conhecimentos tedricos como também aqueles que se relacionam diretamente com o agir
docente, como a reflexdo sobre a pratica, o trabalho sistematizado com os géneros orais por
meio da elaboragdo de modelos e sequéncias didaticas, bem como a oportunizagdo de
experiéncias de estudo e produgdo de géneros textuais orais que circulem no meio académico,
profissional e escolar, oferecendo aos docentes, formados e em formagao, uma experiéncia de
formagao “para e pela linguagem.”. Isso significa que voltamo-nos para agdes em que 0s
docentes ndo s6 discutem efetivamente os conhecimentos pedagogicos (tedricos e praticos)
relativos a transposicdo da oralidade e dos géneros orais na escola, quanto tenham efetivas
experiéncias de autoria por meio da interacdo pelos géneros orais, ou seja, que produzam
entrevistas, podcasts, etc., e transformem este conhecimento da experiéncia em conhecimento
para a docéncia, o que discutiremos mais amplamente na se¢ao 3. Ressalta-se, ainda, que muitos
avangos ja podem ser observados nesse sentido, contudo ha ainda muito que se discutir e
realizar em relagdo ao ensino da oralidade nas aulas de LP.

Os estudos de oralidade mais contemporaneos datam da década de 60, com Havelock,
quando o autor nos chama a atencdo para as sociedades essencialmente orais e sua perfeita
capacidade de registrar e manter vivas memorias, conhecimentos e avangos, nao necessitando
da escrita para tal, como afirmam Galvao e Batista (2006). Assim, fica clara a percepg¢ao de que
uma sociedade que interage apenas pela oralidade vive plenamente, constroéi conhecimento e
interagdo, o que por muito tempo se pensou ser prioridade das sociedades em que a escrita esta

bastante disseminada.
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Ja nas décadas seguintes, muitos pesquisadores como Olson (1997), Street (1984, 1995
[2014]), Koch (2004), Favero, Andrade e Aquino (1999), Castilho (2000), Marcuschi (2001),
Signorini (2001), Rojo (2001), Galvao e Batista (2006), e outros nos chamam a atengao para a
desmitificagdo da dicotomia fala/escrita e seus impactos no desenvolvimento humano,
mostrando que, além de ndo haver uma relagdo entre escrita e desenvolvimento, ambas nao se
contrapdem, mas se relacionam e se interpenetram. Por muitos anos, apostou-se em uma
supremacia da escrita, especialmente entre os professores de lingua materna, por acreditar-se
que a escrita € mais organizada, estruturada e passivel de revisdo, entre outras caracteristicas, e
que somente por meio do dominio dela um sujeito seria considerado cidaddo. Tal crenga esta
cada vez mais desacreditada — pelo menos no meio académico, mas nao tanto no dominio
pedagogico, como veremos neste trabalho — especialmente depois do advento da internet, das
tecnologias digitais e das diversas possibilidades de comunicagao através delas.

Marcuschi (2001) j& nos chamou a atengdo para a observacao dos diversos géneros
textuais predominantemente escritos que se mesclam com o oral, como a entrevista, e aqueles
que se realizam na oralidade, mas se apoiam no escrito, como o telejornal, por exemplo,
evidenciando que oralidade e escrita ndo se encontram em eixos paralelos, mas se relacionam
nos diversos contextos comunicativos, por meio dos géneros textuais.

Ja Rojo e Schneuwly (2006) avangam nesse sentido, evidenciando o papel das novas
tecnologias de comunicagdo, como ja mencionamos, ¢ de que modo elas influenciam nas
escolhas da modalidade da lingua a ser utilizada pelo individuo. Os autores sugerem que ndo
s0 a relagdo entre oralidade e escrita ndo ¢ dicotdmica, como ¢, de fato, de integragdo. Partindo
da compreensdo de que a lingua se manifesta em um contexto social, histérico e cultural, e que
se estrutura por meio de géneros textuais, sdo estes que devem evidenciar a necessidade de uso
da oralidade, da escrita ou das duas, de forma integrada, em determinado contexto, como no
género conferéncia, exemplificado pelos autores, em que a medida em que € proferida (via oral),
sdo utilizados slides (escritos) de forma integrada a fala. De fato, designar um género como oral
ou escrito trata-se apenas de uma predominancia € uma estratégia pedagogica que oriente os
alunos, visto que na realizagdo, fala e escrita estdo imbricadas nas praticas sociais de oralidade
e letramento, como veremos na segao 4.

Sendo assim, se o objeto de ensino das aulas de LP sdo os géneros textuais e seus
contextos de uso, ¢ de se inferir que os géneros orais sejam tao explorados quanto os escritos
nas aulas de portugués. Contudo, ndo ¢ o que acontece. De acordo com Bentes (2010), para

muitos professores de LP, ndo hé necessidade de se trabalhar especificamente com géneros
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orais. Ha vérios fatores para esta crenga, como o entendimento de que “discussdes orais” livres
sobre um tema qualquer ja se configuram como trabalho com o oral, ou até de que os alunos ja
“sabem falar” e, portanto, ndo precisam aprender mais nada nesse sentido, conforme atestou,
anteriormente, Marcuschi (1997), entre outros autores.

Vale ressaltar que esse pensamento desconsidera uma série de conhecimentos
subjacentes ao estudo dos géneros orais, como 0s aspectos extralinguisticos, tais como a
gestualidade, as expressdes faciais, a entonagdo, impostagao de voz, postura corporal € muitos
outros. De acordo com Botler e Suassuna (2016), esses conhecimentos nao sao, na maioria das
vezes, abordados nos cursos de formacao, tanto inicial quanto continuada, o que resulta no
desconhecimento ou inseguranga do professor para trabalhé-los em sala de aula. Vemos, entdo,
que mais do que constatar o que os professores fazem em sala de aula, precisamos alcangar,
também, os cursos de formagao docente, inicial ou continuada, buscando promover mudangas
que impactem efetivamente na escola basica. Pesquisas como esta, e outras, podem contribuir
nesse sentido. Segundo Magalhdes (2020), em trabalho que discute questdoes de oralidade e

formacao docente,

quando temos fortalecimento da formagdo docente para as demandas da escola basica,
investimento em qualificagdo e foco na realidade docente, considerando sua pratica ja
realizada como efetivo saber que deve ser articulado ao saber cientifico-académico,
propiciamos um quadro que revigora a identidade docente, a valorizag@o da pratica
profissional e a transformagdo desse saber como insumo para a formagdo de novos
professores. (Magalhaes, 2020, p. 74)

E nesse contexto que se inseriu nosso projeto de estudos de doutorado, que objetivou,
também, ampliar as pesquisas que relacionam oralidade e formagdo docente. Para tanto,
propusemo-nos a investigar quais saberes emergem de um curso de formagdo docente para o
ensino de oralidade na escola basica, atendendo a necessidade de contribuir com a formagao de
professores e, consequentemente, com o ensino de Lingua Portuguesa. O género oral tutorial
em video, a ser definido na se¢do 6, foi escolhido para ser estudado e produzido pelas cursistas,
devido ao seu grande potencial de trabalho em sala de aula com adolescentes, principalmente;
além de oferecer possibilidades de trabalho com tecnologias digitais e, também, por verificar-
se um grande aumento na procura desses videos, especialmente em tempos de ensino remoto,
quando se deu o curso. Assim, nosso estudo pretendeu demonstrar alguns caminhos — entre
muitos — que possam levar o professor de lingua materna a colocar em prética estratégias solidas
e conscientes de ensino em sala de aula, a partir da propria experiéncia com os géneros orais

em sua formacao.
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Nesta se¢do introdutdria, objetivamos explicitar o percurso realizado, evidenciando de
que modo surgiu nossa pesquisa € nosso interesse pelo tema, sua relevancia para a comunidade
académica e, brevemente, os pressupostos tedricos nos quais nos embasamos. Em seguida,

apresentaremos a organizacao de nosso trabalho e as estratégias implementadas para realiza-lo.

1.1 O percurso que me trouxe até aqui!

Ser professor no Brasil sempre foi e continua sendo, atualmente, uma tarefa bastante
intrincada, que implica ressignificar-se como profissional o tempo todo. Digo isso ndo s6 pela
auséncia de investimentos e incentivos para a profissdo por parte do Estado, mas também pela
imensa diversidade que compde a sala de aula e a escola. Trabalhar com textos que ressoarao
na vida de adolescentes, ampliar seus horizontes, fazer com que o ensino traga significado para
suas vidas tem sido o desafio que me move como professora de Lingua Portuguesa, profissao
que escolhi desde a infancia.

Além dos desafios diarios que se colocam no caminho do professor, vivemos no ano
de 2020 uma situagdo nunca imaginada: adaptar-nos ao contexto de uma pandemia que exigiu
a suspensdo das aulas presenciais. Com o isolamento social, veio a interrup¢ao do ano letivo, o
que levou os professores de todos os segmentos educacionais a se desdobrarem na busca por
novas metodologias para o ensino remoto e a multiplicarem exponencialmente suas horas de
trabalho. No meio académico, essa situacdo exigiu que muitos pesquisadores tivessem que
redirecionar seus trabalhos, apontar novas diretrizes ou mesmo modificar seus objetos de
pesquisa.

Este estudo ndo fugiu dessa nova realidade. Inicialmente, nosso objeto de investigagdo
tinha como alvo o desenvolvimento no eixo da oralidade dos alunos da escola publica na qual
leciono. Contudo, diante da dificuldade de acesso aos meios digitais dessa comunidade escolar
para as atividades de ensino remoto, voltamos nosso olhar para formag¢ao docente, inicial e
continuada, ndo s6 por entender que esses sujeitos e seu desenvolvimento também carecem do
olhar académico, mas também por ja haver outros estudos relacionados a formagdo docente
para a oralidade em andamento no grupo de pesquisa ao qual pertengo, e sobre o qual discorrerei

adiante.

1 Nesta se¢do, por se tratar da narrativa de um percurso pessoal, optamos por usar a primeira pessoa do singular,
na tentativa de agregar mais subjetividade ao que gostariamos de explicitar.
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Entendendo que a contribuicdo para os estudos nesse campo seria também
significativa, optamos por realizar um curso online com professores formados e em formacao,
mudando nosso locus de pesquisa, mas mantendo o mesmo género textual, antes destinado aos
alunos, e alguns objetivos especificos. Certamente, reconfigurar um trabalho ja em andamento
ndo foi tarefa das mais faceis, sobretudo em meio a tantas incertezas trazidas pela pandemia do
Sars-Cov 2 (Corona Virus) e suas implicacdes na vida de todos. Este ¢, sem duvida, mais um
dos muitos desafios que enfrentei ao longo da carreira de docente. Por isso, vale a pena relatar
o0 trajeto que me trouxe até aqui.

Ja nos anos finais da graduagdo, por volta do ano de 2003, quando tive os primeiros
contatos com diferentes teorias de Géneros Textuais (Dionisio; Machado; Bezerra, 2002), ficou
claro para mim que o sentido das aulas de Lingua Portuguesa nao estava no estudo das regras
gramaticais, pois percebi que apenas estudar essas regras nao levaria meus alunos a uma
reflex@o critica acerca de seu papel na sociedade, ndo os faria pensar sobre suas agdes fora da
escola.

Depois de graduada, essa inquietacdo me acompanhou por alguns anos, levando-me a
sempre buscar mais conhecimento, embora ndo soubesse exatamente como ou onde. Foi assim
que ingressei no grupo de pesquisa FALE — Formacdo de Professores, Alfabetizacao,
Linguagem e Ensino — que hoje ¢ um Nucleo da Faculdade de Educagao e que agrega o grupo
de pesquisa Linguagem, Ensino e Praticas Sociais (LEPS), da Faculdade de Educacdo da
Universidade Federal de Juiz de Fora no ano de 2011, a partir de um convite feito aos
professores da escola municipal na qual atuava, pela professora Tania Guedes Magalhaes. Estar
no grupo me fez perceber que muito do que eu ja realizava na sala de aula estava de acordo com
as metodologias de ensino vigentes, porém eu o fazia de modo inconsciente e sem o respaldo
de uma teoria. As leituras, reflexdes e trocas de experiéncias no ambito do grupo de pesquisa
contribuiram imensamente para que eu comegasse a encontrar respostas para os incomodos que
me acompanhavam enquanto docente: como selecionar os contetidos a serem ensinados? Como
ensinar de maneira que meus alunos pudessem se desenvolver enquanto seres humanos e
cidaddos? Como as aulas de Lingua Portuguesa poderiam contribuir para que meus alunos
pudessem utilizar, de fato, esse conhecimento em suas vidas fora da escola?

Essas perguntas ganharam respostas ainda mais claras e consistentes quando, em
2012/2013, tive a grande oportunidade de atuar como supervisora do Programa Institucional de
Bolsas de Iniciagdo a Docéncia (PIBID) e esse foi, sem dividas, um divisor de 4guas em minha

carreira profissional, pois me proporcionou uma visdo ampliada do papel do professor,
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chamando minha atenc¢do para a importancia da formacao inicial e continuada, da reflexdo
acerca da produg¢do de material didatico, de se focar nos objetivos do ensino e no
desenvolvimento do aluno. Questdes que em todo o percurso da graduagdo foram pouco ou
nunca mencionadas. O PIBID ¢ um programa do qual todo professor deveria fazer parte. O
contato com professores em formacao, preparar os materiais em conjunto com uma professora
orientadora, aliando a minha préatica a teoria, fazer planejamentos solidos, realizaveis, investir
no protagonismo dos alunos, levando-os a produzir e fazer circular seus textos em uma revista’
foi, e ainda ¢, a melhor experiéncia que ja tive enquanto professora de Lingua Portuguesa.

Participar desse projeto contribuiu ndo sé para meu enriquecimento profissional, mas
pessoal também, permitiu me sentir segura e confiante, como nunca, para tentar ingressar em
um programa de mestrado. Ainda em 2013, finalizando o PIBID, me inscrevi e fui aprovada
para a primeira turma do Profletras (Mestrado Profissional em Letras) da Universidade Federal
de Juiz de Fora, outro programa de formagao que deveria ser estendido, a meu ver, para todos
os professores de todas as areas, pois cria uma ponte entre o meio académico e a escola basica,
especificamente para os anos finais do Ensino Fundamental, uma etapa pouco contemplada
pelas politicas publicas educacionais. Essa percep¢ao advém do fato de haver programas que
contemplam apenas a fase de alfabetizagdo e o Ensino Médio, como o Programa Brasil
Alfabetizado (PBA), o Pacto Nacional pela Alfabetizacdo na Idade Certa (PNAIC), o Pacto
Nacional pelo Fortalecimento do Ensino Médio, o Programa de Apoio ao Novo Ensino Médio
(ProNem), entre outros. Poderiamos destacar o Mais Educacdo, uma estratégia do governo
federal para a ampliacdo da jornada escolar, coordenada pela Secretaria de Educacao
Continuada, Alfabetizagdo e Diversidade (Secad), mas este ndo possui um foco especifico em
determinada fase de escolarizagdo.

Ja iniciados os estudos no mestrado, precisei definir qual seria o meu tema de pesquisa
e aquela inquietacdo que vinha desde o fim da graduacdo veio a tona novamente, me levando a
investigar qual o papel da gramdtica em um ensino pautado pelos géneros textuais. Os
resultados obtidos na dissertagdo® me fizeram perceber que é possivel elaborar planos de ensino

que sejam realmente significativos e consistentes, e que abarquem em profundidade os aspectos

2 O resultado do projeto realizado no &mbito do PIBID, a revista “Musica na Ponta da Lingua”, pode ser
conferido no endereco https://www.ufjf.br/nucleofale/acoes/fale-na-escola/pibid-letramento/
3 A dissertagdo de mestrado O lugar da gramdtica no ensino de géneros textuais: o modelo diddtico aponta

um caminho pode ser acessada em https://repositorio.ufjf.br/jspui/handle/ufjf/4623
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relacionados a um determinado género textual, sem que nenhum deles deixe de ser
contemplado, inclusive os gramaticais.

Assim como o PIBID, o Profletras ampliou meus horizontes enquanto professora,
desenvolvendo outra capacidade, a de pesquisadora. Para fundamentar minha pesquisa, busquei
nos pressupostos do Interacionismo Sociodiscursivo (ISD), ja conhecido nos anos de Grupo de
Pesquisa LEPs e PIBID, os caminhos que me levaram a responder a minha pergunta. O Modelo
Didatico de Género foi a ferramenta com a qual trabalhei para demonstrar o caminho a ser
percorrido pelo professor na hora de elaborar seus planos de ensino, contemplando o estudo dos
géneros textuais e a gramatica intrinseca a eles. Foi no mestrado também que conheci mais
profundamente, ¢ me identifiquei, com a metodologia de pesquisa-ag¢ao e suas possibilidades
de se observar um problema e atuar sobre ele, agindo sobre a minha propria pratica. O exercicio
de olhar para si enquanto educador, observar as dificuldades, lidar com elas e analisar os
resultados € algo que contribui imensamente para a formacao continuada dos docentes, fazendo
com que tenhamos a oportunidade de ressignificar nossa pratica. A evolugdo profissional &,
além de gratificante, necessaria.

Apo6s a conclusdo do mestrado, comecei a empregar em minhas aulas os
conhecimentos adquiridos nessas experiéncias tdo marcantes das quais havia participado. Por
um tempo, esses saberes foram suficientes para que eu me sentisse “acomodada”, em um bom
sentido, em minha posi¢do de docente. Todavia, a veia de pesquisadora que se constituiu ao
longo dos anos de estudos ndo parou de pulsar, trazendo-me uma nova inquietacdo: a maioria
dos géneros textuais trazidos pelos livros didaticos e trabalhados pelos meus pares nas escolas
era escrita. Onde ficam os géneros orais? Muitos colegas sequer mencionavam esses géneros
em seus planejamentos, ou, quando o faziam, acabavam por nao os trabalhar, alegando muitas
dificuldades.

Entdo, ainda engajada no Grupo de Pesquisa e comentando tal fato com outros colegas
pesquisadores, observei que essa era uma realidade ndo s6 da minha escola, mas de muitos
professores de LP. Ao buscar leituras sobre o tema do ensino de oralidade em sala de aula,
percebi que esse era um campo ainda pouco pesquisado na area de Linguistica Aplicada. Essa
constatacdo me levou, entdo, a desenvolver um projeto e submeté-lo no processo de selegcao
para o doutorado na Faculdade de Educagdo da Universidade Federal de Juiz de Fora, dando
origem a esta tese.

Neste trabalho, planejei fomentar discussdes proficuas com os docentes participantes

do curso de formacdo oferecido. Busquei, assim, desenvolver com esses professores uma
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experiéncia de formagdo pela linguagem, de maneira que se sentissem mais seguros €
instrumentalizados para contemplar os géneros orais em suas aulas de Lingua Portuguesa.
Esperei também contribuir com outros pesquisadores, motivando-os a elencar o ensino da
oralidade como objeto de pesquisa, uma vez que esse campo ainda carece de trabalho.

Dito isso, € uma vez que este trabalho versa sobre o tema da formacao docente, tema
tdo caro a mim, € necessario tecer algumas consideracdes a respeito da formagao de professores,

inicial e continuada, para e pelo ensino da oralidade, o que faremos a seguir.

1.2 Sobre o tema desta pesquisa

Quando se trata da formac¢ao docente no Brasil, € necessario admitir o enfrentamento
de uma crise que se reflete nas salas de aula. Ainda que os cursos sejam concebidos como
licenciaturas, ou seja, cursos de formagao de professores, estes ndo operam de modo a garantir
a profissionalidade de seus graduandos. Ao voltarmos nosso olhar para a formagao em Lingua
Portuguesa, mais especificamente no curso de Letras, o qual nos interessa particularmente neste
estudo, o que se percebe ¢ 0 mesmo movimento. Gatti (2010, 2014) aponta essa lacuna quando
afirma que haver um predominio dos conhecimentos disciplinares (linguistica e literatura) em
relacdo aos conhecimentos especificos do fazer docente. Se afunilarmos o tema para as
especificidades do ensino de lingua, como a oralidade, este se encontra ainda menos
privilegiado nos programas e curriculos desses cursos, como afirma Luna (2016). Desse modo,
entendemos que este ¢ um campo proficuo de pesquisas, ja que ha poucas contribui¢des na area,
conforme sinaliza Magalhaes (2018). Além disso, de acordo com Bueno (2009), existe uma
demanda dos professores por mais pesquisas sobre esse tema, para que possam ter acesso a
esses conhecimentos e, consequentemente, fortalecerem suas praticas para o ensino da
oralidade nas aulas de LP.

A oralidade apresenta caracteristicas proprias e elementos que a constituem — como
gestos, expressoes faciais e corporais, adequacao linguistica, entre outros — tornando-a, ao
contrario do que se pensava, tdo “complexa” quanto a escrita. As diversas praticas sociais nas
quais nos inserimos apresentam especificidades e necessidades para as quais o falante deve
estar preparado. Assim, ndo se pode descartar o trabalho com a oralidade em sala de aula, de
maneira que os educandos possam desenvolver capacidades de linguagem que os preparem para

atuar nas diversas situacdes sociais, desde as mais descontraidas até as mais formais.
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Ja é consenso entre pesquisadores a necessidade e a importancia da transposi¢ao dos
géneros orais para a sala de aula, sendo a oralidade, inclusive, um dos quatro eixos
organizadores do ensino, somada a leitura, a produgao de textos e a analise linguistica. Assim,
nos documentos oficiais, como os Parametros Curriculares Nacionais (PCN) e a Base
Nacional Comum Curricular (BNCC), por exemplo, ja ¢é nitida a preocupa¢do com o espago
que deve ser dado a esses géneros nas aulas de LP. Os PCN, inclusive, preconizam que o
trabalho do professor de LP se oriente por dois grandes eixos “uso da lingua oral e escrita e a
analise e reflexdo sobre a lingua” (Brasil, 1998, p. 35). Observa-se que esta bem claro que o
eixo da oralidade deve ser privilegiado pelo professor na selecdo dos conteudos a serem
trabalhados nas aulas.

O mesmo ocorre na BNCC, que, seguindo a linha dos PCN, também traz a oralidade
como um dos eixos organizadores do ensino, entendendo que uma das competéncias de
linguagem a ser desenvolvida pelos alunos ¢ a de utilizar “diferentes linguagens” (Brasil, 2018,
p.63), entre elas a verbal oral, sonora e digital. Desse modo, a BNCC retoma ndo apenas a
orientagdo de que se trabalhe com géneros orais, bem como os aspectos extralinguisticos, mas
reforga este estudo por meio do uso das tecnologias digitais da informagdo e comunicagao
(TDIC), sugerindo que se desenvolvam com os alunos técnicas de audic¢ao, edi¢do e produgdo
de géneros orais digitais, como podcasts, vlogs, video-minutos, entre outros (Brasil, 2018, p.
66).

Nesse sentido, em consonancia com documentos oficiais, vemos crescerem pesquisas
de formacdo docente e tecnologias, nos ultimos anos, como atestam Cerutti (2013), Gabriel
(2013), Kersch e Marques (2016), Stutz e Cacilho (2015, 2016), Modelski, Giraffa e Casartelli
(2019), entre outros, uma vez que ja nao ¢ mais possivel desconsiderar a presenca e a
necessidade dessas tecnologias em nossa sociedade. Portanto, ¢ necessario que a interagao com
essas ferramentas seja pesquisada e compreendida no ambito da formagao de professores, para
que estes sejam capazes de utiliza-las em sala de aula, alcangando, assim, os objetivos de
aprendizagem que elas oferecem. Dai advém nossa escolha pelo género tutorial em video como
foco da formacdo oferecida por nds, no ambito dessa pesquisa. Para que os docentes tivessem
contato, analisassem e produzissem ndo apenas com um género oral, mas também digital.

Assim, a pesquisa que ora se apresenta elencou o trabalho com o género oral tutorial
em video, em um curso de formagao docente, objetivando, primeiramente, investigar quais
saberes emergem de um curso de formagao docente pelo género oral tutorial em video para o

ensino de oralidade na escola bésica e tendo como objetivo secundario levar os docentes a
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compreenderem que ¢ de suma importancia que os géneros orais sejam trabalhados em sala de
aula tanto quanto os escritos. Para tanto, adotamos a perspectiva do Interacionismo
Sociodiscursivo, a partir dos trabalhos de Bronckart (1999, 2006), que entende que € por meio
da linguagem que o homem age no mundo e ¢, a0 mesmo tempo, transformado por ele. Dessa
forma, as diversas praticas sociais, nas quais todo ser humano se insere, sao constituidas por
textos, orais ou escritos, que as regulam e sdo, a0 mesmo tempo, reguladas por eles.

Sendo assim, defendemos uma formacao docente ¢ um ensino de LP na escola basica
pautados pela perspectiva dos géneros textuais como instrumentos de interagdo e objetos de
ensino e formac¢ao (Dolz; Schneuwly, 2004), que trazem para a sala de aula situagdes praticas
de uso real da lingua, bem como reflexdes sobre usos da linguagem e formas de agir que podem
impactar a transposi¢ao dos géneros textuais, orais e escritos, para a escola basica, de modo que
os alunos sejam capazes de dominar e fazer uso desses géneros nas diversas instancias sociais.
Ao se tratar do ensino na escola publica, onde a maioria dos docentes sujeitos desta pesquisa
atua, entende-se que, na maioria das vezes, a escola ¢ o unico meio de reflexao acerca da leitura,
da escuta e da producao (oral ou escrita) de géneros, a que os educandos tém acesso. Portanto,
¢ necessario que os educadores sejam instrumentalizados para levar ao conhecimento desses
alunos a maior diversidade de textos possivel, trabalhando-os de forma reflexiva e consciente,
capacitando-os para agir na sociedade. Foi o que aspiramos a realizar com o curso de extensao
oferecido por nos, no ambito desta pesquisa.

Uma vez associados a concepcao de ensino de lingua por meio de géneros textuais,
focamos no conceito de capacidades de linguagem (CL), de Dolz, Pasquier e Bronckart
(2017[1993]), Cristovao e Stutz (2011), Cristovao (2013), a ser explorado na secdo de
conhecimentos teoricos, isto €, as aptiddes necessarias para a realizacdo de um texto em uma
situagdo de interagdo determinada. Embora, para muitos professores e pesquisadores, a ideia de
que a oralidade ¢ importante e deve ser problematizada em sala de aula ja esteja consolidada, o
modo como se faz isso ainda ndo esta muito clara para diversos professores da educacao basica.
Conforme ja dissemos, muitos entendem que a livre conversagdo ja € suficiente para cumprir
essa tarefa, ou ainda persiste a crenga de que oralidade ¢ sindnimo de desordem.

Desse modo, oferecemos um curso de formagdo docente que propiciou trazer a
experiéncia de escuta, producio e reflexao sobre o género oral, intentando compreender, a partir
desta agdo, quais aprendizagens emergiram dessa interacdo. Para isso, apresentamos,
inicialmente, um modelo didatico do género tutorial em video construido por ndés. Em seguida,

elaboramos e desenvolvemos uma sequéncia didatica para os docentes ao longo do curso,
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buscando instrumentaliza-los para didatizagao de géneros orais. Explicitaremos, mais a frente,
as questdes e objetivos de forma sistematizada, com etapas de pesquisa e de agdo, constitui¢ao
de corpus e procedimentos de analise.

Entendemos que tal percurso foi importante nao s6 por investigar o processo de
formag¢ao docente especifico para a oralidade por meio de experiéncias com géneros, € nao
apenas com discussdes sobre o ensino, como também para demonstrar uma, dentre muitas
maneiras, de se trabalhar os géneros orais em sala de aula, considerando as realidades escolares
das proprias cursistas, o que contribui efetivamente com a pratica dos professores da educagao
basica.

Sobre isso, Novoa (1992, p. 25) afirma que

a formag@o ndo se constrdéi por acumulagdo (de cursos, de conhecimentos ou de
técnicas), mas sim através de um trabalho de reflexividade critica sobre as praticas e
de (re)constru¢do permanente de uma identidade pessoal. Por isso € tdo importante
investir a pessoa e dar um estatuto ao saber da experiéncia.

Sendo assim, passaremos, adiante, a explicitar a justificativa que nos sustentou nesta
empreitada, de pesquisar e investigar a formacao de professores para o ensino da oralidade,

visando a contribuir com essa formacao.

1.3 Porque investigar a formacio de professores para a oralidade

Ao discutirmos a questdo da formag@o docente para o ensino de Lingua Portuguesa na
escola basica, ¢ necessario atentar para a concepcao de linguagem que subjaz a pratica do
professor em sala de aula. Ao adotar a perspectiva de que a lingua ¢é construida social, cultural
e historicamente, ndo ¢ possivel mais se pensar em aulas que nao abordem o estudo e a producao
dos géneros textuais, utilizados, falados e escritos em todas as agdes dos seres humanos em
sociedade. Tais usos demonstram, inclusive, que a oralidade esta muito mais presente no
cotidiano das pessoas do que a propria escrita. Nas palavras de Marcuschi (2001, p. 17), “seria
possivel definir o homem como um ser que fala e ndo como um ser que escreve”’. Portanto, faz
parte do métier do professor elencar conteudos que sejam reflexo desses contextos sociais,
visando ao desenvolvimento de capacidades de linguagem por parte de seus alunos, para que
sejam capazes de agir no mundo por meio da linguagem.

Ao se tomar o contexto da escola publica, a responsabilidade do professor de LP ¢
ainda maior, pois ¢ ele quem, na maioria das vezes, apresentard aos alunos, em grande parte

oriundos de camadas sociais mais vulneraveis, os géneros textuais € 0s contextos nos quais
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costumam ser usados, para que esses educandos estejam mais preparados para transitar em meio
as diversas situagdes sociais, sejam elas relacionadas ao campo do trabalho, da participagdo
cidada ou mesmo ao direito a literatura e a arte como fruigao.

Defendemos, portanto, que, nesse contexto de ensino, os géneros textuais sao centrais.
Contudo, cumpre ressaltar que os gé€neros escritos ja sio amplamente trabalhados, além de
existirem diversas pesquisas e, até mesmo, politicas publicas de incentivo a pratica da leitura e
da escrita. Por outro lado, 0 mesmo nao ocorre em relacao aos géneros orais.

Embora alguns géneros orais ja sejam recorrentes na sala de aula, seja por meio do
livro didatico ou mesmo pela escolha dos professores, estes ndo ocupam a centralidade dos
planos de ensino. Bueno (2009) afirma que muitos docentes alegam que ndo trabalham com
géneros orais em suas aulas de LP por ndo terem conhecimento especifico para tal, devido a
pouca, ou nenhuma, formacao. Ja Leal, Brandao e Nascimento (2010), Costa-Maciel (2011),
Galvao e Azevedo (2015) e Magalhaes e Lacerda (2019) demonstram que aqueles docentes que
alegam trabalhar com a oralidade o fazem apenas elencando atividades de leitura em voz alta
ou discussoes livres a respeito de um tema, o que nao se configura como um estudo efetivo de
um género oral e suas especificidades.

Ainda que alguns géneros orais sejam privilegiados, como o debate, a exposi¢ao oral,
0 semindrio, entre outros, estes surgem, muitas vezes, como um complemento ou uma
consolidacdo de estudos de outros temas, o que ndo contribui para a aprendizagem e a
apropriagao efetivas da oralidade. E importante enfatizar que, ao trabalhar com um género oral,
o professor deve realizar “atividades sistematicas de fala, escuta e reflexao, bem como observar
os usos dos variados géneros em contextos interacionais.” (Galvao; Azevedo, 2015, p. 262), o
que, na maioria das vezes ndo ocorre, como mencionamos acima, por desconhecimento,
inseguranca ou inaptidao do professor.

Nesse caso, estamos buscando incidir justamente nesta formagao que, pelo que
percebemos nas pesquisas, ¢ ainda bastante ausente. Diversos pesquisadores abordam o que e
como os professores fazem (ou ndo fazem) em sala de aula acerca da oralidade (Bueno, 2009;
Galvao; Azevedo, 2015; Magalhdes; Lacerda, 2019). Todavia, para além destas pesquisas,
buscamos refletir, neste trabalho, o que fazer para contribuir com essa formagao. A respeito das
dificuldades, dos desafios e dos alcances das pesquisas que relacionam oralidade e formagao
docente na graduacdo, assim como as tematicas que os formadores abordam, Luna (2017a e

2017b) traz excelentes esclarecimentos, que abordaremos na se¢ao 3, sobre formacgao. Poucos
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estudos incidem, entretanto, sobre a formagao docente na relagdo com a oralidade, razao pela
qual este estudo se justifica.

A formagao docente para a didatizacao da oralidade se justifica também pelo fato de
que a sociedade se modifica através dos tempos, € com ela a propria lingua e os usos que
fazemos dela. A internet e as novas tecnologias digitais sd3o um exemplo disso. As chamadas
Tecnologias Digitais da Informagdo e Comunica¢ao (TDIC) surgem modificando os modos de
comunicac¢do, bem como proporcionando uma maior integragao entre fala e escrita nos géneros
textuais. A inclusdao digital fez que adolescentes e jovens passassem a acessar uma gama
gigantesca de géneros textuais, utilizando-os e até os produzindo, sem, contudo, refletir sobre
eles; neste caso, ¢ mais urgente ainda que tratemos de uma formagdo integrada as interagdes
em meio tecnoldgico e digital.

A partir dai, elencamos o género textual tutorial em video como o instrumento que nos
permitiu a constru¢do de um modelo didatico, bem como a elaboragdo e aplicagdo de SD no
curso. Tal escolha se justificou pelo fato de se tratar de um género multissemidtico, que circula
no meio digital e ¢ amplamente utilizado pelos adolescentes, com quem os docentes interagem.
Apos realizarmos pesquisa bibliografica* a respeito ndo s6 do tutorial em video, como também
de trabalhos de transposi¢ao didatica de gé€neros orais, observamos que ha pouquissimas
pesquisas na area, o que revela uma lacuna, denotando a necessidade de avango e
aprofundamento no que diz respeito ao tema.

Diante de tais argumentos, entendemos que com um estudo acerca da formagao
docente para o trabalho com a oralidade na escola, via experiéncias com e reflexdes sobre a
produgdo do género tutorial, € possivel contribuir de forma que, ndo s6 outros pesquisadores,
mas também professores em formagdo e aqueles que ja atuam na escola basica sejam capazes
de perceber a importancia do ensino sistematizado dos géneros orais e de que forma ele pode
ser realizado em sala de aula, visando a apropriacdo desses géneros por parte dos alunos de
forma eficiente, tanto quanto j& ocorre com os géneros escritos. Luna (2017) nos esclarece que
os docentes universitarios ndo apresentam problemas em questdes de conteudos disciplinares
(concepgao de oralidade, relagdo fala-escrita etc.), mas o desafio estd justamente na

transposicao didatica desses saberes para a sala de aula. Nas palavras do autor,

Um dos desafios para os formadores ¢ fazer a articulagdo entre teoria e pratica.
Conforme apresentado, a énfase aos aspectos voltados para a concepgao de oralidade,
a relacdo com a modalidade escrita da lingua, a caracterizacdo de fatores prototipicos
da fala parece ganhar espaco central no curriculo dos dois cursos, at¢ mesmo em

4 Os dados obtidos na pesquisa bibliografica serfio apresentados em segdo posterior.
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disciplinas cuja fun¢@o central € pensar sobre o processo ensino-aprendizagem. (Luna,
2017b, p. 94)

Desse modo, entendemos que ha uma necessidade urgente de modificagdo das praticas
de formagao docente, para que os professores, ao fim de suas licenciaturas, estejam, de fato,
capacitados para o trabalho pratico com os géneros textuais orais em sala de aula. Essa visao
deve estar presente também nos cursos de formagao continuada, assim como fizemos no
percurso desta pesquisa.

Nesse sentido, apresentamos a seguir, os objetivos tragados e alcancados por nds, com

vistas a concretizagdo de nossos propositos de pesquisa.

1.4. Uma questio de pesquisa se apresenta

Como ja ¢ de amplo conhecimento e conforme os documentos parametrizadores do
ensino (PCN, BNCC), além de diversas pesquisas e estudos na area, ¢ inerente ao métier do
professor de LP a tarefa de levar os alunos a desenvolverem capacidades de linguagem, ou seja,
“aptidoes necessarias requeridas do aprendiz para a produg¢do de um género numa situagdo de
interacdo determinada’ (Dolz, Pasquier; Bronckart, 1993, p. 30) e acreditamos que os géneros
orais sao tao importantes nessa tarefa quanto os escritos.

Outro fator que reafirma a importancia do estudo dos géneros orais em sala de aula ¢
a presenca macica destes no ambiente virtual, amplamente utilizado e frequentado por
adolescentes e jovens. Muitos desses jovens, nossos alunos, estdo familiarizados com esses
géneros, at¢ mesmo produzindo-os, ainda que de modo intuitivo. Para Coscarelli e Kersch
(2016, p. 8), “A internet convida também para a producao de conteudos. Os usuarios podem (e
devem) produzir contetidos dos mais variados géneros e para os mais diversos propodsitos”. Um
exemplo disso € o género multimodal tutorial, procurado e muitas vezes produzido por jovens
em busca de dicas de jogos, no¢des de informadtica, instru¢cdes de maquiagem, artesanato, dicas
de moda, entre outros.

Todavia, sabemos que, para uma pratica consistente dos docentes, a formagao ¢
fundamental. Acreditamos, assim, que trabalhos com géneros orais, especialmente os que

envolvem tecnologias digitais, em cursos de formagao, inicial e continuada — seja por meio de

S“aptitudes requises pour la réalisation d 'um texte dans une situation d’interction

déterminée” (Dolz; Pasquier; Bronckart, p. 158. Trad. Nonada: Letras em Revista, n. 28, vol. 1. Maio de 2017.
pp- 156-173).
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instrumentos mediadores, como materiais didaticos, planos de aula e at¢ mesmo analise de
acoes docentes, seja mediante experiéncias de escuta e producdo oral, bem como andlise da
lingua falada — se apresentem como uma alternativa interessante no sentido de oferecer aos
professores ndo s6 uma experiéncia de transposi¢ao de géneros para a sala de aula que
contemple o estudo da lingua de modo discursivo e reflexivo, mas também uma possibilidade
de contato com saberes necessarios para tal. A formagdo “para” e “pela” linguagem (Andrade,
2011; Rinck; Boch; Assis, 2015) permite criar a oportunidade de participar de eventos de
linguagem, bem como observar, analisar e compreender caracteristicas dos géneros orais
comuns a esses eventos e praticas, além de apontar uma forma de inser¢do do trabalho com as

tecnologias e géneros multimodais na sala de aula para o proprio professor, ja que,

Muitas vezes, o sujeito precisa lidar com cameras, gravadores, editores de audio e de
video graficos, e editores de conteudo que serdo postados na internet. Tudo isso
precisa ser ensinado e aprendido. Lidar com as diferentes modalidades e tecnologias
mais adequadas a cada género parece ser a principal caracteristica da escola
contemporanea. (Coscarelli; Kersch. 2016, p. 8).

Nesse sentido, ¢ fato ja observado por pesquisadores, conforme citamos anteriormente,
que muitos professores tém dificuldade de realizar esse trabalho, relegando a oralidade a
segundo plano, ou até mesmo descartando-a de seus planejamentos. Barbosa e Magalhaes
(2021), em pesquisa prévia com docentes para realizacao de parte desta tese, observaram alguns
desafios no trabalho com a oralidade relatados por professores da Rede Municipal de Ensino de
Juiz de Fora-MG. A partir dai, decidimos, entdo, abordar especificidades desse trabalho em um
curso de formacao ofertado para professores e graduandos em Letras e Pedagogia, que teve
como foco o estudo e a produgdo de um género textual oral, o tutorial. Esse curso se deu de
forma online e teve participantes de diversas regides do pais. Foram trabalhados conceitos
relacionados a oralidade e letramento, tecnologias digitais, praticas e ferramentas de ensino e
foi também realizada uma reflex@o sobre as aprendizagens desenvolvidas pelas cursistas. Nosso
intuito maior, com os resultados deste trabalho, foi compreender de que forma ¢ possivel
contribuir para a formacao de professores de modo mais efetivo, para que os docentes se sintam
aptos a planejar e executar seus planos de ensino com mais consisténcia e, também, contribuir
com a ampliacdo de trabalhos de interven¢do em sala de aula com a temética da oralidade na
perspectiva das tecnologias digitais.

Portanto, por meio de uma pesquisa-acao, que relataremos com detalhes na segao sobre

metodologia, a questio central que orienta este trabalho ¢ a seguinte:
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Quais saberes emergem de um curso de formacido docente pelo género oral

tutorial para o ensino de oralidade na escola basica?

Para realizar tal investigacao, elaboramos o seguinte plano de condugdo da pesquisa.

Quadro 1 - Plano de conduc¢io da pesquisa

Questao

Acdes da pesquisa

(pesquisa-acio)

Objetivos especificos
da pesquisa

Dados

Procedimento de
analise

Quais saberes
emergem de um
curso de
formacao
docente pelo
género oral
tutorial para o
ensino de
oralidade na

escola basica?

a) elaborar um

analisar as dimensdes

30 tutoriais de

Modelo de analise de

modelo didatico do ensinaveis do género assuntos
A . . . textos do ISD.
género tutorial. tutorial. variados
analisar as capacidades
de linguagem Tutoriais

b) desenvolver e
aplicar uma SD do
género tutorial com

docentes.

desenvolvidas pelos
professores na
producdo do tutorial,
verificando o
surgimento de
operagoes de
linguagem especificas
da oralidade
(elementos
multissemioticos)

produzidos pelos
cursistas

Tutoriais
produzidos pelos
cursistas

Comparagio entre as
capacidades de
linguagem de duas
producdes (inicial e
final).

¢) promover e
instigar reflexdes
sobre conhecimentos
disciplinares e
pedagdgicos a partir
dos estudos do curso.

Compreender as
reflexdes feitas pelos
professores durante o

curso “Praticas de
oralidade no ensino de
Lingua Portuguesa”

Interacdo entre
0s participantes
no curso online.

Analise das interag¢des
do curso, a partir dos
Segmentos de
Orientagdo Tematica e
Segmentos de
Tratamento Tematico
(Bronckart, 2008)
Bulea (2010)

Fonte: a autora

As agdes acima elencadas, bem como sua analise, sdo procedimentos que nos serviram

de guia para langar uma luz a questao da formagao para o trabalho com os géneros da oralidade

em sala de aula, uma vez que nos permitiram acompanhar e investigar todo o processo de

desenvolvimento do curso de formagdo e, consequentemente, a apropriacao do género tutorial

pelos docentes, bem como as reflexdes advindas desta pratica. Nosso intuito foi privilegiar o

trabalho com um género oral, que, conforme ja dito, muitas vezes € relegado a um segundo

plano ou até mesmo descartado da pratica de muitos professores, para que pudéssemos
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investigar e analisar de que modo os docentes podem se apropriar do género, desenvolvendo-
se como profissionais, por meio de uma formagao para e pela linguagem.
Para tal empreitada, elencamos alguns pressupostos teoricos, sobre os quais

discorreremos nas segoes a seguir.

1.5 Os pressupostos que embasam nossa pesquisa

Para alicergar nossos estudos acerca da formacdo docente para o trabalho com a
oralidade com base na producdo do género tutorial em video, apoiamo-nos em alguns
pressupostos teoricos sobre os quais se firmam nossas concep¢des de linguagem e
desenvolvimento humano. Inicialmente, recorremos aos estudos de oralidade e letramento, que
contribuem para tracar um panorama do que se entende sobre esses conceitos e qual o seu papel
no ensino de Lingua Portuguesa; e tratamos, também, aqui das relacdes entre fala e escrita e
sua utilizagdo na composicdo dos géneros textuais e da necessidade de aquela assumir uma
posicao de igualdade com a escrita, ja amplamente pesquisada, trabalhada e parametrizada. Para
tal, baseamo-nos em pesquisas de autores como Marcuschi (2001), Galvao e Batista (2006),
Rojo e Schneuwly (2006), Magalhaes (2008), Bentes (2010), Bueno e Costa-Hiibes (2015),
entre outros.

Por entender que a lingua ¢ um fendmeno historico, social e cultural, e que o ser
humano age no mundo por meio da linguagem, adotamos a concepc¢ao de linguagem fornecida
pelo Interacionismo Sociodiscursivo difundido por Bronckart (1997, 1999, 2003, 2006, 2007),
e disseminada e ampliada no Brasil por Machado (2005, 2007), Cristovao (2008), Stutz (2012),
Bueno (2013), dentre outros pesquisadores deste viés tedrico. Esses estudiosos compreendem
que a sociedade se constroi por meio de agdes de linguagem, ou linguageiras, que so se realizam
através dos géneros textuais, instrumentos reguladores dessas acdes e também regulados por
elas.

Desse modo, defendemos que o ensino de LP deve ser pautado pelos géneros textuais,
orais e escritos, concep¢do com a qual nos coadunamos e buscamos, para questdes de
didatizagdo, discussdes e encaminhamentos, em Dolz e Schneuwly (2004). Defendemos, ainda,
que a transposi¢ao desses géneros para a sala de aula s € possivel langando mao do que os
autores denominam Engenharia Didatica (Dolz, 2016), ou seja, instrumentos que permitem que
o género seja “deslocado” de seu contexto real e didatizado, transformando-se em contetido
sistematizado, sempre com a finalidade de interagdo social, para que ndo caiamos na

artificializa¢do do ensino. Sdo eles o Modelo didatico de Género e a Sequéncia Didatica (Dolz;
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Schneuwly, 2004; Dolz; Noverraz; Schneuwly, 2004) e, ainda, uma concepg¢ao de sequéncia
didatica mais ampliada, de Magalhaes e Cristovao (2018).

Por fim, visando a compreender de que modo os docentes se apropriam dos géneros
orais, buscamos o conceito de Capacidades de Linguagem (Dolz; Pasquier; Bronckart, 2017
[1993]) e suas ampliagdes, incluindo as capacidades multissemidticas (Dolz, 2015), essenciais
para pensar nas questdes extralinguisticas da oralidade, e as capacidades de significacao
(Cristovao; Stutz, 2011; Cristovao, 2013). Desse modo, acreditamos estarmos bem embasados
teoricamente, de modo a cumprir com 0s objetivos tracados € a implementar o percurso de
pesquisa a que nos propomos.

A seguir, para definir o papel de nossa pesquisa e em que medida ela contribui e se faz
relevante, apresentamos a revisdo bibliografica realizada por nds, € que demonstra o

quantitativo de trabalhos na area em que nos situamos.

1.6 Pesquisas relacionadas a formacio docente e ao ensino de oralidade nas aulas de
Lingua Portuguesa

Nesta se¢do, apresentamos um panorama dos estudos brasileiros voltados
principalmente para a formagdo docente para o ensino da oralidade nas aulas de Lingua
Portuguesa na escola basica, nos ultimos anos, visando observar de que maneira o assunto tem
sido abordado em pesquisas e quais os avangos e contribui¢cdes foram apresentados até o
momento. Além disso, buscamos também pesquisas relacionadas aos géneros digitais, mais
especificamente o tutorial em video. Para empreender tal tarefa, buscamos por teses,
dissertacdes e artigos cientificos, em diferentes bases de dados nacionais, como o Banco de
Teses e Dissertagdes da Capes, o Scielo e o0 Google Académico.

Ao realizar a pesquisa, delimitamos como marco temporal os anos compreendidos
entre 2014 e 2020, uma vez que ja ha pesquisa semelhante realizada por Bueno e Costa-Hiibes
em 2014 e publicada em 2015, na apresentagdo do livro Géneros orais e ensino (Bueno; Costa-
Hiibes, 2015). As autoras relatam que, apds a analise de teses, dissertacdes, artigos cientificos
e apresentacdes de trabalhos em eventos, verificaram que, primeiramente, ha uma disparidade
entre o numero de trabalhos de pesquisa voltados para a oralidade e para a escrita. As pesquisas
que abordaram o tema da oralidade tiveram como foco algumas particularidades, como a
formagao continuada, os usos dos géneros orais em aulas de graduagao, a oralidade nos livros
didaticos, géneros orais e ensino de lingua materna e a abordagem dos géneros orais para o

ensino de lingua espanhola. As pesquisadoras chamam a aten¢do também para a pouca
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importancia dada ao assunto em eventos, tendo sido apenas em 2013 o primeiro dedicado ao
tema (Simpoésio de Géneros Textuais - SIGET), organizado pelas proprias autoras.

Em relacdo ao género tutorial, acreditamos que, por se tratar de género digital em
video que circula nas redes sociais, nao seria possivel encontrar produgdes muito antigas.

As buscas foram realizadas entre os meses de setembro de 2019 e janeiro/setembro de
2020, a partir de resumos com as seguintes palavras-chave:

e “Ensino de oralidade”, “Ensino de géneros orais”, “Oralidade e formacio
docente” e “género tutorial”.

A partir da delimitacao das palavras-chave e demais critérios, passamos a pesquisa
propriamente dita, de acordo com os seguintes passos:

1)  No campo de busca, foram inseridas as palavras-chave, entre aspas, segundo a
ordem apresentada acima, seguindo o critério do mais amplo para o mais especifico;

2)  Em seguida, foram aplicados os filtros de area de concentragdo e periodo;

3) Realizada a busca, analisamos os trabalhos a partir da relagdo com o tema e os
nao relacionados ao ensino de oralidade nas aulas de LP foram descartados.

Os trabalhos identificados estio relacionados nos anexos I e 11.

1.6.1 Resultados das buscas

A partir da pesquisa realizada, foram encontrados 41 trabalhos, entre teses e
dissertagdes, e 66 artigos cientificos. Ao analisar os trabalhos encontrados, pudemos perceber
que, tanto entre as dissertacdes e teses, quanto nos artigos, predominam dois temas: o
tratamento dado a oralidade nos livros e materiais didaticos e a analise de praticas docentes com
essa modalidade da lingua; a incidéncia de trabalhos que analisam a formacao docente para a
oralidade ¢ baixissima, apenas 6, fato sobre o qual discorreremos ainda nesta se¢ao.

Quanto ao primeiro tema “Ensino de oralidade”, em sua maioria, as pesquisas
concluiram que, embora os materiais didaticos j& apresentem grande avango no que diz respeito
ao ensino de oralidade nas aulas de LP, h4 ainda um longo percurso a ser percorrido, pois se
observou pouca diversidade de géneros oferecidos pelos livros, atividades superficiais ou
insuficientes no tratamento dado aos géneros formais, ou, ainda, falta de énfase em aspectos
tipicos da oralidade, como os elementos extralinguisticos do género, conforme apontam
Veridiano e Leal (2021). Com relagdo a observacdo da pratica dos professores quando
trabalham com a oralidade e os géneros orais, verificou-se que o ensino da oralidade ndo esta

totalmente consolidado nas praticas dos professores de LP. Embora alguns professores
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consigam realizar um bom trabalho com essa modalidade da lingua, ainda lhes falta, muitas
vezes, conhecimento tedrico do assunto, fruto provavelmente de uma deficiéncia na formagao
inicial ou continuada, de acordo com Bueno (2013). Além disso, percebeu-se a inegavel
necessidade da transposicao e sistematizagao dos géneros orais para a sala de aula na mesma
frequéncia com que isso ¢ feito com os géneros escritos, o que, mais uma vez, justifica nosso
trabalho.

Em relagdo a formacdo docente para o ensino da oralidade, pudemos observar que
embora as orientagdes para o ensino desse eixo figurem nos curriculos e documentos oficiais,
sejam eles nacionais ou regionais, como a BNCC, as Diretrizes Curriculares Nacionais (DCN),
ou mesmo a Proposta Curricular de Juiz de Fora, cidade onde atuamos, ainda se percebe um
déficit na formacgao, inicial e continuada. Verifica-se também que ha uma demanda, por parte
dos pesquisadores e professores, que se estabelecam politicas publicas de formacao.

Outros temas, também de extrema importancia, surgiram com menos recorréncia,
como a analise do eixo da oralidade em documentos oficiais, relatos de estagio, relagdo entre
oralidade e cognicdo e o trabalho com géneros orais em sala de aula. Sobre esse ultimo, vale
ressaltar que sdo mencionadas praticas de modelizagdo didatica e elaboracao de sequéncias
didaticas. Contudo, a diversidade de géneros fica restrita aqueles ja bastante conhecidos e
trabalhados, inclusive nos livros didaticos, como o debate regrado, o seminario, o relato de
experiéncia na EJA e a entrevista oral. As inovagdes nesse campo ficam por conta de um
trabalho com podcast e outro de contagdo de causos.

Outro ponto que nos chamou a atengao nos trabalhos relacionados foi o fato de nenhum
deles apresentar o desenvolvimento de SD com um género oral digital. Tal auséncia deve
justificar-se pela falta de recurso das escolas ou, at¢ mesmo, pela dificuldade de muitos

professores de lidar com equipamentos e aplicativos tecnologicos.

1.6.2 Sobre o “Ensino de géneros orais”

Entre os trabalhos relacionados a essa palavra-chave, encontramos 2 teses, 14
dissertagdes e 24 artigos cientificos, totalizando 41 trabalhos.

Ao analisarmos os trabalhos e seus escopos, percebemos que, assim como na busca
anterior, hd um grande interesse na investigacao do ensino de oralidade nos livros e materiais
didaticos, e os resultados também mostraram a pouca relevancia dos géneros orais nos livros

didaticos (LD).
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Por outro lado, evidenciou-se, especialmente nos artigos cientificos, uma grande gama
de pesquisas que abordam estratégias de ensino a partir de intervencdes e analise da pratica dos
professores de LP. Diversos estudos citaram as ferramentas da Engenharia Didatica, como o
MDG e as SD, como importantes instrumentos no trabalho com os géneros orais em sala de
aula. Como resultados destas investigagdes, foram identificadas dificuldades dos alunos em se
apropriar dos géneros orais, que foram sanadas com atividades dentro da sequéncia didatica;
evolugdes na escrita dos alunos, a partir de uma relagdo com a fala; desenvolvimento de
habilidades orais por parte dos alunos, entre outros.

Com relagdo aos géneros orais escolhidos para serem abordados nas intervengdes,
persistem os mesmos mencionados na pesquisa anterior, € ja tradicionais, como o seminario, a
entrevista, o relato de experiéncia e o debate, sendo este ultimo encontrado em maior nimero.
Também aqui, representando grande avango, surgiram géneros pouco conhecidos da sala de
aula, como a comunicagdo oral em eventos e a contagdo de lendas em escolas bilingues de
comunidades indigenas.

Outros trabalhos enfocaram outros temas, como experiéncias com géneros orais no
ambito do PIBID, a radio escolar como ferramenta de ensino do oral, a defesa do ensino de
oralidade na Educacdo Basica e propostas e orientagdes para o ensino. Ainda nesse campo de
pesquisa, assim como no anterior, nao identificamos trabalhos que consideram as tecnologias
digitais ou que circulem nas redes sociais, o que ja ¢ preconizado pela BNCC, por exemplo.

Neste caso, acreditamos que nossa pesquisa ganha maior relevancia por envolver essa tematica.

1.6.3 Sobre a “oralidade e formacio docente”

Chamou-nos bastante a atencao a dificuldade no processo de filtragem das buscas no
catalogo de teses e dissertacdes da Capes, uma vez que, inicialmente, a busca com a palavra-
chave nos trouxe mais de um milhdo de trabalhos. Aplicamos, entdo, os filtros de “Letras” e
“Linguistica Aplicada”, que nos levaram a um total de 277 trabalhos. Destes, apenas dois se
enquadraram no tema que privilegiamos neste estudo. Em seguida, aplicamos novo filtro para
os temas “Educagdo”, “Processos formativos”, “Teorias e praticas educacionais”, “Curriculo,
linguagem e inovacdes” e “Educacdo escolar e Profissdo docente”. Dai, chegamos a 145

trabalhos que, filtrados e relacionados a nosso tema especifico, totalizaram apenas 4. Ja no
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Google académico, o resultado foi de mais de 8 mil trabalhos, sendo que ndo ha filtros de
tematica disponiveis. Assim, a partir da leitura dos titulos dos trabalhos nas primeiras paginas
de resultados®, pudemos selecionar 17 artigos que versam sobre a formagdo docente para o
ensino da oralidade.

A leitura dos trabalhos encontrados nos permitiu verificar que aqui se instala uma
grande lacuna nas pesquisas relacionadas a formagdo docente. Os estudos encontrados
mostraram que o tema, muitas vezes, esta presente nos documentos, mas a pratica nem sempre
acontece. Outro fator a se considerar € que a diferenga entre essas pesquisas e aquelas agrupadas
na busca sobre o rotulo “ensino de oralidade” ¢ o enfoque na formagao do professor para esse
trabalho, ou seja, se em algum momento de sua formagao eles tiveram contato com questdes do
ensino da oralidade, se as graduacdes realizam essa capacitacao e se, quando os docentes o
fazem em sala de aula, isso acontece de maneira consciente e planificada. J4 no tema anterior,
foram analisadas praticas realizadas em sala e a verificagdo de éxito delas.

Desse modo, entendemos, mais uma vez, que nossa pesquisa pode contribuir de
maneira bastante proficua para o assunto em questdo, uma vez que incide na formagao de
professores para o ensino da oralidade, de maneira que aborde varios prismas, como os aportes
teoricos, as praticas docentes e a reflexdo sobre a propria pratica, conforme explicitaremos ao

longo deste estudo.

1.6.4 Sobre o “género tutorial”

A ultima palavra chave pesquisada se relaciona diretamente com o género textual
escolhido para desenvolver nossa pesquisa: o género tutorial em video. Nesse caso, o nimero
de trabalhos encontrados cai drasticamente, evidenciando que tal género nao ¢ contemplado e
ainda ¢ muito pouco estudado no meio académico. Nossa busca revelou um total de 7 trabalhos,
sendo eles 1 tese’, 1 dissertacdo e 5 artigos cientificos. Destes, vale destacar que a dissertacio,
embora esteja coadunada com nossos pressupostos teoricos (Interacionismo Sociodiscursivo),
¢ voltada para o ensino de francés como lingua estrangeira, e a tese ¢ voltada para o ensino em

Educacdo a Distancia (EaD). Embora estes trabalhos ndo estejam diretamente relacionados com

¢ A medida que se avanga nas paginas de resultados, a tendéncia ¢ de os trabalhos pesquisados se afastarem cada
vez mais do tema buscado.

7 A tese encontrada precede o periodo que determinamos para a busca, contudo trata-se de trabalho basilar e
imprescindivel para nossas pesquisas. Por isso, decidimos menciona-la aqui.



31

nossa questdo de pesquisa, sdo exemplares de investigagdes com o género que nos € caro neste
trabalho. Além disso, dos artigos cientificos encontrados, trés deles sdo de autoria dos
pesquisadores da tese e da dissertagdo mencionados aqui.

Os demais artigos versam a respeito do trabalho com o tutorial relacionado a
interdisciplinaridade de LP e Ciéncias e na perspectiva do letramento digital, ndo havendo em
nenhum deles, portanto, a investigacdo do ensino de oralidade.

Diante dos resultados apresentados nesta se¢dao, pudemos perceber que nosso trabalho,
que se propde a realizar uma investigacdo que propicie a relagdo entre formagao docente e a
oralidade na escola, envolvendo a modelizagdo didatica do gé€nero textual tutorial em video,
visando ao desenvolvimento de sequéncia didatica em curso para professores, apresenta-se,
entdo, como uma pesquisa inédita no campo da formagao docente e do ensino de linguagem no
eixo da oralidade. Embora haja muitos trabalhos voltados para o ensino de oralidade, ndo
identificamos algum que tenha pretendido aliar esse ensino a géneros multimodais digitais na
formagao docente, bem como as pesquisas que contemplam o tutorial ndo o fazem no sentido
de trabalhar os aspectos da modalidade oral.

Assim, entendemos que nossa pesquisa pode ser de grande valia no que diz respeito as
contribui¢des para o ensino de oralidade, bem como para a formagao de professores.

Diante disso, faz-se necessario explicitar de que maneira os pressupostos tedricos em
que nos embasamos se relacionam e nos permitiram conduzir o trabalho a que nos propusemos.

Para isso, apresentamos nosso referencial tedrico na se¢do a seguir.

2 O INTERACIONISMO SOCIODISCURSIVO

Nesta sec¢do apresentaremos um quadro teorico geral do Interacionismo
Sociodiscursivo e suas contribui¢des acerca do que se entende por desenvolvimento humano,
géneros textuais, texto, seus mecanismos e processos. Em seguida, teceremos alguns
comentarios a respeito da linguagem como eixo central do processo de desenvolvimento

humano e, logo, do processo de ensino-aprendizagem, tema caro e essencial a este trabalho.

2.1 Breve quadro teorico geral
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Escolhemos a perspectiva do ISD como aporte tedrico principal, em coeréncia com
outras perspectivas tedricas (Marcuschi, 2008) que abordam questdes da Linguistica Textual e
dos Letramentos; Street (1984, 1995 [2014]), vinculadas aos Novos Estudos do Letramento,
uma vez que este viés tedrico permite-nos interagir com concepgdes € conceitos que mostram
diferentes dimensdes do desenvolvimento humano. Nesse sentido, tendo tomado como escopo
a formacao docente e a oralidade, tal perspectiva comporta uma visdo de ser humano e de
linguagem considerando aspectos filosoficos, linguisticos, sociais, culturais e ideologicos, nao
enfocando, somente, em questdes de linguagem. Um exemplo disso ¢ que, quando lemos
pesquisas sobre a pratica docente no trabalho com oralidade na escola, vemos muitas que
mostram o que os professores ndo sabem fazer. Na perspectiva do ISD, cujas pesquisas recaem
nas acgodes e nos textos, entendemos que os pré-construidos tém bastante influéncia nas agdes
humanas atuais e, nesse sentido, percebemos que os cursos de formagdo geralmente nao
abordam questdes pedagodgicas mais especificas, mas predominantemente questdes
disciplinares de lingua e literatura, o que denominamos de questdes tedricas, nos cursos de
Letras, como abordaremos na sec¢ao 3, de formagao docente. Dessa forma, compreender os
elementos historicos dos cursos de Letras obriga-nos a nao adotar uma postura de
culpabiliza¢ao do professor e seu trabalho, justamente porque ele nao pode se responsabilizar
totalmente por aquilo que nao lhe foi ensinado.

As discussoes e reflexdes que permearam este trabalho se baseiam e sdo conduzidas
por uma concepgao de linguagem entendida como um instrumento que permite ao ser humano
interferir e interagir no mundo. Tal interacao se processa de maneira que o homem transforma
o mundo e ¢, a0 mesmo tempo, transformado por ele. Assim, por meio da linguagem, o ser
humano se desenvolve e se constrdi social, histdrica e culturalmente. Essa concepgao encontra
eco nos estudos do Interacionismo Sociodiscursivo (ISD, de agora em diante), corrente de
pensamento que tem como fundador Jean-Paul Bronckart, filiado epistemologicamente a
Spinoza, Marx e Engels, Vygotsky, Bakhtin e outros teodricos, € que centra seus estudos nas
relagdes entre a linguagem e o desenvolvimento humano.

De acordo com Bronckart (2006, p. 9), o ISD se apresenta como uma variante € um
prolongamento do Interacionismo Social, corrente de pensamento das Ciéncias Humanas do
século XX. Para o ISD, as a¢des humanas sdo o produto de um processo construido histérica e
socialmente, essencialmente marcado pelo uso da linguagem e sua importancia na construgao
do pensamento humano e suas contribuigdes para o desenvolvimento social. Assim, o ISD se

constitui como uma ciéncia do humano, que tem como foco a linguagem e as a¢des humanas e
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suas “relagdes de interdependéncia que se instauram e se desenvolvem entre os aspectos
fisiologicos, cognitivos, sociais, culturais, linguisticos, etc.” (Machado; Maténcio, 2006, P. 9-
10).

Segundo Machado e Cristovao (2006, p. 550), os estudos do ISD se concentram em 3

areas de interesse:

a) os pré-construidos sociais, dentre os quais teriamos as atividades sociais, as
formacdes sociais, as linguas naturais e os géneros de uma determinada sociedade;
b) as caracteristicas dos sistemas educacionais e formativos, institucionalizados ou
ndo, que permitem a transmissao dos pré-construidos sociais as novas geragdes;

¢) os mecanismos de apropriacgdo e de interiorizagdo por meio dos quais os individuos
constroem seus conhecimentos e sua identidade como pessoa.

Nesse sentido, o ISD pretende ser visto ndo apenas como uma ciéncia da linguagem,
mas como uma ciéncia do humano, que estuda e analisa o desenvolvimento dos sujeitos em
relagdo com as diversas a¢des que praticam. Dessa forma, a linguagem se constitui, para os
estudiosos, como essencial para esse desenvolvimento, ja que ¢ ela quem proporciona a
acao/atuacao dos seres humanos nas praticas sociais e, consequentemente, permite a constru¢ao

dos individuos enquanto sujeitos historicos e sociais.

[...] as praticas de linguagem situadas (quer dizer, os textos-discursos) sdo os
instrumentos principais do desenvolvimento humano, tanto em relagdo aos
conhecimentos e aos saberes, quanto em relag@o as capacidades do agir e da identidade
das pessoas. (Bronckart, 2006, p. 9).

Para o ISD, apoiando-se em Vygotsky (2008), a linguagem ndo ¢ apenas um meio que
externa os processos mentais; ao contrario, ela os funda e organiza, ou seja, as capacidades
cognitivas do ser humano ndo sdo preexistentes, mas se desenvolvem por meio das interagdes
sociais, as quais nao prescindem do uso da linguagem. Assim, de acordo com Bronckart (2006,
p. 122), o trabalho do ISD “filia-se a uma abordagem global e tendencialmente unificada do
funcionamento psicologico, que toma como unidades de andlise a linguagem, as condutas ativas
(ou o “agir”) e o pensamento consciente”.

Desse modo, na visdo interacionista sociodiscursiva, ¢ fundamental o conceito de
atividade, entendida como um modo de agir, que apresenta intencionalidades e motivagdes de
um coletivo organizado; esta é também constituida de ag¢des, “condutas que podem ser
atribuidas a um agente particular, motivadas e orientadas por objetivos que implicam a
representacdo e a antecipacdo de seus efeitos na atividade social” (Machado, 2005, p. 249), ou

seja, ainda que uma acao seja individual, tera reflexos no coletivo, no social. Para os estudiosos
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do ISD, sdo essas atividades sociais que determinam o funcionamento do psiquismo humano,
totalmente apoiadas nas chamadas “atividades linguageiras”.

Sob esse ponto de vista, entende-se que o ser humano, ao longo da histodria, produz as
ferramentas necessarias a cada atividade, que lhe permitem transformar o mundo em que vive.
A partir da diferenciagdo dessas atividades, sdo criadas novas ferramentas e novos instrumentos
de regulacgdo proprios de cada uma delas. A apropriagdo que o homem faz desses instrumentos
¢ o que lhe permite interferir no mundo e agir sobre o outro. “A tese central do Interacionismo
Sociodiscursivo ¢ que a acao constitui o resultado da apropriacao, pelo organismo humano, das
propriedades da atividade social mediada pela linguagem.” (Bronckart, [1999] 2009, p. 42).

Essas atividades sdo compreendidas, na perspectiva do ISD, sob o angulo das
atividades coletivas, que compreendem o agir geral (ndo verbal), entendido como estruturas de
colaboragdo que organizam as interagdes dos individuos com as esferas sociais em que atuam
e que, portanto, se modificam conforme o curso das transformagdes historicas da sociedade.
Também no dominio do agir geral, encontra-se o agir de linguagem, um agir verbal,
operacionalizado e estruturado unicamente pela espécie humana e responsavel pelo
entendimento necessario a concretizagdo das atividades gerais. Ainda nesse ambito, ¢ possivel
focar esse agir geral em sua relagdo com seres individuais, a0 que o autor denomina a¢do de
linguagem, ou seja, aquela produzida por um agente/autor. Nesse sentido, ¢ possivel perceber
que essas atividades, agir e a¢do, “sdo da ordem do sociolégico e do psicolédgico. (...) sem que
se prevejam as propriedades linguisticas de sua realizagdo efetiva.” (Bronckart, 2006, p. 139).
A realizagdo dessas agdes se da pela materializagdo dos textos, ‘“correspondentes
empiricos/linguisticos das atividades de linguagem de um grupo, ¢ um texto como o
correspondente linguistico/empirico de uma determinada agdo de linguagem.” (idem, idem).
Assim, o que determina a composi¢ao de um texto ndo ¢ o fator linguistico, mas a acao de
linguagem que esse texto representa. Desse modo, um mesmo género textual pode se manifestar
de maneiras diferentes, de acordo com o autor que o produz.

Em outras palavras, no desenvolvimento das atividades de linguagem ha, sempre, os
processos comunicativos que as acompanham, que se realizam de forma mais ou menos
“cristalizada”, constituindo, assim, os géneros textuais, que vao se diferenciar e se adaptar de
acordo com cada esfera de atividade do ser humano. Percebemos, entdo, que as atividades
praxiologicas e de linguagem ocorrem, em nosso dia a dia, de forma imbricada.

Nesse viés, o ISD traz para si e reformula o conceito, primeiramente apresentado por

Bakhtin, como género discursivo, que entende que ao executarmos uma acao de linguagem,
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lancamos mao de “tipos relativamente estaveis de enunciados, sendo isso que denominamos
géneros do discurso.” (Bakhtin, 2000, p. 279). Para chegar a uma defini¢ao de género textual,

Bronckart (2003) nos leva a elaborar o seguinte percurso de compreensao

a) Admitimos que todo locutor esta exposto a um universo de textos no qual ele
conhece e reconhece intuitivamente essas galaxias de contornos muito ténues que
constituem os géneros historicos.

b) No quadro de um contexto de acdo determinada, esse locutor pode se engajar em
uma produgao verbal, isto ¢, realizar uma agdo linguageira ou unidade psicologica na
qual a correspondente linguistica € o texto empirico.

c) A concretizagdo deste texto empirico se baseia em processos de imitagdo,
reproducdo e/ou de formagao de um dos géneros historicos do qual o locutor tem um
conhecimento pratico. E os textos empiricos devem, pois, antes de tudo, ser analisados
como exemplares de um género.

d) Os géneros sao formacdes sécio-linguageiras fechadas (sdo géneros de textos),
organizadas segundo modalidades heterogéneas, em funcio de determinagdes
heterogéneas; o que podemos, em consequéncia, é apenas descrevé-los.

e) Os géneros articulam e combinam de diversas maneiras entidades que chamamos
de “tipos”. Um texto empirico pertencente a um género combina, portanto, através de
modalidades de encaixe e de hierarquiza¢des multiplas, segmentos pertencentes a um
determinado tipo. (Bronckart, 2003, p. 66, grifo nosso.).

Nao ha, portanto, como se manifestar linguisticamente sem levar em consideragao as
relagdes culturais e sociais que permeiam o mundo em que vivemos. Ainda para Bronckart

([1999] 2009),

os textos sdo produtos da atividade de linguagem em funcionamento permanente nas
formagdes sociais: em fungdo de seus objetivos, interesses e questdes especificas,
essas formagdes elaboram diferentes espécies de textos, que apresentam
caracteristicas relativamente estaveis (justificando-se que sejam chamadas de géneros
de textos) e que ficam disponiveis no intertexto como modelos indexados para os
contemporaneos e para as geragdes posteriores. (Bronckart, [1999] 2009, p. 137,
grifos do autor.).

A partir desse entendimento, fica claro, como ja dissemos, que ndo ¢ possivel
compreender as atividades de linguagem e praxiologicas de maneira alijada, separada. O
conceito de acdo ¢ essencial para o entendimento do papel da linguagem na perspectiva do ISD.

Esta claro, pois, que os géneros preexistem as atividades humanas e que essas
atividades se realizam e se modificam por meio deles. Eles sdo objetos de avaliagdes
permanentes, o que acaba por constitui-los, em determinado estado sincronico de uma
sociedade, como uma espécie de reservatorio de “modelos de referéncia”, dos quais todo
produtor deve se servir para realizar as agdes de linguagem (Machado, 2005, p.250). E na
interagdo com outros sujeitos que, produzindo, oralmente e por escrito, diversos exemplares de

textos de diferentes géneros, os seres humanos vao se desenvolvendo, construindo identidades
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e se apropriando de valores, atitudes e conhecimentos de diferentes culturas nas quais vivem e,
ao mesmo tempo, modificando esses pré-construidos, que, de forma recorrente, fardo o mesmo
em geragoes futuras.

O que se pode inferir ¢ que toda manifestagdao de linguagem feita pelo ser humano se
da por meio dos géneros textuais, tese bakhtiniana tomada pelo ISD, sendo eles mais ou menos
regulados segundo as condi¢des de uso e da esfera de atividade em que circulam. Cada género
serd mais ou menos pertinente a determinada situacao comunicativa. E, desse modo, qualquer
manifestagdo de linguagem € vista como um processo de intera¢ao dos sujeitos, social, historica
e ideologicamente constituidos.

Diante desse cenario, o ISD elenca trés niveis de andlise, tanto para as a¢cdes humanas
quanto para os textos, que dizem respeito 1) as dimensdes da vida social, os pré-construidos
histéricos, que englobam as formagdes e os fatos sociais, as atividades coletivas gerais ou
atividades linguageiras, as atividades de linguagem e os mundos formais; II) aos processos de
mediagdo formativa, nos quais os adultos atuam como mediadores, incluindo os “recém-
chegados™ ao conjunto dos pré-construidos ja existentes; III) aos efeitos das medigdes nos
individuos, em dois aspectos: no desenvolvimento do psiquismo individual e no que se refere
as relagdes entre as representacdes individuas e coletivas, a partir do pré-construidos
(Bronckart, [1999] 2009). Como teoria, esse aporte conceitual subsidia diferentes tipos de
pesquisas que consideram esses niveis. O pano de fundo, o fundamento para a analise das a¢des
humanas e dos textos. Nao utilizamos essas categorias para analise na pesquisa, mas elas nao
sdo descartadas. Sdo esses 3 niveis que deram condi¢do para a escolha de categorias mais
especificas de analise que estdo mais diretamente ligadas a este trabalho, como a identidade e
a formagao para a oralidade.

A partir dai, fica claro porque compreendemos que essa visao interacionista se coaduna
com as necessidades e praticas escolares nas aulas de Lingua Portuguesa, uma vez que ao
professor de LP cabe fazer com que seus alunos se apropriem das ferramentas necessarias para
desenvolverem o pensamento consciente € se tornarem capazes de agir/atuar linguageiramente
na sociedade.

Nesse sentido, este trabalho investiga um processo de formagao docente, enfocando o
eixo da oralidade, buscando analisar o desenvolvimento das capacidades de linguagem dos
professores, com vistas a perceber que aprendizagens emergem a partir de uma experiéncia com

géneros orais, em nosso caso, o tutorial em video.
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Para tanto, ¢ importante tecer algumas consideragdes acerca do que o ISD compreende

como desenvolvimento, instrumento ¢ mediagdo, dentre outros conceitos.

2.2 O desenvolvimento na perspectiva do Interacionismo Sociodiscursivo

Vygotsky (2008), ao direcionar seu olhar para a questdo do desenvolvimento humano,
observou que este se da a partir de aspectos sociais, ou seja, a0 nascer, trazemos conosco uma
bagagem de conhecimentos e saberes herdados, a organiza¢do psiquica herdada. Mas o
desenvolvimento se dard somente a partir das interagdes promovidas por pessoas ao nosso
redor, objetos e situagdes que demandem a construgdo de ndés mesmos enquanto sujeitos e
pensadores conscientes. Assim, fica claro que a formagdo do ser humano se da a partir de
interagdes com elementos historicos e sociais que permitem que as pessoas construam
significados para os signos linguisticos, em atividades coletivas de linguagem, conforme
abordamos na se¢ao anterior. Desse modo, os seres humanos nao se constituem apenas como
seres bioldgicos que se desenvolvem de acordo com a ordem natural, mas também sao
modificados em constante interagdo com outros sujeitos e objetos, a partir dos fatores sociais,
historicos e culturais.

No quadro geral do ISD, Bronckart (2006), retomando o conceito de desenvolvimento
de Vygotsky, aponta que as capacidades cognitivas do ser humano ndo sdo preexistentes a
linguagem, mas se desenvolvem a partir dela. Assim, a medida que o homem se apropria mais
e mais da linguagem, se torna mais capaz de interagir no mundo. Por outro lado, ¢ a partir da
interagdo com o mundo que o uso da linguagem se torna significativo e também se desenvolve,
estabelecendo uma relacgao dialética entre fendmenos mentais € comportamentais. Essa agdo no
mundo, também denominada de praticas de linguagem, ¢ o instrumento do desenvolvimento
humano.

Bronckart (2006, p. 87) afirma ainda que a relagdo entre o pensamento e a linguagem
se estabelece na mais tenra idade, uma vez que o bebé recém-nascido ¢ imediatamente exposto
a um contexto de interagdes, € que estas, por sua vez, vao moldando a relagdo da crianga com
o mundo: “O recém-nascido é, de imediato, mergulhado em um contexto de intervengdes
humanas, ou seja, de agdes significantes e de discursos e essas produgdes sociais medeiam sua

relacdo com o mundo, com os objetos” (Bronckart, 2006, p. 87).
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Desse modo, entende-se que a linguagem ¢ fator decisivo para o processo de
desenvolvimento humano, uma vez que as praticas desenvolvidas através dela conduzem a um
processo de interiorizacdo das atividades verbais, o que contribui para a construcao do
pensamento consciente.

Friedrich (2012) traduz o pensamento vigotskiano e esclarece que, no processo de
realizacdo de tarefas que contribuem para a formagdo do psiquismo, os individuos se utilizam
de instrumentos psicoldgicos, responsaveis por mediatizar a concretizacao dessa tarefa. Esses
instrumentos consistem em signos elencados pelo sujeito que lhe permitem agir sobre si, no
intuito de regular, controlar os processos psiquicos. A autora ressalta que, para Vygotsky, os
processos psiquicos superiores se compdem de trés elementos: a tarefa, o instrumento e o
processo psiquico necessario. Assim, quando um individuo possui a tarefa de memorizar algo,
por exemplo, pode associar a essa atividade um objeto, uma frase, uma canc¢ao ou qualquer
outra coisa que lhe permita ativar a lembranga; esse objeto escolhido é o instrumento
psicologico. Friedrich (2012, p. 56) explica que “o instrumento tem por fun¢do fazer com que
os fendmenos psiquicos necessarios para se realizar a tarefa se desenvolvam da melhor forma.”.
Portanto, compreende-se que o instrumento age sobre o sujeito modificando-o, a0 mesmo
tempo em que estd no proprio sujeito, marcado pela subjetividade.

A autora chama-nos a aten¢do, ainda, para algumas caracteristicas do instrumento
psicologico ressaltadas por Vygotsky: “1) é uma adaptagdo artificial; 2) tem uma natureza
social, ndo organica; e 3) esta destinado ao controle dos proprios comportamentos psiquicos e
dos outros.” (Friedrich, 2012, p. 58). Esse controle artificial dos processos psiquicos por parte
do homem e mediatizado pelos instrumentos é o que, na visdo de Vygotsky, compreende a
esséncia do desenvolvimento humano. Ainda de acordo com ele, esse desenvolvimento é
também cultural, uma vez que ¢, inicialmente, social, dado nas relagdes humanas, para, s6 entao
ser interiorizado, voltado para o psiquismo. Desse modo, os instrumentos t€m origem nas
relagdes sociais e, a0 mesmo tempo, sao portadores delas.

Associado a esse entendimento, relacionamos aqui os géneros textuais como exemplo
desses instrumentos na aprendizagem dos alunos, uma vez que, sdo eles os responsaveis por
mediar as agdes de linguagem dos seres humanos na sociedade. Assim, se para realizar uma
acdo de linguagem, o homem deve elencar o instrumento/género textual adequado a essa agao,
ele necessita conhecé-lo, ao passo que ¢ a propria sociedade quem lhe oferece esse mesmo

género.
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Portanto, se levarmos tais conceitos para as praticas de ensino de Lingua Portuguesa,
poderemos observar que o desenvolvimento de capacidades de linguagem dos alunos ¢ tema
central e de extrema importancia. Ora, se tomamos a linguagem e o agir como pecgas centrais
na interagdo entre seres humanos e fatores imprescindiveis para seu desenvolvimento,
entendemos também que ¢ na escola que os individuos devem entrar em contato com os
instrumentos disponiveis, os géneros textuais, para mediar seu desenvolvimento em dire¢ao as
praticas sociais de uso da linguagem.

Nesse sentido, o papel da mediacdo e dos instrumentos € central para a aprendizagem
escolar, pois quando o aluno se apropria de um conhecimento, um género, por exemplo, ele
domina as operacdes de linguagem, ou seja, é capaz de um “fazer”, de um agir voluntario. O
dominio do género, suas caracteristicas, contextos de produgdo e operacdes linguisticas
permitem ao aluno ndo apenas conhecer o género, mas também produzi-lo, utiliza-lo, nas
diversas institui¢des sociais em que se realiza.

Entendido isso, direcionamos nosso olhar para o papel da formacdo docente nesse
quadro, uma vez que o professor exerce uma fun¢do fundamental na institui¢ao escolar, onde o
aluno terd acesso a esses instrumentos. Assim, vale destacar o que Bronckart (2013) nos
apresenta a respeito do desenvolvimento do adulto, que tomamos para reflexdes nas praticas
docentes. Para o autor, ha que se considerar trés tipos de desenvolvimento, pautados nos
mundos formais ja postulados por Habermas: a) de conceitos, que envolvem os saberes da
ciéncia e da matematica relacionados ao “mundo objetivo”, ou seja, aqueles relacionados aos
subsidios teodricos do agir docente, aqui falamos dos conceitos de oralidade e fala; b) de
capacidades de acdo, que envolvem as ciéncias humanas e o “senso comum”, a respeito do
“mundo social”, ou seja, o “saber fazer”, as praticas que envolvem o métier do professor; e, por
fim, c¢) das pessoas, que envolvem os saberes das ciéncias humanas e do “senso comum”,
relacionados ao “mundo subjetivo”, isto €, as reflexdes e percepgdes que o docente tem de si e
de suas praticas, na formagao de sua identidade.

No caso especifico deste trabalho, em que nos propusemos a analisar os saberes que
emergem de um curso de formacdo docente para o ensino de oralidade na escola bésica,
buscamos incidir nesses trés aspectos elencados pelo autor, uma vez que objetivamos,
primeiramente, oferecer subsidios teodricos acerca da oralidade e seu ensino, bem como
apresentar relatos de praticas de ensino, fazendo com que os docentes se apropriassem de
conhecimentos e conceitos acerca dessa tematica, conceitos estes ja& amplamente discutidos

aqui.
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Em seguida, os docentes tiveram a oportunidade de desenvolver agdes que lhes
permitiram se apropriarem do género textual tutorial em video e produzi-lo, de modo que
vivenciassem a experiéncia de produgao de um género oral, o que, acreditamos, repercutira em
suas praticas em sala de aula. Entendemos que a pratica de produgdo associada aos conceitos
discutidos, permite instrumentalizar os professores para desenvolverem agdes especificas do

campo da docéncia. Conforme apresenta Machado (2007, p. 92),

O trabalho ¢ visto como uma atividade em que um determinado sujeito age sobre o
meio, em interagdo com diferentes “outros”, servindo-se de artefatos materiais ou
simbolicos construidos socioistoricamente, dos quais ele se apropria, transformando-
os em instrumentos para seu agir e sendo por eles transformado.

Mais especificamente sobre o trabalho docente, Machado (2007) nos esclarece que
para realiza-lo, ¢ necessario que o professor mobilize o seu “ser integral”, envolvido em
situacdes “de planejamento, de aula e de avaliagdo”, criando um ambiente propicio a
aprendizagem e desenvolvimento de capacidades de seus alunos. A autora ressalta que, para
1ss0, o professor deve ter acesso a “recursos materiais e simbdlicos, internos e externos”.

A autora caracteriza, assim, o trabalho docente:

a) ¢ uma atividade situada, que sofre influéncia do contexto mais imediato e do mais
amplo, € pessoal e sempre Unica, [...] mas a0 mesmo tempo impessoal, pois as tarefas
sdo prescritas [...]; b) é prefigurada pelo proprio trabalhador, na medida em que ele
reelabora as prescricdes [...] guiando-se por objetivos que constrdi para si mesmo [...];
¢) ¢ mediada por instrumentos materiais ¢ simbolicos na medida em que o trabalhador
se aproprie de artefatos socialmente construidos e disponibilizados para ele pelo meio
social [...]; d) ¢ interacional, no sentido mais amplo do termo [...], pois ao agir sobre
0 meio com a utilizagdo de instrumentos (materiais ou simbdlicos), o trabalhador
transforma esse meio [...] e é por ele transformado; e) interpessoal, pois envolve
interacdo com varios outros individuos presente na situa¢do de trabalho [...]; f)
transpessoal, no sentido de que também ¢é guiada por “modelos do agir” [...]; g)
conflituosa, pois o trabalhador deve permanentemente fazer escolhas [...]; h) fonte
para a aprendizagem de novos conhecimentos e para o desenvolvimento de
capacidades do trabalhador [...]. (MACHADO, 2007, p. 91-92)

Diante disso, entendemos que o agir docente se desenvolve a partir de praticas
experienciadas pelos professores, especialmente nos cursos de formagdo, dando-lhes a
oportunidade de desenvolver capacidades especificas do métier docente que somente o contato
com as teorias ndo pode oferecer.

Por fim, propiciamos o compartilhamento de reflexdes entre os docentes para que se

conscientizassem da importdncia do papel do ensino dos géneros orais em sala de aula,
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retomando sua propria experiéncia de produgdo do curso, e, também, que se reconhecessem, ou
ndo, capacitados para desenvolverem esse trabalho em sala de aula.

Nesses termos, € ainda coadunados com Bronckart (2013), esperamos que o curso
idealizado e organizado por nods, permitisse aos professores uma oportunidade de
desenvolvimento, no sentido de que os mesmos tiveram acesso ao conhecimento teodrico-
formal, as praticas de ensino e as reflexdes que envolvem o fazer e o papel do professor na

tarefa de ensinar os géneros orais de modo mais consciente e consistente. Para o autor,

A reflexdo, portanto, leva a tomada de consciéncia de elementos da atividade até
entdo, ndo percebidos, elementos cuja significagdo ¢ debatida nas trocas com os
formadores, o conjunto desse processo pode supostamente provocar o
desenvolvimento nos formandos. (Bronckart, 2013, p. 99).

Aprofundando-nos ainda mais nessa questdo, entendemos que esse caminho do
desenvolvimento docente pode, muitas vezes, encontrar dificuldades ou entraves. O percurso a
ser seguido pelo docente nem sempre ¢ discutido nos cursos de formagao, tanto inicial quanto
continuada, o que pode levar esses professores a apenas reproduzirem os conteudos
programaticos em sala de aula, o que nao contribui para um ensino voltado para o agir de
linguagem. Nesse sentido, os estudiosos do ISD apontam a transposi¢ao didatica (TD),
entendida como uma transformac¢do dos conhecimentos cientificos em saberes a serem
ensinados, como uma alternativa que permite ao professor desenvolver-se nos trés aspectos
discutidos acima. Denardi (2013) observa, com base em Machado e Cristovao (2006), que a TD
se organiza a partir de trés estagios: a constru¢cdo do conhecimento cientifico, a transformagao
desse em conhecimento a ser ensinado e o conhecimento efetivamente ensinado.

A partir dai, a autora chama-nos a aten¢ado, também, para os entraves encontrados pelos

docentes em cada um desses estagios, nesse complexo processo. Entre eles,

“a falta de legitimidade do conhecimento cientifico (conhecimento desvinculado de
uma teoria de base) contribui para que o conhecimento cientifico receba diferentes
significados/conceituagdes; o quadro tedrico-metodolégico coerente as finalidades e
objetivos pedagodgicos nem sempre € considerado; o género textual é ensinado através
do senso comum ou ideologia.” (DENARDI, 2013, p. 323).
Ressalta-se aqui que, no caso do presente trabalho, em que focamos especificamente
nas praticas de ensino de oralidade, essas dificuldades se ampliam, no sentido de que a oralidade
¢ um tema pouquissimo discutido nos cursos de formagdo, como ja mencionamos

anteriormente. Quando se trata do ensino de géneros orais em sala de aula, os professores

relatam o pouco acesso aos conhecimentos teoricos, o que lhes dificulta o desenvolvimento de
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uma pratica de ensino voltada para os géneros orais, € ndo contribui para uma reflexdo desses
professores acerca do importante papel que essa modalidade assume no ensino de LP. Além
disso, nossa sociedade mantém a crenca da supremacia da escrita, como veremos na se¢ao 4, o
que reforca a ideia de que a escola ndo precisa ensinar a falar, e que as capacidades para o agir
oralmente sdo adquiridas naturalmente, sem intervengao explicita.

Assim, ao se tratar de uma formagdo de professores que tem como foco o seu
desenvolvimento, a internaliza¢ao do conceito de género textual como instrumento psicologico,
que auxilia o sujeito a desenvolver capacidades para o agir linguageiro, permite que o professor
se desenvolva tanto pessoal quanto profissionalmente, uma vez que esta formagao nao abordara
apenas os conteudos prescritos e reguladores externos, mas os modos de fazer que sdo proprios
de cada docente, individualmente, e as formas como este se relaciona com os conhecimentos

necessarios a esse fazer, se autorregulando. Para Carnin (2015),

¢ intrinseca a atividade docente a necessidade de apropriacao de inumeros géneros de
texto (enquanto instrumentos psicoldgicos) para que a transformacdo do trabalho
(auto) prescrito/prefigurado em trabalho real na acepcdo bronckartiana seja bem
sucedida. Sendo o trabalho do professor altamente orientado pela utilizagdo de
diferentes instrumentos, é na reelaboragdo desses instrumentos em suas praticas
cotidianas de trabalho e formagdo que acreditamos poder ter acesso a indices que
demonstrem a ocorréncia (ou ndo) de seu desenvolvimento profissional. (CARNIN,
2015, p. 411-412)

Desse modo, entendemos que, para que o professor consiga realizar o processo de
transposi¢do didatica de modo consciente, tendo claros os seus objetivos de ensino, € necessario
que ele mesmo experiencie os modos de fazer relacionados ao estudo e produgdo dos géneros
textuais, uma vez que, nas aulas de LP, trabalhard com géneros que permitam ao aluno se
deparar com novos agires de linguagem, levando-os a se apropriarem de novos conceitos e
novos construtos historico-sociais, ocasionando seu desenvolvimento.

Quando os alunos trazem a compreensao esse novo agir, eles sdo capazes de se
apropriar €, consequentemente, agir sozinhos posteriormente. E isso que compreendemos como
a possibilidade de eles interagirem em varios contextos sociais pela linguagem, participando de
grémios, feiras cientificas, lendo jornais e discutindo assuntos diversificados, defendendo
pontos de vista em discussdes, tomando decisdes sobre questdes do bairro e da escola, porque
aprenderam a agir.

E o desenvolvimento de capacidades de linguagem que permite este agir e que,

portanto, deve estar no cerne dos objetivos de ensino dos professores de LP. Inicialmente

introduzidas por Dolz, Pasquier e Bronckart (2017[1993]), as capacidades de linguagem foram
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definidas como aptiddes que todo individuo necessita para a realizagdo de um texto. Foram,
originalmente, reconhecidas trés delas: capacidades de a¢do (CA), relacionadas a capacidade
de reconhecer ou construir representagdes acerca do contexto de producdo e do referente,
contribuindo para o reconhecimento do género, do publico-alvo e da situacdo de comunicagao
em que estd inserido; capacidades discursivas (CD), relacionadas ao plano global do texto,
sua estrutura e caracteristicas; e, por fim, capacidades linguistico-discursivas (CDL)
relacionadas aos elementos linguisticos, aos mecanismos de textualizacdo e as operagdes de
linguagem necessarias para a compreensao do texto.

Atentando para a necessidade de se observar aspectos voltados para questdes
ideologicas e mais relacionados ao agir ndo apenas de linguagem, mas também das praticas,
Cristovao e Stutz (2011) ampliam as capacidades de linguagem, trazendo as capacidades de

significa¢ao (CS), cuja funcao ¢ possibilitar

ao individuo construir sentido mediante representacdes e/ou conhecimentos sobre
praticas sociais (contexto ideoldgico, histérico, sociocultural, econémico, etc.) que
envolvem esferas de atividade, atividades praxioldgicas em interacdo com conteidos
tematicos de diferentes experiéncias humanas ¢ suas relagdes com atividades de
linguagem. (Cristovéo; Stutz, 2011, P. 22-23)

Outro ponto a ser considerado em relagao as capacidades foi elencado por Dolz (2015),
e diz respeito a multimodalidade dos géneros textuais. O autor enfatiza que, embora as imagens
j4 acompanhem os textos ha muito tempo, a constatacdo de que elas, relacionadas ao texto
escrito, produzem ou contribuem para a producdo dos sentidos dos textos ¢ mais recente.
Destaca-se ainda que a maioria dos alunos ndo atenta diretamente para essa relagdo texto,
imagens, sons, videos, especialmente com as tecnologias digitais, sendo necessaria a mediacao
do professor para que essa capacidade seja desenvolvida. Assim, Dolz (2015) apresenta as
capacidades multissemioticas (CMS), que se referem as semioses que nao sao veiculadas pela

materialidade do texto verbal.
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Figura 1 — Categorias de capacidades de linguagem

Capacidades|
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DOLZ, J. Seminario 2015. Palestra Prof. Joaquim Dolz. 2015. Acesso em: 29 set. 2020. Disponivel em:
www.youtube.com/watch?v=K68WLhIcSrc.

Essas capacidades sdo desenvolvidas ao longo da escolarizagdo, nesta perspectiva
teodrica, a partir da criagdo de modelos didaticos de géneros e do desenvolvimento, com alunos
ou professores, de sequéncias didaticas, o que abordaremos na se¢ao seguinte.

Todavia, Machado (2005, p. 252) aponta que para desenvolver as capacidades e
dominar os géneros, precisamos dominar, antes, as operagoes de linguagem que compdem o0s
textos. Para a autora, “o objeto real de ensino e aprendizagem seriam as operagoes de linguagem
necessarias para essas a¢oes [de linguagem], operagdes essas que, dominadas, constituem as
capacidades de linguagem.” (Machado, 2005, p. 258, énfase da autora).

Machado (2005) elenca as operagdes de acordo com os conhecimentos a serem
mobilizados pelos individuos em determinada agdo de linguagem. Elas se relacionam as
capacidades de “mobilizacao de conhecimentos sobre a situagdo ¢ a adogdo de determinado
género”; “mobilizar o conjunto de seus conhecimentos sobre os géneros textuais, o que
contribui para a defini¢ao da situacdo, além de ter de adapta-lo a um destinatario”; e ainda as

operacoes

e de textualizagdo, que envolvem operacdes de conexdo e segmentacdo, por
meio das quais se explicitam os diferentes niveis de organizacgdo do texto;

e as de regulacdo das vozes enunciativas e as de expressdo de modalizacdo;

e as de construgdo de enunciados;

e as de selecdo de itens lexicais.
(MACHADO, 2005, p. 253-254)

Assim, foi possivel, com essa pesquisa, descortinar e descrever as operagoes realizadas

pelos docentes para construir o tutorial, sendo essas operacdes, tanto da linguagem verbal
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quanto da ndo verbal, muito importantes para o trabalho com a oralidade (elementos como
gestos, expressoes faciais, etc). Os aspectos ndo verbais da oralidade sdo geralmente deixados
de lado pelos docentes no planejamento de seu trabalho, quando ndo ha uma intervengao
especifica neste item (BAUMGARTNER, 2015; SCHNEIDER, 2019) e, por isso, eles precisam
de visibilidade nos cursos de formacao. Algumas dessas operagdes ja estdo definidas como
critérios para classificar as capacidades, conforme podemos ver no anexo 1. Contudo, no tocante
as CMS, ndo ha descricdes relativas aos géneros orais, mas sim a imagens em textos
escritos/digitais.

Em nossa pesquisa, mais especificamente, optamos pelo género tutorial em video por
se tratar de um género oral, multissemidtico e digital, caracteristicas pouco contempladas na
maioria das escolhas dos professores de LP, como pudemos observar em nossas pesquisas na
secao 1.6. Assim, objetivamos observar de que maneira os docentes refletem sobre o trabalho
com tal género de texto em suas possiveis praticas em sala de aula futuramente.

Trataremos, a seguir, de tematicas pertinentes a nossa investigacao, que se referem aos

modelos e sequéncias didaticas, instrumentos centrais da nossa pesquisa-acao com os docentes.

2.3 Modelo didatico e sequéncias didaticas de géneros textuais

As pesquisas brasileiras do ISD voltadas para a area de educagdo se reunem em torno
de alguns aspectos principais, ja elencados por Machado (2005, p. 238-239), agrupando-se entre
aquelas que tém como foco as “ferramentas de ensino” (como levantamento das caracteristicas
de géneros, elaboragdo de modelos didaticos ou analise de materiais didaticos); “as de foco no
aluno”, analisando seu desenvolvimento e de suas capacidades de linguagem; as que focam no
“professor em formagdo ou no formador de professor”, analisando a docéncia e suas
representacdes, bem como textos prescritivos e as acdes realizadas; ainda “as de foco na
interagdo professor-ferramenta-aluno”, em que se analisa a sala de aula ou a avaliagdo das
experiéncias didaticas; e, por fim, as pesquisas com “foco na interagao professor em formagao-
(ferramenta)-formador”, com a analise de processos de formagao de professores.

Nossa pesquisa se insere no ultimo grupo, uma vez que nos propusemos a investigar
as capacidades de linguagem desenvolvidas por professores em um curso de formagado para o
ensino de oralidade, no qual trabalhamos com um modelo didatico do género tutorial em video
e uma sequéncia didatica. Nosso intuito foi contribuir com a formacao de professores, levando-

os a refletir sobre as estratégias necessarias para o ensino de gé€neros orais nas aulas de LP, visto
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que este tema, conforme ja mencionamos, ¢ ainda pouco abordado tanto na formacao quanto na
propria pratica dos professores. A nosso ver, essa tematica carece de um olhar mais atento nao
so0 de pesquisadores, mas também dos cursos de formagao, pois € fato que, embora o ensino
pautado pelos géneros ja seja pratica bem difundida entre professores, verificamos, como
comentado na introducdo deste, que ha uma primazia do escrito em detrimento do oral.

Segundo os estudiosos do ISD, para que os objetivos do ensino e da aprendizagem em
torno dos géneros possam ser atingidos, as praticas escolares de producdo e compreensao
textual devem ser norteadas pelo que chamam de Modelo Didatico de Género, doravante MDG,
(Machado e Cristdvao, 2006, p. 558) e pela sequéncia didatica (SD). Tomamos como género,
0s conceitos ja discutidos na se¢do anterior.

Originado a partir do que os pesquisadores denominam engenharia didatica, o MDG,
na pratica, se constitui como um instrumento criado antes da SD, utilizado para a sistematizagao
e didatizacdao de um género textual, na tarefa de transposi¢do do mesmo de seu contexto de uso
para a sala de aula. E ele quem aponta as dimensdes constitutivas do género e permite ao
professor selecionar o que deve ou nao ser ensinado. Para realizar tal tarefa, De Pietro e
Schneuwly (2014) orientam um percurso a ser seguido, ja que o MDG ¢ a ferramenta e o
resultado da constru¢ao de um produto.

Uma vez que o MDG ¢ utilizado exclusivamente para fins didaticos, na transposi¢ao
do género textual do contexto de uso social para a sala de aula, essa modelizagdo ndo precisa
ser “pura”, visto que podem ser mescladas diferentes referéncias tedricas, bem como sua
observagao no contexto das praticas sociais.

Para Machado e Cristovao (2006), ao construir um modelo didatico, deve-se

conhecer o estado da arte dos estudos sobre esse género; as capacidades ¢ as
dificuldades dos alunos, ao trabalharem com textos pertencentes ao género
selecionado, as experiéncias de ensino/aprendizagem desse género, assim como as
prescri¢des presentes nos documentos oficiais sobre o trabalho docente. (Machado;
Cristovao, 2006, p. 558)

Desse modo, o professor podera criar uma lista de caracteristicas referentes ao género
que pretende trabalhar, podendo analisar e selecionar os conteudos necessarios a turma
especifica em que desenvolverd o estudo do género.

Ancorados nos trabalhos do ISD (Machado; Cristovao, 2006; Pietro; Schneuwly,
2014; Barros; Mafra, 2017; Carnin; Guimaraes, 2018), entendemos que o modelo didatico se
constitui em um instrumento que norteia a elaboracdo de materiais didaticos para e pelo

professor, levando a uma apropriacdo do género por parte dos alunos, tornando-os mais capazes
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de agir linguisticamente nos diversos contextos sociais, fazendo uso desses géneros e/ou
compreendendo-os de forma mais profunda e consciente. Assim, um trabalho desenvolvido por
esse viés, acreditamos, permite que nossos alunos saibam perceber ndo so as caracteristicas e
construgdo dos géneros, mas também suas implicagdes sociais, culturais e historicas.

Desse modo, para a elaboracdo de um MDG, Pietro e Schneuwly (2014) orientam que

o modelo deve evidenciar

cinco componentes essenciais: 1) a defini¢do geral do género; 2) os pardmetros do
contexto comunicativo; 3) os conteudos especificos; 4) a estrutura textual global; 5)
as operagdes linguageiras e suas marcas linguisticas. (PIETRO E SCHNEUWLY,
2014, P. 58).

Para tal, o professor deve buscar, primeiramente, praticas sociais de referéncia do
género, ou seja, exemplares do mesmo que circulam na sociedade, em diferentes situacdes de
comunicagdo. A partir de sua leitura e observagdo, deve-se elencar as caracteristicas mais
recorrentes ¢ que constituem o género como ele é, lembrando-se sempre de que se trata de um
constructo relativamente estavel e, portanto, pode se apresentar de maneiras diferentes nos
diversos contextos, sendo essa instabilidade/estabilidade uma marca a ser explicitada no MDG.

A segunda fonte de elementos para a construgdo do MDG esta na literatura sobre o
género, ou seja, o que pesquisadores e estudiosos ja publicaram a respeito do género em
questdo. Aqui se encontra, a nosso ver, o ponto mais aspero no caminho da construg¢ao do
modelo, pois, ainda que existam muitas pesquisas orientando como fazé-lo, ndo ha uma
literatura extensa a respeito dos géneros que circulam na sociedade e que sdo levados para a
sala de aula, como o escolhido para nossa pesquisa, o tutorial, para o qual achamos poucos
materiais de referéncia. Muitos géneros sequer foram didatizados e, portanto, muitos
professores encontram aqui sua dificuldade maior. Pietro e Schneuwly (2014) reconhecem essa
dificuldade e apontam que os professores, muitas vezes, recorrem mais as praticas de referéncia
do que a um corpus tedrico.

Ap0s esse estagio, o professor recorrerd as praticas de linguagem dos alunos, ou seja,
tomara seus textos como fonte de observacdo para que possa perceber o que eles ja sabem e o
que ainda necessitam aprender para que se apropriem do género, quais suas dificuldades e em
que momentos de seu estudo é necessario propor atividades mais simples ou mais complexas.

Por fim, os autores apontam as praticas escolares como ultimo campo a ser
observado. Elas sdo entendidas como um caso particular das praticas sociais de referéncia e

servem para que o professor observe a histdria da aplicagdo do género na escola, ou seja, trata-
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se de um género conhecido dos alunos, se ¢ um género caracteristico das praticas escolares ou
pertencente a outra esfera de comunicacdo; e, principalmente, permite considerar qual o
tratamento se quer dar a esse género, de acordo com os objetivos do ensino.

Em De Pietro e Schneuwly (2014), encontramos o seguinte esquema de elaboracao do

MDG.

Figura 2 - Praticas didaticas

| Préticas sociais de referéncia
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SD Sequéncia didatica Sequéncia didatica
X-i “’Relato oral”” X “Relato oral’” Z
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objetivos para os objetivos para os
alunos do grau X alunos do grau Z
atividades para os atividades para os
alunos do grau X alunos do grau Z
relato oral de alunos relato oral de alunos
do grau X do grau Z

Fonte: DE PIETRO E SCHNEUWLY, O modelo didatico do género: um conceito da engenharia didatica. In:
Géneros textuais: Da didatica das linguas aos objetos de ensino. NASCIMENTO, E.L. (org.). 2014, p. 59.

Ainda de acordo com Pietro e Schneuwly (2014) e Carnin ¢ Guimaraes (2018), o MDG
se dara na intersecdo dessas quatro fontes, que, juntas, oferecem ao modelo legitimidade — a
partir das praticas sociais de referéncia e da literatura sobre o género — e pertinéncia — que
emerge das praticas dos alunos. Outros autores, como Schneuwly (2004), sugeriram,

anteriormente, que o modelo didatico deve respeitar os mesmos principios:

e Principio da legitimidade (referéncia aos saberes tedricos ou elaborados por
especialistas);

e Principio da pertinéncia (referéncia a capacidade dos alunos as finalidades e aos
objetivos da escola, aos processos de ensino-aprendizagem),

e Principio da solidarizagdo (tornar coerentes os saberes em fun¢do dos objetivos
visados) (Schneuwly, 2004, p. 70).

Além disso, Schneuwly (2004, p. 70) afirma que quanto mais precisa a defini¢do das
dimensdes ensinaveis de um género, mais ela facilitara a apropriacdo deste como instrumento
e possibilitara o desenvolvimento de capacidades de linguagem diversas que a ele estdo
associadas. O objeto de trabalho sendo, pelo menos em parte, descrito e explicitado, torna-se

acessivel a todos nas praticas de linguagem e aprendizagem.
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O ISD apresenta, ainda, um Modelo de Andlise de Géneros — no qual nos baseamos
para a elaboracdo do modelo didatico do tutorial, neste trabalho — que apresenta os niveis de
analise a serem elencados pelos professores de LP no momento da elaboracdo do MDG.
Machado (2003) aponta, primeiramente, o nivel da infraestrutura do texto, que se refere ao
plano geral do texto, ou seja, a organizacdo do contetdo tematico. No caso de uma receita
culindria, por exemplo, o texto se compde a partir das secdes de ingredientes, modo de fazer e
rendimento; sendo que cada uma delas apresenta conteudo e funcao especifica.

Um segundo nivel a ser analisado € o que diz respeito aos tipos de discurso, que estao
relacionados a expressdo simbolica dos mundos discursivos (Bronckart, 2008, p. 91). E o
conjunto das unidades linguisticas (verbos, pronomes, advérbios etc) e englobam as sequéncias
textuais, narrativas, explicativas, argumentativas, descritivas e descritivas de agdes. Essas
sequéncias sao mais ou menos utilizadas conforme com a natureza do género textual a ser
analisado, que pode exigir outras formas de planificagdo como esquemas, nos infograficos, ou
topicos, como nas listas.

H4, ainda, que se analisar os niveis relacionados as questoes de coesdao e coeréncia
textuais, ou seja, que mecanismos cada género seleciona, de acordo com as suas
especificidades. Em géneros que descrevem agdes, por exemplo, serdo utilizados marcadores
temporais, indicando a progressao do agir, como no tutorial em video.

Bronckart (2006) nos chama a aten¢do, também, para a andlise das vozes que
compdem o texto e de sua relacdo com o contexto. Tal como nos textos jornalisticos, em que
ha a necessidade de se definir claramente as vozes implicadas, explicitando opinides,
julgamentos ou fatos.

Por fim, Machado e Bronckart (2009) orientam que se analise o nivel dos
modalizadores, que se dividem em subjetivos e de enunciado, responsaveis pelas modalizagdes
l6gicas, dednticas ou apreciativas e aqueles os que se referem aos aspectos subjetivos do agir,
as modalizag¢des pragmaticas.

Em se tratando de um instrumento de ensino, 0 MDG tem como principal funcao
fornecer os objetos potenciais de ensino, explicitando, como ja dissemos, as dimensdes
ensinaveis do género. Desse modo, fica claro que esta ¢, essencialmente, uma ferramenta para
o professor, para que este possa estudar previamente o género escolhido e verificar o que ¢
necessario levar para a sala de aula. Cabe ao professor selecionar os objetivos de ensino, a

depender das capacidades que deseja que seus alunos desenvolvam.
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Nessa perspectiva, Barros (2014, p. 198) apresenta o que chamou de Modelo Teoérico
de Género (MTG), entendido como “um levantamento prévio que, posteriormente, sera
transposto e pensado para um contexto de ensino determinado a partir de um modelo didatico”,
ou seja, inicialmente, o modelo ndo consideraria as praticas dos alunos, visto que, nesse
momento serviria como uma construgao tedrica, que possibilitaria a reunido de conhecimentos
acerca do género, para, posteriormente, ser didatizado e adequado aos objetivos de ensino.
Assim, a modelizagdo passaria por dois processos: um modelo apenas tedrico, que retine as
caracteristicas do género, nas praticas sociais de referéncia e literatura ja existente e um segundo
modelo, didatico, que considera as praticas dos alunos e suas dificuldades e necessidades. A
partir dai, o professor terd as informagdes necessarias para a elaboragdo da sequéncia didatica
a ser feita em sala, no intuito de desenvolver as capacidades dos alunos.

Embora tenhamos claro conosco que o MDG seja uma ferramenta que serve
exclusivamente ao professor (que ndo deve ser apresentado aos alunos em sua forma
“original”), e que este necessita de uma consistente apropriagao tedrica do género que se planeja
transpor para a sala de aula, sabemos, a partir de pesquisas na area e de nossa propria pratica,
que o processo de modelizagdo didatica ¢ complexo, demorado e requer recursos que, muitas
vezes, o professor nao possui. Assim sendo, acreditamos que, para o percurso diario da pratica
em sala de aula do professor da educagdo basica, a constru¢ao de dois modelos (um tedrico e
outro didatico, posteriormente) seria ainda mais dificil no contexto das escolas brasileiras, haja
vista a grande carga de trabalho com a qual os professores tém de lidar.

Além disso, como ja mencionamos, ndo had uma extensa literatura a respeito dos
géneros a qual o professor pode recorrer, tendo, muitas vezes, ele mesmo que a construir. Por
isso, entendemos que a constru¢do de modelos tedricos seria producente no contexto
académico, visando a circulagdo desses modelos, de modo que chegassem as maos dos
professores do ensino basico, seja por meio das formagdes continuadas, seja por meio de
publicagdes. Carnin e Guimaraes (2018) sugerem, inclusive, que nicleos de pesquisa da area
do ensino de LP criem um “repositorio digital” de modelos didaticos de género, com o aval dos
especialistas, o que configuraria uma grande contribuicdo para os professores da Educacdo
Baésica, auxiliando seu trabalho de pesquisa na constru¢ao dos MDG. Esse repositdrio poderia,
inclusive, receber os MDG produzidos pelos professores de educacao basica que estdo imersos
em grupos de pesquisa, que realizaram pesquisa-a¢ao, dentre outros, o que legitimaria, ainda
mais, o discurso do professor pesquisador, uma identidade ainda dificil de ser consolidada, haja

vista o afastamento existente entre universidade e escola.
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Em nosso, caso, no presente trabalho, realizamos a elaboracdo do modelo tedrico
inicialmente, para fins de qualificag¢do da pesquisa, uma vez que, naquele momento do percurso,
nao tinhamos definidas as circunstancias do curso de formagdo, nem conheciamos os sujeitos
desse curso e suas especificidades. A partir das produgdes das cursistas, passamos ao modelo
didatico. Todavia, ¢ necessario frisar: estando em sala de aula, muitas vezes o professor ja tem
conhecimento das capacidades, dificuldades e necessidades de seus alunos, cabendo-lhe apenas
adequar essas capacidades ao género a ser trabalhado no momento.

Vale ressaltar que a ideia da construcao e divulgagao de modelos didaticos pode
sugerir uma imagem de forma, molde a ser replicado, o que caracterizaria um engessamento do
ensino e um retorno as aulas de repeticao de regras e normas vazias. Para Pietro e Schneuwly
(2014), tal visao nao deve ser levada em conta, pois se deve entender que, embora possua um
certo percentual de normatividade, visto que seu objetivo € o ensino, e, portanto, implica regras
e direcionamentos, 0 MDG deve considerar o carater fluido dos géneros textuais, buscando
aquilo que ¢ “relativamente estavel”, e oferecendo possibilidades de modificagdo e, por que
nao, subversdo do género. Os autores chamam a aten¢do também para a dupla dimensdo
generativa do modelo didatico, uma vertical e outra horizontal, nas quais o MDG ira gerar
atividades diferentes, mas que consideram o mesmo publico; e atividades cada vez mais
complexas adequando-se as necessidades dos alunos. Assim sendo, esta claro que o MDG ¢
uma ferramenta que tem o proposito de oferecer ao professor possibilidades de aprendizagem
para seus alunos. Cabe aos educadores elencarem aquilo que mais interessa aos objetivos de
ensino em determinado momento da aprendizagem.

Posteriormente, a partir dos conhecimentos reunidos no MDG, serdo definidos esses
objetivos de ensino do género selecionado, delimitando, assim, os saberes que serdo
desenvolvidos por meio de uma Sequéncia Didatica, ou seja, de um conjunto de atividades que
visardo a apropriagdo, por parte dos alunos, das operagdes de linguagem e dimensdes
constitutivas desse género. Durante o desenvolvimento da sequéncia, pode haver a necessidade
de se retornar ao modelo, modificando-o e adaptando, mediante as necessidades dos alunos, o
que o caracteriza ndo como algo fechado, mas em constante construcdo e aperfeigoamento.

Assim, fica claro que o objetivo da elaboragdo dos modelos, tedrico e didatico, ¢
apontar a constru¢do de uma SD que permitird que as capacidades de linguagem sejam
desenvolvidas pelos alunos. Para guiar essa constru¢ao, em nosso caso, do MDG do género

tutorial em video, adotamos o Modelo de Andlise de Textos trazido por Machado e Cristovao
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(2006, p. 557-558), com base em Bronckart (1999/2003/2007/2009) e Guimaraes e Carnin
(2018).
Para sua composicao, ¢ necessaria a analise de um corpus (conjunto de exemplares do

género), levando em conta:

a. As caracteristicas da situacao de producdo (quem € o emissor, em que papel social
se encontra, a quem se dirige [...];

b. Os conteudos tipicos do género;

c. As diferentes formas de mobilizar esses contetidos;

d. A construgdo composicional caracteristica do género, ou seja, o plano global mais
comum que organiza seus contedos;

e. O seu estilo particular.

(MACHADO E CRISTOVAO, 2006, P. 557-558)

Essas categorias nao sdo rigidas. Outras que sejam regulares, observadas ao longo da
analise dos textos, podem, e devem, ser consideradas.

Assim, apds de elencados os elementos do género a serem ensinados, o professor deve
seguir seu percurso de ensino, passando a elaboracao da sequéncia didatica, ou seja, do conjunto
de atividades que realizard, no intuito instrumentalizar seus educandos para o dominio do
género em questdo e para agir na sociedade pela linguagem.

O conceito de sequéncia didatica (SD), inicialmente apresentado pelos pesquisadores
do Grupo de Genebra e, mais tarde, apropriado e ampliado por pesquisadores brasileiros como
Barros e Rios-Registro (2014), Costa-Hiibes e Simioni (2014), Denardi (2017), Magalhdes e
Cristovao (2018) se caracteriza, de acordo com Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004, p. 82),
como “um conjunto de atividades escolares organizadas, de maneira sistematica, em torno de
um género textual, oral ou escrito.”. Essas atividades, organizadas em mddulos ou oficinas, tém
por objetivo fazer com que o aluno domine o género em estudo e esteja apto ao agir linguageiro.
Assim, ao elencar os elementos ensinaveis de um género apos a constru¢do do MDG, o
professor deve elaborar um material didatico que contemple essas dimensoes, fazendo os alunos
apreenderem e compreenderem as caracteristicas do texto, bem como produzi-lo e fazé-lo
circular. Essa apropriagdo estd baseada na nog¢do de instrumento e dominio dos esquemas de
utilizacdo a partir da imersdao numa dada cultura e interagdo com pré-construidos, conforme
discutimos na sec¢do anterior. Vale ressaltar que esse trabalho deve versar sobre géneros cujas
operagdes de linguagem o aluno ndo domina por inteiro, ou que, pelo menos, nao tenha, ainda,
refletido sobre elas. Outra caracteristica importante a ser considerada nas SD € que elas devem

ser propostas a partir de um problema de comunicacao a ser resolvido pelos alunos.
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O trabalho escolar sera realizado, evidentemente, sobre géneros que o aluno ndo
domina ou o faz de maneira insuficiente; sobre aqueles dificilmente acessiveis,
espontaneamente, pela maioria dos alunos; e sobre géneros ptblicos e ndo privados.
(DOLZ, NOVERRAZ E SCHNEUWLY, 2004, p. 83)

Ao elaborar uma SD, o professor devera seguir os passos elencados no esquema

adiante e cujas especificidades explicitaremos em seguida.

Figura 3 - Esquema da Sequéncia didatica
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Fonte: Dolz, Noverraz e Schneuwly, 2004, p. 83
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A apresentacao da situacdo ¢ 0 momento em que o professor discutird com a classe
a proposta de trabalho, o tema e a conducdo do projeto, a partir de um problema de
comunicac¢do, ou seja, uma dificuldade ou uma necessidade que se apresente no contexto
escolar ou da vida cotidiana. Esse momento deve passar por trés dimensdes, a) apresentacao do
problema bem definido; b) apresentagdo dos contetidos a serem estudados, o género, suas
caracteristicas, seu contexto de uso e ¢) apresenta¢ao do projeto de produgao oral ou escrita do
género, lembrando-se de que esta deve ser o mais proxima do “real” possivel. Deve-se deixar
claro também para quem se produz, onde o texto circulara (esfera comunicativa) € em que
suporte ele serd veiculado. Enfim, os alunos devem estar a par de todas as informagdes que
envolvem o processo de producao do género textual, seja ele oral ou escrito. Dolz (2004, p. 85)
nos chama a atencao para que se deixe bem claro para os alunos que as tarefas desempenhadas
fazem parte de um projeto da turma, para que estas se tornem mais significativas. A fase de
apresentacao da situagdo constitui, entdo, a formag¢do de um “esboco” de todo o projeto
comunicativo a ser realizado pela turma.

Definidos esses parametros, o professor pedird aos alunos que produzam um exemplar
do género a ser estudado. E com essa primeira producio que o professor tera acesso aos
conhecimentos prévios dos alunos acerca do género em questdo e podera direcionar as
atividades seguintes, além de confronta-la com outras produgdes ao longo do projeto,

observando, assim, os avancos ¢ o desenvolvimento de seus alunos.
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Em seguida, o professor apresentara os conhecimentos acerca do gé€nero em si,
organizados em médulos de atividades e conforme as dificuldades evidenciadas na primeira
producao, visando ao desenvolvimento das capacidades de linguagem, sobre as quais nos
debrucaremos mais adiante, que sdo as de acdo, discursiva, linguistico-discursiva, de
significagdo, multissemidticas e digitais. Vale lembrar que o nimero de mddulos varia de
acordo com as dificuldades dos alunos, que vao das mais simples as mais complexas, desde a
representacdo da situacdo comunicativa, passando pelo planejamento do texto, até a sua
realizacgao de fato.

Dolz (2004, p. 89) nos chama a atencdo para a variedade de atividades e exercicios que
devem ser realizados nos mddulos. Segundo ele, esse € o “principio essencial de elaboragdo de
um modulo” (Dolz, 2011, p. 89). Cabe ao professor diversificar ao maximo as atividades em
cada etapa, pois isso permitira que todos os alunos tenham acesso, de modos diferentes, aos
conhecimentos que serdo construidos, aumentando suas chances de sucesso. Além de todas
essas atividades, ao realizar os mddulos, o professor traz para o aluno a oportunidade de somar
conhecimentos, adquirir uma linguagem técnica, especifica desse dominio discursivo, o que
permitira que este tenha as ferramentas para se tornar revisor do proprio texto, ou seja, sabendo
que partes compdem o género, ou que caracteristicas ele possui, ao escrevé-lo, o educando terad
capacidade para saber se o escreveu corretamente.

Esses conhecimentos, ou regras, elaborados durante os modulos devem ser
sistematizados de maneira sintetizada. Essa sistematizacdo pode ser feita ao longo do trabalho
ou elaborada em um momento especifico para isso, com a participagao dos alunos ou proposta
pelo professor, antes da produgao final. E sera apresentada aos educandos na forma de lista de
constatagdes, lembrete ou glossario.

Finalizando a SD, passa-se a produc¢ao final, na qual o aluno produzira o exemplar do
género, utilizando todos os conhecimentos adquiridos ao longo do projeto de trabalho. Além
de possibilitar ao aluno a pratica do que aprendeu, a producdo final também permite ao
professor uma avaliagdo somativa, na qual observard, no texto do aluno, aquilo que foi
trabalhado e solicitado que ele produzisse. A producdo final permite também ao professor
observar os pontos que nao foram totalmente aprendidos pelos alunos e que, portanto, merecem
mais énfase.

Vale ressaltar aqui, que o contexto brasileiro de ensino se difere bastante do contexto
francofono, em que esse esquema de SD foi proposto a priori. Magalhdes e Cristovao (2018)

apontam uma série de pesquisas que apresentam diversas ampliagdes e releituras das sequéncias
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didaticas em ambito nacional, como as de Swiderski e Costa-Hiibes (2009), de Guimaraes,
Carnin e Kersch (2015), Rabello (2015), Miquelante, Cristovao e Pontara (2020), entre outros.
Segundo as autoras, essas modificagdes podem ter se dado a partir de fatores relacionados a
uma perspectiva normativista de ensino de Lingua Portuguesa (que objetifica os elementos
linguisticos e ndo os relaciona ao contexto de uso), bem como das teorias de letramento e suas
repercussdes nas pesquisas brasileiras, gerando visdes inovadoras ou mesmo reduzidas das SD.
As autoras ressaltam, ainda, que todo o trabalho em torno das SD deve estar pautado pela teoria
de base que subjaz esse conceito, trazida pelos constructos do ISD, como a concepgao de género
como pratica social e os objetivos de ensino de lingua materna voltados para o desenvolvimento
das capacidades dos alunos para interagir linguisticamente nas instancias sociais.

Parte das criticas diz respeito ao esquema prever apenas duas produgdes, o que seria
ultrapassar a ideia de que a apropriagao de um género € processual, e que ndo se aprende a
escrever com apenas duas tentativas, nem mesmo se tem garantia do sucesso da aprendizagem
nos médulos, uma vez que o contexto brasileiro ¢ bastante diverso. Assim, ha exemplos no
corpus de Magalhaes e Cristovao (2018) em que as SD previram diferentes produgdes escritas,
até chegar a uma produgao final. Além disso, ha articulagdo de varios eixos (leitura, escrita,
oralidade e analise linguistica), mesmo que apenas um deles seja enfatizado na SD. Outra
questdo se relaciona a escolha do género: trata-se de ensinar um género que nao se relaciona
aos projetos tematicos escolares dos alunos? Ou relaciona-lo, na apresentacdo da situagdo, a
alguma tematica relevante na comunidade escolar? Basta selecionar um género prescrito para
aquele ano e apresentar uma situag@o aos alunos ou construir um projeto com eles, a partir de
seus interesses? Ademais, as criticas feitas mostram que numa SD, varios outros géneros, que
ndo sdo o alvo (a ser dominado pelo aluno), estdo envolvidos na sequéncia, visto que nao se 1€
apenas noticias para construir outras noticias, por exemplo, mas variados géneros que compdem
o0 arcabougo tematico dos alunos, conforme ressaltam Magalhaes e Cristovao (2018).

Vale destacar por fim que, em 2019, Joaquim Dolz, em evento no Brasil do campo do
ISD, propde os Itinerarios de ensino, melhor sistematizados por Dolz, Zani e Lima (2020), que
envolvem varias das caracteristicas levantadas anteriormente, inclusive criticas feitas por
Guimardes e Kerch, desde 2012, quando iniciaram a elabora¢do de projetos didaticos de
géneros, que ddo énfase nao apenas ao dominio dos géneros, mas de uma ampla discussdo e
apropriacdo de questdes referentes as praticas de letramento que envolvem os géneros,

conforme esclarecem as autoras (Guimaraes; Kersh, 2012, 2014, 2015).
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Para uma melhor compreensdo das variagdes sofridas pelas SD no Brasil,
apresentamos um quadro de Magalhaes e Cristovao (2018), que sistematiza as caracteristicas

assumidas pelas sequéncias didaticas em nosso pais.

Quadro 2- Caracterizacao das Sequéncias didaticas no contexto brasileiro

- a ndo lincaridade da SD; ﬁ

S
- 0 papel central do professor como mediador pedagdgico do processo de ensing ¢

aprendizagem da lingua;

——]

- a abertura para vdrios géneros dentro de uma SD, sendo um género o “alvo™ ¢ outros
géneros paralelos abordados nos modulos, que viao compondo o arcabougo temdtico
do aluno para o domfnio do género alvo, seja na oralidade scja na escrita;

——

- a ndo fixidez de um géncro a priori a aprender, mesmo que ele esteja no curriculo;
a escolha do género alvo da SD é feita a partir do engajamento em questdes de rele-
véancia do entorno social da comunidade escolar (o que revela uma das bases do ISD:
a relacdao imbricada entre atividades praxioldgicas e de linguagem);

- a elaboragdo da SD ao longo do processo de aprendizagem, e ndo anteriormente (as
SD no contexto brasileiro ndo sdo prontas a priori); no caso de uma SD ja publicada
- cm materiais diddticos, por exemplo —, hd adaptacGes, sempre necessarias, para
se relacionar ao contexto;

- a articulagdo da SD com outros projetos temdticos escolares mais amplos, projetos
esses que ndo necessariamente tém o objetivo de desenvolver as capacidades de
linguagem prioritariamente, mas que enfocam outros objetivos para além daqueles
vinculados ao aprendizado da lingua, como os temas relevantes para a formacdo
cidada (que se relacionam as questdes sociais locais);

- a escolha de um tema relevante aliado a prética social constitutiva do género, atrelada
ao papel central do desenvolvimento de capacidades de linguagem:;

- a prioridade da prética social relativa ao género de texto a ser estudado, e ndo o
contrario;

- ainda que a SD seja motivada por um tema, o domfnio do género para participacio
social é o centro do processo, havendo um equilibrio entre atividades relativas as cinco
capacidades de linguagem a serem desenvolvidas por meio dos exercicios envolvidos;

- a circulagdo do discurso do aluno;

- a avaliacdo continua e processual;

- arevisdo e refacgdo como um componente da SD;

- a integragdo que a SD proporciona entre os cixos do ensino, como leitura, escrita,
oralidade e analise lingufstica;

- 0 preceito da “diddtica ideal” (BRONCKART, 1999, p. 86): a aprendizagem ocorre na
perspectiva do género como instrumento, em atividades que partem da interagdo
em dircc_ao ao estudo do texto (género como objeto) e, entiio, s unidades menores,
numa primazia das priticas de leitura, escrita ¢ oralidade sobre o ensino de gr@ijﬂ%

Fonte: Magalhées e Cristovao (2018, p. 48)
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E necessario enfatizar aqui que os alunos, especialmente os da escola publica, nem
sempre estdo inseridos em praticas efetivas de leitura e producao de textos, ou mesmo em um
ambiente familiar que as favorega. Desse modo, ¢ preciso que o professor considere as
especificidades de cada contexto de ensino e as necessidades de seus alunos, bem como os
conhecimentos que ja trazem consigo. Em nosso caso, optamos por desenvolver uma SD do
género tutorial em video com professores em formacao e ja formados, de maneira que esses
docentes possam também refletir sobre o que entendem por sequéncias didaticas e de que modo
essas podem se constituir na heterogeneidade da sala de aula, considerando a estrutura das
escolas, os conhecimentos do professor e as demandas dos alunos.

E justamente nesse campo que nosso trabalho buscou incidir, contribuindo para a
formagdo docente de modo pratico, critico e reflexivo. Diante disso, cabe-nos abordar as
questdes relacionadas ao desenvolvimento docente e suas especificidades, o que faremos a

seguir.
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3 FORMACAO DOCENTE

Nesta se¢do, trazemos uma discussao acerca da formacao, inicial e continuada, de
professores no Brasil e de que maneira ela tem, ou nao, contribuido para um ensino efetivo da
oralidade e dos géneros orais em sala de aula. Tracando um perfil da forma¢do docente em
nosso pais, desde as Escolas Normais, passando pela fundagdo dos cursos de licenciatura,
explicitamos como eles se estruturam e quais os entraves identificados por pesquisadores tanto
dos cursos de ensino generalista quanto das disciplinas especificas. Em seguida, observamos os
obstaculos e os avangos percebidos por autores da area, além de demonstrar possiveis caminhos
a serem percorridos no intuito de sanar tais problemas. Atentamos, ainda, para o nimero pouco
expressivo de trabalhos de pesquisa que tém como foco o ensino de oralidade na formagao de

professores, 16cus em que se insere este trabalho.

3.1 Formacao inicial e continuada de professores

A constituigdo da formacgdo docente no Brasil data dos primeiros anos apods a
independéncia, quando os primeiros professores foram treinados nas capitais do pais, a partir
da promulgacao da “lei das escolas das primeiras letras” (Saviani, 2005, p. 12). Desde entdo, a
formagao dos professores ficou a cargo das Escolas Normais, que passaram por uma série de
transformagodes e adequacgdes, por quase um século. Focadas em uma formagao voltada para a
pratica, sem preocupagao tedrica, somente na década de 1930 ¢ que essas escolas passam por
um movimento renovador, campeado por Anisio Teixeira no Distrito Federal e por Fernando
de Azevedo em Sao Paulo, que previa um curriculo que englobava bases tedricas e as escolas
laboratdrios, para a experimentacdo pedagdgica.

Seguida a esse processo, mais tarde, houve a incorporagao da Escola de Professores
pela Universidade de Brasilia (UNB) e também pela Universidade de Sdo Paulo (USP). Foram
criadas, a partir dai, as licenciaturas e os cursos de Pedagogia em ambas as universidades,
deixando a cargo das escolas normais a formagdo dos professores de nivel secundario. As
licenciaturas formavam os professores para as disciplinas especificas e os cursos de Pedagogia,
os professores das Escolas Normais. Esse modelo de formagao durou até a década de 1970,
periodo da Ditadura Militar, quando houve uma reformulacdo, pela lei 5692- 11/08/1971, que
dividiu o ensino em primeiro grau (8 anos) e segundo grau (3/4 anos), este focado na

profissionalizacdo. Desaparecem, ai, as Escolas Normais e ¢ criada, nesse governo, a
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habilitagdo especifica de segundo grau para o magistério. Essa mudanga traz consigo uma
precarizacao da formacdo docente, uma vez que a reduz a uma habilitagcdo de segundo grau.

Ainda segundo Saviani (2005), ja nas décadas de 1980/90, com o projeto Centro
Especifico de Formagdo e Aperfeigoamento do Magistério (CEFAM), da Secretaria Estadual
de Educacao de Sao Paulo, ocorre a revitalizagcdo das Escolas Normais, com bolsas de trabalho
e estudo em tempo integral, o que trouxe resultados significativos; contudo, ele foi encerrado
antes de alcangar maior abrangéncia, e os professores formados ndo foram aproveitados nas
escolas publicas. Nesse momento, passa a figurar a exigéncia de formacao superior, com
licenciatura curta ou plena, para a atuagdo nos anos finais e no segundo grau. A Pedagogia
permanece com a formagao para o magistério e de especialistas em educagao.

Com a abertura politica e a Constituicao de 1988, mediante as reivindicagdes dos
docentes, manteve-se com a Unido o poder de legislar sobre as Leis de Diretrizes ¢ Base da
Educacdo (LDB). Com a nova LDB, constituida em 1996, observou-se que a formacao dos
professores para a Educagdo Infantil e as séries iniciais do Ensino Fundamental estava,
essencialmente, ocorrendo em nivel médio, uma vez que o nimero de escolas de formagao era
muito maior que o de cursos superiores, levando a resolucao de que toda a formagao para a
educacdo basica ocorresse em nivel superior. Diante dessa exigéncia, estabeleceu-se um prazo
de 10 anos para que todos os professores tivessem formagdo superior. Apds uma série de
discussoes e interpretagdes da lei no tocante a esse prazo, das quais muitos donos de escolas
particulares de magistério se valeram para manter o nivel médio, chegou-se a um acordo para
a instauragdo dos Institutos Superiores de Educagdo, que seriam responsaveis por fazer o que
os cursos de licenciaturas e Pedagogia fariam, porém de forma mais barata e mais rapida.
Assim, de acordo com Saviani (2005), as esperancas depositadas na LDB, de elevacgao do nivel
de formagao dos docentes, foram frustradas, no sentido de que a inovagao dos institutos trouxe
com ela o “risco de nivelamento por baixo”, perdendo-se, assim, um momento decisivo na
formagao dos docentes no Brasil.

Noévoa (2017), que traz reflexdes nao sobre a realidade brasileira, mas sobre a
formacao de professores para além daqui, entende essa “universitarizagdo” da formagdo de
professores como um avango significativo para esse campo; contudo, o autor esclarece que se
estabeleceu uma lacuna profunda entre o que se preconiza na academia e a realidade das escolas
e dos professores, o que ficou consolidado como teoria e pratica. Para ele, a formagao
universitaria dos docentes deve ser encarada com uma formacdo profissional, relacionada a

realidade da profissdo, assim como nos demais cursos, como engenharia ou medicina. Essa
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formagao focada nos conhecimentos teéricos descende do final da década de 1930, quando as
poucas universidades existentes, que formavam bacharéis em trés anos, passam a incorporar
em seus cursos mais um ano para as disciplinas da area de educagao, formando, assim, os
docentes licenciados para o ensino secundario. Essa formagdo ficou conhecida como “3+1” ¢
permanece até hoje na maioria das licenciaturas, fato sobre o qual discorreremos mais adiante.
Novoa (2005) nos chama a aten¢do ainda para um processo de “desprofissionaliza¢do” dos
docentes, configurado por uma série de medidas voltadas para o mercado e para a economia,
como a medi¢ao da eficiéncia dos professores baseada em resultados, por exemplo. Além desta,
o autor destaca, também, os niveis salariais baixos, a precarizagdo das escolas, os mecanismos
de controle da profissdo cada vez mais presentes e a atribuicdo das fung¢des de docentes a
pessoas de “notdrio saber”. Para Novoa (2005, p.1109), essas medidas “tém em comum a critica
as instituigdes universitarias de formagao de professores, acusadas de irrelevancia e de serem
‘uma industria de mediocridade’”.

Gatti (2008, 2009, 2010, 2012, 2013, 2014,2019), a partir de sua vasta experiéncia na
tematica da formacao docente e do perfil do professorado brasileiro, comenta que a expansao
da educagao a classes até entdo nao privilegiadas pelo ensino levou a uma “urgéncia formativa”,
mas que essa, somada a uma “tradi¢do bacharelesca”, como citamos acima, que ndo considera
os “aspectos didatico-pedagogicos”, acabou por ndao ser muito exitosa. Para a autora, a
educacdo, na figura dos professores, tem o dever de auxiliar na constru¢do de uma sociedade
igualitéria e, para isso, as institui¢cdes de formac¢do docente possuem um papel imprescindivel.
Ela ressalta que estamos “na era da comunicagao” e que nunca foi tdo importante a capacidade
de acessar e compreender informagdes, por meio do “dominio da palavra escrita” e de diversos
outros saberes, que s6 podem ser desenvolvidos através da educagdo. Destaca também as
inimeras a¢des que vém sendo desenvolvidas por varios paises, como Tailandia, Finlandia,
Nigéria, entre outros, para uma formacgao de professores mais consistente. Contudo, no Brasil,
ainda de acordo com Gatti (2014), ndo houve, ainda, uma politica robusta de adequacdo de
curriculos na formagao inicial, por exemplo, capaz de reformular as licenciaturas no sentido de
formar profissionais da educagdo, e ndo especialistas em contetdos.

Tragando um parametro das licenciaturas no Brasil, Gatti (2014) também alerta, com
base em pesquisas entre os anos de 2001 e 2010, que ndo sé as matriculas nesses cursos vém
caindo exponencialmente, como também tém migrado para o ensino a distancia, ao contrario
de outras graduagdes. A autora aponta uma série de entraves relativos aos estudos na

modalidade a distancia, que vao desde a evasdo, a falta de suporte aos alunos e, principalmente,
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a auséncia de um plano pedagogico consistente e bem formulado. Embora haja essas
dificuldades, vale ressaltar que no pais ja houve experiéncias exitosas e iniciativas publicas de
estados como Mato Grosso € Minas Gerais (Gatti; Barreto, 2009).

Em relacdo aos curriculos, a autora aponta que nas Institui¢des de Ensino Superior
(IES) brasileiras, as licenciaturas ndo atuam de modo integrado, com um centro de formagao de
professores, por exemplo, que tenha seu olhar voltado para as questdes relativas a educagao,
como os aspectos tedricos e didaticos. Nesse ambiente apartado, as licenciaturas acabam por
debrucar-se sobre os conhecimentos especificos, alijando aqueles que sdao da ordem do
pedagogico. Além dos pontos ja ressaltados, podemos identificar outros que nao contribuem
para uma formacgdo docente mais sélida em nosso pais. Os curriculos das licenciaturas, na
formagdo para toda a educagdo basica, apresentam, no geral, poucas reflexdes acerca do
desenvolvimento cognitivo das criangas e adolescentes, bem como a desconsideragdao do campo
real de trabalho do professor, o que contribui para uma formacgao superficial desses docentes,
tematica a qual o ISD vem se dedicando, em coeréncia com outros campos teoricos (Machado;
Lousada, 2013). Gatti (2014, p. 39) afirma que “Tal como ¢ comumente pensada, a formacao
inicial ndo inclui referéncias as experiéncias do exercicio profissional e dos sujeitos, quando
sua fungdo seria exatamente a de orientar a aquisi¢ao da experiéncia desejavel”.

Essa tonica essencialmente teodrica das licenciaturas ¢ reconhecida também por Silva
(2017), que reforca a existéncia de um distanciamento entre os conhecimentos teoricos
oferecidos pela academia e uma reflexdo acerca das praticas escolares, de fato. Esse formato,
centrado na teoria, ¢ também atestado por outros pesquisadores (Novoa 2009, 2017; Gatti, 2010,
2013, André, 2016), cujas pesquisas demonstram, inclusive, o nimero discrepante de
disciplinas tedricas em detrimento das pedagdgicas, que, quando aparecem nos curriculos, sao
vagas ou perpassam outros assuntos, como os temas transversais, por exemplo.

Mas esse modelo de formagao nao ¢ algo recente. Desde a década de 1930, com as
Escolas Normais, a formagao docente ja consistia, como ja mencionamos, em um quadro de
disciplinas teoricas ao lado da “formagao profissional”, como algo dissociado. Dai, configurou-
se a chamada formagao “3+1”, em que se tinham trés anos para as disciplinas tedricas e apenas
um ano para abarcar tudo aquilo que era relacionado ao fazer pedagdgico — o que hoje parece
estar um pouco diferente em varias universidades, como na nossa, em que hd uma melhor
distribuicdo das disciplinas de carater didatico-pedagdgico, mas cuja centralidade dos
conhecimentos fica nas questdes teoricas, restando pouca, ou nenhuma, énfase no como e no

que fazer, na sua relacdo com o campo profissional docente.
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Nesse sentido, vale ressaltar que ja ha algumas décadas, muitos estudiosos vém
explicitando essa realidade e trabalhando no sentido de modificar esse quadro, na busca de uma
formagdo docente que seja mais voltada para a realidade escolar, fazendo com que os novos
professores sejam capazes de empregar os conhecimentos adquiridos na graduagao, transformar
esses conhecimentos em praticas.

Em pesquisa realizada em 2005, pautada nos pressupostos tedricos do ISD, Baltar,
Denardi, Ferreira e Gastaldello (2005), chamam a atenc¢ao para o fato de que muitos professores,
ja em atuagdo, t€m interesse em melhorar a qualidade de suas aulas, buscando fazer de seus
alunos “bons leitores e bons escritores”. Todavia, os pesquisadores relatam que o que faltava a
esses mestres, ja naquele momento, era a no¢do de “como fazer”. Assim, apontam a formagao
dos professores, especificamente de LP, para o trabalho com os géneros textuais, por meio de
projetos didaticos, como uma alternativa eficaz no sentido de modificar as praticas pedagogicas
centradas nas teorias gramaticais.

Bulea, Leurquin e Carneiro (2013) salientam também que “ndo ha mais espago para
uma formacao de professor que dita modelos”, que ¢ na escuta desse profissional que se
encontram as possibilidades de constru¢ao e reformulagdo de significados acerca do agir
docente. Ja4 Bueno (2013) apresenta pesquisa realizada com alunos de graduacdo em que se
observou que os géneros textuais tradicionalmente utilizados para a avaliagdo e
acompanhamento do desenvolvimento dos graduandos, como os relatdrios de estdgio, ndo eram
suficientes para se perceber “a voz do futuro professor”, ou seja, quais as representagdes que
esses futuros docentes tinham a respeito da profissao que iriam desempenhar. Assim, a partir
de uma anélise interacionista sociodiscursiva de exemplares do género decdlogo, produzidos
pelos licenciandos, a pesquisadora aponta que ha uma necessidade premente de se explorar
diferentes géneros na avaliacao dos estudantes, contudo essa medida deve vir acompanhada de
uma mudanga na visdo que os formadores t€ém do trabalho docente, permitindo que novos
géneros sirvam de formagao para os graduandos, mas também para os proprios formadores.

Tal ideia, de modificacdo dos modelos de licenciaturas vigentes, € também de Novoa
(2007, p. 14), que afirma que a formagao deve incidir sobre a constru¢do de uma identidade
docente, j& que atualmente, os licenciandos t€ém “o corpo e a cabeca cheios de teoria, de livros,
de teses, de autores, mas ndo sabem como aquilo tudo se transforma em pratica, como aquilo
tudo se organiza numa pratica coerente.”. Pensando por esse prisma, os estudiosos da area de
formacdo docente apontam para a urgente necessidade de se modificar esse cendrio que se

apresenta e indicam um modelo de formag¢do integrador, em que os diversos conhecimentos,
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teoricos, didatico-pedagogicos e profissionais sejam trabalhados nas graduagdes de forma
imbricada.

Em relagdo aos documentos oficiais que organizam os cursos de licenciatura e,
portanto, a formagdo de professores, podemos observar uma certa evolucdo a partir das
Diretrizes Curriculares Nacionais para Formagdo de Professores (DCN) de 2002, que rompem
com a formagdo “3+1”, propondo o fim de uma formacao “bacharelesca”, como afirma Gatti
(2014). De la para ca, o maior progresso nesse campo veio com as DCN de 2015, que trouxeram
uma série de modificagdes e avangos como a definicdo de quem sdo os profissionais do
magistério da Educagdo Basica; articulagdo entre teoria e pratica no processo de formagao;
aprimoramento da pratica pedagdgica por meio do uso das Tecnologias de Informagdo e
Comunicagao (TIC); articulagdo entre formacdo inicial e continuada, entre a instituicdo
formadora e o espago escolar; preocupagdo com o desenvolvimento da formacao continuada
dos professores e com a garantia de politicas de valorizagao desses profissionais (Brasil, 2015).

Para Gongalves e Carvalho (2017), as DCN para a formacdo de professores
representam um avango na maneira de como devemos pensar, organizar e estruturar 0s cursos
de licenciatura. Apesar de conter alguns limites, esse documento buscou atender as demandas
dos movimentos em defesa da formagao de professores e da escola publica como um todo. Nas
palavras das autoras, “a aprovacdo das diretrizes reacendeu a discussdo sobre o papel dos
professores na sociedade e a importancia da profissionalizacao docente” (Gongalves; Carvalho,
2017, P. 131).

Todavia, em 2019, o Conselho Nacional de Educacao aprovou nova resolugdo, a
CNE/CP n. 2/2019, que foi fortemente criticada por entidades académicas pela falta de didlogo
com a comunidade universitaria, pela falta de discussdo de seu contetido e por trazer um viés
mais pragmatico para a formacdo de professores. Além disso, as novas DCN rompem
drasticamente com conquistas historicas para a formacao e valorizagdo profissional docente
expressas na Resolugdo CNE/CP n. 2/2015.

As novas diretrizes representam um retrocesso em relacdo as de 2015. Trouxeram
grande énfase na formagdo de professores, propondo, inclusive, o dominio da Lingua
Portuguesa e todos os campos de atuagdo, ensejando uma formagao com base nos letramentos.
Em contrapartida, as DCN de 2019 evidenciam um alinhamento com a Base Nacional Comum
Curricular da Educa¢do Bdsica. Em mais de um momento, ¢ ressaltada a necessidade de a
formacao docente seguir os principios das competéncias gerais da BNCC. Ha que se ressaltar

aqui a incongruéncia do documento, uma vez que um documento prescritivo do ensino superior
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ndo pode estar subordinado ao curriculo da escola bésica. Vale dizer, ainda, que esses
documentos limitam a formag¢ao docente, ndo permitindo que os curriculos sejam adaptados ou
ampliados.

Alinhadas a esse movimento de critica as licenciaturas e propostas de a¢ao, ainda que
ndo seja possivel mudar os curriculos plenamente, Calian e Magalhaes (2019), com base em
diversas correntes teoricas, apontam cinco dimensdes da formagao docente, tanto inicial quanto
continuada, que devem ser consideradas nessa perspectiva da inovagdo e podem contribuir, de
fato, para uma formagao voltada para as necessidades da sociedade contemporanea, que abarque
as visodes “politica, humana, cientifica, ética e cultural, e que inicie o professor no exercicio da
docéncia” (Calian; Magalhdes, 2019, p. 149). As autoras reunem algumas dimensdes que
podem ser trazidas para cursos de extensao, disciplinas nas licenciaturas, ou seja, propostas de
acoes no interior dos cursos, sempre alinhadas ao movimento historico que releva as lacunas da
educagdo do docente.

Essas dimensdes sdo, primeiramente, a imersao, entendendo-se que € na escola que o
licenciando tera, de fato, contato como os agires pertinentes a profissdo. Somente em contato
com professores, alunos, com os afazeres inerentes a esse espago € que sera possivel tratar do
que ¢ especifico do campo profissional. Todavia, as autoras alertam que esse contato s6 €
possivel mediante a uma aproximagao entre escola e universidade, em consonancia com Ndovoa
(2017), dando aos professores da escola basica um novo lugar: o de formadores e ndo apenas
de recebedores de estagiarios. Essa perspectiva se coaduna com a ideia de que docentes devem
desenvolver capacidades para o agir docente, como revela Bronckart: “é necessario
compreender quais s3o as capacidades e os conhecimentos necessarios para que os professores
possam ser bem-sucedidos naquilo que ¢ a especificidade de seu oficio” (Bronckart, 2006, p.
207).

A segunda dimensao ¢ a de autoria, que consiste no processo de constru¢ao da propria
identidade de professor. Nela estdo inseridos momentos e espacos de reflexdo, individual e em
grupo, com os pares, sobre as praticas, situagdes e dificuldades, bem como a¢des para sané-las,
sobre métodos, curriculos e programas de ensino, trocas de experiéncias entre professores mais
e menos experientes e produgdo e avaliagdo de materiais didaticos. Essas discussdes ocorrem,
muitas vezes, nas reunides pedagogicas nas escolas. Oportunizar a participagao dos graduandos
nessas discussdes pode contribuir para que os futuros professores sejam capazes de se
constituirem como autores reflexivos e criticos de seu trabalho e ndo apenas reprodutores de

materiais prontos ou incapazes de avaliar aquilo que ja chega posto para a escola. Também
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contribui para dar maior seguranca ao profissional recém-formado, visto que a identidade do
docente, segundo as pesquisas, ¢ construida a partir de um curso que nao ¢ suficiente para

atender as demandas do trabalho: assim, como afirmam Kader e Richter (2014, p. 9),

percebemos o reconhecimento dos académicos de que saem para enfrentar o mercado
de trabalho sem estarem totalmente preparados, revelam-nos que quatro anos de
faculdade ndo foram suficientes para atingirem os objetivos listados na pagina do
Curso de Letras da Instituigdo, fazendo-nos refletir sobre o papel dos cursos de
formagdo de professores de linguas. (KADER E RICHTER, 2014, p. 9)

A terceira dimensdo trata das redes e comunidades colaborativas, nas quais
acontecem as reflexdes e as trocas entre pares. Nesses espagos, os professores encontram
oportunidades ndo s6 de discutir a respeito de materiais, projetos € documentos, como também
podem expor suas angustias e aflicdes relacionadas a profissao, encontrando nos demais o apoio
e a sensagdo de pertencimento e coletividade. As autoras destacam ainda que essa rede de
colaboracdo pode, e deve, se dar também entre escola e universidade, fazendo com que os
conhecimentos produzidos pelos professores na escola auxiliem os académicos na discussdo de
problemas do campo da aprendizagem, além de representarem a propria pratica dentro da
academia. Essa dimensao contribui para a formagao no sentido de que a universidade abre suas
portas e acolhe os saberes advindos da escola, enquanto estes saberes se fortalecem no contato
com pesquisas e novas teorias que os auxiliem em sala de aula. Nesse mesmo entendimento,
Guimaraes (2016), entre outros pesquisadores (Guimaraes; Kersh, 2012; Andrade; Aparicio,
2016; Moretto, 2018), ao apresentar dados sobre projeto realizado em parceria entre escola e
universidade, demonstrou a importancia do trabalho de formagao ser cooperativo e gradual,
levando a uma tomada de consciéncia dos docentes e culminando em seu desenvolvimento
profissional.

A quarta dimensao, que nos interessa particularmente neste estudo, ¢ a da formacao
pela linguagem. Entendemos que o desenvolvimento humano se da por meio da linguagem,
que se manifesta nas instancias sociais por meio dos géneros textuais, conforme discorremos
na se¢do 4. Assim, para que o professor possa agir no meio escolar, exercendo sua profissdo, ¢
necessario que domine os diversos géneros que circulam nesse meio. Tratando-se, por exemplo,
do agir praxioldgico e linguageiro, Cristovao defende que “é importante que o professor em
formagdo tenha acesso atividades que demandem um agir linguageiro relacionado a um agir
praxiologico em diferentes esferas da atividade, inclusive, e principalmente, de sua atuacao

profissional ” (Cristovao, 2013, p. 367).
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Garcia-Reis e Magalhaes (2016) relatam as dificuldades encontradas por graduandos
na producdo e na relacdo com diversos textos do meio académico, como o artigo cientifico, o
resumo, a resenha, entre outros. A maioria desses estudantes nunca teve contato com esses
géneros antes de ingressar na universidade e logo de imediato a esse ingresso sao expostos a
eles, sendo exigida, inclusive, a sua produ¢ao com amplo dominio e bom desempenho, o que
ndo ¢ sempre possivel. Além destes, hd também uma infinidade de géneros que circula na
escola, como diario de classe, relatorios, atas, bilhetes, reunides diversificadas e, na maioria das
vezes, os recém-formados professores ndo sabem como lidar com eles. Calian e Magalhaes
(2019) explicam que licenciandos e professores devem ter contato com os géneros académicos,
profissionais e escolares, pois sdo esses que constituem a esfera da atuagdo docente. Assim, o
dominio desses gé€neros ¢ que permitira uma melhor participagao desses docentes nessas
situagoes de linguagem, além de capacita-los para transpor alguns deles para a sala de aula.

Vale ressaltar que a formacgao pela linguagem nao se refere apenas a fazer com que o
professor se aproprie do género para, entdo, ensind-lo em sala de aula, mas também oferecer-
lhe mecanismos de reflexdo e exercicios de escrita e oralidade, por meio de relatos, artigos,
banners e outros, o que contribui para o fortalecimento de uma rede de compartilhamento de
praticas docentes. As autoras chamam a ateng¢do, baseadas em diferentes autores (KLEIMAN,
2008; ANDRADE, 2011; RINK, BOCH, ASSIS, 2015); para que a formacao do professor seja
“para e pela” linguagem, oral e escrita, ou seja, formar o professor para ensinar seus alunos,
mas também para que ele proprio esteja inserido em préaticas de escrita e se apropriando, pela
experiéncia com a linguagem, de uma concepg¢do de ensino de lingua interacionista, um dos
grandes entraves a ado¢do dos géneros na sala de aula, de forma produtiva e ndo descritiva
(GUIMARAES, 2016), nem unicamente “objetificada” (BALTAR, 2005). Alertam ainda para
o fato de que, embora essa perspectiva esteja mais diretamente relacionada a formagao em
Letras, ela perpassa todas as formacgodes, pois cada uma delas ¢ constituinte da escola, a principal
agéncia de letramento (KLEIMAN, 2007) em nossa sociedade.

E nessa dimensio que se localiza o cerne do curso online que oferecemos no ambito
dessa pesquisa, oportunizando aos professores o contato e a apropriagdo do género tutorial em
video, no sentido de instrumentalizar esses docentes para que compreendessem como se da o
trabalho com a oralidade em sala de aula e também utilizassem o género para o
compartilhamento de praticas docentes, contribuindo, assim, com uma rede de colaboragao

entre professores. Ademais, quando abordamos a formagao para e pela linguagem, incluimos,
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obviamente, as vertentes tecnoldgicas na formagao docente, conforme destacam Freitas (2010),
Gomes (2016), Kersch; Marques (2018), Gomes; Tozetto (2020).

A quinta e ultima dimensdo apontada por Calian e Magalhaes (2019) se refere a
reflexdo. O professor ¢ um profissional que lida com a diversidade, portanto, ¢ necessario que
o tempo todo esteja revisitando a propria pratica, seus conceitos e visdes. Assim, a reflexdo
critica a respeito do seu fazer docente implica planejar, replanejar, mudar rumos, fazer e refazer,
com base nas discussdes entre pares, nos textos tedricos € nos documentos oficiais, no sentido
de melhorar aquilo que nao esta funcionando. As autoras afirmam, ainda, que esse processo de
formagao reflexiva passa, necessariamente, pela formagdo em pesquisa também, pois o
professor que é capaz de detectar um problema, investiga-lo e propor solugdes também devera
socializar essas solugdes por meio de publicagdes. Entendemos a questao da reflexdo como
essencial para o desenvolvimento docente, contudo, ela deve acontecer de forma que contribua
para modificagdes efetivas no agir docente, e ndo se resumindo apenas ao debate, criando novas
significagdes para a pratica do professor e para os instrumentos de ensino. De acordo com
Bronckart (2013), o percurso para essa mudanca deve partir da reflexdo, passar pelo debate e
gerar uma nova significacao. Nesse caminho, ¢ imprescindivel uma perspectiva critica, em que
o docente se reconhega como profissional, e ndo apenas como técnico ou executor de atividades
(Pimenta; Lima, 2008).

Outros pesquisadores (André, 2016; Gatti, 2019) também apontam praticas que t€m
sido realizadas por professores formadores no intuito de modificar a situagao dos cursos de
licenciatura. Apresentando experiéncias inovadoras realizadas por docentes, as autoras
mostram que € possivel inverter a logica atual das graduagdes, no sentido de formar professores
capazes para a atuacdo profissional. Vale destacar também algumas iniciativas que vém sendo
desenvolvidas no intuito de amenizar essa problematica. O Programa Institucional de Iniciagao
a Docéncia (PIBID), do qual ja fizemos parte, como mencionamos na se¢do 1, configura-se
como uma excelente forma de inser¢do dos graduandos no ambiente escolar e no contato com
as questoes do agir docente. Varios estudos (André, 2012, Zimer, 2016, Pesce; Koerner, 2019)
j& vém atestando seus resultados positivos nesse sentido.

Em se tratando especificamente da formacao continuada, Kersch e Guimaraes (2012)

entendem que a profissionalizagdo do professor de LP

supde a superagdo da simples colocagdo em pratica dos materiais e técnicas didaticas
disponiveis, passando para um outro patamar, que implica desenvolver capacidades
de adaptag@o e criagdo de novos dispositivos didaticos”. (Kersch; Guimaraes, 2012).
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As autoras apontam, ainda, a importancia da valorizagdo do professor enquanto
profissional, extinguindo a no¢ao de que lecionar ¢ um dom ou uma simples vocagao. Ha que
se reconhecer a necessidade de se oferecer aos professores a oportunidade de adquirir os
conhecimentos necessarios bem como experienciar as agdes especificas do métier para que
possam se tornar cada vez mais profissionais. Assim, ressalta-se a necessidade de programas
de formacao continuada que valorizem os saberes trazidos pelos professores, ja que sdo eles
que estao na escola e conhecem sua realidade e suas dificuldades, em consonancia com o que €
pesquisado e produzido no meio académico.

Silva (2017) menciona e reafirma esse movimento de valorizacdo dos saberes trazidos
pelos professores em exercicio na educacdo basica em cooperacdo com os conhecimentos

tedricos produzidos nas universidades. Segundo ele,

Os conhecimentos tedricos orientadores da formagdo do professor de Lingua
Portuguesa ndo podem se limitar aos saberes produzidos exclusivamente no campo
dos estudos da linguagem. Nas aulas de qualquer disciplina escolar, ha diferentes
atores sociais em interagdo que precisam ser visibilizados. Para tanto, os atores sociais
demandam tratamento epistemoldgico diferenciado. (Silva, 2017, p. 717)

Diante desse quadro, cabe-nos aqui direcionar nosso olhar para aspectos voltados para
a formagdo de professores em Lingua Portuguesa e, mais especificamente, para o ensino da
oralidade, foco deste trabalho. Essas consideracdes, de grande valor para nossa pesquisa, serao

explicitadas na se¢@o que se segue.

3.2 Formacao docente para o ensino de lingua: a especificidade da oralidade

Uma vez que nosso intuito neste trabalho € investigar as aprendizagens de professores
em um curso de formagao para o ensino da oralidade, é necessario que observemos de modo
mais detido como as licenciaturas em Letras se organizam e preparam seus graduandos para o
exercicio da profissdo. Pelo que pudemos observar, as caracteristicas dos cursos de formagao
de professores mencionadas na se¢do anterior ndo estdo distantes do que ocorre nos cursos de
Letras.

Gatti, em um estudo de 2009, analisou as ementas de cursos de licenciatura
(Pedagogia, Letras, Matematica e Ciéncias Bioldgicas) e verificou, sem surpresa, que nos
cursos de Letras predominam as disciplinas de “Conhecimentos especificos da érea”,
totalizando 51,6% do total. Ja as disciplinas voltadas para os “Conhecimentos especificos para

a docéncia” somam apenas 10,5%, o que corrobora a ideia de que os graduados, ndo s6 em
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Letras, mas nas demais licenciaturas, enfrentam muitas dificuldades quando ingressam no meio
profissional, justamente pelo pouco conhecimento adquirido em relagdo as questdes da
docéncia. Assim, acabam por reproduzir na escola os conhecimentos especificos da lingua por
meio de metodologias ja em desuso. Especificamente no curso de Letras da nossa realidade
universitaria (UFJF), o dado da falta de formacao para a docéncia e a pouca relagdo do curso
com a pratica profissional foi atestada pelas pesquisas de Garcia-Reis (2017) e de Garcia-Reis,
Silva e Mattos (2018), que mostram, por exemplo, que embora uma concepg¢ado interacionista
sociodiscursiva de lingua esteja presente nos documentos organizadores do curso e nas aulas,

esta ndo ¢ suficiente para fazer com que os estudantes

possam aprimorar seus conhecimentos linguisticos, de falantes e analistas da lingua,
e adquirir outros saberes que os levardo (i) a praticas discursivas mais autonomas e
especializadas e (ii) ao planejamento e realizagdo de aulas de lingua com vistas a
ampliac@o das capacidades linguisticas de seus alunos. (Garcia-Reis, 2017, P.257)

Em uma visdo interacionista sociodiscursiva, Stutz e Carneiro (2015) entendem que a
formagdo docente se instaura, de fato, quando os profissionais passam a refletir sobre sua
propria pratica, reavaliando-a e refazendo-a. Contudo, para isso, € necessario que esse docente
possua os conhecimentos necessarios para tal. No histdrico da educagao brasileira, todavia, fica
claro que nem sempre essa condic¢ao de avaliagdo do préprio trabalho ¢ a ideal para o professor,
pois, quase sempre, falta a ele uma formagdo tedrica e pratica fundamentada na reflexao
(Bronckart, 2004). Francescon e Cristovao (2020, p. 377) entendem que numa perspectiva de
formagao reflexiva, o sujeito deve ser “capaz de refletir, repensar, interpretar e reinventar suas
proprias acdes”. A atividade reflexiva, ainda segundo as autoras, gera o desenvolvimento
profissional do docente na medida em que oportuniza ao docente uma conscientizagdo, um
debate e uma mudanga de sua pratica profissional.

Quando direcionamos nosso olhar para o campo especifico do ensino da oralidade,
tema caro a este estudo, € possivel observar que este ¢ ainda menos privilegiado nas formacdes,
tanto iniciais quanto continuadas. Esse entrave € percebido em diversas pesquisas que analisam
o trabalho com a oralidade em sala de aula. Palmiere (2005), Magalhaes (2006), Bueno (2009),
Leal, Brandao e Nascimento (2010), Costa-Maciel (2011), Galvao e Azevedo (2015), Costa-
Maciel e Figueiredo (2016), Magalhdes e Lacerda (2019) desenvolveram pesquisas que
investigaram a concepgao de oralidade dos professores, as estratégias de ensino utilizadas por
eles para esse fim e também causas da auséncia ou dificuldades no trabalho com oral. O que

verificaram ¢ que permanece entre os docentes uma ideia de oralidade como fala ou
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conversacdo livre. Em relagdo as estratégias de ensino, percebeu-se que predominam as
atividades de oralizagdo do texto escrito, leitura em voz alta, preocupacdo em trabalhar a
timidez ou a fala polida dos alunos, atividades ludicas e a auséncia de um estudo sistematizado
de géneros orais. Sobre as razdes que impedem o trabalho, as autoras verificaram, nos relatos
de professores, pouco contato com teorias e metodologias de ensino, auséncia de equipamentos
e materiais nas escolas, lacunas na formacao inicial e a necessidade urgente de politicas de
formacao continuada que abarquem o ensino da oralidade. Além disso, percebeu-se, também, a
ainda arraigada no¢ao equivocada de supremacia da escrita em detrimento da oralidade.

Diante desse quadro, podemos perceber que ndo ha entre os professores de LP uma
pratica sistematizada de ensino da oralidade, entendida como objeto de ensino para ser
instrumento de interagao social, o que Dolz e Schneuwly e Haller (2004) denominam de “oral
autonomo”. Para os autores, assim como € preconizado para os géneros textuais escritos, o
estudo dos géneros orais deve passar pelo processo de didatizagdo, configurando-se como um
projeto de ensino, no qual sdo contemplados os aspectos de seu contexto de produgdo, sua
organizagdo interna, aspectos linguisticos e também os nao linguisticos. Nao devem ser,
portanto, entendidos como meros instrumentos de passagem, ou pretextos para outras atividades
realizadas em sala, como conversas, bate-papos, externaliza¢ao de opinides, entre outras, o que
os autores denominam de “oral integrado” (Dolz; Schneuwly; Haller, 2004).

Por outro lado, nas pesquisas citadas acima, ndo foram detectados apenas obstaculos.
Costa-Maciel (2011) e Magalhdes e Lacerda (2019) revelaram avangos nessa perspectiva,
verificando que muitos professores ja reconhecem a necessidade do ensino do oral, o que
entendem como um ensino que deve preparar o aluno “para a vida”, ou seja, para uma formagao
cidada, e da qual fazem parte as praticas de uso da oralidade. Além disso, verificaram também
que ja ocorre o trabalho com alguns géneros orais, como o seminario, o debate, a noticia, entre
outros. Bueno (2009, p. 17) ressalta, ainda, que vem dos préprios docentes a demanda por
pesquisas que tragam “mais andlises dos géneros orais aos professores para que eles se
instrumentalizem a fim de poderem ensinar melhor os seus alunos.”. E que os docentes ndo
devem ser culpabilizados por essas dificuldades, uma vez que este ndo ¢ um trabalho sé seu,
mas de toda uma cadeia que envolve desde a academia e suas contribuigdes, até iniciativas dos

governos. Para ela,

Considerando que ndo ha muitos textos tedricos sobre géneros orais e nem materiais
didaticos, ndo vemos como correto culpar o professor por um trabalho que ndo deveria
ser somente seu. Ensinar géneros orais exige um trabalho de andlise bem feito a que
poucos especialistas, neste momento, tém se dedicado em suas pesquisas. Assim,
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exigir que os professores se dediquem a esse trabalho sem contar com bons textos
tedricos para auxilid-los significaria assumir uma visdo bastante ingénua do sistema
educacional. Nele, h& um governo, um ministério da educacdo, ha politicas e
documentos educacionais, professores, alunos, mas também editoras, universidades,
pesquisas ¢ a sociedade de maneira geral. (Bueno, 2009, p. 16).

Embora muitas pesquisas identifiquem aquilo que os professores ainda nao sabem
fazer em relagcdo ao ensino da oralidade, o que ¢ de extrema importancia para que se possa
identificar as lacunas e atuar sobre elas, ja € possivel verificar trabalhos que apontam possiveis
solucdes para que o ensino da oralidade seja, de fato, compreendido por parte dos docentes e
para que estes possam fazé-lo adequadamente, sistematizado, ensejando os géneros orais como
objeto de estudo nas aulas de LP com fins claros de participagdo social. Certamente, essas
solucdes passam pela qualificacdo profissional, tanto nas licenciaturas como em cursos de
formagdo continuada, encurtando a distancia entre universidade e escola, visto que, como ja
mencionamos, a principal causa das dificuldades encontradas pelos professores na hora de
lecionar esta em sua formagao.

Como exemplo, citamos Baumgdrtner (2015), entre outros (Bueno; Jacob; Zani, 2018;
Oliveira; Costa-Maciel, 2018; Magalhaes; Lacerda, 2019), que desenvolveu um projeto de
formagao continuada sobre oralidade, que incluiu também o estudo aprofundado dos curriculos
e a producdo de material didatico com professoras do Ensino Fundamental (anos iniciais). A
autora relata que entre as participantes do projeto emergiram os mesmos problemas ja
mencionados aqui. Contudo, revela uma série de questdes que devem ser consideradas para que
se estabeleca um esfor¢o no sentido de superar essas dificuldades, tais como oportunizar o
trabalho coletivo entre os professores para que estes tenham meios de refletir sobre os
obstaculos encontrados e a chance de compartilhar informagdes, o que nos remete a formagao
em rede, anteriormente debatida. Destaca ainda a necessidade de se oferecer aos professores
recursos materiais para o trabalho com os géneros orais como gravadores, cameras,
computadores, além de instru¢cdes sobre seu manuseio. Também de grande importancia, a
autora enfoca a necessidade de que os cursos de formacao atribuam aos professores um papel
ativo, em que possam “problematizar seu objeto de ensino e suas metodologias” (Baumgértner,
2015, p. 112), referindo-se, a nosso ver, aos principios da reflexdo acima discutidos.

Com vistas a incidir também na formacao, neste caso, inicial, Magalhaes (2019; 2020),
assim como outros autores (Bueno, 2008; Souza; Cristovao, 2015; Araujo; Silva, 2016; Zani;
Bueno, 2017), ressalta a importancia de se experienciar o estudo e a produgdo dos géneros

textuais como forma de constituicao da identidade docente. A autora menciona o trabalho que
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vem desenvolvendo com Garcia-Reis® em disciplinas de graduacio em Letras e Pedagogia, no
qual os licenciandos aprendem e produzem géneros especificos desse meio, como o
banner/pdster em eventos € documentarios, por exemplo. De acordo com a autora, esse trabalho
vem demonstrando que “a formacao pela linguagem ¢ percebida pelos alunos como importante
para conceber um novo ensino de Lingua Portuguesa na escola basica” (Magalhaes, 2019).

De outra forma, Luna (2016), em seus estudos de doutorado, investigou os documentos
curriculares e os discursos docentes de duas Instituicdes de Ensino Superior (IES) acerca do
que ¢ preconizado e o que € realizado a respeito do ensino da oralidade nas graduagdes. O autor
verificou que, pela observacdo dos documentos escritos, ha sim oportunidades de discussdo e
reflexdo acerca do ensino da oralidade na escola, exceto nas disciplinas de estagio. No
cruzamento dos dados com a fala dos formadores em entrevistas, foi possivel perceber que, na
maioria das vezes, o que € proposto nos curriculos ocorre de fato no interior das disciplinas, o
que demonstra um grande avango. Todavia, nos programas de estdgio das duas instituigoes,
embora o tema apareca, ndo como principal, o debate sobre a oralidade ndo ¢ considerado,
especialmente por nao emergir das praticas dos professores observados pelos alunos de estagio,
fato que, segundo o autor, ja seria suficiente para trazer o assunto a cena.

Outro avango relatado pelo autor ¢ o fato de grande parte dos formadores terem
consciéncia da importancia dos estudos para o ensino da oralidade, ausentes, inclusive, em suas
proprias graduacdes. Luna (2017) ressalta, ainda, a importancia de os professores formadores
articularem-se para refletir sobre o curriculo, tendo em mente que lecionam em cursos de
licenciatura, ou seja, em cursos de formacao inicial de professores que atuarao futuramente em
sala de aula. Resta dizer, todavia, que as pesquisas de Luna revelam a presenga de discussdes
em torno da oralidade, mas o conhecimento pedagogico relativo a ela ainda carece de maior
aprofundamento. Isso porque as discussdes estdo mais voltadas para questdes tedrico-
conceituais da oralidade do que aos saberes sobre como ensina-la.

Pelo que podemos observar das experiéncias relatadas, hd, essencialmente, duas
maneiras de se organizar a formacao docente de modo a produzir resultados satisfatorios no que
diz respeito ao ensino da oralidade, j4 explicitadas por Magalhaes (2020, p. 75), e com as quais

nos coadunamos neste estudo. Quais sejam,

1) formagdo para a docéncia, envolvendo, de forma reflexiva, conhecimentos
disciplinares, pedagdgicos e profissionais: a unidade teoria-pratica é perpassada pela
formacao envolvendo imersdo na escola ao longo da graduacao, produgdo e analise
de instrumentos mediadores da atividade docente, [..] bem como a inser¢do dos

8 Ver Magalhies (2019) e Garcia-Reis, Silva e Godoy (2019).
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licenciandos ou professores ja graduados em oficinas, minicursos ou propostas que
envolvam conhecimento no campo do ensino de linguagem (no caso da nossa
tematica, a oralidade); e

2) formagdo pela linguagem — com foco no eixo da oralidade: propde participacdo
autoral e vivéncias em atividades e eventos por meio de géneros orais da cultura
académico-profissional, a semelhanga do que ja se faz com a escrita; trata-se de uma
formagdo discursiva, uma formagdo “pela” linguagem (Rink, Boch, Assis, 2015).
Aqui ressaltamos ndo apenas a inser¢ao dos graduandos em atividades reais, mas a
transformagdo desses saberes advindos dessas experiéncias em saberes pedagdgicos

(Moraes, 2019), que vao subsidiar a docéncia.

A autora ressalta também que ha uma série de géneros textuais especificos do meio
académico-profissional que podem ser objeto de estudo nas formagdes, sendo sistematizados,
analisados, produzidos e postos em circulacao, visando a uma experiéncia de apropriagao e de
circulacao efetiva do género, para além do aprendizado de sala de aula. Seriam eles, entre
outros, semindrio, conferéncia, palestra, relato oral de experiéncia, minicurso, defesa de
trabalhos (monografia, dissertagdo, tese), documentario e o tutorial, escolhido por nds neste
trabalho.

A nos interessa, particularmente, no caso do presente estudo, o segundo tipo, a
formagao “pela linguagem”. Conforme ja mencionamos na se¢do 1, nosso objetivo aqui €
contribuir com a formacgao de professores, de modo a instrumentaliza-los, pela experiéncia de
autoria na interagdo com o género, ¢ ndao apenas no seu estudo, para que compreendam e se
apropriem de uma concepgdo de integracdo fala-escrita, considerando a importancia do ensino
da oralidade nas aulas de LP e os subsidios teoricos e praticos que o ensejam. Buscamos, assim,
com o curso online por nds oferecido, contemplar os aspectos aqui elencados, como orientagdes
teoricas acerca da concepgdo de oralidade como pratica social e integracdo oralidade-
letramento, os géneros orais como objeto de ensino com fins de interagdo social, os
instrumentos utilizados para a transposi¢do e didatizacdo desses géneros, a experiéncia pratica
de estudo e producdo do género tutorial em video, além das reflexdes pautadas nas praticas dos
professores, antes e apoOs o curso. Acreditamos que esses elementos puderam contribuir de fato
para uma formagao solida e consistente.

Vale ressaltar a pouca incidéncia de trabalhos nesse campo de pesquisa, conforme
explicitamos na se¢ao 1. Embora ja haja uma grande gama de trabalhos que investigam a pratica
dos professores focadas naquilo que ainda ndao sabem fazer, muito pouco tem se pesquisado
acerca de como as formacdes, iniciais e continuadas, podem contribuir para avangar na melhoria
da formacgao docente.

Desse modo, para discutirmos as questdes relacionadas ao ensino da oralidade, ¢é

necessario que explicitemos nossa concepgao de oralidade, letramento, fala e escrita, bem como
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suas implicac¢des para o ensino e o papel dos géneros orais nesse processo, em nosso caso, o

tutorial em video, o que faremos adiante.
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4 ORALIDADE, ENSINO DE ORALIDADE E GENERO TUTORIAL

Por muito tempo, acreditou-se que o dominio da escrita era a chave para a inser¢ao
social e a vida cidada. Embora essa crenga nao seja de todo errénea, visto que a maioria das
sociedades tem suas interacdes apoiadas e reguladas pela escrita, o fato ¢ que diversos
pesquisadores t€ém se debrucado, nos ultimos anos, para desfazer esse mito da supremacia da
escrita em detrimento da fala. Apoiados em uma concepgao interacionista de linguagem, os
estudiosos entendem que as atividades de fala e escrita ndo podem ser tomadas fora de um
contexto de uso da lingua, o que lhes confere um carater social. Assim, uma perspectiva
dicotomica de fala e escrita em que se entende a primeira como sendo desregrada, intuitiva,
fragmentada e a segunda sendo o oposto foi rebatida por Marcuschi (2001) e revista e ampliada
por outros pesquisadores, como Rojo (2001).

Diante disso, Rojo e Schneuwly (2006) apontam uma perspectiva na qual a oralidade,
entendida como praticas sociais de uso da lingua falada, e o letramento, praticas sociais de uso
da lingua escrita, ocorrem de modo imbricado, inter-relacionado, de acordo com o que o género
textual a ser utilizado necessita.

Assim, quando se trata do ensino da oralidade nas aulas de LP, entende-se que esta
deve ser trabalhada por meio da transposi¢do dos géneros textuais, a partir de um estudo
sistematizado e sequenciado didaticamente, de modo que os alunos possam se apropriar desses
géneros e utilizd-los nas diversas instancias sociais de uso da lingua, da mesma forma que ¢
feito com os géneros escritos.

Nesta secdo, discutiremos, portanto, aspectos que envolvem a concepgao de oralidade
que nos guia neste estudo, bem como suas implicagdes para o ensino, além do género textual

escolhido para desenvolver nossa pesquisa.

4.1 Aspectos tedricos gerais

Muito ja se tem discutido e consolidado a respeito da oralidade e seu papel no estudo
da linguagem. Diversos pesquisadores, ao longo do tempo, tém contribuido para essa area de
estudo, trazendo avangos e nos levando a compreender seu funcionamento e importancia nao

sO para a pesquisa, como também para suas implicagcdes no ensino escolar.
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De acordo com Galvao e Batista (2006), os estudos voltados para a oralidade
(re)surgem’ na década de 60, com Havelock, e se voltam para as sociedades essencialmente
orais, percebendo-se a existéncia do que os autores denominam como a) “Oralidade primaria”,
na qual os falantes nao possuem contato com o letramento € os conhecimentos e tradi¢cdes
seriam transmitidos oralmente, de geracdo para geracdo; ¢ b) “Oralidade secundaria”, a qual
pertence a atual cultura tecnologica, realizando-se apoiada na escrita. Ainda segundo os autores,
tais pesquisas coincidem com o estabelecimento, por Saussure, de um “primado do oral”. E
nesse momento também que se estabelece um contraste entre fala e escrita. A partir da década
de 60, oralidade e oralismo ganham destaque nos estudos académicos.

Galvao e Batista (2006) dialogam também com Ong, que afirma que ndo existe mais
uma cultura oral primaria, pois todas as culturas foram, de alguma forma, tocadas pela escrita,
0 que nos leva a compreender a importancia da escrita para todas as civilizagdes, mas nao nos
permite atestar sua primazia em relag@o a oralidade, ja& que mesmo tendo certo contato com a
escrita, hé culturas que permanecem essencialmente orais, ndo sendo, por isso, inferiores, tese
defendida por Ong (1988), como cré ainda o senso comum.

De acordo com Cook-Gumperz ¢ Gumperz (1981), na historia humana ha trés

momentos que enfocam a relagdo oralidade-escrita, os quais explicitamos no quadro a seguir:

Quadro 3 - Momentos da relacio oral/escrito

Poucas pessoas eram alfabetizadas, o material escrito era oneroso e de dificil
acesso. O letramento se dava por meio do contato pessoal, familiar, na
socializagdo. Linguagem cotidiana diferente da linguagem literaria.

1° Momento:
Distanciamento entre
oralidade e escrita.

Escrita entendida como registro da oralidade. Nova cultura urbana nacional.

2° Momento: Publicagdo de textos orais. Nio diferencia¢do entre linguagem cotidiana e
Proximidade entre linguagem literaria: saem as performances orais, entra a literatura de
oralidade escrita. entretenimento. Advento da imprensa.
o . Escrita burocratizada. Escola: agente de socializagdo e oferecedor de
3° Momento:

oportunidades econdmicas. Letramento torna-se essencial, mas reforca a
Novo afastamento entre

. . dicotomia entre fala e escrita.
oralidade e escrita.

Fonte: A autora, com base em Galvéo e Batista (2006)

Observando esses trés momentos destacados pelos autores, percebe-se que a forma

como determinadas culturas lidam com a linguagem varia de acordo com o modo como pensam

% Leal, Branddo € Lima (2012, p. 13-14) apontam que desde a Grécia antiga ja havia uma preocupagdo com as
habilidades de fala dos jovens, por meio do ensino da Retérica.
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ou percebem o mundo, ou seja, cada civilizagdo dard importancia maior ou menor a escrita no
nivel em que ela se faca necessaria, ou ndo, em suas agdes cotidianas. Tal afirma¢ao pode nos
levar a compreender também que os géneros orais serdo elencados, requeridos ou priorizados
segundo o contexto discursivo dos quais os falantes participam, conforme defende Marcuschi
(2001), que traremos em seguida. Assim, o trabalho com esses géneros em sala de aula se
justifica pelo fato de que € preciso capacitar nossos alunos para interagir nesses contextos, como
defendemos na secgao 2.

Para Galvao e Batista (2006), os modos de pensar sdo constituidos conforme o papel
da expressao oral e da escrita, ou seja, o pensamento se estrutura consoante a forma como uma
cultura manifesta sua linguagem. Conforme Ong (1988), o pensamento tipicamente oral
apresenta caracteristicas que o diferem do pensamento organizado pela escrita, como, por
exemplo, o fato daquele ser usar de um tom mais emocional, no intuito de conservar a memoria
oral, por meio de narrativas miticas, grandiosas, marcantes, memoraveis.

E como se da a transmissdo de conhecimento, das descobertas cientificas e dos saberes
em sociedades de cultura oral? Pesquisadores como Ong (1998) e Havelock (1988) entendem
que o fato de um povo centrar sua cultura na oralidade ndo faz com que os conhecimentos se
percam, pelo contrario: eles serdo transmitidos através das geragdes por meio das narrativas,
dos provérbios, da mitologia, dos processos de memorizagao, repeti¢do e imitacdo que garantem
aos interlocutores a retencdo dos pensamentos a serem transmitidos. Mais uma vez, percebemos
a importancia da transposi¢ao dos géneros orais para a sala de aula, visando a levar os alunos a
perceberem que a escrita ndo ¢ o Unico meio de se registrar a historia e os conhecimentos,
desmitificando, assim, a ideia de primazia da escrita em relagdo a fala e mostrando que esta
cumpre, tanto quanto a outra, a tarefa de transmissao e perpetuagdo de saberes e culturas.

Visto isso, os autores elencam uma série de relacoes, e ndo de diferencas, entre a fala
e a escrita, como a posicao de distanciamento entre a mensagem e seu objeto (na fala, ambos
estdo presentes, na escrita ndo); o carater “evanescente” da fala em relacdo ao carater
“permanente” da escrita; o fato de que a escrita se relaciona com o espago, enquanto a fala se
relaciona com o tempo. Nessa perspectiva, outros pesquisadores, como Marcuschi (2001), Rojo
(2001), Schneuwly (2004), entre outros, compreendem e defendem essa relagdo e ndo uma
dicotomia, uma diferenciag¢do entre ambas, conforme a Linguistica defendeu anos depois.

Ha que se destacar também diversos momentos pelos quais essa discussdao perpassou
os estudos e pesquisas voltados para o ensino: tratar fala e escrita como “modalidades que se

relacionam”, ou como “algo separado, dicotomizado, ocupando lugares diferentes”?
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Em seu livro “Da fala para a escrita”, de 2001, Marcuschi afirma que, naquele
momento, muito ja se sabia sobre fala e escrita, mas que pouco havia sido divulgado ou
transposto para a pratica de sala de aula. De 1a para ca, pode-se dizer que houve algum avanco,
sobretudo no que diz respeito, como o proprio autor sugere, a concepgao de fala e ao fato de
esta ndo ser considerada, teoricamente, inferior a escrita. Contudo, ainda se faz necessario
enfatizar alguns aspectos a respeito do tratamento que a oralidade recebe, ndo sé nas pesquisas
em linguagem, como também em seu estudo na sala de aula. Marcuschi foi um autor central e
de referéncia para sistematizar alguns conceitos que, até entdo, parecem ter sido tratados de
certa forma, dispersos no contexto brasileiro. Sao eles oralidade, letramento, fala e escrita, que
abordaremos em seguida.

Para Marcuschi (2001), tanto a fala quanto a escrita sdo modalidades de uso da lingua,
cada qual com suas respectivas especificidades e variagdes, as quais as vezes as aproximam ou
distanciam, de acordo com o contexto de uso em que sdo empregadas e dos objetivos
comunicativos. Nessa perspectiva, o autor afirma que ambas, fala e escrita, caminham juntas,
num continuum, € que nao podem ser analisadas, ou mesmo concebidas, como algo separado,
ou seja, dicotdmico. Nesse caso, ele traz uma proposta de elencar relagdes entre as modalidades,
e ndo diferencas, como propde o viés das dicotomias.

A ideia da dicotomia fala/escrita, na qual se entende ambas como algo distinto, até
mesmo oposto, segundo o autor, ja se encontra ha muito superada, uma vez que tal teoria nao
se sustenta quando se toma a lingua como um fendmeno dinamico, que se realiza em contextos
de intera¢do, de uso, pois cada contexto exigird uma modalidade diferente de uso da lingua: ora
a escrita, ora a fala.

Assim, compreende-se que as abordagens em relagdo a fala e escrita (no ensino e na
pesquisa) devem sempre considerar, conforme Marcuschi (2001), os conceitos de oralidade e
letramento, por se tratarem de praticas sociais em que a fala e a escrita, como modalidades, se
constituem como usos da lingua e ndo como sistemas autonomos e diferentes. Quando se toma
a lingua como um fendmeno que se realiza em praticas sociais, ha que se perceber que seu uso
varia de acordo com o contexto, portanto, fala e escrita serdo mais ou menos acionadas
conforme sua necessidade nas praticas de oralidade e de letramento. Marcuschi (2001, p. 21)
afirma que “fala e escrita sdo atividades comunicativas e praticas sociais situadas” e que “em
ambos os casos, temos um uso real da lingua”. O autor reafirma, ainda, que as duas sdo
imprescindiveis e que o que ndo se deve fazer € confundir seus papéis. Assim, para que se possa

realizar algum tipo de analise em relacdo a elas, € preciso observar em que praticas sociais estao
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inseridas e todo o contexto no qual foram produzidas. Tal afirmag¢do ¢ de fundamental
importancia para a formagdo de professores de Lingua Portuguesa, pois ao abordarem os
géneros textuais em sala de aula, devem levar em conta esses contextos de uso, definindo,
assim, se o género a ser empregado sera predominantemente oral ou escrito para,
posteriormente, passar ao estudo de suas caracteristicas.

Para Marcuschi (2001, p. 37), “As diferengas entre fala e escrita se dao dentro do
continuum tipologico de praticas sociais de producao textual e ndo na relagao dicotdmica de
dois polos opostos.” Tal afirmacao € corroborada por Rojo (2001), quando nos mostra que o
carater “lacunar, fragmentario, falho”, defendido pela perspectiva da dicotomia do oral, ¢
apenas aparente. Em tempos de noticias pela internet, por exemplo, ¢ possivel perceber a
diferenca entre um fato relatado por um veiculo de informagao e o mesmo fato divulgado por
um individuo em sua rede social. Obviamente, cada um trara a informac¢ao de maneira diferente,
de acordo com suas necessidades comunicativas e de acordo com a posi¢do social que ocupa, o
que confere aos seus textos diferentes abordagens do tema, estruturas e contetidos diferentes,
sem evidenciar, porém, que um seja “superior’” ou mais complexo do que o outro. Ambos
apenas atendem a objetivos comunicativos diferentes, em espagos diferentes, com
interlocutores diferentes.

Ainda conforme a autora, o que leva a se pensar nesse carater “fragmentario e
desordenado” da fala seria o fato de que a mesma permite que o falante hesite, busque palavras,
interrompa o interlocutor. Tais caracteristicas sdo comuns na fala cotidiana, informal. Mas ha
que se levar em conta, por exemplo, outros géneros orais, como a entrevista, a conferéncia, a
comunicagdo oral. Nesses contextos, a fala ¢ extremamente regulada e organizada. Por outro
lado, pode-se observar a ocorréncia de géneros escritos em que a fragmentacdo, a aparente
“desordem”, as girias, podem ndo s estar presentes, como também caracterizarem esses
géneros, como os bilhetes, as conversas de aplicativos de mensagens, entre outros. Portanto, o
que confere a caracteristica de mais ou menos organizado, “complexo” ou fragmentado é o
contexto em que se dd o ato comunicativo, ndo a modalidade de uso da lingua em que este ato
se da. Marcuschi (2001, p. 16) afirma que a escrita ndo apresenta caracteristicas em si mesma
que a colocam em um patamar superior a fala, mas que fomos nos, seres humanos, e a forma
como organizamos nossos valores enquanto sociedade, que garantimos a escrita essa

superioridade. Para o autor,

A escrita (...) ¢ mais que uma tecnologia. Ela se tornou um bem social indispensavel
para enfrentar o dia a dia, seja nos centros urbanos ou na zona rural. Nesse sentido,
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pode ser vista como essencial a propria sobrevivéncia no mundo moderno. Nao por
virtudes que lhe sdo imanentes, mas pela forma como se impds e a violéncia com que
penetrou nas sociedades modernas ¢ impregnou as culturas de um modo geral. Por
isso, friso que ela se tornou indispensavel, ou seja, sua pratica e avaliagdo social a
elevaram a um status muito alto, chegando a simbolizar educa¢do, desenvolvimento e
poder.” (Marcuschi, 2001, p. 16)

Sendo assim, fica claro mais uma vez que entender fala e escrita sob a perspectiva da
dicotomia, da distingdo, ja ndo ¢ mais possivel. Outro fator que comprova a ineficacia de tal
perspectiva ¢ o fato de as novas tecnologias estarem modificando as formas de comunicagao.
Nao se pode mais afirmar determinadas caracteristicas, antes intrinsecas, a fala e a escrita, como
afirma Rojo (2001). A fala, que antes se dava apenas face-a-face, hoje pode ocorrer por meio
das gravacdes ou das mensagens de audio, por exemplo, levando-nos a desmitificar muitas
afirmacdes a respeito desta.

Portanto, consideramos para este trabalho, apoiados em Marcuschi (2001, p. 25-26),
os conceitos de fala como sendo “uma forma de producao textual-discursiva para fins
comunicativos na modalidade oral”, ou seja, a reprodu¢do de sons articulados, acompanhados
de recursos expressivos, como gestos, movimentos ¢ expressdes faciais. A escrita ¢ concebida
como um “modo de producdo textual-discursivo para fins comunicativos com certas
especificidades materiais e se caracterizaria por sua constituicdo grafica, embora envolva
também recursos de ordem pictdrica e outros”. Observe-se que o autor enfatiza o carater de
codigo de ambos, no sentido de que sdo tomadas, fala e escrita, como técnicas de manifestagdes
sonoras e graficas.

Marcuschi (2001) orienta que fagamos uma distingdo entre oralidade/letramento e
fala/escrita, em que a oralidade ¢ vista como “uma pratica social para fins comunicativos que
se apresenta sob variadas formas ou géneros textuais fundados na realidade sonora; ela vai
desde uma realizacdo mais informal a mais formal, nos mais variados contextos”. Ainda
segundo o autor, o “/etramento, por sua vez, envolve as mais diversas praticas de escrita (nas
suas variadas formas) na sociedade e pode ir desde uma apropriacdo minima da escrita, [...] até

uma apropriagao profunda [...].” Sobre os conceitos de fala e escrita, ele afirma que

A fala seria uma forma de produgdo textual-discursiva para fins comunicativos na
modalidade oral, sem a necessidade de uma tecnologia além do aparato disponivel
pelo proprio ser humano. [...] A escrita seria um modo de produgio textual-discursiva
para fins comunicativos com certas especificidades materiais ¢ se caracterizaria por
sua constitui¢do grafica, embora envolva recursos de ordem pictorica e outros. [...]
Trata-se de uma modalidade de uso da lingua complementar a fala. (MARCUSCHI,
2001, p. 25-26)
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Consequentemente, para fomentar a discussao a respeito do tratamento dos géneros
orais na sala de aula, tema caro a este trabalho, recorremos ao que os autores mencionados ja
afirmaram sobre a perspectiva da continuidade e da integragao entre fala e escrita, uma vez que
entendemos, assim como Schneuwly (2004), que os géneros orais € escritos estdo imbricados e
podem, inclusive, sustentar um ao outro, como ¢ o caso do telejornal, da conferéncia, do texto
teatral, do seminario, entre tantos outros. Assim, as relagdes entre a fala e a escrita sao bastante
complexas e nao podem simplesmente ser colocadas em eixos separados, escalares e distantes.
Como explicitam Rojo e Schneuwly (2006), as mudangas trazidas pela tecnologia fazem com
que se pensem as formas de manifestagdo da linguagem de maneiras diferentes do que eram
pensadas antes. Para os autores, essas transformagdes fazem com que vejamos as relagdes entre
fala e escrita de modo “menos simplista e dogmatico”. Segundo os mesmos, embora a ideia do
continuo, apresentada por Marcuschi, seja sofisticada e inovadora, ainda guarda tracos que
remetem a uma separagao entre as modalidades. Para Rojo e Schneuwly (2006), a relacdo entre
fala e escrita se d4 de modo muito mais imbricado do que propds Marcuschi, apresentando a
ideia da integracao entre oralidade e letramento.

Avancando nesta seara, ¢ preciso mencionar uma série de pesquisas que ampliaram e
deram destaque as questdes da oralidade e seu ensino nos tltimos anos. O dossié “Oralidade e
Ensino”, organizado por Dolz; Storto; Graga (2023), apresenta um compilado de contribuigdes
de alguns dos mais recentes trabalhos desenvolvidos na area, no Brasil e em Portugal. Os
autores nos chamam a atencao para o quanto o tema da oralidade ganhou relevancia nos tltimos
30 anos. Destacam, ainda, que o trabalho com a oralidade ndo s6 € possivel, como também
necessario ja nos primeiros anos de escolarizacao.

Entre outros, os autores destacam o dossié “Géneros orais no/do trabalho docente e
nas praticas educativas” (2023), organizado pelas pesquisadoras do Laboratorio Brasileiro de
Oralidade, Formacao ¢ Ensino - LABOR, Débora Amorim Gomes da Costa-Maciel, Leticia
Jovelina Storto, Tania Guedes Magalhaes e Luzia Bueno, que “traz pesquisas divididas em trés
segoes: 1) géneros textuais do métier docente; 2) praticas educativas na escola e na formacao
docente; 3) Analise de documentos: curriculos e livros didaticos” (Costa-Maciel; Storto;
Magalhdes; Bueno, 2023). Citam também a coletanea “O lugar da oralidade em sala de aula:
praticas de ensino da escola a universidade” (2022), organizada por Joaquim Dolz, Luciana
Graga e Tania Guedes Magalhdes, com “textos de pesquisadores brasileiros e estrangeiros,

abordando livros didaticos, formagao docente ou praticas escolares com oralidade.”
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Além desses, os autores trazem a edi¢do especial “Oralidade e Ensino: discussdes
teorico-metodologicas™ (2020), organizado por Débora Amorim Gomes da Costa-Maciel, Gil
Roberto Negreiros ¢ Tania Guedes Magalhdes. Neste volume, encontram-se textos variados,
que abordam desde o conceito de género textual oral, avaliagdo da oralidade e géneros orais em
livros didaticos, bem como discutem “o ensino da oralidade em cursos de graduacdo e na
Educacdo Basica, os materiais analisam distintos géneros orais, dos mais tradicionais, como o
seminario e a entrevista, aos mais midiaticos e digitais, como o podcast.” (2020, p.10).

Todos os autores acima, em pesquisas bastante atuais, chamam a aten¢do para os
aspectos da oralidade ndo so6 relacionados as praticas de uso da linguagem, como também de
sua importancia para o desenvolvimento cognitivo dos alunos e sua contribui¢do para a
ampliacao do letramento deles. Ademais, € sabido que as capacidades de linguagem dos alunos
estado em desenvolvimento durante toda vivéncia escolar, o que ndo pode ser descartado pelos
professores.

De outro lado, h4 que se considerar, ainda, os avangos, como ja mencionamos, dos
meios tecnoldgicos, aos quais nossos alunos t€ém bastante acesso. A partir desses avangos, as
relagdes entre praticas orais e escritas passam a ser ainda mais imbricadas e cada vez mais
dificeis de serem separadas. O advento dos videos nos canais, dos stories, das lives faz com que
repensemos os contextos de uso da lingua e a forma como ela se manifesta, caracterizando tais
géneros como multimodais (ROJO, 2012), ou seja, que se utilizam de varias modalidades da
lingua para se realizar, para além do verbal. Sob esse novo contexto, cabe ao professor
desenvolver com seus alunos um olhar voltado para o que Rojo denomina de “letramentos
multiplos e multimodais”, permitindo que os alunos tenham acesso as praticas ¢ ao estudo
desses géneros que abarcam uma complexidade de usos da lingua (fala, escrita, imagens, gestos,
etc.), levando-os a reconhecer e agir por meio desses géneros.

Neste ponto de nosso estudo, vale fazermos uma ponderagdo: o uso da palavra
“letrado” e “letramento”, no singular, remete-nos, ainda, a uma concepg¢do “escalar” ou de
“niveis” de letramento. Trata-se, acreditamos, de uma perspectiva mais proéxima do conceito de
capacidade leitora, em que hé realmente niveis, escalas e medi¢des para avaliar o que um aluno
sabe ler. Todavia, na perspectiva dos Novos Estudos de Letramento, a palavra € usada no plural
para definir as praticas sociais de escrita, pelas quais circulam e se constroem valores, atitudes,
relacdes de poder, crengas e representacdes, ja que o carater dessa concepcdo € social,
ideoldgico, historico. Compreendemos que Marcuschi (2001) quis dizer que “letrado” ¢ uma

pessoa que age com facilidade num certo evento de letramento (por exemplo, cientifico,
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literario, cotidiano, escolar) comunicando-se com facilidade (com fala e escrita imbricadas)
justamente por estar acostumado aos padroes comportamentais dessas situagdes. Nesse sentido,
ndo temos sujeitos “iletrados”, no sentido de serem ‘“‘sem letramentos”, ja que, como nossa
sociedade ¢ urbanizada, mesmo em meios em que se usa menos a escrita, a sociedade brasileira
toda participa, em maior ou menor intensidade, de eventos de letramento. Também nao
consideramos que 0s sujeitos atingirdo um “alto grau” de letramento, dado que isso se d4, em
certa medida, em alguma esfera (a cientifica, por exemplo), mas uma pessoa que interage forte
e suficientemente bem em praticas de letramento académico pode ser pouco atuante em eventos
de letramento literario, por exemplo. Essa concepg¢ao plural de letramento coaduna-se com o
viés do ISD, em que as “praticas sociais de leitura e escrita” (letramento, para Street, sdo
justamente as atividades de linguagem, cientificas, literarias, escolares, dentre outras), em que
as acdes individuais de linguagem ocorrem em fungdo dos objetivos da comunicagdo e das
demandas do coletivo.

As contribui¢des oferecidas pelo trabalho de Marcuschi, ndo s6 para os estudos da
oralidade como também para conceitos de géneros textuais e ensino, sdo inegaveis e
representam um marco nas pesquisas relacionadas as praticas pedagogicas de Lingua
Portuguesa, abrindo espago para avangos ainda mais significativos. A partir da compreensao de
que as modalidades da lingua devem ser consideradas em contextos de uso e que ocorrem de
forma imbicada, de acordo com as necessidades e demandas desse contexto, vale ressaltar que
tais consideracdes devem ser levadas em conta nos planos de ensino de LP, visando a um
trabalho efetivo com os géneros orais, por parte dos docentes. Nesse sentido, cabe-nos, aqui,

tecer alguns comentarios a respeito da oralidade em sala de aula, o que faremos a seguir.

4.2 Oralidade e sala de aula

Uma vez entendido de que forma concebemos a relagdo oralidade/letramento, na
perspectiva do continuum apontada por Marcuschi (2001) e de integracdo, como os outros
autores citados, faz-se necessario retornar ao trabalho do autor para estabelecer algumas
distingdes importantes feitas por ele e que nos importam esclarecer, ja que pretendemos aqui,
discutir essa relagao no trabalho com a oralidade em sala de aula.

Ora, se entendemos a lingua como instrumento pelo qual o homem interage no mundo
e por meio do qual as relagdes sociais se estruturam, assim como mostramos na sec¢do 2, ndo ¢

possivel desprezar o contexto quando se fala em modalidades de uso da lingua. Sendo assim, a
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fala e a escrita se interpenetram, pois muitos géneros orais se apoiam na escrita e vice-versa,
conforme o contexto em que se da a pratica discursiva. Ao fazermos uso de determinado género
textual, outros géneros, tanto orais quanto escritos, permeiam essa escolha, por exemplo, ao
comentarmos uma matéria de jornal com um amigo, nosso discurso esta atravessado pelo texto
escrito lido anteriormente. Assim como nas aulas, em que usamos a fala para interagir, mas
baseamo-nos, antes ou durante, em textos escritos, basicamente.

Dessa mesma forma, de acordo com Rojo e Schneuwly (2006), tal relagdao nao escapa
aos estudos da lingua na escola, pois “cada género oral que entra na escola, em geral, pressupoe
a escrita, assim como cada género escrito trabalhado na escola pressupde o oral.” (Rojo;
Schneuwly, 2006, p. 467 - 468). Assim, os diversos géneros textuais que circulam na sociedade
e que sao trabalhados em sala de aula integram ambas, fala e escrita, de maneira interconectada
nas praticas de oralidade e letramento, pois que elas se interpenetram; assim como o estudo de
um género, muitas vezes, requer a utilizagdo de outros géneros. Por exemplo, ao trabalhar uma
reportagem escrita, o professor se baseia em outros géneros, dando uma aula expositiva (oral),
elaborando uma entrevista (oral e escrita) ou produzindo um grafico (escrito) com os alunos.

Desse modo, fica claro que, tanto nas situacdes sociais de uso da lingua quanto nas
transposigoes didaticas dos géneros textuais para a sala de aula, € preciso entender essas duas
modalidades (fala/escrita) sob o ponto de vista da integracao, ou seja, as mesmas se configuram
como integrantes e constitutivas das praticas sociais de uso da lingua, isto ¢, oralidade e
letramento. Quando definimos, com nossos alunos, que eles vao aprender e usar um género
oral, como o tutorial, queremos dizer, na verdade, predominantemente oral, ou, conforme
Marcuschi, realizado pelo meio sonoro. Todavia, compreendemos que se trata de uma estratégia
didatica para que os discentes compreendam que a producao sera feita via fala, sem, com isso,
prescindir de escrita e de outras modalidades (elaboragdo de roteiro, estudo do tema em textos
escritos, colocagao de legendas escritas na tela do tutorial, créditos escritos ao final dos videos,
bem como outras semioses, como as imagens, fotos e desenhos, inseridos em alguns tutoriais,
potencializados pelas midias e aplicativos digitais contemporaneos).

Nessa perspectiva, entende-se que o professor deve transpor para a sala de aula géneros
orais da esfera social plblica que permitirdo que seus alunos desenvolvam capacidades para
atuar linguisticamente nessas situacgdes, visto que ¢ tarefa da escola insistir em aprendizagens
que, supomos, os alunos nao terdo como aprender em outras instancias (casa, igreja, ONGs ou
outros meios em que interagem). Isso ndo impede, porém, que reflexdes sobre a linguagem

cotidiana sejam feitas; elas sdo, at¢é mesmo, estimuladas em documentos oficiais (BRASIL,
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2018). Essa pratica constitui-se no que Magalhaes (2008) chamou de pedagogia do oral, com
base em Milanez (1993) e outros autores contemporaneos. Ou seja, além dos demais eixos de
ensino (leitura, producgdo e analise linguistica), o professor deve trabalhar a oralidade de modo
sistematizado, observando as relagdes, e nao as diferengas, entre fala e escrita, levando os
alunos a refletirem sobre essas relagdes e a ampliarem suas capacidades discursivas para que
saibam agir socialmente em situagdes em que a fala ¢ menos espontanea e mais monitorada, ou
seja, em situagdes mais formais.

Assim, como a escola ¢, quase sempre, a principal agéncia de letramento a que a
maioria dos jovens tem acesso, 0s géneros orais, como parte integrante e imprescindivel das
atividades de comunicagdo, nao podem ser desconsiderados quando se trata do ensino de lingua
portuguesa nas escolas. Nossos alunos participam o tempo todo de contextos sociais em que o
oral predomina, desde conversas informais até apresentacdes orais em sala de aula ou
entrevistas de emprego e consultas médicas. Portanto, mais do que necessario, ¢ um direito do
cidaddo aprender a se comportar linguisticamente nesses ambientes e, para além disso,
compreender e ser capaz de participar das interagdes que ocorrem nessas situagcdes para que

possa estar em igualdade de condigdes.

O dominio da lingua, oral e escrita, ¢ fundamental para a participacao social efetiva,
pois é por meio dela que o homem se comunica, tem acesso a informagao, expressa e
defende pontos de vista, partilha ou constréi visdes de mundo, produz conhecimento.
Por isso, ao ensina-la, a escola tem a responsabilidade de garantir a todos os seus
alunos o acesso aos saberes linguisticos, necessarios para o exercicio da cidadania,
direito inalienavel de todos. (Brasil, 1998, p. 15)

Nesse sentido, a fim de estabelecer uma pratica de ensino que enfoque um género oral,
Bentes (2010) orienta que ha dois questionamentos importantes, entre muitos, que o professor
de LP deve fazer ao elencar quais géneros e praticas orais serao abordados em suas aulas: a) os
aspectos tedrico-metodologicos que guiardo seu trabalho, no sentido de orienta-lo para a relagao
entre oralidade e letramento; e b) quais géneros ou praticas serdo escolhidos para serem
trabalhados, de forma a confirmar essa relacao e ndo a separagdo entre essas duas modalidades.

Claramente, ao apresentar tal sugestdo, a autora ja mostra que, ao longo do tempo, o
tratamento dado a oralidade nas pesquisas relacionadas ao ensino ja apresenta um grande
avango. Tal abordagem, como ja dissemos, leva em consideracdo o contexto em que o ato

comunicativo se d4, tomando a lingua como algo dinadmico, interacional, histérico e
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heterogéneo, perspectiva apontada também pelos documentos que parametrizam o ensino,

como os PCN e a BNCC.

a lingua é um sistema de signos historico e social que possibilita a0 homem significar
o mundo e a realidade. Assim, aprendé-la é aprender ndo s6 as palavras, mas também
os seus significados culturais e, com eles, os modos pelos quais as pessoas do seu
meio social entendem e interpretam a realidade e a si mesmas. (Brasil, 1997, p. 22)

Assume-se aqui a perspectiva enunciativo-discursiva de linguagem, ja assumida em
outros documentos, como os Parametros Curriculares Nacionais (PCN), para os quais
a linguagem ¢ “uma forma de acdo interindividual orientada para uma finalidade
especifica; um processo de interlocucio que se realiza nas praticas sociais existentes
numa sociedade, nos distintos momentos de sua historia” (Brasil, 2018, p. 65)

Ao inserir os géneros orais em seu programa de trabalho, o professor deve observar
que, além de considerar o contexto, o estudo destes deve perpassar também os outros recursos
que fazem parte da producao do discurso oral, como os semioticos e simbolicos (Bentes, 2010).
Em um unico evento de fala, ha uma série de recursos que sdo acessados, como o tom de voz,
a énfase dada a uma ou outra palavra, as pausas, hesitagdes, o sotaque. Tais recursos carregam
consigo uma série de informagdes que ndo estdo explicitas no discurso propriamente dito. A
partir deles € possivel ter acesso a uma gama de informagdes nao ditas, mas que estao presentes
de forma consciente, ou nao, por parte do falante, de acordo com o interlocutor e o contexto em
que se d4 a comunicacao.

Aliados a estes, ha também a utilizacdo de outras linguagens, como a gestualidade, as
expressoes corporais, o olhar, que trazem também diversas informagdes como o nivel de
seriedade exigido pelo contexto, a quem o discurso estd sendo direcionado. Em uma turma, o
professor pode direcionar a fala para um tnico aluno, para um pequeno grupo ou para a turma
toda, por exemplo, e cada olhar sugere significa¢des diferentes. Essas informag¢des constituem
os géneros orais tanto quanto outras caracteristicas, como a estrutura composicional, o contexto
de producao, o conteudo tematico ou os aspectos gramaticais.

Ainda de acordo com Bentes (2010), a observagdo sistematica, critica e reflexiva
desses recursos pode levar os alunos a aprender como utiliza-los, ndo s6 para analisar e adequar
o proprio comportamento linguistico em interagdes orais, como também para atingir
determinados objetivos comunicativos, como a persuasao ou a criagdo de uma imagem pessoal
que se queira construir; ou ainda a ampliagdo de sua capacidade argumentativa, o que
contribuird para que esses alunos consigam transitar nos diversos meios e situacdes

interacionais.
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Todavia, apesar das diversas pesquisas e estudos na area, ainda se pode verificar uma
série de entraves relacionados ao trabalho com a oralidade em sala de aula. Bentes (2010),
Bueno e Costa-Hiibes (2015), Barbosa e Magalhaes (2021) e outros pesquisadores, mencionam
alguns deles, tais como 1) como a pratica de oralidade como pretexto para o trabalho escrito; i)
a consideracdo de que atividades simples de “discutir”, “comentar”, “debater” sdo suficientes
enquanto trabalho com a oralidade, sem sistematizagdo e estudo dos gé€neros; iii) a concepgao
de que a oralidade beira a indisciplina, por nao organizar os momentos de interagao em fungao
do género que se objetiva aprender; iv) a aplicacdao de atividades que visam a diferenciacao
entre fala e escrita e que contribuem para reforgar a dicotomia entre ambas; v) a visdo de que
0s textos orais servem apenas para a discussdo de questdes relacionadas as variagdes
linguisticas de menor prestigio, ou apenas tematicas; vi) a retextualizagao de trechos orais com
0 unico intuito de “higienizar” o discurso e ndo para promover a reflexao acerca do contexto de
uso.

Ja Magalhdes e Carvalho (2018), ao analisarem a Proposta Curricular de Lingua
Portuguesa (PCLP) da rede municipal de Juiz de Fora-MG, na qual atuamos, verificaram que o
documento ¢ bastante coerente com as pesquisas ¢ metodologias atuais de ensino de oralidade,
oferecendo uma base tedrica relacionada aos descritores, o que contribui para o planejamento
efetivo e consciente dos professores. Além disso, o documento contempla os aspectos da
produgdo dos géneros orais, enfatizando o oral autonomo, ou seja, a oralidade como objeto de
ensino ¢ ndo como pretexto para outros conteudos, como mencionamos acima. A PCLP
apresenta ainda, segundo a andlise das autoras, uma concep¢do de oralidade com base em
Marcuschi, sob o ponto de vista da integragdo, e que traz os géneros textuais como objeto de
ensino. Embora isso se configure como um grande avango, ainda permanecem lacunas no
documento, como a auséncia de atividades de retextualizacdo, de escuta, de analise linguistica
e da avaliagdo nos textos orais. Tal analise nos refor¢a a importancia da formagao inicial e
continuada de professores para lidar com as prescri¢des sobre o ensino da oralidade e realiza-
lo de forma a superar as lacunas documentais, tema investigado neste trabalho e para o qual
desejamos contribuir com o curso de formacao organizado por nds no escopo dessa pesquisa.

Ainda no que diz respeito ao ensino de oralidade, é pertinente mencionar as
contribuigdes do Grupo de Genebra para esse tema. Dolz e Schneuwly (2004) apresentam um
trabalho de base e pioneiro com oralidade em ensino basico, e que repercutiu de forma
abrangente no Brasil, na perspectiva de que os géneros orais podem, e devem, ser trabalhados

em sala de aula por meio do procedimento da sequéncia didatica, tanto quanto os géneros
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escritos, ja que aqueles se configuram como instrumentos do agir linguageiro tanto quanto estes.
No mesmo trabalho, os autores revelam as concepcdes que os professores genebrinos possuem
a respeito da oralidade, que nao se diferem muito do que ja apresentamos aqui. Nesse sentido,
os estudiosos, aliados a Pietro e Zahnd, apresentam dois percursos de trabalho com os géneros
exposicao oral e debate oral, exemplificando maneiras, possibilidades de desenvolvimento de
atividades para a oralidade de modo sistematizado e efetivo.

Nesses trabalhos, os autores mencionam detalhadamente o percurso realizado para que
o estudo e a producao dos géneros fosse concretizado. Desde a elaboragdo do modelo didatico,
que contempla os aspectos referentes a situagao de comunicagao, a organizagao interna do texto
e as caracteristicas linguisticas, a exemplificacdo das atividades realizadas na SD. Os
pesquisadores chamam a atencdo, ainda, para os aspectos especificos da oralidade, como a
prosodia, a sonoridade e a velocidade da fala, o gerenciamento das pausas, além de questdes de
retorica textual, como a manutencdo da atencdo da audiéncia, por meio da voz, o suspense; por
fim, os autores mencionam a importancia dos elementos extralinguisticos, como a gestualidade
e a cinestésica; todos esses fatores nao-linguisticos, em geral, ndo sao considerados por
docentes em formagdo na elaboracao de materiais didaticos (Baumgirtner, 2015; Schneider,
2019).

Dolz (et.al. 2004, p. 95) nos chamam a atengao para outros aspectos importantes ao se
trabalhar com um género oral. Embora, como afirmam os autores, o procedimento da SD seja
aplicavel para qualquer género, visto que esse € o objeto das aulas, hd que se considerar trés
fatores especificos da materialidade do género oral, quais sejam, 1) a possibilidade de revisao,
J& que o texto oral se da “de uma vez por todas”. Nesse caso, deve haver toda uma preparagdo
anterior a producdo, no sentido de se aprender a monitorar a fala, especialmente no caso de um
contexto mais formal; 2) observacao do proprio comportamento, dado que, com os géneros
orais, uma vez produzido, o texto desaparece. Os autores sugerem, portanto, o procedimento de
gravacdo, o que permitird que se formulem atividades de escuta e observagao para analise do
que foi realizado. E 3) observacao dos textos de referéncia, também acessados por meio de
gravagdes ou videos disponiveis nas redes. Nesse caso, ¢ possivel também promover atividades
de escuta e observagao, para analise dos aspectos relacionados ao género oral estudado.

Para superar essa tensdo provocada pela produgdo oral prévia ou “de uma vez por
todas”, Magalhaes e Barbosa (2018, p. 100) afirmam que € possivel fazer um treinamento antes

da apresentagao oral definitiva:
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As sequéncias com géneros orais tém a peculiaridade de ter a primeira produg@o no
momento da propria circulagdo do género, com excegdo das atividades simuladas
entre os proprios alunos para diagnostico, por exemplo. Assim, a primeira produgao
ndo ¢ realizada, como na escrita, antes de circular, e vai sendo aperfeicoada ao longo
dos modulos. Assim, a énfase na oralidade recai na preparagdo previamente elaborada,
num trabalho intenso de elaboracdo, a fim de que a efetivacdo da pratica social
obtenha éxito. (Magalhdes; Barbosa, 2018, p. 100)

Pretendemos, desse modo, realizar o mesmo com os docentes: que fosse feito um
treinamento antes e, efetivamente, no momento da gravacao definitiva, o trabalho com o oral j&
teria sido bastante experimentado. Vale destacar ainda que, com a gravagao, ¢ mais facil realizar
edi¢des, o que ndo ¢ possivel no momento da apresentacdo de um semindrio, a ndo ser pelas
estratégias de reparo e reformulagdo no momento da fala.

Vale ressaltar que Cavalcanti e Melo (2007, p. 83) ampliam a discussao proposta por
Dolz e Schneuwly (2004), trazendo para o processo de ensino-aprendizagem de géneros orais,
parametros de avaliagdo especificos para as producdes desses géneros. As autoras elencam trés
conjuntos de critérios avaliativos que devem ser considerados de acordo com o género € com
os objetivos de ensino. Eles estdo relacionados, primeiramente, a “aspectos de natureza

extralinguistica da produgdo oral”,

Quadro 4 - Aspectos extralinguisticos

Aspecto Descricio

numero de participantes envolvidos na si-
fuacio comunicativa; quantidade de mterlo-

Gran de publicidade
D P cufores, seja do ponto de vista da produgdo
ou da recepcdo do fexto
conhecimento dos participantes entre si;
b) Grau de intimidade conhecimentos comuns/partilhados entre
dos participantes os mterlocutores; grau de mstitucionaliza-

¢do do evento

¢) Grau de participacio grau de envolvimento na situacdo, emocio-
emociomal nalidade, expressividade, afetividade

comunicagdo face a face ou entre pessoas
que estio geograficamente distantes; inte-
ragdes sincronas (que se dio no mesmo
momento temporal) ou assincronas (que
se ddo em momentos femporais diversos)

d) Proxinudade fisica dos
parceiros da comunicacio

maior ou menor possibilidade de atuacio
do nterlocutor no evenfo comumcativo,

€) Grau de cooperacio resultando num texto mais dialogico oumais
monologico
B et orau de pfaﬂejamentoda co?num'ca;éo. c:::—
municagio preparada previamente ou ndo
i ik o temia € ot ndo fixado com antecedéncia. o
g) Fixac3o tematica

tema € espontanec ou ndo.




Fonte: Cavalcante; Melo (2007, p. 84)
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O segundo conjunto se relaciona aos aspectos de natureza paralinguistica e cinésica,

como tom de voz, ritmo de fala, gestos, expressao corporal etc.

Quadro S - Aspectos paralinguisticos e

Fenomenos Caracteristicas

Aspectos paralingiiisticos

= Qualidade da voz (aguda. rouca. grave. sus-
surada. infantilizada)

* Elocugdo® e pausas

* Risos/suspiros/choro/irritagio

Aspectos cinésicos

Fonte: Cavalcante;

= Atitudes corporais (postura vanada: ere-
fa, inclinada etc )

* GGestos (mexer com as maos, gestos ria-
lizados como acenar, apontar, chamar, fa-
zer sinal de ruim. de bom etc.)

* Trocas de olhares
= Mimicas faciais

Melo (2007, p. 86)

O terceiro e ultimo grupo refere-se a “aspectos de carater linguistico discursivo”, que

dizem respeito a propria construgdo do texto e as estratégias de interagao.

Quadro 6 - Aspectos linguisticos

Fenomeno

Caracteristicas

Marcadores
COLVersacionais

0s marcadores conversacionais s3o unidades tipicas da fala
que ajudam a constnur. dar coes3o e coeréncia ao texto fala-
do, especialmente dentro do enfoque conversacional; po-
dem vir em inicio. meio e final de tumo; (bom: bemy; olha;
entio; siny mas. . enfende?. percebe?. vin? visse? etc )

Repeticoes ¢
parafrases

a repeticdo € a duplicagio de algum elemento que veio
antes (palavra. estrutura sintatica etc) e a parafiase € a
reformulacdo de algo que veto antes

Correcbes

substifuicdo de algum elemenfo que € refirado do emuncia-
do/texto; as corregdes podem incidir em diversos aspec-
tos da producdo textual/discursiva; pode-se corrigir
fenomenos lexicais, sintdticos ou fazer reparos em pro-
‘blemas interacionais

Hesitagdes

vem 1o inicio de um enunciado ou antes de um item
lexical; (hum. 33, eh hein? etc..)

Digressdes

as digressdes s3ouma suspensio temporaria de um topi-
co que retorna mais adiante: apontam para algo externo
30 que se acha em andamento

Expressdes
formmulaicas.
expressdes prontas

sdo idiomatismos, proverbios, lugares- conmms, expres-
sbes feitas, truismos. rotinas (chover no molhado: quem
tudo quer. tudo perde: a nivel de etc.)

Atos de fala’ Es-
tratégias de
polidez positiva e
negativa®

atos de fala positivos (tais como elogiar, agradecer, acei-
tar etc_)Jatos de fala negativos (tais como discordar. recu-
sar. ofender, xingarefc.)

Fonte: Cavalcante; Melo (2007, p. 87)
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Diante do aporte oferecido por Dolz e Schneuwly (2004), diversas pesquisas
brasileiras (Leal; Brandao; Lima, 2012; Avila; Nascimento; Gois, 2016; Lima; Beserra, 2012)
tomaram como objeto o processo de didatizagdo dos géneros orais. Leal, Brandao e Lima (2012,
p. 16), por exemplo, analisam o tratamento dado a esse tema nos livros didaticos. As autoras
apontam que hé quatro dimensdes a serem observadas e que envolvem o desenvolvimento da
linguagem oral. Sao elas “valorizagdo de textos da tradicao oral; oralizagao do texto escrito;
variacao linguistica e relagdes entre fala e escrita; produgdo e compreensao de géneros orais”.
A partir dai, observam que essas dimensdes sdo permeadas pela concepgdo de oralidade
imbricada a escrita e que seu uso deve estar diretamente relacionado ao contexto de uso da
lingua. As autoras apontam, ainda, a importancia da didatiza¢ao dos géneros orais mediante a
um trabalho sistematizado e planificado, para que os objetivos elencados pelos professores
sejam atingidos. Desse modo, entendemos que as contribui¢des oferecidas por Marcuschi
(2001), no que tange a concepcao de oralidade a ser adota e desenvolvida com nossos alunos,
e por Dolz e Schneuwly (2004), como concepgao de didatizagdo dos géneros textuais orais,
juntamente com outras bases teoricas de linguagem, sao subsidios teoricos basilares que podem,
e devem, ser assumidos e, frequentemente, revisitados, ampliados e desenvolvidos.

Embora muitos pesquisadores acreditem que os avangos nessa area estejam ao alcance
dos professores, seja por meio da elaboracdo de diversos documentos oficiais, nacionais,
estaduais ou municipais, seja pelos processos de formacao inicial e continuada, o que se vé na
pratica, como mencionamos na sec¢ao 4, ¢ que muitos professores compreendem a importancia
de se trabalhar o eixo da oralidade, porém ndo sabem como trabalha-lo em sala de aula. Os
trabalhos de Costa-Hiibes e Swiderski (2015), Baumgirtner (2015) e Magalhaes (2020) sao
muito ilustrativos disso: quando héa formagao para a oralidade no ensino, os docentes realizam
um trabalho com oralidade de forma muito consistente e segura. H4, nesse sentido, uma grande
lacuna entre a teoria e a pratica, promovida pelos proprios cursos de formacao.

Neste trabalho, objetivamos contribuir com os professores de modo a diminuir um
pouco essa distdncia, mostrando um possivel caminho no sentido de propor uma experiéncia de
producdo de género oral com o tutorial e, em discussdo sobre isso, refletir sobre possibilidades
de trabalho com géneros orais em sala de aula, superando o discurso sobre o que os docentes
ndo realizam. Dando continuidade, apresentaremos, na se¢do seguinte, consideragdes sobre o

género em foco.
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4.3 O género tutorial

Retomando as consideragdes ja existentes sobre os géneros textuais, entendemos,
conforme Bronckart (2009), que eles se modificam de acordo com as necessidades
comunicativas ou de interagdo da sociedade, surgindo, modificando-se ou desaparecendo.
Confirmando essa caracteristica, a internet e suas tecnologias oferecem campo fértil para o
surgimento ou a “muta¢ao” de diversos géneros. O tutorial € um exemplo disso, uma vez que
se mostra como uma transformacgao dos manuais de instrugdo e antigos tutoriais de informatica.

Santiago et al. (2014, p. 391) entende os tutoriais “como textos instrucionais que sao
elaborados propendendo a utilizagdo de um sistema baseado nas indica¢des nele mostradas” e
que permitem instrumentalizar o interlocutor a realizar determinadas tarefas referentes ao uso
de ferramentas de informatica ou da internet. Assim, compreende-se que esse género surge,
inicialmente, como instrumento relacionado ao dominio da informatica.

Contudo, devido a massificagdo dos usos da internet, ele vem apresentando
modificagdes em seu plano global. Um exemplo disso € o fato de que a posi¢ao antes ocupada
por um especialista (aquele que ensina) passa a pertencer a qualquer usuario da rede que deseja
ensinar algo a alguém. Consequentemente, essa mudanca coloca em foco outra alteragdo: as
variagoes de linguagem, formal/informal, ja que as mais diversas pessoas, com os mais variados
niveis de escolaridade ou vivéncias em diferentes praticas de letramento, podem ser produtoras
de tutoriais.

Outra caracteristica que difere esse género dos antigos manuais ¢ a possibilidade de
interagdo com o interlocutor. Embora o objetivo — ensinar algo — permaneca o mesmo, ha uma
necessidade de interagir mais diretamente com os interlocutores, abrindo-se, inclusive, espaco
para comentarios, sugestoes e pedidos de temas. Essa caracteristica se apresenta devido ao novo
espaco de circulagao dos exemplares analisados, as redes socias de compartilhamento de videos,
como o Youtube, por exemplo. Com isso, o produtor espera ganhar cada vez mais visibilidade
e seguidores para seus textos, sejam eles em video ou em fotos.

A estas, pode-se acrescentar, ainda, uma outra caracteristica: diferentemente dos
tutoriais do campo da informética, os da internet, de assuntos variados, podem assumir um tom
de humor, o que pode incorrer na modificagdo de seu plano global anterior (Sumyia, 2017, P.
27). No quadro a seguir, Sumyia (2017), que abarca o género tutorial para o ensino de francés,

nos apresenta essas caracteristicas.
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Quadro 7 - A (re)organiza¢ao do género tutorial

NLADUAL e INSIFACoes AWTVOEIAL Ppara Iim= EWIDOTEARS (=111 ] Vmed
computacionaiz com tematicas
variadas
Siuachio de | - Bipolar — entre wm | - Brpolar — entre um | - Bipolar — entre uma
comunicacio especializia 2 nma | especialista da arez | pessoaz nAs
DeSS0E que precisa | computacional & umz | necessanamente
aprender a | pessoa que gostaria de | especiahista e Tmna
montarutilizar  alguma | aprender algo na area. pessoa gue gostana de
COLSE. aprexder a fazer algo ou
se entreter.
Local de produgiio, | - Formate mmpresso e |- Fommate dipital e 2 | - Formato dizital e a
cirenlacio e | estava restito a alguém | infernet como meio de | mtemet como melo de
suporte aue COTIDTON um | cireunlagio. cirenlacio.
produto.
Dhjetives - En=zmnar alzo a alpuém | - Enzmar alge a alguém. - Enmimar alzo a alpuem;

- (Ganhar visibihdade e
congquistar sefpuidores na
mternet;

- Entreter alguem.

Ceran de | - Linpuagem formal - Linpuagem formal - Linpuagem formal:
formalidade - Linguagem informal.
Formato - Texto escnio; - Texto escnto; - Texto escrito;
- Texto escrite com | - Texto escrto & com | - Texto escorto & com
1magens; LMz Fens; nagens:
- Videos. - Videos.
Funcio da imagem | - Imagem redundante; - EBecursoz multmodais | - Becurses multimodars
2 de outros | - Imagem | redundantes; redundanfes;
CecUuTSos complementar; = Ferursos mulbhmodais | - Recwsos multimedars
multimodais - Imagem mformativa; complementares; complementares;
- Eecurso: mulhmodais | - BEecwrsos multimodais
(Padromizacio de wum | mmformatvos. informatvos.
pnncipee ao longo do | (Padromizacao da um | {Arhculacio dos trés
texto) poneiplo 2o longo  do | pnooipees ao lomgo do
texto) texto)

Fonte: Sumyia, 2017, p. 29

Portanto, o que podemos perceber a partir de um estudo tedrico das dimensdes do
género tutorial ¢ que sua dinamicidade, a possibilidade de interlocu¢dao entre produtor e
leitor/ouvinte, bem como o fato de circular nas redes sociais conferem a esse género um carater
de extremo interesse para alunos adolescentes e jovens. Dai a necessidade de leva-lo para a sala
de aula, especialmente por se tratar de um género que se manifesta, também e com mais
recorréncia, na modalidade oral, e que estd, como ja dito, presente na vida de nossos alunos.
Para tanto, o professor deve conhecer o género e seu estado da arte, assistindo-o, analisando-o
e, até mesmo, produzindo-o.

Para além das questdes ja apresentadas, ¢ necessdrio, também, tecer alguns

comentarios a respeito da escolha do género tutorial para ser estudado. Esse género apresenta
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diversas especificidades que, acreditamos, o tornam interessante e produtivo para ser transposto
para a sala de aula.

Trata-se de um género essencialmente oral, modalidade, conforme j& explicitamos
anteriormente, pouquissimo privilegiada nas aulas de LP. Portanto, trabalhar com o tutorial
seria uma oportunidade de analisar praticas com docentes para que se desdobrem em trabalho
com os alunos na escola bésica.

O tutorial pertence ao agrupamento de textos instrucionais, que alguns autores
denominam “instruir” (Garcia-Reis; Botelho; Magalhaes, 2017; Costa, 2008); ja para a
perspectiva didatica do ISD, o agrupamento denomina-se como “descrever agdes”, no qual a
capacidade de linguagem dominante ¢ a “regulacio mutua de comportamentos”. Esse
agrupamento ¢ pouco contemplado nos planejamentos dos professores de Lingua Portuguesa,
visto que, na maioria das vezes, outros géneros ocupam mais espago. A titulo de
exemplificagdo, ainda que em um universo restrito, recorremos a pesquisa de Magalhdes e
Lacerda (2019), realizada com professores da Rede Municipal de Ensino de Juiz de Fora, em
que as autoras verificaram que o género seminario, pertencente ao agrupamento do “expor”, €
abordado por 75% dos docentes, enquanto o tutorial ndo ¢ sequer mencionado. Assim, ao
contemplar géneros do “instruir”, o professor pode despertar em seus alunos o interesse por
praticas de linguagem inéditas ou pouco aprimoradas por eles nas salas de aula, como, por
exemplo, ensinar algo a alguém, solicitar um servigo de forma mais ou menos polida, pedir
ajuda para realizar uma agao, entre outras;

Conforme nos aponta Bronckart (2009), os géneros textuais se modificam através da
historia, acompanhando as modificag¢des, inovagdes e tecnologias, podendo também surgir ou
desaparecer, conforme as necessidades comunicativas do ser humano. O carater mutavel dos
géneros textuais fica bastante evidenciado no género tutorial, pois ele pode ser entendido como
uma “evolucao” dos antigos manuais de instrugdo. Nesse sentido, o tutorial aparece como uma
dessas modificagdes, acompanhando as inovagdes, ndo s6 tecnoldgicas como também se
modificando a partir dos usos que sdao feitos das redes sociais. Assim, um género que,
inicialmente, tinha como objetivo apenas instruir, hoje em dia, devido as atividades tipicas das
redes sociais, transformou-se em instrumento capaz de tornar seu criador mais conhecido e
“seguido” nas redes. Tal caracteristica o torna extremamente interessante para alunos
adolescentes que, muitas vezes, ja fazem uso ou até mesmo produzem tutoriais. E, embora
tenham conhecimento a respeito de seus objetivos e meios de circulagdo, ndo compreendem

outros elementos constitutivos, como sua estrutura, aspectos linguisticos, entre outros. Sendo
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assim, entendemos que a transposicao desse género para a sala de aula pode ser extremamente
produtiva na constru¢do de conhecimentos e desenvolvimento de capacidades de linguagem de
nossos alunos.

Voltando nosso olhar para o agir docente, o tutorial pode ser de interesse de
professores também, no sentido de que eles mesmos podem produzir videos com o intuito de
ensinar, de maneira pratica, estratégias de ensino, confec¢des de objetos pedagodgicos,
elaboragdo e desenvolvimento de projetos, ou mesmo producao de materiais didaticos a outros
professores. Tal iniciativa seria de grande contribuicdo no que diz respeito a circulagdo de
conhecimentos pedagdgicos entre docentes da educacdo basica, ja que a producdo docente €
pouco valorizada.

Além disso, diante do quadro social demarcado pela pandemia, que levou ao
fechamento das escolas e a instalagcdo do ensino remoto, muitos professores se viram na situagao
de modificar suas praticas e acessar novos conhecimentos e novos géneros. Nesse contexto, o
tutorial nos pareceu bastante apropriado, uma vez que, ao modificarmos nossos sujeitos de
pesquisa e alguns de nossos objetivos iniciais, esse género demonstrou ser uma ferramenta
potente de contribui¢dao ndo so para os saberes desenvolvidos no curso, mas também de produzir
conteudo para os docentes, de uma forma geral.

Dito isso, acreditamos que a escolha do género tutorial para um trabalho de pesquisa
que visa a capacitacdo docente pela elaboracdo de um modelo didatico e sequéncia didatica a
partir dele se justifica ndo s6 pela possibilidade de transpor um género oral de seu uso social
para um curso de formacao, como também pelo fato de ser um género ja conhecido, porém nao
sistematizado e analisado pelos docentes, menos ainda pelos alunos da escola na qual
lecionamos nos ultimos anos. Entendemos esse como um caminho que nos possibilita apontar
nao so6 as dimensdes ensinaveis desse género a partir das experiéncias de produgdo pelas quais
os docentes passaram, mas também analisar as reflexdes feitas sobre género oral produzido,
com vistas a efetivar uma pesquisa e uma formagao ao mesmo tempo.

Diante dessa escolha, partimos para a explicitacdo dos caminhos metodologicos que

percorremos para a realizagdo deste trabalho.
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5 METODOLOGIA

Como percebemos ao longo deste trabalho, ha ainda entre os professores de Lingua
Portuguesa uma dificuldade em trabalhar com os géneros orais em sala de aula. Essa
dificuldade, percebida por n6és em leituras de pesquisas na area e também na observagdo de
nossos pares na escola, nos gerou uma inquietagdo expressa pela seguinte pergunta, que nos
guiou nesta investigacdo: “Quais saberes emergem de um curso de formaciao docente pelo
género oral tutorial para o ensino de oralidade na escola basica?”.

Detectamos, assim, uma lacuna quando nos deparamos com entraves relacionados ao
trabalho com a oralidade em sala de aula, entendida por n6s como préatica social de uso da lingua
falada materializada em géneros textuais, ¢ que deve ser ensinada nas aulas de LP sob uma
perspectiva de ensino que tem as operagdes de linguagem que culminam na produgdo de um
texto (concretizado nos diferentes géneros textuais) como objeto para agir socialmente. Tal
dificuldade tem, pelo menos, trés implicagdes, j& mencionadas na secdo 4: falta de
conhecimento, devido a lacunas na formacdo inicial e continuada; falta de dominio de
tecnologias necessarias; ou, ainda, por reinarem crengas, ja ultrapassadas, que destoam das
metodologias de ensino atuais, como a supremacia da escrita, por exemplo.

E desse contexto, portanto, que emergiu o problema por nds constatado e que nos
motivou o presente estudo, conforme ja explicitamos na se¢do 1. A partir desta questdo,
objetivamos analisar o género tutorial; analisar as capacidades de linguagem desenvolvidas
pelos professores na produgao do tutorial, verificando o surgimento de operacdes de linguagem
especificas da oralidade (elementos multissemioticos); € compreender as reflexdes feitas pelos
professores durante o curso formagao “Praticas de oralidade no ensino de Lingua Portuguesa”.

O contexto em que essa investigagdo se deu, explicitaremos a seguir.

5.1 O carater e o contexto de pesquisa: Curso de Formacio e Pesquisa-aciao

Partindo da especificidade de nossa pesquisa, que teve como finalidade refletir sobre
questdes que permeiam a formagdo docente para e pela oralidade, e buscando contribuir para a
solugdo do problema detectado, optamos por implementar um projeto de pesquisa-agdo como
estratégia de investigacdo em um curso de formacao, inicial e continuada, de professores.

Conforme mencionamos, inicialmente, na se¢ao 1, nossa proposta seria de intervengao

em nossa propria sala de aula, contudo, devido ao contexto do isolamento social causado pela
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pandemia do Sars- Cov2 e a suspensao das aulas presenciais, entendemos que tal agdo ndo seria
mais possivel pelo pouco retorno que os discentes deram as atividades naquele momento e,
também, pela falta de acesso deles as tecnologias digitais. Assim, ja tomados por inquietagdes
que envolviam a formacao de professores e em contato com leituras e pesquisas sobre o tema
no ambito do Grupo de Pesquisa LEPs, do qual fazemos parte, redirecionamos nossa pesquisa
para a formagao docente.

O curso de formagao “Praticas de oralidade no ensino de Lingua Portuguesa” se
deu de forma online, entre os meses de outubro e novembro de 2020, com dois encontros
sincronos por semana. A divulgacao foi feita por meio das redes sociais das organizadoras do
curso: a professora Tania Guedes Magalhaes, orientadora desta pesquisa, e duas de suas
orientandas, a autora deste trabalho e a professora Daniela Vieira, que realizava seus estudos
de p6s-doc naquele momento. Os interessados fizeram sua inscri¢ao por meio de um formulario
e tiveram que apresentar comprovacao de sua formag¢ao ou vinculo com institui¢ao de ensino.

Inicialmente, foi feito um diagndstico acerca dos conhecimentos dos participantes
sobre oralidade e letramento, ensino de oralidade e sobre o género tutorial, por meio de um
questionario online. O curso foi organizado!'® em 10 modulos, ministrados pelas orientandas
Gisele e Daniela, nos quais apresentamos subsidios tedricos e praticos para o ensino da
oralidade em sala de aula, entre eles, as concepgdes de oralidade/letramento e fala/escrita,
oferecidas por Marcuschi (2001), os instrumentos da engenharia didatica do ISD, o MDG ¢ a
SD, como ferramentas de transposi¢do didatica dos géneros orais, os aspectos multimodais e
ndo linguisticos da oralidade e o uso de aplicativos digitais para a produgdo dos géneros. O
curso previu também a apresentacdo do MDG do género tutorial em video e o desenvolvimento
de uma SD para o estudo desse género, além da produgdo (inicial e final) de um exemplar do
tutorial, pelas cursistas. Ao fim dos estudos e apds a producao dos tutoriais, foi realizada a
sessao reflexiva que tratou das experiéncias vivenciadas pelas cursistas ao longo do curso.

Para o médulo que tratou das tecnologias digitais e suas ferramentas, foi convidado o
professor do curso de Ciéncia da Computagdo, Lucas Grassano Lattari, do Instituto Federal de
Rio Pomba-MG. Realizamos também duas lives com as professoras Leticia Jovelina Storto
(UENP/PR) e Telma Ferraz Leal (UFPE), que trataram de temas relacionados aos aspectos
multimodais da oralidade e do ensino de géneros orais na escola. Contamos, ainda, com o apoio
de quatro bolsistas do Grupo de Pesquisa LEPs, que ficaram responsaveis por tarefas de

organizac¢do, contato com cursistas, emissao de certificados, entre outras.

10 Ver programa do curso no anexo IV
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Com relagdo a metodologia de pesquisa, entendemos a pesquisa-acdo como a melhor
estratégia investigativa para o estudo em questdo, pois nos permitiu voltar nosso olhar para a
realidade da formagao de professores para a pratica de ensino de Lingua Portuguesa nas escolas
brasileiras, propondo uma possivel solucdo como forma de contribuicdo; e como objetivo de
pesquisa, analisar essa a¢do, que o curso materializa.

De acordo com Thiollent (2013), a pesquisa-acdo busca a compreensdo € a interagao
entre pesquisadores e membros das situa¢des investigadas. E um método de pesquisa diferente
da pesquisa participante, pois, além da participagdo, supde uma forma de acdo planejada de
carater social, educacional, técnico ou outro.

Um de seus objetivos ¢ dar aos pesquisadores e participantes meios de se tornarem
capazes de responder com mais eficiéncia aos problemas da situacdo em que vivem. A pesquisa-
acdo caracteriza-se pela identificagdo de um problema, o planejamento de uma solugdo, sua
implementa¢@o, seu monitoramento e avaliagdo de sua eficacia.

René Barbier (2002) atribui a esse método o sentido de uma revolugdo epistemologica
ainda ndo suficientemente explorada nas ciéncias humanas. Sua nog¢ao de pesquisa-acao ¢ a de
“uma arte de rigor clinico, desenvolvida coletivamente, com o objetivo de uma adaptacao
relativa de si a0 mundo” (p. 67), o que implica uma mudanga do sujeito (individuo ou grupo)
com relagdo a sua realidade.

De acordo com Thiollent (2013, p. 20), pesquisa-agdo ¢

[...] um tipo de pesquisa social com base empirica que ¢ concebida e realizada em
estreita associagdo com uma agdo ou com uma resolugdo de um problema coletivo e
no qual os pesquisadores e 0s participantes representativos da situa¢ao ou do problema

estdo envolvidos de modo cooperativo ou participativo. (Thiollent, 2013, p. 20)

Diante do exposto, enquadramos nosso estudo no ambito do que se define como
pesquisa-acao. O que definiu nossa investigacao como tal € o fato de o problema ter emergido
de nossa propria pratica e, além disso, sua proposta interventiva.

Amplamente utilizada no campo das pesquisas educacionais, a metodologia de
pesquisa-agao propicia aos pesquisadores condigdes de produzirem informagdes e
conhecimentos de uso efetivo e, também, capazes de promover transformagdes e modificagdes
dentro da propria escola. Em nosso caso, incidimos na formacao de professores para que estes
pudessem, futuramente, empregar os conhecimentos adquiridos em sua pratica, contribuindo
para um ensino da oralidade mais efetivo e consistente. O resultado do trabalho dos docentes

com seus alunos em sala, todavia, ndo estd no escopo desta tese.
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Sobre a sessdo reflexiva, entendemos, com base em Araujo (2014), que se trata de um
mecanismo adequado aos nossos objetivos nesta pesquisa, uma vez que permitiu que as
professoras cursistas manifestassem reflexdes e saberes gerados durante o curso, além de
proporcionar um ambiente propicio ao compartilhamento de ideias sobre o contexto de
formagao de professores, sobre as inquietacdes, dificuldades e experiéncias positivas que

envolvem a pratica docente. Para Liberali et al., a pratica de sessdes reflexivas permite que

Os professores saiam de interpretagdes rotineiras e examinem e questionem suas
compreensdes sobre quem tem voz e vez em sua sala de aula e sua relagdo com
questdes sociopoliticas que embasam suas escolhas feitas. (Liberali et al., 2009, p.
120, apud Aratjo, 2014, p. 58)

Desse modo, a sessao de reflexdo contribuiu ndo apenas para a geracao de dados nesta
pesquisa, mas para completar a formagao oferecida pelo curso, com o objetivo de permitir que
as professoras participantes pudessem verbalizar suas aprendizagens e dificuldades. E também
para que, partilhando essas reflexdes, pudessem modificar algumas representacdes que tinham
sobre a docéncia e sobre si mesmas, como sera explicitado na secao de analise.

Assim, a partir do estudo do género tutorial, do desenvolvimento de uma SD, com a
produgdo de um tutorial pelas cursistas, e da realiza¢ao de uma sessao reflexiva no curso online,
constituimos o corpus que nos serviu como base de analise para a condugdo desta pesquisa. A

seguir, passaremos a descri¢dao dos sujeitos que fizeram parte de nossa pesquisa.

5.2 Os sujeitos da pesquisa — professoras cursistas

O publico delimitado para o curso foram estudantes de Letras e Pedagogia e
professores de Lingua Portuguesa que atuassem em todas as séries dos ensinos Fundamental e
Meédio. Tal escolha se justifica, pois, como ja discutimos neste trabalho, a lacuna na formacao
a respeito da oralidade se encontra tanto nos curriculos da graduacdo quanto em cursos
oferecidos a professores ja em exercicio.

O curso “Praticas de oralidade nas aulas de Lingua Portuguesa” iniciou-se com a
participagdo de 27 inscritos, sendo estes alunos dos cursos de Letras e Pedagogia, e professores
de Lingua Portuguesa da Educagdo Basica. Do total de cursistas, sete chegaram ao final do
curso, realizando todas as atividades propostas, inclusive a produgao final de seu tutorial. Das

oito cursistas que completaram o curso e contribuiram para essa pesquisa com sua produgdo e
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suas reflexdes, duas eram graduandas em Letras, trés em Pedagogia e duas eram professoras de
Lingua Portuguesa da rede publica de ensino.

Para fins de andlise, utilizamos os nomes proprios das cursistas, uma vez que as
mesmas nao manifestaram desejo de anonimato, ao contrario, autorizaram o uso nao sé de sua
imagem nos videos, como também de seus nomes reais. A seguir, apresentamos um breve perfil
de nossas colaboradoras, a época do curso:

v Simone: aluna do 4° periodo de Pedagogia, de uma faculdade privada. Tem
cerca de 45 anos e retomou os estudos, segundo ela, tardiamente, apos a criagao
das filhas. Ao longo de nosso curso, mencionou diversas vezes a inseguranga
que ela e muitos de seus colegas apresentam em relagdo a pratica de sala de
aula como, por exemplo, que atividades desenvolver com a turma.

v Paula: aluna do curso de Pedagogia de uma Universidade Estadual. Tem entre
20 e 25 anos e buscou o curso por indicacdo de uma professora de sua
graduagao.

v" Roseane: aluna do curso de Pedagogia de uma Universidade publica do estado
do Para. Tem entre 20 e 25 anos, bolsista de Inicia¢ao Cientifica. Também fez
o curso por indicacdo de seu professor-orientador.

v' Barbara: aluna dos periodos finais do curso de Letras da Universidade Federal
de Juiz de Fora. Tem entre 20 e 25 anos. Teve conhecimento do curso por meio
da divulgag¢do feita nos grupos de redes sociais da universidade.

v" Livia: aluna dos periodos finais do curso de Letras da Universidade Federal de
Juiz de Fora. Tem entre 20 e 25 anos. Também teve conhecimento do curso
por meio da divulgacdo feita nos grupos de redes sociais da universidade.

v Michelle: Professora de Lingua Portuguesa da rede estadual de ensino de Juiz
de Fora, ha, pelo menos 10 anos. Formada em Letras pela Universidade Federal
de Juiz de Fora. Ficou sabendo do curso por meio da divulgacdo nas redes
sociais. Tem entre 40 e 45 anos.

v' Leidiane: professora de Lingua Portuguesa da rede particular de ensino em
Jucatipe, Pernambuco. Recém-formada, tem entre 20 e 25 anos. Formada em

Letras.

O curso teve como proposta apresentar conhecimentos teoricos e praticos acerca do

ensino de oralidade na sala de aula, bem como apresentar possiveis ferramentas didaticas e
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tecnologicas para a realizagdo dessa pratica. Ancorados na perspectiva tedrica da transposi¢ao
de géneros oferecida pelo ISD e pelas concepcdes de oralidade e letramento oferecidas por
Marcuschi (2010), Dolz, Schneuwly e Haller (2004), assim como pelas proposi¢does da
formacgao para e pela linguagem de Calian e Magalhaes (2019).

Defendemos que um curso que oferega uma base teodrica associada a atividades
praxiologicas, seguidas do compartilhamento da experiéncia entre os participantes é capaz de
promover o desenvolvimento de saberes relacionados aos conceitos, ao agir docente e a

identidade do professor ja formado e em formacao.

5.3 Os instrumentos de coleta de dados e constituicio de corpus

Este estudo se propds a analisar os saberes desenvolvidos por professores, ja formados
e em formagdo, em relacdo ao estudo e a produ¢do de um género oral, o tutorial em video. Para
realizar este estudo, iniciamos com a elaboragdo do modelo didatico do género tutorial, que
forneceria as bases para a elaboragao da SD trabalhada no curso “Praticas de oralidade nas aulas
de Lingua Portuguesa”. A partir da escolha do gé€nero tutorial em video, pelos motivos ja
explicitados na se¢do 4, partimos para a elaboragdo de seu modelo didatico. Para tanto,
elencamos um corpus de trinta tutoriais em video, extraidos do Youtube, entre os meses de
outubro e novembro de 2019, escolhidos a partir de indicagdes de alunos da escola em que
lecionavamos (lembrando que, inicialmente, os alunos seriam nossos sujeitos de pesquisa).
Esses tutoriais versam sobre temas que envolvem o interesse do publico adolescente ¢ que
também podem ser relacionados com contetidos escolares. A permanéncia da escolha de
tutoriais de tematica juvenil se deu, posteriormente, para que os docentes se relacionassem e
compreendessem o universo de seus alunos. Os tutoriais escolhidos foram divididos em

categorias, de acordo com o quadro abaixo.

Quadro 8 - Categorias de tutoriais analisados

Categoria N° de videos

Beleza e saude 8

Experimentos cientificos

7
Dicas de games 8
7

Receitas culinarias

Fonte: a autora
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ApOs a observacdo e escuta desses textos, realizamos as analises e a elaboracao do
MDG, conforme apontaremos em seguida. Para a constituicdo do curso de formagao “Praticas
de oralidade e ensino de Lingua Portuguesa” identificamos, a partir das discussdes ja
apresentadas aqui, as principais lacunas na formagao docente em relacdo a oralidade, que sdo a
falta de conhecimento tedrico, a dificuldade de colocar em pratica esses conhecimentos,
sobretudo quanto a observagdo e didatizagdo dos elementos nao linguisticos, conforme
ressaltamos, a dificuldade dos professores em lidar com equipamentos e tecnologias digitais e
auséncia de oportunidades de reflexdes e trocas de experiéncias acerca do tema.

Assim, elaboramos o programa do curso (ver anexo IV), que incidiu em todas essas
vertentes. Para a coleta de dados, solicitamos das professoras-cursistas duas produgdes do
género tutorial, uma no inicio (primeira producdo) e outra ao final do curso (produgao final),
que foram enviadas por e-mail. Quanto ao tema dos tutoriais, optamos, em conjunto com as
cursistas, que fossem ensinados o que chamamos de “objetos pedagogicos”, ou seja, materiais,
ferramentas de ensino que pudessem ser utilizados por professores em sala de aula. As cursistas
apresentaram desde sequéncias didaticas, a jogos de alfabetizagdo, até a aplicativos
educacionais. Apds o envio da primeira producao, foi feita uma avaliagdo das produgdes, pela
autora deste trabalho, e apresentada as participantes uma lista de constatagdes (ver anexo V),
sobre a qual as cursistas puderam refletir e verificar a necessidade de alguma modificacdo ou
adequacdo em suas produgdes, a partir do que foi trabalhado na SD sobre o tutorial. Ao fim do
curso, as professoras enviaram a versao final de seus tutoriais, que foram divulgados no canal
do grupo LEPs no Youtube.

Por fim, para cumprir o objetivo de investigar os saberes produzidos pelas cursistas ao
longo do curso, realizamos a sessdo de reflexdo que nos permitiu visibilizar melhor o que a
formacao “pela linguagem” pode trazer de contribuicdo para a formagdo na perspectiva dos
proprios docentes. A sessdo foi gravada e transcrita (anexo X) e também nos serviu de corpus

para andlise a partir dos procedimentos a seguir descritos.

5.4 Os procedimentos de analise

Os dados referentes a elaboracdo do modelo tedrico do género tutorial em video foram
analisados de acordo com o Modelo de Analise de Textos, do ISD (Bronckart

1999/2003/2007/2009), que leva em consideracdo os seguintes critérios de classificagdo:



103

contexto de producdo; arquitetura interna dos textos; a infraestrutura textual, que contempla o
plano geral do texto, os tipos de discursos, a articulagdo entre esses discursos e as sequéncias;
em seguida, analisamos os mecanismos de textualizacdo, 0os mecanismos enunciativos € as
escolhas nominais.

Para analisar as capacidades de linguagem (Dolz; Pasquier; Bronckart, 2017[1993];
Cristovao; Stutz, 2011; Cristovao, 2013) desenvolvidas pelas professoras-cursistas na producao
do tutorial e também para verificar o surgimento de capacidades especificas da oralidade,
usamos como procedimento, uma comparacao entre as duas produgdes (inicial e final),
observando quais capacidades tem potencial de serem desenvolvidas na producdo do tutorial e
quais foram efetivamente apropriadas pelas professoras. Ja para investigar o surgimento de
operagoes de linguagem especificas da oralidade (elementos multimodais), realizaremos uma
investigacdo a partir das producdes do género, com base no quadro apresentado por Dolz,
Schneuwly e Haller (2004).

Ja para compreender as reflexdes feitas pelos professores durante o curso,
organizamos os conteudos tematicos da sessdo em um quadro elaborado a partir do
procedimento de Segmentos de Orientagdo Tematica e dos Segmentos de Tratamento Tematico
(Bronckart, 2008; Bulea, 2010). O procedimento de Segmento de Organizacao Tematica (SOT)
e Segmento de Tratamento Tematico (STT) ¢ uma abordagem tedrica desenvolvida por
Ekaterina Bulea-Bronkart para analisar a estrutura e a dinamica dos textos, especialmente no
campo da andlise textual e da linguistica. Essa metodologia busca identificar e descrever como
os temas sdo organizados e tratados ao longo de um texto, permitindo uma compreensao mais
profunda de sua coeréncia e progressao tematica.

O SOT refere-se a introdugdo dos temas no discurso; diz respeito a maneira como os
introduzimos e organizamos. Ele se concentra na estruturacao dos elementos tematicos, ou seja,
como os topicos sdo apresentados e interligados para construir a base do discurso. Ele analisa
a selegdo e a disposi¢cdo dos temas, bem como a forma como eles se relacionam entre si para
criar uma rede de significados. J4 o STT diz respeito ao desenvolvimento e a transformacao dos
temas ao longo do texto em subtemas. Aqui, o foco estd na maneira como os temas sdo
aprofundados ou modificados, incluindo a introdu¢@o de novos elementos, a retomada de temas
anteriores € a progressdo das ideias. O STT permite observar como o texto evolui e como os
temas so trabalhados para manter a coeréncia e a continuidade.

Ambos sdo ferramentas analiticas que ajudam a desvendar a arquitetura tematica de

um texto, destacando tanto a organizacao inicial dos temas quanto sua evolugdo e tratamento
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ao longo do discurso. Esses conceitos sdo fundamentais para compreender como os textos

constroem sentido ¢ mantém a coesdo, contribuindo para estudos mais aprofundados em

linguistica e analise textual.

Por fim, para analisar os saberes que emergiram dessas reflexdes, utilizamos os trés

niveis de desenvolvimento, de conceitos, de capacidades de ag¢do e de identidade, oferecidos

por Bronckart (2013) ja discutidos anteriormente.

Para sintetizar todo o esquema da pesquisa, reproduzimos o quadro posto na

Introdugdo, que permite visualizar melhor o complexo trabalho implementado a partir da

pesquisa-agao

Quadro I — Plano De Condugido Da Pesquisa

Questao

Acoes da
pesquisa

(pesquisa-acio)

Objetivos
especificos da
pesquisa

Dados

Procedimento de
analise

Quais saberes
emergem de
um curso de

formacao
docente pelo
género oral
tutorial para
0 ensino de
oralidade na

escola basica?

a) elaborar um
modelo didatico

analisar as
dimensoes

30 tutoriais
de assuntos

Modelo de analise

do género ensinaveis do . de textos do ISD.
. n . variados
tutorial. género tutorial.
analisar as Tutoriais
capacidades de produzidos
linguagem pelos
desenvolvidas cursistas
elos professores
P P - Comparagdo entre
b) desenvolver e na produgao do )
i . : as capacidades de
aplicar uma SD | tutorial, verificando :
. ; : linguagem de duas
do género tutorial | o surgimento de s o e
~ Tutoriais produgdes (inicial
com docentes. operagdes de .
] produzidos e final).
linguagem
) pelos
especificas da .
] cursistas
oralidade
(elementos
multissemioticos)
C) promover e Compreender as Interagéo Andlise das
instigar reflexdes reflexdes feitas er.ltr.e 08 interagdes do
sobre pelos professores participantes curso, a partir do
conhecimentos durante o curso no c.urso Segmentos de
online.

disciplinares e

“Praticas de

Orientagao
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pedagbgicos a | oralidade no ensino Tematica e
partir dos estudos de Lingua Segmentos de
do curso. Portuguesa” Tratamento
Tematico
(Bronckart, 2008)
Bulea (2010)

Fonte: a autora

Tais procedimentos nos permitiram desenvolver e alcancar os objetivos propostos
neste estudo, no intuito de contribuir com a formagao docente, inicial e continuada, para o
ensino da oralidade. Intentamos, assim, avancar no que diz respeito as formas como essa
formacgao tem sido realizada, conforme explicitamos ao longo deste estudo.

Diante disso, apresentamos a seguir os dados colhidos e analisados ao longo de nossa

pesquisa.
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6 ANALISE DE DADOS E RESULTADOS

Nesta secdo, apresentamos em trés se¢des distintas, a analise e os resultados para os
trés objetivos a que nos propusemos neste trabalho. Primeiramente, trazemos o modelo teérico
do género tutorial em video, elaborado por nds a partir do corpus mencionado na se¢io anterior.
Em seguida, apresentamos a analise das capacidades de linguagem desenvolvidas por duas
cursistas, bem como o surgimento de CL especificas para a oralidade, a partir dos tutoriais
produzidos por elas. Por fim, fazemos a analise dos saberes que emergiram na sessao reflexiva,
na qual foram discutidos aspectos relacionados aos conceitos, ao agir docente e a identidade
das cursistas, ao longo da experiéncia do curso “Praticas de oralidade nas aulas de Lingua

Portuguesa”.

6.1 O Modelo Didatico Do Género Tutorial Em Video!!

Com o intuito de alcangar o primeiro objetivo de nossa pesquisa, “analisar o género
tutorial em video” e a consequente elaboracdo do modelo didatico, seguimos as orientagdes
oferecidas pelos autores ja citados anteriormente. Inicialmente, reunimos um corpus de 30
tutoriais do Youtube, buscados em canais de youtubers e digital influencers, escolhidos a partir
da indicacdo de nossos proprios alunos e de pesquisas na internet. Esse corpus refere-se as
praticas de referéncias do género em circulagdo.

Em seguida, partimos em busca da literatura sobre o género, realizando pesquisas em
repositdrios académicos, como explicitamos na se¢do 1, e identificamos apenas uma tese de
doutorado'?, uma dissertacio de mestrado, e quarto artigos, comprovando o que ja dissemos a
respeito da dificuldade de se encontrar literatura especifica a respeito da descricdo dos géneros
textuais e justifica a contribui¢do deste trabalho.

Esses dois momentos da pesquisa garantiram, conforme Pietro e Schneuwly (2014), a
legitimidade de nosso modelo, pois demonstraram a ampla circulagdo do género, seus objetivos
comunicativos e as caracteristicas recorrentes que o formam e o estruturam, de modo que pode

ser apreendido e reproduzido por nossos alunos/cursistas.

1 'O modelo didatico aqui apresentado foi publicado no artigo, que traz reflexdes ampliadas sobre formagio
docente, intitulado “As configuracdes do género tutorial em video na formagdo de professores de Lingua
Portuguesa” na Revista Signum (2023), disponivel em

2 https://ojs.uel.br/revistas/uel/index.php/signum/article/view/47242

12 Santiago (2013). Sumyia (2017). Santiago, Krieger e Aratijo (2014); Rodrigues e Ottoni (2017); Henrique,

Silva, Medeiros, Mello e Silva (2018); Oliveira e Silva (2018).
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Para fins de qualificagdo, quando ainda ndo tinhamos contato com os cursistas, nem
ndo acesso as suas primeiras producdes, a fase relacionada a pertinéncia do género, garantida
pela analise das praticas dos alunos, ndo foi realizada, o que conferiu ao nosso modelo, naquele
momento, o status de modelo tedrico, conforme explicitamos na secao 4.

A partir das produgdes das cursistas, ao final da formagao, pudemos elaborar o MDG,
levando em conta os saberes demonstrados por elas em seus tutoriais. Assim sendo,
apresentamos, a seguir, o resultado de nossas pesquisas, que culminaram no Modelo Didatico

do Género Tutorial em video.

Quadro 9 - Modelo Didatico do Género Tutorial em Video

CONTEXTO DE CIRCULACAO DO GENERO

Esfera: Youtube (nao é exclusivo de tutorial)

. Funcdo social e objetivo: destina-se a ensinar algo a alguém disposto a
aprender, por meio de um “passo-a-passo”’. Seu objetivo € descrever agdes a serem realizadas,
ou seja, dar as instru¢des, de modo que os espectadores possam aprender como realizar
determinada atividade.

. Interlocutores (papéis sociais): os produtores de tutoriais (enunciadores) sao
pessoas, especialistas ou ndo, interessadas em ensinar algo e/ou ganhar visibilidade,
“curtidas”, nos canais de video. Os produtores de tutoriais podem ser criangas ou adultos e
seu numero pode variar, sendo um, dois ou mais produtores em um video (convidado comum
ou de prestigio, especialista). J4 os destinatdrios sdo pessoas internautas do mundo todo, com
interesses variados, que seguem os canais e interagem com eles por meio de curtidas e
comentarios.

. Contetido tematico: extremamente diversificado. De acordo com Sumyia
(2017), o contetdo pode ser guiado de acordo com o interesse dos internautas, que dao
sugestoes ou fazem pedidos diretos ao produtor dos videos. Pode-se produzir um tutorial em
video sobre qualquer tema que exija a descri¢do de uma agao ser realizada. Em nosso corpus,
por serem exemplares destinados a adolescentes, encontramos desde receitas culinarias,
passando por maquiagem, cortes ¢ penteados para os cabelos, experimentos cientificos e
jogos de videogame. Uma das possibilidades de tematica no universo especifico dos
youtubers € a que acompanha as tendéncias politicas, midiaticas etc.

o Suporte de veiculagdo: normalmente, os tutoriais em video podem ser
encontrados em diversos meios, mas sdo mais comumente veiculados em canais do Youtube,
que podem ser especificos para tutoriais ou de outros géneros orais, de acordo com o
enunciador.

. Momento da produgao, da circulagdo e do consumo: € possivel observar a data
em que o video foi publicado, tendo, assim, uma breve referéncia de quando foi produzido
(anterior a publicacdo); quanto ao consumo, depende do interesse dos seguidores. A
frequéncia de publicagdo varia de acordo com o enunciador. O momento da publicagdo pode
interferir no contetido, como dissemos, uma vez que o0 emissor costuma seguir as tendéncias
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e assuntos mais comentados na rede para escolher o tema do tutorial e obter mais seguidores.
Os videos de slime’? s3o um exemplo.

Fonte: a autora

Quadro 10 - Construcao composicional do tutorial

CONSTRUCAO COMPOSICIONAL DO GENERO

Modalidade e tipo de tutorial:

Multimodal: Verbal oral (predominante) e escrito (titulo, legenda, marcas, enderego de
canal);

Nao-verbal: dinamico (integrado a fala, as agdes, as instrugdes) quando se trata de um
tutor/apresentador na tela; screencast (quando a tela € enfocada e s6 0 mouse tem movimento
para mostrar como fazer algo; pode ter uma voz que narra a a¢do enquanto o movimento
acontece).

¢ PLANO GERAL DO TEXTO: por circular no ambiente virtual e pela caracteristica de
seus interlocutores, o tutorial ¢ um género mais informal, portanto sua estrutura pode variar.
Contudo, as seguintes partes foram identificadas:

ABERTURA: Titulo (por escrito); logomarca, saudagdo (oral) ao espectador (varia de
acordo com o publico alvo); pedido de like (pode aparecer logo no inicio ou no fim do video);
apresentacdo do que sera ensinado;

DESENVOLVIMENTO: apresentacdo dos materiais a serem utilizados (podem ser
apresentados todos de uma vez ou ao longo das etapas); descri¢ao das a¢des, dos passos (que
foram e) a serem seguidos para o sucesso da empreitada; resultado ou produto; descrigdes de
novas acdes a partir do resultado ou do produto, mas como possibilidades (ndo sdo
obrigatorias essas agdes, mas opgdes, como sugestdes, funcionalidade etc.);

FECHAMENTO: despedida, pedido de /ike, pedido de sugestdo de tema para o proximo
video.

E possivel identificar também outras fases do tutorial como a justificativa da escolha do
tema (que também pode ser no inicio), identificacdo do emissor/enunciador com o tema
escolhido (pedidos de internautas, tendéncia/relevancia do tema); apresentacdo de
convidados (também pode ser no inicio), merchandising.

e Sequéncias textuais e outras formas de planificagdo textual: E sabido que um mesmo
género pode apresentar diversas sequéncias textuais (Bronckart 1999/2003/2007/2009, p.
218). Identificamos no tutorial as seguintes: Dialogal: hd uma interagdo entre os
interlocutores, uma vez que os videos sdo direcionados aos seguidores do canal, estes sdo
saudados pelo emissor/enunciador logo no inicio dos videos, € também respondem aos
contetidos por meio de comentérios e curtidas (/ikes); Descritiva/instrucional: Durante o
passo-a-passo, ¢ feita a descrigdo do material que serd utilizado e sdo feitas descri¢des de
acOes instrucionais de como os espectadores devem proceder para a realizagdo da atividade
proposta; Argumentativa: em determinados trechos dos videos, ¢ possivel identificar trechos
de sequéncias argumentativas, quando os emissores/enunciadores tentam convencer os

13 Slime: “A geleca, também conhecida por amoeba ou slime é um brinquedo em forma de massa gelatinosa.
Ele tem a possibilidade de formar bolha, esticar, enrolar, enfim, ter varias formas, e isso torna-o um brinquedo
muito atrativo e relaxante.” https://pt.wikipedia.org/wiki/Geleca
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espectadores a assistir ao video em questao e outros do mesmo canal, curtir o video e o canal
e convidar outros espectadores a curtir também.

e Tipos de discurso: De acordo com Bronckart (1999/2003/2007/2009), os tipos de
discurso estao relacionados a implicagdo do produtor no texto e sua posi¢do em relacio ao
mesmo, ou seja, se o produtor esta préximo ou nao dos acontecimentos do texto e se interage
ou ndo com o conteudo produzido. No tutorial se encontram os tipos de discurso interativo
(conjunto e implicado), pois o produtor encontra-se proximo a situacdo de produgdo e
implicado no processo de producdo do texto. Tal caracteristica fica clara pelo uso de
pronomes de 1% e 2% pessoas (s/p), em que o enunciador se refere a si mesmo e ao espectador.
E possivel identificar também déiticos espaciais e temporais como aqui, ali, hoje, agora,
antes, depois. Outro indicador sdo os verbos no presente e no futuro, utilizados tanto para a
apresentacao do conteudo do tutorial (Hoje eu vou mostrar pra voceés...), como na descrigao
das acgdes (vocé espalha a base com a mao). Os verbos no imperativo apareceram com menos
frequéncia. Tal escolha relaciona-se ao nivel de polidez que se deseja conferir ao discurso.
Talvez pela necessidade de se conseguir mais curtidas, uma instrugao direta (no imperativo),
seja menos adequada, o eu implicaria no uso do infinitivo ou presente como estratégia de
modaliza¢ao do discurso.

e Recursos extralinguisticos da oralidade (pausas, hesitacdes, entonacdo): ha muitas
marcas de oralidade, como pausas, hesitagdes e correcdes. Embora os videos sejam editados,
¢ comum que os “erros de gravacdo” sejam postados também, demonstrando essas marcas
mais efetivamente. Quanto a entonacao, ha sempre um tom de positividade, de motivagao, o
que ¢ explicado pela necessidade do enunciador de que seu video seja curtido e
compartilhado; assim, ¢ preciso motivar o espectador ndo s6 a reproduzir a atividade
realizada no video, como também a “dar o seu like .

¢ Em casos de videos voltados para criangas, a entonagao pode ser mais infantilizada. (fala
preparada, mas com inten¢ao de parecer espontanea.). Ja nos videos voltados para adultos, o
tom ¢ mais formal.

¢ Ritmo: pausado predominantemente, explicado passo a passo (os de games apresentam
ritmo mais acelerado)

¢ Risos, suspiros.

Marcadores conversacionais: N¢, ta, entendeu (acompanhamento).

Aspectos imagéticos: por se tratar de um género que circula na internet e nao
necessariamente vinculado a uma rede de comunicagdo, € possivel encontrar videos que
variam desde produgdes caseiras até aqueles com grande infraestrutura e recursos, por
receberem investimentos vindos nao s6 do Youtube, mas também de patrocinadores.

Ambiente: pode ser a cozinha ou algum outro comodo de uma casa ou um estadio
previamente preparado.

Caracterizag@o do produtor: os apresentadores geralmente aparecem com roupas comuns
e informais, de acordo com o perfil do seu canal, que podem seguir a moda ou nao.

[luminagdo: também varia de acordo com a “grandiosidade” do canal, indo desde uma
iluminacao caseira até a iluminacao profissional de um estudio.

Objetos: sdao colocados em cena os objetos que serdo necessarios para a execugdo do
projeto a ser ensinado. E possivel também que aparegam objetos de decoragio, de acordo
com o perfil do produtor e do canal.

Disposigao: varia de acordo com o espago disponivel para o produtor. Os objetos podem
ficar o tempo todo em cena ou serem retirados a medida que vao sendo usados.
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Postura: o produtor apresenta quase sempre uma postura descontraida, falando em tom de
positividade, demonstrando alegria, uma vez que o objetivo € conquistar o espectador, para
que este “curta” o video. Além disso, o produtor demonstra seguranca conhecimento prévio
da tarefa a ser executada, embora seja possivel acontecerem erros durante o processo. Nesse
caso, o apresentador se mostra confortavel com o erro e refaz o que nao deu certo.

Expressao facial: sempre olhando para a camera, demonstrando uma proximidade com o
espectador, como se estivessem ambos frente a frente. A expressdo deve ser descontraida e
demonstrando satisfacao por executar a tarefa empreendida.

Gestos e Movimentos — irdo depender das acdes a serem executadas. Estdo sempre
integrados as agoes de “fazer algo”, de demonstrar como se faz, devido ao carater instrucional
do género (mostrar como se faz para que o interlocutor possa fazer).

Fonte: a autora

Quadro 11 - Estilo e recursos linguisticos

ESTILO E RECURSOS LINGUISTICOS RECORRENTES DO GENERO

e Marcas linguisticas: uso das pessoas do discurso

Os tutoriais sao marcados pelo uso da 1? pessoa do singular ou do plural (Eu/Nos), quando
o agente refere-se a si mesmo tanto para apresentar o que sera realizado quanto ao descrever
as agoes que sao praticadas por ele. O uso do plural pode ser entendido como uma forma de
aproximacao entre os interlocutores, sinalizando segmentos do discurso interativo, incluindo
o internauta no processo de realizagdo da tarefa. Também ha a utilizagdao da segunda pessoa
do plural (Vocés), referindo-se aos internautas/espectadores, € aos procedimentos que devem
realizar.

¢ Linguagem: dentro do corpus analisado por nds, que consiste em tutoriais voltados para
o publico infanto-juvenil, a linguagem se manifesta de maneira bastante informal, com uso
de girias e expressodes tipicas do vocabuldrio desse publico. Nos tutoriais de experimentos
cientificos, hd a presenga de um vocabulario desta esfera, porém sempre acompanhado de
explicacdes e simplificagdes, visando a adequacdo ao publico. Em geral, a linguagem ¢
bastante “descontraida”.

¢ Nos canais de formagao docente, a linguagem ¢ mais formal, com a utilizagdo de 1éxico
voltado para professores.

¢ Vozes sociais: as vozes presentes nos tutorias sdo a do enunciador, que aparece de forma
explicita e marcada pelos pronomes de 1? pessoa; as vozes dos espectadores, que aparecem
também de forma explicita, por meio de comentarios e /ikes aprovando ou ndo o conteudo do
video e também ¢ possivel identificar as vozes dos espectadores enquanto grupo que dita as
tendéncias daquilo que serd publicado no canal (estas podem ser identificadas no discurso do
enunciador quando diz, por exemplo, “vocés pediram e eu trouxe hoje...”). Ha, ainda, a voz
de convidados, que assumem o papel de estabelecer relacio de proximidade com o
interlocutor (Tutorial “Dando n6 em agua”), de atrair a atencdo dos espectadores, ou de dar
um tom humoristico. Podem aparecer outras vozes, como as de cientistas (tutoriais de
experimentos), politicas, midiaticas e de propaganda dos produtos vinculados ao tema do
video (empresa de games, por exemplo).

e Coesao verbal (tempos verbais e organizadores textuais): por se tratar de um texto
instrucional, o tutorial em video apresenta predominantemente o futuro composto (ir + verbo
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no infinitivo) “vocé vai precisar”, “vocé€ vai cortar”. Verbos no imperativo aparecem mais
nos momentos em que o enunciador sugere que os espectadores facam a atividade
demonstrada no tutorial e quando pedem que os mesmos curtam e comentem o video. O
tempo presente também ¢ utilizado, com menos frequéncia, para demonstrar a acao que esta
sendo realizada.

e Modalizadores:

Segundo Bronckart (1999/2003/2007/2009), os modalizadores se referem aos mundos
objetivo, social e subjetivo. As modalizacdes ldgicas se referem ao mundo objetivo e aquilo
que ¢ posto como verdade ou fatos possiveis. No tutorial, podem ser identificadas pelas
expressoes “vocé tem que”, por exemplo.

Ja as modalizacdes dednticas sdo aquelas apoiadas em valores, opinides e regras do mundo
social e podem ser identificadas no tutorial no uso de adjetivos que visam a valorizar o video,
sempre na tentativa de angariar seguidores, como “muito legal”, “essa ideia foi 6tima”,
“muito bacana”.

As modalizagdes apreciativas dizem respeito ao mundo subjetivo e apresentam o contetido
de modo avaliativo. Nos tutoriais, aparecem como um refor¢o para que o interlocutor cumpra
a tarefa ensinada, com expressdes como “é muito facil”, “é¢ muito simples”.

Por estar no agrupamento do “Instruir”, o tutorial apresenta, ainda, verbos no imperativo,
que ora sao substituidos por verbos no presente, buscando “ocultar” uma ordem direta, uma
vez que um dos objetivos do género € agradar e conquistar seguidores.

Nos tutoriais mais voltados para o publico infantil, é possivel identificar o uso de
diminutivos.

e Caracteristicas dos periodos: frases curtas, oracdes explicativas. E, no caso dos tutoriais
de experimentos, trechos simplificadores de conceitos mais complexos.

¢ Na apresentacao e no fechamento do texto, encontramos oragdes subordinadas.

e Na descri¢do das agdes: auséncia de paralelismo verbal (imperativo, infinitivo ou outras
formas) e mais oragdes coordenadas, uma vez que sdo apresentadas instrugdes, ou regras de
como fazer algo.

¢ Coesao nominal (retomadas anaforicas): uso de pronomes demonstrativos para indicar
materiais e procedimentos, uso de sindnimos para se referir aos materiais € objetos, anaforas
e cataforas, vocativos (pessoal, galerinha, seguidores).

¢ Organizadores textuais (mecanismos de conexdo): € possivel identificar o uso de
marcadores sequenciais que indicam a ordem dos procedimentos realizados, como primeiro,
depois, agora, e. H4 também marcadores temporais, como quando, entdo e depois.

¢ Sequenciadores tipicos da oralidade: ai, e, e também, entdo.

e Estratégia de captacdo do espectador: expressdes de saudacdo, apelidos, frases
motivacionais (é muito facil, todo mundo consegue fazer, vocé vai adorar, vocés pediram e
nos atendemos) e marcadores conversacionais de acompanhamento (né, ta).

e Credibilidade da informagdo: se relaciona a modalizagdo, uso mais ou menos polido de
acordo com a intengdo do produtor, ao conteido tematico e, as vezes, a referéncias a
especialistas. Os videos mais confidveis possuem mais curtidas e mais seguidores, o que torna
o apresentador mais celebridade (“famosinho da internet) e mais especialistas em um tema,
tornando-o respeitado. O canal de experimentos cientificos “Manual do Mundo” ¢ um
exemplo.
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¢ Escolhas lexicais: vocabulério especifico do campo semantico relacionado ao tema do
video, estrangeirismos, especialmente nos videos de jogos e maquiagem; girias e expressoes
tipicas do grupo social para o qual o video ¢ direcionado (gamers, criangas e jovens,
estudantes), expressdes do universo do youtubers: dar /ike, curtir, seguir, monetizar, etc.

Fonte: a autora

A partir desse modelo, elaboramos a sequéncia didatica desenvolvida no curso online,
por meio da qual os cursistas puderam se apropriar das caracteristicas e produzir seus
exemplares do género que se configuraram como corpus de andlise para o segundo objetivo de

nosso trabalho, o qual apresentamos a seguir.

6.2 As capacidades de linguagem desenvolvidas pelas cursistas

Como segundo objetivo desta pesquisa, buscamos “analisar as capacidades de
linguagem desenvolvidas pelos professores na producao do tutorial, verificando o surgimento
de operagdes de linguagem especificas da oralidade (elementos multissemioticos)” pelos
docentes ao longo do curso “Praticas de oralidade no ensino de Lingua Portuguesa”.

Para tanto, primeiramente, adaptamos o quadro das Capacidades de Linguagem de
Lenharo (2016), elencando alguns critérios de classificacdo especificos para o estudo e
producao do género tutorial em video, de acordo com o que foi abordado no curso. Em seguida,
apresentamos uma analise detalhada de cada capacidade desenvolvida, ou ndo, por duas
professoras participantes, aqui denominadas Simone e Barbara. Por fim, assinalamos em um
quadro sintese as capacidades desenvolvidas pelas duas cursistas, comparando as produgdes
inicial e final.

Para fins de organizagdo, trazemos a analise dos videos de cada cursista separada em

duas subsecoes.

Quadro 12 - As capacidades de linguagem para o género Tutorial em Video

Categorias Critérios de classificacio
CS (Capacidades de | (1CS) Compreender a relagdo entre textos e a forma de ser, pensar,
Significacdo) (2011) | agir e sentir de quem os produz;
(2CS) Engajar-se em atividades de linguagem;
(3CS) Compreender conjuntos de pré-construidos coletivos;
(4CS) Relacionar os aspectos macro com sua realidade;
(5CS) Compreender as imbricagdes entre atividades praxioldgicas
e de linguagem;
(6CS) (Re)conhecer a sécio histéria do género;
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(7CS) Posicionar-se sobre relagdes textos-contextos;

(8CS) Compreender o género para além do “fazer agir”, mas como
captador de seguidores, para fins de monetizagao.

CA (Capacidades de
Acdo) (2010)

(1CA) Realizar inferéncias sobre: quem produz o texto, para quem
ele ¢ dirigido, sobre seu conteido, quando e onde o texto foi
produzido, para que objetivo;

(2CA) Avaliar a adequagdo de um texto a situagcdo na qual se
processa a comunicacao;

(3CA) Levar em conta propriedades linguageiras na sua relagao
com aspectos sociais e/ou culturais;

(4CA) Mobilizar conhecimentos de mundo para compreensao
e/ou producdo de um texto;

(5CA) Compreender a natureza do suporte do tutorial, em geral o
Youtube, suas caracteristicas e sua relagdo com os produtores de
video e seu publico (monetiza¢do).

CD (Capacidades
Discursivas) (2010)

(1CD) Reconhecer o plano geral do texto e sua estrutura
composicional: Abertura (titulo, logomarca, sauda¢ao ao
espectador, explicagdo do que serd ensinado); Desenvolvimento
(apresentagdo dos materiais, descricdo das agdes); Fechamento
(despedida, pedido de like, pedido de sugestdes para o proximo
video).

(2CD) Utilizar sequéncias textuais dialogais, instrucionais e
argumentativas;

(3CD) Mobilizar o discurso interativo (conjunto e implicado) para
engendrar o planejamento geral do contetido temadtico;

(4CD) Entender a fungao da organizacdo sequencial e topicalizada
do conteudo;

(5CD) Reconhecer a natureza multimodal do género e as relagdes
entre fala e escrita presentes nele.

CLD (Capacidades
Linguistico-
discursivas) (2010)

(1CLD) Compreender os elementos que operam na construgao do
texto, topicos, utilizagdo de frases curtas, predominancia de
oracoes explicativas;

(2CLD) Compreender e utilizar a primeira pessoa do singular ou
do plural (Eu/Nos) para referir-se a si mesmo para descrever as
acoes a serem realizadas, bem como a segunda pessoa
(Vocé/Vocés), para se referir aos interlocutores e aos
procedimentos que devem realizar;

(3CLD) Dominar operagdes que contribuem para a coeréncia de
um texto, marcadores sequenciais tipicos da oralidade;

(4CLD) Dominar operagdes que colaboram para a coesao nominal
de um texto: anaforas, dE€iticos espaciais e temporais,
demonstrando objetos, movimentos, gestos e sequéncia de acdes;

(5CLD) Dominar operacdes que colaboram para a coesdo verbal
de um texto, uso do imperativo, infinitivo, presente do indicativo,
futuro do presente do indicativo;

(6CLD) Expandir, selecionar e utilizar vocabulario que permita
melhor compreensao e produ¢do dos textos, “discurso docente”;

(7CLD) Utilizar as diferentes vozes que compdem o texto, a do
enunciador e a do interlocutor (este, por meio de comentarios e,
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como grupo, na voz do enunciador quando menciona os
espectadores); ou, ainda, a de convidados, autoridades cientificas
(comuns nos tutoriais de experimentos cientificos e/ou de
planejamentos ou referentes a documentos oficiais) e de
patrocinadores;

(8CLD) Reconhecer e utilizar (ou nao) a modalizagdo em um
texto. Substitui¢cdo do imperativo, uso de palavras no diminutivo.

(9CLD) Identificar as caracteristicas do texto que podem fazer o
autor parecer mais distante ou mais proximo do espectador;

(10CLD) Utilizar (ou nao) marcadores conversacionais de
acompanhamento (né, ta), de acordo com os objetivos de publico
e circulacao do género;

(11CLD) Analisar e empregar os elementos paralinguisticos como
tom de voz, o ritmo da fala, o volume de voz, as pausas, a clareza
na pronuncia.

CMS (Capacidades
Multissemidticas)
Citadas por Dolz

(2015) e
categorizadas por
Lenharo (2016)

(1CMS) Compreender as relagdes de sentido entre os elementos
verbais e ndo-verbais do género;

(2CMS) Apreender os diferentes conhecimentos e sentidos que
emergem dos sons, videos e imagens;

(3CMS) Reconhecer a importancia de elementos ndo-verbais para
a construgdo do sentido, como cenario, luz, som, posicionamento
da cAmera, materiais disponiveis para confec¢do do objeto;

(4CMS) Relacionar elementos ndo-verbais com o contexto social
macro que o cerca, como objetos do cenario, materiais disponiveis
para confeccdo do objeto pedagogico, etc.;

(5CMS) Compreender os elementos semidticos na constitui¢ao do
género.

(6CMS) Analisar e empregar os elementos cinésicos como
expressoes faciais e corporais, gestual, movimentos de tela,
apresentacao fisica (vestudrio, penteado, acessorios, etc.).

Fonte: A autora

6.2.1 Capacidades de Linguagem desenvolvidas por Simone

14

Para iniciarmos nossa analise, ¢ necessario mencionar que,

segundo a propria cursista, a escolha do tema de seu tutorial, um jogo de

r

alfabetizacdo cuja intengdo ¢ ensinar aos professores uma atividade
simples que pode ser trabalhada em sala de aula, advém de sua propria

vivéncia, pois ela relata que muitos graduandos se sentem inseguros

sobre a elaboracdo de atividades. Além disso, ainda de acordo com Simone, os materiais

14 Para assistir ao tutorial de Simone, aponte a cAmera do celular para este QR-code ou acesse:

https://qrco.de/bfULqj
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utilizados sdo baratos e de facil acesso, o que faz do jogo uma alternativa interessante para
professores recém-formados.
Passaremos, agora, a analise das capacidades desenvolvidas por Simone ao longo do

curso “Préticas de oralidade no ensino de Lingua Portuguesa”.

1) Capacidades de Significacao:

(1CS) Compreender a relagdo entre os textos e a forma de ser, pensar, agir e sentir de quem os

produz.

Figura 4 - Produtora de um tutorial

Fonte: Tutorial de Simone

Observamos aqui que Simone assume postura de autoria de seu video, colocando-se
como uma especialista que se sente capaz e se propde a ensinar algo a alguém. Isso se relaciona
ao fato de, ao longo do video, ela se colocar como alguém interessada em auxiliar professores
iniciantes que, muitas vezes, tém dificuldades em elaborar atividades concretas para a pratica
em sala de aula. Desse modo, percebemos que Simone age como uma produtora de um tutorial,
sendo capaz de assumir sua autoria e concluir a tarefa de produzir o género para ser colocado

em circulagdo.

(2CS) Capacidade de engajar-se em atividades de linguagem

Podemos dizer que Simone desenvolveu plenamente essa capacidade, uma vez que a

cursista, uma vez que se propds a fazer o curso, realiza a proposta de produgdo em toda a sua
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complexidade, desenvolvendo a primeira producdo, bem como sua versdo final, visando a
circulagdo de seu tutorial. Nesse sentido, observamos que ela se engaja na atividade de

linguagem a que se propds efetuar.

(3CS) Esta capacidade relaciona-se a atividade de compreender conjuntos de pré-construidos
coletivos.

Figura 5 - Elementos que compdem o tutorial

Fonte: Tutorial de Simone

Analisando as produgdes inicial e final de Simone, pudemos observar que a cursista
desenvolveu também essa capacidade, pois foi capaz de compreender as caracteristicas do
tutorial e como ele circula no mundo e também de adapta-lo as suas proprias intengdes ao
produzi-lo. Isso ¢ perceptivel quando Simone nao s6 elabora o texto de seu video, mas também
organiza com cuidado outros aspectos, como cendrio, vestudrio, luz, entre outros, presentes na
imagem acima, aspectos esses que compdem o conjunto de pré-construidos relacionados ao
tutorial; a disposicdo de lapis coloridos na mesa ¢ um exemplo de mobiliza¢dao desta CS que
compreende esses elementos como pré-construidos do campo da Pedagogia ¢ dos modos de

fazer desses profissionais.

(4CS) Relacionar aspectos macro com a sua realidade.

Observemos o trecho 1, destacado da fala de Simone:

“Sou estudante do 4° periodo de licenciatura em Pedagogia”.

“Eu vim aqui hoje demonstrar para vocés como fazer um jogo da memaoria, um jogo
didatico, para auxiliar os professores que estdo iniciando a sua carreira
pedagogica.”
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(Trechol — Tutorial de Simone Mendonca. 2020")

Podemos perceber que Simone mobiliza essa capacidade, uma vez que, na escolha do
tema de seu tutorial, ela leva em conta as dificuldades que professores recém-formados e,
portanto, iniciantes na profissao tém de preparar atividades para a sala de aula. A cursista faz
questdo de mencionar em seu tutorial que o jogo € proprio para “auxiliar os professores que
estdo iniciando a sua carreira pedagdgica”. Esta afirmac¢do nos leva a crer que Simone faz a
escolha de seu tema de forma pertinente, relacionando-o com sua propria realidade, ja que a
propria Simone € graduanda e se coloca na posi¢cao de quem estara, em pouco tempo, iniciando

sua carreira no magistério. Nesse sentido, o tutorial produzido tem relevancia social e utilidade.

(5CS) Compreender as imbricagdes entre atividades praxiologicas e de linguagem.

Para a andlise do desenvolvimento dessa capacidade, destacamos a figura 6 e o trecho

2, logo abaixo:

Figura 6 - Agir praxiologico

Fonte: Tutorial de Simone

“Meu nome é Simone Mendonga, sou estudante do quarto periodo de licenciatura de
pedagogia e eu venho aqui hoje trazer um jogo didatico que tem como objetivo
auxiliar os futuros professores quando iniciarmos na carreira pedagogica.”

(Trecho 2 — Tutorial de Simone Mendong¢a. 2020)

Sobre essa capacidade, podemos verificar que a cursista a desenvolveu a partir do
momento que aceita o “desafio” de produzir o tutorial e o faz em suas versdes inicial e final:

“eu venho aqui hoje trazer um jogo didatico”. Ao produzir seu exemplar do género com todas

15 Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=fIzZNMjdqlVw&t=92s&ab_channel=GrupoL EPS
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as caracteristicas que lhe sdo devidas, Simone se apropriou do género como ferramenta
psicolédgica, que aumentou seu poder de agir no mundo, por meio da linguagem. A experiéncia
de estudar, dominar e produzir o tutorial, bem como de aprender caracteristicas mais especificas
da oralidade, ampliou seus conhecimentos para agir no mundo e, também, levou ao
desenvolvimento de seu oficio, mais especificamente, seu poder de agir em sala de aula

enquanto professora, além de oferecer uma opg¢ao de atividade para seus pares.

(6CS) Reconhecer a s6cio-historia do género.
Trazemos, para exemplificar esta categoria, dois excertos do segundo tutorial de

Simone:

“Entdo, gente, eu quero apresentar pra vocés uma segunda op¢do. Ndo so para os
professores como também para os pais em casa que estdo com seus filhos e ndo tao
sabendo como ajudar essas criangas em casa a fazer suas atividades escolares.”
(Trecho 3 — Tutorial de Simone Mendong¢a. 2020)

“Se vocé gostou, dé um like, se inscreva no nosso canal, ative o sininho e receba
nossas notificagoes.”
(Trecho 4 — Tutorial de Simone Mendonga. 2020)

O reconhecimento da so6cio-historia do tutorial por Simone fica evidente em sua
propria produgdo. Ao longo dessa analise, os trechos evidenciam como a cursista assume o
papel de produtora de seu tutorial e atua de modo a cumprir exemplarmente os requisitos
esperados do género. Entendemos que, ao se engajar na atividade e conseguir conclui-la de
maneira satisfatoria, Simone compreende o papel desse género na sociedade, o que os
espectadores esperam que esteja presente no video, bem como as modificagdes que se deram
em seu plano global, ao longo dos tempos.

Como exemplos, podemos citar o fato de a cursista incluir o pedido de likes,
compartilhamento do video e inscrigdo no canal para os espectadores, caracteristica dos
tutoriais modernos, veiculados na plataforma Youtube. Outro ponto importante ¢ direcionar o
jogo que ensina ndo s a professores, mas também a pais que ficaram responsaveis por estudar
com seus filhos em casa durante o periodo do ensino remoto, outra modifica¢do recentemente
ocasionada pelo contexto histérico da época de producdo do tutorial. Tudo isso nos leva a

afirmar que Simone desenvolveu essa capacidade aqui analisada.

(7CS) Posicionar-se sobre relagdes textos-contextos
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Primeiramente, trazemos duas cenas do tutorial de Simone:

Figura 7- Adequacio ao contexto 1

Fonte: Tutorial de Simone Mendonga (2020)

Junto a figura 7 acima, transcrevemos os seguintes trechos, que acompanham os gestos da

professora:

“Ola, amados”
(Trecho 5 — Tutorial de Simone Mendonga. 2020)

“O objetivo desse jogo é ajudar as criancas a conhecerem as letras e os sons que elas
representam’”

(Trecho 6 — Tutorial de Simone Mendonga. 2020)

Vejamos agora outro momento do tutorial de Simone, com a seguinte transcricao de

sua fala:

Figura 8 - Adequacio ao contexto 2

e

Fonte: Tutorial de Simone Mendonga (2020)

“Entdo, gente, eu quero apresentar pra vocés uma segunda op¢do. Ndo so para os
professores como também para os pais em casa que estdo com seus filhos e ndo tdo
sabendo como ajudar essas criangas em casa a fazer suas atividades escolares.”
(Trecho 7 — Tutorial de Simone Mendonga. 2020)
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Nos trechos e imagens acima, vemos indicios de que a capacidade de se posicionar
sobre relagdes textos-contextos foi ativada. Isso se dd porque Simone leva em consideragdo a
relagdo de seu texto-tutorial e o contexto de sua proposta de producdo. Trata-se de um video
pensado para um publico especifico, professores iniciantes dos primeiros anos do ensino
Fundamental. Assim, observamos que a cursista traz para sua produ¢do elementos bastante
caracteristicos do contexto de trabalho dessa categoria de profissionais, como a ludicidade, aqui
verificada em seu avental e nos elementos do cenario; a forma carinhosa de se dirigir aos
interlocutores (“Ola, amados™), algo que ¢ bastante comum na fala de pessoas que trabalham
com criangas, e, por fim, a escolha do objeto a ser ensinado, o jogo, ferramenta muito utilizada
e bastante propria das atividades de ensino dos Anos Iniciais, mais ainda na fase de
alfabetizacdo. Percebemos também a relagdo texto-contexto quando ela utiliza em seu discurso
palavras e expressoes muito especificas do campo da pedagogia e da alfabetizagdo, como “as
criangas a conhecerem as letras e os sons que elas representam”.

Outro ponto de andlise que nos permite perceber que Simone desenvolveu essa
capacidade ¢ em sua producdo final, quando adiciona mais um elemento a seu video,
demonstrando uma segunda opg¢ao de jogo que pode ser utilizado pelos pais com seus filhos em
casa. Ressalta-se que nosso curso ocorreu durante o periodo da pandemia, quando muitas
familias ficaram encarregadas de auxiliar as criangas em suas atividades escolares. Essa ag¢ao
da cursista demonstra que ela levou em considera¢ao ndo sé seus possiveis interlocutores como
também o contexto social em que seu tutorial foi produzido. Vale ressaltar ainda que essa foi
uma questdo bastante discutida ao longo do desenvolvimento da sequéncia didatica no curso

oferecido por nds.

(8CS) Compreender o género para além do “fazer agir”, mas como captador de seguidores, para

fins de monetizagao.

Essanova capacidade, criada para fins de analise do tutorial em video para esta pesquisa,

pode ser exemplificada pela imagem e pelo trecho abaixo:
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Figura 9 - Captacio de seguidores

Fon:utfiai 'de imone Mendonga (2020)
A imagem vem acompanhada das seguintes falas:

“Se vocé gostou, dé um like, se inscreva no nosso canal, ative o sininho e receba
nossas notificagoes.”
(Trecho 8 — Tutorial de Simone Mendonga. 2020)

“No proximo video vamos ensinar vocé a fazer um quebra-cabega.”
(Trecho 9 — Tutorial de Simone Mendong¢a. 2020)

Como vimos em nosso estudo, o tutorial moderno transcende a intengcdo de apenas
ensinar alguém a fazer algo. Como, na maioria das vezes, ele circula em canais do Youtube,
existe o processo de monetizacao, ou seja, o site paga o produtor de acordo com o nimero de
curtidas e visualiza¢des que seu video recebe. Assim, uma das caracteristicas do tutorial atual
¢ pedir aos interlocutores que se inscrevam no canal, curtam o video e o compartilhem, para
que o produtor possa ter ganhos financeiros. Em seu tutorial, Simone cumpre muito bem essa
tarefa, ndo so realizando o “rito” de pedir /ikes, como também instigando a curiosidade dos
espectadores para o proximo video, na tentativa de que eles retornem ao seu canal
posteriormente, garantindo, assim, mais visualiza¢des. Desse modo, fica evidente que a cursista

desenvolveu a capacidade analisada.
2) Capacidades de Ac¢ao:

(1CA) Realizar inferéncias sobre quem produz o texto, para quem ele ¢ dirigido, sobre seu

contetdo, quando e onde o texto foi produzido, para que objetivo.
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Figura 10 - Adequacao ao publico

Junto a imagem, temos as seguintes falas:

“Eu venho aqui hoje trazer um jogo diddtico”
(Trecho 10 — Tutorial de Simone Mendong¢a. 2020)

“Utilizar o que vocés tiverem, qualquer recurso que vocés tiverem em suas casas.
Pode ser caixa de papeldo de sapato, caixa de pizza, folha de papel oficio ou
brochurao, de caderno brochurdo.”

(Trecho 11 — Tutorial de Simone Mendonga. 2020)

“O jogo tem como objetivo auxiliar os professores quando iniciarmos a carreira
pedagogica”
(Trecho 12 — Tutorial de Simone Mendonga. 2020)

Ao analisarmos as producdes de Simone, tanto a inicial quanto a final, pudemos
verificar que a cursista assume a posi¢ao de produtora do texto, colocando-se na postura de
quem demonstra as acdes a serem executadas, como na foto acima. Além disso, ela foi capaz
esclarecer para quem seu tutorial ¢ produzido e qual o objetivo comunicativo do texto. Os
excertos destacados acima demonstram a preocupagdo de Simone com seus interlocutores, uma
vez que busca ndo s6 adequar o tema de seu video a eles, como também dar opgdes de materiais
a serem utilizados, visando a um publico de todas as classes socioeconomicas. Essa atitude da
cursista leva-nos a crer que ela realizou inferéncias sobre aspectos do género tornando-se capaz

de produzi-lo adequadamente, desenvolvendo esta capacidade de acdo.

(2CA) Avaliar a adequacdo de um texto a situagcdo na qual se processa a comunicagao
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Trazemos para exemplificar esta capacidade os seguintes trechos do tutorial de Simone.
Na primeira, colocada antes da seta, temos uma versdo do 1° tutorial. Apos a seta, temos a fala

corrigida, ja no segundo tutorial:

“Bora la comegar o nosso jogo?” — “Entdo, vamos la?”
(Trecho 13 — Tutorial de Simone Mendonga. 2020)

“Para fazer o jogo vocé pode estar usando o lapis para escrever” — “Vocé ird
escrever na folha de papel oficio”
(Trecho 14 — Tutorial de Simone Mendonga. 2020)

“Vocés podem estar colorindo...” — @
(Trecho 15 — Tutorial de Simone Mendonga. 2020)

Em relacdo a capacidade de adequagdo do texto a situacdo comunicativa, verificamos
que Simone a desenvolveu quando analisamos algumas modificacdes de seu discurso realizadas
na transi¢cdo da producao inicial para a versao final de seu tutorial. Nos excertos apresentados,
podemos observar que a cursista corrige ou mesmo corta algumas expressoes utilizadas
inicialmente e tidas como informais. Vale relembrar que durante o desenvolvimento da SD do
curso, fizemos um modulo de avaliagao das produgdes iniciais, no qual as cursistas receberam
uma lista de constatacdes (anexo V) para que pudessem refletir sobre seus textos e verificar o
que havia sido concluido com sucesso ¢ o que era necessario adequar. Assim, ¢ possivel
confirmar que Simone foi capaz de analisar sua produgdo e realizar as mudangas necessarias
para alcancar um maior nivel de adequacao, uma vez que todos os tutoriais foram veiculados
no canal do Grupo Linguagem, Ensino e Praticas sociais — LEPS'® e circularam entre
professores da Educagdo Basica e do Ensino Superior, bem como alunos de graduagio,

justificando a necessidade de um discurso mais formal.

(3CA) Levar em conta propriedades linguageiras na sua relacdo com aspectos sociais e/ou
culturais

Para analisar esta capacidade, trazemos os seguintes excertos:

“Venho aqui hoje trazer um jogo diddtico.”
(Trecho 16 — Tutorial de Simone Mendonga. 2020)

“Quando iniciarmos na carreira pedagogica.”
(Trecho 17 — Tutorial de Simone Mendonga. 2020)

“Vou mostrar pra vocés como construir esse jogo pedagogico.”

16 https://www.youtube.com/@grupoleps1714
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(Trecho 18 — Tutorial de Simone Mendong¢a. 2020)

“Isso vai ajudar as criang¢as a conhecerem as letras e os sons que elas produzem.”
(Trecho 19 — Tutorial de Simone Mendong¢a. 2020)

“Ajudar as criangas a conhecerem as letras e os sons que elas representam.”
(Trecho 20 — Tutorial de Simone Mendong¢a. 2020)

i

“Usar as iniciais para trabalhar com as criancgas a alfabetizacdo.’
(Trecho 21 — Tutorial de Simone Mendong¢a. 2020)

Aqui verificamos que na fala de Simone, a todo momento, tanto na produgdo inicial
quanto na final, estd presente o vocabulario proprio do contexto de ensino. A cursista traz em
seu discurso um léxico bastante especifico, adequado e direcionado para o publico-alvo de seu
tutorial. Ao utilizar palavras como “iniciais”, para referir a primeira letra de uma palavra, por
exemplo, percebe-se que Simone leva em conta a variagao linguistica do grupo para o qual seu
tutorial se direciona, professoras alfabetizadoras. Desse modo, podemos avaliar que ela
relaciona os aspectos de linguagem com os sociais e culturais do publico para o qual fala em

sua produgdo.

(4CA) Mobilizar conhecimentos de mundo para compreensdo e/ou produgdo de um texto

Ao tratar desta capacidade, trazemos duas imagens e trechos transcritos do tutorial:

Figura 11 - Caracteriza¢ao da professora

Fonte: Tutorial de Simone Mendonga (2020)
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Figura 12 - Demonstrando o resultado

i
Fonte: Tutorial de Simone Mendonga (2020)

“Nessa versdo eu usei caixa de sapato... papeldo... usei papel oficio... nos fizemos o
desenho... Entdo eu aproveitei o que eu tinha em casa, assim como vocés podem
fazer.”

(Trecho 22 — Tutorial de Simone Mendonga. 2020)

>

“E esse outro formato, eu usei material impresso e papel cartdo.’
(Trecho 23 — Tutorial de Simone Mendong¢a. 2020)

Na figura 11, chama-nos a atencdo a caracterizacdo da professora, que traz em seu
avental personagens de um famoso desenho infantil da Disney, Monstros S.A. Essa escolha
feita por ela revela que a cursista possui conhecimentos do universo infantil e ¢ capaz de
mobilizar esses conhecimentos e relaciona-los com a tematica de seu tutorial, ja que ele ¢
voltado para um publico que trabalha com criangas e, portanto, sempre langca mao de elementos
desse universo em suas atividades.

Destacam-se nesse ponto da andlise, também, as duas op¢des de confec¢do do jogo
apresentadas por Simone, que reconhece as dificuldades tanto financeiras quanto de acesso a
materiais e equipamentos que alguns espectadores podem enfrentar. Por isso, ela traz uma
opc¢do mais manual, por assim dizer, com materiais mais baratos e de facil acesso, ¢ uma
segunda mais sofisticada, que necessita de equipamentos como computador e impressora para
ser elaborada. Diante disso, verificamos que a cursista foi capaz de langar mao de
conhecimentos de mundo e aplica-los em sua produ¢do, como se esperava para a capacidade

aqui analisada.

(5CA) Compreender a natureza do suporte do tutorial, em geral o Youtube, suas caracteristicas

e sua relacdo com os produtores de video e seu publico.

Os seguintes trechos do tutorial da professora s3o selecionados para analise:
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“0l4, amados, tudo bem com vocés? Seja bem vindo ao meu canal!”
(Trecho 24 — Tutorial de Simone Mendonga. 2020)

“E ai, pessoal, gostaram do nosso jogo?”
(Trecho 25 — Tutorial de Simone Mendonga. 2020)

“Se vocé gostou, dé um like, se inscreva no nosso canal, ative o sininho e receba
nossas notificagdes. Tchaaau”.
(Trecho 26 — Tutorial de Simone Mendonga. 2020)

Ao analisarmos a 5CA, verificamos que Simone também a desenvolveu, uma vez que
foi capaz de cumprir os requisitos do suporte do video, o Youtube, quando produz um tutorial
completo e realiza agdes esperadas em videos desse suporte, como a interlocucao direta com o
publico, o pedido de like e inscrigao no canal com a permissao de notificagdes. Além disso,
como ja mencionamos, ela traz um teaser de seu proximo video, no intuito de atrair os
espectadores para visualizagdes posteriores. Nesse sentido, compreendemos que a cursista
cumpriu o que se esperava para o desenvolvimento dessa capacidade de linguagem, relacionada

a natureza do suporte de seu video.

3) Capacidades Discursivas
(1CD) Reconhecer o plano geral do texto e sua estrutura composicional: Abertura (titulo,
logomarca, saudag¢do ao espectador, explicacdio do que sera ensinado); Desenvolvimento
(apresentagdo dos materiais, descri¢do das acdes); Fechamento (despedida, pedido de like,

pedido de sugestdes para o proximo video).

Trazemos duas imagens e trechos transcritos do tutorial para tratar desta capacidade.
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Figura 13 - Abertura do tutorial

' Pay
Fonte: Tutorial de Simone Mendonga (2020)

Figura 14 - Saudacio e explicacdo do que sera ensinado

As falas de Simone, na abertura do tutorial, foram as seguintes:

“Ola, amados, tudo bem com vocés?”’
(Trecho 27 — Tutorial de Simone Mendonga. 2020)

“Eu venho aqui hoje demonstrar pra vocés como fazer um jogo da memoria, um jogo
didatico”.
(Trecho 28 — Tutorial de Simone Mendonga. 2020)

“Entdo, vamos fazer o nosso jogo?”’
(Trecho 29 — Tutorial de Simone Mendonga. 2020)

Ja no desenvolvimento, temos a seguinte imagem, associada a um trecho de fala,

apresentado a seguir:
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Figura 15 - Desenvolvimento: apresentacio dos materiais

Fonte: Tutorial de Simone Mendonga (2020)

Enquanto apresenta os materiais, com o enquadre da cdmera em suas maos na
mesa, ordenando e apontando os objetos, Simone segue dizendo: “Para fazermos nosso
jogo da memoria, vocé vai precisar de...”. Em seguida, ela passa a descri¢do das agoes,
0 que também faz parte do desenvolvimento do tutorial, constitutivo deste género

composto:

Figura 16 - Descri¢ao das agoes 1

Fonte: Tutorial de Simone Mendonga (2020)

O discurso de Simone, como no trecho “Vamos pegar a figura e colar no papeldo” (...)
e “Vamos recortar a imagem” (...) ¢ de quem quer incitar o interlocutor a agir, como podemos
ver, também, nas acdes desempenhadas pela professora, nas imagens 16 e 17 e nos trechos

abaixo:
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Figura 17 - Descri¢ao das agoes 2
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Fonte: Tutorial de Simone Mendonga (2020)

“Agora, n6s vamos fazer a letra e vamos usar a caneta retroprojetor para contornar.”
(Trecho 30 — Tutorial de Simone Mendonga. 2020)

Para finalizar, Simone profere trechos que se referem ao momento do plano do fechamento do

tutorial, conforme podemos verificar nas imagens 18 e 19 e trechos de fala abaixo:

Figura 18 - Fechamento: resultado

Fonte: Tutorial de Si"r-none Mendonga (2020)

“Bom, gente, e esse € 0 nosso resultado.”
(Trecho 31 — Tutorial de Simone Mendonga. 2020)

Figura 19 - Fechamento: pedido de like, compartilhamento
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Fonte: Tutorial de Simone Mendonga (2020)

“Se vocé gostou, dé um like, se inscreva no nosso canal, ative o sininho e receba nossas notificagdes.”

(Trecho 31 — Tutorial de Simone Mendong¢a. 2020)

Figura 20 - Despedida
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Fonte: Tutorial de Simone Mendon&ZOZO)

“Tchaaau!”
(Trecho 32 — Tutorial de Simone Mendong¢a. 2020)

Nos excertos articulados as imagens apresentados acima, fica claro que Simone
compreendeu e desenvolveu plenamente a capacidade de reconhecer o plano geral do tutorial.
A cursista elaborou, ja em sua primeira produ¢do, uma versao completa do que se espera de um
tutorial candnico, nos moldes do que foi apresentado e discutido ao longo da SD desenvolvida
em nosso curso. Para além das imagens, ¢ possivel perceber a marcacdo da estrutura
composicional de seu texto pelo proprio discurso de Simone, quando utiliza palavras e
expressoes caracteristicas de cada uma das partes do texto, como “Ola”, “venho aqui hoje”,
“entdo”, “agora, nds vamos”, “tchau”. Sendo assim, ¢ possivel verificar que, durante os estudos
da SD, a cursista pode refletir, apreender e dominar a estrutura composicional do género tutorial

em video, sendo capaz de elaborar e produzir seu proprio texto de maneira completa, mesmo

nao tendo produzido-o alguma vez antes, conforme afirmaram todos os integrantes do curso.

(2CD) Utilizar sequéncias textuais dialogais, instrucionais e argumentativas

Os trechos selecionados para analisar esta capacidade sdo os seguintes:
“Seja bem-vindo ao meu canal”
(Trecho 33 — Tutorial de Simone Mendonga. 2020)

“Entdo pessoal, gostaram do nosso jogo? Nosso jogo da memoria?”
(Trecho 34 — Tutorial de Simone Mendonga. 2020)



131

“Vamos pegar a figura e colar no papeldo. Agora, nés vamos usar a régua e fazer
um quadrado. Vamos recortar a imagem (...)"
(Trecho 35 — Tutorial de Simone Mendong¢a. 2020)

“O, gente, espero que vocés tenham gostado. Agradeco a presenca de vocés e se vocés
gostaram, deem um like no nosso video, se inscrevam no nosso canal e ativem o
sininho para receber novas notificagées. Obrigada.”

(Trecho 36 — Tutorial de Simone Mendong¢a. 2020)

Nos trés excertos elencados acima, verificamos que Simone utiliza as sequéncias
textuais comuns ao género tutorial em video: dialogal, instrucional e argumentativa. No
primeiro, verificamos uma sequéncia dialogal, na qual a cursista fala diretamente com seus
interlocutores, cumprimentando-os e, ao final, fazendo-lhes uma pergunta. J4 no segundo
excerto, trazemos para analise um trecho no qual Simone apresenta as agdes a serem realizadas
pelos espectadores, no sentido de realizar a tarefa proposta no video, a confec¢do de um jogo.
E nesse momento que ela da as instrugdes propriamente ditas. Por fim, no encerramento do
tutorial, ela faz uso de uma sequéncia argumentativa, na qual tenta convencer o espectador a
curtir o video e se inscrever em seu canal, 0 que caracteriza uma sequéncia argumentativa.

Nesse caso, € possivel perceber claramente mais uma capacidade desenvolvida pela

cursista analisada, verificando o potencial da SD no estudo do género textual.

(3CD) Mobilizar o discurso interativo (conjunto e implicado) para engendrar o planejamento

geral do contetudo tematico.

Vamos analisar agora 3 momentos do tutorial de Simone destacados nas imagens abaixo e, em

seguida, nos atentaremos a alguns trechos transcritos.

Figura 21- Passando a cola

Fonte: Tutorial de Simone Mendonga (2020)
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Figura 22 - Colando a folha

Fonte: Tutorial de Simone Mendonga (2020)

Figura 23 - Recortando a peca

Fonte: Tutorial de Simone Mendonga (2020)

“Eu sou a Simone Mendonga (...) e vim aqui hoje demonstrar para vocés como fazer
um jogo”

“Nés vamos colar essa folha de oficio”

(Trecho 37 — Tutorial de Simone Mendonga. 2020)

Continuando nossa andlise, podemos observar no conjunto de imagens acima um
exemplo da capacidade desenvolvida por Simone no que diz respeito a mobilizag¢ao do discurso
interativo (elemento conjunto), uma vez que, a medida em que ensina as agdes a serem
executadas, ela também as realiza, demonstrando o qué e como fazer e apontando para os
objetos em cena.

Com relacdo ao discurso interativo (elemento implicado), podemos verificar seu
desenvolvimento nos excertos apresentados, quando ela se coloca como parte integrante das
tarefas e do proprio discurso, fazendo uso, inclusive, das primeiras pessoas, do plural e do
singular. Assim, Simone interage diretamente com seu locutor, mobilizando os mundos

discursivos pertinentes ao género tutorial em video.
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(4CD) Entender a funcdo da organizacao sequencial e topicalizada do contetdo

Para essa capacidade, trazemos para a analise trechos da primeira e da segunda producao de

Simone, respectivamente.

Primeira producio

“Vamos pegar a figura e colar no papeldo.

Agora, nds vamos usar a régua e fazer um quadrado.
Vamos recortar a imagem (...)"

(Trecho 38 — Tutorial de Simone Mendong¢a. 2020)

“Entdo, nos vamos fazer o qué? Nos vamos, agora, fazer duas cartas com a inicial
da letra. Vamos colar a folha de papel oficio (...). Agora, nos vamos fazer a letra e
vamos usar a caneta retroprojetor para contornar.”

(Trecho 39 — Tutorial de Simone Mendonga. 2020)

Producao final

“Nos vamos comecar passando a cola (...). Entdo, nos vamos colar aqui no papeldo,
e vamos deixar secar. E o mesmo processo serd feito com as imagens. Vocé ird colar
as imagens no papeldo e, apos seco, vocé ird recortar em retangulos.”

(Trecho 40 — Tutorial de Simone Mendonga. 2020)

Sobre esta capacidade, nossa analise nos revelou que Simone foi capaz de organizar o
contetido de seu video em uma sequéncia logica das tarefas. Observa-se que ela orienta o
espectador a fazer uma peca do jogo de cada vez, primeiro as imagens e depois as letras.
Também ¢ possivel perceber as palavras e expressoes, aqui em negrito, que vao dando a
caracteristica sequencial em seu discurso, demonstrando as agdes umas seguidas das outras.
Além disso, como ja& mostrado nas imagens destacadas na anélise de 1CD, ela foi capaz de
organizar o video por topicos, ou partes, desenvolvendo cada um de maneira completa e dentro

do esperado, em relagdo a SD aplicada durante o curso.

(5CD) Reconhecer a natureza multimodal do género e as relagdes entre fala e escrita presentes
nele.

Observemos, agora, a figura 24 e os trechos que a acompanham:
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Figura 24 - Banner de abertura

“Entdo, vamos la?”
(Trecho 41 — Tutorial de Simone Mendonga. 2020)

“Vocé vai precisar: dE: (...) tEsoura (...) bOrracha”
(Trecho 42 — Tutorial de Simone Mendonga. 2020)

“Vocé ira recortaR"
(Trecho 43 — Tutorial de Simone Mendonga. 2020)

“Esse jogo consiste em auxiliaR o professor a trabalhaR(...)"
(Trecho 44 — Tutorial de Simone Mendonga. 2020)

1

“O importante, depois de colarmos, é deixaR secaR um pouquinho.’
(Trecho 45 — Tutorial de Simone Mendonga. 2020)

“Auxiliar aS crian¢aS”
(Trecho 46 — Tutorial de Simone Mendonga. 2020)

A andlise dessa capacidade revela algo bastante interessante e produtivo do ponto de
vista do tema deste trabalho. Ao compararmos a produgao inicial e final de Simone, verificamos
que a cursista foi capaz de colocar em pratica aspectos relacionados a um dos temas mais
recorrentes em nosso curso: a relacdo entre fala e escrita. Embora seja um género
predominantemente oral, o tutorial esta bastante apoiado na modalidade escrita da lingua.
Verificamos que Simone foi capaz de compreender essa relagdo quando, em sua produgdo, ela
ndo prescinde da escrita em momentos necessarios. Um deles € na vinheta reproduzida acima,
que vem na abertura do video.

Além disso, nos diversos trechos destacados aqui, averigua-se a predominancia de uma
fala bastante monitorada, fluente (sem reparos, hesitacdes e alongamentos de vogal, o que
denotariam improviso) e pausada, verificada na prontincia bem marcada dos “s” em plurais, do

(1Pl

“r” no final dos verbos no infinitivo, e das vogais “e” e “0”, o que denota a elaboragdo de um
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roteiro escrito e ensaiado previamente, algo que também foi trabalhado durante a execucao da
SD no curso. Expandindo essa andlise, podemos inferir que a cursista pode compreender que,
embora um género seja fortemente apoiado no oral, ndo prescinde da escrita, como
planejamento e apoio. Ambas as modalidades podem, e devem, estar relacionadas na busca de

uma producao mais eficiente e proxima das caracteristicas mais modelares do género.

4) Capacidades Linguistico-discursivas

(1CLD) Compreender os elementos que operam na construcao do texto, topicos, utilizacao de

frases curtas, predominancia de oragdes explicativas.

Ao longo de seu tutorial, Simone apresenta uma fala bastante pausada, com frases
curtas, que permitem ao espectador compreender e reter a informacdo dada, para, s6 entdo,
passar a agdo seguinte. Além disso, a cursista demonstra calmamente o passo-a-passo a ser
desenvolvido na construg¢ao do jogo ensinada. Essa caracteristica explicita que ela desenvolveu
parcialmente a capacidade aqui analisada, uma vez que, em diversos momentos, ndo da
seguimento a frases que poderiam ser explicativas, ou seja, explicitando para seu interlocutor o
motivo da acdo a ser executada, ou mesmo o significado de determinada agao ou objeto. Outra
possibilidade de analise é a de que a simplicidade dos materiais e da propria confec¢ao do jogo

ndo exija explicagdes mais amplas e detalhadas.

(2CLD) Compreender e utilizar a primeira pessoa do singular ou do plural (Eu/Nos) para
referir-se a si mesmo para descrever as agoes a serem realizadas, bem como a segunda pessoa

(Vocé/Vocés), para se referir aos interlocutores e aos procedimentos que devem realizar.

Para a andlise do desenvolvimento dessa capacidade por Simone, recortamos os

seguintes trechos:

“Vamos pegar a figura e colar no papeldo. Agora nés vamos usar a régua e fazer um
quadrado. Vamos recortar a imagem... Vocé pode também estar usando estilete se
vocé achar melhor. Entdo, aqui nés temos um sorvete e um baldo.”

(Trecho 47 — Tutorial de Simone Mendonga. 2020)

“O intuito desse jogo é que a crianga assimile a imagem a letra. Entdo, nds vamos
fazer o qué? Nos vamos agora fazer duas cartas com a inicial da figura... nés vamos
colar a folha de papel oficio no papeldo e nés vamos fazer o qué? Essa outra carta,
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ela tem que ser do tamanho dessa que nos fizemos a figura. Entdo, nés vamos colar
essa folha de oficio...”
(Trecho 48 — Tutorial de Simone Mendonga. 2020)

“Nos vamos agora riscar o tamanho correspondente a figura para fazermos as letras.
Vamos cortar aqui.

E para fazer as suas letras, vocé pode ta usando o lapis, e depois vocé pode colorir.
Entdo, o que nés vamos fazer agora? Importante depois de colarmos, é deixar secar
um pouquinho.”

(Trecho 49 — Tutorial de Simone Mendong¢a. 2020)

“Agora nds vamos fazer a letra e vamos usar a caneta retroprojetor pra contornar.
E aqui se vocé quiser colorir cés podem ta colorindo, pode fazer da forma que vocés
quiserem.”

(Trecho 50 — Tutorial de Simone Mendonga. 2020)

“Entdo, as iniciais das nossas figuras. Entdo, ndés podemos fazer cortar varias figuras
das revistas, usar as iniciais pra trabalhar as com as criangas a alfabetizagdo.”
(Trecho 51 — Tutorial de Simone Mendonga. 2020)

No momento em que Simone passa a demonstracao das agdes a serem executadas em
seu tutorial, transcritas no excerto acima, ela consegue claramente utilizar os pronomes
adequados para referir-se si mesma, enquanto realiza a tarefa. Sempre que se refere a agao que
estd desempenhando, utiliza o pronome “n6s”, e quando menciona a¢des que o espectador
devera executar, a cursista utiliza o “vocé”. Desse modo, podemos verificar que Simone foi
capaz de utilizar adequadamente os pronomes pertinentes ao momento da descrigao de agdes

do tutorial, conforme ensinado durante a SD do curso.

(3CLD) Dominar operagdes que contribuem para a coeréncia de um texto, marcadores

sequenciais tipicos da oralidade.

Os trechos de 52 a 55, a seguir, demonstram o desenvolvimento da cursista em relagdo

a essa capacidade. Vejamos:

“Entdo, vamos 1a? Vocé vai precisar de cola, régua, tesoura, lapis, pincel, papeldo,
folha de papel oficio, revista. Entao, pessoal, bora 14 fazer o nosso jogo da memoria?”
(Trecho 52 — Tutorial de Simone Mendonca. 2020)

“Entfo, nés vamos colar aqui o papeldo. E vamos deixar secar e 0 mesmo processo
sera feito com as imagens.”
(Trecho 53 — Tutorial de Simone Mendonga. 2020)

“Vocé ira colar as imagens no papeldo e apds seco vocé ira recortar em retangulos. E
o processo da folha de papel oficio, vocé ira escrever no oficio as letras iniciais e ira
recortar. E o resultado sera esse.”

(Trecho 54 — Tutorial de Simone Mendonga. 2020)
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“Entéo, gente, eh eu quero apresentar aqui também pra vocés uma outra op¢ao.”
(Trecho 55 — Tutorial de Simone Mendong¢a. 2020)

Em relacdo aos marcadores sequenciais, podemos verificar em nossa analise que
Simone os utiliza corretamente, conforme assinalado nos excertos acima. E possivel notar uma
alternancia entre os marcadores “entdo” e “e”, tipicos da oralidade, assim como a repeti¢ao
deles, também uma marca do oral. Outro marcador comum seria o “ai”’, mas acreditamos que a
cursista tenha evitado seu uso para imprimir certo grau de formalidade ao tutorial, uma vez que
ele ¢ voltado para professores; além disso, como a fala foi previamente planejada, isso reforca

nossa ideia de monitoramento para maior formalidade.

(4CLD) Dominar operacdes que colaboram para a coesdo nominal de um texto: anaforas,

deéiticos espaciais e temporais, demonstrando objetos, movimentos, gestos e sequéncia de acdes.

Para analisarmos essa capacidade, vejamos as seguintes imagens acompanhadas dos

trechos referentes a elas:

Figura 25 - Demonstrando imagens

Fonte: Tutorial de Simone Mendonga (2020)

>

“Entdo aqui nos temos um sorvete e um baldo.’
(Trecho 56 — Tutorial de Simone Mendonga. 2020)



Figura 26 - Colando papelao

Fonte: Tutorial de Simone Mendonga (2020)
“Entdo nos vamos colar aqui o papeldo”

(Trecho 575 — Tutorial de Simone Mendonga. 2020)

Figura 27 - Jogo pronto

o;ite: Tutorial de Simone Mendonga (2020)

“F o resultado é este.”
(Trecho 58 — Tutorial de Simone Mendonga. 2020)

Figura 28 - 2° opcao
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Fonte: Tutorial de Simone Mendonga (2020)

’

“E eu também fiz a outra versdo, essa é a outra versdo.’
(Trecho 59 — Tutorial de Simone Mendonga. 2020)

Aqui observamos que a cursista também foi capaz de utilizar adequadamente os
déiticos espaciais, especialmente nos momentos de demonstrar as agdes executadas e seus
resultados, conferindo clareza as informagdes passadas. O enquadre da camera dado pela
professora aos objetos da mesa, enfocando suas maos contribuem para essa compreensao. Essa
capacidade contribui para o tutorial de Simone seja bastante didatico, e o objeto ensinado seja

facilmente confeccionado por seus espectadores.

(SCLD) Dominar operagdes que colaboram para a coesdo verbal de um texto, uso do

imperativo, infinitivo, presente do indicativo, futuro do presente do indicativo.

Destacamos aqui os trechos que se referem a abertura, desenvolvimento e fechamento

do tutorial de Simone para que possamos verificar o desenvolvimento dessa capacidade.

Abertura

“Eu venho aqui hoje demonstrar para vocés como fazer um jogo da memoria, um
jogo didatico para auxiliar os professores que estdo iniciando a sua carreira
pedagogica. Esse jogo, ele conmsiste em auxiliar o professor a trabalhar com a
alfabetizagdo nos anos iniciais do ensino fundamental. O objetivo desse jogo é ajudar
as criangas a conhecerem as letras e os sons que elas representam.”

(Trecho 60 — Tutorial de Simone Mendonga. 2020)

Desenvolvimento

“Vamos pegar a figura e colar no papeldo. Agora, nés vamos usar a régua e fazer
um quadrado. Vamos recortar a imagem. O importante é que as letras que vamos
usar sejam feitas do mesmo tamanho. (...) Entdo, nos vamos fazer o qué? Nos vamos
agora fazer duas cartas com a inicial da figura nos vamos colar a folha de papel
oficio no papeldo e nos vamos fazer o qué? (...) Entdo nos vamos colar essa folha de
oficio. Nos vamos agora riscar o tamanho correspondente a figura para fazermos as
letras.

Agora nos vamos fazer a letra e vamos usar a caneta retroprojetor pra contornar.’
(Trecho 61 — Tutorial de Simone Mendonca. 2020)

>

Fechamento

“Bom, gente, e esse é o nosso resultado. Essa versdo eu usei caixa de sapato, papeldo,
usei papel oficio, nos fizemos o desenho. Entdo, eu aproveitei o que eu tinha em casa,
assim como vocés podem fazer.

E esse outro formato eu usei material impresso, papel de cartdo. Gostaram do nosso
jogo?”

(Trecho 62 — Tutorial de Simone Mendonca. 2020)
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Ao analisarmos essa capacidade, verificamos que Simone segue um padrdo em sua
fala no que diz respeito aos tempos verbais. No momento da abertura, quando ela se apresenta
e informa o que serd ensinado no tutorial, faz uso do presente do indicativo, sinalizando os
acontecimentos imediatos, ou seja, naquele momento ela esta se dirigindo aos espectadores e
se referindo a algo imediato: o jogo.

Ao passar para o desenvolvimento, quando apresenta as agdes de confecg¢do do jogo,
ela opta pelo uso do futuro perifrastico (ir + infinitivo). Acreditamos que esse uso se da em
lugar do imperativo, mais comum em instrugcdes, € que essa op¢ao estd relacionada a
modalizacdo do discurso de Simone, que escolhe o futuro, somado a primeira pessoa do plural,
para dar um tom de maior proximidade entre ela e seus espectadores, tornando-os coexecutores
das ag¢des.

No fechamento, j4 com o objeto concluido, ela retoma as agdes e materiais
apresentados no tutorial, utilizando adequadamente o pretérito perfeito, ja que se trata de uma
referéncia a agdes passadas e ja concluidas.

Diante dessa analise, podemos verificar que Simone desenvolveu a capacidade de
dominar conscientemente as operagdes de uso dos tempos verbais para garantir coesao ao seu

texto.

(6CLD) Expandir, selecionar e utilizar vocabulario que permita melhor compreensdo e

producao dos textos.

No trecho 63, destacado adiante, verificamos alguns exemplos da utilizacdo do

vocabulario adequado, de acordo com a CL analisada.

“Eu venho aqui hoje demonstrar para vocés como fazer um jogo da memoria, um
jogo didatico para auxiliar os professores que estdo iniciando a sua carreira
pedagogica. Esse jogo ele consiste em auxiliar o professor a trabalhar com a
alfabetizacdo nos anos iniciais do ensino fundamental. O objetivo desse jogo é ajudar
as criangas a conhecerem as letras e os sons que elas representam.”

(Trecho 63 — Tutorial de Simone Mendonca. 2020)

Observamos aqui que Simone foi cuidadosa ao escolher, de forma pertinente, o
vocabulario utilizado para explicar aos seus espectadores o objetivo, a fungdo e o publico ao
qual se destina o seu jogo. Quando ela apresenta seu objeto, ela menciona, primeiramente,
apenas “jogo da memoria”, para, em seguida, ampliar sua explicac¢do, dizendo que se trata de

um “jogo didatico”. Percebe-se também que a escolha de palavras feita pela cursista ¢ bastante
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direcionada a seu publico quando ela utiliza expressdes como “trabalhar a alfabetizag¢do”,
“conhecerem as letras e os sons que elas representam”, bastante comuns entre os professores,
em especial, os alfabetizadores. Diante disso, podemos assinalar mais uma capacidade

desenvolvida por Simone na produgéo de seu tutorial. Otimo

(7CLD) Utilizar as diferentes vozes que compdem o texto, a do enunciador e a do interlocutor
(este, por meio de comentarios no site do Youtube e, como grupo, na voz do enunciador quando
menciona os espectadores); ou, ainda, a de convidados, autoridades cientificas (comuns nos
tutoriais de experimentos cientificos e/ou de planejamentos ou referentes a documentos oficiais)

e de patrocinadores

Para esta capacidade linguistico-discursiva, criada por nos para esta analise especifica

do tutorial na SD desenvolvida, escolhemos o seguinte excerto:

“Entdo, gente, eh, eu quero apresentar aqui também pra vocés uma outra op¢do, ndo
SO pros professores, mas também para os pais em casa que estdo com seus filhos, ndo
tdo sabendo como ajudar essas criancas em casa a fazerem suas atividades escolares.
Entdo, esse jogo vai auxiliar aos pais nisso e eles vdo estar também brincando,
divertindo com seus filhos.”

(Trecho 64 — Tutorial de Simone Mendonga. 2020)

Podemos observar o movimento feito por Simone para utilizar as diversas vozes que
compdem seu tutorial. Aqui, percebemos que ela fala diretamente com seus espectadores
principais, os professores (ndo s6 pros professores), mas também evoca outra, a dos pais que
estdo com dificuldade de ajudar os filhos em casa. Ela fala por eles ao expressar essa
dificuldade, bastante comum e ampliada no periodo da pandemia e do ensino remoto. Fica claro
para nds que a cursista soube trazer para seu video a representacdo daqueles que a assistem e

que podem fazer uso pratico do objeto ensinado por ela.

(8CLD) Reconhecer e utilizar (ou ndo) a modalizacdo em um texto.

Para analisar a 8CLD, escolhemos dois trechos a seguir que nos permitem analisar o

desenvolvimento de Simone:

“E aqui se vocé quiser colorir cés podem td colorindo, pode fazer da forma que vocés
quiserem.”
(Trecho 65 — Tutorial de Simone Mendonga. 2020)
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’

“Entdo, eu aproveitei o que eu tinha em casa, assim como vocés podem fazer.’
(Trecho 66 — Tutorial de Simone Mendonga. 2020)

Com relagdao a modalizacao, observamos poucas ocorréncias no discurso de Simone
ao longo de seu tutorial. Nos dois trechos aqui destacados, ela faz uso da modalizacio
apreciativa, persuadindo o espectador a realizar a agdo, como se dissesse que ele € tdo capaz
quanto ela.

Outra ocorréncia que podemos mencionar € o fato de, em nenhum momento, a cursista
utilizar verbos no modo imperativo (modalizagdo dedntica). Entendemos, como ja
mencionamos acima, que essa pode ser uma escolha relacionada ao tom muito diretivo de
ordem muitas vezes conferido ao imperativo, o que ndo caberia no tutorial mais amigavel como
o dela, visto que o objetivo € persuadir o espectador a realizar a tarefa demonstrada no video.
Assim, outros tempos verbais, como o presente ou o futuro composto, usados por Simone,

seriam mais adequados ao género em questao.

(9CLD) Identificar as caracteristicas do texto que podem fazer o autor parecer mais distante ou

mais proximo do espectador;

Os excertos de 67 a 70 foram selecionados por nds para a verificagdo do

desenvolvimento dessa capacidade. Observemos:

“Ola, amados, tudo bem com vocés? Sejam bem-vindo ao meu canal.”
(Trecho 67 — Tutorial de Simone Mendonga. 2020)

“Entdo, pessoal, bora la fazer o nosso jogo da memoria?”
(Trecho 68 — Tutorial de Simone Mendong¢a. 2020)

“Agora nds vamos usar a régua.”
(Trecho 69 — Tutorial de Simone Mendonga. 2020)

“Entdo aqui nds temos um sorvete e um baldo.”
(Trecho 70 — Tutorial de Simone Mendonga. 2020)

Podemos observar que Simone foi capaz de estabelecer uma relagao de proximidade
com seus espectadores, ao escolher o vocativo “Amados” para se dirigir a eles inicialmente.
Trata-se de um adjetivo carinhoso, que visa a criar certa intimidade com aqueles que a assistem.
Poderiamos entender essa relagdo como algo bastante proprio das relagdes interpessoais

presentes entre docentes, especialmente dos anos iniciais, uma vez que lidam com criangas.
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Outro ponto que revela essa proximidade € o uso da primeira pessoa do singular (nds), que traz
o espectador para a cena, como se ele participasse das agdes executadas no video.
Assim, verificamos que a cursista foi capaz de utilizar esse mecanismo em sua

producao de modo eficaz.

(10CLD) Utilizar (ou ndo) marcadores conversacionais de acompanhamento (né, ta), de acordo

com 0s objetivos de publico e circulagdao do género.

Sobre essa capacidade, ndo verificamos nenhuma ocorréncia.

(11CLD) Analisar e empregar os elementos paralinguisticos como tom de voz, o ritmo da fala,

o volume de voz, as pausas, a clareza na pronuncia.

Para que possamos verificar o emprego desses elementos no tutorial de Simone,

destacamos o excerto abaixo, marcado com a minutagem, o que nos permite visualizar também

o ritmo de sua fala. Vejamos’”:

00:00:00

Ola ama:dos, tudo bem com vocés? Sejam bem-vindo ao meu canal. Meu nome é
Simone Mendonga, sou estudante do quarto periodo de licenciatura de Pedagogia e
eu venho aqui hoje... trazer um jogo diddtico.

00:00:18

tem como objetivo auxiliar os futuros professores quando iniciarmos na... carreira
pedagogica. E agora eu vou demonstrar pra vocés como construir esse jogo
pedagdgico.

00:00:31

Entdo, vamos la?

Vocé vai precisar de cola..., régua..., tesoura..., lapis..., pincel..., papeldo..., folha de
papel oficio..., revista. Entdo pessoal, bora la fazer o nosso jogo da memoria?
(Trecho 71 — Tutorial de Simone Mendonga. 2020)

Em nossa andlise, pudemos verificar que Simone desenvolveu muito bem essa
capacidade. Ao assistir seu tutorial, observamos um tom de voz regular, voz empostada,
preocupacao com a pronuncia correta € completa das palavras, ritmo de fala pausado e bastante
pertinente ao que se propde no tutorial: ensinar alguém a fazer algo. Ela executa as acdes em

ritmo adequado, enquanto sua fala acompanha cada passo. Vejamos que na transcri¢do ndo ha

pausas, alongamento (é:::), correcdes na propria fala (reparo) ou repeticdes desnecessarias, o

17 Para demonstrar as questdes relativas a entonagdo, pausa, alongamento, velocidade, dentre outros, usamos o
recurso da transcri¢do, que representa esses fenomenos em sinais graficos, conforme CASTILHO E PRETI
(1986)
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que denotaria falta de fluéncia ou preparo. Também ndo vemos velocidade rapida (< >),
truncamentos, dentre outras caracteristicas da lingua falada.

Em alguns momentos, ¢ possivel perceber um tom de nervosismo, com pausas
repentinas, mas na maior parte do video fica claro que ela ensaiou suas falas com antecedéncia,
o que lhe confere mais seguranca.

Vale destacar que durante o curso e no exercicio da SD esses pontos foram bastante
discutidos e trabalhados, assim como a importancia de se preparar um roteiro prévio para
auxiliar na produgdo, o que nos leva a afirmar, cada vez mais, a importancia do trabalho com

uma SD bem estruturada para que os aprendizes dominem com mais propriedade o género
trabalhado.

5) Capacidades Multissemidticas

(1CMS) Compreender as relagcdes de sentido entre os elementos verbais e nao verbais do
género.
As seguintes imagens e trechos destacados demonstram o desenvolvimento da cursista

para essa capacidade. Vejamos:

Figura 29 - Recortando a imagem

Fonte: Tutorial de Simone Mendonga (2020)

“Vamos recortar a imagem.”
(Trecho 72 — Tutorial de Simone Mendonga. 2020)
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Figura 30 - Folha e papelao

Fonte: Tutorial de Simone Mendonga (2020)

“Nos vamos colar a folha de papel oficio no papeldo”
(Trecho 73 — Tutorial de Simone Mendonga. 2020)

Figura 31 - Fazendo a letra

Fonte: Tutorial de Simone Mendonga (2020)

“Agora nos vamos fazer a letra”
(Trecho 74 — Tutorial de Simone Mendonga. 2020)

Ao longo do tutorial de Simone, observamos que ela compreendeu claramente a
relagdo entre os elementos verbais e ndo-verbais do género, pois durante toda a instrugado ela da
a orientacdo verbal e demonstra a acdo, apontando para os objetos, para os materiais e
executando os movimentos. Fica claro que a cursista percebe essa relagao de imbricagdo entre
verbal e ndo verbal e sua importancia na constru¢do do tutorial, inclusive com um

enquadramento de cdmera e iluminacdo bem adequados ao género.

(2CMS) Apreender os diferentes conhecimentos e sentidos que emergem dos sons, videos e

imagens
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No tutorial, a presenga de imagens, sons ¢ comum e pode auxiliar o produtor na tarefa
de ensinar algo. Vejamos, agora, a partir das imagens e excertos destacados, como Simone

desenvolveu essa capacidade:

Figura 32 - Vinheta de abertura

Fonte: Tutorial de Simone Mendonga (2020)

Figura 34 - Régua

Fonte: Tutorial de Simone Mendonga (2020)
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Figura 35 - Tesoura

= Q )
Fonte: Tutorial de Simone Mendonga (2020)
Figura 36 - Todos os materiais na mesa

Fonte: Tutorial de Simone Mendonga (2020)

Figura 37 - Visao geral da cena

Nas imagens destacadas, observamos uma série de elementos escolhidos por Simone
que tém o objetivo de produzir determinados sentidos. As cores, 0s personagens infantis, o uso
do avental, os objetos na mesa, tudo contribui para a compreensao do universo ao qual a cursista
pretende que seu video atinja: professores alfabetizadores, mais especificamente de criangas (e
nao da EJA, por exemplo).

Além disso, observamos também que, quando apresenta os objetos a serem utilizados,

ela o faz em detalhes, apresentando cada um, mesmo os mais comuns, como uma tesoura, por
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exemplo. Isso demonstra que Simone incorporou mesmo a posi¢cdo de autora de um tutorial, se
colocando no papel de quem deve dar instru¢des detalhadas e completas, a fim de que o objeto
ensinado seja mesmo confeccionado pelos espectadores, e que compreende a importancia dos
sentidos que emergem de cada elemento de composi¢cdo de seu tutorial para a construgdo do

todo.

(3CMS) Reconhecer a importancia de elementos nao-verbais para a construcao do sentido,
como cenario, luz, som, posicionamento da camera, materiais disponiveis para confec¢ao do
objeto.

Para analisar o desenvolvimento de Simone para essa capacidade, elencamos as quatro

imagens adiante:

Figura 38 - Visao geral: plano aberto

Fonte: Tutorial de Simone Mendonga (2020) ‘

Figura 39 - Todos os materiais na mesa: plano fechado, visto de cima

Fonte: Tutorial de Simone Mendonga (2020)
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Figura 40 - Instrucées: foco nos objetos e nas maos

Fonte: Tutorial de Sione Mendonga (2020)
Figura 41 - Resultado final: plano baixo

Fonte: Tutorial de Simone Mendonga (2020)

Nas imagens destacadas, podemos observar que Simone foi bastante cuidadosa nas
escolhas que fez para a composicdo visual de seu tutorial. Como j4 dissemos, a cursista era
estudante do curso de Pedagogia e direciona seu tutorial, principalmente, para professores de
alfabetizagdo recém-formados. Para compor seu tutorial, a cursista escolhe elementos visuais
cheios de significado e que dizem muito do publico a quem se destina.

Discorremos abaixo, em topicos, sobre os elementos que compdem essa capacidade:
Cenario: observamos que houve uma preocupacdo em escolher um local claro, com fundo
neutro e trazer para a cena elementos relacionados ao tema do video, como os personagens de
filmes da Disney. Também remete ao universo infantil a escolha das cores e dos objetos de

decoragdo, como os lapis e gizes de cera coloridos.

Luz: percebemos também a preocupagdo com a iluminagdo. A escolha do local foi importante,

pois € claro e o fundo branco, discreto e pouco detalhado, ajuda a refletir a luz.
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Som: outro fator que pudemos verificar nas escolhas de Simone foi em relagdo ao ambiente
propicio para a qualidade do som. Trata-se de um local silencioso em que sua voz ecoa,
contribuido para que o audio seja claro, limpo e sem interferéncias externas de ruidos que

atrapalhariam a compreensao.

Camera: nos chama bastante a atencdo a habilidade da cursista ao organizar os planos da
camera em seu tutorial. Além de utilizar uma base fixa para a camera, evitando balango ou
imagens trémulas, a cursista dividiu seu tutorial em trés planos de filmagem: 1) na apresentagao,
usa o plano aberto, dando destaque a si mesma e a seu figurino, bem como a todo o cenario; 2)
durante as instrugdes, posiciona o foco acima da mesa de trabalho, dando destaque as suas maos
e aos objetos utilizados; e 3) na apresentagdo dos resultados, usa um plano baixo, em que ela
fica agachada, olhado diretamente para a camera, para falar diretamente com seus
interlocutores. Essa posicdo nos chama a atengdo por fazer referéncia a postura que muitos
professores adotam ao falar com criangas, denotando, mais uma vez, a caracteristica didatica

do tutorial de Simone e o desenvolvimento da capacidade analisada.

(4CMS) Relacionar elementos ndo verbais com o contexto social macro que o cerca, como

objetos do cendario, materiais disponiveis para confec¢ao do objeto pedagogico etc.

A fim de analisar este item, selecionamos as seguintes imagens e trechos:

Figura 42 - Demonstracio do resultado

“Bom, gente, e esse é o nosso resultado. Essa versdo eu usei caixa de de sapato,
papeldo, usei papel oficio, nos fizemos o desenho. Entdo, eu aproveitei o que eu tinha
em casa, assim como vocés podem fazer. E esse outro formato eu usei material
impresso, papel de cartdo.”
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(Trecho 75 — Tutorial de Simone Mendonga. 2020)

Novamente, podemos destacar o trecho em que Simone se refere aos materiais
utilizados para fazer o jogo. Ela enfatiza que sdo materiais simples e acessiveis, podendo ser
adaptados para o que o espectador tem em casa, ou até mesmo escolas, que frequentemente tém
recursos escassos. Acreditamos que essa €nfase se deve ao fato de ela direcionar seu tutorial
para professores recém-formados, que, possivelmente, ndo dispdem de muitos recursos para a
confec¢do de seu proprio material, ou para professores que atuem em escolas ou comunidades
de baixo poder socioecondmico. Essa analise revela que a cursista levou em consideracao os
elementos do tutorial com os aspectos sociais macro de seu publico-alvo, buscando apresentar
opgoes para que o objetivo de sua produgao seja alcangado: fazer com que o espectador realize

a tarefa ensinada.

(SCMS) Compreender os elementos semidticos na constituicdo do género.

Em relacao a capacidade SCMS, as seguintes imagens e excertos foram selecionados:

Figura 43 - Vinheta com tema infantil

Fonte: Tutorial de Simone Mendonga (2020)
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Figura 44 - Vestuario com tema infantil

Podemos afirmar que Simone desenvolveu essa capacidade quando verificamos os
diversos elementos que ela utiliza em seu tutorial, desde o desenho e o letreiro na vinheta de
abertura, aos elementos infantis que compdem o cenario e seu vestudrio. A cursista utiliza
diferentes semioses ndo s para cumprir os requisitos formais do género, mas também para

compor o tema e direcionar seu discurso ao publico-alvo.

(6CMS) Analisar e empregar os elementos cinésicos como expressdes faciais e corporais,

gestual, movimentos de tela, apresentagdo fisica (vestuario, penteado, acessorios etc.).

Em relacdo a essa capacidade, vale destacar que foi formulada especificamente para
atender aos requisitos do género tutorial, nos moldes em que foi trabalhado na SD realizada no
curso. Analisemos, a seguir, o desenvolvimento da cursista Simone, em multiplos aspectos

separados em topicos, a partir das imagens elencadas:

Expressoes faciais e corporais:
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Figura 45 - Expressoes faciais e corporais 1

Fonte: Tutorial de Simone Mendonga (2020)

Figura 46 - Expressoes faciais e corporais 2

Fonte: Tutorial de Simone Mendonga (2020)
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Figura 48 - Expressoes faciais e corporais 4

Fonte: Tutorial de Simone Mendonga (2020)

As cenas aqui destacadas sao do inicio do tutorial de Simone, quando ela se apresenta.
Podemos perceber que sua expressao, no comeco, ¢ descontraida: ela satida seus espectadores
com um sorriso. Nos momentos seguintes, verificamos uma postura de nervosismo controlado,
com as maos apoiadas com firmeza na mesa e a mudanca de sustentacdo do corpo, primeiro a
esquerda e, em seguida, a direita. Podemos observar essa mudanga também pela altura dos
ombros de Simone.

A forma de lidar com o nervosismo na produgdo de um género textual oral foi algo
bastante comentado pelos cursistas, como veremos na proxima se¢do de andlise. Em um dos
modulos do curso, essa problematizacdo foi debatida por uma professora convidada, que
ofereceu a eles possibilidades para lidar com a situagdo. Além do roteiro prévio, foi orientado
que estar atrds de uma mesa ou bancada, manter as maos ocupadas sdo alternativas que
permitem ndo s6 controlar o nervosismo, como nao o deixar transparecer. Pelas imagens
analisadas, podemos verificar que Simone desenvolveu bem essa capacidade.

Gestual:

Figura 49 - Gestual 1

—  ———
-

Fonte: Tutorial de Simone Mendonga (2020)
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Figura 50 - Gestual 2

< N -

Fonte: Tutorial de Simone Mendonga (2020)

Figura 51 - Gestual 3

Fonte: Tutorial de Simone Mendonga (2020)

Figura 52 - Gestual 4

Fonte: Tutorial de Simone Mendonga (2020)
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Figura 53 - Gestual 5

Fonte: Tutorial de Simone Mendonga (2020)

Neste ponto da analise, verificamos que Simone gesticula de modo bastante adequado,
limitando-se a apontar os objetos, saudar e se despedir do publico, e convida-los a realizar a
tarefa proposta. Esse também foi um ponto bastante discutido na SD, em que foi comentado
sobre o excesso ou falta de gestos e as consequéncias que isso poderia causar, como
comprometer as instru¢des ou, até mesmo, a compreensdo dos espectadores. Mais uma vez,
podemos observar que a cursista desenvolveu essa capacidade, conforme o que foi trabalhado

durante o curso.

Movimentos de tela:

Figura 54 - Movimentos de tela 1

Fonte: Tutorial de Simone Mendonga (2020)
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Figura 55 - Movimento de tela 2

Fonte: Tutorial de Simone Mendonga (2020)

Figura 56 - Movimento de tela 3

Fonte: Tutorial de Simone Mendonga (2020)

Como ja mencionamos, a cursista faz uso de trés planos de filmagem, focando em
pontos importantes para cada fase do tutorial: plano aberto, ao se apresentar, plano fechado na
execucdo das agdes enquanto passa as instrucdes e plano baixo, focando no resultado e em sua
face, ao demonstrar o jogo pronto e quando se despede de seu publico. Percebe-se que foi um
uso bastante adequado e preparado previamente, demonstrando o desenvolvimento da

capacidade de empregar os elementos cinésicos ao género produzido.

Apresentacio fisica (vestuario, penteado, acessorios):
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Figura 57 - Apresentacio fisica 1

Fonte: Tutorial de Simone Mendonga (2020)

Figura 58 - Apresentacio fisica 2

Fonte: Tutorial de Simone Mendonga (2020)

Sobre essa capacidade, verificamos que Simone preocupou-se em apresentar-se de
maneira adequada, com pecas de vestuario e acessorios que nao se sobrepdem ao principal em
seu video: o jogo a ser ensinado. Destacamos ainda o cuidado com a aparéncia pessoal da
professora, com acessoOrios € maquiagem discretos, que a valorizam. Vale dizer que essa
também foi uma capacidade bastante discutida no curso e ao longo da SD, quando observamos
os elementos cinésicos nos tutoriais.

Chamamos a atencdo aqui para os personagens em seu avental, que poderiam ser
considerados um tanto grandes, mas note-se que a cursista teve a preocupagao de retira-lo ao
passar para a fase das instrugdes, para que os espectadores pudessem se concentrar apenas nas
acgoes.

A partir da analise apresentada, construimos um quadro sintese que demonstra as

capacidades de linguagem desenvolvidas por Simone. Podemos observar que a cursista
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desenvolveu a maioria delas ja na primeira producdo e as manteve na produgdo final, o que

reafirma a poténcia da ferramenta sequéncia didatica para o trabalho com géneros textuais.

Revela ainda que essa mesma ferramenta pode, e deve, ser utilizada na formacao de professores,

proporcionando a esses docentes uma experiéncia de formagao para e pela linguagem, como

nos propusemos demonstrar ao longo deste estudo.

Quadro 13 - Sintese das capacidades de linguagem desenvolvidas por Simone

Categorias

Critérios de classifica¢cdo

Prod.
Inicial

Prod.
Final

CS (Capacidades de
Significa¢do) (2011)

(1CS) Compreender a relagdo entre textos e a forma de ser, pensar,
agir e sentir de quem os produz;

X

X

(2CS) Engajar-se em atividades de linguagem,;

(3CS) Compreender conjuntos de pré-construidos coletivos;

(4CS) Relacionar os aspectos macro com sua realidade;

(5CS) Compreender as imbricagdes entre atividades praxioldgicas
e de linguagem;

(6CS) (Re)conhecer a sécio histdria do género;

X[ <A

(7CS) Posicionar-se sobre relagdes textos-contextos;

(8CS) Compreender o género para além do “fazer agir”’, mas como
captador de seguidores, para fins de monetizacao.

o

I T E T I P e

CA (Capacidades de
Acdo) (2010)

(1CA) Realizar inferéncias sobre: quem produz o texto, para quem
ele ¢ dirigido, sobre seu contetido, quando e onde o texto foi
produzido, para que objetivo;

o

(2CA) Avaliar a adequag@o de um texto a situagdo na qual se
processa a comunicagio;

(3CA) Levar em conta propriedades linguageiras na sua relagdo
com aspectos sociais e/ou culturais;

(4CA) Mobilizar conhecimentos de mundo para compreensio e/ou
producdo de um texto;

(5CA) Compreender a natureza do suporte do tutorial, em geral o
Youtube, suas caracteristicas e sua relagdo com os produtores de
video e seu publico (monetizagdo).

CD (Capacidades
Discursivas) (2010)

(1CD) Reconhecer o plano geral do texto e sua estrutura
composicional: Abertura (titulo, logomarca, saudacdo ao
espectador, explicagdo do que sera ensinado); Desenvolvimento
(apresentacdo dos materiais, descricdo das acdes); Fechamento
(despedida, pedido de like, pedido de sugestdes para o proximo
video).

(2CD) Utilizar sequéncias textuais dialogais, instrucionais e
argumentativas;

(3CD) Mobilizar o discurso interativo (conjunto e implicado) para
engendrar o planejamento geral do conteudo tematico;

(4CD) Entender a fungdo da organizagdo sequencial e topicalizada
do conteudo;

XXX

XXX

(5CD) Reconhecer a natureza multimodal do género e as relagdes
entre fala e escrita presentes nele.

=

e

CLD (Capacidades
Linguistico-
discursivas) (2010)

(1CLD) Compreender os elementos que operam na construgdo do
texto, topicos, utiliza¢do de frases curtas, predominancia de orag¢des
explicativas;

(2CLD) Compreender e utilizar a primeira pessoa do singular ou do
plural (Eu/Noés) para referir-se a si mesmo para descrever as agdes
a serem realizadas, bem como a segunda pessoa (Vocé/Vocés), para
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se referir aos interlocutores e aos procedimentos que devem
realizar;

(3CLD) Dominar operagdes que contribuem para a coeréncia de um
texto, marcadores sequenciais tipicos da oralidade;

(4CLD) Dominar operagdes que colaboram para a coesdo nominal
de um texto: anaforas, déiticos espaciais e temporais, demonstrando
objetos, movimentos, gestos e sequéncia de acdes;

(5CLD) Dominar operagdes que colaboram para a coesdo verbal de
um texto, uso do imperativo, infinitivo, presente do indicativo,
futuro do presente do indicativo;

(6CLD) Expandir, selecionar e utilizar vocabulario que permita
melhor compreensdo e producdo dos textos, “discurso docente”;

(7CLD) Utilizar as diferentes vozes que compdem o texto, a do
enunciador e a do interlocutor (este, por meio de comentarios e,
como grupo, na voz do enunciador quando menciona os
espectadores); ou, ainda, a de convidados, autoridades cientificas
(comuns nos tutoriais de experimentos cientificos e/ou de
planejamentos ou referentes a documentos oficiais) e de
patrocinadores;

(8CLD) Reconhecer ¢ utilizar (ou ndo) a modalizagdo em um texto.
Substitui¢do do imperativo, uso de palavras no diminutivo.

(9CLD) Identificar as caracteristicas do texto que podem fazer o
autor parecer mais distante ou mais proximo do espectador;

(10CLD) Utilizar (ou ndo) marcadores conversacionais de
acompanhamento (né, ta), de acordo com os objetivos de publico e
circulag@o do género;

(11CLD) Analisar e empregar os elementos paralinguisticos como
tom de voz, o ritmo da fala, o volume de voz, as pausas, a clareza
na pronuncia.

CMS (Capacidades
Multissemidticas)
Citadas por Dolz

(2015) e
categorizadas por
Cristoviao e Lenharo
(2016)

(1CMS) Compreender as relagdes de sentido entre os elementos
verbais e ndo-verbais do género;

(2CMS) Apreender os diferentes conhecimentos e sentidos que
emergem dos sons, videos e imagens;

(3CMS) Reconhecer a importancia de elementos ndo-verbais para a
constru¢ao do sentido, como cenario, luz, som, posicionamento da
camera, materiais disponiveis para confeccdo do objeto;

(4CMS) Relacionar elementos ndo-verbais com o contexto social
macro que o cerca, como objetos do cenario, materiais disponiveis
para confeccdo do objeto pedagdgico, etc.;

(5CMS) Compreender os elementos semiodticos na constituigdo do
género.

(6CMS) Analisar e empregar os elementos cinésicos como
expressdes faciais e corporais, gestual, movimentos de tela,
apresentacdo fisica (vestuario, penteado, acessorios, etc.).

Fonte: a autora

A seguir, passaremos a andlise das capacidades de linguagem desenvolvidas por outra

cursista, durante o curso “Praticas de oralidade nas aulas de Lingua Portuguesa”.

6.2.2 Capacidades de Linguagem desenvolvidas por Barbara
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Para realizar a analise das producdes de Barbara, consideramos o
fato de que a cursista era recém-formada no curso de Letras e trazia consigo

algumas “marcas” de sua graduagao que contribuiram para a produgdo de seu

tutorial, “Como fazer um Seminario”.

Barbara justifica a escolha desse tema por sua propria experiéncia durante seu curso,
bem como pela contribuicdo do género para a pratica de professores em sala de aula. Vale
lembrar que a analise ¢ feita na comparagao entre a producao do tutorial 1 (inicial) e 2 (final)
da cursista.

A seguir, apresentamos a analise das producdes realizadas por Barbara durante o curso

“Praticas de oralidade no ensino de Lingua Portuguesa”.

1) Capacidades de Significacio:

(1CS) Compreender a relagdo entre os textos e a forma de ser, pensar, agir e sentir de quem os

produz

Iniciando nossa analise, separamos a figura abaixo e dois excertos para verificar o

desenvolvimento desta capacidade.

Figura 59 - Apresentacio de Barbara

Fonte: Tutorial de Barbara Santos (2020)

18 para acessar o tutorial de Barbara, aponte a cAmera do celular para este QR-code ou acesse
https://arco.de/bfUadX
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“Meu nome é Barbara, eu sou professora de portugués, sou formada pela
Universidade Federal de Juiz de Fora e hoje esse video é pra vocé professor de
portugués (...)"

(Trecho 76 — Tutorial de Barbara Santos. 2020)

“Entdo hoje nesse video eu vou ajudar vocé professor de portugués a fazer um plano
de aula, apresentar numa sequéncia de didadtica as etapas do género textual
semindrio.”

(Trecho 77 — Tutorial de Barbara Santos. 2020)

Podemos observar, tanto pela imagem quanto pelos excertos apresentados, que
Barbara assume a postura de uma especialista, que ¢ capaz de agir por meio do género tutorial
em video, com o objetivo de ensinar algo. Ela age como alguém capaz de instrumentalizar
professores, e também alunos, para a produ¢do de um Semindrio, apresentando o passo-a-passo
de uma sequéncia didatica, demonstrando, assim, a capacidade de pensar, ser e agir como uma

professora produtora de tutoriais.

(2CS) Capacidade de engajar-se em atividades de linguagem

Sobre essa capacidade, também nos foi possivel verificar que Barbara a desenvolve
em sua plenitude, uma vez que, como cursista, ela engaja-se completamente na atividade de
produzir o tutorial, desenvolvendo-o em todo o seu processo, como a producdo inicial, as
reflexdes sobre ela e as modificagdes necessarias para a producao final. Podemos dizer que a
professora realizou a tarefa de forma bastante satisfatoria, do ponto de vista da proposta do
curso, que era produzir um tutorial para circulagao no canal do YouTube do Grupo de Pesquisa

LEPs.

(3CS) Compreender conjuntos de pré-construidos coletivos

Analisando as produgdes de Barbara, verificamos que a cursista desenvolveu também
essa capacidade, ja que realiza a produg¢ao de seu tutorial observando as caracteristicas e o plano
global do género, o direcionamento ao publico e o contexto de circula¢do, atendendo aos
objetivos propostos no curso. Esse desenvolvimento fica claro, por exemplo, quando
percebemos que Barbara organiza seu tutorial trazendo os conhecimentos necessarios de modo
organizado na tela, e também quando modifica o cendrio, o posicionamento da cdmera e seu
proprio vestuario, o que se percebe na comparagdo entre as produgdes inicial e final (figuras 62

e 63).



Figura 60 - Inicio do Tutorial

GENERD ~
SEMINARIO

Fonte: Tutorial de Barbara Santos (2020)

Figura 61 - Conhecimentos organizados

Uma fase de abertura Apreientacio da oquipe

Fase da introdugiio ao tema, (Introdugio| “wou tentar Ihes oxplicar hoje.. ”; “vou sbordar
o 9. ‘ ) primeiramente., mm:.‘.'omhm

seminirio 6..%
Apresentagio do plano da exposigio “ vamos comegar por..”
Desenvolvimento e encadeamento dos “Depois de apresentada a introdugio, passemes & segung
temas/subtemas que trata de..*; "4 etapa teguinte €0
Fase de recapitulagio m:whw;::?mm o fenamena de ..... Funciona da
Fase da conclusiio e encerramento ;-m".;j:num...':-msmmq
Fonte:
Figura 62 - Vestuario e cenario 1 Tutorial ~ Figura 63 - Vestudario e cenario 2
de
Barbara
Santos
(2020)
N
Fonte: Tutorial 1 de Barbara Santos (2020) Foté: Tutorial 2 de Barbara Santos (2020)
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A mudanca de vestuario e a modificagdo do cendrio € bastante perceptivel, o que

comentaremos mais adiante, em outro momento da analise.

(4CS) Relacionar os aspectos macro com sua realidade
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Vamos observar o seguinte excerto:

“Oi oi gente, aqui é a Barbara, tudo bem com vocés? Hoje a gente estd aqui pra mais
um tutorial é, e hoje a gente vai aprender a fazer uma coisa que é muito pouco
ensinada no ambiente da sala de aula: a fazer seminarios. Vocés ja ouviram falar
desse género textual?

Vocés ja fizeram algum semindrio na vida? Eu aposto que ja né? Com certeza na vida
académica de vocés, na escola, tiveram contato ou precisaram fazer o género
seminario. SO que esse tipo de género, esse esse texto, esse trabalho que os
professores costumam pedir eh ele é muito pouco ensinado. Entdo, muitas vezes a
gente a gente é obrigada a fazer um semindrio, mas a gente ndo sabe como faz, a
gente s6 vai e tenta fazer e é avaliado a partir desse momento. Entdo hoje, no nosso
tutorial, eu vou explicar pra vocés como fazer um género, como fazer um semindrio”.
(Trecho 78 — Tutorial de Barbara Santos. 2020)

No trecho apresentado aqui, verificamos que a cursista Barbara foi capaz de trazer para
sua producgdo aspectos de sua propria realidade que estdo diretamente relacionados com a
escolha do tema de seu tutorial: a experiéncia de ter que produzir um seminario sem
conhecimentos suficientes sobre o género. Conforme ja comentamos ao longo de todo nosso
estudo, essa pratica ¢ muito comum nos cursos de licenciatura e nas escolas que, muitas vezes,
ndo focam nos conhecimentos pedagogicos, ndo permitindo que os estudantes vivenciem as
produgdes e, portanto, ndo propiciando uma aprendizagem para e pela linguagem.

Assim, na produgdo de Barbara, verificamos que ha uma preocupag¢ao em contribuir
ndo s6 com professores, chamando-lhes a atengdo para a necessidade de sistematizagao do
género, antes de pedir que os alunos o produzam, como também com alunos que, por ventura,
possam vir a passar pelas mesmas dificuldades que ela. Tal caracteristica traz também grande
pertinéncia a escolha do tema feita por Barbara, evocando uma pratica social bastante utilizada

no meio educacional.

(5CS) Compreender as imbricacdes entre atividades praxioldgicas e de linguagem

Sobre essa capacidade, podemos dizer que Barbara a desenvolveu, uma vez que se
prop0s a produzir seu tutorial e a coloca-lo em circulagdo, ou seja, ela foi capaz de agir pela
linguagem. Diante dessa tarefa, a cursista realiza as produgdes inicial e final, se mostra aberta
a possiveis adaptacdes, bem como se compromete a contribuir com a praxis de outros colegas.
Nesse sentido, fica clara a evolugdo e o desenvolvimento da cursista enquanto profissional,
demonstrando capacidade de colocar em pratica os conhecimentos experienciados por ela

durante o curso.

(6CS) (Re)conhecer a socio-historia do género
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Vejamos o trecho a seguir, retirado do tutorial de Barbara:

“Entdo hoje nesse video eu vou ajudar vocé, professor de portugués, a fazer um plano
de aula, apresentar numa sequéncia de didatica as etapas do género textual
semindrio.

Pra isso, fique comigo e ndo se esqueca de inscrever no canal, dar like no video, pro
video poder alcancar bastante gente e pra gente poder melhorar um pouquinho da
educacgdo no nosso pais.”

(Trecho 79 — Tutorial de Barbara Santos. 2020)

“Mas ai vocés me perguntam: qual é a relevancia de ensinar o género semindrio?
Bom, o género semindrio é um género de prestigio dentro do ambiente académico,
do ambiente corporativo. Entio, ele é um género também que é preconizado pelos
PCNs, que sdo os parametros curriculares nacionais da lingua portuguesa.
Entdo é necessdrio vocé habilitar o seu aluno.”

(Trecho 80 — Tutorial de Barbara Santos. 2020 — Grifos nossos)

Observando os excertos acima, fica claro para nés que Barbara foi capaz de reconhecer
a socio historia do género tutorial, bem como suas potencialidades no contexto da época,
recuperando suas caracteristicas. A cursista acredita que sua producao sera capaz de levar uma
importante contribui¢do aos seus pares, que, muitas vezes encontram dificuldades em suas
praticas. Em seu tutorial, podemos observar todas as partes e caracteristicas comuns ao género,
evidenciando que o estudo e a pratica de produ¢do durante o curso lhe deram ferramentas
suficientes para torna-la capaz de produzir o tutorial.

Além disso, Barbara também reconhece as modificagdes que o género sofreu ao longo
do tempo, sendo, hoje em dia, veiculado em canais que necessitam de visualizagdes e curtidas
para se manterem no ar. Diante disso, a cursista se preocupa em pedir /ikes aos espectadores
para que o video ganhe mais destaque e chegue a um maior nimero de pessoas, demonstrando
conhecimento ndo so6 das caracteristicas do tutorial, mas também do funcionamento das redes

onde ele circula.

(7CS) Posicionar-se sobre relagdes textos-contextos

Para analisar o desenvolvimento dessa capacidade, selecionamos as imagens e trechos

abaixo:

“Para sistematiza¢do do género é necessario que vocé apresente ao seu aluno
possibilidades, né? As ferramentas que sdo utilizadas para fazer no seminario.”
(Trecho 81 — Tutorial de Barbara Santos. 2020
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Figura 64 - Demonstracio de ferramentas digitais
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Fonte: Tutorial de Barbara Santos (2020)

“Normalmente nos utilizamos slides, utilizamos eh cartolinas, para a produgdo de
semindarios. Qutros mecanismos, outras ferramentas também podem ser utilizadas .
(Trecho 82 — Tutorial de Barbara Santos. 2020)

Figura 65 - Clipchamp
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Fonte: Tutorial de Barbara Santos (2020)

“Como por exemplo video, o Google Meet, PowerPoint pra realizag¢do de slides, eh
ferramentas de programas de video como Clip Champ.”
(Trecho 83 — Tutorial de Barbara Santos. 2020)

“Oi oi gente aqui é a Barbara tudo bem com vocés? Hoje a gente estd aqui pra mais
um tutorial”. (Trecho 84 — Tutorial de Barbara Santos. 2020) Produgao inicial
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“Ola gente, tudo bem? Meu nome é Barbara, eu sou professora de portugués, sou
formada pela Universidade Federal de Juiz de Fora e hoje esse video é pra vocé
professor de portugués”.

(Trecho 85 — Tutorial de Barbara Santos. 2020) Produgéo final

Diante das imagens e trechos apresentados, verificamos que Barbara foi capaz de
estabelecer relacdes texto-contexto, fazendo escolhas adequadas de aplicativos a partir de suas
experiéncias. Como ja mencionamos acima, a escolha do tema do tutorial de Barbara se deu a
partir de sua préopria experiéncia de estudante, em que, por vezes, ndo teve de seus professores
subsidios suficientes para a producdo de um semindrio. Assim, a cursista apresenta em tutorial
possibilidades e ferramentas que podem ser utilizadas pelo professor para serem oferecidas aos
alunos quando esse género for trabalhado em sala de aula.

Outro ponto que nos chama a atengdo ¢ que, ao apresentar essas possibilidades, a
cursista vai desde ferramentas mais simples e comuns, como a cartolina, a tecnologias digitais,
como aplicativos e sites de edi¢do de textos. Essa escolha demonstra, por parte de Barbara, um
conhecimento nao s6 do contexto diversificado de acesso a materiais € equipamentos na escola,
muitas vezes sem recursos mais sofisticados, como também a necessidade e a importancia da
inclusdo dessas tecnologias nas praticas dos professores da Educacao Basica. Vale ressaltar que
esse, entre outros, foi um tema bastante discutido ao longo do curso e que permitiu diversas
reflexdes entre os cursistas.

No segundo excerto, verificamos uma evolu¢do de Barbara no que diz respeito a sua
apresentacao no tutorial. Percebe-se que, inicialmente, ela apresenta-se apenas como “Bérbara”,
sem acrescentar qualquer “credencial” que a qualifique como especialista no tema do video. Ja
na producao final, apds a sessao de reflexdo em que foram discutidos aspectos a serem
adequados nos tutoriais, ela se apresenta como ‘“Professora de portugués, formada pela
Universidade Federal de Juiz de Fora”. Essa adequagdo demonstra que Bérbara se atentou para
o fato de que o produtor do tutorial, nos moldes em que foi delineado durante o curso, deve se
identificar como alguém conhecedor e capaz de realizar a tarefa pretendida no video, nesse
caso, uma professora de Lingua Portuguesa estaria apta a trabalhar um género textual e ensinar

como se faz isso.

(8CS) Compreender o género para além do “fazer agir”, mas como captador de seguidores, para

fins de monetizagao.
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Para essa capacidade, identificada e criada por nos neste trabalho, a partir de nossos
estudos e para fins de andlise, percebemos o desenvolvimento de Barbara, uma vez que ela traz
a seguinte fala:

“Pra isso, fique comigo e ndo se esquega de inscrever no canal, dar like no video, pro
video poder alcancar bastante gente e pra gente poder melhorar um pouquinho da
educagdo no nosso pais.”

“Eu espero que vocés possam colocar em pratica todo o conhecimento que foi

compartilhado aqui. (...) Até a proxima”.
(Trecho 86 — Tutorial de Barbara Santos. 2020)

Como ja mencionamos, o tutorial adquiriu novas caracteristicas a partir do advento do
Youtube e da chamada monetizagdo: € preciso ganhar /ikes e visualizagdes para que o produtor
receba algum retorno financeiro da plataforma. Assim, verificamos no excerto acima que
Barbara assume essa postura de produtora do tutorial e se comporta como o esperado de quem
produz conteudo para o Youtube, pedindo que os espectadores deem likes no video e se
inscrevam no canal.

Além disso, nos chama a atengdo também o destaque feito por ela em relagao ao
alcance do video, com o objetivo de que ele chegue ao maior nimero de professores possivel,
visando a uma possivel mudanca na educacao. Ela utiliza um argumento importante e caro para
seus possiveis espectadores, ja que se direciona para a classe do magistério. Percebe-se ai uma

estratégia na tentativa de convencimento e ganho de seguidores.

2) Capacidades de Acao

(1CA) Realizar inferéncias sobre quem produz o texto, para quem ele ¢ dirigido, sobre seu

conteudo, quando e onde o texto foi produzido, para que objetivo

Para verificar se Barbara ativou a capacidade de realizar tais inferéncias, destacamos

os trés excertos abaixo:

“Hoje a gente vai aprender a fazer uma coisa que é muito pouco ensinada no
ambiente da sala de aula a fazer seminarios.”
(Trecho 87 — Tutorial de Barbara Santos. 2020)

“Esse video também é pra vocé professor de portugués que quer pedir seus alunos
pra fazer o semindrio, mas ndo tem ideia de como ensinar isso dentro da sala de
aula.”

(Trecho 88 — Tutorial de Barbara Santos. 2020)
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“Mas ai vocés me perguntam, qual é a relevancia de ensinar o género semindrio?
Bom, o género seminario ¢ um género de prestigio dentro do ambiente académico, do
ambiente corporativo. Entdo, ele é um género também que é preconizado pelos PCNs,
que sdo os pardmetros curriculares nacionais da lingua portuguesa.”

(Trecho 89 — Tutorial de Barbara Santos. 2020)

Identificamos aqui que a cursista foi capaz de produzir o género, adequando-o a um
publico especifico e atendendo aos requisitos exigidos pelo tutorial. Percebe-se, no trecho 1,
que ela se preocupa em deixar claro o motivo da escolha do tema, demonstrando a pertinéncia
de sua escolha. J& no trecho 2, Barbara demonstra a quem o seu video se direciona, explicitando
uma escolha bastante adequada ao que foi proposto no curso: que os tutoriais versassem sobre
“objetos pedagogicos”, ou seja, ferramentas a serem utilizadas em sala de aula. Desse modo,
verifica-se que a cursista foi capaz de observar as caracteristicas do publico a quem se dirige.

Por fim, no terceiro trecho, identificamos a capacidade de Barbara de fazer inferéncias
sobre a relevancia de seu tutorial e a necessidade de ensinar sobre o género Semindrio para
professores. Ela apresenta justificativas para essa escolha, o que nos leva a crer que ela foi capaz
de inferir as necessidades ou interesses de seu publico, desenvolvendo, assim, essa capacidade

de acao.

(2CA) Avaliar a adequacao de um texto a situacao na qual se processa a comunicagao

Trazemos novamente os trechos 83 ¢ 84 para exemplificar o desenvolvimento dessa

capacidade por Barbara:

“Oi oi gente aqui é a Barbara tudo bem com vocés? Hoje a gente estd aqui pra mais
um tutorial”. (Trecho 84 — Tutorial de Barbara Santos. 2020) Produg@o inicial

“Ola gente, tudo bem? Meu nome é Barbara, eu sou professora de portugués, sou
formada pela Universidade Federal de Juiz de Fora e hoje esse video ¢ pra vocé
professor de portugués”. (Trecho 85 — Tutorial de Barbara Santos. 2020) Produgdo
final

E perceptivel nesse trecho a modificagio do vocabuldrio utilizado pela cursista.
Voltamos a mencionar que, entre a producdo inicial e a final, realizamos no curso um modulo
de reflexdo, no qual as cursistas puderam assistir e avaliar suas producdes, a partir da lista de
constatagdes, ja mencionada anteriormente. Diante disso, verificamos aqui que Barbara troca
expressoes e frases, como “Oi oi” por “Ola” e “Aqui é a Barbara” por “Meu nome é
Barbara”, denotando que houve uma reflexdo sobre a necessidade de adequagdo do vocabulario

em relagdo ao publico e ao canal onde o tutorial foi publicado, o canal do Grupo de Pesquisa
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LEPS. Sabendo que seu tutorial seria visto por professores universitarios ¢ do ensino basico, e
também por alunos de graduagdo, a cursista desenvolveu a capacidade de adequar seu texto a

situagdo comunicativa na qual estava inserido.

(3CA) Levar em conta propriedades linguageiras na sua relagdo com aspectos sociais e/ou

culturais

Nos excertos destacados abaixo, chamamos a atencao para os termos grifados:

“O género semindrio ¢ como qualquer outro género textual e precisa de uma
sistematizacdo.”
(Trecho 90 — Tutorial de Barbara Santos. 2020)

i

“Precisa de seguir uma sequéncia diddtica.’
(Trecho 91 — Tutorial de Barbara Santos. 2020)

“Entdo, ele é um género também que é preconizado pelos PCNs, que sdo os
Pardmetros Curriculares Nacionais da Lingua Portuguesa.”
(Trecho 92 — Tutorial de Barbara Santos. 2020)

“Com a com a produg¢do dos alunos, nos temos os modulos de estudo do género.”
(Trecho 93 — Tutorial de Barbara Santos. 2020)

“Entdo é necessario vocé habilitar o seu aluno.”
(Trecho 94 — Tutorial de Barbara Santos. 2020)

“Ele é um género de modalidade oral.”
(Trecho 95 — Tutorial de Barbara Santos. 2020)

“Ja com relagdo aos aspectos linguisticos discursivos ha uma predomindncia da
primeira pessoa do plural. As formas verbais também sdo atemporais”
(Trecho 96 — Tutorial de Barbara Santos. 2020)

Nesse ponto da analise, é possivel verificar que Barbara ativa claramente as
propriedades linguageiras relacionadas ao contexto de ensino do professor de Lingua
Portuguesa. Observa-se que ela utiliza termos bastante especificos do métier para conduzir a
producdo de seu tutorial. Desse modo, percebemos que a cursista lanca mao dos préprios
conhecimentos enquanto professora e os coloca a disposi¢ao de seus espectadores-professores
para que eles sejam capazes de realizar a tarefa proposta no tutorial: uma sequéncia didatica do

género seminario. Assim, percebe-se o desenvolvimento dessa capacidade pela cursista.

(4CA) Mobilizar conhecimentos de mundo para compreensao e/ou produgdo de um texto
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Para a andlise dessa capacidade, selecionamos as duas imagens abaixo, bem como o

excerto que as acompanha, durante a produgdo final de Barbara:

Figura 66 - Possibilidades de ferramentas
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Fonte: Tutorial de Barbara Santos (2020)

Figura 67 - Ferramentas do Google
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Fonte: Tutorial de Barbara Santos (2020)

“Para sistematiza¢do do género é mnecessdrio que vocé apresente ao seu aluno
possibilidades, né? As ferramentas que sdo utilizadas para fazer no seminario.
Normalmente, nos utilizamos  slides, utilizamos eh cartolinas,
para a produgdo de seminarios. Outros mecanismos, outras ferramentas também
podem ser utilizadas. Como por exemplo video, o Google Meet, PowerPoint pra
realizagdo de slides, ferramentas de programas de video, como Clip Champ.”
(Trecho 97 — Tutorial de Barbara Santos. 2020)

O que se verifica a respeito dessa capacidade ¢ que Barbara selecionou seu proprio
conhecimento de mundo para trazer exemplos de materiais e tecnologias que podem ser
utilizadas como ferramentas em um Semindrio. No proprio curso “Praticas de oralidade no
ensino de Lingua Portuguesa”, realizamos um modulo sobre tecnologias digitais que apresentou

alguns desses recursos citados por ela. Assim, percebemos que a cursista foi capaz de mobilizar
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esses conhecimentos e aplica-los na producdo de seu tutorial, demonstrando desenvolvimento

da capacidade aqui analisada.

(5CA) Compreender a natureza do suporte do tutorial, em geral o Youtube, suas caracteristicas

e sua relacdo com os produtores de video e seu publico

A fim de proceder a analise dessa capacidade, destacamos que ela foi criada por nos,
no ambito dessa pesquisa, levando em conta as caracteristicas do género sistematizadas em
nosso modelo didatico apresentado anteriormente. A partir dai, elencamos as imagens abaixo e

também alguns excertos transcritos a seguir:

Figura 68 - Vinheta de abertura
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Fonte: Tutorial de Barbara Santos (2020)

Figura 69 - Aceno de despedida
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Fonte: Tutorial de Barbara Santos (2020)

“E hoje esse video é pra vocé, professor de portugués, que as vezes se pega pensando
em como ensinar géneros textuais dentro da sala de aula.”
(Trecho 98 — Tutorial de Barbara Santos. 2020)
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“Entdo, gente, esse foi o nosso video de hoje. Eu espero que eu tenha ajudado vocés,
professores de Lingua Portuguesa a sistematizar de forma melhor um género, a criar
um ambiente propicio para essas prdticas sociais. (...) Eu espero que vocés possam
colocar em pradtica todo esse conhecimento que foi compartilhado aqui.”

(Trecho 99 — Tutorial de Barbara Santos. 2020)

>

“Muito obrigada pela oportunidade e até mais. Tchaaauu.’
(Trecho 100 — Tutorial de Barbara Santos. 2020)

Nas producdes de Barbara, tanto a inicial quanto a final, foi possivel observar que a
cursista compreende bem as caracteristicas gerais da plataforma onde seu tutorial circula, o
Youtube, bem como aquelas mais especificas do canal do Grupo LEPs. Notamos que Barbara
dialoga diretamente com seus interlocutores, os professores de Lingua Portuguesa, e também
produz seu video no formato comum na plataforma, com vinheta e musica de abertura, saudagao
aos espectadores, pedidos de like, inscricdo no canal e compartilhamento do video. Ao fim do
tutorial, ela também acena e se despede diretamente de seu publico, agdo também esperada de
acordo com a natureza do suporte. Diante disso, € possivel afirmar que Barbara desenvolveu a
capacidade de compreender as caracteristicas da plataforma Youtube, como pretendido nessa

capacidade de linguagem.

3) Capacidades Discursivas

(1CD) Reconhecer o plano geral do texto e sua estrutura composicional: abertura (titulo,
logomarca, saudacdo ao espectador, explicagdo do que serd ensinado), desenvolvimento
(apresentagdo dos materiais, descricdo das acdes), fechamento (despedida, pedido de like,

pedido de sugestdes para o proximo video).

Para exemplificar o desenvolvimento dessa capacidade, destacamos uma série de
imagens e trechos de seu tutorial que apresentamos a seguir, para tratar de forma global do
género.

Iniciando seu tutorial, na fase de ABERTURA, Barbara traz uma vinheta de abertura

acompanhada de musica:
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Figura 70 - Vinheta de abertura
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Fonte: Tutorial de Barbara Santos (2020)

Em seguida, a cursista passa a saudagdo, apresentagdo de si e do tema do tutorial.
Destaca também o pedido de like, de inscri¢do no canal e de compartilhamento do video, o que
pode ser feito tanto na fase inicial, quanto na final do tutorial, conforme pode ser acompanhado

pelas imagens e excertos abaixo:

Figura 71 - Saudacio

Fonte: Tutorial de Barbara Santos (2020)
“Ola gente, tudo bem? Meu nome é Barbara, eu sou professora de portugués, sou

Jformada pela Universidade Federal de Juiz de Fora.”
(Trecho 101 — Tutorial de Barbara Santos. 2020)
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Figura 72 - Apresentacio do tema do tutorial

Fonte: Tutorial de Barbara Santos (2020)

“Hoje esse video ¢ pra vocé professor de portugués que as vezes se pega pensando
em como ensinar géneros textuais dentro da sala de aula. Hoje nesse video eu vou
apresentar sobre o género textual semindrio. Agora eu pergunto pra vocé: Vocé ja
se pegou pensando em pedir aos seus alunos para produzirem semindrios?”’

(Trecho 102 — Tutorial de Barbara Santos. 2020)

“Vocés orientam seus alunos? O género semindrio é como qualquer outro género
textual e precisa de uma sistematizagdo, precisa de seguir uma sequéncia diddtica.
Entdo hoje nesse video eu vou ajudar vocé professor de portugués a fazer um plano
de aula, apresentar numa sequéncia de didatica as etapas do género textual
semindrio.”

(Trecho 103 — Tutorial de Barbara Santos. 2020)

“Pra isso, fique comigo. Eh, ndo se esque¢a de inscrever no canal, da like no video
pro video poder alcangar bastante gente e pra gente poder melhorar um pouquinho
da educagdo no nosso pais.”

(Trecho 104 — Tutorial de Barbara Santos. 2020)

Apos a abertura, Barbara passa ao DESENVOLVIMENTO, comegando com uma tela
que demarca essa fase e passando as explicacdes e descricdes de acdes, conforme os trechos e

imagens a seguir.

Figura 73 - Inicio do desenvolvimento
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Fonte: Tutorial de Barbara Santos (2020)

Figura 74 - O que é e porque ensinar o género Seminario

e

Fonte: Tutorial de Barbara Santos (2020)

“Bom, o género semindrio ¢ um género de prestigio dentro do ambiente académico,
do ambiente corporativo. Entdo, ele é um género também que é preconizado pelos
PCNs, que sdo os Pardmetros Curriculares Nacionais da Lingua Portuguesa.
Entdo é necessario vocé habilitar o seu aluno, vocé sistematizar o género com seu
aluno, pra ele ser capaz de se comunicar eh nos mais diferentes niveis.”

(Trecho 105 — Tutorial de Barbara Santos. 2020)

Ainda durante o desenvolvimento, a cursista segue demonstrando como sistematizar
o género. Notamos que, por se tratar de um tema teodrico, que nao exige um trabalho manual,
como da professora Simone, o recurso utilizado por Barbara para apresentar as a¢des a serem
executadas ¢ a disposi¢do de telas, enquanto ela vai explicando oralmente como o espectador

deve proceder. Separamos algumas imagens e excertos para exemplificar esse movimento.

Figura 75 - Inicio da sistematizagio
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Fonte: Tutorial de Barbara Santos (2020)
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Figura 76 - Descricao das acoes
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Fonte: Tutorial de Barbara Sant

“Nos temos a etapa de motivag¢do para a produgdo. Entdo é necessdario vocé despertar
nos seus alunos o motivo dele estar aprendendo aquele género. (...)"
(Trecho 106 — Tutorial de Barbara Santos. 2020)

“Depois da etapa de motivagdo tem a etapa de primeira produgdo. (...)”
(Trecho 107 — Tutorial de Barbara Santos. 2020)

“Depois da primeira produgdo, né? Com a com a produgdo dos alunos, nos temos os

modulos de estudo do género. (...)"
(Trecho 108 — Tutorial de Barbara Santos. 2020)

Figura 77 - Transicao de etapas
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Fonte: Tutorial de Barbara Santos (2020)

Figura 78 - Etapas do seminario
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“Nesse momento, o género é sistematizado de forma mais profunda. Depois dessa
sistematiza¢do, nos temos a produgdo final. (...)"
(Trecho 109 — Tutorial de Barbara Santos. 2020)

“O seminario, ele conta com algumas fases, com algumas etapas. Nos temos a fase
de abertura, na qual os integrantes da equipe podem se apresentar. Nos temos logo
em seguida a fase de introdu¢do ao tema.(...)”

(Trecho 110 — Tutorial de Barbara Santos. 2020)

“Depois nos temos a fase de apresentacdo do plano da exposicdo. (...)"
(Trecho 111 — Tutorial de Barbara Santos. 2020)

“Logo depois nos temos o desenvolvimento o encadeamento dos temas e dos
subtemas. (...)”
(Trecho 112 — Tutorial de Barbara Santos. 2020)

“Na fase de recapitulagcdo os alunos podem dizer sobre aquilo que foi visto até nesse
momento da apresentagdo. (...)"
(Trecho 113 — Tutorial de Barbara Santos. 2020)

“Na fase de conclusdo, encerramento, os alunos podem usar sentencas, né? E
construgoes da seguinte forma (...)"
(Trecho 114 — Tutorial de Barbara Santos. 2020)

Ainda durante o desenvolvimento, Barbara chama a atenc¢ao dos espectadores para os
aspectos relacionados aos elementos nao verbais, como deve ser feito em um género oral,
tema bastante discutido ao longo de nosso curso, utilizando uma tabela e a explicagao oral,
como vemos adiante:

Figura 79 - Elementos nao verbais

Elementos ndo verbais

a) a voz, que € o suporte acustico da fala;

b) a articulagdo das vogais e consoantes;

¢) a combinacao das silabas;

d) os fatos prosodicos suprassegmentais, como a entonagdo, a acentuagdo, o
ritmo, as falas esponi” Frm——

Fonte: Tutorial de Barbara Santos (2020)

“Por ser um género oral, basicamente da modalidade oral, é necessario que
elementos ndo verbais tenham um tratamento adequado.”
(Trecho 115 — Tutorial de Barbara Santos. 2020)

Ap6s as explicagdes, Barbara passa a fase final de seu tutorial, o FECHAMENTO,
quando agradece aos espectadores e se despede. Destacamos mais uma imagem e mais um

excerto desse momento:
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Figura 80 - Fechamento

Fonte: Tutorial de Barbara Santos (2020)

“Entdo, gente, esse foi o nosso video de hoje. Eu espero que eu tenha ajudado vocés,
professores de Lingua Portuguesa a sistematizar de forma melhor um género, a criar
um ambiente propicio para essas prdticas sociais. (...) Eu espero que vocés possam
colocar em pratica todo esse conhecimento que foi compartilhado aqui.”

(Trecho 116 — Tutorial de Barbara Santos. 2020)

>

“Muito obrigada pela oportunidade e até mais. Tchaaauu.’
(Trecho 117 — Tutorial de Barbara Santos. 2020)

Conforme a selecdo de imagens articuladas aos trechos que apresentamos acima, foi
possivel verificar que Barbara desenvolveu plenamente a capacidade 1CD, de reconhecer o
plano geral do tutorial, tanto na versdo inicial quanto na final de sua produgdo. Pudemos
observar que a cursista cumpre as etapas que compdem o género, demarcando, inclusive, essas
etapas com vinhetas. Vale ressaltar que devido a natureza de seu tema, a disposi¢ao de telas e
cortes em que a propria Barbara aparece foram o recurso utilizado conduzir as acdes de
elaboracdo de seu objeto pedagdgico: uma sequéncia didatica do género seminario.

Ressaltamos, ainda, que nos chama a atengao o fato de ela enfatizar a importancia do
trabalho com os elementos ndo verbais do género, algo bastante discutido em nosso curso, o
que demonstra a efetividade da SD realizada com as cursistas, ndo s6 no que diz respeito ao
estudo do tutorial, como verificado até aqui, mas também em relacdo a necessidade de

sistematizagdo dos aspectos diretamente ligados a oralidade e aos géneros orais.
(2CD) Utilizar sequéncias textuais dialogais, instrucionais e argumentativas

Para analisar o desenvolvimento dessa capacidade, selecionamos alguns trechos da fala

de Barbara com sequéncias dialogais, instrucionais e argumentativas, que trazemos adiante:

“Esse video ¢é pra vocé professor de portugués (...)”
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“Agora eu pergunto pra vocé: Vocé ja se pegou pensando em pedir aos seus alunos
para produzirem seminarios? Mas como vocés pedem isso? Vocés orientam seus

alunos? (...)”
(Trecho 118 — Tutorial de Barbara Santos. 2020)

“Nesse momento, eh vocé tem que deixar o seu aluno mais livre pra escolha de um
tema. Vocé tem que perguntar aos seus alunos quais sdo, como que é a estrutura de
um semindrio. Sistematizar de forma mais simples o género.”

(Trecho 119 — Tutorial de Barbara Santos. 2020)

“Pra isso, fique comigo. Eh, ndo se esqueca de inscrever no canal, da like no video
pro video poder alcancar bastante gente e pra gente poder melhorar um pouquinho
da educagdo no nosso pais.”

(Trecho 120 — Tutorial de Barbara Santos. 2020)

No discurso de Barbara, destacado acima, podemos verificar a ocorréncia das trés
sequéncias textuais comuns no tutorial: a dialogal, exemplificada no primeiro trecho, quando a
cursista fala diretamente com seu publico-alvo, os professores de Lingua Portuguesa. A
sequéncia instrucional, no segundo trecho, ¢ utilizada quando ela passa instrugdes diretas ao
interlocutor, demonstrando o que deve ser feito para executar a tarefa proposta no video. E, por
fim, observamos a ocorréncia de uma sequéncia argumentativa, terceiro trecho, quando Barbara
pede likes aos espectadores e traz um argumento na tentativa de convenceé-los.

Diante dessa analise, podemos afirmar que a cursista foi capaz de utilizar essas
sequéncias em seu tutorial, conforme o esperado, a partir dos estudos realizados na SD de nosso

curso.

(3CD) Mobilizar o discurso interativo (conjunto e implicado) para engendrar o planejamento

geral do contetdo tematico

Nesse ponto de nossa andlise, trazemos algumas cenas e fragmentos que ilustram o

desenvolvimento de Barbara para a mobilizagao do discurso interativo. Vejamos:
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Figura 81 - Apontando o topico

Elementos ndo verbais

a) a voz, que & o suparte acustico da fala;
b} a articulaggo das vogais e @ntes;
¢) a combinagio das silabas;

d} os fatos prosodicos suprassegmentais, como a entonagao, a acentuacdo, o
ritmo, as falas espont ™ __ S ——— |

Fonte: Tutorial de Barbara Santos (2020)

“Da mesma forma os alunos tém que articular as vogais e as consoantes. Falar as
frases até o fim, falar todas as silabas, ndo eliminar o final das palavras para que
eles possam ser entendidos por aqueles que estdo ali na plateia.”

(Trecho 121 — Tutorial de Barbara Santos. 2020)

Na cena acima, podemos observar a seta do mouse, destacada em vermelho, que aponta
para o topico que estd sendo explicado por Barbara. Enquanto aponta, a cursista diz ao seu
interlocutor como aquele conteudo deve ser explicado em sala de aula, conforme notamos no
trecho extraido de sua fala. Diante disso, € possivel afirmar que a cursista faz uso do discurso
interativo conjunto, no qual aponta, demonstra a a¢do, a0 mesmo tempo em que a executa.

Para o uso do discurso interativo implicado, destacamos os seguintes fragmentos:

>

“Hoje nesse video eu vou apresentar sobre o género textual seminario.’
(Trecho 122 — Tutorial de Barbara Santos. 2020)

“Agora eu pergunto pra vocé: Vocé ja se pegou pensando em pedir aos seus alunos?”’
(Trecho 123 — Tutorial de Barbara Santos. 2020)

’

“Entdo, hoje, nesse video, eu vou ajudar vocé professor de portugués.’
(Trecho 124 — Tutorial de Barbara Santos. 2020)

>

“Agora nds vamos ver as etapas para sistematizag¢do do género.’
(Trecho 125 — Tutorial de Barbara Santos. 2020)

>

“Normalmente nos utilizamos slides, utilizamos cartolinas.’
(Trecho 126 — Tutorial de Barbara Santos. 2020)

Aqui podemos verificar que Barbara também foi capaz de mobilizar o discurso
interativo (elemento implicado), no qual ela se coloca como integrante, executora das tarefas.
Tal implicacdo € perceptivel pelo uso da primeira pessoa (singular e plural), demonstrando que
a cursista nao apenas ensina, mas também executa a tarefa a que se propds: ensinar uma SD do

género Seminario.
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Desse modo, podemos concluir, aqui, que Barbara desenvolveu essa capacidade,
acionando os mundos discursivos caracteristicos do género tutorial em video que lhe permitem

interagir diretamente com seu interlocutor.
(4CD) Entender a func¢do da organizacao sequencial e topicalizada do contetdo

Dentre as muitas que ja analisamos até aqui, uma das caracteristicas do tutorial ¢ a sua
estruturacdo sequencial, em topicos. Vejamos, a partir das passagens destacadas a seguir,

imagens e texto, se Barbara foi capaz de realizar essa agao.

Figura 82 - Transposicio 1

GENERD *
SEMINARIO

Fonte: Tutorial de Barbara Santos (2020)

Figura 83 - Transposic¢ao 2

Fonte: Tutorial de Barbara Santos (2020)
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Figura 84 - Transposic¢io 3

FTAPAS DO

SEMINARIO

B

Fonte: Tutorial de Barbara Santos (2020)

Nas trés imagens acima, verificamos que Barbara organizou seu tutorial em partes, ou
topicos, e as separou bem, utilizando-se de figuras de transposi¢do para sinalizar cada uma
delas. Ja em seu discurso, transcrito abaixo, podemos perceber que ela conduz as instrugdes
apresentando cada uma das fases do Seminario, explicando a sequéncia em que os
conhecimentos devem ser trabalhados. Para isso, ela utiliza os marcadores sequenciais, como

depois, logo depois, destacados no trecho.

“Nos temos a fase de abertura, na qual os integrantes da equipe podem se apresentar.
No6s  temos, logo em seguida, a fase de introdugdo ao tema.
Depois nos temos a fase de apresentagio do plano da exposi¢do.
Logo depois nos temos o desenvolvimento o encadeamento dos temas dos subtemas.”
(Trecho 127 — Tutorial de Barbara Santos. 2020)

Assim, ¢ possivel afirmar que a cursista desenvolveu a capacidade aqui analisada,
organizando seu texto em topicos e apresentando o conteudo de forma sequenciada e

demarcando essa sequéncia em seu discurso, o que torna o tutorial didatico e facil de seguir.

(5CD) Reconhecer a natureza multimodal do género e as relagdes entre fala e escrita presentes
nele

Para a analise dessa capacidade, evocamos algumas imagens ja apresentadas em
analises anteriores e selecionamos alguns fragmentos do discurso de Barbara que denotam sua
compreensdo da natureza multimodal de muitos géneros textuais, bem como da rela¢do entre
fala e escrita e sua imbricagcdo em determinados géneros, como € o caso do tutorial.

Em andlises anteriores (4CD, 3CD, 1CD), ja demonstramos a utilizagdo das imagens,

tabelas, titulos e subtitulos para demarcarem a divisdo do plano geral do tutorial da cursista,
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revelando sua capacidade de utilizar elementos multimodais em seu texto. Observamos também
que, embora o tutorial seja um género predominantemente oral, a cursista ndo poderia
depreender da escrita para a execugao de seu video.

Para além das imagens mencionadas, isso também fica claro nos excertos a seguir,
quando se observa, ainda, uma modificagdo de seu discurso em relagdo ao nivel de formalidade,

da primeira para a segunda produgdo, o que demonstra a elaboracao de um roteiro prévio.

“Oi oi gente aqui é a Barbara tudo bem com vocés? Hoje a gente estd aqui pra mais
um tutorial”. (Trecho 84 — Tutorial de Barbara Santos. 2020) Produgdo inicial

“Ola gente, tudo bem? Meu nome é Barbara, eu sou professora de portugués, sou
formada pela Universidade Federal de Juiz de Fora e hoje esse video ¢ pra vocé
professor de portugués”. (Trecho 85 — Tutorial de Barbara Santos. 2020) Produgdo
final
Vale ressaltar que a necessidade de modificacdo do discurso se deu a partir de dois
procedimentos: a lista de constatagdes apresentada as cursistas individualmente (anexo V) e a
sessdo de reflexdo que realizamos, entre uma produgdo e outra, na qual as cursistas puderam
discutir possiveis melhorias em seus videos.
Ainda a respeito da relagdao entre fala e escrita no tutorial, pudemos verificar que

Barbara se apoia em material escrito durante a gravagao, o que € revelado por meio do olhar da

cursista, que se desvia da camera e olha para baixo, que ela se, conforme mostramos a seguir:

Figura 85 - Apoio em material escrito

v A

il il e i
Fonte: Tutorial de Barbara Santos (2020)

Mais uma vez, podemos verificar que a cursista desenvolveu a capacidade analisada
e, ressaltamos, trata-se de uma capacidade bastante cara a esse estudo, uma vez que em nosso

curso, para além de nossos objetivos de pesquisa, tinhamos o intuito de contribuir para a
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formagao de professores para o ensino da oralidade e suas caracteristicas, sendo a compreensao

da relacdo fala/escrita, oralidade/letramento uma das que consideramos das mais importantes.

4) Capacidades linguistico-discursivas

(1CLD) Compreender os elementos que operam na construcao do texto, topicos, utilizacao de

frases curtas, predominancia de oracdes explicativas

Para esse momento da analise, apresentamos o fragmento abaixo:

“Entdo, é necessario vocé habilitar o seu aluno. Vocé sistematizar o género com seu
aluno pra ele ser capaz de se comunicar, eh nos mais diferentes niveis.”
(Trecho 128 — Tutorial de Barbara Santos. 2020)

Sobre essa capacidade, podemos dizer que Barbara também a desenvolveu. Durante
seu video, percebemos um ritmo pausado em sua fala, com frases curtas e claras, bem como
uma entonacao linear e mediana, que denotam sua preocupacao com o entendimento por parte
do espectador. Todavia, com relagdo as oragdes explicativas, trazendo informagdes mais
detalhadas sobre o porqué das acgdes executadas, encontramos apenas uma ocorréncia,
destacada no excerto acima.

Nesse caso, atribuimos essa auséncia de oragdes explicativas ao fato de o tema
escolhido ser mais complexo, que demandaria um tempo bem maior para ser mais explanado,
0 que tornaria o tutorial de Barbara demasiadamente extenso e, possivelmente, enfadonho.

De todo modo, verifica-se aqui o desenvolvimento da cursista para as questdes

relacionadas aos elementos que atuam para a construgao do tutorial.

(2CLD) Compreender e utilizar a primeira pessoa do singular ou do plural (Eu/Nos) para
referir-se a si mesmo para descrever as acoes a serem realizadas, bem como a segunda pessoa

(Vocé/Vocés), para se referir aos interlocutores e aos procedimentos que devem realizar

Como exemplo das capacidades analisadas aqui, relacionamos os seguintes excertos:

“Hoje nesse video eu vou apresentar sobre o género textual semindrio.”
(Trecho 129 — Tutorial de Barbara Santos. 2020)
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“Agora nds vamos ver as etapas para sistematizag¢do do género. Continuem no video
pra vocé entender cada uma dessas etapas.”
(Trecho 130 — Tutorial de Barbara Santos. 2020)

>

“Nds temos a etapa de motivagdo para a produgdo.’
(Trecho 131 — Tutorial de Barbara Santos. 2020)

Depois da primeira produgdo, né? Com a com a produg¢do dos alunos, nos temos os
modulos de estudo do género.”
(Trecho 132 — Tutorial de Barbara Santos. 2020)

>

“Nesse modulo nos vamos aprimorar aspectos e elementos ndo verbais.’
(Trecho 133 — Tutorial de Barbara Santos. 2020)

“Entdo, é necessario vocé habilitar o seu aluno. Vocé sistematizar o género com seu
aluno pra ele ser capaz de se comunicar eh nos mais diferentes niveis.”
(Trecho 134 — Tutorial de Barbara Santos. 2020)

“Vocé tem que perguntar aos seus alunos quais sdo, como que é a estrutura de um
semindrio.”
(Trecho 135 — Tutorial de Barbara Santos. 2020)

Observamos aqui que a cursista analisada desenvolveu de forma satisfatoria essa
capacidade, ja que foi capaz de utilizar os pronomes de maneira adequada. No trecho destacado
acima, podemos perceber que, uma vez que passa as instru¢des dadas aos espectadores, ela
utiliza o pronome de primeira pessoa (nds) referindo-se a si mesma e as agdes que estdo sendo
executadas. Para referir-se ao publico, aqueles que executardo as agdes apds assistirem ao
tutorial, ela utiliza o pronome de segunda pessoa “vocé”’, demonstrando que esteve atenta ao

que foi trabalhado na SD durante o curso, no que diz respeito ao uso desses pronomes.

(3CLD) Dominar operagdes que contribuem para a coeréncia de um texto, marcadores

sequenciais tipicos da oralidade

Vejamos, agora, alguns fragmentos retirados do discurso de Béarbara, durante a

execuc¢ao de seu tutorial:

“Sou formada pela Universidade Federal de Juiz de Fora e hoje esse video é pra vocé
professor de portugués.”
(Trecho 136 — Tutorial de Barbara Santos. 2020)

“Bom, o género semindrio é um género de prestigio dentro do ambiente académico,
do ambiente corporativo. Entdo, ele é um género também que é preconizado pelos
PCNs, que sdo os pardmetros curriculares nacionais da lingua portuguesa.”
(Trecho 137 — Tutorial de Barbara Santos. 2020)

“Como por exemplo video, o Google Meet, PowerPoint pra realizag¢do de slides, eh
ferramentas de programas de video como Clip Champ. Entdo, vocé tem que
demonstrar aos seus alunos as possibilidades de constru¢do do género.”
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(Trecho 138 — Tutorial de Barbara Santos. 2020)

“Nesse momento, a voz é o suporte principal do género. O suporte acustico da fala.
Entdo, os alunos e os professores também quando forem ministrar, quando forem
exigir esse género.”

(Trecho 139 — Tutorial de Barbara Santos. 2020)

“Na primeira produgdo o professor deve apresentar de forma geral as etapas do
género e os aspectos que devem ser levados em consideragdo.”
(Trecho 140 — Tutorial de Barbara Santos. 2020)

>

“Mas ai vocés me perguntam, qual é a relevdncia de ensinar o género seminario.’
(Trecho 141 — Tutorial de Barbara Santos. 2020)

Por diversas vezes, durante a fala de Barbara foi possivel detectar o uso dos
marcadores sequenciais tipicos da oralidade, conforme observado nos fragmentos acima. A
cursista utiliza muito mais o marcador “entdo”, embora registremos a ocorréncia do “e” e
apenas um uso do “ai”. Acreditamos que essa gradagao nos usos se deva a aten¢ao dada por ela
ao nivel de formalidade de seu texto, tendo em vista o publico a que ele se direciona.

Desse modo, concluimos que Barbara desenvolveu satisfatoriamente a capacidade

relacionada aos marcadores sequenciais, ndo s6 do ponto de vista de seu uso, como também de

sua escolha e adequagao ao discurso pretendido.

(4CLD) Dominar operagdes que colaboram para a coesdo nominal de um texto: anaforas,

déiticos espaciais e temporais, demonstrando objetos, movimentos, gestos e sequéncia de agdes

Trazemos a seguir, nas frases retiradas do tutorial analisado, algumas ocorréncias de

uso dos mecanismos de coesdo referentes a essa capacidade:

“O género semindrio é um género de prestigio dentro do ambiente académico, do
ambiente corporativo. Entdo, ele é um género também que é preconizado pelos
PCNs.”

(Trecho 142 — Tutorial de Barbara Santos. 2020)

“Entdo, é necessdrio vocé despertar nos seus alunos o motivo dele estar aprendendo
aquele género. O motivo dele estar aperfeicoando aquele género.”
(Trecho 143 — Tutorial de Barbara Santos. 2020)

Nesse momento, o género é sistematizado de forma mais profunda. Depois dessa
sistematizagdo nos temos a produgdo final.”

(Trecho 144 — Tutorial de Barbara Santos. 2020)

“Nos temos logo em seguida a frase de introdugdo ao tema.”
(Trecho 145 — Tutorial de Barbara Santos. 2020)
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E possivel identificar nesses trechos o uso de pronomes e expressdes utilizados como
anaforas, recuperando termos anteriormente citados, como em “o género seminario” — “ele”,
“seus alunos” — “ele” e “O género ¢ sistematizado” — “dessa sistematizacao”. Verificamos
também a ocorréncia de usos de déiticos temporais, demonstrando e organizando a sequéncia
de ac¢des realizadas, como em “nesse momento” e “logo em seguida”.

Ressaltamos que, dada a natureza tedrica do tema escolhido por Barbara, € justificavel
a auséncia de déiticos espaciais, que serviriam para demonstrar objetos, movimentos e gestos.

Sendo assim, podemos afirmar que Barbara também desenvolveu a capacidade aqui analisada.

(SCLD) Dominar operagdes que colaboram para a coesdo verbal de um texto, uso do

imperativo, infinitivo, presente do indicativo, futuro do presente do indicativo.

Com o intuito de analisar o desenvolvimento da capacidade acima no discurso de

Béarbara, apresentamos alguns trechos abaixo:

“Entdo hoje nesse video eu vou ajudar vocé professor de portugués a fazer um plano
de aula, apresentar numa sequéncia de didadtica as etapas do género textual
semindrio.”

(Trecho 146 — Tutorial de Barbara Santos. 2020)

“Agora eu irei apresentar pra vocés quais sdo as etapas de sistematizag¢do do género
semindrio.”
(Trecho 147 — Tutorial de Barbara Santos. 2020)

“Agora nds vamos ver as etapas para sistematiza¢do do género
(Trecho 148 — Tutorial de Barbara Santos. 2020)

s

“Pra isso, fique comigo, e ndo se esqueca de inscrever no canal, da like no video.’
Continuem no video pra vocé entender cada uma dessas etapas.”
(Trecho 149 — Tutorial de Barbara Santos. 2020)

“Entdo é necessario vocé habilitar o seu aluno. Vocé sistematizar o género com seu
aluno.”
(Trecho 150 — Tutorial de Barbara Santos. 2020)

“Vocé tem que perguntar aos seus alunos quais sdo, como que é a estrutura de um
semindrio.”
(Trecho 151 — Tutorial de Barbara Santos. 2020)

Analisando os excertos acima, com os verbos e locugdes verbais destacados,
verificamos que Barbara fez uso dos tempos e modos verbais esperados para o género tutorial,
como o futuro do presente (perifrastico e simples), o imperativo e o infinitivo. Contudo,
devemos observar que a cursista ndo foi capaz de manter a padroniza¢do no uso dos tempos e

modos verbais, utilizando-os todos de forma aleatoria. Embora essa mescla nao comprometa a
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coesdo do texto, entendemos que a op¢do por um Unico tempo ou modo traria mais fluidez e

clareza ao discurso.

(6CLD) Expandir, selecionar e utilizar vocabuldrio que permita melhor compreensao e

producdo dos textos.

Retomamos os trechos a seguir, ja mencionados na anélise da 3CA, para procedermos

a verificagao da capacidade agora analisada. Vejamos:

“O género semindrio é como qualquer outro género textual e precisa de uma
sistematizacdo.”
(Trecho 152 — Tutorial de Barbara Santos. 2020)

“Precisa de seguir uma sequéncia diddtica.”
(Trecho 153 — Tutorial de Barbara Santos. 2020)

“Entdo, ele é um género também que é preconizado pelos PCNs, que sdo os
Pardametros Curriculares Nacionais da Lingua Portuguesa.”
(Trecho 154 — Tutorial de Barbara Santos. 2020)

“Com a com a produgdo dos alunos, nos temos os modulos de estudo do género.”
(Trecho 155 — Tutorial de Barbara Santos. 2020)

“Entdo é necessario vocé habilitar o seu aluno.
(Trecho 156 — Tutorial de Barbara Santos. 2020)

“Ele é um género de modalidade oral.”
(Trecho 157 — Tutorial de Barbara Santos. 2020)

“Ja com relagdo aos aspectos linguisticos discursivos ha uma predomindncia da
primeira pessoa do plural. As formas verbais também sdo atemporais.”
(Trecho 158 — Tutorial de Barbara Santos. 2020)

Chamamos a atencgao para os termos destacados nos excertos acima. Note-se que sao
termos e expressoes bastante especificos do vocabulario dos professores de Lingua Portuguesa,
provavelmente adquiridos no curso de extensdo. Assim, constatamos que Barbara foi capaz de
selecionar um vocabulario que estivesse de acordo com o tema de seu tutorial, a0 mesmo tempo
que fosse inteligivel para seus espectadores.

Ampliando essa andlise, poderiamos dizer que nem todos os professores de Lingua
Portuguesa tém acesso aos conhecimentos relacionados a essas expressdes, o que poderia
prejudicar o entendimento de alguns espectadores e dificultar a execucdo das acdes por parte
deles. Por outro lado, em uma visdo, talvez um tanto otimista, mesmo aqueles que nao

conhecem todos os termos citados por Barbara, poderiam sentir-se instigados a buscar esses
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conhecimentos em outras fontes, o que, de todo modo, seria uma contribuicao da cursista para

a ampliacdo do conhecimento dos professores de LP.

(7CLD) Utilizar as diferentes vozes que compdem o texto, a do enunciador e a do interlocutor
(este, por meio de comentarios no site do Youtube e, como grupo, na voz do enunciador quando
menciona os espectadores); ou, ainda, a de convidados, autoridades cientificas (comuns nos
tutoriais de experimentos cientificos e/ou de planejamentos ou referentes a documentos oficiais)

e de patrocinadores.

Trazemos agora um excerto da primeira producao de Barbara, na qual pudemos

verificar a ocorréncia de mais uma voz em seu discurso.

“Hoje a gente esta aqui pra mais um tutorial é e hoje a gente vai aprender a fazer
uma coisa que ¢é muito pouco ensinada no ambiente da sala de aula:
a fazer semindrios. Vocés ja ouviram falar desse género textual? Vocés ja fizeram
algum seminario na vida? Eu aposto que ja, né? Com certeza na vida académica de
vocés, na escola, tiveram contato ou precisaram fazer o género e o semindrio.

So que esse tipo de género, esse texto esse trabalho que os professores costumam
pedir, ele é muito pouco ensinado.

Entdo muitas vezes a gente a gente é obrigada a fazer um semindrio, mas a gente ndo
sabe como faz, a gente s vai e tenta fazer e é avaliado a partir desse momento.
Entdo hoje, nosso tutorial, eu vou explicar pra vocés como fazer um género, como
fazer um semindrio.

Esse video também é pra vocé, professor de portugués, que quer pedir seus alunos
pra fazer o semindrio, mas ndo tem ideia de como ensinar isso dentro da sala de
aula.”

(Trecho 159 — Tutorial de Barbara Santos. 2020)

A partir desse fragmento, podemos identificar que, inicialmente, Barbara fala para dois
publicos distintos: alunos e professores. Quando ela introduz o tema de seu tutorial, ela o faz se
colocando como uma aluna que ja viveu a experiéncia de produzir um semindrio sem orientacao
prévia. Isso fica claro quando ela diz “Entdo, muitas vezes a gente a gente é obrigada a fazer
um semindrio, mas a gente ndo sabe como faz, a gente so vai e tenta fazer e é avaliado a partir
desse momento.”. Nesta fala, estd presente nao so a voz de Barbara, como também de possiveis
alunos espectadores que passaram pela mesma experiéncia.

J4 em outro momento, ela evoca a voz de espectadores professores, que gostariam de
utilizar o semindrio em suas praticas, mas ndo sabem como. A voz desses espectadores aparece,
através do discurso de Barbara no seguinte trecho: “Esse video também é pra vocé, professor
de portugués, que quer pedir seus alunos pra fazer o semindrio, mas ndo tem ideia de como

’

ensinar isso dentro da sala de aula”.
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Salientamos que na produg¢ao final de Barbara, a voz dos alunos ¢ apagada, passando
a cursista a dialogar apenas com interlocutores professores, adequando seu tutorial a proposta
do curso, que previa a produgdo de tutoriais sobre objetos pedagogicos, contribuindo para a
formacao inicial e continuada de professores.

Diante dessa analise, podemos afirmar que a cursista foi capaz de nao apenas utilizar
diferentes vozes em seu texto-tutorial, mas também de adequar o uso dessas vozes, de acordo

com o objetivo comunicativo do texto.

(8CLD) Reconhecer e utilizar (ou ndo) a modalizagdo em um texto

Com o objetivo de analisar o desenvolvimento dessa capacidade por Barbara,

selecionamos os trechos a seguir:

“Entdo é necessdrio vocé habilitar o seu aluno. Vocé sistematizar o género com seu
aluno pra ele ser capaz de se comunicar nos mais diferentes niveis.”
(Trecho 160 — Tutorial de Barbara Santos. 2020)

“Nos temos a etapa de motiva¢do para a produgdo. Entdo é necessdario vocé
despertar nos seus alunos o motivo dele estar aprendendo aquele género. O motivo
dele estar aperfeicoando aquele género.”

(Trecho 161 — Tutorial de Barbara Santos. 2020)

“Nesse momento os alunos ja vdo estar munidos de todo o conhecimento para a
pratica do género. Para sistematiza¢do do género é necessdrio que vocé apresente
ao seu aluno possibilidades, né?”

(Trecho 162 — Tutorial de Barbara Santos. 2020)

“Por ser um género oral, basicamente da modalidade oral, é necessdrio que
elementos ndo verbais tenham um tratamento adequado.”
(Trecho 163 — Tutorial de Barbara Santos. 2020)

“Ndo se esquega de inscrever no canal, da like no video pro video poder alcangar
bastante gente e pra gente poder melhorar um pouquinho da educa¢do no nosso
pais.”

(Trecho 164 — Tutorial de Barbara Santos. 2020)

Conforme podemos verificar nos destaques acima, ndo verificamos muitas ocorréncias
de modalizacdes. A que mais se destaca ¢ a modalizacdo dedntica, na qual a cursista enfatiza a
necessidade de se realizar algumas agdes durante o processo da SD do gé€nero seminario,
quando ela utiliza a expressdo “é necessario”. Este uso se relaciona a instrugdo, comum no
tutorial, pois direciona o espectador ao que fazer.

Além dessa, pudemos detectar a ocorréncia de modalizagdo apreciativa como recurso

argumentativo, quando Barbara tenta persuadir os espectadores a darem likes em seu video,

“pra gente poder melhorar um pouquinho da educagdo no nosso pais”. Vemos aqui que ela se
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coloca também como responsavel de melhorar a educacdo a partira da disseminacdo de seu
video, como se dividisse com seu espectador uma tarefa, que, digamos, ndo ¢ pequena.
Sendo assim, constatamos que Barbara desenvolveu a capacidade de utilizar

modaliza¢des em seu tutorial, conforme estudado ao longo da SD, no curso.

(9CLD) Identificar as caracteristicas do texto que podem fazer o autor parecer mais distante ou

mais proximo do espectador

Observemos os seguintes excertos:

“Ola gente, tudo bem? Meu nome é Barbara, eu sou professora de portugués, sou
formada pela Universidade Federal de Juiz de Fora e hoje esse video é pra vocé,
professor de portugués.”

(Trecho 165 — Tutorial de Barbara Santos. 2020)

“Agora eu pergunto pra vocé: Vocé ja se pegou pensando em pedir aos seus alunos
para produzirem seminarios? ”
(Trecho 166 — Tutorial de Barbara Santos. 2020)

“Agora nds vamos ver as etapas para sistematiza¢do do género.
Nesse modulo nds vamos aprimorar aspectos e elementos ndo verbais.
(Trecho 167 — Tutorial de Barbara Santos. 2020)

Sobre essa capacidade, vemos claramente o desenvolvimento de Béarbara quando ela
se dirige diretamente a seus interlocutores, estabelecendo com eles uma relagdo de proximidade,
como se estivesse cara a cara. Essa relacao ¢ exemplificada pelas expressoes “Esse video € pra
vocg, professor de portugués”, e “Agora eu pergunto pra vocé”.

Além disso, percebemos uma certa relacdo de intimidade no vocativo escolhido pela
cursista para iniciar seu didlogo com os interlocutores, quando os satda: “Oi, gente”, o que
também demonstra a intengao de estabelecer uma relagao de proximidade com seu publico. Dai

vem a confirmacao de que Barbara, de fato, desenvolveu a capacidade aqui analisada.

(10CLD) Utilizar (ou ndo) marcadores conversacionais de acompanhamento (né, ta), de acordo

com os objetivos de publico e circulagdo do género.

Vejamos as ocorréncias abaixo, identificadas no discurso de Barbara:

“O motivo dele estar aperfeicoando aquele género mostrar as possibilidades, né?”
(Trecho 168 — Tutorial de Barbara Santos. 2020)
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"Sempre chamando atengdo do seu aluno pra a relevancia do objetivo, né?”
(Trecho 169 — Tutorial de Barbara Santos. 2020)

“Comunicativo do género. Depois da primeira produgdo, né?”
(Trecho 170 — Tutorial de Barbara Santos. 2020)

“Para sistematiza¢do do género é necessdrio que vocé apresente ao seu aluno
possibilidades, né.”
(Trecho 171 — Tutorial de Barbara Santos. 2020)

“Nesse momento os alunos podem fazer um resumo, née?”
(Trecho 172 — Tutorial de Barbara Santos. 2020)

“Os alunos podem usar sentengas, né?”
(Trecho 173 — Tutorial de Barbara Santos. 2020)

Tanto na produgdo inicial quanto na final, identificamos o mesmo nimero de
ocorréncias do marcador “né”, conforme vemos nos exemplos acima. Embora seja um marcador
mais informal, seu uso ndo prejudica o grau de formalidade do tutorial de Barbara, ja que ocorre
poucas vezes ao longo dos 9 minutos de video. Além disso, seu uso pode ser caracterizado para
manter a interagdo com o publico, como se fosse uma conversa, numa tentativa de proximidade
com o espectador. Sendo assim, podemos dizer que a cursista fez um uso adequado dos

marcadores, desenvolvendo, portanto, a capacidade 10CLD.

(11CLD) Analisar e empregar os elementos paralinguisticos como tom de voz, o ritmo da fala,

o volume de voz, as pausas, a clareza na prontncia.

Para que possamos perceber esses elementos no discurso de Barbara, destacamos dois

trechos, aqui acrescidos da minutagem da transcri¢do, a fim de que a anélise possa ser realizada.

00:00:00

“Ola gente, tudo bem? Meu nome é Barbara, eu sou professora de portugués, sou
formada pela Universidade Federal de Juiz de Fora e hoje esse video ¢ pra vocé
professor de portugués

00:00:18

Que as vezes se pega pensando em como ensinar géneros textuais dentro da sala de
aula. Hoje nesse video eu vou apresentar sobre o género textual semindrio. Agora eu
pergunto pra vocé vocé ja se pegou pensando em pedir aos seus alunos

00:00:34

para produzirem seminarios? Mas como vocés pedem isso? Vocés orientam seus
alunos? O género semindrio é como qualquer outro género textual e precisa de uma
sistematizacdo

00:00:49

Precisa de seguir uma sequéncia didatica. Entdo hoje nesse video eu vou ajudar vocé
professor de portugués a fazer um plano de aula, apresentar numa sequéncia de
didatica as etapas do género textual semindario.
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00:01:04
Pra isso, fique comigo. Eh::, ndo se esqueca de inscrever no canal, da like no video
pro video poder alcangar bastante gente e pra gente poder melhorar um pouquinho

da educagdo no nosso pais.”
(Trecho 174 — Tutorial de Barbara Santos. 2020)

00:09:03

“Entdo, gente, esse foi o nosso video de hoje. Eu espero que eu tenha ajudado vocés,
professores de Lingua Portuguesa a sistematizar de forma melhor um género, a criar
um ambiente propicio, né, para essas prdticas sociais dentro da sala de aula... Esse
projeto, esse tutorial foi uma iniciativa, né, do projeto Linguagem, Ensino e Praticas
Sociais da Universidade Federal de Juiz de Fora e eu espero que:: vocés possam, né,
praticar e colocar em pratica todo esse conhecimento que foi compartilhado aqui.”
Muito obrigada pela oportunidade e até mais. Tcha:::u.”

(Trecho 175 — Tutorial de Barbara Santos. 2020)

Como podemos observar, Barbara apresenta uma fala pausada, com ritmo continuo,
boa fluéncia e sem truncamentos. Nao se percebem também correcdes e quase nenhuma
hesitagdo, o que demonstra uma fala previamente preparada e/ou mesmo ensaiada. Desse modo,
¢ possivel concluir que a cursista se apoiou em um roteiro escrito, conforme orientado em nosso
curso, visando a alcangar o objetivo de demonstrar para os espectadores mais seguranca e
clareza na demonstracdo das agdes a serem executadas em seu tutorial. Enfatizamos também
que a pratica da roteirizacdo da fala também contribui para reduzir o nervosismo, permitindo
que o locutor, a cursista nesse caso, se apresente de forma mais calma, sem muitas hesitagdes

ou com a voz trémula, como Barbara foi capaz de fazer.

5) Capacidades Multissemioticas

(1CMS) Compreender as relagdes de sentido entre os elementos verbais e ndo verbais do género

Nos excertos e imagem abaixo, podemos ver como Barbara faz uso de elementos

verbais e ndo verbais para passar a mensagem pretendida:

“O seminario, ele conta com algumas fases, com algumas etapas. Nos temos a fase
de abertura na qual os integrantes da equipe podem se apresentar. Nos temos logo
em seguida a frase de introdu¢do ao tema. (...)"

(Trecho 176 — Tutorial de Barbara Santos. 2020)

“Depois nos temos a fase de apresentagdo do plano da exposi¢do.”
(Trecho 177 — Tutorial de Barbara Santos. 2020)

“Logo depois nos temos o desenvolvimento o encadeamento dos temas dos
subtemas.”
(Trecho 178 — Tutorial de Barbara Santos. 2020)
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“(...) enfim para concluir, chegamos a parte final que consiste em... entdo, essa é a
sistematiza¢do do género Semindario. Por ser um género oral, basicamente da
modalidade oral, é necessario que elementos ndo verbais tenham um tratamento
adequado. Nesse momento, a voz é o suporte principal do género.”

(Trecho 179 — Tutorial de Barbara Santos. 2020)

Figura 86 - Etapas do Seminario

Uma fase de abertura Apresentacoda cqipe
“vou “thes. T "VOU
Fase da introducdo ao tema, (Introdugdo) o i el "‘:bwdar e
semindrio é...";
Apresentacio do plano da exposicio * vamos comegar por...”
Desenvolvimento e encadeamento dos “Depaiz d:. A a ,". p & seguni
temas/subt que trata de..”; °..a etapa seguinte é...
Fase de mphul.ﬁu "Como fol visto até aqui, o fendmenc de ..... Fundiona da
seguinte forms..”
Fase da concluséo e encerramento < *enfim, ..."; "Para conclulr..”; “chegamos & parte final
consitte em._"

Fonte: Tutorial de Barbara Santos (2020)

Observamos aqui que a cursista, ao descrever as etapas do género Semindrio, objeto
de ensino de seu tutorial, vai apontando cada uma dessas etapas com o ponteiro do mouse,
fazendo uso de um elemento nao verbal articulado ao seu discurso. Sendo assim, podemos dizer
que Barbara foi capaz de associar esses elementos tendo em mente a relacao de sentido entre

eles.

(2CMS) Apreender os diferentes conhecimentos e sentidos que emergem dos sons, videos e

imagens

Analisemos, agora, a forma como Barbara utiliza conhecimentos variados para

articular esses elementos em seu tutorial, por meio das imagens abaixo:
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Figura 87 - Imagem e musica de abertura

Fonte: Tutorial de Barbara Santos (2020)
Figura 88 - Demonstracio de pagina
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Fonte: Tutorial de Barbara Santos (2020)

Na figura 86, temos a imagem que corresponde a vinheta de abertura do tutorial de
Barbara. FEla vem acompanhada de uma musica instrumental alegre, que d4 um tom
descontraido ao tutorial, convidando os espectadores a assistirem. Ja na figura 87, temos um
exemplo do uso que Barbara fez da tela do computador, trazendo imagens reais do aplicativo
Clipchamp para demonstrar aos interlocutores as possibilidades de ferramentas para serem
usadas na producao do género Semindrio, tema de seu tutorial.

Assim, percebemos que a cursista foi capaz de elencar conhecimentos e ferramentas e
utiliza-los na produgao dos sentidos desejados em seu video, o que confirma o desenvolvimento

da capacidade aqui analisada.

(B3CMS) Reconhecer a importancia de elementos ndo-verbais para a construgdo do sentido,
como cenario, luz, som, posicionamento da cAmera, materiais disponiveis para confeccao do

objeto
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Para analisarmos essa capacidade, elaborada por nos especificamente para este
trabalho, ¢ importante observar o conjunto de imagens abaixo, comparando a primeira ¢ a

segunda producdo de Barbara, pois ¢ nitida a mudanga em alguns aspectos. Vejamos:

Figura 89 - Cenario 1° producao

Fonte: Tutorial de Barbara Santos (2020)

Figura 90 - Cenario Producio final

Fonte: Tutorial de Barbara Santos (2020)

Ao analisarmos as duas imagens aqui destacadas, podemos ver uma grande evolugdo
nas produgdes de Barbara em relagdo ao cendrio e ao posicionamento da camera. Observa-se
na primeira produ¢do o que podemos chamar de uma certa “poluicdo visual” do cenario
escolhido pela cursista. Ao fundo, vemos um guarda-roupa, alguns objetos e caixas que nao
fazem parte da composi¢do de seu video. Outro aspecto que nos chama a aten¢do ainda na
primeira producdo de Barbara é o posicionamento da camera, em um angulo baixo, o que
dificulta o direcionamento do olhar dela diretamente para o espectador, além de deixar sua

imagem um tanto disforme.
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No moédulo de avaliagdo das primeiras produgdes do tutorial, apresentamos as
cursistas, como ja dissemos, a lista de constatagdes de cada tutorial e, também, discutimos com
elas alguns dos aspectos que poderiam ser modificados em seus tutorias. Para Béarbara,
chamamos a aten¢do para essas duas inadequagdes aqui analisadas e, observando a imagem
referente & produgdo final, podemos ver como ela foi capaz de acionar os conhecimentos
discutidos, modificando e adequando seu video. Podemos observar que, na produc¢ao final, ela
escolhe um cenario “limpo”, sem nenhum objeto a vista, mais claro e iluminado e modifica o
posicionamento da camera, elevando-a, o que lhe permite direcionar melhor seu olhar.

Desse modo, ¢ possivel afirmar que Barbara desenvolveu a capacidade 3CMS.

(4CMS) Relacionar elementos ndo-verbais com o contexto social macro que o cerca, como

objetos do cenario, materiais disponiveis para confec¢ao do objeto pedagogico

Para verificarmos o desenvolvimento dessa capacidade, elencamos o excerto e as

imagens a seguir:

“Para sistematiza¢do do género é necessdrio que vocé apresente ao seu aluno
possibilidades né? As ferramentas que sdo utilizadas para fazer no semindrio.
Normalmente nés utilizamos slides, utilizamos eh cartolinas, para a producdo
de seminarios. Outros mecanismos, outras ferramentas também podem ser utilizadas.
como por exemplo video, o Google Meet, PowerPoint pra realizacdo de slides, eh.:
ferramentas de programas de video como Clip Champ. Entdo vocé tem que
demonstrar aos seus alunos as possibilidades de construgdo do género.”

(Trecho 180 — Tutorial de Barbara Santos. 2020)

Figura 91 - Powerpoint
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Fonte: Tutorial de Barbara Santos (2020)
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Figura 92 - Uso do Clipchamp
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Fonte: Tutorial de Barbara Santos (2020)

Figura 93 - Ferramentas do Google
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Fonte: Tutorial de Barbara Santos (2020)

A partir do excerto e das imagens aqui analisados, podemos perceber que Barbara foi
capaz de articular elementos nao verbais com o contexto que a cerca quando a cursista apresenta
aos seus espectadores uma série de possibilidades de uso de ferramentas digitais na produgao
de um Seminario. Lembrando que esse trabalho foi realizado durante o periodo de isolamento
social e, portanto, ensino remoto, as escolhas de Barbara por aplicativos digitais demonstram
que a cursista se preocupou em oferecer ferramentas que fossem Uteis naquele contexto, além
de mencionar o uso da cartolina, mais comum em sala de aula.

Visando, ainda, a uma melhor apresentagdo de seu tutorial, a cursista demonstrou em
tela esses aplicativos, o que trouxe uma informacao mais precisa para seus interlocutores, em

vez de apenas mencionar a existéncia desses instrumentos.
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(5CMS) Compreender os elementos semioticos na constituicdo do género

Vejamos, nas imagens destacadas a seguir, os elementos semioéticos utilizados por Barbara para

compor seu tutorial:

Figura 94 — Letreiro 1

GENERO
SEMINARIO

Fonte: Tutorial de Barbara Santos (2020)

Figura 95 - Letreiro 2

ysistematizando o
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Fonte: Tutorial de Barbara Santos (2020)

Figura 96 - Quadro de etapas
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+ Produgdo final

Fonte: Tutorial de Barbara Santos (2020)
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Destacamos aqui trés imagens que trazem elementos utilizados por Barbara tanto para
demarcar as etapas de seu tutorial como também para servir de apoio ao conteudo que ela
pretendeu transmitir. Uma vez que o objeto pedagogico ensinado pela cursista se tratou de uma
SD do género Semindario, ndo ha objetos e materiais a serem demonstrados, por isso, ela utiliza
letreiros e quadros para organizar as agoes que ela demonstra em seu tutorial, fazendo uso de

elementos semidticos para compor sua producdo, que alterna sua propria imagem e os letreiros.

(6CMS) Analisar e empregar os elementos cinésicos como expressoes faciais e corporais,

gestual, movimentos de tela, apresentagdo fisica (vestuario, penteado, acessorios, etc.).

Para analisar essa capacidade, agrupamos os elementos cinésicos de acordo com a sua

utiliza¢ao por Barbara, conforme demonstramos adiante:

Expressoes faciais e gestual

Figura 97 - Expressao facial

Fonte: Tutorial de Barbara Santos (2020)

Figura 98 - Gestual

Fonte: Tutorial de Barbara Santos (2020)
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As duas imagens apresentadas acima demonstram o inicio do tutorial, quando Barbara
se apresenta, sauda os espectadores e os convida a assistir ao seu video. Podemos observar que
a cursista apresenta um semblante alegre e convidativo e também gesticula como se estivesse
frente a frente com seus interlocutores, caracteristica comum ao tutorial. Vale destacar que o
video de Barbara foi gravado em um plano tnico, focado em seu rosto, ja que ela apresenta um

objeto tedrico, dispensando uma maior utilizagdo das maos ou de movimentos corporais.

Movimentacao de tela

Como ja demonstramos nas figuras de 90 a 95, a cursista utilizou uma série de
movimentos de tela para ensinar os espectadores como elaborar uma SD do género Seminario.
Com imagens, quadros, tela inicial de sites e aplicativos, ela apresenta aos espectadores, desde
o plano global do género, passando pelas ferramentas que podem ser utilizadas em sua
produgdo, até a sistematizagdo dos elementos ndo verbais presentes no Seminario. Mais uma
vez, por se tratar de um objeto tedrico, a cursista ndo tinha utensilios ou matérias a serem

demonstrados, mas sim a movimentagao das telas para demonstragao.

Apresentacao fisica

Observamos nas duas imagens abaixo, como j& comentamos anteriormente, a
modificacao do vestudrio e da apresentagao fisica de Barbara, da primeira para a produgao final.
Vale dizer que esse tema foi amplamente comentado na live da professora Leticia Storto,
convidada por nds para o curso. A professora abordou uma série de aspectos relacionados aos
elementos nao linguisticos da oralidade, o que fez com que as proprias cursistas comentassem
a apresentagao fisica de Barbara no médulo de avaliagao das produgdes, levando-a a modifica-
la na produgdo final. Chamou a atengao o tipo de roupa escolhida, considerada muito casual
para o tutorial, além da auséncia de um certo “cuidado” com a aparéncia. A diferenga entre a
aparéncia de Barbara na primeira e na produgdo final é bastante visivel, o que demonstra o

desenvolvimento dessa capacidade.



Figura 99 - Aparéncia fisica 1° producio

Fonte: Tutorial de Barbara Santos (2020)

Figura 100 - Aparéncia fisica producio final

Fonte: Tutorial de Barbara Santos (2020)
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Diante da analise aqui apresentada, preenchemos o quadro sintese que demonstra as

capacidades desenvolvidas por Barbara tanto na producio inicial quanto na final. E possivel

perceber que a cursista apresentou uma evolucdo da primeira para a segunda produ¢do e que,

ha capacidades que ndo foram desenvolvidas, o que consideramos normal. Todavia, ¢

importante mencionar que a experiéncia de produ¢do do género trouxe um conhecimento

pratico associado a teoria, que contribuiu muito para o desenvolvimento do trabalho da cursista,

aqui analisado.

Quadro 14 - Sintese das capacidades de linguagem desenvolvidas por Barbara

Categorias Critérios de classificacao Prod. Prod.
Inicial Final
CS (capacidades de | (1CS) Compreender a relagdo entre textos e¢ a forma de
- < . . X X
Significa¢ao) (2011) | pensar, de ser, pensar, agir ¢ sentir quem os produz;
(2CS) Engajar-se em atividades de linguagem; X X
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(3CS) Compreender conjuntos de pré-construidos coletivos;

(4CS) Relacionar os aspectos macro com sua realidade;

(5CS) Compreender as imbricagdes entre atividades
praxiolégicas e de linguagem;

(6CS) (Re)conhecer a sécio histdria do género;

XK [ R

(7CS) Posicionar-se sobre relagdes textos-contextos;

(8CS) Compreender o género para além do “fazer agir”, mas
como captador de seguidores, para fins de monetizacao.

>

B I i Pl

CA (Capacidades de
Acio) (2010)

(1CA) Realizar inferéncias sobre: quem produz o texto, para
quem ele ¢ dirigido, sobre seu contetido, quando e onde o
texto foi produzido, para que objetivo;

<

(2CA) Avaliar a adequag@o de um texto a situacdo na qual se
processa a comunicagdo;

(3CA) Levar em conta propriedades linguageiras na sua
relagdo com aspectos sociais e/ou culturais;

(4CA) Mobilizar conhecimentos de mundo para
compreensdo e/ou producdo de um texto;

(5CA) Compreender a natureza do suporte do tutorial, em
geral o Youtube, suas caracteristicas e sua relagdo com os
produtores de video e seu publico (monetizacio).

CD (Capacidades
Discursivas) (2010)

(1CD) Reconhecer o plano geral do texto e sua estrutura
composicional: Abertura (titulo, logomarca, saudagdo ao
espectador, explicacdo do que sera ensinado);
Desenvolvimento (apresentagdo dos materiais, descri¢do das
acdes); Fechamento (despedida, pedido de like, pedido de
sugestoes para o proximo video).

(2CD) Utilizar sequéncias textuais dialogais, instrucionais e
argumentativas;

(3CD) Mobilizar o discurso interativo (conjunto e implicado)
para engendrar o planejamento geral do conteudo tematico;

(4CD) Entender a fungdo da organizacdo sequencial e
topicalizada do contetdo;

(5CD) Reconhecer a natureza multimodal do género ¢ as
relagdes entre fala e escrita presentes nele.

CLD (Capacidades
Linguistico-
discursivas) (2010)

(1CLD) Compreender os elementos que operam na
construcdo do texto, topicos, utilizacdo de frases curtas,
predominéncia de orag¢des subordinadas explicativas;

(2CLD) Compreender e utilizar a primeira pessoa do singular
ou do plural (Eu/Nos) para referir-se a si mesmo para
descrever as acdes a serem realizadas, bem como a segunda
pessoa do plural (Vocés), para se referir aos interlocutores e
aos procedimentos que devem realizar;

(3CLD) Dominar operagdes que contribuem para a coeréncia
de um texto, marcadores sequenciais tipicos da oralidade;

(4CLD) Dominar operagdes que colaboram para a coesdo
nominal de um texto: anaforas, déiticos espaciais ¢
temporais, demonstrando objetos, movimentos, gestos e
sequéncia de agdes;

(5CDL) Dominar operagdes que colaboram para a coesdo
verbal de um texto, uso do imperativo, infinitivo, presente do
indicativo, futuro do presente do indicativo;

(6CDL) Expandir, selecionar e utilizar vocabuldrio que
permita melhor compreensdo e produgdo dos textos,
“discurso docente”;

(7CDL) Utilizar as diferentes vozes que compdem o texto, a
do enunciador e a do interlocutor (este, por meio de
comentarios e, como grupo, na voz do enunciador quando
menciona os espectadores); ou, ainda, a de convidados,
autoridades  cientificas (comuns nos tutoriais de
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experimentos cientificos e/ou de planejamentos ou referentes
a documentos oficiais) e de patrocinadores;

(8CDL) Reconhecer ¢ utilizar (ou ndo) a modalizagdo em um
texto. Substituicdo do imperativo, uso de palavras no X X
diminutivo.

(9CDL) Identificar as caracteristicas do texto que podem
fazer o autor parecer mais distante ou mais proximo do X X
espectador;

(10CDL) Utilizar (ou ndo) marcadores conversacionais de
acompanhamento (né, ta), de acordo com os objetivos de X X
publico e circulagdo do género;

(11CDL) Analisar e empregar os elementos paralinguisticos
como tom de voz, o ritmo da fala, o volume de voz, as pausas,
a clareza na pronuncia.

CMS (Capacidades | (1ICMS) Compreender as relagdes de sentido entre os

Multissemidticas) elementos verbais e ndo-verbais do género; X X
Citadas por Dolz (2CMS) Apreender os diferentes conhecimentos e sentidos X X
(2015) e que emergem dos sons, videos e imagens;
categorizadas por | (3CMS) Reconhecer a importancia de elementos ndo-verbais
Cristovio e Lenharo | para a construgio do sentido, como cenario, luz, som, %

(2016) posicionamento da camera, materiais disponiveis para
confecgdo do objeto;

(4CMS) Relacionar elementos ndo-verbais com o contexto
social macro que o cerca, como objetos do cenario, materiais X X
disponiveis para confec¢do do objeto pedagogico, etc.;
(5CMS) Compreender os elementos semidticos na
constitui¢do do género.

(6CMS) Analisar e empregar os elementos cinésicos como
expressdes faciais e corporais, gestual, movimentos de tela, X
apresentacao fisica (vestuario, penteado, acessdrios, etc.).

Apos a sintese que permite visualizar as capacidades desenvolvidas, o que nos leva a
considerar a sequéncia didatica como pratica efetiva para a formacao docente, passaremos agora
ao exame dos elementos que serviram de investigagao para o nosso terceiro objetivo nesta tese,
em que analisamos os conhecimentos desenvolvidos pelas cursistas durante o curso “Praticas
de oralidade nas aulas de Lingua Portuguesa” e explicitados na sessdo reflexiva ocorrida ao

final do curso.

6.3 AS REFLEXOES FEITAS PELAS CURSISTAS

Nesta se¢do, tencionamos responder ao objetivo trés de nosso trabalho, que ¢
“compreender as reflexdes feitas pelos professores durante o curso “Praticas de oralidade no
ensino de Lingua Portuguesa”, permitindo-nos realizar uma investigacdo muito apropriada para
a formagao docente, uma vez que, para compreender essas reflexdes, buscamos entender mais
especificamente como os docentes pretendem transformar a experiéncia de producgdo e

circulacdo do género oral, no caso o tutorial, em elemento didatico. Isso quer dizer que
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propiciamos uma discussdo bastante detida no agir didatico, buscando investigar que elementos
da propria experiéncia, ou seja, da formagdo “pela linguagem” podem transformar a agao
docente futura.

A partir dos questionamentos e indagagdes feitos durante a sessdo reflexiva, as
professoras-cursistas puderam revelar aspectos de sua experiéncia com o curso € com a
producdo do género tutorial em video, o que nos trouxe a este momento da analise.

Para organizar e mapear os temas, elaboramos o seguinte quadro sintese dos segmentos
de orientacdo tematica e dos segmentos de tratamento tematico, elencados a partir da analise da
sessdo reflexiva feita apds a producdo do tutorial pelas cursistas. O quadro mostra, de modo

organizado, o conjunto de temas da sessdo, conforme demonstramos a seguir:

Quadro 15 - SOT e STT na Sessao de Reflexao

[ sor T ~ sw [  swsrr ]

EXPERIENCIA Resultados positivos na vida profissional
DO CURSO

Mudanga de perspectiva sobre si mesmo Imagem e voz

Capacidade de lidar com tecnologias

Lacunas na formagéao

FORMACAO Saberes docentes
DOCENTE

Relagdo fala/escrita oralidade

Formacao pela linguagem

Auséncia de experiéncia com o género Tutorial

Preparag@o para a produgéo

Dificuldades de Produgédo

Disposi¢do dos lugares (lugares,

PRODUCAO iluminago, disposi¢do)
DO GENERO Meios paralinguisticos (qualidade da
TUTORIAL voz, melodia, ritmo, risos, sussurros,
Reconhecimento dos elementos multimodais da respiragao)
oralidade

Meios cinésicos
(postura fisica, movimentos de bragos
ou pernas, gestos, olhares, mimicas

faciais)
Efeitos da producao do tutorial para o ensino de
USO DAS oralidade
TECNOLOGIAS
DIGITAIS Dificuldades com o uso das tecnologias
(aplicativos)

Fonte: A autora

Como podemos observar, os grandes temas que emergiram na sessao reflexiva versaram

sobre a experiéncia do curso, a formaciao docente, a producio do tutorial ¢ o uso das
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tecnologias digitais. Tanto eles quanto seus subtemas nao foram topicos de discussdo na ordem
apresentada no quadro acima, mas foram abordados a partir de perguntas mediadoras e se
alternaram a medida que as cursistas se sentiam a vontade para expressar suas observagdes.

Ao analisarmos as falas das cursistas, verificamos que a “experiéncia do curso” foi o
tema mais discutido, especialmente no que diz respeito a “mudanga de perspectiva sobre si
mesmo”. Para as cursistas, inicialmente, o curso apresentou-se como um grande desafio, mas
que foi compreendido de forma positiva, trazendo uma mudanga na forma como se viam antes
e depois de elaborar e aparecer em uma producao visual.

Nos chama a atengdo também o fato de as cursistas mencionarem as dificuldades com o
uso das tecnologias digitais, o que demonstra um longo caminho a ser percorrido em relacdo a
essa questdo na formacgao de professores, embora a propria BNCC, por exemplo, ja indique o
trabalho com as TIDIC. Para além do acesso a equipamentos, ¢ preciso pensar na capacitagao
dos professores para seu uso no ensino, o que foi nosso objeto de discussao também no curso.

E como ndo poderia deixar de ser, o tema do ensino da oralidade permeou muitas
reflexdes trazidas pelas professoras-cursistas, que revelaram o pouco conhecimento que tinham
sobre o assunto ao iniciarem o curso, demonstrando, e confirmando, a lacuna existente na
formagao de professores para o ensino da oralidade em sala de aula, assim como a auséncia de
experiéncias de produ¢do de géneros orais, como ja discutimos amplamente aqui.

Sendo assim, a organizagao e analise desses temas demonstram que cursos de formagao
que abordem o ensino de oralidade, somado a tarefa de producdo de um género oral, podem
trazer ganhos para os professores em formacgao e ja formados, indo ao encontro do que temos
defendido ao longo deste trabalho.

Ampliando ainda mais nossa analise, passaremos agora a compreensao das reflexdes
feitas pelas cursistas, a partir dos trés niveis de desenvolvimento do adulto postulados por
Bronckart (2013), que sdo os de conceitos, os de agao e os de pessoas, uma vez que eles estdo

relacionados a saberes que consideramos os pilares da formagao docente.

6.3.1 Reflexdes sobre os saberes no nivel dos conceitos

Retomando Bronckart (2013), entendemos que o desenvolvimento dos conceitos esta
relacionado aos saberes das ciéncias, da matematica, ou seja, conhecimentos do “mundo
objetivo”. Para nds, neste trabalho e no curso oferecido, apoiados em Marcuschi (2010),
tomamos os conceitos que dizem respeito a fala e a escrita, enquanto modalidades de uso da

lingua, assim como os de oralidade e letramento, enquanto praticas sociais. Também
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elencamos as discussoes relacionadas a dicotomia fala/escrita, ja superada, bem como a relagao
entre essas modalidades num continuum, observando que ambas ndo podem ser analisadas
separadamente, ¢ que sdo acessadas de modos diferentes de acordo com a pratica social em
questao.

Como repercussdo dessa discussdo, podemos observar uma apropriacdo destes

conceitos pela cursista Fabia, quando diz:

(TF20) Fabia: Quando a gente fala na oralidade, as criangas ndo pensam, ndao fazem
essa reflexdo que a gente pode se preparar, que a gente pode se planejar, pra tudo que
a gente faz na vida. Ent3o esse é o ponto forte: que eu acho que tudo que eles vdo
fazer a partir dali, eles vao querer relatar primeiro, por escrito, pra que eles sigam o
roteiro na vida deles. [...] Porque ali foi um trabalho dessa questdo de vocé utilizar a
oralidade junto com a escrita. A todo momento nds seguimos um roteiro e nds
organizamos a parte escrita pra que a gente pudesse verbalizar, né?

(Sessdo Reflexiva, 2020)

Neste trecho, Fabia discorre sobre suas aprendizagens com o curso € sobre a
experiéncia de produzir um género. Vejamos que Fabia foi capaz de perceber que mesmo os
géneros predominantemente orais ndo prescindem da escrita. A reflexdo da cursista se da em
torno da necessidade de se demonstrar aos alunos que, ao produzir um género oral, é necessario
elaborar um roteiro escrito que guiard a fala durante a producao. Desse modo, observamos que
a cursista se apropriou do conceito da relacdo entre fala e escrita e da necessidade de
planejamento para uma fala ndo improvisada, demonstrando conhecimento acerca da superagao
da dicotomia e do mito da desorganizacdo da fala em relagdo a escrita, como nos aponta
Marcuschi (2010).

Ainda sobre a relagdo fala/escrita, destacamos também dois trechos do discurso de
Leidiane, nos quais a cursista reflete sobre a diferenga no processo de produgdo de um género

oral e um escrito. Vejamos:

(TF96) Leidiane: Porque quando a gente fala de escrita, ¢ muito normal a gente ta
escrevendo, errou, a gente volta, apaga. E na oralidade, parece que quando a gente
erra, nao pode, né.

(Sessdo Reflexiva, 2020)

(TF98) Leidiane: Eu acho que esse talvez seja o problema quando a gente fala da
oralidade, né? Porque a corregdo ¢ feita na hora, as vezes, todo mundo vé. A escrita
fica mais escondidinho, né? A gente, as pessoas, s tém acesso ao texto final, pronto.
Ninguém viu todo o processo que a gente teve, né.

(Sessao Reflexiva, 2020)

Diante dessa reflexdo, podemos verificar que a cursista expressa um entendimento

bastante claro a respeito do processo de producdo e de correcao de trechos em um género oral.
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Neste ponto da sessdo reflexiva, o topico discutido era o papel do roteiro escrito no processo de
gravacdo do tutorial. Observa-se que Leidiane tem consciéncia dos diferentes processos que
evolvem um texto oral e um texto escrito. Além disso, a0 mencionar a questao da corregdo, a
cursista demonstra o entendimento da necessidade do planejamento da fala em um contexto de
produgdo mais formal. Diante disso, percebemos que a fala de Leidiane demonstra o surgimento
de saberes relacionados ao conceito da relagao fala/escrita, como discutido por nés durante o
curso de formagao.

Sobre os saberes relacionados a conceitos, vamos analisar agora trechos que
demonstram a apropriacdo, por parte das cursistas, dos aspectos que dizem respeito aos
elementos paralinguisticos e cinésicos. De acordo com Dolz, Schneuwly e Haller (2004), faz
parte da comunicagao oral a utilizacao de “signos de sistemas semioticos nao linguisticos” (p.
134), reconhecidos como significantes. Esses signos sao organizados em categorias, conforme

0 quadro abaixo:

Quadro 16 - Meios nao linguisticos da comunicacio oral

MEIOS PARA- MEIOS POSICAO DOS ASPECTO DISPOSICAO DOS

LINGUISTICOS CINESICOS LOCUTORES EXTERIOR LUGARES
qualidade da voz atitudes ocupagdo de lugares | roupas disfarces lugares
melodia corporais espago pessoal penteado disposigdo
elocugdo e pausas movimentos distancias oculos iluminagao
respiracao gestos contato fisico limpeza disposicao das cadeiras
risos troca de olhares ordem
suspiros mimicas faciais ventilagao

decoracao

Fonte: Dolz, Schneuwly e Haller (2004, p. 134)

Sendo assim, quando se estuda ou se produz um género oral, é necessario estar atento
a esses elementos, a esses signos, para que se conheca e se domine o género em sua totalidade.

Vejamos as falas das professoras-cursistas Leidiane e Roseane, primeiramente:

(TF94) Leidiane: Ah, eu acho que, assim, essas questdes que a Gisele colocou agora,
sobre a gente ver a iluminagao, o tom de voz, né, se a gente ta falando muito rapido,
ou muito devagar, assim, eu acho que antes a gente pensava, mas quando a gente vai
produzir, isso fica muito mais claro, pra gente.

O quanto de cuidado a gente precisa ter, porque a gente comeca a gravar, a gente
percebe que eu falei demais, ou eu falei muito rapido, ou eu falei muito devagar. E ai,
cé€ volta e tem que regravar. E todo esse processo ajuda muito a gente a entender o
funcionamento do género.

(Sessdo Reflexiva, 2020)
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Observamos aqui a preocupagdo de Leidiane com o ritmo de sua voz. Leidiane declara
que, ao analisar a primeira gravacao de seu tutorial, observou seu ritmo de voz acelerado e
detectou inadequagdes nesse sentido, o que fez com que tivesse que regravar seu video. Ela
menciona, também, “o quanto de cuidado a gente precisa ter” no discurso oral, € o quanto a
observagao desse aspecto ajuda na compreensdo do género, no caso, o tutorial. Essa fala de
Leidiane demonstra que a cursista foi capaz de refletir sobre os meios paralinguisticos na
producao de seu tutorial, o que, para nds, significa que ela desenvolveu um saber relacionado a
essa tematica. Note-se, ainda, que a cursista relata que foi na propria produgdo que esse aspecto
ficou mais evidente, levando-nos a crer que a experiéncia de produ¢ao do género foi de grande
contribui¢do para a aprendizagem dela, mais do que se tivesse estudado apenas conceitos sem
exemplificagdes.

Tomemos, agora, a fala de Roseane.

(TF132) Roseane: E a respeito da fala, eu sou, eu sou, eu falo assim, rapido e, e, na
hora do video eu queria falar rapido e eu lembrava que tinha que parar, respirar, falar
devagar, porque todo mundo tinha que me entender. Ai, de repente, comecava de
novo, falar rapido. Mesmo eu tendo feito o roteiro direitinho, tendo lido, eu queria
falar rapido. Nao sei se era o medo de terminar ou se era o costume da gente falar
assim.

(Sessao Reflexiva, 2020)

A cursista relata que ja possui um ritmo de fala acelerado e que, durante a producao,
mesmo tendo um roteiro prévio, teve que se atentar para esse aspecto, também demonstrando
apropriacdo dos conceitos relacionados aos elementos paralinguisticos da oralidade. Roseane
atenta para a necessidade de “parar, respirar, falar devagar” para que seus espectadores
entendessem a sua fala no video, demonstrando que ela percebe a diferenca entre uma fala
espontanea ¢ uma fala previamente preparada para um contexto mais formal. Desse modo,
compreendemos que a cursista demonstrou a capacidade de acessar o conceito apresentado
durante o curso e se apropriar dele durante a producao de seu tutorial, demonstrando que a
experiéncia de elaboracdo do tutorial em video trouxe ganhos mais concretos para as cursistas.
Percebe-se, nesse sentido, que o refinamento dos conceitos aparece sempre articulado as
experiéncias de produgdo.

Dando prosseguimento a andlise dos saberes desenvolvidos pelas docentes,

observemos outros trechos em que se discutem os meios cinésicos:

(TF132) Roseane: Assim, eu percebi que quando eu ia gravar, né, eu queria rir. Era
como se eu tivesse vendo as pessoas que iam me assistir. Ai, eu queria rir, eu queira
interagir, mas eu lembrava que ndo tinha alguém ali pra interagir comigo. Ai, eu
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parava e as minhas expressdes faciais mudavam, tipo, aquele momento do riso, eu
lembrava que a pessoa ndo tava ali. Ai, eu olhava, "Ah, mas ndo tem ninguém aqui.".
Af a expressao facial mudava, ai eu: "Meu deus, e agora?".

O meu, além do erro na fala, eu tava percebendo que eu me movimentava muito, os
gestos de cabega, e mexia a cabega e mexia os olhos rapido e falava assim: "Meu
Deus, quem assistir esse video ndo vai nem prestar atengao no que eu to falando". Ai,
toda vez que eu tentava, movimentava aquele jeitinho de ficar mexendo a cabega. Eu
falei: "Gente, eu tenho o que parece um tique na minha cabega".

(Sessao Reflexiva, 2020)

Neste trecho, notamos o cuidado da cursista com suas expressdes faciais e corporais,
seus movimentos de cabeca e a postura adequada para o contexto de produ¢ao do tutorial. Ainda
de acordo com Dolz, Schneuwly e Haller (2004), os meios cinésicos sao também constituintes
dos géneros orais e devem ser considerados em sua producao, uma vez que agregam significado
ao texto oral, sendo que sua ocorréncia pode revelar emocgdes involuntarias (aceleragdo
cardiaca, vermelhiddo do rosto) ou mesmo contribuir positivamente para a comunicacao oral
(postura, atitude corporal). Desse modo, a aten¢ao dada por Roseane as suas expressoes faciais
denota que a cursista estava consciente do contexto de circulagao de seu video (o canal do
Grupo de Pesquisa LEPs, no Youtube) que, por se tratar de ambiente académico, os risos, neste
caso demonstrando nervosismo, nao eram adequados.

Destacamos que essas reflexdes sao diferenciais na formagdo docente: o trabalho antes
intuitivo do professor, quando ainda ndo domina os conceitos, passa a ser feito de forma
consciente, diferencial possivel a partir da imersdo em atividades de apropriagdo de
conhecimento cientifico, como a formagao docente proporciona.

Além disso, com relagdo a postura corporal, a cursista demonstra que foi capaz de se
autoanalisar e perceber que os movimentos de cabeca poderiam chamar mais a atengdo do
espectador do que o proprio conteudo de seu tutorial. Assim, como nos apontam os autores
supracitados, os elementos nao-linguisticos podem contribuir ou ndo para a significacdo do
texto oral e, nesse caso, Roseane detectou um movimento corporal que traria mais prejuizo do
que acréscimo a seu texto. Sendo assim, verificamos que os conceitos sobre esse tema tratados
no curso “Préticas de oralidade no ensino de Lingua Portuguesa” foram apropriados de forma
pertinente por Roseane, gerando um saber no nivel dos conceitos relacionados a oralidade, a
ponto de ela verbalizar claramente sobre o tema. Destacamos, entdo, o movimento indicado por
Bronckart (2013) de que a reflexd@o ¢ essencial para o desenvolvimento docente.

Ainda com relagdo aos elementos ndo linguisticos, destacamos agora um trecho em

que as cursistas discutem questoes referentes a iluminagao do ambiente, ao gravarem o tutorial.

(TF90) Michelle: A questio de luz, né, que, querendo ou nido, quando vocé mora
em apartamento, vocé tem que procurar um lugar que tenha mais claridade pra
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poder fazer, uma parede clara. Entdo eu procurei fazer isso. Procurei colocar uma
roupa também clara, pra ndo chamar atencao. E, assim, tentei. Dentro da questdo
do visual, né, porque eu acho que ¢ importante.

(TF96) Leidiane: Porque, assim, foi um desafio grande, né, porque a gente teve que
pensar num roteiro, a gente, pelo menos no meu caso, eu tive que aprender muita coisa
sobre tecnologia, que eu sou muito ruim nesse ponto, e, ai, vocé a questdo da
iluminagao, que foi outro sacrificio achar um lugar que tivesse uma iluminacao
boa. As vezes vocé ta tentando gravar, tinha um barulho externo, cé voltava, cé€, né,
tinha sua fala programada, c€ errava alguma coisa, tinha que voltar.

(Sessao Reflexiva, 2020)

Como ja discutimos aqui, e exemplificamos no quadro 16, a iluminacdo do ambiente
¢ um recurso que deve ser abordado e observado quando se trabalha com um género oral. Esse
conceito também foi abordado em nosso curso, no mddulo que tratou dos meios nao linguisticos
no estudo dos géneros orais'®. Nas falas de Michelle e Leidiane, percebemos que esse conceito
foi acionado durante a produgdo do tutorial, tendo sido tomado como ferramenta importante a
ser considerada no texto. Desse modo, percebemos que para essas cursistas ficou claro que ndo
basta apenas a utilizacdo dos meios linguisticos, mas que ha todo um sistema externo a lingua
que deve ser levado em conta quando se trata de um género oral.

Destacamos também, na fala de Michelle, o comentario referente ao vestuario. Esse
também foi um ponto discutido no médulo do curso, em que a professora convidada destacou
para as cursistas que o vestuario também € um recurso semidtico que carrega consigo uma
mensagem. Também fazem o mesmo apontamento Dolz, Schneuwly e Haller (2004, p. 134),
quando informam que esses recursos invalidam ou confirmam a “codifica¢do linguistica e/ou
prosodica”. Diante disso, ¢ valido dizer que as cursistas, mais uma vez, se apropriaram e
desenvolveram saberes relativos aos conceitos que dizem respeito aos elementos multimodais
da oralidade ao longo do curso e da producgdo do tutorial, demonstrando mais uma vez que a
pratica de produgdo deve estar aliada ao estudo tedrico nos cursos de formacgao, tanto inicial
quanto continuada.

A énfase dada por nos a relevancia da discussdo e apropriagao desse conceito, a
multimodalidade da oralidade, diz respeito a uma necessidade de se superar a auséncia de
reflexdo sobre os elementos nao linguisticos, muito comuns nos materiais didaticos e na
discussdo com docentes, como ja demonstrado nos trabalhos de Swiderski (2015),

Baumgirtner, (2015) e Schneider (2019), por exemplo.

19 Nesse modulo, convidamos a professora Leticia Jovelina Storto para uma live que tratou dos conhecimentos
da oralidade.
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Uma vez analisados os saberes desenvolvidos pelas cursistas no nivel dos conceitos,
passaremos a verificacdo do desenvolvimento dos saberes referentes ao nivel do agir que

emergiram durante a sessao reflexiva.

6.3.2 Reflexdes sobre os saberes no nivel do agir docente

Conforme ja discutimos amplamente nesta pesquisa, hd uma série de entraves que
explicam a pouca frequéncia do trabalho com os géneros orais nas aulas de LP. Podemos
apontar as lacunas identificadas na formacao inicial, como a auséncia de saberes da pratica
didatica, a pouca recorréncia do tema nas formacdes continuadas e a dificuldade de muitos
professores de trabalharem os géneros orais de forma autdnoma, ou seja, levar para as aulas um
estudo sistematizado de um género oral. Muitos desses obstaculos estdo relacionados com o
agir docente, ou seja, com as capacidades do professor de propor e implementar agdes didaticas
no seu cotidiano.

O desenvolvimento do agir docente refere-se, segundo Bronckart (2013), as ciéncias
humanas e ao “senso comum”, a respeito do “mundo social”, ou seja, o “saber fazer”; no caso
da formacao docente, envolve as praticas que envolvem o métier do professor. Como temos
discutido até aqui, os cursos de licenciatura, muitas vezes, estdo mais focados nos saberes
cientificos, em detrimento dos saberes da pratica didatica. Retomando Stutz e Carneiro (2015),
compreendemos que uma formagao sem os saberes dessa pratica didatica nao contribui para o
trabalho efetivo do professor, transformando-o em “mero executor”. Além disso, € necessario,
ainda, que se promovam momentos de reflexdo sobre essa pratica, para que seja possivel
reavaliar, refazer, modificar. E nesse processo de reflexdo que se torna possivel reinventar
acdes, 0 que gera o desenvolvimento, segundo Francescon e Cristovao (2020).

Sendo assim, para verificarmos se houve por parte das cursistas, sujeitos dessa
pesquisa, algum indicio de desenvolvimento relacionado ao nivel do agir, para a docéncia,
relembramos que os saberes docentes podem ser de ordem praxiologica, epistemologica e ética
(STUTZ E CARNEIRO, 2015), assim como nos interessam também as etapas de ensino de um
género, oral ou escrito, segundo o ISD, que orienta que esse ensino deve acontecer de forma
descendente, ou seja, partindo das atividades coletivas de linguagem para se chegar as ag¢des de
linguagem materializadas nos textos e, enfim, na analise das estruturas linguisticas.

Em relagdo a oralidade, o estudo sistematico dos géneros ndo prescinde nem das

etapas, nem das ferramentas, o que nos leva a afirmar que uma formag¢ao completa para o ensino
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do oral, seja nas licenciaturas ou em cursos de formacdo continuada, deve abordar tanto os
conhecimentos cientificos quanto promover o contato com a praxis de atividades de linguagem,
além de possibilitar um momento de reflexdo sobre esses conhecimentos, para que os
aprendizes sejam capazes de se autoavaliar, aperfeicoar-se e modificar-se quando necessario,
que foi o que tencionamos realizar no curso oferecido por nds.

Assim, acerca do desenvolvimento do agir docente, analisemos, primeiramente, 0s
trechos da sessdo reflexiva destacados abaixo que dizem respeito a formacdo docente e as
lacunas apontadas pelas cursistas no que se refere a este agir didatico, de acordo com o quadro

de SOT e STT utilizado para a organiza¢ao dos temas que surgiram na reflexao.

(TF83) Gisele: Eu queria saber se vocé, no seu caso, enquanto estudante, né. Se vocé
ja tinha estudado e produzido um género textual por meio de uma sequéncia didatica.
Essa experiéncia de conhecer um género, estudar esse género e depois produzir.
(TF84) Simone: Bom, eu como estudante, nio. E uma experiéncia nova. Até entdo,
0 que eu comentei € que eu ndo tinha ainda €... Foi assim, coincidentemente, aconteceu
da minha matéria entrar agora "letramento e oralidade", que até entdo, eu ndo tinha
ainda. Entdo, eu comecei com vocés a fazer o curso e, logo depois, entrou a minha
matéria no curso. Mas assim, do curso ¢ mais superficial. Eu estou achando muito
superficial. Entao, assim, eu achei uma experiéncia interessante, um desafio, mas
que, as vezes, a gente olha pras pessoas e pensa assim: "Nossa, essa menina ta
ganhando um dinheiro, fazendo isso, isso ¢ tdo facil!". E ndo ¢ facil, né, gente. Porque
eu ndo poderia imaginar que vocé teria que ter um roteiro que vocé teria que
desenvolver. Estudar também, porque nio é s6 vocé ter o roteiro, vocé também
tem que estudar, né? E... Ver videos, ¢, ¢, e... Tudo eu digitava no Google. Tudo
eu queria saber como que era feito, sabe? Desde vocé iniciar, como que vocé pode
¢... Como que vocé tem que se comportar, o qué que vocé tem que falar, como vocés
colocaram pra gente. Mas, assim, tem que estudar também sobre. Nao ¢ simplesmente
vocé ter ali, imprimir, igual eu imprimi. Mas néo ¢ s6 vocé ler, vocé tem que estudar,
tem que buscar pra poder tentar, €... Fazer, né... Proximo ao que ¢é proposto pra gente.
Mas eu achei dificil, assim. Igual todo mundo falou, ninguém fez de primeira.
Tentamos tantas vezes, mas eu gostei do desafio. Achei que é importante, é, pra
mim, como estudante, eu tenho uma outra visio agora, né. E... Eu to6 gostando
muito da matéria, como eu comecei agora. Eu comecei conhecendo um
pouquinho com vocés, entdo eu td achando muito interessante como que é, é
importante vocé trabalhar isso, como é importante vocé conhecer. E como que
no6s tinhamos, como estudantes, que ter mais é, é, acesso, teria que ser uma coisa
mais trabalhada com a gente. Pra gente também, depois, ta levando pros nossos
alunos.

(TF85) Gisele: vocé fala isso em relagdo ao estudo da oralidade ou da pratica de
produc¢do de géneros?

(TF86) Simone: Eu falo do estudo da oralidade e letramento, que eu achei muito
super interessante. Acho que sio géneros que teriam que ser trabalhado muito,
porque é muito importante. E... Ndo imaginava, assim, o contetido todo que tem, e
que é... E... E que a gente niio tem esse conhecimento. Que a gente nio tem esse
contato, é muito superficial o que eles passam pra gente. A matéria em si, o
género em si. O tutorial dentro disso também, que eu nio, jamais imaginava que
um tutorial seria, né, um género. Nao tinha nem nocio disso, ndo tinha nem...
Achava que era uma, simplesmente uma coisa qualquer que todo mundo pega,
faz e pronto, nio via, niio sabia o outro lado.

Entao, € uma coisa muito interessante. Eu assim, ¢ um aprendizado!
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E eu fiquei com medo de fazer o curso, porque, assim, como eu niao tenho base
de nada, voltei a estudar agora, depois de... 500 anos, entdo, assim, é... Eu fiquei
um pouco com medo, mas como que eu achei interessante!

Até a propria entrevista que, tipo assim, cada um escolheu, né, alguma coisa que achou
que achou que ia conseguir fazer. Mas acaba que vocé aprendeu um pouquinho de
cada um. Porque a entrevista eu achei super interessante, porque tem que ter uma
organizacio, tem que se organizar, tem que ter o roteiro, tem que ter, eu nio
imaginava que tinha que ser dessa forma pra vocé fazer uma entrevista também,
sabe?

E tudo muito organizado, ¢ muito pensado, eu, eu, eu fiquei super, t6 muito feliz
de ter feito. Foi muito esclarecedor pra mim, super interessante. Eu amei de
paixao, t6 amando de paixao fazer.

(Sessao Reflexiva, 2020)

Para compreendermos a fala de Simone, € preciso relembrar que, a época do curso, ela
era ainda estudante de Pedagogia. Nesse momento da reflexdo, ela relata que, logo apos iniciar
0 curso conosco, iniciou uma disciplina de Oralidade e Letramento, em sua graduagdo. Ao
analisarmos o trecho em que diz “E que a gente nao tem esse conhecimento. Que a gente nao
tem esse contato, ¢ muito superficial o que eles passam pra gente.”, percebemos que Simone
revela que o modo como o tema ¢ abordado ndo leva a uma reflexdo mais profunda sobre o
ensino dos géneros. Quando ela afirma “porque tem que ter uma organizagao, tem que se
organizar, tem que ter o roteiro, tem que ter, eu nio imaginava que tinha que ser dessa
forma pra vocé fazer uma entrevista também, sabe?”, percebemos que a formagao do curso
impactou na sua percepgao sobre o ensino, que este requer uma série de etapas. Em outro
trecho, a cursista informa que aprendeu mais sobre o assunto em nosso curso de formagao (“eu
tenho uma outra visido agora”) e que, para os estudantes da graduacdo, esse estudo voltado
para o agir deveria ser mais aprofundado, visando ao futuro trabalho dos docentes em sala de
aula, conforme explica no trecho “Néo tinha nem noc¢éo disso, nao tinha nem... Achava que
era uma, simplesmente uma coisa qualquer que todo mundo pega, faz e pronto, nao via,
nao sabia o outro lado.” Nesses trechos, vemos que seu discurso se volta a como ensinar, €
ndo ao que ¢ o género, a fala, dentre outros.

Outro aspecto que chama a atencao na fala de Simone estd relacionado ao estudo
sistematizado do género (eu nio imaginava que tinha que ser dessa forma pra vocé fazer
uma entrevista também, sabe?), que segundo ela, jamais havia sido abordado em sua
formagdo. Ela sequer entendia o tutorial como um género textual antes do curso e, apos a
experiéncia, ela ndo s6 entende as etapas, como também percebe o processo de elaboragdo e

producdo do género: “E tudo muito organizado, ¢ muito pensado”.
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Outro tema acerca da formagdo docente para o agir foram os saberes docentes
necessarios a construcdo de estratégias de ensino, ou ao ‘“‘saber-fazer”, conforme afirma

Bronckart. Vejamos as reflexdes trazidas pelas cursistas Leidiane e Simone.

(TF94) Leidiane: Boa tarde, pessoal. Ah, eu acho que, assim, essas questdes que a
Gisele colocou agora, sobre a gente ver a iluminagdo, o tom de voz, né, se a gente ta
falando muito rapido, ou muito devagar, assim, eu acho que antes a gente pensava,
mas quando a gente vai produzir, isso fica muito mais claro, pra gente. O quanto de
cuidado a gente precisa ter, porque a gente comega a gravar, a gente percebe que, eu
falei demais, ou eu falei muito rapido, ou eu falei muito devagar. E ai, cé volta e tem
que regravar. E todo esse processo ajuda muito a gente a entender o
funcionamento do género, mas também a pensar em como que a gente pode criar,
talvez uma estratégia de ensino pra, quando a gente levar nio sé esse género, mas
outros géneros, pra gente passar pros alunos, pra que seja um pouco mais facil
pra ele também, né.

Porque, se pra gente que tem um pouquinho de conhecimento, né, se a gente que ja
estudou mais, tem tanta dificuldade, imagina nosso aluno. Porque as vezes € o
primeiro contato que... Que ele ta tendo. Entdo, assim, fora todo conhecimento que a
gente tem, né, pra gente, no pessoal, pra gente aprender mais, eu acho que, enquanto
profissional, isso €é uma experiéncia incrivel, assim, porque da a oportunidade da
gente pensar outras coisas, de pensar outras formas pra quando a gente for pra
sala de aula que esse ensino, ele seja 0 mais produtivo possivel.

(TF95) Gisele: Entdo, ai vocé j& respondeu uma outra pergunta que eu queria fazer,
queria que vocé falasse mais um pouquinho sobre isso e outras pessoas também. De
que maneira que essa experiéncia pode impactar nos futuros planejamentos de vocés.
(TF96) Leidiane: assim, pra mim, eu acho que impacta muito, assim, porque, quando
eu for levar um género, eu ja vou pensar nisso, assim, né. Que provavelmente,
ele vai ter tais dificuldades, entio, qual é a forma que eu posso ja nas aulas, ou
algum exercicio, algo que vocé ja possa passar pros alunos pra que essas
dificuldades sejam diminuidas e eles possam desenvolver esse género da melhor
forma possivel.

Porque, assim, foi um desafio grande, né, porque a gente teve que pensar num roteiro,
a gente, pelo menos no meu caso, eu tive que aprender muita coisa sobre tecnologia,
que eu sou muito ruim nesse ponto, e, ai, vocé, a questio da iluminagao, que foi outro
sacrificio achar um lugar que tivesse uma iluminagdo boa. As vezes vocé ta tentando
gravar, tinha um barulho externo, cé voltava, c€, né, tinha sua fala programada, cé
errava alguma coisa, tinha que voltar. Entdo, eu acho que também deixar isso claro
pro aluno.

(Sessdo Reflexiva, 2020)

Nos trechos destacados dessa fala de Leidiane, percebemos que a cursista se atentou
para importancia de o professor, ao se preparar para trabalhar com um género, prever possiveis
dificuldades que os alunos possam ter (algo que vocé ja possa passar pros alunos pra que
essas dificuldades sejam diminuidas). Essa preocupacao esta relacionada ao agir docente que
os professores s6 adquirem, na maioria das vezes, apos algum tempo de vivéncia em sala de
aula. Nesse caso, a experiéncia de produzir o género trouxe um desenvolvimento de um saber
do agir que ndo surgiria caso a cursista tivesse contato apenas com os conhecimentos

disciplinares de um género oral, por exemplo.
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Percebemos também que a cursista reflete sobre os objetivos de ensino na hora da
elaboracdo de atividades, quando comenta que € necessario tratar de possiveis dificuldades que
possam surgir por parte dos alunos com atividades ou exercicios incluidos na sequéncia didatica
que ira preparar. Podemos dizer que esse ¢ um ganho muito interessante de Leidiane no que
concerne ao dominio dos saberes necessarios para se planejar uma SD, com vistas a um
aprendizado mais efetivo dos alunos. Desse modo, ¢ possivel afirmar que a reflexdo feita por
ela revela um indicio de desenvolvimento no nivel do agir docente.

Ainda com relacdo aos saberes docentes, analisemos mais uma reflexdo feita por
Simone:

(TF106) Gisele: Aham. E o que vocé pensa, Simone, ndo especificamente em
relacdo ao tutorial, mas da experiéncia de vocé produzir um género pra depois
ensinar. O que vocé, enquanto professora, leva dessa experiéncia. O qué que
vocé acha, assim, de que maneira que isso te ajudou pra quando vocé for
pensar 14 no seu planejamento, com seus alunos, essa experiéncia vai trazer o
qué pra esse momento de planejamento?

(TF107) Simone: O que de repente possa ter me ajudado?

(TF108) Gisele: Isso.

(TF109) Simone: Justamente a parte de planejar, de estruturar. Eu acho isso
muito importante. Vocé€ estruturar o proprio estudo, a crianga em si, ela se
organizar, se estruturar pra poder estudar. Eu acho que isso &, pra mim foi
muito importante, porque eu nao sou uma pessoa organizada, assim, &, pra
estar fazendo as minhas coisas. Eu tive que me organizar muito pra fazer.
Parece que ndo, mas vocé tem que se organizar. Entdo, assim, estruturar
tudo, eu acho que isso foi uma coisa que me chamou muito a atengao.
(TF110) Gisele: Planejar.

(TF111) Simone: Isso. Planejar! Até porque a gente tem que planejar tudo.
Entdo, a propria criancga, ela tem que se planejar pra estudar a semana toda.
Entdo, como que eu vou estudar? De que forma, qual a forma certa? De que
horas a que horas? Entdo eu acho que planejar, eu acho que, ndo, eu tenho
certeza, que seria de grande ajuda pras criangas. Como se planejar. Eu acho
que isso foi muito bom pra mim e acho que seria muito bom pras criangas.
Porque, as vezes, as criangas nao t€m, né, essa... Uma conduta, uma forma de
se planejar ¢, as vezes sai um pouco fora de si € ndo consegue, né. Entdo eu
acho que isso seria uma forma, ... Planejar. Eu aprendi muito a me planejar,
a estruturar, é... E... Sistematizar. Isso! Eu acho que isso, pra mim foi uma
coisa que eu observei que isso ¢ muito importante.

(Sessdo Reflexiva, 2020)

Com ja expressamos aqui, entendemos que o ato de ensinar envolve uma série de
saberes e conhecimentos disciplinares, didatico-pedagégicos e profissionais (MAGALHAES,
2018), que sdo essenciais na pratica docente. J& discutimos também a énfase dada a esses
conhecimentos na maioria dos cursos de licenciatura, em que predominam os saberes

disciplinares (GATTI, 2010). O ato de planejar estd entre os conhecimentos didatico-
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pedagbgicos, que também envolvem selecdo de contetidos, clareza dos objetivos,
intencionalidade desse conteudo, entre outros.

Nessa fala de Simone, vemos claramente a importancia de compreender o
planejamento para um professor, formado ou em formagao. Ao ser indagada sobre o que de
mais importante ficou da experiéncia vivida no curso, Simone fala do quanto foi esclarecedora
e enriquecedora a pratica de se planejar. Essa importancia pode ser confirmada pelas diversas
vezes em que a cursista repetiu o verbo planejar — 9 vezes — além de seus sindOnimos, como
estruturar (5 vezes), organizar (3 vezes) e, por fim, sistematizar.

Desse modo, fica nitido que uma formacdo para e pela linguagem, como nos
propusemos a fazer neste trabalho, é capaz de propiciar aos aprendizes uma experiéncia de
docéncia que abarca nao apenas conceitos e pressupostos teoricos, essenciais sem duvidas, mas
que sozinhos ndo sao suficientes para que o professor atue em sala de aula de forma efetiva e
possa oferecer um ensino no qual os alunos se apropriem dos conhecimentos construidos, mas
que envolvam também os aspectos do “como fazer”, trazidos a partir da experiéncia de estudo,
dominio e producao de um género textual.

Nesse sentido, ¢ importante enfatizar que “teoria e pratica” constituem uma unidade,
Jé que se interpenetram, como ja discutimos, e que, somadas a um exercicio de reflexdo, podem
constituir uma formagdo docente mais proficua e abrangente. Assim, traremos para esse
momento da analise o que as cursistas observaram sobre essa formacao para e pela linguagem,

vivida no ambito do curso “Praticas de oralidade no ensino de Lingua Portuguesa”.

(TF112) Gisele: Que bom. E ai, gente, eu queria saber, continuando nesse tema, eu
queria saber de vocés se o curso, apesar de eu ja imaginar as respostas, mas eu queria
que vocés elaborassem isso pra mim. Se o curso tivesse trazido apenas aspectos
tedricos e ndo essa experiéncia de produgdo, vocé€s acham que o aprendizado seria o
mesmo? E por qué?

E de que maneira vocé€s acham que essa experiéncia contribui e ndo s6 o aspecto
tedrico. Quem pode elaborar isso pra mim?

(TF113) Barbara: Entdo, eu acho que a experiéncia, ela aperfeigoa o conhecimento,
né? Porque quando a gente estuda uma coisa s6 pela teoria, é, a gente ndo tem
nocio da dimensio ou do, o conhecimento parece que ele nio se cristaliza, nao se
solidifica. Entio, assim, a pratica, ela serve até pra nossa reflexio, daquilo que a
gente aprendeu, daquilo que realmente funciona, daquilo que nio funciona.
Entdo eu acho que ¢ fundamental por isso.

(TF114) Gisele: E vocés sentem falta, gente, dessa pratica em outras situagdes, por
exemplo, quem esta na graduagdo e quem ja esta na sala de aula. Se a gente tivesse
mais oportunidades de praticar, antes de aplicar. Vocés sentem essa falta?

(TF115) Gisele: As meninas estdo colocando aqui. A Margarete falou primeiro: "O
aprendizado veio com essa pratica e as dificuldades evidentes". Isso ¢ bacana, né.
A gente gera o conflito e resolve esse conflito, ¢ ai ¢ que gera o aprendizado.

A Livia falou: "A producio foi essencial para a solidificacdo do conhecimento, a
pratica é muito importante!". Que bom.
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"A pratica nos ajuda a perceber os detalhes, aquilo que precisa ser pensado e
revisto. Faz pensar também como desenvolver o aprendizado em outras
experiéncias, inclusive em sala de aula." A Leidiane falou.

E a Simone: "Acho que a teoria e a pratica andam juntas, o aprendizado nio seria
o mesmo''.

(TF116) Paula: Eu acho que o interessante é que a pratica serviu meio que pra
desmistificar aquele medo que a gente tava de fazer um tutorial, fazer uma
entrevista. E na hora que a gente comecgou a fazer, a gente viu que nfio era um
bicho de sete cabecas, né, como eu, principalmente, tava pensando que seria.
(TF117) Gisele: Ah, que bom, que bom.

Al, gente, pra gente pensar agora, bem, bem focadas na...

Al, 6, a Fabia falou " A pratica nos permite vivenciar a teoria e refletir sobre ela.”.
(TF178) Roseane: Eu ndo tenho experiéncia de sala de aula ainda, né, mas de todas
as aulas que a gente teve, que a gente partiu do tedrico, depois foi pra pratica e,
é... Algo que ndo me sai da cabega que foi uma aula que a gente falou sobre o professor
buscar de tudo pra depois passar o contetido pro aluno. Que foi 0 que vocés passaram
pra gente, né. Tanto do tutorial quanto da entrevista e, €... Assim, eu vejo, depois de
tudo que a gente fez na aula, que foi um ensino e isso pode ser passado na sala de
aula. Eu penso, eu acho, assim que eu consiga fazer isso na minha sala de aula
futuramente.

(Sessdo Reflexiva, 2020)

Considerando as reflexdes das cursistas nesses trechos, notamos que elas trazem uma
reflexdo sobre a importancia de ndo tratarmos apenas dos conhecimentos disciplinares no curso,
mas também de proporcionarmos o contato com os saberes didatico-pedagdgicos, ndo so6 pela
experiéncia de produ¢do do tutorial, mas trazendo exemplos praticos de como trabalhar um
género oral em sala de aula, com demonstracdes de atividades construidas para esse intuito,
como vemos na fala de Barbara: “Entao, assim, a pratica, ela serve até pra nossa reflexio,
daquilo que a gente aprendeu, daquilo que realmente funciona, daquilo que nio
funciona.”

Como argumenta Bueno (2009), bem como outros autores ja citados anteriormente
(Palmiere, 2005, Magalhaes, 2006, Leal; Brandao; Nascimento, 2010, Costa-Maciel, 2011), ¢
necessario, tanto na formagdo inicial quanto na continuada, que sejam abordados os
conhecimentos que se relacionam diretamente com o agir docente, promovendo reflexdes sobre
esse agir. Esse, sim, seria um modelo de formagdo “para e pela linguagem”, em que os
professores t€ém contato ndo s6 com os conceitos e discussdes tedricas sobre o ensino, mas
também com os “modos de fazer”, bem como com as praticas escolares. Isso fica claro quando
a professora 1€ a fala de Livia no chat: "A producao foi essencial para a solidificacao do
conhecimento, a pratica ¢ muito importante!". Ainda citando Bueno, essa ¢ uma demanda
dos proprios professores, para que haja mais pesquisas sobre esse tema e para que os resultados
dessas pesquisas cheguem a escola basica, fortalecendo a pratica docente.

Avangando em nossa analise, examinaremos adiante as reflexdes das professoras-

cursistas sobre a produgdo do género tutorial e de que forma essa produgdo contribuiu para a
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ampliacdo de suas capacidades para o agir docente. Para tanto, trazemos, inicialmente, as

observacdes delas acerca da auséncia de experiéncia com o género tutorial.

(TF83) Gisele: Eu queria saber se vocé, no seu caso, enquanto estudante, né. Se vocé
jé tinha estudado e produzido um género textual por meio de uma sequéncia didatica.
Essa experiéncia de conhecer um género, estudar esse género e depois produzir.
(TF84) Simone: Bom, eu como estudante, ndo. E uma experiéncia nova. Até entéo,
0 que eu comentei ¢ que eu ndo tinha ainda €... Foi assim, coincidentemente, aconteceu
da minha matéria entrar agora "letramento e oralidade", que até entdo, eu ndo tinha
ainda. Entdo, eu comecei com vocés a fazer o curso e, logo depois, entrou a minha
matéria no curso. Mas assim, do curso ¢ mais superficial. Eu estou achando muito
superficial. Entdo, assim, eu achei uma experiéncia interessante, um desafio, mas que,
as vezes, a gente olha pras pessoas e pensa assim: '""Nossa, essa menina ta
ganhando um dinheiro, fazendo isso, isso é tao facil!". E nio é facil, né, gente.
Porque eu niio poderia imaginar que vocé teria que ter um roteiro que vocé teria
que desenvolver. Estudar também, porque nio € sé6 vocé ter o roteiro, vocé
também tem que estudar, né? E...Ver videos, e, e, e... Tudo eu digitava no Google.
Tudo eu queria saber como que era feito, sabe? Desde vocé iniciar, como que vocé
pode é... Como que vocé tem que se comportar, o qué que vocé tem que falar,
como vocés colocaram pra gente. Mas, assim, tem que estudar também sobre. Nao
¢ simplesmente vocé ter ali, imprimir, igual eu imprimi. Mas ndo € s6 vocé ler, vocé
tem que estudar, tem que buscar pra poder tentar, é... Fazer, né... Proximo ao que é
proposto pra gente. Mas eu achei dificil, assim. Igual todo mundo falou,
ninguém fazer de primeira. Tentamos tantas vezes, mas eu gostei do desafio.
Achei que é importante, é, pra mim, como estudante, eu tenho uma outra visao
agora, né. E... Eu t6 gostando muito da matéria, como eu comecei agora. Eu comecei
conhecendo um pouquinho com vocés, entdo eu t6 achando muito interessante como
que ¢, é importante vocé trabalhar isso, como ¢ importante vocé conhecer. E como
que nds tinhamos, como estudantes, que ter mais é, é, acesso, teria que ser uma
coisa mais trabalhada coma gente. Pra gente também, depois, ta levando pros
nossos alunos.

(Sessdo Reflexiva, 2020)

Vejamos que Simone demonstra um certo desconhecimento inicial sobre o género
tutorial, mas que, a partir da SD trabalhada no curso, adquiriu novos conhecimentos sobre o
género: “Porque eu nao poderia imaginar que vocé teria que ter um roteiro que vocé teria
que desenvolver.”. Esses conhecimentos trazem para a cursista uma nova visao a respeito do
que ¢ necessario ser estudado nos cursos de licenciatura visando a uma formagao docente que
fornega uma base solida aos graduandos para atuarem em sala de aula: “E como que nés
tinhamos, como estudantes, que ter mais é, é, acesso, teria que ser uma coisa mais
trabalhada com a gente. Pra gente também, depois, ti levando pros nossos alunos.”. No
trecho “Tudo eu queria saber como que era feito, sabe? Desde vocé iniciar, como que vocé pode
¢... Como que vocé tem que se comportar, 0 qué que vocé tem que falar, como vocés
colocaram pra gente. Mas, assim, tem que estudar também sobre”, Simone demonstra ter
refletido sobre a necessidade de sistematizagdo do género oral, quando se esta trabalhando em
sala de aula. A partir de sua propria experiéncia, ela infere que seus alunos também necessitardo

do mesmo processo de didatizacdo do género para aprenderem.
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Vejamos abaixo mais trechos que evidenciam a importancia da relagdo entre a producgao

do género e o trabalho do professor.

(TF87) Gisele: Que bom. E... Eu queria saber também, gente, se antes do curso, vocés
ja haviam se atentado pra essas questdes que a gente ja havia comentado aqui, dos
aspectos extralinguisticos, né. Sobre luz, velocidade da voz, postura corporal. Quando
a gente fala em produgdo de géneros orais, vocés ja tinham pensado nessas questdes?
Margarete ta falando aqui que ela nunca tinha pensado no tutorial, que ela
achava que era coisa de youtuber. E de certa forma ¢é, né, Margarete? Mas os
géneros estio ai, né?

Igual a Simone falou, achei que era uma coisa que alguém pega, vai la e faz... Se a
gente pensar, os géneros textuais sdo coisas que a gente pega, vai 14 e faz, o tempo
todo, né? Porque a nossa vida ta organizada, ai, pelos géneros, né?

Pode falar, Michelle.

(TF88) Michelle: Bom, consegui abrir o microfone aqui. Pra mim foi uma experiéncia
bem interessante, porque eu acompanho, assisto muito os tutoriais no Youtube, de
pessoas que trabalham principalmente com questdo de turismo, com viagem. Varios
casais que eu e meu marido a gente segue, que a gente assiste sempre. Entdo foi uma
experiéncia diferente. E eu tentei associar duas coisas que eu gostava que, no caso, é
a parte de ensinar e também tentei colocar um pouquinho da culinaria no meio ai.
Tentando ensinar uma coisa lidica. Ndo sei se ficou muito bom, mas foi também
pensando nessa questdo de dificuldade que a gente tem hoje de fazer alguma coisa
ludica em sala de aula. Porque eu sempre procurei alguma coisa dessa forma, ndo
gosto de ficar presa a conceitos, ndo gosto de ficar presa a regras. Entdo eu sempre
procuro meios, assim, diferenciados de trabalhar com meus alunos. E eu gostei muito
da proposta, achei interessante, apesar de nunca ter feito nada. Nunca gravei um
video na minha vida. Nunca editei um video, vejo os meus irmaos fazendo com a
maior facilidade. Assim, tive que ler muito. Tive que assistir varios tutoriais
também, pra descobrir defeitos que eu também néo estava conseguindo nos meus
videos, pra tentar responder. Igual a questdo de inserir PowerPoint, o slide.
Nio saiu som da primeira vez, tive que mandar pro meu irméao 14 em BH, pra ele
formatar pra mim, pra poder ver se funcionava, porque o meu PowerPoint nio
tinha como fazer com que ele aparecesse som. Entdo, assim, deu bastante
trabalho, eu ainda coloquei meu irmio na jogada ainda pra me ajudar.

(Sessdo Reflexiva, 2020)

Percebemos nas falas que para as cursistas Margarete e Michelle, assim como para
Simone, o tutorial em video ndo era compreendido como um género textual possivel de ser
sistematizado e trabalhado em sala de aula: “que ela achava que era coisa de youtuber.”;
“achei que era uma coisa que alguém pega, vai la e faz”. Esse dado refor¢a o que trazem as
pesquisas quando informam que muitos professores entendem a oralidade como uma algo
menos elaborado que a escrita e, por conta disso, optam por atividades como a realizagdo de
uma conversa informal ou a oralizac¢ao de textos escritos, acreditando estarem trabalhando com
a oralidade de fato. No trecho “Igual a questao de inserir PowerPoint, o slide. Nao saiu som
da primeira vez, tive que mandar pro meu irmao 14 em BH, pra ele formatar pra mim,
pra poder ver se funcionava, porque o meu PowerPoint nio tinha como fazer com que ele
aparecesse som”, a professora evidencia em seu discurso uma percep¢ao do detalhamento que

envolve uma producdo como a feita, o que certamente impactard na sua escola.
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Abaixo, continuamos a comentar a fala de Michele:

(TF88) Michelle: (...) Mas, no final, eu acho que, eu tentei fazer o melhor
que eu podia. Assim, uma coisa é vocé ta dentro da sala de aula, num quadro com
seus alunos. Outra coisa é vocé estar expondo a sua imagem, a sua fala. E vocé
ndo sabe quantas pessoas aquilo vai atingir. Entdo é um cuidado muito maior. Vocé
tem que ter uma postura, entdo, assim, ¢ diferente. E totalmente diferente. Eu tentei
usar uma linguagem que, como dizem alguns alunos meus, nio desse sono,
porque alguns falam que, pelo fato da literatura, as minhas aulas ddo sono, que
a minha voz é muito mansa. Entdo, eles ficam com sono. Entdo eu tentei jogar umas
brincadeirinhas no meio. Espero que tenha dado certo, porque eu fiz de coragdo e o
melhor que eu pude. E gostei muito de tudo. Ainda mais nesse periodo de pandemia,
¢ um alento a gente poder fazer alguma coisa diferente. Sair um pouco da rotina,
porque, querendo ou ndo, a gente fica s6 com a cabega em PET, do estado, e
elaborando atividade da prefeitura. E... Assim, um estresse tdo grande, eu ndo tive
como ler nada eu ndo consegui me concentrar pra ler livro nenhum durante esse
periodo. Entao assim, a disciplina pra mim foi uma coisa que me ajudou muito
até mesmo a descobrir outras coisas que, quem sabe no futuro, eu possa comecar
a desenvolver diferente.

(Sessdo Reflexiva, 2020)

O discurso de Michele mostra como a relagdo entre a produgdo do género oral no curso
e a pratica de sala de aula ¢ importante. Ela revela que ha diferenca entre a atividade com os
alunos e a exposicao da imagem, o que s6 foi possivel na elaboracdo do tutorial. Quando aborda
0 “sono”, ela mostra a relagdo direta entre a acdo em sala de aula e a empostacao da voz, ou
seja, a formacao para e pela linguagem trouxe modificacdes nas concepcoes dela, resultando,
futuramente, em novas formas de agir. Enfatizamos, ainda, sua avaliagdo positiva do curso,
quando afirma que “uma coisa que me ajudou muito até mesmo a descobrir outras coisas
que, quem sabe no futuro, eu possa comec¢ar a desenvolver diferente”; assim, podemos
entrever resultados novos em seu agir escolar futuramente.

As reflexdes das cursistas também demonstram uma modificagdo em sua maneira de
perceber a complexidade do trabalho com géneros orais, ao experienciarem o estudo e a
produgdo do género, quando percebem que ele segue as mesmas etapas que o estudo de género
escritos: elaboracao do MDG, desenvolvimento da SD com produgao, reflexao e circulagao do
género. Elas observam que se foram capazes de compreender, dominar e produzir um género,
até entdo desconhecido, seus alunos também serdo, o que nos leva a afirmar que houve uma
construgdo de saberes docentes para a pratica em sala de aula. Dai, mais uma vez, reforcamos
a poténcia do curso oferecido por nos, embasado e uma formacdo para e pela linguagem, cujo
objetivo foi fazer com que as docentes ndo s6 acessassem os conhecimentos disciplinares, mas
também conhecessem e experienciassem os conhecimentos didatico-pedagdgicos, algo que

ainda ¢€ raro nos cursos de licenciaturas em Letras (LUNA, 2016).
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Outro tema que surgiu na sessdo reflexiva em relagdo ao tutorial, acerca do nivel de
desenvolvimento do agir, diz respeito a preparagdo para a produgdo do gé€nero. As cursistas
revelaram-se bastante surpresas com a possibilidade de se preparar, de se organizar previamente

para uma pratica social oral. Vejamos o que elas disseram:

(TF1) Daniela: [...] A primeira delas, eu gostaria de saber ¢ até que ponto, né, essa
experiéncia de voc€s com o género, né, entrevista, ou com o género tutorial,
transformou, né, ou vocés acabaram enxergando com outros olhos as praticas
profissionais de vocés no futuro, né? Em resumo: o quanto que essa experiéncia, né,
afetou ou afetara a conduta de vocés como profissionais, daqui por diante.

E ai, eu ndo vou ficar, assim, de primeira mio, perguntando a alguém. Vou ver se
alguém comeca. Quem gostaria de conversar? Quem gostaria de dar o seu
depoimento? Tem ai a Livia, Margarete, Gisele, Paula, Roseane, Diva, Fabia. Quem
vai fazer a abertura?

[.]

(TF20) Fabia: Nao, e ficou, assim... Foi muito tranquilo, foi um aprendizado novo
que eu acho que a gente tem que levar essas coisas pra sala de aula mesmo, pra
instigar os meninos a fazerem pesquisas individuais, pra darem oportunidade de um
conhecimento diferenciado e também pra eles dominarem coisas que eles ja tém
interesse de aprender. Entdo foi bastante enriquecedor ¢ outra situagdo que eu acho
também que... Quando a gente fala na oralidade, as crian¢as niio pensam, nio
fazem essa reflexido que a gente pode se preparar, que a gente pode se planejar,
pra tudo que a gente faz na vida. Entdo esse ¢ o ponto forte: que eu acho que tudo
que eles vao fazer a partir dali, eles vio querer relatar primeiro, por escrito, pra
que eles sigam o roteiro da vida deles. [...]A todo momento nds seguimos um
roteiro e nés organizamos a parte escrita pra que a gente pudesse verbalizar, né?
Eu acho que isso foi bastante enriquecedor mesmo.

(TF86) Simone: E eu fiquei com medo de fazer o curso, porque, assim, como eu nao
tenho base de nada, voltei a estudar agora, depois de... 500 anos, entdo, assim, é... Eu
fiquei um pouco com medo, mas como que eu achei interessante!

Até a propria entrevista que, tipo assim, cada um escolheu, né, alguma coisa que achou
que achou que ia conseguir fazer. Mas acaba que vocé aprendeu um pouquinho de
cada um. Porque a entrevista eu achei super interessante, porque tem que ter uma
organizacio, tem que se organizar, tem que ter o roteiro, tem que ter, eu nio
imaginava que tinha que ser dessa forma pra vocé fazer uma entrevista também,
sabe? E tudo muito organizado, é muito pensado, eu, eu, eu fiquei super, t6 muito
feliz de ter feito. Foi muito esclarecedor pra mim, super interessante. Eu amei de
paixao, t6 amando de paixdo fazer.

(Sessdo Reflexiva, 2020)

Observando os trechos destacados, verificamos que as cursistas ndo tinham
conhecimento sobre a etapa de preparagdo para a produgdo do género. Em se tratando de um
género oral, na maioria das vezes, nao ha possibilidade de corre¢do e adequacao da producao,
visto que a produgdo ocorre no momento da circulagdo, como a entrevista, por exemplo. Nesses
casos, a énfase na oralidade se da na preparagdo para a produgdo, como apontam Magalhaes e
Barbosa (2017), o que € corroborado aqui, pelas falas das professoras. Destacamos, ainda, que

a etapa de preparagdo relaciona fala e escrita, conforme vemos na fala de Fabia: A todo
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momento nos seguimos um roteiro e nds organizamos a parte escrita pra que a gente
pudesse verbalizar, né?

Abordando ainda a mesma temadtica, da importancia da preparagdo para produgdo do
género, a professora Gisele Esteves destaca um tema especifico do género entrevista, sobre a

elaboracdo de perguntas:

(TF67) Gisele Esteves: Entao, a gente nao fez a entrevista ainda, né, vai ser amanha,
as 9h da noite. E... Eu t6 muito ansiosa, né, de fazer, mas acho que vai dar certo. Fui
ver uma live com ele, fiz algumas pesquisas, né, sobre ele, vi algumas entrevistas com
o Clécio, vi uma live dele na Parabola essa semana, acho que nao devia ter visto
(risos), porque (inaudivel) fiquei meio, é... Nervosa, né? Ver se vai dar certo, se as
perguntas vao estar de acordo, se ndo vao ser muito... Bobas, né, entre aspas, assim.
Mas acredito que ndo. E uma coisa que eu vou levar de experiéncia, né, de pratica
até agora, né, antes da elaboracio das perguntas pra sala de aula é justamente a
parte da elaboracio de perguntas, de mostrar pros alunos que... Eu tive um pouco
de dificuldade em ver o que perguntar, pra qué que eu vou perguntar aquilo. Que
pratica que eu vou usar, que eu vou ter da resposta que ele vai me dar, né? Pra qué
que vai servir a resposta? Entdo, elaborar a pergunta de forma que faca sentido,
nio so pra entrevista, mas pro objetivo que é depois, de usar isso pra pratica, pra
sala de aula, foi uma coisa um pouquinho mais dificil. E... Entdo demanda um
pouco mais de estudo mesmo, igual, acho que foi a Fabia que falou, demanda um
pouquinho mais de estudo, demanda mais conhecimento daquilo que vocé quer saber,
né. Vocé tem que estudar primeiro, antes de elaborar as perguntas e pra mim,
isso eu vou levar, pra minha pritica de sala de aula. O ensinar, né, o como
preparar as perguntas, com que objetivo que eu quero fazer aquela pergunta,
qué que eu vou fazer com a resposta que eu espero receber, né.

(Sessao Reflexiva, 2020)

Neste trecho de Gisele Esteves, ela destaca a dificuldade de elaborar perguntas porque,
para entrevistar o pesquisador de referéncia, Prof. Clécio Bunzen, ela teve que estudar tematicas
contemporaneas da Educacao da oralidade e da literatura, de modo a ndo fazer perguntas obvias,
J& que a sua entrevista circulou no Canal do Grupo LEPs. Nesse sentido, seu crescimento foi
enorme, porque sendo a primeira vez que entrevistou um pesquisador de referéncia nacional,
sua preparacdo foi bastante aprofundada. O resultado ¢ que tal experiéncia impactard a sua
forma de agir docente, visto que afirma que “isso eu vou levar pra minha pratica de sala de
aula. O ensinar, né, o como preparar as perguntas, com que objetivo que eu quero fazer
aquela pergunta, qué que eu vou fazer com a resposta que eu espero receber, né.”

Identificamos, também, o que nos interessa nesse momento da analise, que todas as
cursistas ndo s6 percebem a importancia da preparacdo para sua produgdo, como pretendem
levar essa percepcao e a pratica dessa acdao para suas salas de aula, visando a orientar seus
alunos no momento em que forem produzir seus textos. Nesse caso, verificamos que elas
compreendem a etapa de preparagdo para a produgcdo como algo essencial quando se conduz

uma SD de um género oral. No caso do tutorial em video, ha a possibilidade da gravacao de
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diversas versdes, com corre¢des e adequagdes antes da etapa de circulagdo, mesmo assim, a
producdo ndo prescinde da elaboragdo do roteiro prévio que traz uma organizacao, respeitando
a estrutura do género, o que demonstra que os géneros orais sao regulados, ordenados, assim
como os escritos, conforme ja nos esclareceu Marcuschi (2004). Isso fica claro no trecho de
Simone, quando afirma que (TF154) Simone: Nao sei se ¢ incapacidade. Eu fiquei chateada
comigo mesma porque, assim, tanto que eu estudei, eu fiz o roteiro ali direitinho, eu nio
tava aceitando niao conseguir colocar tudo, assim da forma como eu queria. A fala do jeito
que eu queria ter colocado. Eu sei que eu comi coisa, que, tipo assim, eu ndo dei continuidade,
eu atropelei, passei pra outra coisa. Mas eu tava muito cansada.

O fato de o tutorial se tratar de um género até entdo ndo entendido como tal, pelas
cursistas, sua produgdo nao poderia deixar de trazer algumas dificuldades. Essas dificuldades
geraram alguns conflitos, levando, em seguida, a alguns aprendizados. Analisemos os trechos

abaixo de modo que possamos verificar esse movimento:

(TF95) Gisele: Entdo, ai vocé j& respondeu uma outra pergunta que eu queria fazer,
queria que vocé falasse mais um pouquinho sobre isso e outras pessoas também. De
que maneira que essa experiéncia pode impactar nos futuros planejamentos de vocés.
(TF96) Leidiane: assim, pra mim, eu acho que impacta muito, assim, porque, quando
eu for levar um género, eu ja vou pensar nisso, assim, né. Que provavelmente,
ele vai ter tais dificuldades, entdo, qual ¢ a forma que eu posso ja nas aulas, ou algum
exercicio, algo que vocé ja possa passar pros alunos pra que essas dificuldades sejam
diminuidas e eles possam desenvolver esse género da melhor forma possivel.
Porque, assim, foi um desafio grande, né, porque a gente teve que pensar num
roteiro, a gente, pelo menos no meu caso, eu tive que aprender muita coisa sobre
tecnologia, que eu sou muito ruim nesse ponto, e, ai, vocé a questio da
iluminacio, que foi outro sacrificio achar um lugar que tivesse uma iluminacéo
boa. As vezes vocé ta tentando gravar, tinha um barulho externo, cé voltava, cé,
né, tinha sua fala programada, cé errava alguma coisa, tinha que voltar. Entao,
eu acho que também deixar isso claro pro aluno.

Porque quando a gente fala de escrita, ¢ muito normal a gente ta escrevendo, errou, a
gente volta, apaga. E na oralidade, parece que quando a gente erra, ndo pode, né. Até
eu deixei um erro (risos), meio que de propdsito no tutorial, né, que tem uma parte
que eu acho que eu tenho que fazer uma coisa ¢ ndo da certo. E eu volto e fago de
novo, né. Porque ¢ isso, a gente ndo vai de primeira. A gente precisa, né, ter esse,
esse, entendimento de que eu vou tentar uma vez, as vezes nao vai dar muito
certo, mas eu ver o que eu acertei, o que eu errei e vou tentar a segunda.

Entdo, talvez, eu acho que ja de inicio, deixar isso claro pro aluno: "0, a gente vai
trabalhar, mas o que niio der certo de uma primeira vez, a gente melhora, porque
de uma segunda vai dar certo.

(Sessdo Reflexiva, 2020)

(TF117) Gisele: Ah, que bom, que bom.

Al, gente, pra gente pensar agora, bem, bem focadas na...

Al, 6, a Fabia falou "A pratica nos permite vivenciar a teoria e refletir sobre ela.”.
Agora pensando, gente, assim, realmente na pratica da experiéncia. Eu quero saber de
vocés: Quantas versoes vocés gravaram antes de enviar a produ¢io? Quem pode
me contar ai? 1, 2, 3, 10... (risos).
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(TF118) Simone: Ah, eu ndo sei ndo, Gisele, mas eu vou te mandar, porque eu nao
consegui achar. Eu vou te mandar depois, acho que umas 300. Ai, por fim eu ja
tava com vontade desistir. Toda hora eu falava uma coisa errada, meu Deus!
Porque cé faz o roteiro, mas vocé niio pode decorar, né? Nio pode ser uma coisa
decorada. Entdo, assim, vocé ta falando, ai vocé percebe. E quando vocé percebe
que errou? Vocé nio percebe que vocé errou, ¢ pior! Mas quando vocé percebe
que errou, quando vocé volta, vocé nio consegue mais. Teve uma hora que eu dei
um ataque de riso que eu nio conseguia parar de rir. Ai, eu fico pensando assim,
quem faz esses filmes, esses atores e atrizes deve dar esse ataque de riso por nada, né?
Eu ndo sei se era o nervosismo, eu ria sem parar. Eu ndo conseguia fazer nada. Mas
assim, foi umas 300 vezes, eu acho. Umas 300 vezes eu tentei.

(Sessdo Reflexiva, 2020)

Nas falas de Simone e Leidiane trazidas aqui, ¢ possivel constatar o nivel de
dificuldade gerado na producao do tutorial. As cursistas relatam as inimeras vezes que tiveram
que repetir a gravagao de seu video e o que fez com que detectassem um possivel “erro” nele.
Percebemos que as dificuldades se relacionam aos aspectos da oralidade, como risos, erros na
fala programada, barulhos externos, o que foi bastante discutido nos modulos do curso de
formacao.

E importante destacar aqui a percepgdo de Leidiane e Simone quanto a necessidade de
se trabalhar essas questdes com os alunos e que elas, tendo vivido a experiéncia, se sentem mais
capazes de chamar a aten¢do de seus futuros aprendizes, ndo so para as possiveis dificuldades
que possam vir a ter, mas também na forma de compreendé-las como parte do processo de
producdo de qualquer género textual.

Essa compreensao indica a possivel constru¢ao de um saber docente voltado para o
dominio dos contetidos e de sua apresentagdo e condugdo em sala de aula, como nos aponta
Matos (2019). Percebemos, assim, que ha indicadores, por parte das cursistas, de
desenvolvimento da a¢do docente a esse respeito.

Outro tema bastante discutido na sessao de reflexao e que cabe ser analisado aqui, diz
respeito aos efeitos da producdo do tutorial para o ensino da oralidade, ou seja, de que modo a
experiéncia vivida pelas cursistas, de produzir um género oral previamente estudado, trouxe
possiveis transformagdes das agdes que podem ser desempenhadas por professores para o
ensino do oral.

Trazemos a seguir alguns trechos do discurso de Leidiane que demonstram a reflexao

sobre esse tema.

(TF95) Gisele: Entdo, ai vocé ja respondeu uma outra pergunta que eu queria fazer,
queria que vocé falasse mais um pouquinho sobre isso e outras pessoas também. De
que maneira que essa experiéncia pode impactar nos futuros planejamentos de vocés.
(TF96) Leidiane: assim, pra mim, eu acho que impacta muito, assim, porque, quando
eu for levar um género, eu ja vou pensar nisso, assim, né. Que provavelmente, ele vai
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ter tais dificuldades, entdo, qual ¢ a forma que eu posso ja nas aulas, ou algum
exercicio, algo que vocé ja possa passar pros alunos pra que essas dificuldades sejam
diminuidas e eles possam desenvolver esse género da melhor forma possivel.
Porque, assim, foi um desafio grande, né, porque a gente teve que pensar num
roteiro, a gente, pelo menos no meu caso, eu tive que aprender muita coisa sobre
tecnologia, que eu sou muito ruim nesse ponto, e, ai, vocé a questio da
iluminacio, que foi outro sacrificio achar um lugar que tivesse uma iluminacao
boa. As vezes vocé ta tentando gravar, tinha um barulho externo, cé voltava, cé,
né, tinha sua fala programada, cé errava alguma coisa, tinha que voltar. Entao,
eu acho que também deixar isso claro pro aluno.

Porque quando a gente fala de escrita, ¢ muito normal a gente ta escrevendo, errou, a
gente volta, apaga. E na oralidade, parece que quando a gente erra, ndo pode, né. Até
eu deixei um erro (risos), meio que de propdsito no tutorial, né, que tem uma parte
que eu acho que eu tenho que fazer uma coisa ¢ ndo da certo. E eu volto e fago de
novo, né. Porque ¢ isso, a gente ndo vai de primeira. A gente precisa, né, ter esse,
esse, entendimento de que eu vou tentar uma vez, as vezes nao vai dar muito
certo, mas eu ver o que eu acertei, o que eu errei e vou tentar a segunda.

Entio, talvez, eu acho que ja de inicio, deixar isso claro pro aluno: "O, a gente vai
trabalhar, mas o que ndo der certo de uma primeira vez, a gente melhora, porque de
uma segunda vai dar certo.

(Sessdo Reflexiva, 2020)

Observamos na fala da cursista acima que ela parte da propria experiéncia de produgao
para refletir sobre alguns conhecimentos relacionados a oralidade e seu ensino. Na fala de
Leidiane, primeiramente, percebemos que os aspectos relacionados a preparacio da produgao,
a qualidade do video, a atengdo na fala e a possibilidade de regravacao foram pontos que
chamaram sua aten¢do. Esses aspectos sdo caracteristicos dos géneros orais, fazem parte dos
meios ndo linguisticos, como nos orientam Dolz, Schneuwly e Haller (2004), e ¢ essencial que
sejam abordados com os alunos em sala de aula, no desenvolvimento de uma SD de um género
oral.

Ja no discurso de Michelle, observamos uma outra nuance do que a experiéncia de

produzir o tutorial trouxe para ela em relagdo ao ensino do oral, como podemos ver abaixo:

(TF87) Gisele: Que bom. E... Eu queria saber também, gente, se antes do curso, vocés
ja haviam se atentado pra essas questdes que a gente ja havia comentado aqui, dos
aspectos extralinguisticos, né. Sobre luz, velocidade da voz, postura corporal. Quando
a gente fala em producdo de géneros orais, vocés ja tinham pensado nessas questdes?
[...]

(TF88) Michelle: (...) E eu gostei muito da proposta, achei interessante, apesar de
nunca ter feito nada. Nunca gravei um video na minha vida. Nunca editei um video,
vejo os meus irmaos fazendo com a maior facilidade. Assim, tive que ler muito. Tive
que assistir varios tutoriais também, pra descobrir defeitos que eu também ndo estava
conseguindo nos meus videos, pra tentar responder. Igual a questdo de inserir
PowerPoint, o slide. Ndo saiu som da primeira vez, tive que mandar pro meu irméo 1a
em BH, pra ele formatar pra mim, pra poder ver se funcionava, porque o meu
PowerPoint ndo tinha como fazer com que ele aparecesse som. Entdo, assim, deu
bastante trabalho, eu ainda coloquei meu irmao na jogada ainda pra me ajudar.

Mas, no final, eu acho que, eu tentei fazer o0 melhor que eu podia. Assim, uma
coisa é vocé ta dentro da sala de aula, num quadro com seus alunos. Outra coisa
€ vocé estar expondo a sua imagem, a sua fala. E vocé niao sabe quantas pessoas
aquilo vai atingir. Entdo é um cuidado muito maior. Vocé tem que ter uma
postura, entdo, assim, é diferente. E totalmente diferente. Eu tentei usar uma



228

linguagem que, como dizem alguns alunos meus, nio desse sono, porque alguns
falam que, pelo fato da literatura, as minhas aulas ddo sono, que a minha voz ¢ muito
mansa. Entdo, eles ficam com sono. Entdo eu tentei jogar umas brincadeirinhas no
meio. Espero que tenha dado certo, porque eu fiz de corag@o e o melhor que eu pude.
E gostei muito de tudo. Ainda mais nesse periodo de pandemia, €¢ um alento a gente
poder fazer alguma coisa diferente. Sair um pouco da rotina, porque, querendo ou
ndo, a gente fica s6 com a cabega em PET, do estado, ¢ elaborando atividade da
prefeitura. E... Assim, um estresse tdo grande, eu ndo tive como ler nada eu ndo
consegui me concentrar pra ler livro nenhum durante esse periodo. Entao assim, a
disciplina pra mim foi uma coisa que me ajudou muito até mesmo a descobrir
outras coisas que, quem sabe no futuro, eu possa comecar a desenvolver
diferente.

(Sessao Reflexiva, 2020)

A cursista traz uma reflexdo em relagdo a postura do locutor ao se expor diante da
camera. Ela menciona o cuidado que teve de diferenciar seu comportamento em sala de aula do
comportamento ao aparecer no tutorial, devido a impossibilidade de medir o alcance do video,
demonstrando ser capaz de refletir sobre o contexto de producao do género, o que se refere a
capacidade de agdo (Schneuwly; Dolz, 2004). Michelle relata, ainda, que a experiéncia
(“disciplina” nas palavras dela) abriu caminhos para novos conhecimentos que podem ser
utilizados futuramente por ela em suas aulas.

Diante disso, percebemos que as cursistas foram capazes de formular reflexdes
relacionadas a agdes necessarias ou possiveis quando se trata do ensino da oralidade, o que
revelou o percurso que abordamos na se¢ao de conhecimentos tedricos: a pratica do curso, além
de propiciar a experiéncia para além da apropriagdo de conceitos, proporciona, de acordo com
Bronckart (2013), uma mudanga a partir da reflexdo, que passou pelo debate interpretativo e
uma nova significagdo. Tais reflexdes demonstram que houve uma contribui¢do do curso
“Praticas de oralidade no ensino de Lingua Portuguesa”, a fim de fazer as cursistas voltarem
seu olhar para suas praticas futuras de ensino dos géneros orais, com uma formagdo de
perspectiva critica, em que os docentes se sintam profissionais mais seguros € conscientes sobre
seu agir, e ndo apenas executores de atividades (Pimenta; Lima, 2008).

Finalizando a analise dos indicios de desenvolvimento das a¢des humanas, trazemos o
ultimo tema elencado por nos, de acordo com o quadro de SOT e STT apresentado no inicio
desta se¢do. Trata-se das dificuldades com o uso de tecnologias digitais (aplicativos e
equipamentos) utilizados na produg¢do do tutorial. Vale lembrar novamente que dedicamos um
modulo do curso a essas ferramentas digitais, com a presenca de um especialista, que apresentou
aplicativos de edi¢ao de videos, orientagdes sobre filmagem, posicionamento de luz e cameras,
formas de utilizagdo de equipamentos e ferramentas do Youtube para postagem de videos. Dessa

forma, as cursistas puderam se familiarizar com as tecnologias que poderiam utilizar para a



229

producdo de seus tutoriais. Nos trechos abaixo, trazemos as reflexdes de Paula, Michelle e

Roseane sobre o tema. Vejamos:

(TF68) Daniela: mas enfim, com certeza, vocés vao... Na quarta feria tem mais coisa
pra vocés me contarem. Ai, d, a Viviane vai falar melhor, a Gisele ainda vai fazer, eu
acho que tem a Roberta que ainda vai tentar, né. Entdo, com certeza, até quarta
teremos mais experiéncias da entrevista. Parece que alguém ia comegar a falar, mas
ai veio junto. (...) Pode falar, Paula.

(TF69) Paula: Eu fiquei bastante apreensiva quando eu comecei a gravar, porque eu
falava varias coisas e eu falava coisas erradas e eu cortava, eu tinha que comegar tudo
de novo. Ai eu falei: "Meu Deus, isso ndo vai sair hoje nao".

Al, as vezes tinha alguma interferéncia de um barulho, ai eu tinha que pausar e
comegar tudo de novo. Eu achei tudo muito complicado no comego, sabe? Assim, no
inicio, mas depois foi fluindo e foi dando certo, né. A parte de edicio também, eu
achei bem complicada porque eu nunca tinha gravado um video assim e editar,
colocar trilha. Entdo, assim, foi uma experiéncia muito enriquecedora, igual o
pessoal ta falando. Foi muito bom. Algo que eu vou levar pro resto da vida como
aprendizado e procurar passar pros meus futuros alunos.

(Sessdo Reflexiva, 2020)

(TF88) Michelle: (...) porque eu sempre procurei alguma coisa dessa forma, ndo gosto
de ficar presa a conceitos, ndo gosto de ficar presa a regras. Entdo eu sempre procuro
meios, assim, diferenciados de trabalhar com meus alunos. E eu gostei muito da
proposta, achei interessante, apesar de nunca ter feito nada. Nunca gravei um video
na minha vida. Nunca editei um video, vejo os meus irmdos fazendo com a maior
facilidade. Assim, tive que ler muito. Tive que assistir varios tutoriais também, pra
descobrir defeitos que eu também ndo estava conseguindo nos meus videos, pra tentar
responder. Igual a questdo de inserir PowerPoint, o slide. Ndo saiu som da
primeira vez, tive que mandar pro meu irmio 14 em BH, pra ele formatar pra
mim, pra poder ver se funcionava, porque o meu PowerPoint nio tinha como
fazer com que ele aparecesse som. Entdo, assim, deu bastante trabalho, eu ainda
coloquei meu irmio na jogada ainda pra me ajudar.

(Sessdo Reflexiva, 2020)

(TF143) Gisele: E pra vocés, gente, o que foi mais dificil? De todo o processo da
experiéncia da produgdo, o qué que foi mais dificil? Foi a parte da tecnologia, foi o
planejar, foi falar, foi se colocar na frente da camera.

(TF144) Daniela: Vocés pensariam que seria a edigdo? Porque a Fabia ta colocando
a tecnologia ali. Quem mais achou que, vamos supor, a tecnologia seria a barreira
maior, ai, depois, a edigdo ndo foi, ou entdo vice e versa. Esta tendo um empate, né?
Duas acharam que ¢ a edi¢do, duas acharam que ¢ a tecnologia.

(TF145) Gisele: Mas a edicao ta dentro da tecnologia, né.

Pode falar, Roseane.

(TF146) Roseane: Assim, vocés estdo falando ai, assim a edicdo ta dentro da
tecnologia, né, mas entre gravar, é... E, e fazer o roteiro e tudo, assim, pra mim
foi mais simples. Mas, agora, entrar no aplicativo, cortar o video, juntar, e ai
vocé tinha que saber os minutinhos certinhos que tinha que cortar. Cortava
errado, ai tinha que comecar tudo de novo. Ai, lembrar, ai teve um aplicativo até
que eu nao consegui mexer. Esse eu falei: "Desisto. Vou tentar outro'". E os
empecilhos, acho que foi a Margarete que falou, ai cai a internet, ai tinha que
comecar tudo do inicio, td vendo? Foi cada coisa! Mas pra mim, foi a edicio,
mesmo. Eu acho que o aplicativo o qual a gente tava usando pra editar o video.
(Sessdo Reflexiva, 2020)

(TF148) Daniela: Nossa, pra mim seria a pior parte. Tanto que, ¢ igual eu falei pra
vocés. Muitas pessoas ficaram com receio. E, eu acho que eu preciso melhorar muito,
claro, questdo de postura, de voz, isso tudo eu acho que a gente nunca ta 100%, né?
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Assim, perfeita, 100% preparada. Mas eu acho que a parte da tecnologia ia me
segurar bastante, porque realmente ¢ uma coisa que a gente tem que lidar, nio
tem outra saida, né. Ou eu aprendo ou eu aprendo. E se eu ndo sei, eu vou ser
prejudicada por isso. Entdo eu acho que eu ficaria mais, igual algumas pessoas
falaram, mais preocupada com a tecnologia. Com a parte de edi¢do, com certeza. Mas
a Gisele ¢ expert em tecnologia, né, Gisele?

(TF149) Gisele: Nao sou ndo! (risos). Eu sou curiosa, eu sou daquelas que 1€ o manual
de instrucdo do celular quando ele chega, sabe? Ai o pessoal de casa acha que eu sou
técnica em informatica, pedem pra eu consertar o celular a distancia, mas nada de...
Lo::::nge de ser expert. Um monte de coisa que eu aprendi aqui com vocés, eu vou
comegar a fugar pra aprender.

A Michelle falou aqui que tentou nfo usar a cimera frontal, mas ndo conseguiu
gravar direito e por mais que elevasse a cimera, o rosto fica gordinho.

E, a cAmera frontal, o Lucas até explicou isso pra gente aquele dia, que o ideal
seria ndo usar a cAmera frontal.

E ai, gente, a Gltima coisa que eu queria que a gente conversasse um pouco. Eu queria
saber se vocés ficaram satisfeitos com a versdo que vocés enviaram até o momento.
Vocés acharam assim: "é o melhor que eu pude fazer naquele momento", ou entdo
"Nao, se eu tivesse mais tempo, eu teria feito outro".

(Sessdo Reflexiva, 2020)

Nos trechos apresentados acima, verificamos uma série de comentarios das cursistas
acerca das dificuldades que tiveram com as tecnologias e ferramentas digitais utilizadas para a
gravacao do tutorial. Essas dificuldades variaram desde o simples posicionamento da camera
até atividades mais complexas, como editar, cortar um video ou adicionar trilha sonora.

Observamos que, mesmo com o modulo de conhecimentos sobre ferramentas digitais,
as cursistas ainda encontraram alguns obstaculos na hora de editarem seus videos, utilizarem
alguns aplicativos, o que nos leva a perceber que ha, ainda, um longo caminho a ser trilhado na
formagao de professores para o uso das tecnologias, embora estejam bastante presentes nao so6
no cotidiano de nossos alunos, mas também preconizadas nos documentos oficiais, como a
BNCC (Brasil, 2018).

Todavia, enfatizamos aqui que, mesmo com as adversidades encontradas, as cursistas
demonstraram capacidades para realizar a tarefa e finalizar seus tutoriais, confirmando que uma
SD organizada e implementada com base nas necessidades das demandas docentes leva a um
aprendizado mais eficiente. Sendo assim, € necessario, mais uma vez, salientar que € essencial
que as formagdes, tanto iniciais quanto continuadas, sejam pautadas por um curriculo que leve
em consideragdo tanto os conhecimentos disciplinares quanto os didatico-pedagogicos,
proporcionando aos professores, formados e em formagao, uma experiéncia genuina de estudo
e produgdo de géneros, orais e escritos. Nesses moldes, a formagdo para e pela linguagem
mostra-se um modelo importante a ser considerado nos cursos de licenciatura e de formagao de

professores, conforme ja discutimos extensamente neste trabalho.
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Passaremos, a seguir, a andlise dos indicios de desenvolvimento das pessoas, ou da
identidade, em que exploraremos as reflexdes trazidas pelas cursistas sobre os impactos da

experiéncia em suas representagoes de si mesmas.

6.3.3 Reflexoes sobre os saberes no nivel da identidade

Quando Bronckart (2013) discute o desenvolvimento do adulto, considera-os com base
nos mundos formais: a) de conceitos (mundo objetivo); b) de agdes (mundo social); e ¢) das
pessoas (mundo subjetivo). Relacionamos o desenvolvimento das pessoas a sua identidade e as
reflexdes e percepgdes que o docente tem de si e de suas praticas, tematica bastante recorrente
nas pesquisas em formacao docente.

O interesse pela construgao da identidade do professor tem se intensificado nos ultimos
tempos, como demonstram algumas pesquisas (Celani; Magalhaes, 2002; Rossi, 2004; Bonh,
2005; Kader; Richter, 2012; Gamero; Cristovao, 2013). Os pesquisadores entendem que o
conceito de identidade ¢ formado por representagdes construidas a partir das interagdes e dos
contextos aos quais os sujeitos sdo submetidos ao longo de sua trajetoria. Mais especificamente,
a formacao da identidade docente se da a partir da interacdo com as diversas vozes com que
esses profissionais interagem, ndo s no ambiente académico, mas também nos ambientes
pessoais e profissionais.

Para Gamero e Cristovao (2013), as representagdes que moldam as identidades sdo
construidas de forma dialégica, no ambiente do trabalho e das préticas sociais. As autoras
esclarecem, com base em Celani ¢ Magalhaes (2002), que essas representagdes se constroem
na interagdo dos participantes com as expectativas, valores e crengas do mundo fisico e social
e com as crengas e valores sobre si mesmo, enquanto atuante em um contexto, no caso a escola.

Rossi (2004) destaca que a identidade do profissional docente estd sempre em
modificacao, ja que ¢ influenciada pelos discursos, praticas e posi¢des, em consonancia com o
processo historico. Tal visdao dialoga diretamente com a ideia de que os professores veem a si
mesmos a partir de suas proprias crengas — sua trajetoria de aprendizagem escolar, criagao
familiar (Kader; Richter, 2012) e das vozes que com que tém contato para construir sua propria
identidade como, por exemplo, os professores universitarios, os documentos oficiais, os pares
nas escolas, os governos e, até mesmo, e principalmente, a sociedade em geral, que lhe confere

status de poder, ou ndo, como aparelho ideoldgico (Bohn, 2005).
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Afunilando essa questio, pensamos, no escopo deste trabalho, acerca da identidade do
professor para o ensino da oralidade. Perrenoud (1999) afirma que os graduandos recebem uma
formagdo inadequada, que leva a uma atitude reflexiva pautada no ensaio e erro, levando-os a
descobrirem na pratica da sala de aula o que deveriam ter aprendido no curso de licenciatura.
Em evolugdo, Korthagen (2002) percebe um desenvolvimento na identidade do professor, que
tem assumido mais um carater de mediador, por assim dizer, do que de apenas transmissor de
conteudos. Assim, como ja discutimos amplamente aqui, embora tenhamos, ainda uma lacuna
no que diz respeito ao ensino da oralidade, e que, muitas vezes, essa lacuna jaz na formacao
inicial, € possivel perceber um avan¢o, quando se observa, por exemplo, que muitos professores
jé& elencam os géneros orais em seus planejamentos (Barbosa; Magalhaes, 2021).

A partir do que temos discutido aqui, percebemos, com base em Kader e Richter
(2012), que a visao de si mesmas apresentada pelas cursistas, sujeitos de nossa pesquisa, esta
diretamente relacionada com o entrelacamento de suas praticas discursivas, identitarias e o
mundo social ao qual pertencem, o que as levava, antes do curso “Praticas de oralidade no
ensino de Lingua Portuguesa” e, portanto, sem uma pratica de reflexdo, a um processo de
retroalimentagao em relacao as suas percepgoes sobre as praticas de oralidade, o ensino delas
na escola e a propria capacidade das alunas-professoras de dominar e fazer uso dessas praticas

em seu cotidiano profissional. O fluxo dessa retroalimentagdo ¢é representado na figura abaixo:

Figura 101 - Ciclo de perenizacio da auséncia de praticas de ensino do oral
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Diante desses apontamentos, vejamos, a seguir, de que modo as discussodes teoricas, a
producdo do género tutorial em video e a reflexdo sobre essa pratica foram capazes de
influenciar ¢ modificar a forma como as cursistas viam a si mesmas, pessoal e
profissionalmente, ou seja, de que modo a experiéncia do curso gerou indicios de
“desenvolvimento das pessoas”, relacionado a identidade dessas professoras-cursistas.

Analisemos, agora, trechos das falas de Diva, Leidiane e Simone, quando se

posicionam a respeito dos resultados positivos em sua vida profissional que o curso trouxe.

(TF26) Daniela: E vocé, Diva? Aproveitar que vocé estd com o microfone aberto.
Qual foi a sua experiéncia com a entrevista, né? Tanto com relacdo a sua postura
profissional, ¢ em relacdo também com a professora, né? Teve alguma quebra de
paradigma, ou ndo? Vocé achou que era isso mesmo que vocé tava pensando antes?
Conta pra gente um pouco da experiéncia.
(TF27) Diva: E... T4 me ouvindo direitinho?
(TF28) Daniela: Sim.
(TF29) Diva: E... Primeiro que eu fiquei morrendo de medo, né... Eu, eu nio gosto
e... (risos) eu nio sei, eu sou professora, a gente fala pra varios alunos, mas
quando a gente tem que filmar alguma coisa, gravar, a gente fica, né, com muito
medo disso. E... Foi interessante porque no dia que eu coloquei que me interessava
pelo tema, né, e sobre os estudos, €... As tecnologias no uso das é... No uso das linguas,
a Tania me pegou, assim, no susto. Ela: “Entéo ¢ fulano”. Eu tinha colocado interesse,
mas nem tinha falado que ia fazer. Eu acho isso interessante também, porque, as vezes,
a gente fica subestimando nossos alunos, que eu achei que eu nédo ia conseguir. Eu
falei: “Gente, mas eu ndo sei se eu vou fazer, ndo sei se eu consigo” ¢ ela foi me
induzindo: “Ndo, 6, ja ta ai 0 e-mail, conversa com a professora, manda as perguntas”.
Eu fiz as perguntas, a Daniela olhou, mandou a resposta. A professora, de imediato,
respondeu os e-mails, foi muito atenciosa. E isso incentiva muito e mostra que a gente
tem possibilidade de fazer certas coisas que a gente ndo acreditava fazer. Entao, na
sala de aula, a gente fica muito temerosa em levar algumas coisas, mas a gente
sabe que com todas as dificuldades que a gente tem em uma escola publica, pode
dar certo, sim. Assim como a gente conseguiu fazer, eu acredito que muitos
alunos também consigam fazer. E superacio mesmo. Entio, sdo.. .E,a gente, eu
superei varias etapas ai.
Na hora da entrevista, foi eu ¢ a Margarete, vocé viu quantos percalcos (risos)..., Mas
deu tudo certo, gragas a Deus e... O aprendizado foi imenso. E como acho que a Fabia
citou, quando a gente escolhe um tema, a gente quer aprender sobre ele. Entdo a gente
quer pesquisar sobre o professor, a gente comega a pesquisar sobre aquele contetido...
Isso que ¢é interessante pra levar pra sala de aula, né. Incentivar os alunos a
buscar conhecimento. E isso foi muito bom no curso agora. Eu acredito que a
gente vai levar isso pra sala de aula, sim. A gente vai usar essas tecnologias.
Eu estou vendo mundos diferentes agora, também, com a professora Ana Elisa. Ela
mostrou que as dificuldades que a gente tem, que a gente acha que € s6 na escola, no
ensino fundamental, ela mostrou que ndo é. Ela trabalha em faculdade, no curso de
p6s-graduacdo, no CEFET, com o curso de pos-graduagdo e ela mostrou que as
dificuldades existem 14 também. Nem por isso a gente deixa de tentar, de fazer e de
colocar o que a gente aprendeu. Muito bom o curso, especialmente nessa pandemia,
que a gente td muito parado, foi muito enriquecedor pra gente. Pra mim, foi muito
enriquecedor.
(Sessdo Reflexiva, 2020)

Observamos no discurso de Diva que a proposta de produgdo colocada para ela (a

entrevista com especialista) foi um desafio para o qual, inicialmente, ndo se sentia capaz.
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Percebemos que a cursista, ao refletir sobre sua experiéncia, identificou em si mesma possiveis
dificuldades que seus proprios alunos podem ter e encontrou possibilidades de modificacao de
sua pratica em sala de aula na propria experiéncia, o que ja demonstra pistas de um certo
desenvolvimento e possivel mudanca em sua atuagdo como docente.

Verificamos, ainda, que Diva apresentou uma mudanga na representacao que tinha de
seus alunos da escola publica, quando menciona que a professora entrevistada por ela, que da
aulas na pos-graduagdo, enfrenta os mesmos problemas encontrados por ela em suas turmas.
Desse modo, identificamos que, para a cursista, houve uma ressignificacao da representacao
que tinha ndo s6 do aluno da escola pubica e de alunos universitarios, como também dos
professores desses segmentos, em termos de capacidade de realizagdo de trabalhos,
demonstrando, como ja mencionamos, que a identidade ¢ formada a partir das interagdes e
vivéncias as quais somos submetidos.

Percebemos também um certo empoderamento da professora Diva, que afirmou estar
“morrendo de medo” no inicio da proposta, mas que, ao longo do processo, foi se tornando
capaz e, por fim, se reconheceu apta nao sé para desenvolver o trabalho, mas também para leva-
lo para sua pratica em sala, o que indica um indicio de desenvolvimento em relagdo a sua
identidade docente.

Ainda sobre os resultados na vida profissional das cursistas, vejamos, agora, um trecho

da fala de Leidiane:

TF94) Leidiane: Boa tarde, pessoal. Ah, eu acho que, assim, essas questdes que a
Gisele colocou agora, sobre a gente ver a iluminagdo, o tom de voz, né, se a gente ta
falando muito rapido, ou muito devagar, assim, eu acho que antes a gente pensava,
mas quando a gente vai produzir, isso fica muito mais claro, pra gente. O quanto de
cuidado a gente precisa ter, porque a gente comega a gravar, a gente percebe que, eu
falei demais, ou eu falei muito rapido, ou eu falei muito devagar. E ai, cé volte e tem
que regravar. E todo esse processo ajuda muito a gente a entender o
funcionamento do género, mas também a pensar em como que a gente pode criar,
talvez uma estratégia de ensino pra, quando a gente levar nio sé esse género, mas
outros géneros, pra gente passar pros alunos, pra que seja um pouco mais facil
pra ele também, né.

Porque, se pra gente que tem um pouquinho de conhecimento, né, se a gente que ja
estudou mais, tem tanta dificuldade, imagina nosso aluno. Porque as vezes ¢ o
primeiro contato que... que ele ta tendo. Entéo, assim, fora todo conhecimento que
a gente tem, né, pra gente, no pessoal, pra gente aprender mais, eu acho que,
enquanto profissional, isso ¢ uma experiéncia incrivel, assim, porque da a
oportunidade da gente pensar outras coisas, de pensar outras formas pra quando
a gente for pra sala de aula que esse ensino, ele seja 0 mais produtivo possivel.
(TF95) Gisele: Entdo, ai vocé ja respondeu uma outra pergunta que eu queria fazer,
queria que vocé falasse mais um pouquinho sobre isso e outras pessoas também. De
que maneira que essa experiéncia pode impactar nos futuros planejamentos de vocés.
(TF96) Leidiane: assim, pra mim, eu acho que impacta muito, assim, porque,
quando eu for levar um género, eu ja vou pensar nisso, assim, né. Que
provavelmente, ele vai ter tais dificuldades, entdo, qual é a forma que eu posso ja nas
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aulas, ou algum exercicio, algo que vocé ja possa passar pros alunos pra que essas
dificuldades sejam diminuidas e eles possam desenvolver esse género da melhor
forma possivel.

Porque, assim, foi um desafio grande, né, porque a gente teve que pensar num roteiro,
a gente, pelo menos no meu caso, eu tive que aprender muita coisa sobre tecnologia,
que eu sou muito ruim nesse ponto, e, ai, voc€ a questio da iluminacdo, que foi outro
sacrificio achar um lugar que tivesse uma iluminagdo boa. As vezes vocé ta tentando
gravar, tinha um barulho externo, cé voltava, cé, né, tinha sua fala programada, cé
errava alguma coisa, tinha que voltar. Entdo, eu acho que também deixar isso claro
pro aluno.

Porque quando a gente fala de escrita, ¢ muito normal a gente ta escrevendo, errou, a
gente volta, apaga. E na oralidade, parece que quando a gente erra, ndo pode, né. Até
eu deixei um erro (risos), meio que de propdsito no tutorial, né, que tem uma parte
que eu acho que eu tenho que fazer uma coisa ¢ ndo da certo. E eu volto e fago de
novo, né. Porque ¢ isso, a gente ndo vai de primeira. A gente precisa, né, ter esse, esse,
entendimento de que eu vou tentar uma vez, as vezes nao vai dar muito certo, mas eu
ver o que eu acertei, 0 que eu errei ¢ vou tentar a segunda.

Entio, talvez, eu acho que ja de inicio, deixar isso claro pro aluno: "(), a gente
vai trabalhar, mas o que nio der certo de uma primeira vez, a gente melhora,
porque de uma segunda vai dar certo.

(Sessdo Reflexiva, 2020)

Nos trechos destacados, observamos que Leidiane faz uma reflexdo importante da
forma como a experiéncia do curso pode impactar seus futuros planejamentos. A cursista
demonstra uma modificagcdo em sua forma de pensar o papel do professor, mostrando-se mais
segura, o que reflete diretamente em sua identidade, ao propor as tarefas para seus alunos,
colocando-se no lugar deles, quando afirma que “se pra gente que tem um pouquinho de
conhecimento, né, se a gente que ja estudou mais, tem tanta dificuldade, imagina nosso
aluno.”. Percebemos aqui que Leidiane revé a representacdo que tinha da relagdo professor-
aluno no que diz respeito ao nivel de dificuldade das tarefas propostas e ao papel de mediador
do professor, que tenta amenizar as dificuldades de seu aluno em busca da aprendizagem.

Esse reconhecimento do papel do professor como mediador fica claro também na fala
de Leidiane, quando ela diz que a experiéncia do curso lhe permitiu perceber que ¢é tarefa do
professor “criar estratégias de ensino” para trabalhar um género textual em sala de aula de forma
que “seja um pouco mais facil pra ele [aluno] também ”. Saber o que fazer em sala, ter
dominio de contetdos e estratégias propicia maior confianga no proprio trabalho dos docentes.

Ainda analisando suas falas, verificamos que a cursista foi impactada de forma positiva
pela vivéncia proporcionada pelo curso, uma vez que também percebe que € necessario estar
atenta as necessidades de aprendizagem de seus alunos e “pensar outras formas pra quando
a gente for pra sala de aula que esse ensino, ele seja 0 mais produtivo possivel.”, o que
demonstra que Leidiane consegue compreender de forma clara uma, das muitas fun¢des do

professor em sala de aula.
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Por fim, ressaltamos outra reflexdo importante de Leidiane, quando ela afirma
compreender o estudo e a produgdo de um género como um processo € a importancia de se
trabalhar essa percepcao com os alunos. Ao mencionar sua percepgao de que a producao de um
género necessita de correcdes e que o professor deve deixar isso claro para seus alunos logo de
inicio, a cursista demonstra que foi impactada pela propria experiéncia, modificando sua forma
de pensar e perceber esse trabalho com géneros orais, o que, segundo ela, levard para sua pratica
docente, expressando uma ressignificagao de sua identidade como professora. Essas reflexdes
nos levam a retomar nossos pressupostos, quando afiramos que “¢ necessario compreender
quais s3o as capacidades e os conhecimentos necessarios para que os professores possam ser
bem-sucedidos naquilo que ¢ a especificidade de seu oficio” (Bronckart, 2006, p. 207), agdes
que propusemos no curso, cujos resultados nos discursos das professoras sao evidentes.

Avancando em nossa discussdo, analisemos alguns trechos da reflexdo de Simone,

também sobre os resultados positivos em sua pratica docente:

(TF99) Gisele: Mas essa ¢ até uma reflexdo interessante de a gente fazer com os
nossos alunos, de que maneira que a gente trata o erro, né? Como a gente encara o
erro, como uma oportunidade de aprender mais ou como vergonha, como uma coisa
negativa?

Quem mais, gente, gostaria de falar sobre isso? Sobre como vocés acham que essa
experiéncia vai impactar nos planejamentos de vocés?

[...]

(TF105) Simone: Entdo, 6 Gisele. Completando o que a, acho que a Leidiane, falou
que ¢ pra gente ta levando, eu achei interessante, assim, eu trabalho, em, eu comecei,
eu iniciei com creche, iniciei ano passado na creche. Entdo assim, em questdo a
oralidade, eu sou muito agitada no dia-a-dia, mas com as criangas, eles ficam assim,
perplexos, porque eu sou muito calma. E eu trabalho muito é... E com a leitura,
contacido de historia, as vezes eu faco a minha propria, eu faco um reconto de
historia, ou eu conto uma histéria.

Entao, assim, eu trabalho muito a oralidade com eles. E... Pensando nesse género
tutorial, eu acho que eu levaria isso de uma certa forma também, quando eu for
iniciar, porque eu quero iniciar nos Anos Iniciais do Ensino Fundamental. Eu
acho que seria legal vocé trabalhar justamente com essa coisa da imagem e da
oralidade com a crianca, pra ela comecar ¢... Uma crianga, por exemplo, que tenha
algum problema ¢, ndo é problema, consigo mesma em relagdo timidez, alguma
coisa... Vocé ta trabalhando isso com a crianga também, na sala de aula, eu acho que
seria uma coisa muito interessante. Uma apresentagio, mas vocé filmando aquilo
ali, uma coisa bem informal, mas depois mostrando pra ele, eu acho que seria
uma coisa muito legal também de se fazer. Que ajudaria, né, que eles possam
refazer, se verem, ver como que eles agiram e como que eles podem agir de uma
outra forma depois.

Entao, eu levaria até de alguma forma, esse género tutorial pra dentro da sala de
aula. De repente, desse jeito, ¢ um, ¢, tipo uma crianga fazer um reconto, a gente ta
filmando e depois ele se v€. E eu acho que isso ajudaria até nesse lance da timidez, de
uma crianga mais reservada, eu acho que isso poderia até estar ajudando nessa outra
parte. Até emocional mesmo.

(TF106) Gisele: Aham. E o que vocé pensa, Simone, ndo especificamente em relagéo
ao tutorial, mas da experiéncia de vocé produzir um género pra depois ensinar. O que
vocé, enquanto professora, leva dessa experiéncia. O qué que vocé acha, assim, de
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que maneira que isso te ajudou pra quando vocé for pensar 14 no seu planejamento,
com seus alunos, essa experiéncia vai trazer o qué pra esse momento de planejamento?
(TF107) Simone: O que de repente possa ter me ajudado?

(TF108) Gisele: Isso.

(TF109) Simone: Justamente a parte de planejar, de estruturar. Eu acho isso
muito importante. Vocé estruturar o proprio estudo, a crianga em si, ela se organizar,
se estruturar pra poder estudar. Eu acho que isso é, pra mim foi muito importante,
porque eu nio sou uma pessoa organizada, assim, &, pra estar fazendo as minhas
coisas. Eu tive que me organizar muito pra fazer. Parece que nio, mas vocé tem
que se organizar. Entdo, assim, estruturar tudo, eu acho que isso foi uma coisa
que me chamou muito a atencio.

(TF110) Gisele: Planejar.

(TF111) Simone: Isso. Planejar! Até porque a gente tem que planejar tudo. Entao,
a propria crianca, ela tem que se planejar pra estudar a semana toda. Entio,
como que eu vou estudar? De que forma, qual a forma certa? De que horas a que
horas? Entdo eu acho que planejar, eu acho que, ndo, eu tenho certeza, que seria de
grande ajuda pras criangas. Como se planejar. Eu acho que isso foi muito bom pra
mim e acho que seria muito bom pras criancas. Porque, as vezes, as criangas nio
tém, né, essa... Uma conduta, uma forma de se planejar e, as vezes sai um pouco fora
de si e ndo consegue, né. Entdo eu acho que isso seria uma forma, é... Planejar. Eu
aprendi muito a me planejar, a estruturar, é... E... Sistematizar. Isso! Eu acho
que isso, pra mim foi uma coisa que eu observei que isso é muito importante.
(Sessdo Reflexiva, 2020)

Analisando as falas de Simone nesse trecho, percebemos que a cursista atentou-se para
a importancia de refletir com seus alunos os aspectos da oralidade. Ela informa que ja
desenvolve atividades nesse sentido, mas que, apos a participagdo no curso, percebeu outros
aspectos necessarios e proveitosos nesse trabalho, como a possibilidade de o aluno se assistir e
modificar comportamentos ou acdes. Vale ressaltar que Simone comenta que iniciou sua
atividade profissional com alunos de creche, ou seja, criangas muito pequenas, € consegue ver
formas de aperfeigoar suas acoes.

Simone também demonstra se sentir mais capacitada a trabalhar com géneros orais
quando diz que levaria o género tutorial para a sala de aula (“Entéo, eu levaria até de alguma
forma, esse género tutorial pra dentro da sala de aula), revelando um certo empoderamento
de capacidades docentes por parte da cursista.

Destacamos, ainda, outro impacto positivo demonstrado por Simone. Ao ser indagada
sobre o que levaria do curso para sua vida profissional, ela fala da importancia do planejamento
de suas aulas e do quanto planejar a producdo do género tutorial trouxe aprendizagens
relacionadas a isso. Tal reflexdo nos leva a perceber uma modifica¢do de sua pratica docente,
ja que ela mesma afirma: “eu nio sou uma pessoa organizada” e reconhece que, apos planejar
sua produgdo, percebeu o quanto € necessario estruturar o proprio trabalho, tanto que pretende
ensinar o mesmo a seus futuros alunos. Nesse caso, cabe destacar que o curso propiciou uma
reflexdo que levou a uma tomada de consciéncia de elementos da atividade até entdo, ndo

percebidos, “elementos cuja significacdo ¢ debatida nas trocas com os formadores, o conjunto
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desse processo pode supostamente provocar o desenvolvimento nos formandos”. (Bronckart,

2013, p. 99).

Para além da vida profissional, na sessao reflexiva, verificamos a ocorréncia de outros

sinais de desenvolvimento das pessoas, ou da identidade, com relagdo a aspectos da vida pessoal

das cursistas, em que elas revelam mudangas de perspectiva sobre si mesmas em duas vertentes:

acerca da propria imagem e voz e sobre o dominio das novas tecnologias digitais. Analisemos,

agora, essas mudangcas, a partir dos trechos dos discursos de Livia, Simone e Roseane.

(TF21) Daniela: Uma outra pergunta também. Logico que vocés podem voltar a essa,
ta? Eu t6 colocando, assim, algumas mais gerais porque, depois, a gente vai ver, mais
especificamente, do tutorial, além dessa experiéncia, ta, é... De ter lidado com um
género que vocés podem aplicar na sala de aula, eu queria saber, também, de vocés,
se vocés ja tiveram a experiéncia em desenvolver um género e colocd-lo em
circulagdo. Numa circulagdo, assim, ¢... Maior, num suporte maior, como por
exemplo, € o canal do Youtube, né? No caso, vocés autorizando, colocar o tutorial ou
a entrevista 14 no repositdrio. Ai eu queria saber também se vocés ja trabalharam com
trabalho nessa dimensdo, numa circulagdo maior, ou se nao, se ja foi mais restrito, s6
em escola.

(TF22) Livia: Bom, eu vou falar um pouquinho também. De forma geral, eu adorei a
experiéncia. E... Eu ndo tinha nunca, assim, colocado alguma exposi¢do dessa forma.
Esse semestre eu tinha participado, junto com a Barbara, a gente participou do
“SEMIC”, que a gente teve que gravar um video, né, pra colocar no Youtube, mas a
gente, foi s6 com a nossa voz ¢ eu, pra fazer o tutorial foi muito interessante pra
mim porque eu tenho um bloqueio muito grande com me gravar. Nossa! Pra
mim foi terrivel, eu tive que gravar esse tutorial 50 mil vezes antes deu conseguir
achar que tava bom.

Entao, foi uma experiéncia muito legal pra mim nesse sentido porque além de
botar algo em circulagido, eu consegui quebrar um pouco de um bloqueio que eu
tinha. Entio foi muito enriquecedor, né, por esse angulo.

(TF123) Gisele: Vocés, ao se analisarem, o qué que vocés observaram, o que vocés
aprenderam sobre voc€s mesmas?

Al é geral, ta, gente? Todo mundo pode falar.

Fala muito nada, Margarete. Vocé contribui. Pode falar.

(TF124) Daniela: O momento ¢é pra falar mesmo. A gente, é... O moddulo de reflex@o.
(TF125) Gisele: A gente precisa dessas interagdes de voces.

Ah, mas eu sou mineira e eu falo muito.

(TF126) Simone: Entdo eu vou falar de novo.

(TF127) Gisele: Roseane falou das expressdes faciais e do modo de falar.

Pode falar, Simone.

(TF128) Simone: Vou falar de novo. Eu, antes, quando eu mandava um audio pra
alguém, eu tinha horror de ouvir minha voz. E, as vezes, as meninas, minhas
filhas, me filmam em alguma situacio, eu tenho horror quando elas me mostram,
porque eu acho tudo ruim. A minha fala, o meu gesto, 0 meu tom de voz. S6 que
nesse tutorial, eu nio me achei assim, tio assim. Eu achei que, eu nio sei se por
ser uma coisa programada e uma coisa, né, é... Nao ensaiei pra fazer, assim, so6 fui
fazendo e a gente foi parando, fazendo de novo.

Mas eu nio gostava de me ouvir, a minha voz eu achava horrorosa, as vezes,
gestos... E dessa vez, até que eu ndo me achei. Depois dele pronto, eu ndo consegui
me ver tdo ruim do jeito que eu me via. Eu me achava tudo ruim. Eu me achava
feia, odiava minha voz...

(TF129) Gisele: Entdo vocé conseguiu fazer uma avaliagdo positiva de si mesma?
(TF130) Simone: Foi, sim. Eu achei. Porque eu odiava tudo, minha voz, me achava
muito feia, a voz horrivel, eu achava tudo, e... Minha voz irritante. Mas depois, ndo
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sei se porque foi tdo cansativo, eu achei que ndo ficou ruim, assim, eu me vendo nao
me achei tdo ruim. Foi positivo.

(TF131) Gisele: E, que bom!

Mas olha que interessante, né? A gente tem essa visdo da gente mesma, e isso que ¢
bacana da oralidade, da gente pensar, né? Que vai muito de encontro aquilo que se
pensava antes. Que a fala é desregulada, que a fala é desordenada, e a gente viu que a
gente pode se preparar e fazer uma fala perfeitamente organizada, planejada, né. E
que funciona!

(TF133) Gisele: E, 6timo!

A Leidiane falou aqui 6: "Assim como a Simone, ndo gosto de me ouvir. Mas o
tutorial me ajudou ainda mais a entender que a minha voz néo interfere no
contetido que estou apresentando''.

(Sessao Reflexiva, 2020)

No trecho destacado acima, podemos ver nitidamente a mudanga de perspectiva tanto
de Simone quanto de Livia sobre elas mesmas, quando mencionam o “horror” (palavras de
Simone) que sentia ao ouvir a propria voz ou a experiéncia “terrivel” de ver-se em um video
(Livia) e que, ap6s a producdo, ambas nao se acharam “tdo ruim” ou perceberam que “estava
bom”. Percebemos que as cursistas utilizam uma série de adjetivos e expressdes negativas para
se referirem a elas mesmas e que, apoOs assistir a seus tutoriais, passam a se ver de modo mais
positivo. Simone atribui essa mudanca ao processo de produgdo do video, como a preparagao,
as leituras feitas, a elaboracao do roteiro, a programagao do tutorial, segundo ela.

Ja Livia destaca o fato de gravar muitas vezes e colocar o video em um canal de
circulagdo mais ampla, o que contribuiu para “quebrar o bloqueio” existente. Assim,
percebemos o quanto uma experiéncia de produgdo de um texto em um curso de formacao pode
contribuir para o empoderamento do aprendiz, desmitificando a ideia de que ser um bom
escritor, ou produtor de um texto oral, no caso desta pesquisa, ¢ um dom e ndo algo que possa
ser aprendido. A mudanca a partir da reflexdo e do debate interpretativo produziu uma nova
significagdo das pessoas e de si mesmas.

Observamos, pela fala de Simone também, que o processo de estudo sistematizado e
producao do género tutorial, por meio de uma SD, a fez perceber, a partir da reflexao sobre os
aspectos da oralidade, que o seu desempenho foi satisfatorio, ao contrario da representacao que
tinha de si mesma como incapaz, ruim, com “voz irritante”.

Vale, ainda, destacar a fala de Roseane, quando menciona o mesmo incoémodo de
Simone com sua voz, e que apds todo o trabalho desenvolvido durante o curso, percebeu que
“o tutorial me ajudou ainda mais a entender que a minha voz néo interfere no conteudo
que estou apresentando”, o que s6 foi possivel apds o destaque dado aos meios ndo
linguisticos da oralidade nos médulos de estudo do curso. Como mencionamos acima, as
professoras possuem uma identidade que ¢ formada pelas representacdes construidas a partir

das diversas interagdes a que t€m acesso. Assim, a partir dos dados analisados, podemos afirmar



240

que, ao explorarem as caracteristicas da oralidade, as cursistas puderam compreender seu
funcionamento e o que ¢ realmente importante e adequado ao se produzir um género oral, o que
contribuiu para que mudassem a ideia negativa que tinham sobre si mesmas.

Vejamos no quadro abaixo um pequeno panorama da modificacdo das palavras e

expressoes utilizadas pelas cursistas para se definirem antes e apds a producao:

Quadro 17 - Mudanca de perspectiva antes e depois da producio

ANTES DA PRODUCAO

DEPOIS DA PRODUCAO

Horror, ruim, horrorosa, feia, horrivel, irritante.

Eu acho tudo ruim. A minha fala, o meu gesto, o meu

tom de voz.

S6 que nesse tutorial, eu ndo me achei assim.

Mas eu ndo gostava de me ouvir, a minha voz eu

achava horrorosa, as vezes, gestos...

E dessa vez, até que eu ndo me achei.

Porque eu odiava tudo, minha voz, me achava muito
feia, a voz horrivel, eu achava tudo, e... Minha voz
irritante.

Mas depois, ndo sei se porque foi tdo cansativo, eu
achei que ndo ficou ruim, assim, eu me vendo, ndo me
achei tdo ruim. Foi positivo.

Fonte: A autora

Finalmente, ainda no que diz respeito aos sinais de desenvolvimento de pessoas,
trazemos para essa analise os trechos em que as cursistas revelaram sua mudanga de perspectiva

em relacdo a utilizacdo das tecnologias digitais. Vejamos:

(TF68) Danicela: mas enfim, com certeza, vocés vao... Na quarta feira tem mais coisa
pra vocés me contarem. Ai, 6, a Viviane vai falar melhor, a Gisele ainda vai fazer, eu
acho que tem a Roberta que ainda vai tentar, né. Entdo, com certeza, até quarta
teremos mais experiéncias da entrevista.

Parece que alguém ia comecar a falar, mas ai veio junto. Eu acho que a Paula, néo foi,
0 Gisele? Comentou, a Simone, a Simone falou um pouquinho na aula passada, mas
se ela quiser continuar ¢ muito importante, porque sdo mais especificas do tutorial.
Pode falar, Paula.

(TF69) Paula: Eu fiquei bastante apreensiva quando eu comecei a gravar, porque eu
falava varias coisas e eu falava coisas erradas e eu cortava, eu tinha que comegar tudo
de novo.

Alf eu falei: "Meu Deus, isso ndo vai sair hoje ndo".

Al, as vezes tinha alguma interferéncia de um barulho, ai eu tinha que pausar e
comegar tudo de novo. Eu achei tudo muito complicado no comego, sabe? Assim, no
inicio, mas depois foi fluindo e foi dando certo, né. A parte de edicio também, eu
achei bem complicada porque eu nunca tinha gravado um video assim e editar,
colocar trilha. Entdo, assim, foi uma experiéncia muito enriquecedora, igual o
pessoal ta falando. Foi muito bom. Algo que eu vou levar pro resto da vida como
aprendizado e procurar passar pros meus futuros alunos.

(Sessdo Reflexiva, 2020)

A questdo do uso das tecnologias digitais foi bastante discutida durante o curso,

especialmente pelo periodo em que se deu, quando as redes de ensino encontravam-se em modo



241

de ensino remoto. Nesse periodo, houve grande impacto na vida de muitos professores, que
tiveram que lidar com novas ferramentas de modo autobnomo. Em nosso curso, como ja
comentado aqui, oferecemos um moédulo de formagdo especifica para a utilizagao das
ferramentas digitais com as quais as cursistas teriam de lidar para produzirem seus videos.
Desse modo, destacamos aqui a fala de Paula, que demonstra que nio tinha pratica
nem com os aplicativos, nem com as agdes necessarias para editar seu video, mas que, apos a
experiéncia da producao do tutorial, foi capaz de realizar essas acdes, modificando sua
percep¢ao de si mesma enquanto alguém capaz de fazé-lo. Quando afirma que foi uma
“experiéncia muito enriquecedora”, a cursista deixa pistas de que sua representacao de si mesma
enquanto alguém capaz de lidar com as ferramentas digitais foi alterada, o que nos leva a

identificar indicios de desenvolvimento em sua identidade docente.
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7 CONSIDERACOES FINAIS

Ao fim deste trabalho, considero haver ainda muito a ser feito no que diz respeito ao
ensino da oralidade em sala de aula. Come¢amos a vislumbrar um avanco em relacao a
formag¢do docente, que necessita, ainda, encontrar o equilibrio entre os conhecimentos
disciplinares, didatico-pedagdgicos e profissionais, com vistas a uma formacao mais completa,
mais efetiva e mais consciente dos professores. Embora a oralidade seja um eixo de ensino
mencionado nos documentos parametrizadores da educagdo, percebemos que nem sempre ele
¢ abordado nos cursos de formagao inicial docente, ou, muitas vezes, ¢ abordado de forma
ampla, vaga e distante das praticas escolares. Em relacdo a formagao continuada, constatamos
que muitos professores nao trabalham com a oralidade em sala de aula ou, quando o fazem, nao
¢ de maneira efetiva e eficaz.

Ao perguntarmos “Quais saberes emergem de um curso de formacio docente pelo
género oral tutorial para o ensino de oralidade na escola basica?”, demo-nos a tarefa de
compreender e demonstrar de que modos uma formacao alicercada em praticas de linguagem
pode contribuir para que docentes, formados e em formacao, se apropriem de um género textual
oral, o tutorial em video, como instrumento de desenvolvimento de capacidades de linguagem
e saberes ndo s6 relacionados a profissdo, ao agir docente, como também para a apropriagao de
conceitos e transformacgao de sua propria identidade.

Para isso, como primeiro objetivo, analisamos as dimensdes ensinaveis do tutorial,
elaborando um modelo didatico do género, e percebemos que suas configuracdes sdo adequadas
ao ensino, permitindo que, a partir dele, seja elaborada uma SD na qual serdo abordados
conhecimentos especificos do proprio género, bem como da oralidade, como os meios
paralinguisticos e cinésicos. Esse processo € essencial para produzir a SD ndo de modo
intuitivo, mas consciente de que todas as configuracdes sdo envolvidas na formagdo das
docentes.

Construir um modelo didatico de género foi, neste trabalho, e ¢, no dia a dia do
professor, uma tarefa 4rdua e complexa, visto que ndo ha literatura extensa sobre muitos
géneros, o que obriga os docentes a “partirem do zero”, muitas vezes; comecando pela
constitui¢do do corpus, passando pela andlise dos exemplares e formulando a extensa lista de
caracteristicas que descrevem o género. Sabemos que a realidade do professor, especialmente
da escola basica, ¢ de trabalho intenso, com jornadas longas, deslocamento entre escolas e,

muitas vezes, pouca disponibilidade de material de pesquisa. Assim, manter-se firme na
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utilizagdo de uma metodologia de ensino que visa a formagao dos alunos pela linguagem, para
atuar concretamente no espago social, por meio dos géneros textuais, requer grande esforgo e
dedicagao dos docentes, especialmente na realidade brasileira. Podemos dizer, a partir de nossas
proprias experiéncias, que ndo ¢ impossivel, mas acreditamos que uma formagao docente mais
consistente nesse sentido pode contribuir, € muito, para amenizar essas dificuldades.

Em relagdo ao objetivo 2, analisar as capacidades de linguagem desenvolvidas pelos
professores na producao do tutorial, verificando o surgimento de operagdes de linguagem
especificas da oralidade (elementos multissemioticos), ao assistirmos e analisarmos os tutoriais
produzidos, verificamos que, por meio da SD, as cursistas desenvolveram a maioria das
capacidades de linguagem (35 e 34), o que nos confirma a potencialidade dessa ferramenta de
ensino. Verificamos também que, em relagdo aos aspectos da oralidade, ha ainda uma grande
lacuna na formagdo, pois a maioria delas afirmou ndo conhecer a fundo esses aspectos,
revelando uma deficiéncia nos programas dos cursos de formac¢do. Entendemos que os saberes
que envolvem uma licenciatura sio muitos e multiplos, mas acreditamos que os eixos de ensino
basilares do ensino de LP — leitura, produ¢ao de textos, ORALIDADE e analise linguistica —
devem ser amplamente contemplados nesses cursos, nao s6 como conhecimentos disciplinares,
mas, muito mais, como conhecimentos pedagogicos, ou seja, voltados para sua aplicagdo pratica
em sala de aula.

Observar o desenvolvimento das cursistas ao longo do curso, sua apreensao inicial,
angustias, descobertas, aprendizagens e transformagdes, nos mostrou ser possivel oferecer uma
formagdo em que o professor tenha contato com as teorias necessarias para o embasamento de
seu trabalho, mas que também seja capaz de coloca-las em pratica, refletindo sobre sua propria
atuacdo e modificando seu agir. A experiéncia de produzir um género textual oral demonstrou
que, muitas vezes, o professor deixa de incluir esse eixo de ensino em seus planejamentos, nao
so0 pela falta de conhecimento, mas também por acreditar nao ter capacidade de realizar o
trabalho.

Vale ressaltar que muitos caminhos ja se abriram para essa mudanca, com
reformulagdes nos programas de curso das universidades, com programas de pds-graduagao,
como o Profletras, por exemplo, € possivel perceber que muitos docentes ja assumiram a tarefa
de modificar o formato das licenciaturas. Acreditamos que outro caminho ¢ o do estreitamento
das relagdes entre universidade e escola bésica, legitimando o saber dos professores do Ensino
Fundamental e Médio e conectando-os as pesquisas e projetos das IES, ja que € na escola que

os saberes adquiridos na formacao serdo, de fato, utilizados.
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No que se refere ao 3° objetivo da pesquisa, que ¢ compreender as reflexdes feitas
pelos professores durante o curso “Praticas de oralidade no ensino de Lingua Portuguesa”, o
resultado mostra que o curso de formacdo que alia conhecimentos teorico-metodoldgicos e
conhecimentos pedagdgicos, além de producdo de um género oral produz indicios de que os
docentes se desenvolveram no nivel da apropriacdo de conceitos, na dimensdo do agir
pedagdgico para o ensino de oralidade e, por fim, no desenvolvimento de uma identidade mais
segura para uma pedagogia do oral, tornando esse professor mais consciente sobre o que fazer
para ensinar géneros orais na escola basica. Ficou claro em nossa andlise que, para além de
discutir os conceitos referentes a oralidade, géneros orais e fala, assim como de transposi¢ao
didatica e ensino de oralidade, ¢ preciso que as docentes tenham a experiéncia de producao de
géneros orais, com circulagdo real, para compreender as minuciosas etapas do ensino da
oralidade na escola bésica.

Defendemos, portanto, a tese de que a interacdo por géneros orais, na escuta € na
produgdo, ¢ uma pratica fundamental para formacao docente que busca superar a exposi¢ao de
conceitos e a discussdo sobre estratégias e metodologias de ensino da fala na escola basica.
Assim, a partir da experiéncia de produgdo oral, o professorado se apropria desses conceitos
que se referem a uma verdadeira pedagogia da oralidade, caso seja implementada uma discussao
reflexiva, conforme fizemos, com vistas a tomada de consciéncia sobre a transposi¢do da
oralidade. Concluimos que a experiéncia de produgdo oral é fator determinante na
aprendizagem do agir docente para o ensino da oralidade nas institui¢des escolares.

Na sessao reflexiva realizada com as cursistas, constatamos que a énfase dada ao
estudo da oralidade nos cursos de licenciatura ainda esta aquém do necessario, o que contribui
para a perpetuacao da auséncia desse eixo de ensino na escola. Por outro lado, percebemos que
uma formacao docente centrada no estudo do oral pode ser bastante proficua, gerando saberes
relacionados aos conceitos de oralidade, as capacidades de acdao docente e as representagdes
que as docentes t€m de si. Felizmente, no que concerne a essa pesquisa, podemos dizer que os
resultados sao positivos e demonstraram uma significativa aquisi¢cao de conhecimento por parte
de nossas professoras-cursistas.

Embora tenhamos resultados positivos, € preciso sublinhar que o percurso de uma
pesquisa de doutorado ¢ bastante arduo, especialmente quando ¢ atravessado por uma pandemia
mundial, que levou a uma modificagdo de objetivos de pesquisa; por um governo que tentou, a
todo custo, desmontar e desacreditar as universidades e pela dificuldade encontrada pela

maioria dos pesquisadores em dedicar-se exclusivamente a pesquisa. Mesmo assim, ¢ valido
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frisar que, ainda que ndo seja o cendrio ideal, é possivel superar os obstaculos e contribuir, de
alguma forma, oferecendo caminhos para a educacdo brasileira — seja na escola basica, seja no
ensino superior.

Por fim, a partir de todo o itinerario seguido até aqui, constatamos que ¢ possivel
oferecer uma formacgao docente para o ensino de LP alicercada em bases concretas, com vistas
a fazer chegarem as escolas professores conscientes de seu papel, seguros de seus
planejamentos com objetivos claros de formar alunos para uma atuagao cidada. Afinal, estamos
sempre inseridos em praticas sociais, construimos o mundo e somos construidos a partir das
interagdes e ¢ a linguagem o maior instrumento de a¢ao que podemos utilizar.

Apesar dos limites desta pesquisa, por exemplo, no que tange ao pequeno nimero de
tutoriais analisados, a fim de dar maior qualidade, detalhamento e aprofundamento na anélise,
esperamos que as repercussoes deste trabalho alcance as licenciaturas brasileiras, sobretudo os
cursos de Letras e Pedagogia, de modo que a educagao linguistica do professor se amplie para
as praticas de oralidade com géneros diversificados, além do tutorial, esperando que
futuramente as praticas escolares estejam realmente afinadas com uma pedagogia do oral que

atenda ao desenvolvimento real de alunos da escola basica.
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Titulo Autores Busca

A oralidade em sala de aula de lingua | JAM. de Azevedo, MAM Galvao - | GA
1 | portuguesa: o que dizem os professores do ensino | Filologia E Linguistica Portuguesa, 2015 -
basico revistas.usp.br

8.1.1 Analise do eixo da oralidade na | T.G. Magalhdes, T.B. Carvalho - Revista | GA

2 Proposta  Curricular de Lingua | Brasileira de Estudos pedagdgicos, 2018 -
Portuguesa da rede municipal de ensino | rbep.inep.gov.br
de Juiz de Fora (MG)

G. Negreiros, G VILAS BOAS - Letras, | GA

3 | 8.1.2 A oralidade na escola: um (longo)
2017 - researchgate.net

percurso a ser trilhado
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8.1.3  Concepgdes e praticas de oralidade na T'G: Magalhdes, AP de Oliveira Lacerda - | GA
4 L . . Horizontes, 2019 -
escola basica na perspectiva dos . )
revistahorizontes.usf.edu.br
docentes
5 | 8.1.4 Um estudo sobre a oralidade no livro S,'R'C,' ?Iegrezli)olsé LtG tVltorl_n(;,_ perc;rsc;s GA
diditico de Lingua Portuguesa inguisticos, - teste.periodicos.ufes.br
p 8.1.5 O trabalho com os géneros orais na | LM.A.R. Botler, L. Suassuna, 2015 - | GA
pratica de ensino de uma professora do | periodicos.uern.br
ensino fundamental
M.M. Alves, HM.M. Lessa, J.T. Silva, S.A. | GA
7 | 8.1.6 Leitura como atividade de oralidade Lopes - Ciéncias Humanas e Sociais, 2015
8.1.7 - ufrrj.br
8.1.8 A oralidade na proposta curricular de | A.C.P. Guimardes, J.T. Souza, T.F. Leal - | GA
8 . N ..
Camaragibe: o que pensam as | Educagdo Unisinos, 2016 - redalyc.org
professoras?
0 8.1.9 Anélise de aspectos prosodicos da | J. Ferreira, M.S.M. Cérdula - Revista do | GA
oralidade no livro didatico de lingua | SELL, 2017 - seer.uftm.edu.br
portuguesa do ensino fundamental ii
S. Nonato- Revista Brasileira de | GA
10 | 8.1.10 Oralidade, ensino de lingua portuguesa | Lingiiistica Aplicada, 2019 -
e formagao do professor. search.ebscohost.com
8.1.11 Experiéncias do estagio , , GA
.. N L.K.B. da Silva, SPR Gomes, EC da Silva
11 supervisionado: observagdes sobre o ) )
. . . ~ | Santos - editorarealize.com.br
ensino de leitura, oralidade e produgédo
textual
" 8.1.12 O tratamento das especificidades da | LM.A. R. Botler, L. Suassuna - Revista | GA
modalidade oral da lingua portuguesa | Educagéo e Linguagens, 2017 - fecilcam.br
no ensino fundamental ii
13 | 8.1.13 Oralidade, direitos humanos e cognigio A.L. Faria - Revista de Estudos de Cultura, | GA
2019 - seer.ufs.br
8.1.14
14 8.1.15 O ensino dos géneros orais no contexto | E.G. de Souza, JM. Martinho - | GA
da sala de aula: a (des) articulagdo entre | filologia.org.br
os livros didaticos de lingua portuguesa
15 | 8.1.16 A oralidade na sala de aula nos anos ERS. de  ANDRADE, MLR. de| GA
. . OLIVEIRA
finais do ensino fundamental
L.W. dos SANTOS, W. A. Cruz, V.| GA
16 | 8.1.17 Oralidade e géneros textuais orais em | Antunes - Olhares & Trilhas, 2017 -
sala de aula seer.ufu.br
8.1.18 A oralidade na alfabetizagiio: um estudo ) GA
s L E.P.S. Mendes, A. da Silva - Imagens da
17 sobre os critérios de avaliacdo do N o
. . i Educagao, 2019 - periodicos.uem.br
programa nacional do livro didatico
(1998-2016)
18 8.1.19 Crengas do professor de lingua | R.C. Figueiredo- Revista Cientifica do | GA

portuguesa sobre o ensino da oralidade
no ensino fundamental

Colégio Militar de Fortaleza - cmf.eb.mil.br
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8.1.20 Analise do eixo da oralidade do T.G. Mapalh VLL  Cristov GA
19 Programa Nacional do Livro didatico | d ) aia aes, ristovao -
de Lingua Portuguesa (anos 2005 a academia.ecu
2014) 6° ao 9° anos
8.1.21 Géneros orais e normas linguisticas: o _ . GA
20 analise de uma proposta de ensino no L.C. Plnhelro - Texto .L1v.re. Linguagem e
contexto digital Tecnologia, 2019 - periodicos.ufmg.br
8.1.22
’1 8.1.23 A entrevista oral produzida por alunos | B. Barbosa, I. A. Lopes - Letras & Letras, | GA
de 8° ano doa ensino Fundamental: | 2016 - seer.ufu.br
aspectos formais e funcionais
2) “Ensino de géneros orais”
N° | Titulo Autores Busca
1 | 8.1.24 A ridio escolar como lugar para o J. Dolz, C Messias - 2015 - archive- GA
. ~ ~ ouverte.unige.ch
ensino da compreensdo e produgdo oral
2 | 8.1.25 O ensino de géneros orais nas aulas de TR. Diel, A.C.T, 'Go.n galves, J. F. Batista - GA
. Letras, 2017 - periodicos.ufsm.br
Lingua Portuguesa
8.1.26 Os géneros orais na pentltima versio da A'E: Jacob, K. Diolina, L. Bueno -
3 . . Horizontes, 2018 - | GA
Base Nacional Comum Curricular: ) .
R . revistahorizontes.usf.edu.br
implicagdes para o ensino
8.1.27 Debate oral, multimodalidade e escola: | F.D.S.S. Miranda, G.S. Principe - DELTA
4 problematicas e possibilidades no | [online]. 2017, vol.33, n.4, pp.1089-1119. | GA
ensino de géneros orais por meio do | ISSN 0102-4450.
modelo da sequéncia didatica
5 | 8.1.28 Praticas do Discurso Oral: experiéncias C;).Ilzevles, <. ?lex}a;ndrlnl, J.V. Conceigdo GA
de docéncia compartilhada ) - e UlrEs.br
M.A.A. Magalhdes - ANTHESIS: Revista
6 8.1.29 O Ensino dos Géneros Orais de .Letras ¢ Educagdo da Amazoénia Sul- | GA
Ocidental, ano 04, n° 06. 2015
8.1.30 “Eu quero aprender a falar”: o estudo | RD de Sousa, C Dornelles - Raido, 2017 -
7 n . , . GA
dos géneros orais na aula de Lingua | ojs.ufgd.edu.br
Portuguesa
8.1.31 Algumas consideragdes sobre a | GR Negreiros, HS Ross, AR Arnemann -
8 oralidade no ensino de lingua | Humanidades & Inovacdo, 2018 - | GA
portuguesa: o género oral “debate” no | revista.unitins.br
livro didatico
GA da Silva Barbosa, BP Santana, TM
9 | 8.1.32 O ensino da oralidade no curriculo do le? § Colloguium Humanarum, GA
N Presidente Prudente, v. 15, n. 1, p.94 -104.
estado de Sao Paulo
2018.
10 | 8.1.33 O género discursivo/textual seminério E/IdSD Strlqtzlzz(f da S_ﬂ\; Mendonga -tCrlar GA
no livro didatico de Lingua Portuguesa tieagao, - periodicos.unese.ne
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AM de Mattos Guimardes, J de Souza -

11 | 8.1.34 Pela necessidade de trabalhar a GA

oralidade na sala de aula » 2018 - periodicos.uern.br
8.1.35 O ISD, a Analise da Conversagio e 0s B Zani LB Revista Vered

12 Meios ndo-linguisticos: uma proposta 2012170an an}i, b u;:ni_ evista Veredas, GA
de quadro de analise da comunicagdo - Search.ebsconost.com
oral em eventos cientificos.

EC Mesquita, RL Almeida, MM Alves -

13 | 8.1.36 Trabalhando a oralidade na sala de aula | INTERFACES DA EDUCACAO, 2018 - | GA
por meio do género seminario periodicosonline.uems.br

" 8.1.37 A engenharia didatica e o ensino do | AE Jacob, L Bueno - Calidoscopio, 2020 - GA
género debate eleitoral nos anos finais | revistas.unisinos.br
do Ensino Fundamental

15 | 8.1.38 Géneros escolares: entrevista e contagiio 12:(];:1\2 T%)I(flgal’l\\]gglzlel;?’ i\/IL Roergues | GA
de historias: a oralidade na escola T - Hologla.org.br

8.1.39 Ensino da oralidade no ensino BOR de Melo, LKS Rocha - REVISTA

16 PHILOLOGUS VIRTUAL, 2014 -|GA
fundamental: abordagens presentes do i
livro didatico filologia.org.br

17 | 8.1.40 O papel da ficha de avaliagio e da LS Abreu-Tardelli, KM Voltero - GA

P Entretextos - uel.br - 2019
escuta no ensino do género seminario '
8.1.41 Debate oral, multimodalidade e escola: E%i?rA_M]I)RAND/i’ ~GSd P::{ItN((;IPE )

18 problematicas e possibilidades no | ~ 0c1’m.16n acao . ¢ hstudos em GA
ensino de géneros orais por meio do Linguistica Teorica e Aplicada..., 2017 -
modelo da sequéncia didatica scielo Brasil

8.1.42 Relato sobre Pibid Letras Unicamp: T .Alves, A C,astllho, JMA Benedito -

19 n L Revista Ao pé da Letra, 2015 -| GA
uma experiéncia de retextualizagdo e o
adaptaciio teatral periodicos.ufpe.br

20 | 8.1.43 O ensino de um género textual oral e a L l}i)ueno, JB Zani- Entretextos, 2019 - GA
elaboracdo de uma ferramenta didatica ueLor

8.1.44 Ambiente urbano como  espago
. ... | FP Furtado, AV Wanzeler, MN Tavares,
educativo: Um relato de experiéncia

21 N . . . . MN Wanzler, DS Furtado — VI CONEDU - | GA
dando énfase a escrita e a oralidade dit 5 br 2019
através da contacdo de lendas da regido cditorareatize.com.or
do Baixo Tocantins

8.1.45 Oralidade e escrita em escolas indigenas C Kr}app, AM ,S Martlns.- VOC?S y

22 guarani ¢ kaiowd. Desafios ¢ silencios. Revista Latinoamericana | GA
possibilidades de um ensino bilingue Educacitn, v.7.2016

23 | 8.1.46 O género “debate regrado” no espago DW da Silva, AT Sartori - Entretextos, GA
escolar 2017 - uel.br

8.1.47 O que é ensinar a oralidade? Anélise de | Costa-Maciel, Débora Amorim Gomes da;
24 proposigdes didaticas apresentadas em | Bilro, Fabrini Katrine da Silva. Educagdo | Scielo

livros destinados aos anos iniciais da
educagdo basica

em Revista - v. 34. 2018




266

3) “Oralidade e formacao docente”
N° Titulo Autores Busca
) i ) 8.1.48 S Nonato. Revista Brasileira de
Oralidade, ensino de lingua portuguesa e S .
1 N Linguistica Scielo
formagdo do professor Aplicada. vol.19 no.1 Belo
Horizonte Jan./Mar. 2019
8.1.49 Oralidade nas dissertacdes do
) Mestrado Profissional em Letras: TG Magalhaes - Revista da Anpoll, 2020 - GA
formacao docente para revistadaanpoll.emnuvens.com.br
possibilidades de inovagédo na escola
basica
8.1.50 Desafios de docentes universitarios . , o
3 brasileiros sobre didatica da EA dos Anjos Luna - Indagatio Didactica, GA
oralidade na formagdo do professor 2017 - proa.ua.pt
de Portugués
8.1.51 Planejamento de atividades de EA dos Anjos Luna - LETRAMENTOS EM
4 . N GA
oralidade na formagdo do CENA - researchgate.net
profissional de educacdo
s 8.1.52 Concepgdes e praticas de oralidade | TG Magalhdes, AP de Oliveira Lacerda - GA
na escola basica na perspectiva dos Horizontes, 2019 - revistahorizontes.usf.edu.br
docentes
6 8.1.53 Oralidade e ensino de lingua materna ALV Parisotto, RP Rinaldi - ufmt.br GA
8.1.54 Géneros orais e suas dimensdes DAG da Costa-Maciel... - ... ensino e
7 ensinaveis: escolhas e proposi¢des formag@o docente ..., 2017 - ufjf.br GA
docentes no trato com a oralidade
8 | 8.1.55 Na trilha do desenvolvimento LR Moraes - 2019 - repositorio.jesuita.org.br
profissional: percepgdes de GA
professoras em formagao continuada
acerca do ensino de oralidade
9 | 8.1.56 Conhecimentos pedagdgicos ALYV Parisottol-UNESP, MM Germani2-
relacionados ao ensino da leitura e UNESP... - educere.bruc.com.br GA
da oralidade
10 | 8.1.57 Oralidade, letramento e letramento | MS Veiga, JS Pimenta... - ... ¢ Ciénciada ...,
informacional: um olhar sobre os 2019 - anaiscbbd.emnuvens.com.br
licenciandos dos cursos de GA
licenciatura do Instituto Federal de
Rondoénia
11 | 8.1.58 O trabalho com a oralidade no FG da Silva Agostinho, ALV Parisotto - GA
ensino fundamental I unoeste.br
12 | 8.1.59 A problematica da oralidade a partir | SN da Silva Janior, AMM da Cruz - Verbum.
dos estudos sobre letramento Cadernos de Pos-Graduagao2018 - GA

revistas.pucsp.br
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8.1.69

A terminologia das redes sociais no Brasil:
etapas metodologicas

2015 - repositorio.ufc.br

13 | 8.1.60 Praticas de oralidade na PS Mattos, TG Magalhées - Revista Eletronica
alfabetizagdo: uma leitura do de Educagdo, 2020 - reveduc.ufscar.br
material do programa Pacto GA
Nacional pela Alfabetizacao na
Idade Certa
14 | 8.1.61 A necessidade do ensino da EL de Mélo Marques - editorarealize.com.br GA
oralidade na educacio brasileira
15| 8.1.62 A oralidade e a escrita no ensino de | DC Ferreira, ECF Luquetti - filologia.org.br GA
lingua materna: uma reflexdo
17 | 8.1.63 Oralidade e ensino: um saber em DAG Costa-Maciel, F Queiroz - Olhar de
busca de afirmagio no cotidiano Professor, 2014 - revistas.apps.uepg.br GA
educacional
4) “Género tutorial”
N° 8.1.64 Titulo Autores Busca
; . . ‘ MS Santiago, MG Krieger, JCR | GA
8.1.65 O género tutorial e a terminologia das redes | Aragjo - 2014 - repositorio.ufe.br
sociais
PF de Lima Henrique, LMD da Silva, | GA
2 | 8.1.66 Trabalho com o género “tutorial”: uma | [C de Medeiros. .. -
proposta inter e transdisciplinar no IFRN— | editorarealize.com.br
Campus Santa Cruz
C de Matos Oliveira, FA Silva- | GA
3 1 8.1.67 O ensino do género textual tutorial na Revista Praticas de Linguagem, 2018
perspectiva da pratica do letramento digital - periodicos.ufjf.br
GA
s 8.1.68 O tutorial em video para o desenvolvimento | AH Sumiya- Non Plus, 2018 -
das capacidades de linguagem em francés | revistas.usp.br
como lingua estrangeira de  alunos
adolescentes
5 MS Santiago, JB Pinto, JCR Aratgjo - | GA

ANEXO II - RESULTADOS DAS BUSCAS DE PESQUISA BIBLIOGRAFICAS — TESES E
DISSERTACOES
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I "ENSINO DE ORALIDADE™

Autor/ano | Tipo e local Titule Escopo da pesqg C Resultad Fonte
1 > Constaton-se a inferioridade do Capes
Gedrgia Dl?\?;l:frg?; o Oralidade no Ensino Analisa as propostas de nimero de propostas com a
Thallma i) * i atividades orais presentes nos Pesquisa documental. O corpus oralidade no ano/série em
Profletras Fundamental: analise i) . > e 2 a E
Gomes Universidad de atividad livros didaticos do 6° ano do selecionado constitui-se de cinco | questio, e observou-se a
Rodrigues ;:i:?l = e I IE nd";]l ‘1 o8 ;mﬁo Ensino Fondamental. em LDLP do 6 ano presentes no insuficiéncia e a superficialidade
Mota c R yrozaiiatitaz o especial com os géneros orais | PNLD 2014, no tratamento dos géneros orais
1018 ampm;B AR e formais. formais, a partir da exploragio
das capacidades de lingnagem
= =
2 Dissertagho de | 1 ENDO OS FIOS | Busca identificar as priticas de - . ) L Canes
o Mestrado 2 2 Observagio da pritica de uma Os resultados sinalizam que o
Camila da . DA ORALIDADE: | ensinc de oralidade de uma 5 = z & < .
P Profissional em = professora alfabetizadora do lo | ensine da oralidade ainda niio esta
Silva = TUm Estudo Das professora do 1o ano do A S 1
5 Educacio i i = ano do Ensino Fundamental de consolidado nas praticas de
Lisboa s 2 Priricas De Ensino | Ensino Fundamental, =i : e
1017 Universidade Do Professor it e e uma escola publica no ensino dos professores do Ciclo
= Estadual de Santa : = % A municipio de Ithéus de Alfabetizagio.
Cruz BA Alfabetizador’ para gue se ensina
3 Constatou-se que os alnnos Capes
e A 2 Investiza se 05 géneros orais compreenderam a importincia de
~ g
z Dissertagio de GE'_ EBOS ORAJeE formais eram trabalhados nas . monitorar e organizar suas falas
Adailton ENSINO: O Debate s Uma professora de Lingua 22 g =
Mestrado 2 anlas de lingua portuguesa em 4 : quando inseridos nnina siteacio
Alberto de 3 = Para Resolucio De Portuguesa do 4° ano do Ensino . g
Universidade £ f uma turma do 4° ano do e 5 mais formal; Em relagiio a
Souza Preblemas No Ensine 2 Fundamental e analise do livre
Federal Rural de 2 ia Ensino Fundamental, de uvma s professora, constatou-se que
1016 , Fundamental - Séries 7 didatico da turma %
Pernambuco/ PE Iniciai Escola Municipal da zona rural reconhecen a funcdo zocial e
AR do Municipio de Gloria-Bahia. discursiva do trabalho com os
géneros proprios da oralidade.
4 0= resultados apontaram o que Capes
acontece nas atividades
" . . _ Anilise de uma colegiio de livio | direcionadas a pratica de
Tuli DISHEH:::ZD de Aspectos prosodicos Dlv.cm;: I:.GPEI i P;?SOSLE 29 | diditico do ensine fondamental | cralidade: a) pouca diversidade de
L .n_n?s e da oralidade no ca ANEUA POMUEUESAND | 1 na segdio Pratica de Oralidade | géneros orais; b) generalizacio de
Ferreira e Universidade ; Z ensino fundamental I i n S = o
= ensino de lingua : e propde atividades didaticas termos sem devida explicagio
Silva Federal do =0 Investiza como se apresenta 5 v = e
-z portuguesa no Ensino 5 5 s com a finalidade de promover o | sobre o que se refere; ¢} auséncia
1016 Tridngulo 3 hoje a concepgiio e analise da 7 .
P Fundamental IT : estudo de aspectos prosodicos de informagdo para o aluno sobre
Mineiro/ MG lingua falada. E o,
= da lingna portuguesa. como ele deverd proceder para
desenvolver a habilidade que esta
sendo pedida.
5 Constatou-se a necessidade de se | Capes
Patricia | Dissertaciode | PRODUCAO ORAL | Relata uma sitiacho de ensino- | pjjice g aplicagiodeuma | fove mas praficas diditicas,
atricia = 3 o . | aprendizagem do género : . . .| bem como & urgéncia de um
Mestrado NOSEMINARTO: | .o . . =0 proposta de ensino do Seminario o
Raquel de e —ais Seminario” em wma classe da trabalho progressivo e sistematico
X Universidade possiveis s p £ observando se e como ocolrem i
Freitas Estadual de i ek et e [ semie do ensino médio e e s T com a cralidade na escola que
2016 Campinas’ 5P an Fﬁ i . | analisa dos dados gerados 1:0d1p: =0 do género leve os alunos a desenvolverem as
mp P De s nessa situagio, P S ™ & competéncias linguisticas orais
necessanas.
6 Os resultados evidenciaram que Capes
Eliandra Dissertacio de Investiga se 05 gfneros orais Aplicacio de questiondrios, :;g:l:;r:;orm ﬁdoo rezentes de
de Oliveira Mestrado i formais (publicos} constituem- | gravagio de entrevistas, andlise um; mciolmml' i 2
Belforte : Universidade Géneros textuais se objeto de ensmo e de dois livros didaticos de lingua ohsengmdo wma g:gz-:cia
2016 Federal de orais na sala de aula | aprendizagem conforme portuguesa e de rés provas do diditica e um.ldosiqusente* Doy
- FRondénia’ RO do ensine médio prescrito no PCNEM. ENEM. ; B i
trazidos para as discussdes na sala
de aula.
7 o E Oz resultados apontam que o Capes
o ESCUTA ATIVA D | SBlcacio e atiidades de N trabalho com 2 oralidade em sala
Dissertacio de DEPOIMENTOS: | ©°Wa de depoimentos formais | Aplicaco de atividades de Ao e S
Mestrado 5 " e informais, & fim de promover | retextualizacio, discutinde L s
uma proposta i : ) textos, € produtivo e que a
Profletras LR reflexdes sobre a lingua, temas como diversidade 7 = - i
oy P gica para o Gz 4 < I " Iacs fala escolha do género “Depoimento
Carneiro Umversidade Fovenvol tmenteda |2 do parz o nguistica ¢ relagbes entre €| dos setiiin o sabeie dox abinics
i Estadual de Feira P desenvolvimento da e5CTita a partir do género . :
2016 de Santmna/ BA competéncia S R | Do = ficando evidente em suas
e comunicativa oral FaKipeden AT oen SPOmEnto. produgdes seu avango na
dos ahumes, o
competéncia oral.
B Agmar Dissertacdo de cg\:‘i{{gsggtm & Analisa as atividades sobre o Fapes
Ribeiro Mestrado ‘R' : ; d o ehate género debate regrado em 2
Justino dos Universidade Prﬁ:igtjnﬂl.it::n:'iﬁ?m livros diditices de Lingua Anidlise de livro didatico. Nio mencienados
Santos Cruzeire do Sul/ Di et D " | Portuguesa do Ensino
2015 sp _ISCUSIVA U€ | Fundamental
Sujeitos E Formacio. )
2 D'_ oralidade presente no Anglise dos cadernos de estudo g S0 b R
Di R ) oralidade presente no S Nacional pel 1 Teb F5 concepgdo sociointeracionista de
Jikia issertacdo PNAIC e na programa Pacto Nacional pela | e dos encontros de formagdo 5yl -
g mestrado Dt Alfabetizagio na Idade Certa continuada entre o formador e o i ? .
Teixeira 2 g formacio dos i g caracteristicas gerais do ensino da
: Universidade i (PNAIC) e o processo de onentador de estudos que fazem 2 5
Souza orientadores de = - N = i oralidade, bem como as
2013 Federal de P formagdo dos onentadores de | parte do PNAIC (Pacto Nacional Gat s s
BEE Pemambuco/ PE P estudos e professores pela Alfabetizacio na Idade 3 2

alfabetizadores de
Pernambuco

alfabetizadores desenvolvido
em Permmambuco.

Certa).

apresentando Inconsisténcia
apenas no que diz respeito a

oralizacio do texto escrito.
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10 A ORALIDADE NO Obsu.;es}lltad?& revelaram q'ut; as Cape:
ENSING DE obras investigadas _couteﬂ.!p am a
i R SR o cralidade como objeto e eixo de
Dissertagio de LN Axtélaedes v S atites ensino. No entanto, constatou-se a
Franc mesi;'ad.c PORTUGUESA EM | Beflete acerca da modalidade | destinados a Educacio de R e i
f11hai:::l:n Universidade LIVROS otal da lingua o ensino de Jovens e Adultos - EJA. (6" e do propostas de tm::?jm a fim de
S s DIDATICOS PARA | Lingua Portuguesa, a partirde | 7° ano). da colecdo “E tempo de R 2
Silva Federal do Rio & 3 o 2 3 dar uma maior énfase a aspectos
= 2 EDUCACAODE hivros didaticos propostos para | aprender”. especificamente das : =
2015 Grande do Norte/ JOVENS E : Y =ik relevantes da oralidade, além de
BN o ensino fiundamental. atrvidades pedagogicas com Eore e A e e o
ADULTOS (EJA): foco na oralidade. S S
Reflesaes E os géneros piblicos formais.
Proposicaes
11 Os resultados mostraram que nos | Cape:
livros didaticos analisados a
: ” cralidade nfio € trabathada de
Dissertagio de : : ; E 7
Helany Mestrado O estudo da Discutea m::re:ogmm Andlise dos manuais didaticos fon:‘rfl;tefen\.'n. Ta.:fem
Morbin Universidade oralidade e a S e de escolas publicas de Ensino CORSER AL Tl PN
= L = sentidos e de praticas e N referéncia as condigdes de
2015 federal do Mato concepio de ritmo s E— Meédio de CuiabaMT. ducio dest R R
Grosso/ MT em manuais didaticos o BIOCNCA0 T
i escaliis pblicas o trabalho com o texto. na
perspectiva discursiva, pouco
representativo.
12 Com a aplicacdo da SD, Cape:
constatou-se que o trabalho com
Dissertagdo de Discut i Descrigio e analise do trabalho | os géneros orais contribui para
Marinazia Mestrado ;:‘;; P:Td?xmo do realizado com os géneros orais uma maior awononua do alene,
Cordeiro Universidade o . pecagogs em sala de aula e observagio do | para o apri ato de spa
Estratégias de ensino | género Debate Regrado 5 P AP
Pinto Federal Rural do E: T s 2 que & proposto para esses capacidade de expressio oral.
= z . | do género oral debate | Publico. aplicada em uma = = = :
2015 Rio de Janeiro/ récrada witblice i do T géneros nos PCN de Lingua além de promover
ET gradop S e Portuguesa desenvolvimento da capacidade
de escuta e avaliagdo do sen
discurso e do outro.
13 As andlises revelaram Cape:
. . . adequacdes. tais como a
Luciana | Disseriagiode | FERRAMENTAS gﬁ:ﬁi?ﬁ%‘@ﬂ“}mmf dnmig:de de géneros orais
Ch i Mestrado DIGITAISELIVRO | . I - part Andlise de material didatico trabalhados e madequagtes. como
- PAYES Universidade | DIDATICO: Anilise | 5o orooe OF B e digital que acompanha livro a desconsideragio dos
Pinheiro didatico, e seu trabalho com 14 | 5. ; E e
2014 Estadual do De Uma PropostaDe | . i i g didatico. interlocutores, da situagiio e do
- Ceara/ CE Ensino De Oralidade gener[_ospo;;.ts, :1;3:1:51.110 contexto de uso dos géneros orais
¥ i nas propostas de analise nos
wvideos.
14 Investiga como o5 professores o S A analise revelou que um Cape:
Flivia Dissertacdo de A avaliaci concebem o ensino e a f%pi.tcic;ao. Seqestnation pird professor realizon nma avaliagio
A avaliacio da Sl i 5 identificar professores de LP do 2 o
Barbosa de mestrado . valiagdo da oralidade; : £ 7% mais formativa, enquanto wma
; i = oralidade em aulas de g 3 Ensine Médio que trabalbavam , g g
Santana Universidade Lingua Portuguesa Identifica snas metas de R professora realizou uma avaliacio
Araujo Federal de 2 s aprendizagen:: e analisaa H - : i mais tradicional revelando a
2014 Pemambuco/ FE Ay E o Ml execucio de atividades de Acle_mpanhmlemo eamyliee o necessidade de niais pesquisas na
avaliacio da oralidade. pialicadlesses professoces. drea.
15 CRALFY NS Investiga até que ponto as G
Tese de LIVRO DIDATICO: b e el o Anilise de seis L DPs para Os resultados mostraram cue
Paula Dou j Uma possivel g{rﬂo%.) eetes e TP nod Ensine Fundamental IT. cujas apesar de avangos 0o tratamento
Gaida i voraidade reconfiguracio no favof::er TR colegdes foram aprovadas nas do oral nesses LDPs, ainda &
Winch : ensino de Lingna i edigdes do Programa Nacional visivel nma maior preccupagio
Federal de Santa = de praticas resultantes em uma z i g
2014 Masial SC Portuguesa onfi e R do Livio Didatico (PNLD) de com o desenvolvimento da
5 S S e 1999, 2011 e 2014. expressio escrita.
) “ENSINO DE GENEROS ORAIS™
Autor/ang Tipo e local Titulo Escopo da pesquisa Contexto Resultados Fonte
1 Juliana Dissertagio de O ensino da oralidade Os resultados demonstrarama | Capes
Gurgel Mestrado a partir da . N existéncia de percalgos no
i i : ) £ Analisa de que maneira o L
S,?g;;s FL:r;]eerdadel do ar g:nmen:im_.ilaotno ensino da oralidade pode ser | Proposigdo de atividades para o - gda pr.od'uqao o
s e = i i sistematizado. mediante o uso | ensino que possibilitem ao aluno e KO B
Semi-arido/ BN < : sociedade de debates na escola
do género debate regrado a 0 pso consciente da aniinho de
partir do trabalho com argumentacdo e dominio de comp G G A
e =3 R 2 : percorrido para uma
técnicas argumentativas mais | géneros orais. : s :
b s e sistematizacdo do ensino da
TR ; oralidade através do género
cral debate.
2 Jose Dissertagio de Ensino de géneros 2 i Pesouisa interventiva que teve A anilise dos dados revelou Capes
Ginvalde Mestrado orais: mma analise minp;uop:z?;ma;ade como objeto de estudo as que os mannais didaticos
Abreu De Profletras propositiva em livros Sariyis is didaticos | PTOPOSEaS didaticas para o ensino | analisados tendem a valorizar a
Araujo Universidade de lingua portuguesa A Fane Pt ﬁm; de géneros orais. rennidas em escrita & Menosprezar a
2016 Federal Rural De do ensino R .g;'; 2 &gue:aé : uma colegio de livros didaticos | oralidade de maneira geral. e
Pernambuco/PE fundamental Spag de Lingua Portuguesa dos anos que 0s géneros orais formais

tratamento dado ao ensino de
género oral nestes materiais,

frequentemente utilizados na
escola.

finais do Ensino Fundamental
(6% a0 9° anos). com énfase nas
atividades de producio de
géneros orais formais poblices.

publicos e a pratica da
oralidade em =i, ainda nfo =io
trabalhados adequadamente nos
livros diddticos.
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3 Janaina Dissertagio de | Geéneros orais na aula A partir do repertorio levantade | A pesquisa contribui para a Capes
Vianna da Mestrado de portugués como | Propde principios para e da literatura sobre esses temas, | formacfo inicial e continuada
Conceicio Universidade lingua adicional: orientar o trabalho de selecfio. | construiu-se wma sintese de de professores, sistematizando

1016 Federal do Rio principios e praticas | adaptacdo. modificagio e orientagdes para o ensino de a literatura que trata de
Grande Do de ensino elaboragdo de materiais géneros orais piblicos. aspectos relevantes para o
SulR3 dudaticos de PLA que tepham | destacando contendos que dizem | ensino da oralidade e de
como foco a oralidade e os respeito 4 compreensio, génieros orais e elaboragio de
géneros orais publicos. produgio e relagdes entre materiais diddticos para esse
oral/escrita. fim

4 | Luiz Cezar | Dissertacio de A Oralidade e a Os resultados revelaram que Capes

Cordeiro Mestrado escrita na perspectiva mmitas dificuldades dos alwos
Cesario Universidade do continunm: Uma quanto ao use da modalidade
2015 Federal de proposta para a escrita em confextos mais
Uberlindia™G | Educacfio de Jovens e | Aplica, analisa e apresenta e . formais devem-se ao
Adultos dos resultados de uma Iuterct. ;';; de lgig:;;:m ? | atrelamento das condigdes de
proposta de intervencio E I ?a.:;i,os" _'wdoEns' producdo da fala; o uso da fala
St ibuir (alomos) periodo ino - srosads aoff
gogica para contr Fund tal emuma escola da | DS monitorada sofie
com o ensino da oralidade e foria da cidade de interferéncia da escrita, nos
da escnita na Educacio de L] 'ber?ﬂf:diﬂ liliG contextos de produgdo em sala
Jovens e Adultos (ETA) & de anla: a produgdo textual
oral. seguindo criténes proprics
de sua modalidade, contribui
para o ensino da fala adequada
a diversos contextos.
5 | Patricia de Dissertagiio de Uso de géneros orais Proicto diditico de BSaess O resultados mostram que, GA
Caldas Dissertagio de no ensino de lingua (.‘D:l}t R 1.5:'1‘0 b apesar das dificuldades
Raymundi Mestrado materna de alunos de | Discute as atividades dad.a:mpdﬂ z ‘;:aballl apresentadas nas atividades
1015 Universidade do 7° ano: algumas propostas por wma professora . ei: s saE L d: :uola comoo propostas pela professora e do
vale do Rio Sinos reflexdes de lingna portuguesa para eri o trabalho que realizon com a
Unisinos/RS desenvolver a oralidade mais ?cmo. famo dmnfmaltuor - cralidade. se a professora
monitorada de alunos de £ B : g tivesse se apropriado do zénero
i i que percebam as diferencas eon ;
ingua materna, atraveés de 3 . discnrs e da metodologia de trabalho
uma sequéncia de atividades e e gy com Projeto Didatico de
k monitorados tém em relagio aos i : :
emvolvendo o género t5ne : P Género poderia ter tido uma
entrevista. ;.2)011 Sk e pexc;ﬁ & possibilidade eficaz de
A e TOUR desenvolver o trabalho com
SOCIALS. % i
orais em sala de aula.
6 Elta Dissertagiio de A escolarizacio dos | Analisa a escolarizaciio dos Investigagio da abord dada | Osr 1os revelam que as GA
Moreira da Mestrado géneros orais géneros orais secundarios aos géneros orais secundarios trés colegdes escolarizaram os
Silva Universidade secundirios em (GOS) em colegdes diddticas | em colegdes didaticas, GOS. propondo o ensino de
1018 Federal de colecées didaticas de | de Lingua Por do interp do os dados capacidades essenciais a0
Goias/GO lingua portuguesa do | Ensino Médio referentes i recorréncia. as falante desses géneros.
ensine medio capacidades que mobilizam. Entretanto, o ensino de géneros
visando ao ensino daguilo que € | escritos é predominante em
mais complexo, s principais duas delas. Os dados mostram,
medificagdes impostas pela ainda, que duas colegdes,
escolarizagio e as propostas de visando ao aprofundamento das
produgdo de géneros orais capacidades. abordaram-nas em
secundarios apresentadas para o | forma espiralada. Mas nma
ensino. capacidade importante para
ampliar ¢ dominio do oral
formal, “Conhecimento
linguistico sobre o GOS, foi
proposta como objeto de estudo
POTCAS VEZES & Sen muita
profundidade.

7 Evalde Dissertagio de O género seminario | Investiza, em uma turma de 9° i T 2 GA

Ribeiro de Mestrado como pratica de ano, o uso do género . i d.a i e AT =9 mosh—ar_:m ?l:fm
Andrade Universidade oralidade em sala de | seminario como objete de BES RTINAHDT PINgR eHE b o or.gamzag‘ao £nas
2018 Fiatuatin aila eninnie e apreniasenro analisaram quatro categorias desse género. os alunos ainda
B }iaui-‘PI L desen\'nlvimflr::n Jasciifibaz (caracterizagio do seminario, nio nsam adequadamente
de linesas al P organizagio topica. marcadores | elementos importantes de sua
5 gtuac,;n.l o5 ;:1 discursivos e estratégias de estrufura, como o fechamento
:2;::.{:: ?:T;mms progressio tematica). da exposigio.

8 Lorenna Dissertagio de Anilise de propostas | Analisa as propostas de Analise de trés colegdes de Os resultados da pesquisa GA

Bolsanello Mestrado de produciio de textos | producdes textuais orais em livros destinados ao ensino mostraram que os livros
de Universidade orais em livros livros didaticos de lingua médio e aprovados pelo indicam vm trabalho de ensino

Carvalhe | Federal de Minas didaticos do ensino portuguesa do ensino médio, | Programa Nacional do Livro sistematico da oralidade
2014 Gerais/ MG médio para perceber até que ponto Didatico (PNLD). baseado em géneros textuais O

essas atividades de producdes
de géneros orais podem
centribuir para a formacio de
estudantes proficientes.
capazes de se expressarem em
contextos formais e publicos
na modalidade oral.

uso dos géneros textuais para
orientar a producio de textos
orais revela que os livros
apresentam uma perspectiva
interacional em relagiio acs
conceitos de lingua e de texto,
apesar de expressaremn
algumas vezes. resquicios de
uma visdio dicotomica entre fala
e escrifa.
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L
Geysa Juce | Dissertagdo de A Abordagem dos Investiza, pelo viés dos gestos | Analise das unidades tematicas | Constatou-se gue o gesto de GA
da Silva Mestrado géneros textuais orais | diditicos fundadores, o do material impresso e os presentificagio comega pelo
2016 Universidade no livro didatico pelo | tratamento dado & oralidade objetos educacionais digitais contexto de producio e
Federal da viés dos gestos no Livro Didatico “Portugués: | destinados ac ensino dos representa o ensino do género
Grande diditicos fundadores | lingwagens”. do Ensino géneros textuais orais. bem de forma escolarizada,
Dourados/MS Fundamental, anos finais, como a entrevista realizada com | distanciando-o das praticas
escolhido pelas escolas da um dos autores da colegio socials no momento de
rede nmaicipal de ensino, da | analisada e o cruzamento de procducio na sala de aula e que
cidade de Dourados-MS. dados realizado com tais as nmidades temidticas de ensino
umdades e os textos prescritivos | do oral sdo coerentes com os
que fazem parte do PNLD 2014. | documentos oficiais que
PrEsCIEvemL
10| Rubeny Dissertaciio de | Praticas de letramento Jerificou-se uma relativa GA
Ramalho Mestrado na EJA: evolucdo nos conhecimentos
Santos Universidade possibilidades de dos alunos, na andlise entre o
2014 Federal da desenvolvimento da otervenca metodilisis e contexto de producdo inicial e o
ParaibaPB escrita letrada numa it ¢ desen 1'_.g: da contexto de producio final.
interface do oral com | Analisa uma intervencgio com e Tambem foi possivel confirmar
2 N capacidade de producio de 5 : =
o escrito o género Relatos de 3 a maior capacidade dos alunos
e textos escritos. para alunos .
Experiéncia vividos em : . .| emtextos oralizados, e a
: caracterizados com competéncia P
turmas de EJTA. 5 ; preponderineia de nma
relativamente desenvolvida na aprendiza R
produgdo de textos oralizados. o 'ﬁcaligl“a. quando
consideramos as relagdes de
interface que compde o espago
entre a oralidade e a escrita
11| Evelise Da Dissertaciio de Caracteristicas do Verificou-se que é possivel GA
Silveira Mestrado geénero oral debate a trabalhar a cralidade. e um
Portes Universidade partir de producdes = . mesmo género oral, em
Atividades elaboradas a partir de | . B
F : s : s
2019 Federal dt? Ram‘.a orais em oficinas de Al G scriches de dois debates d:feteutes niveis deeq.mn(z: por
Maria/SC lingua portuguesa : : R : : % meio de wma sistematizacio do
textual-interacionais do produzidos em oficinas de e
género oral debate. a partir de | Lingua Portugnesa. dinamizadas ige}mml-i.meﬁciomjs i a
produgdes orats de alunos por pés-graduandas da linha de | i 0. eEero -
inseridos na Educacdo Basica. | pesquisa Lingnagem e Interacdo D P
da UFSM. constatamos que sdo
determinadas pela forma como
03 critérios se interlizam na
configuracio final do género.
12 Karla Dissertacio de | A oralidade e os livros | Busca discutir sobre o Anilise da colegio Projeto Nio mencionado. GA
Julliana Mestrado didaticos de lingua trabalho com géneros orais na | Telaris. de autoria de Marchezi,
Guimaries Universidade portuguesa: um olhar | instituigdo escolar. a partir da | Bertin e Borgatto. do Ensino
Soatman, Federal de acerca da concepeio | anilise de livros didaticos. Fundamental Anos Finais,
2017 Pernambuco/PE de género oral aprovada pelo PNLD 2014.
subjacente as
atividades propostas
13 Barbara Dissertagdio de O género ; Proposta de estratégias de GA
3 2 Analisa o processo de 2 LA
Tahis Patta Mestrado apresentacio oral: e i mediacio e intervengdo
" A B apropriagdo do género £ .
Soares Universidade uma experiéncia e e aplicadas em uma turma de 3 Nio mencionado
Silveira Federal do didatica no ensino uﬂa.se ug:mia did};tica o ano, do ensino médio. de uma .
018 PampaRS médio de uma escola a1 3 regifio rural, da rede publica de
contexto da escola do campo X2
do campo Ttaqui/RS.
14 | Reizivaldo Dissertagio de Narrativas orais: Busca proporcionar praticas P .. GA
- k roposta de nma sequéncia
Pereira de Mestrade coleta, reescrita e de letramento que ST E
= K L didatica voltada para o 3° ano do
Lima Profletras contaciio de causos possibilitem o -
& : = ensino fundamental L focando a | Observou-se que os alunos
2016 Universidade do desenvolvimento de lidade i hi :
Estado de Mato habitidades linguistico- Otiiidecie, 18 que M. pocas AP ESEITATAI T
Gr iy 3 1 ‘t i Hews sugestdes de como trabalhar a desenvolvimento das
L e e')fra OEWSHEAS | ralidade em sala de aula, pois o | habilidades orais e que tiveram
SinopMT dos discentes, visando a 23 : 7l
uliliza:;in da uﬂEﬂ.’]EEm oral que se Ve sao pral'u:as que se uwm a\'am;o‘posm\ o no decomrer
de forma adequada de acordo ].mma_m. muitas vezes. apenas a da realizacdo da pesquisa.
; % = questionarios oras sobre
com a mtEﬂ;‘ﬂU C.'U]J.lulll{.‘ﬂil\fﬂ._ determinado texto ou tema
através da contagio de causos. i
15| Adriane Dissertaciio de Rompendo com o Identificagfio das diferentes GA
Alves da Mestrado siléncio: numa anilise concepgdes que os professores gz
Feyl e Vil T 2 % 3 Deantre os principais resultados
Silva Universidade enunciativo-discursiva . . | apresentam sobre oralidade :
s Investiga o tratamento dado a - e obtidos. encontram-se a
014 Federal do da oralidade nas . ¢ relacionando-as com as praticas % i
B % cralidade nas aulas de Lingua e E percepgio da auséncia de um
Parana PR classes do ensino de géneros orais que ocorrem

fundamental da Rede
Municipal de
Educacio de Curitiba

Portuguesa nas séries finais
do Ensino Fundamental (6*
série ao 3° ano) da Rede
Municipal de Educagio de
Curitiba

nas aulas. Andlise da
comunicagic em sala de aula
por meio dos didlogos e da
recepcio da fala espontinea dos
alunos. A relacio entre curriculo
e oralidade também foi

trabalho efetivo com os géneros
orais e a falta da compreenséo
da importincia do papel
formativo-subjetivo e
inaliendvel que a oralidade
exerce 10s sujeitos.

contemplada nesta p
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Daniela Tese de O ensino do francés | Amnalisa e seleciona os géneros | Acompanhamento de duas A pesquisa mostrou que o GA
16 Akie Doutorado €N comtexto orais apropriados no contexto | tumas do modulo Projetos em trabalho com os géneros
Hirakawa. | Unmiversidade de | umiversitario através | de ensino do framcés como Francés do Curso de Francés propicia a reflexfio sobre os
2014 Sdo Paulo/SP dos géneros orais: lingua estrangeira para fins para Iniciantes. gque oferece aspectos sociolinguisticos e
uma experiéncia com | umversitanos, além de aulas de francés para alunos da | pragméticos do texto. além de
estudantes de apresentar uma proposta de Escola Politécnica gracas a uma | favorecer a mobilizacio de
engenharia da sequéncia didética em tome | parcenia entre o Centro de estratégias e competéncias por
Universidade de Sio | do género oral entrevista de Linguas da FFLCH-USPea parte dos alumos.
Paule trabalho. CRInt da Poli-USP.
17 Elaine Tese de A oralidade comeo Propée uma sistematizacio do | Pesquisa de natureza qualitativa | Os resultados demonstram que | GA
Cristina Doutorado objeto de ensino: por | ensino da lingua oral na com nuances de pesquisa-acio 05 Principais enfraves
Forte Universidade de uma perspectiva de | escola a partir do género que conta com a participacio de | enfrentados pelos alunos na
Ferreira Federal do desenvolvimento da | debate. partindo da analise uma furma do 6° e uma turma do | producio de um debate giram
2014 Ceara/CE lingua oral a partir do | das dificuldades demonstradas | 7° ano do Ensino Fundamental | em tomo de dois eixos: a
genero debate pelos alunos na construgio constmugdo da argumentacio; e
desse género. em relagio aos elementos da
oralidade, falta de
planejamento e manifestacio de
incerteza, hesitagio e davida
quando do uso de alguns
marcadores conversacionais; e
constantes assaltos ao tumo.
I}  “ORALIDADE E FORMACAO DOCENTE”
= o e : _Titulo ___Escopodapesquisa ‘Contexto z Resultados | Font
1 Maria Dissertagdo Desenvolvimento de | Reflete sobre a compreensdo | Estudo de caso de cunho Obsarvou-se uma vinculagio Capes
Virginia Universidade Géneros Orais na docente acerca do trabalho | emografico e desenvolvidoem | do conceito de género oral com
Lopes Viana Federal De escola: Perspectivas e | pedagogico com géneros orais, | seis escolas publicas da rede a ideia de participagdo oral.
Esteves Goias desafios para a como também observa e | estadual de Goids. Constato-se também que depols
ms docéncia analisa  as  priticas  de de quase duas décadas de
letramento que efetivamente se implantacdo dos géneros orais
realizam em sala de aula. em documentos oficiais como
o5 Pardmetros Curmiculares
Wacionais, o ensino destes
ainda nio & uma prifica
pedagdgica regularmente
onentada e sustentada pelas
grades curniculares.
2 Maria Dissertacdo O trabalhe da Trata sobre o ensino da | Amalise de qual € o espago para | Os resultades mostraram que Capes
Leticia Universidade oralidade nas escolas | modalidade oral da lingna nas | o ensino dos géneros orais nas | ainda € incipiente o trabalho
Naime Muza Federal de municipais de aulas de lingua portuguesa do | aulas de lingua portuguesa e com a modalidade oral nas
014 Santa Catarina Florianapolis, da Ensino Fundamental II (anos | como os livios didaticos de aulas de lingua pormguesa.
teoria da grande divisa | finais) da Rede Municipal de | lingua porfuguesa dos anos Concluiu-se gque & importante
a0s PCNs: o desafio | Ensino  de  Flomandpelis | finais adotados na RMEF que a SME de Flonanapolis
ainda continua (RMEF) tratam o ensine dos géneros zaranta formacdo continada a
orais; venficacdo se o ensimo todos os professores. Concluin-
sistematico dos géneros orais se que, os professores devem
esta contemplado no proporcionar aos ahmos dessa
planejamento dos professores e | rede um ensine- aprendizagem
que contemple também a
compreensie e produgdo de
géneros orais piblicos mais
formais.
3 Camila Dissertacio Web Ridio Escolar | Analisa o discurso  do | © trabalho se desenvolven Percebe-se um caminho Capes
Tatiane De Universidade como possibilidade | professor envolvido na | visando responder o possivel para um professor que
Souza Federal do para mudanca da producde e uso de uma web | questionamento: como um busca a integracio de diferentes
7 Parana pritica pedagégica a | radio escolar. em uma escola | professor que se envolve na agentes educativos a sua acdo.
partir do discurso do | publica da tede estadual de | producdo de uma web ridio que avalia e reformula sua
professor ensino no municipio  de | escolar, em uma escola piblica | linguagem em sala de aula e
Pinhais. regife metropolitana | estadual identifica possivels TEpeNsa Sud postura e
de Cuntiba, no tocamte a | mudancas sua pratica corporeidade. construindo
possiveis nmdangas na pratica | pedagdgica? diferentes formas e
pedagozica. possibilidades para constante
mudanca da pritica
pedagdgica.
4 Ewerton Tese Didatica da oralidade | Identifica como a didatica da | Foram investigados programas | Os dades apontaram para a Capes
Avila Dos Unmiversidade | ma formacdo inicial do | oralidade € contemplada no | de ensine de componentes presenca explicita da didatica
Anjos Luna Federal da professor de processo imicial de formac#o | cwmiculares formativos e da oralidade nos componentes
1016 Paraiba (Jodo portugués: um olhar | docente. discursos de formadores e curriculares formatives. A
Pessoa) sobre documentes licenciandos. coletados através | maior parte dos formadores
curriculares & de entrevistas e questionarios, realizam reflexdes sistematicas
discursos docentes e Tespectivamente. de duas de didatica da oralidade em
discente de instituicoes Instituigoes Publicas de Ensino | suas aulas. Os discursos dos
de ensino superior Superor: a Universidade licenciandos demonstraram
Federal Rural de Pemambucoe | que, apesar disso, muitos ainda
a Universidade Federal de sentem dificuldades, mdicando
Pemambuco. como uma das razdes uma
formacio predommantementa
tedrica.
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5 Thalita de Dissertacdo A oralidade em sala de | Analisa. a partir de gémero | Realizada na Escola Municipal | As pesquisas demonstraram
Almeida Umversidade aula: o trabalho textual enfrevista, a) como a | Quilombo dos Palmares, na que o documento possu uma
Bessa Federal De Juiz | prescrito e o realizado | proposta cumicular da rede | cidade de Juiz de Fora, busca concepedo de linguagem
Carvalho de Fora COI 0 ZEMErD Municipal de Juiz de fora | entender como se configura o pantada na interagio entre o3
2018 entrevista prescreve o ensino do género; | trabatho docente no uso de sujeitos 05 géneros textuais
b) de que manerra uma | estratégias para a abordagemda | sdo concebidos como acdo.
professora da rede plamfica | oralidade. mais especificamente | Adota uma concepeiio de oral
seu frabalho com o género e ¢} | do gémero entrevista, autdnomo. O planejamento nio
como ela realiza esse trabalho. | enquadrado em um projeto de permite enxergar a riqueza do
elaboragdo de uma revista na trabalho efetivamente realizado
escola. A professora realiza o trabalho
prescrito com o género levando
em consideragio o estudo do
mesmo, abordando diversas
questdes que envolvem a
oralidade.

Autor/; Tipoelocal | Tirulo t 1 TResultados _ Fonte
Holbir o et ]?; restﬂtaddts mostlr‘aram que | Capes
aprendizagem do francés come - L L Ce EElvO WL

(O género multimaodal IPE 5 Analize textual, 0 modelo significativo das capacidades
- tutorial em video & par alinos sdptescentsy didatico. e posteriormente. de linguagem dos alunos
Aline Dissertagdo de AT por meio da produgdo do ? P % =
T suas contribuiches no s £ elaboramos uma sequéncia embora o género seja
1 Hitomi Mestrado i : genero | tutonal em videos, mipins s s X
R e ensino-aprendizagem |- : 2 didatica e aplicamos em duas complexo por articular tanto
Sumiva Universidade de 2 B bem como verificar como o3 - F : =
- SEo Paulo’S de francés come lingua sl destnroliea 5 turmas de adolescentes. Apdsa | elementos verbals como nio
216 P estrangeira por i aplicacdo. analisamos as verbais. Ademais. o género
# % capacidades de linguagem por Gt > - i: H
adolescentes £ ik producdes miciais e finais. permitiu 2 aprendizagem dos
meio de uma sequéncia ) . 2
B unos no que diz respeito a
didatica. v :
outros saberes ndo previstos.
Unidades fraseologicas e . . . Capes
S = . . Andlise de tutoriais de Pode-se definir as unidades
especializadas em Objetiva descrever a PRI S
Tese de i 5 = E ambientes virtuais de frasecldgicas presentes em
tutoriais de ambientes | constituigfo e o papel de g o el e
o Doutorado A 2 1) aprendiragem gue objetivam a fmutorials como operacionals-
Marcio o virtuais de unidades fraseologicas B P EEs £ :
" Sal Universidade 2 7t instrumentalizacio de pedagdgicas. Foi possivel
2 AlES - aprendizagem: presentes em tutoriais de ¥ i 22
Sants Federal do Rio s : R professores. tutores e alumos estabelecer subcategorias para
antiago Gzl proposta de um ambientes virtuais de S ; : =
2013 e do i s i 3 facach para a ufilizacio de um sistema | essas umdades. o que
08 Sul RS sisfenia ciassificaticiy | apaendizapemida Hducagie:a informatizado baseado em possibiliton 2 proposicio de
com base na valéncia | Distincia (EAD).

verbal

conceitos da EAD.

um sistema classificatorio.




ANEXO III - CAPACIDADES DE LINGUAGEM E CRITERIOS DE CLASSIFICACAO

CATEGORIAS
CS (Capacidades
de Significagio)
(2011}

CA (Capacidades
de Agio) (2010}

CRITERIOS

{1C5) Compreender a relagSo entre textos e 3 fonma de ser, pensar, agir e
sentir de quem os produz;

1305} Engajar-se em atividades de linguagem;

(4CS) Compreender conjuntos de pré-construidos coletives:

tEﬂE} Eelnﬁmm‘ns aspednsmaunmﬁﬂn mnidada:
{Eﬂﬁlﬂmmmﬁerﬁhﬁnmwsmmddamade
linguagem;:

(7CS} (Rejconhecer a séeio histdria do género;

(BCS) Posicianar-se sobre relagdes textos-contextos.

{ 1CA) Realizar inferéncias sobre: quem escreve o texto, para quem ele &
dingido, sobre qual assunto, guando o texto fol preduzido, onde fioi
produzido, para que objetro:

(2CA) Avaliar & adequagdo de um =xio 4 situagdo na qual se processa a
COmUNICaga0;

{3CA} Levar em conta propnedades linguageiras na sua relagio com
aspecios sociais e'cu culiurais;

(4CA) Mobilizar conhecimentos de mundo para compreensao efou produgao
de um texto

eco) Hmamhmbmwwm
verbal {fotos, graficos, titulos, formato do texto, Whagmdamfmnagm
especifica no texto) aie.

{2CD) Mobilizar mundos discursivos para engendrar o planejamento geral do
(3CD) Entender a fungio da organizagSo do contedido naquele texto;

(4CD0) Percsber 2 difersnga sntre formas de organizaglio diversas dos

(1CLD) Compreender as elementas que operam na construcao de texos.
paragrafos, oragdes;

(2CLD) Dominar operacies que contribuem para a coeréncia de um texto
{organizadores, por exempio);
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ANEXO IV - PROGRAMA DO CURSO “PRATICAS DE ORALIDADE NO ENSINO

DE LP”

ﬁ; Praricas de oralidade no ensino de Lingua Portuguesa
111 CURSO DE EXTENSAO UFJF - PROEX
Semestre 2020.1 LEPs

Professoras: Profa, Dra. Daniela Silva Vieira (pos-doutoranda) e Profa. Ms, Gisele de Oliveira Barbosa
(doutoranda). Bolsistas de Letras e Pedagogia: [ara Tavela, Isabella Augusts, foaguim Castre e Larissa
Corsimo,

Descricae: Este curso se dard no ambito de duas pesquisas (de doutorado e pos-douterade, 2 aprovada
no comite de #tica) que vém sendo desenvolvidas pelas ministrantes no Programa de Pos-Graduacao
em Educagao da UFJF, sob orientacdo da Profa. Dra. Tania G, Magalhdes. Tem como chjetivo discatir o
ensing de oralidade nas aulas de Lingua Portuguesa na escola basica e os pressupostos tedricos que
subjazem e55a tematica, bem como apresentar esTategias para a pratica em sala de aula,

Ementa: Subsidios disciplinares e pedagogicos acerca de oralidade, letramento & ensino de Lingua
Pormguess; concepedo discursiva de Hnguagem; géreros textuais orais e elaboracdo de sequéncias
diddticas para o desenvolvimento da capacidades de Enguagem na oralidade.

Programa:

Modulo 1: Apresentacio do curso

Modulo 2- Oralidade, ensino de oralidade & géneros orais

Modulo 3: Oralidade, letramento e ferramentas de ensino

Modulo 4: GEneros orais e multimodalidade

Modulo 5- Considerapdes micizis sobre o género oral entrevista com especialista
Modulo & O género oral tatorial

Modulo 7: Utilizapao de tecnofogias no ensine

Modulo 8: Discussao das produpses do tutorial e da entrevista de esperialista
Modulo 9- Reflexdes sobre a aprendizagem da oralidade

Modulo 10: Apresentagio das produgdes e encerramento

LIVES abertas ao publico, transmitidas pelo canal do Youtube do Mucteo FALE - FACED/UFJF
Todas serao realizadas as 17h  (https:/ jwww.youtube.com /channel /UCFVtac-b4Lu-dSbTWEBRrog)

29/10 - Profa. Dra. Luzia Bueno {J5F) - Orakdade em contexto academico
0511 - Profa, Dra. Leticia |. Storto (UENP) - Oralidade no Ensino Médio
1911 - Profa, Dra. Telma F, Leal {FFPE] - Oralidade nos anos iniciais do Ensing Fondamental

Periode: de 19,10 a 10/12, com encontros onfine sincronos sepundas e guartas-feiras, das 17h as 19h
Carga horaria: 40h [20h em encontros onfine sincronoes e 20h para leitara e produgio de atividades)
Vagas: 60 no total (35 para professores gue amam com Lingua Pormaguesa do 12 20 92 ano e 25 alunos
de g;m:luaga'n em Letras ou Pedagogia),

IIIEEI"IFI}E' 01/10 a 10,/10 pelo LINK (eoviar comprovacio por email - contracheque, declaragio da
insttuicio de ensine, comprovante de matmicula).

Inthyrs: f f'd ocspoogle com florms /d 1TV U mCHER U rE 41 Do ol Nloi RIREvR SO De A wdkSE fodit
Certificacao: emitido pala PROEX em até 30 dias apés o términe do curse, mediante participagio nos
enconiros online e realizacdo das atividades propostas.




ANEXO V - LISTA DE CONSTATACOES DO GENERO TUTORIAL EM VIDEO
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Uma lista de constatagdes ¢ um instrumento que auxilia na hora de fazermos uma avaliacdo de uma produgdo de
texto. A partir das perguntas elencadas, vocé deve marcar as agdes relativas ao género realizadas em sua produgao.
As acdes nao realizadas sdo aquelas nas quais vocé deve focar na refacgdo do seu texto para a produgio final.

Fonte: a autora

PERGUNTA SIM | NAO

1 | Voceé preparou um roteiro, um planejamento da sua fala?

5 O tema do seu tutorial ¢ relacionado a um conteudo pedagogico que ird auxiliar na pratica
de professores?

3 | Vocé demonstra conhecimento e seguranga sobre o que estd ensinando?

4 | Na abertura do seu video aparecem titulo, logomarca do grupo Leps?

5 | Voce inicia saudando o interlocutor e, em seguida, apresenta o que sera ensinado?

6 | Vocé apresenta os materiais a serem utilizados, sites ou aplicativos a serem acessados?

7 | Vocé descreve as agdes passo-a-passo, demonstrando o que e como fazer, claramente?

8 | Vocé apresenta outras possibilidades para o que foi ensinado?

9 | Vocé se despede, agradecendo ao piiblico?

10 Vocé dialoga com o interlocutor, utilizando frases de incentivo, tentando convencé-lo a
aderir ao projeto?

1 Vocé avanga nos passos, utilizando marcadores de espaco e tempo, como aqui, ali, hoje,
primeiro, depois, etc...?

12 | Voce utiliza um tom de voz pausado e uma linguagem polida e segura?

13 Vocé utilizou o0 mesmo tempo ou modo verbal (presente do indicativo ou imperativo) ao
longo de todo o video?

14 | Vocé escolheu um ambiente bem iluminado e silencioso?

15 Vocé esta usando um vestuario compativel com o tema do video ¢ o canal onde ele vai
circular?

16 Vocé esta usando acessorios que ndo interferem na qualidade da imagem e do som do seu
video?

17 | Os objetos utilizados sdo postos em cena?

18 Vocé olha diretamente para a camera, dando a entender que esta falando com o
interlocutor?

19 | Vocé foca a camera nos gestos que realiza, a fim de demonstrar a ag¢@o a ser executada?
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ANEXO VI - TRANSCRICAO DO MODULO DE REFLEXAO DO CURSO
“PRATICAS DE ORALIDADE NA ESCOLA BASICA”, OCORRIDO EM 01/12/2021.

Sessdo reflexiva realizada em formato online, no dia 07 de dezembro de 2020,

Participantes:
Professoras formadoras: Daniela Silva Vieira e Gisele de Oliveira Barbosa
Cursistas: Barbara, Diva, Fabia, Gisele Esteves, Isabela, Leidiane, Margarete, Michelle,

Paula, Paulo, Roseane, Simone

(TF1) Daniela: Num primeiro momento nés vaos fazer algumas perguntas mais gerais em
relagdo a experiéncia, ta, que vocés tiveram a partir do contato com esse novo género, toda a
preparacdo, né, todo o estudo que vocés tiverem e, num segundo momento, a Gisele vai fazer
algumas perguntas especificamente sobre o tutorial.

Por que a dindmica vai ser dessa forma? Porque nessa primeira parte nds queremos que todos
voceés participem, T4? Falando, assim, dessas questdes mais gerais da experiéncia cm o género.
Num segundo ponto nds vamos conversar sobre o tutorial, ¢, e vamos deixar o restante, no caso,
a entrevista, pra quarta-feira, porque algumas pessoas nao fizeram ainda a entrevista, ndo
porque elas ndo quiseram, né, ou deixaram de lado, mas por causa da agenda de alguns
professores, como ¢ o caso... Eu sei que a Viviane ndo esta aqui, ela ia fazer hoje de manha.
Tem também a Gisele, ¢€... Esteves que vai fazer amanha a noite. Tem a Viviane ainda que... A
Viviane ndo, a Roberta, t4? Que ainda vai agendar com o professor. Entdo, assim, pra nao ficar
uma coisa, €, alguns participam, outros ndo participam, a gente vai fazer dessa forma. E, é..., de
forma adicional, eu vou colocar pra vocés um questionario depois, ta? Falando especificamente
sobre a entrevista pra vocé€s me entregarem posteriormente, né, a entrevista que vocés
montarem. Entdo, agora, nesse primeiro momento, né... A gente vai abrir essa discussdo e
quaisquer davidas, depois vocés podem nos perguntar, ta? No finalzinho, eu vou reforgar essa
questdo do formulério, caso alguém, né, entre depois pra ndo ficar repetindo, né, a mesma
informagao. Entdo, olha s4, num primeiro momento, eu vou fazer duas perguntas mais amplas,
eu gostaria que vocés participa, comentassem, né, em relacdo a experiéncia que voces tiveram
ou estdo tendo, em relacdo, entdo, a composi¢ao desses géneros. A primeira delas, eu gostaria
de saber ¢ até que ponto, né, essa experiéncia de vocé€s com o género, né, entrevista, ou com o

género tutorial, transformou, né, ou vocés acabaram enxergando com outros olhos as praticas
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profissionais de vocés no futuro, né? Em resumo: o quanto que essa experiéncia, né, afetou ou
afetard a conduta de vocés como profissionais daqui por diante. E ai, eu ndo vou ficar, assim,
de primeira mao, perguntando a alguém. Vou ver se alguém comega. Quem gostaria de
conversar? Quem gostaria de dar o seu depoimento? Tem ai a Livia, Margarete, Gisele, Paula,
Roseane, Diva, Fabia. Quem vai fazer a abertura?

(TF2) Barbara: Pode ser eu, a Barbara.

(TF3) Daniela: Claro! Pode comecar, Barbara.

(TF4) Barbara: O som ta... Como ta ai? T4 legal?

(TF5) Daniela: Téa!

(TF6) Barbara: Entdo, ¢, eu achei a experiéncia muito enriquecedora, é... Até mesmo em relacdo
aos novos géneros que estao emergindo, né, na... Na nossa sociedade, pane... Pandemia. Entao
assim, eu acho que existe uma tendéncia de valorizacdo desses géneros orais, multimodais.
Entdo, assim, eu acho que foi uma experi€éncia muito legal nisso mesmo e também porque
mostrou que ndo ¢ tao dificil assim, né. Porque as vezes a gente carrega muito preconceito com
esses géneros achando que vai ser complicadas as ferramentas, mas ¢ s6 comegar a fazer, se
dispor a fazer e tentar €... Estudar um pouco, ler um pouco sobre, que tudo, €... As coisas sao

possiveis, né. Acho que foi legal por isso, a experiéncia.

(TF7) Daniela: Otimo relato. Tdo vendo? Lembram no inicio? Vocés ficaram “Ah, meu deus,
eu ndo quero fazer isso. Nao tenho condigdes.”. “Ah, sera que eu conseguiria, né, desenvolver
uma pratica de oralidade com os alunos?”. Ta vendo? Vocés foram capazes, né. Parabéns.
Vamos la. Alguém da entrevista, ai, para intercalar. Ei, Margarete, vocé, que ja fez.

(TF8) Margarete: Posso falar?

(TF9) Daniela: Claro!

(TF10) Margarete: Eu fiquei bem preocupada no comecgo. Achei que eu ndo, ndo iria dar conta
de fazer as perguntas, me comportar, apesar de ter fugido, dado uma escapadinha ali no roteiro,
né, mas foi muito mais sossegado do que eu imaginei. A professora também ajudou bastante,
porque ela € muito simpatica.

(TF11) Daniela: Ah, obrigada, Margarete!

(TF12) Margarete: E assim, é... Mostrou um caminho novo pra gente trabalhar em sala de aula
com as acriangas. Vocé consegue perceber isso, desde uma crianga de 6° ano que da pra vocé
trabalhar até um aluno do 3° ano do Ensino médio. A gente consegue trabalhar esse género. Nao

sei o tutorial, pelo que eu vi que as meninas fizeram, os poucos que a gente viu, né, ficaram
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excelentes. Entdo, deu pra aprender, n¢, muita coisa com o tutorial, e, e... Foi um momento que
eu acho, assim, foi um crescimento muito grande pra gente, porque esse material todo no
repositorio, o tutorial, as entrevistas. Aquela professora que apareceu com aquele aventalzinho,
ela deu um show! Entdo, assim, vocé pega um exemplo daquele, vocé consegue reproduzir com
as criancas. Foi muito, muito enriquecedor. Foi muito bom, tanto a entrevista, quanto participar
do curso, ver as meninas se apresentando, foi bom demais. Valeu!

(TF13) Daniela: Pois ¢, Margarete, como vocé falou da professora, que ela foi gente boa, na
verdade, ela ¢ uma pessoa aberta, né? Entdo, assim, ¢ uma outra questdo que eu queria que,
depois, vocés falassem, porque também tem esse medo, né? A gente te, ah ¢ um professor
renomado, né? E uma pessoa experiente na area. Sera que ela vai me atender? Sera que ela nio
vai me achar futil, né? Sera que ela vai achar que as minhas perguntas nao estao boas? Tem um
pouquinho também desse medo, né? Dessa... inseguranga, mesmo, né? Que a gente tem. Que
bom que voce venceu essa inseguranca e no final deu tudo certo.

(TF14) Margarete: Sim, sim. E, assim, o apoio, o teu apoio. A Gisele, né. Gisele, uma paciéncia
danada. Queria tanto agradecer, porque a gente, assim, a gente entra em desespero, mesmo,
porque c€ nao sabe pra onde correr, cé€ fala “Meu deus, e agora? Qué que... Pra onde eu vou?
Qué que eu faco?”. Entdo, tem hora que cé fica mesmo perdido, né?

(TF15) Daniela: Nao, é. Faz parte, né do processo, mas no final, a gente colhe frutos. Bons
frutos. E vamo l4. Tem a Viviane, que entrou agora. E... SO refor¢ando, Viviane, cu até
mencionei vocé. Falei: “A Viviane ia fazer a entrevista hoje de manha. Nao sei se ela conseguiu,
porque ela ndo falou mais nada. Acredito que sim, né? Mas nos estamos aqui falando em
relacdo, é... como que a experiéncia, né? No caso, produzir um género, tutorial ou entrevista,
afetou, né? Ou pode afetar de forma positiva é... a vida profissional de vocés, né? Até que ponto
voceés podem levar essa experiéncia, né? Com o género, pra aplicar em sala de aula, né? Seja
agora ou futuramente. E... Quem mais gostaria de falar? Vamo 1a! A Livia fez tutorial.

(TF16) Féabia: Eu quero falar.

(TF17) Daniela: Claro!

(TF18) Fabia: No inicio eu achei muito dificil, mas foi um aprendizado novo que eu falo, assim,
eu li muito coisa sobre a Carla Coscarelli. Entdo, assim, eu achei uma forma também até de
vocé (inaudivel). Porque eu gostaria, eu queria fazer as perguntas dentro daquilo que ela
estudava. Entdo, quanto mais eu estudei sobre ela, fiz os cursos dela. Entdo foi uma forma de
proporcionar um estudo auténomo. E uma forma de vocé instigar os alunos a fazer uma

investigacdo sobre alguma coisa que eles queiram fazer. Por que era uma oportunidade nica
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de conversar com alguém como ela e de tirar dela aquele conhecimento que ela poderia me
proporcionar. Foi muito rico. Ela foi alguém muito aberta também, muito simpatica. Tanto que
eu escrevi o e-mail pra ela, no mesmo momento ela ja me respondeu que ela estava disponivel.
Entdo ela deixou a gente muito a vontade. A maior dificuldade que eu tive foi na hora de editar.
Que eu acho que eu anotei muita coisa e me perdi. Ai eu resolvi depois procurar nos youtubers
mesmo. E ai eu achei mais facil seguir um caminho por eles. Mas eu acho que, assim, ¢ outra
coisa, outra experiéncia também muito bacana, porque, hoje, os meninos sao digitais, e a partir
do momento que vocé faz uma proposta que voce insere as tecnologias, vocé ja esta dando uma
oportunidade maior deles se interessarem. Entdo, assim, e... Depois que eu fui ver que ndo ¢
tao dificil editar. la até te escrever um e-mail te falando que eu achava que ndo ia dar tempo,
porque eu tava cortando meus pulsos... Eu falei: “Meu Deus, e agora? O qué que eu vou
arrumar?”.

(TF19) Daniela: Nossa, ficou excelente!

(TF20) Fabia: Nao, e ficou, assim... Foi muito tranquilo, foi um aprendizado novo que eu acho
que a gente tem que levar essas coisas pra sala de aula mesmo, pra instigar os meninos a fazerem
pesquisas individuais, pra darem oportunidade de um conhecimento diferenciado e também pra
eles dominarem coisas que eles ja t€ém interesse de aprender.

Entdo foi bastante enriquecedor e outra situagdo que eu acho também que... Quando a gente
fala na oralidade, as criancas nao pensam, nao fazem essa reflexdo que a gente pode se preparar,
que a gente pode se planejar, pra tudo que a gente faz na vida. Entdo esse ¢ o ponto forte: que
eu acho que tudo que eles vao fazer a partir dali, eles vao querer relatar primeiro, por escrito,
pra que eles sigam o roteiro da vida deles. “Ah, eu vou numa entrevista de emprego, perai, eu
vou escrever que, primeiro qual é o meu ponto forte, eu vou refletir sobre o meu ponto forte,
qué que ja fiz que foi importante na minha vida. Porque ali foi um trabalho dessa questdo de
voce utilizar a oralidade junto com a escrita. A todo momento nds seguimos um roteiro e nos
organizamos a parte escrita pra que a gente pudesse verbalizar, né? Eu acho que isso foi bastante
enriquecedor mesmo.

(TF21) Daniela: Ah, que bom, Fabia. Por que, né? Eu lembro mesmo que vocé falou, né, “Ah
tem como vocé me ajudar?”. Igual eu falei, ndo ¢ assim tao dificil, né? Mas eu acho que outras
pessoas vao falar também em relacgdo a essa, esse desafio, né, com as tecnologias. Nos também
nos sentimos desafiadas, né, o tempo todo. Com certeza, eu, a Gisele, a professora Tania, n6s
também, é... Ultimamente, nds estamos, assim, lidando com mais intensidade, né? Em relagao

a essas tecnologias, porque, por exemplo, o Stream yard, eu olhei, assim, da primeira vez, eu
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achei tranquilo, facil de mexer, até ter que lidar, assim, precisamente com aquilo no dia-a-dia e
ndo deu certo. Depois, eu tive que fazer um teste, fiz um teste, como eu comentei com voces,
vocés viram, né? Com o Joaquim, nosso bolsista. Consegui fazer um teste depois, com a
professora Tania. Ai, se eu ndo tivesse passado por essas dificuldades, por esses perrengues,
como a gente fala, eu ndo teria conseguido nem auxiliar vocés. Nem a entrar no estidio, porque
também, né, seria uma coisa que eu nao teria experienciado. E quando nés somos profissionais
e experienciamos, pelo menos uma parte, né, desse processo, eu acho que isso fica mais facil
pra gente dar forca, né, pros alunos. Incentivar os alunos, “Olha, eu consegui, eu fiz, vocés
também sdo capazes”, né? E vocés tao relatando isso, tdo mostrando que vocés foram capazes,
né de desenvolver essa questdo dessa experiéncia.

Uma outra pergunta também. Logico que vocés podem voltar a essa, ta? Eu to colocando, assim,
algumas mais gerais porque, depois, a gente vai ver, mais especificamente, do tutorial, além
dessa experiéncia, ta, €... De ter lidado com um género que vocés podem aplicar na sala de aula,
eu queria saber, também, de vocés, se vocés ja tiveram a experiéncia em desenvolver um género
e coloca-lo em circulagdo. Numa circulagdo, assim, ¢... Maior, num suporte maior, como por
exemplo, ¢ o canal do Youtube, né? No caso, vocés autorizando, colocar o tutorial ou a
entrevista 14 no repositdrio. Ai eu queria saber também se vocés ja trabalharam com trabalho
nessa dimensdo, numa circulagdo maior, ou se nao, se ja foi mais restrito, s6 em escola.
(TF22) Livia: Bom, eu vou falar um pouquinho também. De forma geral, eu adorei a
experiéncia. E... Eu ndo tinha nunca, assim, colocado alguma exposi¢do dessa forma. Esse
semestre eu tinha participado, junto com a Bérbara, a gente participou do “SEMIC”, que a gente
teve que gravar um video, né, pra colocar no Youtube, mas a gente, foi s6 com a nossa voz e
eu, pra fazer o tutorial foi muito interessante pra mim porque eu tenho um bloqueio muito
grande com me gravar. Nossa! Pra mim foi terrivel, eu tive que gravar esse tutorial 50 mil
vezes antes deu conseguir achar que tava bom. Entdo, foi uma experiéncia muito legal pra mim
nesse sentido porque além de botar algo em circulagdo, eu consegui quebrar um pouco de um
bloqueio que eu tinha. Entdo foi muito enriquecedor, né, por esse angulo.

(TF23) Daniela: E a Margarete falou que s6 na escola, que ela ja tinha trabalhado, circulou na
escola. E voce, Gisele, Diva, Viviane... Vocés ja fizeram algum trabalho assim, que no caso foi
necessario ou que teve a possibilidade de vocés divulgarem em um canal mais amplo? Roseane,
nao.

(TF24) Gisele Esteves: Nao, no meu caso foi s6 na escola mesmo, Dani. S6 na escola.

(TF25) Diva: Também nao, Daniela.
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(TF26) Daniela: E vocé, Diva? Aproveitar que vocé estd com o microfone aberto. Qual foi a
sua experiéncia com a entrevista, né? Tanto com relag@o a sua postura profissional, e em relagdo
também com a professora, né? Teve alguma quebra de paradigma, ou nao? Vocé achou que era
1sso mesmo que vocé tava pensando antes? Conta pra gente um pouco da experiéncia.

(TF27) Diva: E... T4 me ouvindo direitinho?

(TF28) Daniela: Sim.

(TF29) Diva: E... Primeiro que eu fiquei morrendo de medo, né... Eu, eu néo gosto de... (risos)
eu nao sei, eu sou professora, a gente fala pra varios alunos, mas quando a gente tem que filmar
alguma coisa, gravar, a gente fica, n¢, com muito medo disso. E... Foi interessante porque no
dia que eu coloquei que me interessava pelo tema, né, e sobre os estudos, €... As tecnologias no
uso das €... No uso das linguas, a Tania me pegou, assim, no susto. Ela: “Entao ¢ fulano”. Eu
tinha colocado interesse, mas nem tinha falado que ia fazer. Eu acho isso interessante também,
porque, as vezes, a gente fica subestimando nossos alunos, que eu achei que eu ndo ia conseguir.
Eu falei: “Gente, mas eu ndo sei se eu vou fazer, ndo sei se eu consigo” e ela foi me induzindo:
“Nao, 0, ja ta ai o e-mail, conversa com a professora, manda as perguntas”. Eu fiz as perguntas,
a Daniela olhou, mandou a resposta. A professora, de imediato, respondeu os e-mails, foi muito
atenciosa. E isso incentiva muito e mostra que a gente tem possibilidade de fazer certas coisas
que a gente ndo acreditava fazer. Entdo, na sala de aula, a gente fica muito temerosa em levar
algumas coisas, mas a gente sabe que com todas as dificuldades que a gente tem em uma escola
publica, pode dar certo sim. Assim como a gente conseguiu fazer, eu acredito que muitos alunos
também consigam fazer. E superagio mesmo. Entdo, sdo... E, a gente, eu superei varias etapas
ai. Na hora da entrevista, foi eu e a Margarete, vocé viu quantos percalcos (risos)... Mas deu
tudo certo, gragas a Deus e... O aprendizado foi imenso. E como acho que a Fabia citou, quando
a gente escolhe um tema, a gente quer aprender sobre ele. Entdo a gente quer pesquisar sobre o
professor, a gente comeca a pesquisar sobre aquele conteudo... Isso que ¢ interessante pra levar
pra sala de aula, né. Incentivar os alunos a buscar conhecimento. E isso foi muito bom no curso
agora. Eu acredito que a gente vai levar isso pra sala de aula, sim. A gente vai usar essas
tecnologias.

Eu estou vendo mundos diferentes agora, também, com a professora Ana Elisa. Ela mostrou
que as dificuldades que a gente tem, que a gente acha que ¢ s6 na escola, no ensino fundamental,
ela mostrou que nao é. Ela trabalha em faculdade, no curso de pés-graduacao, no CEFET, com
o curso de pos-graduacdo e ela mostrou que as dificuldades existem 14 também. Nem por isso

a gente deixa de tentar, de fazer e de colocar o que a gente aprendeu. Muito bom o curso,
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especialmente nessa pandemia, que a gente td muito parado, foi muito enriquecedor pra gente.
Pra mim, foi muito enriquecedor.

(TF30) Daniela: Mas que bom, né, Diva? Até pelo tom de voz, né, a tranquilidade, vocé ¢
tranquila mesmo, mas, assim, €... Né? A gente vé que, pra quem passa aqueles percalgos, igual
vocé falou, as questdes, né? D4 errado, a gente liga, faz tudo certo. Na hora, sai tudo errado, e-
mail chegou, e-mail ndo chegou, o codigo expirou, né?

Entdo sao essas questdes, mas sdo questoes que a gente tem que lidar mesmo, né? No dia-a-dia
1sso vai acontecer, né?

(TF30) Diva: A tecnologia, ela tem disso, né? A gente ndo tem a certeza. A gente pode lidar
com essas dificuldades. A sala de aula também ¢ assim, entdo a gente tem que estar preparado.
Muito bom! Parabéns pra vocé, Daniela, e a Gisele, vocés duas, assim, eu aprendi muito, né,
tenho buscado mais leituras sobre o que vocés tdo dando, sobre oralidade, sobre o uso das
tecnologias, e ta sendo fantastico pra mim. Eu gosto muito quando vejo coisas novas. Ai, vocés
sdo0 nota mil, obrigada mesmo pelo curso. Uma pena que ta acabando.

(TF31) Daniela: quem sabe a gente nao faz a segunda dose, né, Gisele, mas vamos esperar.
Vamos respirar fundo primeiro, né?

(TF32) Diva: Entao, manda os links pra gente, porque ¢ dificil encontrar. Eu tentei fazer um na
Federal, quando eu fui fazer inscri¢do pro de vocés, assim, era 7 horas o horario, 7 horas eu
entrei porque o primeiro que eu fui fazer que eu me interessei, eu fui entrar no dia seguinte e ja
ndo consegui fazer. Mas ¢ assim mesmo.

(TF33) Daniela; obrigada pelo seu testemunho, seu depoimento.

(TF34) Margarete: posso falar s6 uma coisinha?

(TF35) Daniela: Claro, Margarete!

(TF36) Margarete: Foi bem engragado, né, porque eu e a Diva, nés, Diva foi parceirona. E nds
fizemos um ensaio com um aluno meu, vocé chegou a ver, né, Daniela?

(TF37) Daniela: Aham.

(TF38) Margarete: Olha, foi tudo certinho, entramos no Stream yard, no minutinho, tudo
redondinho.

(TF39) Diva: Ensaiamos, né, Margarete?

Margarete: Ensaiamos... No dia da entrevista certa, manda o link, cai a energia aqui. Mano de
novo, reconectar... Parecia que tava dando tudo errado. Nao vai dar certo. Ai, cé ja ta

preocupada, bate aquele desespero. A sorte, assim, eu sou extremamente ansiosa, e a Diva, ela
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¢ mais controlada, mais centrada. Entdo deu pra manter aquele equilibrio. Foi muito bom o
trabalho com a Diva também. Isso foi muito legal.

(TF40) Daniela: Pois ¢, Margarete, vocé tava sem dupla, viu. Eu falei: “ndo, vou arranjar uma
dupla pra Margarete”. Ela queria uma dupla pra ajuda-la, ndo coseguia, ¢ ai, deu certo.

A Michele té falando que ficou duas noites sem dormir.

(TF41) Margarete: E essa ultima edi¢dao, Daniela, vocé ndo tem noc¢do, ndo ia. Nao ia! Nao
conseguia fazer! Tanto que chegou no final, falei pra minha filha: "Vem me ajudar porque nao
vou conseguir entregar no dia.

(TF42) Daniela: mas ai vocé aprendeu com ela?

(TF43) Margarete: Aprendi. Mas, olha! Como disse a Fabia, que falou que tava cortando os
pulsos, né. Eu também ja tava querendo cortar os pulsos, arrancar os cabelos, porque, olha...
nao foi facil, nao.

(TF44) Diva: O Daniela, A Margarete, na sexta-feira, mandou mensagem, a gente conversando
pelo whatsapp, ela: "Diva, eu t6 desesperada.”.

Eu disse: "Calma, a gente tem até 11:59." (risos).

(TF45) Daniela: Bem pratica, né, Diva?

(TF 46) Diva: E, de alguma forma a gente tinha que acalmar. Desesperar nio ia adiantar. Eu
falei: "Calma, a gente tem até 11h59min".

(TF47) Daniela: Ah, vou lembrar desse conselho seu, quando tiver as coisas.

N¢ Gisele? A Gisele ja passou por isso. Eu ja estressei uma vez e... Ah, Gisele! E ela: "Nao, ¢
um ledo por vez, uma coisa de cada vez", né? Entdo, t0 aprendendo também, t6 me formando,
gente.

(TF48) Margarete: Mas foi muito legal, porque pegar a parce, a Diva como parceira, sdo coisas
que acontecem num... Nao escolhi, ndo. Mas ela era o ponto de equilibrio, sabe. Demandar
mensagem pra ela, assim, descabelando e a Diva: "Calma, Margarete, vai dar certo, vai
devagar". E eu aqui querendo me jogar da janela, ja. Fazendo miséria porque ndo aguentava
mais. Ai, chegou uma hora, na sexta-feira que eu falei: "Nao!". Ai desci, vou tomar umas,
depois eu subo. Ai que minha filha veio e disse: "Mas, mae, ta praticamente pronto.". E ndo
saia.

(TF49) Daniela: E saiu, viu? A Michele ta dando aqui, o pessoal ta dando os recadinhos no chat.
A Michele também falando que ficou duas noites sem dormir. O, Michele, fala ai um pouquinho

pra nds. Tem como vocé abrir o microfone? Consegue? Nao? Eu acho que ndo quer funcionar,



285

né? Vocé falou que ia tentar. Entdo vocé pode ir escrevendo ai pra gente. A gente vai lendo
aqui. Enquanto vocé vai escrevendo ai, vou perguntar. Quem falou? O Viviane, acho que foi
Viviane. Vocé conseguiu fazer a entrevista?

(TF50) Viviane: Consegui, consegui sim. Ontem eu nem dormi, né. A gente fica numa
ansiedade e... igual as meninas falaram, a gente fica "serd que vai dar certo?", "Se ela vai ser
receptiva", "o que serd que ela vai achar das perguntas", mas ela ¢ um amor. Foi muito boa a
entrevista. Ela... Ela explicou muito bem e gerou uma reflexao muito boa, sabe? Foi coisas que
eu pude refletir bastante sobre alfabetizacdo e depois é... As outras pessoas (inaudivel) ela
contribuiu bastante, mas deu tudo certo.

Agora, eu t0 com um problema que eu ndo t6 conseguindo baixar o video. Eu fiz igual vocé
falou, mas nao tem essa opgao de baixar no Stream. E no Youtube também, essa parte de fazer
download nao ta disponivel.

(TF51) Daniela: O Gisele, vocé consegue me ajudar nisso? Porque eu fiz, quando eu fiz a minha
que era de teste com o Joaquim, mas assim, eu acho que tem que ser imediatamente, eu acho
que no Stream Yard ¢ assim, vocé terminou a gravagdao, vocé ja volta antes de sair
mesmo. Viviane: é, eu voltei 14, mas nao tava disponivel.

(TF52) Gisele: Vocé ja chegou a mandar pro Youtube, Viviane?

(TF53) Viviane: Ja, ja ta 14 no Youtube.

(TF54) Gisele: Baixa do Youtube.

(TF55) Viviane: Entdo, 1a também ta assim: "fazer download", mas ta em branco, sabe?
(TF56) Gisele: O Youtube, vocé nao baixa direto dele, ndo. Vocé vai copiar o link do seu video.
Ai tem um site que chama Freemake, ta ali no chat, ai é s6, ele é super simples. E s6 vocé copiar
o link do video 14 no Freemake que ele ja faz o download pra vocé.

(TF57) Viviane: Aaahh, sim, ok. Vou tentar, entdo, depois.

(TF58) Gisele: E bem facil. Vocé pede pra fazer o download e salva no seu computador.
(TF59) Viviane: Ah, 6timo. E ai, eu queria ver também até que dia eu preciso enviar, porque ja
até passou, né, do prazo. Porque ela demorou pra responder...

(TF60) Daniela: Nao, mas nesse caso, eu sei, porque voce ja tinha me passado falado que tinha
feito o teste e tal, eu sei que foi uma demanda da professora, né, ndo sua. Entdo, se vocé
conseguir me mandar isso, pelo menos, porque, assim, qual que ¢ a ideia, na quarta-feira, a
gente vai falar especificamente da entrevista, né, porque eu t6 fazendo, a gente ta fazendo essa
parte mais geral pra todo mundo, né, se expressar. Daqui a pouco a Gisele vai ... Falar mais

um pouco especificamente do tutorial. Se vocé conseguir até na quarta, seria uma boa, se tiver
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muito problema, vocé me fala, porque ai, na quarta a gente ja precisa, ja queria, assim, conversar
de fato, entendeu? Mais especificamente sobre a entrevista. Se vocé conseguir entregar...
(TF61) Viviane: Eu acredito que da sim, que da tempo sim, que eu vou editar e ai, eu ja vou
editando, vou... Aprender aqui pra fazer.

(TF62) Daniela: Nao, e vai conseguir, com certeza. Como todo mundo conseguiu aqui. Vai
ficar 6timo. Depois vocé me mostra direitinho.

(TF63) Viviane: T4 bom.

(TF64) Daniela: Tem mais gente, né, Gisele. Acho que a Paula comentou alguma coisa.
(TF65) Gisele Esteves: Posso falar?

(TF66) Daniela: Pode, claro!

(TF67) Gisele Esteves: Entdo, a gente nao fez a entrevista ainda, né, vai ser amanha, as 9h da
noite. E... Eu t6 muito ansiosa, né, de fazer, mas acho que vai dar certo. Fui ver uma live com
ele, fiz algumas pesquisas, né, sobre ele, vi algumas entrevistas com o Clécio, vi uma live dele
na Parabola essa semana, acho que ndo devia ter visto (risos), porque (inaudivel) fiquei meio,
¢... Nervosa, né? Ver se vai dar certo, se as perguntas vao estar de acordo, se nao vao ser muito...
Bobas, né, entre aspas, assim. Mas acredito que ndo. E uma coisa que eu vou levar de
experiéncia, né, de pratica até agora, n¢, antes da elabora¢ao das perguntas pra sala de aula ¢é
justamente a parte da elaboracdo de perguntas, de mostrar pros alunos que... Eu tive um pouco
de dificuldade em ver o que perguntar, pra qué que eu vou perguntar aquilo. Que pratica que eu
vou usar, que eu vou ter da resposta que ele vai me dar, né? Pra qué que vai servir a
resposta? Entdo, elaborar a pergunta de forma que faca sentido, ndo sé pra entrevista, mas pro
objetivo que ¢ depois, de usar isso pra pratica, pra sala de aula, foi uma coisa um pouquinho
mais dificil. E... Entdo demanda um pouco mais de estudo mesmo, igual, acho que foi a Fabia
que falou, demanda um pouquinho mais de estudo, demanda mais conhecimento daquilo que
vocé quer saber, né. Vocé tem que estudar primeiro, antes de elaborar as perguntas ¢ pra mim,
isso eu vou levar, pra minha pratica de sala de aula. O ensinar, né, o como preparar as perguntas,
com que objetivo que eu quero fazer aquela pergunta, qué que eu vou fazer com a resposta que
eu espero receber, né. E... Como igual meu tema "oralidade e literatura". Eu lido com Ensino
médio, a grade do Ensino Médio, o que incomoda um pouquinho ¢ a parte de literatura, a parte
de historia da Literatura e de vocé€ nao conseguir trabalhar a oralidade no Ensino médio, e eu
vou perguntar isso pra ele: caminhos possiveis, né, pra trabalhar num cenario igual vestibular,
ENEM, que ¢ cobrada a avaliagdo restrita a escrita €..., né? Sem a parte da oralidade, entdo, ¢

uma coisa que, pra mim, vai ser muito Util e espero que pra mais pessoas, depois, essa
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entrevista. Entdo, até agora, de, de elaboragdo de pergunta, ¢ o que eu vou levar pra pratica
depois. Mas t0 ansiosa pra amanha, doida pra chegar amanha, as 9 horas da noite, fazer, passar,
dar tudo certo e editar e te mandar. Mas acho que vai dar certo. E uma experiéncia boa, sim. E
uma experiéncia pratica, realmente, que faz diferenca, que faz sentido pra gente. A gente tem
que passar por essas coisas mesmo pra poder aprender e levar isso pra frente depois, pra sala de
aula e pras nossas praticas. Depois eu conto como ficou.

(TF68) Daniela: mas enfim, com certeza, vocés vao... Na quarta feria tem mais coisa pra voceés
me contarem. Ai, 0, a Viviane vai falar melhor, a Gisele ainda vai fazer, eu acho que tem a
Roberta que ainda vai tentar, né. Entdo, com certeza, até quarta teremos mais experiéncias da
entrevista. Parece que alguém ia comecar a falar, mas ai veio junto. Eu acho que a Paula, nao
foi, 6 Gisele? Comentou, a Simone, a Simone falou um pouquinho na aula passada, mas se ela

quiser continuar € muito importante, porque sao mais especificas do tutorial. Pode falar, Paula.

(TF69) Paula: Eu fiquei bastante apreensiva quando eu comecei a gravar, porque eu falava
varias coisas e eu falava coisas erradas e eu cortava, eu tinha que comecar tudo de novo. Ai eu
falei: "Meu Deus, isso nao vai sair hoje nao". Ai, as vezes tinha alguma interferéncia de um
barulho, ai eu tinha que pausar e comecar tudo de novo. Eu achei tudo muito complicado no
comeco, sabe? Assim, no inicio, mas depois foi fluindo e foi dando certo, né. A parte de edigao
também, eu achei bem complicada porque eu nunca tinha gravado um video assim e editar,
colocar trilha. Entdo, assim, foi uma experiéncia muito enriquecedora, igual o pessoal ta
falando. Foi muito bom. Algo que eu vou levar pro resto da vida como aprendizado e procurar
passar pros meus futuros alunos.

(TF70) Daniela: Que bom. E o seu tutorial foi muito legal. Eu vou aprender muito com isso,
porque aquele site de Libras, ¢ um aplicativo, né, de Libras? Pra aprender Libras? Gente, eu
fiquei maravilhada, quem me dera...

(TF71) Paula: é um teclado em Libras.

(TF72) Daniela: que eu tivesse isso semestre passado. Que eu tive, eu dei uma oficina pro curso
de Libras, entdo, €... Igual eu falei, tinha os intérpretes, né, porque eu ndo tenho conhecimento
de Libras, mas se eu soubesse, eu poderia, né, pelo menos, assim, em uma aula ou os exercicios,
né, montar os exercicios, os enunciados, né. A partir daquele aplicativo. Eu achei muito bacana.
Depois quando a Gisele, né, vocé autorizando, pra colocar no no canal do Fale, e no repositorio,
eu quero que vocé... eu vou utilizar, sabe? Mais de uma vez, com certeza. Foi muito legal.

(TF73) Paula: Ah, obrigada!
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(TF74) Daniela: O, Gisele, eu ndo sei. Olha so, a Gisele, eu vou passar a bola pra ela porque
ela vai, né, como eu disse, dar andamento também as perguntas mais especificas do tutorial,
mas, assim, ¢... Porque a gente dividiu dessa forma, né, uma parte hoje pro tutorial, a entrevista
pra quarta, por causa da demanda, né, porque algumas pessoas nao terminaram, ainda vao fazer,
por isso que a gente ndo vai juntar tudo hoje, mas é... Margarete quer tirar uma duvida. S6 um
minutinho, Margarete. E, o que ela vai perguntar sobre tutorial, vocés podem ir pensando em
relagdo a entrevista, ta, ndo tem problema. Porque ai, quando chegar na quarta-feira, ¢, porque
nao vai dar tempo também, porque a gente quer, assim, que vocés de fato, falem, né, mesmo.
As dificuldades, a importancia, especificamente. E... Mas ai, a Gisele vai comegar falando do
tutorial, porque todos ja foram entregues, né, ou a maioria, né, um ou outro, entdo ela ja tem
em maos, né, ela ja fez uma anélise inicial dessas produgdes, né, e vai, no caso, conversar um
pouco, fazendo perguntas, né, em relagdo a esse processo e o resultado. E da mesma forma eu
vou fazer com vocés em relagdo a entrevista na quarta, e ai a gente troca, hoje a Gisele fala um
pouco do tutorial e o pessoal da entrevista pensa, nessas questdes e, quando chegar na quarta,
né, eu faco sobre a entrevista e o pessoal do tutorial também vai fazer essa reflexdo. Ta joia?
Entdo eu vou tirar, ver o qué que ¢ a davida da Margarete e vamos, né, interagir com essas
perguntas que a Gisele trouxe pra nés, Margarete, qual que ¢ a sua davida?

(TF75) Margarete: Duas. Na verdade, é assim: primeiro, eu ji conversei com a Diva, esse... E
um roteiro didatico, né?

(TF76) Daniela: material didatico.

(TF77) Margarete: Montar material didatico. E... A primeira: pra que dia que ¢, que eu ndo
lembro. E outra coisa: vai colocar competéncia, habilidade da BNCC ou ¢ desnecessario?
(TF78) Daniela: Entio, Margarete, é bom vocé perguntar, porque ja vale pros demais. E o
seguinte, primeiro a data tinha colocado dia 10, 10 de dezembro. Mas ai, a gente analisando no
calendario, dia 10 cai numa quinta-feira, entdo a gente vai colocar como disponibilidade até no
domingo, dia 13. Nao ¢ isso, Gisele? 13, né, que cai, um domingo, porque ai, entendeu? O fim
de semana, a gente sabe da demanda profissional de todo mundo, né. 2, 3 dias fazem toda a
diferenca. Entdo vai ficar pro dia 13, mesmo... Eu ja coloquei no mural, mas eu vou reforgar
isso, depois. Em relagdo as competéncias da BNCC, essas coisas, inicialmente, ndo sdo
obrigatorias, t4. Ndo sio obrigatorias. E, inclusive, é... Nesse planejamento, o que a gente
pensou foi que vocés colocassem mesmo, €... Atividades. Entdo, assim, vocé ja... Pensou na
turma, vamos supor, sei 14, € o terceiro ano do Ensino Médio, né. Entdo vocé vai trabalhar com

uma entrevista, ai, vocé pode escolher que tipo de entrevista, se ¢ profissional, de fofoca,
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académica. Fica a seu critério. E ai, eu quero mesmo o planejamento, que vocés podem se basear
naquele da Carolina, que eu coloquei 1. E do repositorio. Aquele materialzinho 14, suporte, ta.
Vocés podem, se quiser, seguir aquele modelo, porque ¢ um modelo muito bom, ja publicado.
Vocés podem colocar o objetivo se quiser. Se quiser, ndo, tem que colocar, né, assim, na
verdade, fazendo o planejamento. No objetivo, se voc€ quiser, no caso, justificar esse objetivo
pela BNCC, ok, t4? Se ndo, vocé pode justificar também, a partir de um projeto, aquilo que eu
disse, que vai acontecer na escola. Ah, por causa da Semana, sei 14, é... Da Consciéncia Negra,
¢... Esse trabalho tem como objetivo... O que nao pode perder de vista ¢ esse projeto, essa,
vamos pensar assim, no caso essa importancia, né, essa utilidade desse trabalho. Igual a Gisele
comentou aqui, né. Ah, a entrevista, vou fazer uma entrevista, vou montar as perguntas pra qué,
né? Aonde que isso vai circular? Com qual intuito eu estou desenvolvendo esse trabalho? Entao
tem que ter um objetivo por tras. Mas nao ¢ aquela coisa presa 8 BNCC, aquelas partes todas,
ndo. Eu acho que se vocés seguirem o modelo que eu coloquei, 14 tem tudo explicadinho, né;
Quantas aulas, primeira aula, segunda aula... E 14 tem a explicacdo, né, de cada exercicio com
cada objetivo. Ja € o suficiente, ta joia?

(TF79) Margarete: Ta 6timo. Brigada.

(TF80) Daniela: Nada. Entao, Gisele, vou passar a palavra pra voc€. Qualquer coisa, vocé me
chama.

(TF81) Gisele: Ta. Pessoal, tudo bem com vocé€s? Eu vou comegar s esclarecendo algumas
coisas a partir da pergunta da Michele. Na nossa ultima aula, eu comentei a respeito das
produgdes de voces, né. A gente fez um comentario mais geral e ai, eu ja fiz uma... Uma
avaliagdo mesmo de cada video, e, e eu ja td com isso pronto, eu s6 queria confirmar com voceés:
se eu posso postar essas avaliacdes no mural, sdo avaliagdes individuais, entdo seria um
documento pra cada um, né, com o nome de vocés, ou se vocés preferem que eu envie para os
e-mails. Eu s6 ndo enviei por causa disso, né, porque nao sei se talvez alguém pode nao querer
que o seu fique 14 no mural. Ai, no caso, alguém vai ler s6 se a pessoa for muito curiosa e for
14 abrir a sua correcdo. Mas se voc€s ndo quiserem, eu posso mandar pros e-mails individuais.
O qué que vocés preferem? No mural? T4 joia. Todo mundo concorda, gente, que seja no mural?
Porque, pra mim, tanto faz. T4 bom, entdo. Entdo, assim que a nossa aula terminar, eu coloco
14 no mural. T4 bom? E coloquei também, eu achei que ja estava e ndo sei por que, se, se eu
ndo carreguei direito, o qué que foi, a lista de constatacdes. Eu fui olhar agora, no comecinho
da nossa aula, eu tava dando uma olhada no mural, e a lista de constatacdes ndo carregou e eu

nao sei por que, ta bom? E ai, eu ja coloquei 14, entdo. A lista ta 14. Entdo, olha s6: conversando
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sobre o, a experiéncia e, de produzir o tutorial, eu queria que vocés comentassem algumas coisas
a respeito dessa experiéncia, né. Pra vocés, enquanto professores, enquanto estudantes. A
primeira coisa que eu queria saber € se vocés ja tinham estudado e produzido um género textual
por meio de uma sequéncia didatica ou se essa foi uma experiéncia inédita pra vocés. Conhecer
o género, ¢... Pensar, responder questdes sobre ele e depois produzir esse género, com uma
primeira produ¢do e uma produc¢ao final. Vocés ja tinham passado por essa experiéncia, ou foi
a primeira vez? Michelle foi a primeira vez.

(TF82) Simone: Vocé fala de novo, por favor? Porque eu sai sem querer € ndo escutei direito o
que vocé falou.

(TF83) Gisele: Eu queria saber se vocé, no seu caso, enquanto estudante, né. Se vocé ja tinha
estudado e produzido um género textual por meio de uma sequéncia didatica. Essa experiéncia
de conhecer um género, estudar esse género e depois produzir.

(TF84) Simone: Bom, eu como estudante, nio. E uma experiéncia nova. Até entdo, o que eu
comentei € que eu nao tinha ainda é... Foi assim, coincidentemente, aconteceu da minha matéria
entrar agora "letramento e oralidade", que até entdo, eu nao tinha ainda. Entdo, eu comecei com
vocés a fazer o curso e, logo depois, entrou a minha matéria no curso. Mas assim, do curso ¢
mais superficial. Eu estou achando muito superficial. Entdo, assim, eu achei uma experiéncia
interessante, um desafio, mas que, as vezes, a gente olha pras pessoas e pensa assim: "Nossa,
essa menina ta ganhando um dinheiro, fazendo isso, isso ¢ tao facil!". E ndo ¢ facil, né, gente.
Porque eu ndo poderia imaginar que vocé teria que ter um roteiro que vocé teria que
desenvolver. Estudar também, porque nao € s6 vocé ter o roteiro, vocé também tem que estudar,
né? E... Ver videos, e, e, e... Tudo eu digitava no Google. Tudo eu queria saber como que era
feito, sabe? Desde vocé iniciar, como que vocé pode €... Como que vocé tem que se comportar,
0 qué que vocé tem que falar, como vocés colocaram pra gente. Mas, assim, tem que estudar
também sobre. Nao ¢ simplesmente vocé ter ali, imprimir, igual eu imprimi. Mas ndo € s6 vocé
ler, vocé€ tem que estudar, tem que buscar pra poder tentar, €... Fazer, né... Proximo ao que ¢
proposto pra gente. Mas eu achei dificil, assim. Igual todo mundo falou, ninguém fazer de
primeira. Tentamos tantas vezes, mas eu gostei do desafio. Achei que ¢ importante, ¢, pra mim,
como estudante, eu tenho uma outra visao agora, né. E... Eu t6 gostando muito da matéria, como
eu comecei agora. Eu comecei conhecendo um pouquinho com vocés, entdo eu t6 achando
muito interessante como que €, ¢ importante vocé trabalhar isso, como é importante vocé

conhecer. E como que nos tinhamos, como estudantes, que ter mais €, €, acesso, teria que ser



291

uma coisa mais trabalhada coma gente. Pra gente também, depois, ta levando pros nossos
alunos.

(TF85) Gisele: vocé fala isso em relagdo ao estudo da oralidade ou da pratica de producao de
géneros?

(TF86) Simone: Eu falo do estudo da oralidade e Letramento, que eu achei muito super
interessante. Acho que sdo géneros que teriam que ser trabalhado muito, porque ¢ muito
importante. E... Ndo imaginava, assim, o contetido todo que tem, e que é... E... E que a gente
nao tem esse conhecimento. Que a gente ndo tem esse contato, ¢ muito superficial o que eles
passam pra gente. A matéria em si, o género em si. O tutorial dentro disso também, que eu ndo,
jamais imaginava que um tutorial seria, né, um género. Nao tinha nem nogao disso, ndo tinha
nem... Achava que era uma, simplesmente uma coisa qualquer que todo mundo pega, faz e
pronto, ndo via, nao sabia o outro lado.

Entdo, é uma coisa muito interessante. Eu assim, ¢ um aprendizado!

E eu fiquei com medo de fazer o curso, porque, assim, como eu nao tenho base de nada, voltei
a estudar agora, depois de... 500 anos, entdo, assim, €... Eu fiquei um pouco com medo, mas
como que eu achei interessante!

Até a propria entrevista que, tipo assim, cada um escolheu, né, alguma coisa que achou que
achou que ia conseguir fazer. Mas acaba que vocé aprendeu um pouquinho de cada um. Porque
a entrevista eu achei super interessante, porque tem que ter uma organizacdo, tem que se
organizar, tem que ter o roteiro, tem que ter, eu ndo imaginava que tinha que ser dessa forma
pra vocé fazer uma entrevista também, sabe?

E tudo muito organizado, ¢ muito pensado, eu, eu, eu fiquei super, to muito feliz de ter feito.
Foi muito esclarecedor pra mim, super interessante. Eu amei de paixdo, t6 amando de paixao
fazer.

(TF87) Gisele: Que bom. E... Eu queria saber também, gente, se antes do curso, vocés ja haviam
se atentado pra essas questdes que a gente ja havia comentado aqui, dos aspectos
extralinguisticos, né. Sobre luz, velocidade da voz, postura corporal. Quando a gente fala em
producdo de géneros orais, vocés ja tinham pensado nessas questdes?

Margarete ta falando aqui que ela nunca tinha pensado no tutorial, que ela achava que era coisa
de youtuber. E de certa forma €, né¢, Margarete? Mas os géneros estdo ai, né?

Igual a Simone falou, achei que era uma coisa que alguém pega, vai 1a e faz... Se a gente pensar,
os géneros textuais sdo coisas que a gente pega, vai la e faz, o tempo todo, né? Porque a nossa

vida t4 organizada, ai, pelos géneros, né? Pode falar, Michelle.
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(TF88) Michelle: Bom, consegui abrir o microfone aqui. Pra mim foi uma experiéncia bem
interessante, porque eu acompanho, assisto muito os tutoriais no Youtube, de pessoas que
trabalham principalmente com questao de turismo, com viagem. Varios casais que eu € meu
marido a gente segue, que a gente assiste sempre. Entdo foi uma experiéncia diferente. E eu
tentei associar duas coisas que eu gostava que, no caso, ¢ a parte de ensinar e também tentei
colocar um pouquinho da culinaria no meio ai. Tentando ensinar uma coisa ladica. Nao sei se
ficou muito bom, mas foi também pensando nessa questao de dificuldade que a gente tem hoje
de fazer alguma coisa ludica em sala de aula. Porque eu sempre procurei alguma coisa dessa
forma, ndo gosto de ficar presa a conceitos, ndo gosto de ficar presa a regras. Entdo eu sempre
procuro meios, assim, diferenciados de trabalhar com meus alunos. E eu gostei muito da
proposta, achei interessante, apesar de nunca ter feito nada. Nunca gravei um video na minha
vida. Nunca editei um video, vejo os meus irmaos fazendo com a maior facilidade.

Assim, tive que ler muito. Tive que assistir varios tutoriais também, pra descobrir defeitos que
eu também ndo estava conseguindo nos meus videos, pra tentar responder. Igual a questao de
inserir PowerPoint, o slide.Nao saiu som da primeira vez, tive que mandar pro meu irmao la em
BH, pra ele formatar pra mim, pra poder ver se funcionava, porque o meu PowerPoint ndo tinha
com fazer com que ele aparecesse som. Entdo, assim, deu bastante trabalho, eu ainda coloquei
meu irmao na jogada ainda pra me ajudar. Mas, no final, eu acho que, eu tentei fazer o melhor
que eu podia. Assim, uma coisa € vocé ta dentro da sala de aula, num quadro com seus alunos.
Outra coisa € vocé estar expondo a sua imagem, a sua fala. E voc€ ndo sabe quantas pessoas
aquilo vai atingir. Entdo ¢ um cuidado muito maior. Vocé tem que ter uma postura, entdo, assim,
¢ diferente. E totalmente diferente. Eu tentei usar uma linguagem que, como dizem alguns
alunos meus, nao desse sono, porque alguns falam que, pelo fato da literatura, as minhas aulas
dao sono, que a minha voz ¢ muito mansa. Entdo, eles ficam com sono. Entdo eu tentei jogar
umas brincadeirinhas no meio. Espero que tenha dado certo, porque eu fiz de coragdo e o melhor
que eu pude. E gostei muito de tudo. Ainda mais nesse periodo de pandemia, ¢ um alento a
gente poder fazer alguma coisa diferente. Sair um pouco da rotina, porque, querendo ou ndo, a
gente fica s com a cabeca em PET, do estado, e elaborando atividade da prefeitura. E... Assim,
um estresse tdo grande, eu ndo tive como ler nada eu ndo consegui me concentrar pra ler livro
nenhum durante esse periodo. Entdo assim, a disciplina pra mim foi uma coisa que me ajudou
muito até mesmo a descobrir outras coisas que, quem sabe no futuro, eu possa comegar a

desenvolver diferente.
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(TF89) Gisele: E vocé chegou a pensar, Michelle, aproveitando que vocé t4 aqui, com o
microfone aberto, Cé pensou nessas questdes de luz, velocidade da voz, postura corporal. C&
preparou isso? Como que vocé se planejou observando esses aspectos. O qué que... Teve algum
deles que te preocupou mais?

(TF90) Michelle: Sim. A questdo de luz, né, que, querendo ou ndo, quando vocé mora em
apartamento, vocé tem que procurar um lugar que tenha mais claridade pra poder fazer, uma
parede clara. Entao eu procurei fazer isso. Procurei colocar uma roupa também clara, pra nao
chamar atenc¢do. E, assim, tentei. Dentro da questdo do visual, né, porque eu acho que ¢
importante. Eu vejo muitos youtubers que sdo, assim, escrachados na forma de falar. Algumas
coisas eu ndo concordo. Assisto, acho interessante os videos, mas algumas expressoes, algumas
palavras, até mesmo algumas brincadeiras sem graga, eu acho que sdo um pouco desnecessarias.
Mas eles acabam fazendo sucesso também, por conta disso, porque tem publico pra tudo. Como
¢ uma questao mais educacional, vocé tem que imaginar que o outro ta te vendo e se aquilo vai
ser util pra aquela pessoa. E, assim, eu sempre tive essa preocupagao porque eu trabalho com
surdos. Na minha escola, eu tenho alunos surdos tanto no primeiro quanto no segundo ano.
Entdo vocé tem essa questao de falar mais pausadamente. Ai que vem a brincadeira de outros
alunos que falam comigo que as minhas aulas dao sono. Eu falo devagar justamente pra poder
ajudar que o surdo consiga compreender, porque esse meu aluno do segundo ano, ele ndo gosta
de Libras. Ele quer prestar atengdo no que eu falo. Muitas vezes eu tenho que virar pra ele e
falar: "presta atencdo na sua intérprete, segue o que ela ta te passando ali". E ele fica querendo
compreender tudo que eu falo, e, as vezes quer conversar comigo. Entdo se eu ndo entendo o
que ele quer, ele fica nervoso. Entdo é muito complicado. Hoje em dia vocé trabalhar em sala
de aula ¢ um desafio dirio, porque vocé tem alunos de todos os tipos. A tecnologia, querendo
ou nao tira muito eles da realidade, vamos dizer assim, porque por mais que eles tenham celular
a mao, muitos ndo sabem mexer. S6 sabem mexer no WhatsApp, no Facebook e Instagram.
Quando vocé direciona alguma coisa da area. Assim, por exemplo, eu dou uma matéria e falo
assim: “t4 com duvida? Assiste 1a no Youtube. Procura, seja da minha matéria, seja de outra”.
Entdo, assim, eles tém muita dificuldade. Eu percebo isso com essas aulas online, que eu atendo
eles a qualquer minuto, a qualquer momento. Poder ensinar eles a responder pelo formulario do
Google foi um sacrificio. Mas agora eles ja aprenderam também. Acho que essa pandemia, ela
veio também pra ensinar coisas diferentes pra gente, que eu espero utiliza-las muito mais nas

minhas aulas.
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(TF91) Gisele: Ah, que bom! Mais quem pessoal? Quem mais gostaria de falar a respeito disso,
dessas questdes?

(TF92) Leidiane: esta me ouvindo?

(TF93) Gisele: Pode falar, Leidiane.

(TF94) Leidiane: Boa tarde, pessoal. Ah, eu acho que, assim, essas questdes que a Gisele
colocou agora, sobre a gente ver a iluminacao, o tom de voz, né, se a gente ta falando muito
rapido, ou muito devagar, assim, eu acho que antes a gente pensava, mas quando a gente vai
produzir, isso fica muito mais claro, pra gente. O quanto de cuidado a gente precisa ter, porque
a gente comeca a gravar, a gente percebe que, eu falei demais, ou eu falei muito rapido, ou eu
falei muito devagar. E ai, c€ volta e tem que regravar. E todo esse processo ajuda muito a gente
a entender o funcionamento do género, mas também a pensar em como que a gente pode criar,
talvez uma estratégia de ensino pra, quando a gente levar ndo sé esse género, mas outros
géneros, pra gente passar pros alunos, pra que seja um pouco mais facil pra ele também, né.
Porque, se pra gente que tem um pouquinho de conhecimento, né, se a gente que ja estudou
mais, tem tanta dificuldade, imagina nosso aluno. Porque as vezes ¢ o primeiro contato que...
Que ele ta tendo. Entdo, assim, fora todo conhecimento que a gente tem, né, pra gente, no
pessoal, pra gente aprender mais, eu acho que, enquanto profissional, isso ¢ uma experiéncia
incrivel, assim, porque da a oportunidade da gente pensar outras coisas, de pensar outras formas
pra quando a gente for pra sala de aula que esse ensino, ele seja o mais produtivo possivel.
(TF95) Gisele: Entdo, ai vocé ja respondeu uma outra pergunta que eu queria fazer, queria que
voceé falasse mais um pouquinho sobre isso e outras pessoas também. De que maneira que essa
experiéncia pode impactar nos futuros planejamentos de vocés.

(TF96) Leidiane: assim, pra mim, eu acho que impacta muito, assim, porque, quando eu for
levar um género, eu ja vou pensar nisso, assim, né. Que provavelmente, ele vai ter tais
dificuldades, entdo, qual ¢ a forma que eu posso ja nas aulas, ou algum exercicio, algo que vocé
j4 possa passar pros alunos pra que essas dificuldades sejam diminuidas e eles possam
desenvolver esse género da melhor forma possivel.

Porque, assim, foi um desafio grande, né, porque a gente teve que pensar num roteiro, a gente,
pelo menos no meu caso, eu tive que aprender muita coisa sobre tecnologia, que eu sou muito
ruim nesse ponto, €, ai, vocé€ a questdo da iluminacao, que foi outro sacrificio achar um lugar
que tivesse uma iluminagio boa. As vezes vocé ta tentando gravar, tinha um barulho externo,
c€ voltava, c€, né, tinha sua fala programada, cé errava alguma coisa, tinha que voltar. Entao,

eu acho que também deixar isso claro pro aluno.
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Porque quando a gente fala de escrita, ¢ muito normal a gente ta escrevendo, errou, a gente
volta, apaga. E na oralidade, parece que quando a gente erra, ndo pode, né. Até eu deixei um
erro (risos), meio que de proposito no tutorial, né, que tem uma parte que eu acho que eu tenho
que fazer uma coisa e ndo da certo. E eu volto e faco de novo, né. Porque ¢ isso, a gente nao
vai de primeira. A gente precisa, né, ter esse, esse, entendimento de que eu vou tentar uma vez,
as vezes ndo vai dar muito certo, mas eu ver o que eu acertei, 0 que eu errei e vou tentar a
segunda.

Entdo, talvez, eu acho que ja de inicio, deixar isso claro pro aluno: "0, a gente vai trabalhar,
mas o que nao der certo de uma primeira vez, a gente melhora, porque de uma segunda vai dar
certo.

(TF97) Gisele: E isso ¢ fantéstico, assim, né, na aula passada a gente comentou isso, que eu
falei que eu ia enviar as corregdes pra vocé € que vocés encarem essas correcoes, essa avaliagao,
como parte do processo, né? Porque se fosse um texto escrito, vocé€s iam me mandar, e eu ia
devolver com um monte de marcagdes em vermelho, que é assim que a gente faz, né?

Eu gosto de colocar um bilhetinho no final, pros meus alunos. Mas a ideia seria essa: a gente
escreve, o professor corrige, devolve pra gente, a gente conserta e entrega de volta. Por que que
com o texto orla seria diferente, né? A diferenca aqui € que a correcdo ¢é feita na hora, igual
voceé falou: "Eu fiz uma coisa, ndo deu certo, eu voltei e fiz de novo." A corre¢do vai ficar ali,
todo mundo vai ver.

(TF98) Leidiane: Eu acho que esse talvez seja o problema quando a gente fala da oralidade, né?
Porque a correcao ¢ feita na hora, as vezes, todo mundo vé. A escrita fica mais escondidinho,
né? A gente, as pessoas sO tém acesso ao texto final, pronto. Ninguém viu todo o processo que
a gente teve, né.

(TF99) Gisele: Mas essa ¢ até uma reflexdo interessante de a gente fazer com os nossos alunos,
de que maneira que a gente trata o erro, né? Como a gente encara O erro, como uma
oportunidade de aprender mais ou como vergonha, como uma coisa negativa?

Quem mais, gente, gostaria de falar sobre i1sso? Sobre como vocés acham que essa experiéncia
vai impactar nos planejamentos de vocés?

(TF100) Margarete: 0, a faladeira, de novo, né!

(TF101) Gisele: Pode falar, Margarete. A vontade.

(TF102) Margarete: E assim, pra mim, o que eu percebo é que eu tenho que melhorar muito
essa questdo da minha agitagdo. Eu atropelo, e eu falo, e eu vou. Entdo, eu sou muito agitada.

Isso me impactou bastante, porque vocé tem que pensar naquele momento, cé faz a pergunta,
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ndo tem volta, ndo tem volta, e... E ¢ uma coisa interessante, no momento da edi¢do, que € o
seguinte: porque vocé olha, c€ fala: "Nossa, que porcaria que eu fiz aqui! Como € que eu vou
corrigir isso?", né. Cé tem que dar um jeito de arrumar aquilo, sabe? Entdo, ¢ interessante essa
comparagao, tanto que, eu acho que eu mandei pra Daniela, e mandei pra Diva o original. Por
que? Porque ¢ muito importante isso. A gente ver o original e ver o produto final, porque vocé
percebe o seu erro, onde ¢ que ele ta e onde que eu preciso melhorar, certo?

Entdo, assim, o legal, o que eu gostei muito de trabalhar com a Diva, a Daniela também, mas a
Diva, ¢ que era assim, toda vez que eu me agitava e ia falar com ela, ela, ela, ela acalmava,
sabe? Ela passava aquela sensacdo de seguranca, de que vai dar tudo certo. Entdo, isso ¢ muito
importante. E ai, quando vocé tem o original na mao e vocé vai editar, vocé consegue ver bem
esse erro. "Olha o que eu fiz aqui!", "Como € que pode?", sabe?

Muito legal, muito bom isso.

E, assim, os tutoriais, eu amei, amei € vou fazer um, um dia.

(TF103) Gisele: Ah, faga sim. Faz e manda pra gente, que a gente pde no canal.

(TF104) Margarete: Pode deixar.

(TF105) Simone: Entdo, 6 Gisele. Completando o que a, acho que a Leidiane, falou que € pra
gente ta levando, eu achei interessante, assim, eu trabalho, em, eu comecei, eu iniciei com
creche, iniciei ano passado na creche. Entdo assim, em questdo a oralidade, eu sou muito agitada
no dia-a-dia, mas com as criangas, eles ficam assim, perplexos, porque eu sou muito calma. E
eu trabalho muito é... E com a leitura, conta¢io de historia, as vezes eu faco a minha propria,
eu faco um reconto de historia, ou eu conto uma historia.

Entfo, assim, eu trabalho muito a oralidade com eles. E... Pensando nesse género tutorial, eu
acho que eu levaria isso de uma certa forma também, quando eu for iniciar, porque eu quero
iniciar nos anos iniciais do Ensino Fundamental. Eu acho que seria legal vocé trabalhar
justamente com essa coisa da imagem ¢ da oralidade com a crianga, pra ela comegar é... Uma
crianga, por exemplo, que tenha algum problema €, ndo é problema, consigo mesma em relagao
timidez, alguma coisa... Vocé ta trabalhando isso com a crianga também, na sala de aula, eu
acho que seria uma coisa muito interessante. Uma apresenta¢ao, mas vocé filmando aquilo ali,
uma coisa bem informal, mas depois mostrando pra ele, eu acho que seria uma coisa muito legal
também de se fazer. Que ajudaria, né, que eles possam refazer, se verem, ver como que eles
agiram e como que eles podem agir de uma outra forma depois.

Entdo, eu levaria até de alguma forma, esse género tutorial pra dentro da sala de aula. De

repente, desse jeito, ¢ um, €, tipo uma crianca fazer um reconto, a gente ta filmando e depois
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ele se vé. E eu acho que isso ajudaria até nesse lance da timidez, de uma crianga mais reservada,
eu acho que isso poderia até estar ajudando nessa outra parte. Até emocional mesmo.

(TF106) Gisele: Aham. E o que vocé pensa, Simone, nao especificamente em relagdo ao
tutorial, mas da experiéncia de vocé produzir um género pra depois ensinar. O que vocg,
enquanto professora, leva dessa experiéncia. O qué que vocé acha, assim, de que maneira que
isso te ajudou pra quando vocé for pensar 14 no seu planejamento, com seus alunos, essa
experiéncia vai trazer o qué pra esse momento de planejamento?

(TF107) Simone: O que de repente possa ter me ajudado?

(TF108) Gisele: Isso.

(TF109) Simone: Justamente a parte de planejar, de estruturar. Eu acho isso muito importante.
Vocé estruturar o proprio estudo, a crianga em si, ela se organizar, se estruturar pra poder
estudar. Eu acho que isso ¢, pra mim foi muito importante, porque eu nao sou uma pessoa
organizada, assim, €, pra estar fazendo as minhas coisas. Eu tive que me organizar muito pra
fazer. Parece que ndo, mas vocé€ tem que se organizar. Entdo, assim, estruturar tudo, eu acho
que isso foi uma coisa que me chamou muito a atengao.

(TF110) Gisele: Planejar.

(TF111) Simone: Isso. Planejar! Até porque a gente tem que planejar tudo. Entdo, a propria
crianga, ela tem que se planejar pra estudar a semana toda. Entdo, como que eu vou estudar?
De que forma, qual a forma certa? De que horas a que horas? Entdo eu acho que planejar, eu
acho que, ndo, eu tenho certeza, que seria de grande ajuda pras criangas. Como se planejar. Eu
acho que isso foi muito bom pra mim e acho que seria muito bom pras criangas. Porque, as
vezes, as criancas nao tém, né, essa... Uma conduta, uma forma de se planejar e, as vezes sai
um pouco fora de si e ndo consegue, né. Entdo eu acho que isso seria uma forma, é... Planejar.
Eu aprendi muito a me planejar, a estruturar, é... E... Sistematizar. Isso! Eu acho que isso, pra

mim foi uma coisa que eu observei que isso ¢ muito importante.

(TF112) Gisele: Que bom. E ai, gente, eu queria saber, continuando nesse tema, eu queria saber
de vocés se o curso, apesar de eu ja imaginar as respostas, mas eu queria que vocés elaborassem
isso pra mim. Se o curso tivesse trazido apenas aspectos tedricos e ndo essa experiéncia de
produgdo, vocés acham que o aprendizado seria 0 mesmo? E por qué?

E de que maneira vocés acham que essa experiéncia contribui e ndo sé o aspecto tedrico. Quem

pode elaborar isso pra mim?
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(TF113) Barbara: Entdo, eu acho que a experiéncia, ela aperfei¢oa o conhecimento, né? Porque
quando a gente estuda uma coisa s6 pela teoria, €, a gente nao tem nog¢ao da dimensao ou do, o
conhecimento parece que ele ndo se cristaliza, ndo se solidifica. Entdo, assim, a pratica, ela
serve até pra nossa reflexdo, daquilo que a gente aprendeu, daquilo que realmente funciona,
daquilo que ndo funciona. Entdo eu acho que ¢ fundamental por isso.

(TF114) Gisele: E vocés sentem falta, gente, dessa pratica em outras situagdes, por exemplo,
quem esta na graduacao e quem ja estd na sala de aula. Se a gente tivesse mais oportunidades
de praticar, antes de aplicar. Vocés sentem essa falta?

(TF115) Gisele: As meninas estao colocando aqui. A Margarete falou primeiro: "O aprendizado
veio com essa pratica e as dificuldades evidentes". Isso € bacana, né. A gente gera o conflito e
resolve esse conflito, e ai é que gera o aprendizado.

A Livia falou: "A producao foi essencial para a solidificacao do conhecimento, a pratica ¢ muito
importante!". Que bom.

"A pratica nos ajuda a perceber os detalhes, aquilo que precisa ser pensado e revisto. Faz pensar
também como desenvolver o aprendizado em outras experiéncias, inclusive em sala de aula."
A Leidiane falou.

E a Simone: "Acho que a teoria e a pratica andam juntas, o aprendizado nao seria o mesmo".
(TF116) Paula: Eu acho que o interessante ¢ que a pratica serviu meio que pra desmistificar
aquele medo que a gente tava de fazer um tutorial, fazer uma entrevista. E na hora que a gente
comecou a fazer, a gente viu que ndo era um bicho de sete cabecas, né, como eu, principalmente,
tava pensando que seria.

(TF117) Gisele: Ah, que bom, que bom.

Al, gente, pra gente pensar agora, bem, bem focadas na...

Al, 0, a Fabia falou "A pratica nos permite vivenciar a teoria e refletir sobre ela.”.

Agora pensando, gente, assim, realmente na pratica da experiéncia. Eu quero saber de voceés:
Quantas versdes vocés gravaram antes de enviar a produgdo. Quem pode me contar ai? 1, 2, 3,
10... (risos).

(TF118) Simone: Ah, eu ndo sei ndo, Gisele, mas eu vou te mandar, porque eu ndo consegui
achar. Eu vou te mandar depois, acho que umas 300. A1, por fim eu ja tava com vontade desistir.
Toda hora eu falava uma coisa errada, meu Deus!

Porque cé faz o roteiro, mas vocé ndo pode decorar, né? Nao pode ser uma coisa decorada.
Entdo, assim, voce ta falando, ai vocé percebe. E quando vocé percebe que errou? Vocé ndo

percebe que vocé errou, ¢ pior! Mas quando vocé percebe que errou, quando vocé volta, vocé



299

ndo consegue mais. Teve uma hora que eu dei um ataque de riso que eu ndo conseguia parar de
rir. Ai, eu fico pensando assim, quem faz esses filmes, esses atores e atrizes deve dar esse ataque
de riso por nada, né? Eu nao sei se era o nervosismo, eu ria sem parar. Eu nao conseguia fazer
nada. Mas assim, foi umas 300 vezes, eu acho. Umas 300 vezes eu tentei.

(TF119) Gisele: Entdo, todo mundo fez mais de uma versao, ndo foi? Todo mundo colocou
aqui. E que critérios vocés utilizaram pra dispensar as outras versdes? O qué que voceés
analisaram? Assim, foi a luz, ou foi o erro na fala, ou foi €... Qual que foi o critério que vocés
usaram pra dispensar as outras versoes? Erro na fala. Todo mundo, erro na fala?

(TF120) Roseane: Pode falar?

(TF121) Gisele: Pode.

(TF122) Roseane: Ah ta. O meu, além do erro na fala, eu tava percebendo que eu me
movimentava muito, os gestos de cabeca, e mexia a cabe¢a e mexia os olhos rapido e falava
assim: "Meu Deus, que assistir esse video ndo vai nem prestar atengdo no que eu to falando".
Al, toda vez que eu tentava, movimentava aquele jeitinho de ficar mexendo a cabega. Eu falei:
"Gente, eu tenho o que parece um tique na minha cabega". Mas esse foi o principal.

(TF123) Gisele: O gestual, entdo. Olha que bacana. A Livia falou: "O principal foi erro na fala,
mas as vezes 0 movimento, a expressao, se eu estava olhando pra camera,". Bacana, gente! Erro
na fala, iluminagdo, postura, tempo. Muito legal! Por qué que eu t6 perguntando isso? Porque
foram questdes que a gente discutiu ao longo do curso, né. E... O qué que vocés aprenderam
fazendo essa analise dos proprios videos de vocés?

Margarete comentou aqui que ela se percebe muito agitada e que isso ¢ uma coisa que cla
observar daqui pra frente. O que vocés observaram em vocés que, né, na hora de analisar esses
videos? Roseane disse que mexe muito a cabega. Eu ja comecei, com as nossas aulas aqui, eu
ja comecei a reparar que eu balango muito a cabega, mas isso € uma coisa minha. Quando eu to
assistindo qualquer aula, por exemplo, na faculdade eu era assim, no mestrado, quando eu to
assistindo aula, eu vou concordando com a pessoa, quando eu entendo. S6 que no video, isso
ndo € uma coisa bacana, porque eu fico balangando o tempo todo.

Vocés, ao se analisarem, o qué que vocés observaram, o que vocés aprenderam sobre vocés
mesmas? Ai é geral, ta, gente? Todo mundo pode falar. Fala muito nada, Margarete. Vocé
contribui. Pode falar.

(TF124) Daniela: O momento ¢ pra falar mesmo. A gente, é... O modulo de reflexao.
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(TF125) Gisele: A gente precisa dessas interagcdes de vocés. Ah, mas eu sou mineira e eu falo
muito.

(TF126) Simone: Entao eu vou falar de novo.

(TF127) Gisele: Roseane falou das expressoes faciais € do modo de falar.

Pode falar, Simone.

(TF128 ) Simone: Vou falar de novo. Eu, antes, quando eu mandava um audio pra alguém, eu
tinha horror de ouvir minha voz. E, as vezes, as meninas, minhas filhas, me filmam em alguma
situagdo, eu tenho horror quando elas me mostram, porque eu acho tudo ruim. A minha fala, o
meu gesto, o meu tom de voz. S6 que nesse tutorial, eu ndo me achei assim, tdo assim. Eu achei
que, eu ndo sei se por ser uma coisa programada e uma coisa, né, é... Nao ensaiei pra fazer,
assim, s6 fui fazendo e a gente foi parando, fazendo de novo.

Mas eu ndo gostava de me ouvir, a minha voz eu achava horrorosa, as vezes, gestos... E dessa
vez, até que eu nao me achei. Depois dele pronto, eu ndo consegui me ver tao ruim do jeito que
eu me via. Eu me achava tudo ruim. Eu me achava feia, odiava minha voz...

(TF129) Gisele: Entao vocé conseguiu fazer uma avaliagdo positiva de si mesma?

(TF130) Simone: Foi, sim. Eu achei. Porque eu odiava tudo, minha voz, me achava muito
feia, a voz horrivel, eu achava tudo, e... Minha voz irritante. Mas depois, ndo sei se porque foi
tdo cansativo, eu achei que ndo ficou 'ruim, assim, eu me vendo ndo me achei tdo ruim. Foi
positivo.

(TF131) Gisele: E, que bom!

Mas olha que interessante, né? A gente tem essa visdo da gente mesma, e isso que ¢ bacana da
oralidade, da gente pensar, né? Que vai muito de encontro aquilo que se pensava antes. Que a
fala ¢ desregulada, que a fala ¢ desordenada, e a gente viu que a gente pode se preparar e fazer
uma fala perfeitamente organizada, planejada, né. E que funciona!

A Roseane falou: As expressoes faciais € o modo de falar. Como assim, Roseane? De maneira

positiva, negativa? O que vocé aprendeu?

(TF132) Roseane: Assim, eu percebi que quando eu ia gravar, né, eu queria rir. Era como se eu
tivesse vendo as pessoas que iam me assistir. Ai, eu queria rir, eu queira interagir, mas eu
lembrava que nao tinha alguém ali pra interagir comigo. Ai, eu parava e as minhas expressoes
faciais mudavam, tipo, aquele momento do riso, eu lembrava que a pessoa tava ali. Ai, eu
olhava, "Ah, mas ndo tem ninguém aqui.". Ai a expressao facial mudava, ai eu: "Meu deus, e

agora?". E a respeito da fala, eu sou, eu sou, eu falo assim, rapido e, e, na hora do video eu
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queria falar rapido e eu lembrava que tinha que parar, respirar, falar devagar, porque todo
mundo tinha que me entender. Ai, de repente, comecava de novo, falar rapido. Mesmo eu tendo
feito o roteiro direitinho, tendo lido, eu queria falar rapido. Nao sei se era o medo de terminar
ou se era o costume da gente falar assim. Ai, pra mim ficou as expressoes faciais e o jeito de
falar. Sempre, na hora, na hora de gravar vinha aquilo. O rostinho mudando, ou dava um
sorrisinho, uma olhadinha na... Porque como eu gravei na, no telefone, foi com a camera frontal,
porque eu tava sozinha. Ai, €, vocé tem que ter o jeito de olhar pra camera, sem que vocé, ai
dava aquela olhadinha na camera e voltava pra tela. Ai, da pra perceber quando eu to olhando
na tela, ¢ o meu olho muda a posi¢ao do olho, né. A expressao facial muda também. Entdo,
nisso, eu observava bastante. Entdo, eu fiz varias gravacdes e tive que apagar por causa disso.
(TF133) Gisele: E, 6timo!

A Leidiane falou aqui 6: "Assim como a Simone, ndo gosto de me ouvir. Mas o tutorial me
ajudou ainda mais a entender que a minha voz ndo interfere no conteido que estou
apresentando". Olha que bacana, né. Entao a gente nio precisa ficar preocupado se a voz ¢ fina,
ou ¢ grossa. Isso ndo vai interferir. Olha que bacana, sdo, €, experiéncias positivas a partir do
que a gente comentou e dessa experiéncia, né. O resultado das producdes, até o
momento, gente. Ficou dentro do que vocés esperavam? Vocés ficaram satisfeitas? Ah, pode
falar, Diva.

(TF134)

Diva: E, vocé comentou das posicdes de concordar, o gestual com a cabega... Na entrevista, ¢
muito dificil, porque a gente fica doida pra participar e comentar. A gente fica sem saber o que
fazer, ai, as vezes vocé€ acaba soltando um "¢", "ta", "verdade". E a gente sabe, né, dos
intervalos, a gente sabe que tem que respeitar esse horario de fala e a gente cobra até isso dos
nossos alunos, mas a gente acaba se perdendo. Eu percebi muito isso na entrevista, que a gente
acaba interrompendo o outro na fala. Mesmo que seja com um "¢", "ta", um "verdade". E a
gente, as vezes, quer interagir, a gente gosta da posi¢do e a gente interrompe. Na oralidade, a
gente percebe isso, que as vezes, a gente interrompe a fala do outro.

(TF135) Gisele: Realmente.

Agora, esses marcadores, né, o "td", o "né", esse gesto que eu fago com a cabega o tempo todo,
eles fazem parte também da interagdao. Eu acho que ¢ mais dificil a gente dosar, que horas que
eu vou usar? Que horas que eu posso?

(TF136) Diva: Entdo, a gente acaba interrompendo a fala, né? A gente acaba entrando na fala

do outro, entdo, essa dosagem, até pra gente fazer a entrevista, que eu percebi, a gente tem que
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ter cuidado com relacdo a isso Porque a gente pergunta, ele ta falando e nesses marcadores a
gente acaba entrando bem no meio da fala e a pessoa dé aquela paradinha, né.

(TF137) Gisele: Isso. Eu acho que presencialmente fica mais facil do que no video. Vocé teve
essa impressao?

(TF138) Diva: Da percepgao?

(TF139) Gisele: De vocé perceber em que momento vocé pode concordar ou da pessoa perceber

que voce ta concordando com ela e ndo interrompendo.

(TF140) Diva: Pois €, ndo sei se isso foi por causa da insegurancga, na hora da entrevista. Porque
quando vocé ta frente a frente conversando, no didlogo, ¢ mais interativo, mais, mais intimo,
sei 14, tem mais presencga. Vocé percebe. Ah, ndo sei te explicar. Acho que quando vocé tem
mais contato com a pessoa, ¢ diferente.

Como ela ¢ uma professora renomada, ja vem a inseguranca. Ai vocé ndo sabe se naquela hora
vocé ta interrompendo, se deve ou ndo. Acho que mais inseguranga mesmo.

Mas eu percebi que, as vezes, essas entradas dos marcadores, a gente acaba interrompendo o
raciocinio do entrevistado, entendeu?

(TF141) Gisele: Aham, entendi.

(TF142) Daniela: Na entrevista, isso ¢ muito comum, né. Mesmo, que a gente for comparar. E
bom a Diva colocar, porque imagina: no tutorial, eu acho que seria pior, porque nao tem
ninguém de fato ali na sua frente, imagina vocé ficar "né, né, né¢". Mas assim, ndo tem ninguém
pra concordar nem discordar.

Eu acho que na entrevista face-a-face, eu acho até que faz parte, pra pessoa sentir segura né. Ta
vendo que a pessoa ta entendendo, balanca a cabega. Mas eu acho que por ser mediada pela
internet pode ser um problema porque, igual aqui, a Gisele t4 falando alguém t4 falando. Eu
abro a boca pra falar, ja aparece a imagem da pessoa.

Entdo, eu acho que vocé falou uma coisa bacana. Eu acho que acaba cortando um pouco do
raciocinio da pessoa, né, através da internet.

(TF143) Gisele: E pra vocés, gente, o que foi mais dificil? De todo o processo da experiéncia
da producdo, o qué que foi mais dificil? Foi a parte da tecnologia, foi o planejar, foi falar, foi
se colocar na frente da camera.

(TF144) Daniela: Vocés pensariam que seria a edi¢do? Porque a Féabia ta colocando a tecnologia

ali. Quem mais achou que, vamos supor, a tecnologia seria a barreira maior, ai, depois, a edi¢ao
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ndo foi, ou entdo vice e versa. Esta tendo um empate, né? Duas acharam que ¢ a edi¢do, duas
acharam que ¢ a tecnologia.

(TF145) Gisele: Mas a edigao ta dentro da tecnologia, né. Pode falar, Roseane.

(TF146) Roseane: Assim, vocés estao falando ai, assim a edicdo ta dentro da tecnologia, né,
mas entre gravar, €... E, e fazer o roteiro e tudo, assim, pra mim foi mais simples. Mas, agora,
entrar no aplicativo, cortar o video, juntar, e ai vocé tinha que saber os minutinhos certinhos
que tinha que cortar. Cortava errado, ai tinha que comegar tudo de novo. Ai, lembrar, ai teve
um aplicativo até que eu ndo consegui mexer. Esse eu falei: "Desisto. Vou tentar outro". E os
empecilhos, acho que foi a Margarete que falou, ai cai a internet, ai tinha que comecar tudo do
inicio, t4 vendo? Foi cada coisa! Mas pra mim, foi a edi¢do, mesmo. Eu acho que o aplicativo
o qual a gente tava usando pra editar o video.

(TF147) Gisele: Acho que a maioria vai concordar que foi a tecnologia, né? Mas a Simone ta
falando aqui: "Falar e se colocar na frente da camera". A Michelle falou da posic¢ao pra gravar.
Eu, particularmente, acho que eu teria mais dificuldade com a gravacdo, com me colocar.
Porque apesar de eu ser faladeira, de eu dar aula, eu nao sou assim, muito timida pra me
apresentar em publico, pra apresentar trabalho em congresso, eu nao tenho muito essa
dificuldade ndo. Mas me gravar e me ouvir, pra mim, ¢ bem dificil.

A tecnologia, eu acho um pouco cansativa, mas pra mim, nao seria a pior parte.

(TF148) Daniela: Nossa, pra mim seria a pior parte. Tanto que, € igual eu falei pra vocés. Muitas
pessoas ficaram com receio. E, eu acho que eu preciso melhorar muito, claro, questio de
postura, de voz, isso tudo eu acho que a gente nunca tad 100%, né? Assim, perfeita, 100%
preparada. Mas eu acho que a parte da tecnologia ia me segurar bastante, porque realmente é
uma coisa que a gente tem que lidar, ndo tem outra saida, né. Ou eu aprendo ou eu aprendo. E
se eu ndo sei, eu vu ser prejudicada por isso. Entdo eu acho que eu ficaria mais, igual algumas
pessoas falaram, mais preocupada com a tecnologia. Com a parte de edi¢ao, com certeza. Mas
a Gisele ¢ expert em tecnologia, n¢, Gisele?

(TF149) Gisele: Nao sou nao! (risos). Eu sou curiosa, ai eu sou daquelas que 1€ o manual de
instrucdo do celular quando ele chega, sabe? Ai o pessoal de casa acha que eu sou técnica em
informatica, pedem pra eu consertar o celular a distdncia, mas nada de... Lo::::nge de ser expert.
Um monte de coisa que eu aprendi aqui com vocés, eu vou comegar a fucar pra aprender. A
Michelle falou aqui que tentou ndo usar a cadmera frontal, mas ndo conseguiu gravar direito e
por mais que elevasse a cAmera, o rosto fica gordinho. E, a cAmera frontal, o Lucas até explicou

isso pra gente aquele dia, que o ideal seria ndo usar a camera frontal. E ai, gente, a Giltima coisa
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que eu queria que a gente conversasse um pouco. Eu queria saber se vocés ficaram satisfeitos
com a versdao que vocés enviaram até o momento. Vocés acharam assim: "¢ o melhor que eu
pude fazer naquele momento", ou entao "Nao, se eu tivesse mais tempo, eu teria feito outro".
(TF150) Simone: Eu nao fiquei satisfeita. C€ sabe disso, né¢ Gisele?

(TF151) Gisele: Por que, Simone?

(TF152) Simone: Ai, eu ndo sei, muita coisa que eu ndo gostei. Primeiro porque eu, a minha
proposta, o que eu me propus pra mim mesma fazer, eu ndo consegui colocar da forma correta,
como eu queria, pelo nervosismo. Tudo que eu pensei, assim, nao ¢ que era muita coisa, mas
tudo o que eu pensei, eu sei que eu atropelei, que eu comi algumas coisas na minha fala, sabe?
Que, tipo, eu ndo completei o que eu queria ter colocado, falado. Isso me fez muita raiva. Depois
que eu vi pronto, mas como eu tava muito cansada, assim, foi o melhor naquele momento. Mas
depois que eu vi, eu nao entregaria daquele jeito, se eu ndo estivesse tao estressada.

(TF153) Gisele: Mas vocé atribui esse resultado ao nervosismo, foi uma questao de nervosismo.
Nao foi uma questdo de incapacidade sua, por exemplo.

(TF154) Simone: Nao sei se ¢ incapacidade. Eu fiquei chateada comigo mesma porque, assim,
tanto que eu estudei, eu fiz o roteiro ali direitinho, eu nao tava aceitando nao conseguir colocar
tudo, assim da forma como eu queria. A fala do jeito que eu queria ter colocado. Eu sei que eu
comi coisa, que, tipo assim, eu ndo dei continuidade, eu atropelei, passei pra outra coisa. Mas
eu tava muito cansada.

(TF155) Gisele: Mas quando vocé pensa que essa € uma primeira versao € que vocé vai ter uma
versao final pra aprimorar isso, vocé fica mais tranquila?

(TF100) Simone: Nao, eu tenho medo. (risos). Eu tenho medo de ndo conseguir fazer o que,
sabe, o que vem aqui (aponta a cabeca). Depois que soube que a gente teria, sabe, essa segunda
versdo, eu pensei assim: "Nao, vai ser melhor", mas agora eu to com medo de ndo conseguir
fazer o que eu me proponha a fazer, sabe. Eu tenho muito receio.

(TF156) Gisele: Mesmo vocé tendo esse medo antes e vocé fez e ficou bom...

(TF157) Simone: E, 0 medo ndo ¢ igual. O meu medo ¢ como se fosse assim: "Agora eu tenho
que fazer melhor", sabe?

(TF158) Gisele: Entendi, entendi.

(TF159) Simone: E isso me preocupa, porque eu sei que eu tentei outras vezes € ndo consegui
do jeito que eu queria.

(TF160) Gisele: As ansiosas do mundo sdo assim, né, gente?
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(TF161) Simone: Ai, agora, eu tenho medo de ndo, é... Fazer melhor, porque eu vou ter que
fazer melhor do que eu fiz da primeira vez. Mas eu nao sei, realmente, se eu vou conseguir.
(TF162) Gisele: Mas ai, entdo, de repente, vocé€ tem que pensar que nao € uma questao de fazer
melhor, ¢ uma questdo de aparar arestas, sO.

(TF1630) Simone: Corregao, talvez.

(TF164) Gisele: E. E, porque a ideia é justamente essa. Assim, vamos pensar nos nossos alunos
l4 na escola. Quando eu peco, por exemplo, trabalho 14 com os meus alunos o relato de memoria,
e ai eles vao e escrevem pra mim 5 linhas do dia que eles foram na praia pela primeira vez. Ai,
eu venho com a lista de constatagdes pra eles. "Vocé poOs isso?". "Nao" "Vocé€ pos
isso?". "Nao". "E iss0?". "Nao"."E isso?"... Aquilo que eram 5 linhas, vira 20.

E uma questdo de completar, talvez, ndo de fazer melhor. Né?

(TF165) Simone: Talvez eu tenha que encarar de uma forma como se eu fosse fazer uma
correcao, né?

(TF166) Gisele: Isso! Exatamente! Olha s6, a gente até conversou sobre isso. Eu acho que esse
pensamento vem do pouco contato que a gente tem, da pouca reflexao que a gente tem sobre a
oralidade, porque isso na escrita isso ¢ perfeitamente normal. A gente ndo se sente tdo
pressionada a entregar um texto melhor do que o primeiro, a gente so vai corrigir.

(TF167) Simone: Eu nao sei, porque as minhas filhas falam que eu sou muito perfeccionista.
Eu me vejo assim. Eu ndo queria entregar, de jeito nenhum, esse trabalho. Porque eu achei, na
minha concepg¢ao, que estava muito ruim dentro do que foi pedido. Porque eu ndo via, eu nao
achava que estava dentro do que foi pedido ainda, sabe? S6 que as minhas falaram assim: "Mae,
vocé ndo ¢ profissional, nem nada, né? Entdo, vocé vai entregar o melhor que vocé pode
entregar.". Mas assim, eu ndo conseguia ver dessa forma. E quando eu vi pronto, eu falei
assim: "Eu poderia ter feito melhor, ndo era assim que eu queria.". Mas, enfim, como eu ja
estava cansada, ja estava chateada de ter que fazer varias vezes, que eu fiz muitas vezes, entdo
eu deixei assim. Mas eu vou tentar ver como corre¢ao, nao vou tentar ver como melhor, entao.
(TF168) Gisele: Margarete falou aqui "Com certeza todos teriamos uma postura diferente se
fizéssemos novamente". N¢é, agora que a gente ja discutiu, ja& comentou, ja assistiu, a gente
comeca a pensar "Nao, melhoraria isso, melhoraria aquilo".

Eu acho que todo mundo pensa assim. Quem mais, gente, gostaria de falar?

(TF169) Daniela: A gente fica pensando, né gente? Poderia ser assim, poderia ser assado, mas

a gente também esta aprendendo. Eu acho que, assim, uma questdo que a Gisele nos propde a
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refletir € se nos tivéssemos, agora, que desenvolver isso, né, em sala de aula, ou pra alguma
outra atividade, sera que nés seriamos capazes de desenvolver? Eu acredito que sim, né? Porque
a gente ja tem essa experiéncia, né¢? Mas, igual a Simone, o dela, eu acho que ninguém tem
davidas que ficou maravilhoso, mas, mesmo assim, ela achou que nao ficou bom, mas pra gente
ficou bom. Mas sempre tem uma coisa pra melhorar, Simone. Entdo, eu acho que vocé deve
pensar nisso. Um aspecto, uma coisa, né, que talvez vocé ndo tenha achado, ou que, né, pela
lista de constatacao que a Gisele montou, vocé vé se alguma coisa ndo se encaixou e vocé vai
por ela, né? Tentando ajustar essas questdes. Porque o género em si foi realizado, né. Acho que
vocé entregou com sucesso.

(TF170) Simone: E, Daniela, talvez seja isso mesmo. Talvez a gente tenha que pensar em
melhorar.

(TF171) Gisele: Quem mais, meninas? Todo mundo ficou satisfeito?

(TF172) Margarete: Posso falar, Gisele?

(TF173) Gisele: Claro que pode, Margarete.

(TF174) Margarete: Agora que nds somos uma turma, com um pouco mais de intimidade. Eu
tive um desafio maior. Eu t6 sem um dente. Entdo vocé imagina aparecer sem um dente,
tentando disfargar. Ai vocé imagina a minha situagdo, foi bem complicado mesmo, porque o
medo era...

(TF175) Daniela: O, Margarete, vocé podia ter guardado segredo. Eu néo contei pra ninguém.
(TF176) Margarete: Nao contou, mas eu fazer o qué? Alguém vai reparar, com certeza, vai
descobrir essa coisa. Entao c€ imagina a ansiedade onde tava.

(TF177) Gisele: Imagino. Af, ta vendo, gente? Até com isso a gente tem que lidar.

(inaudivel) falou que achou que o dela ficaria pior. Entdo se surpreendeu positivamente. Isso é
bacana, né?

E ai, gente, s6 pra gente encerrar, eu queria saber se vocés, a partir da experiencia de produzir
esse género, vocés se sentem agora, mais aptos a trabalhar com oralidade em sala de aula e a

orientar uma producao de um género orla em sala de aula?

(TF178) Roseane: Eu ndo tenho experiéncia de sala de aula ainda, né, mas de todas as aulas que
a gente teve, que a gente partiu do teérico, depois foi pra pratica e, é... Algo que ndo me sai da
cabega que foi uma aula que a gente falou sobre o professor buscar de tudo pra depois passar o
contetdo pro aluno. Que foi o que vocés passaram pra gente, né. Tanto do tutorial quanto da

entrevista e, €... Assim, eu vejo, depois de tudo que a gente fez na aula, que foi um ensino e isso
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pode ser passado na sala de aula. Eu penso, eu acho, assim que eu consiga fazer isso na minha
sala de aula futuramente.

(TF179) Gisele: Ah, que bom! Fico muito feliz!

(TF180) Daniela: Sorte dos alunos, né?

(TF181) Gisele: A Paula falou que ficou muito satisfeita com o resultado dela por ser algo
completamente novo. Isso € bacana também da gente pensar, né, gente? Que a gente vai fazer
1Ss0 com 0s nossos alunos, né? A gente vai pedir pros nossos alunos fazerem coisas novas,
entdo, quando a gente pedir, a gente lembrar dessa experiéncia. A Leidiane falou que sim, que
a experiéncia vai ajudar muito a pensar nas aulas. Margarete também disse que sim, mas que
gostaria de aprender mais. Ai, a gente sabe que o conhecimento ndo se esgota, né. E pra gente
aprender tudo aqui, a gente teria que ter um curso de um ano, né? Quem dera que fosse possivel.
Quem mais gostaria de falar? Livia, Barbara, Gisele...

(TF182) Gisele Esteves: Eu acho que a nossa experiéncia que a gente ta tendo de estudar, de
praticar, vai ser, ¢ muito valida e d4 uma seguranca pra gente agir em sala de aula, porque a
gente tem a experiéncia do erro, tem a experiéncia do acerto. E, se um aluno erra, ou quer fazer
melhor, tem uma melhoria, a gente tem como orientar de uma forma melhor, porque a gente
percebeu, né, a gente achou que poderia ficar melhor, ou que a gente errou e soube como
consertar. Entdo ter maior seguranga pra orientar, eu acho que o curso me deu, t& me dando
isso, né? Essa maior seguranca pra dar uma orientagao ao aluno. E pra mim, isso ¢ importante.
(TF183) Gisele: Ah, que bom. Obrigada, Gisele. Mais alguém, gente, gostaria de falar?
(TF184) Paulo: Eu t6 aqui, quietinho, ouvindo so.

(TF185) Gisele: Se segurou, Paulo?

(TF186) Paulo: E, pra vocé ver, pra segurar minha lingua, ¢ dificil, né?

Nao, mas € porque, assim, eu nao tenho relatos de experiéncias de sala de aula, ainda, né, porque
eu to no 6° periodo de Pedagogia. Entdo, assim, inclusive trabalhando com essa forma de
trabalho. Eu j& dei aula, mas ndo direcionada pra isso. Agora, eu cheguei um pouquinho
atrasado, mas eu acho que a Fabia j4 deve ter falado da nossa experiéncia, né? E, assim, foi
fantastico. Mas assim, eu acredito também, ¢, que ¢ um aprendizado que eu t6 tendo e que eu
vou refletir agora, pra levar pras minhas praticas. Quando, assim, se Deus quiser, eu for um
professor, né, dentro de uma sala de aula.

Eu acho que foi muito importante, inclusive pra minha formagao, né, como professor.

A gente tava discutindo isso ha pouco tempo, eu e a Fébia, e a gente viu como que esse curso

acrescentou mesmo €... Na nossa formagdo. Muito obrigado pela oportunidade, Gisele e
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Daniela, porque sem vocés a gente ndo tinha experimentado isso. Muito obrigado mesmo, de
coracao, ta.

(TF187) Daniela: No6s € que agradecemos.

(TF188) Gisele: A gente que agradece, porque ter esse contato com voceés e, €, quando vocés
estdo contribuindo pras nossas pesquisas, né, Dani?

(TF189) Daniela: Sim, e nos também aprendemos muito com vocés.

(TF190) Gisele: E o objetivo das nossas pesquisas € justamente devolver pra sociedade, pra
formacao de professores, maneiras de contribuir, que a gente possa melhorar a formagao, tanto
continuada quanto a formacao inicial.

Que essas caréncias que a gente tanto reclama, que elas sejam ¢, ¢, contempladas, né?
(TF191) Daniela: E mostrar diferentes caminhos, né, diferentes perspectivas, porque as vezes a
gente que nao € capaz de desenvolver aquilo, acha que estd muito longe da minha realidade e
ai, assim, eu acredito, eu ouco aqui pela experiéncia de vocé€s, que vocés passaram por esses
desafios e agora estdo felizes por terem conseguido entregar o material, assim, ¢ num prazo
curto de tempo, né Gisele?

(TF192) Gisele: E, e num momento dificil, né gente? Que a gente ta vivendo. A gente sabe da
quantidade de planejamentos, trabalhos, assiste aula remota, d4 aula remota, manda atividade
pra escola. Como a Michelle falou, os 95 mil PETs que vocés tém pra fazer. Quem ¢ do estado
de minas sabe do que eu t6 falando. Entdo, assim, a gente fica muito satisfeita, Eu t6 muito feliz
com esse retorno que vocés me deram, falei na aula passada que eu fiquei muito feliz com o
resultado dos tutoriais e, ai, é...

Ai, a Simone disse que, com certeza, vai ajudar nas aulas futuramente.

Esse que ¢ o nosso objetivo, né?

E ai, a gente ta com pouquinho tempo, eu vou s6 reforcar algumas coisas:

Eu vou, entdo, enviar pra vocés as correcdes no mural...

Ah ¢, eu to sabendo disso também, Michelle. Que os alunos estdo entregando tudo de uma vez
agora. Ficaram o ano inteiro 4 toa e agora estao entregando tudo de uma vez. Eu t6 sabendo.
Agora, so6 pra gente recapitular: a lista de constata¢des ja estd 14 no mural. Vou colocar as
corregdes dos tutoriais. Ai, gente, eu queria deixar claro pra vocés que eu fiz essa corregdo de
maneira muito respeitosa, td? Entendendo o momento de cada um. Fiz sugestdes e ai eu quero
que vocés entendam realmente como sugestdes. Nao € pra apontar erro, né, nem pra dizer, né,

nada de negativo, sdo sugestdes. Aquilo que a gente falou, se o objetivo € aperfeicoar a
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produgao, pra chegar na produgao final de uma maneira melhor, eu fiz esses apontamentos com
muito respeito ao trabalho de vocés. T4 bom?

Eu vou colocar 1a no mural e ai, a versao final, voc€s podem também me entregar dia 13, pra
aproveitar o fim de semana, que eu sei que a gente trabalha mais no fim de semana do que
durante, se bobear. Professor ndo tem fim de semana. A gente ja nao tinha antes, agora com a
pandemia, a gente ndo tem fim de semana mesmo, t4 bom?

O que eu tinha pra falar com vocés era isso. Alguém gostaria de falar mais alguma coisa?
(TF193) Daniela: eu queria até aproveitar a brecha, Gisele. Até antes, né. As pessoas também
se tiverem alguma duvida, reforcar pras pessoas que chegaram depois, as pessoas que pegaram
no meio do caminho a explicacdo. Na quarta-feira, ja € nosso ultimo encontro presencial, né?
Por qué? Porque tem atividade pra entregar depois, né, tanto o tutorial quanto a entrevista, no
dia 13. No caso do tutorial, como a Gisele acabou de explicar, seria a segunda versao. No caso
da entrevista, né, tem as pessoas que ainda estdo finalizando, né, desenvolvendo a entrevista.
Também vocés vao ter o prazo até o dia 13 pra fazer é, a entrega do material didatico. Eu
coloquei o roteiro 14 no mural, vocés podem seguir o roteiro e também tem um modelo de um
material j& pronto, do repositorio, ta, foi publicado no repositério. Vocés podem seguir por ele,
ta, o modelo. Ficou um trabalho muito bom.

E, ai, na quarta-feira, também, igual, ndo sei se as pessoas que chegaram no fim, a Gisele, né,
a gente dividiu em duas partes, a Gisele foi fazendo perguntas mais especificas do tutorial e ai,
no6s vamos deixar uma parte do nosso encontro, a primeira parte, de quarta-feira, pras pessoas
que fizeram a entrevista falar especificamente sobre a entrevista, td bem?

Nao fizemos hoje por duas questdes, pelo tempo e pela questdo de, é, as pessoas estarem
desenvolvendo a entrevista. Tem gente que fez hoje, tem gente que vai fazer amanha, ta? Entao,
pra gente dar voz pra todos a0 mesmo momento e a gente compartilhar a experiéncia, que € tdo
importante para os que ndo fizeram a entrevista quanto pra mim e pra Gisele, né, como
pesquisadoras. Pra gente ver, né, até que ponto, né, vocés aproveitaram, sugestdes, né, que
poderiam, né, talvez, né, serem acatadas aqui.

Entdo, no préoximo encontro, quarta-feira, as 17h, vocés podem, ¢, o pessoal do tutorial também,
ta gente. Vai ser o ultimo encontro, a gente vai fazer uma confraternizagao virtual, né? Através
dos relatos, mas vamos dividir nessas duas partes. E, ai, assim, ¢ muito importante a
participagdo de vocés.

E eu vou colocar também, 14 no, ndo vou colocar ndo. Vou colocar especialmente pro pessoal

que fez entrevista pra nao ficar enchendo o mural de informagdes, um formuldrio com algumas
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perguntas. Essas perguntas ¢, a gente vai trabalhar um pouco na oralidade aqui, no préoximo
encontro, mas eu quero deixar registrado depois, pra ndo esquecer, né, e tal, pra ficar uma
coisa... E quem, por exemplo, ndo tiver feito entrevista, que eu sei caso de algumas pessoas que
estao dependendo da agenda, né, conseguirem responder mais pra frente, ta joia?

E ai, acho que alguém queria tirar uma dtvida, ndo ¢ isso? Ou nao?

(TF194) Gisele: A Michelle ta perguntando se vai ter bolo e salgadinho.

(TF195) Daniela: 6, a parte pior, né?

(TF196) Gisele: Eu falei que a gente pode fazer um brinde. Cada um chega com seu copo e a
gente se despede.

(TF197) Daniela: Pode sim.

(TF198) Gisele: Eu queria falar também, pessoal, que até o dia da entrega do tutorial, se alguém
precisar marcar um encontro em particular comigo, ¢ sé me falar, td bom?

(TF199) Daniela: E comigo também. Eu esqueci. Dia 07, viu, pessoal. Vai terminar, né, dia 02
e dia 07 vai ter o plantdo, t4, pro pessoal que vai montar o material didatico.

Entdo se vocés quiserem tirar dividas, estarei 4 disposigao.

(TF200) Gisele: Barbara, vocé queria falar?

(TF201) Barbara: E, qual é a data mesmo pra versio final do tutorial?

(TF202) Gisele: Dia 13, que ¢ um domingo.

Entdo € isso, pessoal. Obrigada e até quarta.
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ANEXO VII - TRANSCRICAO DO TUTORIAL DE SIMONE - PRODUCAO INICIAL
00:00:00

Ol4 amados, tudo bem com vocés? Seja bem-vindo ao meu canal. Eu sou a Simone Mendonga,
sou estudante do quarto periodo de licenciatura em pedagogia.

00:00:15

eu venho aqui hoje demonstrar para vocés como fazer um jogo da memoria, um jogo didatico
para auxiliar os professores que estao iniciando a sua carreira pedagogica. Esse jogo ele consiste
em auxiliar o professor a trabalhar com a alfabetizagao

00:00:34

Nos anos iniciais do ensino fundamental. O objetivo desse jogo ¢ ajudar as criangas a
conhecerem as letras e os sons que elas representam. Entao, bora 14 fazer o jogo? Para fazermos
0 nosso jogo da memoria, vocé vai precisar de

00:00:50

cola, régua, tesoura, pincel

00:01:04

lapis, caneta, borracha, folha de papel oficio,

00:01:16

revista, e papeldo.

Vamos pegar a figura e colar no papeldo. Agora nds vamos usar a régua

00:01:34

e fazer um quadrado. Vamos recortar a imagem

00:01:48

O importante ¢ que as letras que vamos usar sejam feitas do mesmo tamanho

00:02:04

Vocé pode também estar usando estilete

00:02:18

Se vocé achar melhor. Entdo aqui nés temos um sorvete € um baldo. O intuito desse jogo € que
a crianga assimile a imagem a letra. Entdo nds vamos fazer o qué? Nos vamos agora fazer duas
cartas com a inicial da figura

00:02:46

nos vamos colar a folha de papel oficio no papeldo e nds vamos fazer o qué? Essa outra carta
ela tem que ser do tamanho

00:03:05
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dessa que nos fizemos a figura. Entdo n6és vamos colar essa folha de oficio

00:03:18

Noés vamos agora riscar o tamanho correspondente a figura para fazermos as letras

00:03:46

Vamos cortar aqui

00:04:01

E para fazer as suas letras, voc€ pode ta usando o lapis,

00:04:16

e depois vocé pode colorir entdo o que nods vamos fazer agora? Importante depois de colarmos
¢ deixar secar um pouquinho

00:04:34

Agora no6s vamos fazer a letra e vamos usar a caneta retroprojetor pra contornar

00:04:50

E aqui se vocé quiser colorir cés podem ta colorindo, pode fazer da forma que vocés quiserem
00:05:03

Entao, as iniciais, das nossas figuras. Entao n6s podemos fazer cortar varias figuras das revistas,
usar as iniciais pra trabalhar as, com as criangas a alfabetizagao

Bom, gente, e esse ¢ o nosso resultado. Essa versao eu usei caixa de de sapato, papeldo, usei
papel oficio, nés fizemos o desenho. Entdo, eu aproveitei o que eu tinha em casa, assim como
vocés podem fazer

00:05:50

E esse outro formato eu usei material impresso, papel de cartao. Gostaram do nosso jogo? Nosso
jogo da memoria

00:06:01

O objetivo desse jogo ¢ auxiliar os futuros professores na alfabetiza¢do dos anos iniciais do
ensino fundamental. Se vocé gostou, d€ um like, se inscreva no nosso canal, ative o sininho e
receba as notificacoes

00:06:16

Tchau.

No proximo video iremos ensinar a vocé fazer um quebra-cabega.

ANEXO VIII - TRANSCRICAO DO TUTORIAL DE SIMONE — PRODUCAO FINAL
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00:00:00
Ol4 amados, tudo bem com vocés? Sejam bem-vindo ao meu canal. Meu nome ¢ Simone
Mendonga, sou estudante do quarto periodo de licenciatura de pedagogia e eu venho aqui hoje
trazer um jogo didatico.
00:00:18
tem como objetivo auxiliar os futuros professores quando iniciarmos na... carreira pedagdgica.
E agora eu vou demonstrar pra voc€s como construir esse jogo pedagogico.
00:00:31
Entdo, vamos 14? Vocé vai precisar de cola..., régua..., tesoura..., lapis..., pincel..., papeldo...,
folha de papel oficio..., revista. Entdo pessoal, bora 1a fazer o nosso jogo da memoria? Nos
vamos utilizar, a folha de papel oficio € um pedaco de papeldao. Pode ser caixa de sapato, o que
voceés tiverem em casa. NOs vamos comecar passando a cola. Eu dilui um pouco da cola na dgua
pra ficar mais facil espalhar a cola. Entao nds vamos colar aqui o papeldo. E vamos deixar secar
€ 0 mesmo processo sera feito com as imagens. Vocé ira colar as imagens no papelao e apds
seco vocé ird recortar em retangulos. E o processo da folha de papel oficio vocé ird escrever
oficio as letras iniciais e ira recortar. E o resultado serd esse. E o resultado € este. O que vocés
podem estar fazendo? Utilizar o que vocés tiverem. Qualquer recurso que vocés tiverem em
suas casas
00:02:00
Pode ser caixa de papelao de sapato, caixa de pizza, folha de papel oficio ou bruxurao, caderno
de caderno bruxurao, ta? E ai vocés vao colar e assim ¢ o jogo da memoria. E eu também fiz a
outra versao, essa € a outra versao
00:02:16
eu usei em material impresso na folha de papel oficio e o papel cartdao. Entao gente, eh eu quero
apresentar aqui também pra voc€s uma outra op¢ao, nao s6 pros professores, mas também para
0s pais em casa que estdo com seus filhos, ndo tdo sabendo
00:02:31
como ajudar essas criangas em casa a fazerem suas atividades escolares. Entdo esse jogo vai
auxiliar aos pais nisso e eles vao estar também brincando, divertindo com seus filhos. Entdo
voceé ira construir e o jogo da memoria consiste em que? Em vocé achar

00:02:49
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par. Da sua cartinha. Mas aqui no caso n6s vamos achar o qué? Nds vamos achar a inicial da
imagem. Entdo

00:03:03

ou vice-versa ou a imagem associa-la a letra que ¢ a inicial. Isso vai ajudar as criancas a
desenvolverem eh e a conhecerem as letras né? E os sons que elas produzem

00:03:17

os pais eh justamente vao estar eh auxiliando seus filhos com mais paciéncia e vai ser um
momento também de diversdo. Oh gente espero que vocé€s tenham gostado. Agradeco a
presenga de vocés e se vocés gostaram dé um like no nosso video

00:03:32

Se inscreva no nosso canal e ative o sininho para receber novas notificagdes. Obrigada. Tchau.
No préximo video estarei ensinando a vocés como fazer um quebra-cabega para trabalhar com

as criancas iniciais do ensino fundamental
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ANEXO IX — TRANSCRICAO DO TUTORIAL DE BARBARA - PRODUCAO
INICIAL

00:00:00

Oi oi gente aqui ¢ a Barbara tudo bem com vocés? Hoje a gente esta aqui pra mais um tutorial
¢ e hoje a gente vai aprender a fazer uma coisa que ¢ muito pouco ensinada no ambiente da
sala de aula

00:00:20

a fazer seminarios. Vocés ja ouviram falar desse género textual? Vocés ja fizeram algum
seminario na vida? Eu aposto que ja né? Com certeza na vida académica de vocés, na escola
00:00:31

tiveram contato ou precisaram fazer o género e o seminario. SO que esse tipo de género, esse
esse texto esse trabalho que os professores costumam pedir eh ele ¢ muito pouco ensinado.
Entdo muitas vezes a gente

00:00:47

a gente ¢ obrigada a fazer um semindrio, mas a gente nao sabe como faz a gente so vai e tenta
fazer e ¢ avaliado a partir desse momento entao hoje o nosso tutorial eu vou explicar pra
vocés como fazer um género como fazer um seminario

00:01:04

Vamos 14?7 Nao se esquecam de se inscrever no nosso canal dar like, compartilhar, comentar
pro nosso canal poder crescer e atingir a marca de cem mil inscritos. Estd bom

00:01:18

esse video também ¢ pra vocé professor de portugués que quer pedir seus alunos pra fazer o
seminario, mas nao tem ideia de como ensinar isso dentro da sala de aula. Entao

00:01:34

Pra gente falar um pouco desse género antes ¢ necessario vocés entenderem como funciona
esse género no contexto escolar. Ele ¢ um género de modalidade oral

00:01:45

e ele ndo ¢ muito ¢ ndo tem muito prestigio na sala de aula. Mas ele ¢ muito importante de ser
ensinado. Normalmente um expositor especialista vai explicar sobre pra um auditorio sobre
um tema

00:02:02

Esse tema pode ser os mais variados possiveis. Desde aula de portugués, algum tema da aula

de portugués ou até¢ mesmo uma apresentacao de literatura, uma apresentacao de fisica, de
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biologia

00:02:18

Entdo é uma transmissio de conhecimento. E estar na no tipo textual de expor. Esse é o
objetivo do semindrio. Normalmente esse género ele tem etapas, ele ¢ sistematizado em
algumas fases

00:02:34

Nos temos a fase de abertura, a fase de introducao ao tema, a apresentacao, o
desenvolvimento e encadeamento desses temas, o subtemas

00:02:46

a fase de recapitulagdo, a fase de conclusdo e encerramento. E agora nés vamos focar em cada
uma delas. Agora n6s vamos explorar a sistematizacdo do género seminario, como ja foi dito
anteriormente

00:03:02

Seminadrio ele conta com algumas fases, com algumas etapas. Nos temos a a fase de abertura
na qual os integrantes da equipe podem se apresentar. Nos temos logo em seguida a fraude de
introdu¢ao ao tema

00:03:16

momento os alunos podem usar frases declarativas como vou tentares explicar hoje, vou
abordar primeiramente o assunto, depois abordaremos o assunto, enfim, o assunto de meu
seminario ¢

00:03:31

depois nds temos a fase de apresentacdo do plano da exposi¢ao. Nesse momento os alunos
podem fazer um resumo, né? Dos topicos que serdo abordados no semindrio. Vamos comegar
por pelo assunto tal, depois falaremos de tal assunto

00:03:47

Logo depois nds temos o desenvolvimento o encadeamento dos temas dos subtemas. Nesse
momento os alunos podem usar sentengas como depois de apresentar introdugdo, passemos a
segunda

00:04:00

trata de a etapa seguinte € a etapa de na fase de recapitulagdo os alunos podem dizer sobre
aquilo que foi visto até nesse momento da apresentacdo. Como foi visto até aqui o fenomeno
de

00:04:17
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funciona da seguinte forma e a partir da daqui faremos da seguinte forma, na frase, na fase de
conclusdo, encerramento os alunos podem usar sentencgas, né

00:04:30

e construgdes da seguinte forma, enfim para concluir chegamos a parte final que consiste em
entdo essa ¢ a sistematizacdo no género seminario eh por ser um género oral

00:04:46

basicamente da modalidade oral ¢ necessario que elementos ndo verbais tenham tratamento
adequado. Nesse momento a voz ¢ o suporte principal do género. E o suporte actistico da fala.
Entao

00:05:03

e os professores também quando forem ministrar, quando forem exigir esse género, tem que
demonstrar os alunos que eles devem ter uma voz clara, devem falar de

00:05:17

forma alta pra que todos possam ouvir a voz tem que ser agradavel. Da mesma forma os
alunos tem que articular as vogais e as consoantes. Falar as frases até o fim. Falar todas as
silabas

00:05:32

ndo eliminar o final das palavras pra que eles possam ser entendiveis pelos por aqueles que
estdo ali na na plateia. A combinagdo das silabas, os alunos devem escolher

00:05:48

palavras, né? E com silabas e at¢ mesmo no momento da fala. Os alunos devem falar de forma
pausada pra que as silabas elas ndo atropelem

00:06:01

Por ultimo, os alunos devem e os professores da mesma forma, devem se preocupar com a
entonagdo, a acentuacao, o ritmo, as falas espontaneas, porque todos esses itens sao
importantes

00:06:17

para o seminario, para o género seminario. Entdo, os alunos devem dar uma entonagao
agradavel, que chamem a atengdo, que prendam a atengao dos ouvintes, né? Os professores,
né? Da mesma forma

00:06:31

o ritmo deve ser um ritmo adequado ali pra que o género possa se consolidar e possa atingir

os propositos ah necessarios
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00:06:49
J& com relagdo aos aspectos linguisticos discursivos hd uma predominancia da primeira

pessoa do plural. As formas verbais também s3o atemporais.
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X - TRANSCRICAO DO TUTORIAL DE BARBARA — PRODUCAO FINAL
00:00:00

Oi oi gente aqui ¢ a Barbara tudo bem com vocés? Hoje a gente esta aqui pra mais um tutorial
¢ e hoje a gente vai aprender a fazer uma coisa que ¢ muito pouco ensinada no ambiente da
sala de aula

00:00:20

a fazer seminarios. Vocés ja ouviram falar desse género textual? Vocés ja fizeram algum
seminario na vida? Eu aposto que ja né? Com certeza na vida académica de vocés, na escola
00:00:31

tiveram contato ou precisaram fazer o género e o seminario. S6 que esse tipo de género, esse
esse texto esse trabalho que os professores costumam pedir eh ele ¢ muito pouco ensinado.
Entdo muitas vezes a gente

00:00:47

a gente ¢ obrigada a fazer um semindrio, mas a gente ndo sabe como faz a gente s vai e tenta
fazer e ¢ avaliado a partir desse momento entao hoje o nosso tutorial eu vou explicar pra
vocés como fazer um género como fazer um seminario

00:01:04

Vamos 14?7 Nao se esquecam de se inscrever no nosso canal dar like, compartilhar, comentar
pro nosso canal poder crescer e atingir a marca de cem mil inscritos. Estd bom

00:01:18

esse video também ¢ pra vocé professor de portugués que quer pedir seus alunos pra fazer o
seminario, mas nao tem ideia de como ensinar isso dentro da sala de aula. Entao

00:01:34

Pra gente falar um pouco desse género antes € necessario vocés entenderem como funciona
esse género no contexto escolar. Ele ¢ um género de modalidade oral

00:01:45

e ele ndo € muito € nao tem muito prestigio na sala de aula. Mas ele ¢ muito importante de ser
ensinado. Normalmente um expositor especialista vai explicar sobre pra um auditorio sobre
um tema

00:02:02

Esse tema pode ser os mais variados possiveis. Desde aula de portugués, algum tema da aula
de portugués ou até mesmo uma apresentacao de literatura, uma apresentacao de fisica, de

biologia
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00:02:18

Entio ¢ uma transmissdo de conhecimento. E estar na no tipo textual de expor. Esse é o
objetivo do semindrio. Normalmente esse género ele tem etapas, ele ¢ sistematizado em
algumas fases

00:02:34

Nos temos a fase de abertura, a fase de introducao ao tema, a apresentagdo, o
desenvolvimento e encadeamento desses temas, o subtemas

00:02:46

a fase de recapitulagdo, a fase de conclusdo e encerramento. E agora nés vamos focar em cada
uma delas. Agora nds vamos explorar a sistematizacao do género seminario, como ja foi dito
anteriormente

00:03:02

Seminadrio ele conta com algumas fases, com algumas etapas. Nos temos a a fase de abertura
na qual os integrantes da equipe podem se apresentar. Nos temos logo em seguida a fraude de
introdu¢ao ao tema

00:03:16

momento os alunos podem usar frases declarativas como vou tentares explicar hoje, vou
abordar primeiramente o assunto, depois abordaremos o assunto, enfim, o assunto de meu
seminario ¢é

00:03:31

depois nos temos a fase de apresentacao do plano da exposi¢ao. Nesse momento os alunos
podem fazer um resumo, né? Dos topicos que serdo abordados no semindrio. Vamos comegar
por pelo assunto tal, depois falaremos de tal assunto

00:03:47

Logo depois nds temos o desenvolvimento o encadeamento dos temas dos subtemas. Nesse
momento os alunos podem usar sentengas como depois de apresentar introdugao, passemos a
segunda

00:04:00

trata de a etapa seguinte € a etapa de na fase de recapitulacdo os alunos podem dizer sobre
aquilo que foi visto até nesse momento da apresentacao. Como foi visto até aqui o fenomeno
de

00:04:17

funciona da seguinte forma e a partir da daqui faremos da seguinte forma, na frase, na fase de
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conclusdo, encerramento os alunos podem usar sentencas, né

00:04:30

e construgdes da seguinte forma, enfim para concluir chegamos a parte final que consiste em
entao essa ¢ a sistematizagdo no género semindrio eh por ser um género oral

00:04:46

basicamente da modalidade oral é necessario que elementos nao verbais tenham tratamento
adequado. Nesse momento a voz ¢ o suporte principal do género. E o suporte actistico da fala.
Entao

00:05:03

e os professores também quando forem ministrar, quando forem exigir esse género, tem que
demonstrar os alunos que eles devem ter uma voz clara, devem falar de

00:05:17

forma alta pra que todos possam ouvir a voz tem que ser agradavel. Da mesma forma os
alunos tem que articular as vogais e as consoantes. Falar as frases até o fim. Falar todas as
silabas

00:05:32

ndo eliminar o final das palavras pra que eles possam ser entendiveis pelos por aqueles que
estdo ali na na plateia. A combinagdo das silabas, os alunos devem escolher

00:05:48

palavras, né? E com silabas e at¢ mesmo no momento da fala. Os alunos devem falar de forma
pausada pra que as silabas elas nao atropelem

00:06:01

Por ultimo, os alunos devem e os professores da mesma forma, devem se preocupar com a
entonagdo, a acentuacao, o ritmo, as falas espontaneas, porque todos esses itens sao
importantes

00:06:17

para o semindrio, para o género seminario. Entdo, os alunos devem dar uma entonagao
agradavel, que chamem a atengdo, que prendam a aten¢ao dos ouvintes, né? Os professores,
né? Da mesma forma

00:06:31

o ritmo deve ser um ritmo adequado ali pra que o género possa se consolidar e possa atingir
o0s propositos ah necessarios

00:06:49
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J& com relagdo aos aspectos linguisticos discursivos hd uma predominancia da primeira

pessoa do plural. As formas verbais também s3o atemporais



