UNIVERSIDADE FEDERAL DE JUIZ DE FORA
INSTITUTO DE ARTES E DESIGN

CURSO DE BACHARELADO EM ARTES VISUAIS

Hannah Fagundes Paskin

Mediagdao como um Ato Amoroso: Um estudo a partir da experiéncia com
mediacdo no Museu de Arte Murilo Mendes (MAMM) entre 2021-2023

Juiz de Fora

2025



Hannah Fagundes Paskin

Mediagdao como um Ato Amoroso: Um estudo a partir da experiéncia com
mediag¢ao no Museu de Arte Murilo Mendes (MAMM) entre 2021-2023

Trabalho de Conclusao de  Curso
apresentado ao Instituto de Artes e Design da
Universidade Federal de Juiz de Fora como
requisito parcial a obtencdo do titulo de
Bacharel em Artes Visuais.

Orientador: Prof. Dr. Saulo Silva da Silveira

Juiz de Fora

2025



Ficha catalografica elaborada através do programa de geragao
automatica da Biblioteca Universitaria da UFJF,
com os dados fornecidos pelo(a) autor(a)

Paskin, Hannah Fagundes.

Mediacdo como um Ato Amoroso : um estudo a partir da
experiéncia com mediagao no Museu de Arte Murilo Mendes
(MAMM) entre 2021-2023 / Hannah Fagundes Paskin. -- 2025.

92 f. il

Orientador: Saulo Silva da Silveira
Trabalho de Conclusao de Curso (graduacgao) - Universidade
Federal de Juiz de Fora, Instituto de Artes e Design, 2025.

1. Arte. 2. Arte-Educacgédo. 3. Amorosidade. 4. Museu de Arte. 5.
Educacao Museal. I. Silveira, Saulo Silva da, orient. Il. Titulo.




Hannah Fagundes Paskin

Mediagdao como um Ato Amoroso: Um estudo a partir da experiéncia com
mediag¢ao no Museu de Arte Murilo Mendes (MAMM) entre 2021-2023

Monografia apresentada ao Curso de
Graduacdo em Artes Visuais da
Universidade Federal de Juiz de Fora
como requisito parcial a obtencdo do
titulo de Bacharel em Artes Visuais.

Aprovada em (dia) de (més) de (ano)

BANCA EXAMINADORA

Prof. Dr. Saulo Silva da Silveira — Orientador
Universidade Federal de Juiz de Fora

Prof. Dr. Fabricio da Silva Teixeira Carvalho
Universidade Federal de Juiz de Fora

Profa. Dra. Leticia Perani Soares
Universidade Federal de Juiz de Fora



Dedico esse trabalho as pedras e as
aguas de Minas Gerais, a suas
cachoeiras e estradas longas, sem as
quais eu nao seria nada. Assim como
aos manguezais do Rio de Janeiro e as
areias e neves de onde vim, sem o0s
quais nao teria me feito gente. “Um
mistério gozoso pro meu coragao”.



AGRADECIMENTOS

Agradego a todas as pessoas na minha vida com as quais construi um
entendimento do que poderia ser o amor, em toda sua bondade, alegria, prazer e

gentileza.

Agradegco aos meus pais Andréa e Ronnie por serem meus amigos,
confidentes e parceiros, cada um ao seu proprio modo, e por sempre incentivarem
minha curiosidade e minha paixao, especialmente pelo estudo e pelas artes.
Também a minha irm& Sophie, minha avé Sénia e meu avd Ary (in memoriam),
assim como a toda minha familia de modo geral, pela cumplicidade. Aos meus

amigos, que me ensinaram a coragem e formaram meu gosto pela vida.

Aos orientadores que tive ao longo dessa caminhada universitaria, que
acreditaram em mim e contribuiram inestimavelmente para minha formacgao pratica e
tedrica: Aline Marques, Ana Luisa Affonso, Francione Oliveira Carvalho, Luiz Claudio
Ribeiro (Cacaudio) e Renata Zago. Aos demais que fizeram parte dessa trajetoria
em diferentes momentos e alegraram e enriqueceram minha rotina, como Lucilia,
Sabrina, Vitéria e Will no MAMM e Angelo, Isabela e demais colegas profissionais e
bolsistas no Cine-Theatro Central. Agradeco também a Universidade Federal de Juiz
de Fora por todas as oportunidades e vivéncias que me foram proporcionadas de
modo publico, acessivel e com qualidade. Aos professores e alunos que tive, assim
como aos visitantes que pude conhecer no Museu e no Theatro, com os quais pude

aprender e ensinar tanto.

Por fim, ao meu orientador Saulo, pela paciéncia, parceria e amorosidade no
processo de orientagdo, que foram referéncia e amparo essenciais. E ao grupo de
(Des)orientacao, cujas trocas e parcerias tornaram possiveis a conclusao dessa

etapa.



“... toda teoria € um esforgo de explicar para
cabecas-duras a realidade que eles nao
enxergam.”

(Ailton Krenak)

“Eu sou pessoa
A palavra ‘pessoa’ hoje n&o soa bem
Pouco me importa”
(Belchior)



RESUMO

A presente pesquisa se insere no contexto da arte-educagdo em espacos
nao-formais de ensino, com foco na experiéncia da mediacdo em museu de arte. A
pesquisa é de natureza qualitativa, realizada sob uma perspectiva rizomatica e
decolonial, e se caracteriza como um estudo de processo a partir da experiéncia
como bolsista da divisdo Educativa no Museu de Arte Murilo Mendes (MAMM), na
cidade de Juiz de Fora (MG), Brasil, entre 2021 e 2023. O objetivo da pesquisa &
estabelecer uma compreensao da mediagdo como um ato amoroso, a partir de uma
perspectiva freiriana da educacéo e das praticas educativas no MAMM. Para isso,
realiza-se uma contextualizagao historica-critica do desenvolvimento dos museus e
da arte-educacao no Brasil e a nivel internacional, assim como uma analise das
praticas no MAMM, mencionadas acima. A conclusdo aponta para a potencialidade
da mediacdo, fundamentada na amorosidade, em promover uma experiéncia

educativa mais libertadora e dialégica.

Palavras-chave: Arte; Arte-Educacido; Amorosidade; Museu de Arte; Educagao

Museal.



ABSTRACT

The present research is situated within the context of art-education in non-formal
learning spaces, particularly focusing on the experience with mediation in an art
museum. The research is of qualitative nature, operating through a rhizomatic and
decolonial perspective, and is characterized as process-based investigation
stemming from the author’s experience as a scholarship holder in the Education
Division of the Museu de Arte Murilo Mendes (MAMM), in the city of Juiz de Fora, in
Minas Gerais, Brasil, between 2021 and 2023. The research aims to conceptualize
mediation as an act of amorosity (or loving act), drawing on Paulo Freire’s (freirean)
perspective on education and the educational practices developed at MAMM. To
achieve this, the study provides a historical-critical contextualization of the
development of museums and art-education in Brazil as well as at international level,
alongside an analysis of the aforementioned practices at MAMM. The findings point
to a potential in Mediation, grounded in amorosity, to promote an educational

experience that is liberating and dialogical.

Palavras-chave: Art; Arte-Education; Amorosity; Art Museum; Museum Education.
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1 INTRODUGAO

1.1 Carta 1
Juiz de Fora, 18 de dezembro de 2024

Saulo,

Estou tentando reescrever um possivel comego para a monografia pela terceira
vez. Ha mais ou menos um ano estamos nesse processo entre idas e vindas. Sinto muita
inseguran¢a em relagao ao que eu quero, ao que posso e ao que devo fazer; quem sou eu
para dizer as coisas que penso, para demandar e desejar ser uma voz ativa. Mas é
* preciso seguir, ainda que com medo; “coloca ele debaixo do brago e vai”, como me
disse uma amiga certa vez. Assim vamos.

Acredito na forca da escrita em primeira pessoa no meio académico pois me
parece mais honesto, principalmente. Sou uma pessoa, dizendo as coisas que aqui
digo, escolhendo que vozes, de que formas e em quais recortes irei trazé-las para
costurar, analisar e desenvolver raciocinios; a que serve essa pretensa neutralidade da
terceira pessoa que se convencionou utilizar? “O mascaramento do corpo nos encoraja
a pensar que estamos ouvindo fatos neutros e objetivos, fatos que nao dizem respeito a
pessoa que partilha a informagao.” (hooks, 2013, p. 186). Eu neste presente texto sou
uma pessod.

Além da escrita em primeira pessoa ser um principio norteador da minha
pesquisa, devido as razdes elencadas no paragrafo anterior, também é coerente com o
tema: Quero um museu para as pessoas, reconhecendo que essa relagdo nao flui por
inteiro, como poderia e deveria ser, porque existem questoes de poder, relagdes de raca
e classe envolvidas a serem consideradas.

Todas essas questdes (mascaramento do corpo, das diferencas de classe, da
reproducdo do elitismo no ambiente escolar) sdo desmascaradas quando a

civilizagdo ocidental e a formagdo de seu canone sdo questionadas e
rigorosamente interrogadas. (hooks, ibid., p. 188)

O desmascaramento que bell hooks aponta diz respeito as problematicas e

injusticas que estao atreladas a base do sistema que por sua vez institui as questoes
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que ela menciona, manifestagbes das desigualdades e hierarquias geradas pela
colonialidade (como veremos mais a diante). Logo, posso e devo questionar os
parametros implicados inclusive no que se entende como pesquisa e rigor cientifico, ja
que esses estdo ligados a principios aos quais ndo pretendo aderir. Além disso,
considerando que estou investigando a mediac¢ao na arte-educagdo, e especificamente,
um recorte cujo enfoque trata da relacao entre pessoas nesse contexto, que sentido
teria invisibilizar a minha posic¢do enquanto tal?

Assim, busco praticar na minha escrita a horizontalidade entre os envolvidos,
principio no qual acredito, ao me colocar para jogo e langar luz sobre minha posi¢do
enquanto autora: sou uma jovem de 22 anos, branca, de classe média, filha de pais com
formacao universitaria, me deslocando em um meio profissional e académico um tanto
quanto semelhante a mim — os profissionais nos cargos mais bem remunerados e
prestigiados no Museu de Arte Murilo Mendes, por exemplo, sdao predominantemente
brancos, assim como é o patrono do Museu, Murilo Mendes, e como sdo seus
contemporaneos, seguindo o padrdo esmagador na maioria das esferas sociais do pais
(BENTO, 2002) — o que me abre portas em alguma medida. Buscar estar consciente dos
meus privilégios ndo me impede de que eu esteja alheia a circunstancias e
consequéncias possiveis, que eu tenha e continue sendo beneficiada por tais; mas
nomear minha posicdo, que poderia se passar por universal ou indiferente se nao
especificada, parece um passo na direcdo certa. Penso que assumir responsabilidade
quanto as nossas posigdes esteja implicado no "(...) projeto decolonial (que) assume a
necessidade de afirmacao corpo-geopolitica para a produ¢do do conhecimento como
estratégia (...)” (BERNARDINO-COSTA; MALDONADO-TORRES; GROSFOGUEL, 2018,
p]_&) | R R e ) - 5= . . |

A necessidade, beirando a urgéncia, de me reafirmar pessoa, falha de maneira
humana e humana de maneira falha, também diz respeito a alienacao massacrante que
sinto e vejo ao meu entorno. Uso “humano”, por ndo ver opcao melhor para me referir
ao lado emocional e social da existéncia dos seres neste planeta, mas cabe indicar as

limitag¢des do termo. Ailton Krenak faz o seguinte apelo:

Temos que abandonar o antropocentrismo (..) Fomos, durante muito tempo,
embalados com a historia de que somos a humanidade e nos alienamos desse
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organismo de que somos parte, a Terra, passando a pensar que ele é uma coisa e
nos, outra: a Terra e a humanidade” (KRENAK, 2020, p. 81 ¢ 83).

Foi sob essa alcunha, algados por ela, que nos dispusemos a destruir o planeta
que habitamos, e assim chegamos no cendrio climatico que vivemos hoje. Mas, como
disse, na impossibilidade de discernir um termo melhor que se faca possivel e
interessante para nossa presente discussao, seguimos por hora com “humano”.

E possivel perceber que estivemos, cada um a sua maneira, sujeitos a vivenciar
os tempos sombrios de pandemia, a crise climatica que apenas se intensifica com o
passar dos anos, os desastres e as tragédias consequentes; as incertezas politicas,
sociais e econémicas. Me sinto desconectada de mim, de quem sou, do que desejo, em
varios instantes. Reafirmar minha presenca e minhas imperfeices parece me
" reaproximar da minha vulnerabilidade e me fortalecer para enfrentar o desconforto;
também, de algum modo, exercitar a humanidade dos estudos em arte, em especial no
campo de conhecimento museal, para além das necessidades academicistas, a fim de
que possa soar como uma espécie de encorajamento para mim mesma e para 0s
futuros leitores, habitantes-artisticos-viventes de modo geral, que possam vir a entrar
em contato com o texto.

Além disso, por acreditar em uma escrita experimental, esse processo que
apresento, com vigas e tripas expostas, € o que tenho a oferecer, e é aqui que encontro
um lugar para essa pesquisa existir no mundo; inserido em uma perspectiva
cartogrdfica, que me encoraja a nao me fechar em regras prévias para determinar o meu
caminho investigativo, cujo caminho se revela enquanto os passos sdo dados. E preciso

confiar na honestidade e na poténcia desse processo, em uma abordagem rizomdtica:

A velocidade transforma o ponto em linha! Seja rapido, mesmo parado! Linha de
chance, jogo de cintura, linha de fuga. (...) Tenha idéias curtas. Faca mapas (...)”
(GUATTARI, Félix; DELEUZE, Gilles, 1995, p. 36.)

Assim, escrevo para abrir aqui os trabalhos, em um ponto em que ja deveria
estar amarrando as pontas do fim.

Abracos,

Hannah
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1.2 Carta 2

(15.01.2024)

Que escrita porreta, hanna. Forte e Intensa. Achei precioso esse texto que antecede a
introdugio. Vamos elaborar ele melhor pra que ele nos responda um pouco mais sobre qual a
sua funcio na sua escrita/criagio?

O que vc/a sua pesquisa pede pra ele?

Qual a fungdo desse ante-texto introdutorio?

Saulo
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1.3 Introdugao Formal

Esta pesquisa surgiu a partir de um interesse inicial em arte-educagao dentro
de setores educativos de museus, motivada pela experiéncia que tive enquanto
bolsista na divisdo Educativa do setor de Difusao Cultural no Museu de Arte Murilo
Mendes (MAMM), entre 2021 e 2023, sob coordenagdo de Ana Luisa Pinheiro
Affonso.

Durante esses dois anos de pratica da arte-educagdo no MAMM,
acompanhando grupos de estudantes, de visitantes regulares e participando das
reunides com a coordenadora e os colegas bolsistas, pude observar o crescimento
de uma latente sensagado que ocorre uma troca afetiva de grande importancia entre
mediadores e visitantes no contexto das visitas mediadas em museus.

Durante o periodo que estive junto a Ana e aos meus colegas, diante da
elaboracdo das propostas e da atuacao propriamente dita dentro do museu, tinha
curiosidade quanto qual poderia ser o elemento que determinava a abertura para
uma ligagdo emocional com os visitantes, e se essa afeicdo impactava o
desenvolvimento das ag¢des educativas. Recebendo adolescentes, por exemplo,
notdria e famigeradamente apaticos, perguntava-me o que poderia ser feito para que
pudessem se importar com o que se passa nho MAMM, que por vezes parecia
distante da realidade deles, fosse por razdes temporais, espaciais ou econémicas.
Tinha a sensacéo de que o elo, ainda que breve, que eles formavam com a figura do
mediador poderia ter alguma relevancia.

Também me chamava atencdo com certa frequéncia a contradicdo entre o
fato de que o MAMM, por um lado, € um espaco publico, de acesso gratuito e
gerenciado com verba publica, logo, de desfrute e uso do proprio garantido como
direito de todos. Mas, por outro, muitos dos visitantes se mostravam pouco a
vontade e interessados em ocupar e frequentar o espago, e era muito perceptivel
que suas posturas e sentimentos mudavam durante e apos a visita mediada. De
fato, as atividades eram pensadas e executadas justamente com esse objetivo em
mente, mas, considerando o que diz Rossi (2009, p. 32), que o estagio mais
profundo de leitura de obras de arte implica que o visitante se aproxime da obra

como um amigo, “que leva a obra a sério e acredita nela”, € necessario um grau de



16

abertura afetiva também, que eu sentia que poderia estar diretamente conectada a
relacédo entre visitante e mediador.

O tema da arte-educacdo, da leitura de imagens e da mediagao
artistico-cultural s&o bem pesquisados em geral, com muitas contribuicbes
significativas ao campo (Cf. BARBOSA, 2010; DEWEY, 2010; GANZER, 2005;
MARTINS, 2014; OSTROWER, 1993; ROSSI, 1999), mas no exercicio de
investigacao bibliografica que pude desenvolver foi possivel verificar que as bases
de dados acessadas nao apresentam tantos estudos sobre o tema da dimenséao
afetiva nas relagbes educativas envolvendo os proprios arte-educadores em
museus.

Diante desse panorama, surgiram questionamentos como: Sera que a
mediacao pode ser entendida, vivida e experienciada como um ato amoroso? Essa
seria a primeira pergunta disparadora da pesquisa. A segunda nasceu naturalmente
da primeira, também hipo6tese fruto da experiéncia: Sera que entender a mediacao
como um ato amoroso poderia enriquecer o proprio exercicio da mediagéo, da agao
educativa em si, dentro do museu de arte?

Assim, o objetivo geral da pesquisa foi investigar se a arte-educagéao atraves
da mediacao artistico-cultural pode ser compreendida como uma pratica amorosa,
isto é, de que forma o lago emocional formado entre mediadores e visitantes se
desenvolve, projeta e se relaciona com a experiéncia da visita. Para isso, fez-se
necessario: Levantar o estado da arte da historicidade dos museus, da museologia e
da educacdo museal; definir a mediacdo artistico cultural através de revisao
bibliografica com fichamento comentado e analise das fontes; conceituar diferengas
tedricas e praticas entre mediagao e visitas guiadas; e levantar discussbes em
relacdo ao que possa definir o carater e as condi¢des do enlace emocional,
denominado também “amoroso”, para a mediagdo. Adicionalmente, almejou-se
materializar de forma poética e didatica os resultados da pesquisa, que estao
expostos também na presente monografia, na forma de uma zine, a fim de fazer
circular o conhecimento e aproximar mais pessoas do dialogo nesse campo
pratico-tedrico, para que a pesquisa nao se encerre apenas no contexto interno da
universidade.

Os procedimentos metodolégicos escolhidos se desenham a partir de uma

perspectiva cartografica, que trabalha com o que acontece no, digamos, espago
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entre o pesquisador e o territério sendo pesquisado, em busca ndo de resultados
fechados, mas sim de caminhos, com suas etapas, desvios, fugas, erros. Pensando
nesses aspectos como relevantes e potentes para uma compreensao do processo
da pesquisa em si (RICHTER e OLIVEIRA, 2017, p. 30). No caso da presente
pesquisa, esse territorio implica em sujeitos envolvidos: As mediadoras, os
mediadores e os visitantes, de modo que eu me coloco nessa relacdo enquanto
pesquisadora e também arte-educadora. A subjetividade decorrente da proximidade
entre os sujeitos implicados na pesquisa e da propria discussao de um aspecto
emocional &€ contemplada por um método aberto, que permitiu 0 mapeamento dos
caminhos da pesquisa ao longo da prépria realizagdo da mesma.

O processo de pesquisa metodoldgica disparado inicialmente pela revisao
bibliografica contemplou a leitura de textos de alguns autores relevantes no campo
da pesquisa cartografica e rizomatica (GUATTARI e DELEUZE, 1995; PASSOS e
BARROS, 2009) e artigos complementares aos mesmos (RICHTER e OLIVEIRA,
2017; SCHWANTZ e RODRIGUES, 2019). A pesquisa também se beneficiou
imensamente dos estudos que fizemos no grupo de orientagéo coletiva que reuniu
as orientandas e orientandos do Prof. Dr. Saulo Silva da Silveira, de 2023 a 2025,
para a leitura e discussao dos respectivos projetos e de textos acerca de questdes
da metodologia da pesquisa em artes (FORTIN e GOSSELIN, 2014; MANNING,
2016).

Dentro dos procedimentos metodologicos, optamos por fazer o uso de
cartas’, intercaladas com o que denominamos escrita formal, como uma resposta as
inquietacbes decorridas das investigagdes desenvolvidas; a escolha se justifica pela

relacdo entre uma necessidade académica de uma escrita mais formal contraposta a

' Além das razées elucidadas acima para a adog&o da proposta das cartas, ¢ interessante mencionar
que o termo é parte do universo museoldgico também, ainda que dentro de um outro entendimento.
Instituicdes como o ICOM, a UNESCO e a ONU, cuja relevancia para area museologica eu
desenvolvo no subcapitulo “As coisas nao tem paz’: Patrimdnio, museologia e educagao’, atuaram na
definicdo e orientacdo das praticas e gestdo museoldgicas através da promogdo de documentos,
entre os quais constavam Cartas, declaragbes que definem conceitos e principios sobre um
determinado assunto para orientar a pratica (SOTO, 2015, p. 80). As cartas escritas nesta monografia
nao estdo sob a mesma configuragéo tipolégica de cartas como a de Porto Alegre, que declara
principios e valores da Equipe do Programa Nacional de Educacdo Museal no documento da Politica
Nacional de Educagao Museal (PNEM), instituida em 2017; mas € como se o uso das cartas missivas
fosse uma alusdo ludica as Cartas previamente mencionadas; uma ideia que nasce, quem sabe, do
que brotava na imaginagdo ao ver o termo sendo mencionado, antes de entrar em contato com os
materiais propriamente ditos; no minimo, € uma curiosidade digna de nota.

Também € interessante apontar que a escrita em cartas esta presente em outra referéncia desta
monografia, Paulo Freire, que produziu trabalhos como Carta de Paulo Freire aos professores (2001)
e Cartas a Cristina (1994).
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uma outra forma de escrita que me pareca mais amorosa e, dessa forma, converse
com meu tema. Uma fresta rasgada no tecido do que se entende por pesquisa
académica.

Também cabe informar que a pesquisa e seus procedimentos metodologicos
se inserem em uma compreensio decolonial do fazer e do tema de pesquisa, € é a
partir dela que pretendemos atuar na construcdo do conhecimento que se da através
do estudo. Esse recorte é feito através da consideragdo de textos como A
construgdo de uma comunidade pedagdgica (hooks, 2013), para uma compreensao
da educacao que se faz distinta do modo de proceder sujeito a perspectiva colonial,
e a Introducdo do livro Decolonialidade e pensamento afrodiasporico
(BERNARDINO-COSTA, MALDONADO-TORRES e GROSFOGUEL, 2018).
Também trago para a conversa Ailton Krenak, com seu livro A vida ndo é dutil
(KRENAK, 2020, p. 20). As reflexdes suscitadas a partir desses autores possibilitam
a consideracdo da relevancia da experiéncia concreta, corpdrea, que conversa
especialmente com o relato das cartas, com a pessoalidade (ou a humanidade, a
que convoco na Carta 1) presente nessas, que transparece vez ou outra também na

escrita formal.
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2 MUSEU E MEDIAGAO

2.1 Um passaro chamado curiosidade: Sobrevoo histoérico sobre a construgao

museal

Nesse momento em que me proponho a tecer algumas ideias, conceitos e
reflexdes no que tange ao recorte museal, sinto que seja necessario, antes de falar
de mediagao, pensar nos museus. Esses sdo simultaneamente o espaco em que a
acao da arte-educacéao ocorre, e a instituicdo na qual ela se insere e por qual ela é
orientada, de modo que o museu também é um agente envolvido nessa relagéo.

A vontade de colecionar objetos que despertem algum tipo de curiosidade €
razoavelmente antiga, como é possivel notar através dos registros de Homero no
séc. IX a.C. e Plutarco nos séc. | e Il d.C. acerca de colegdes, inclusive de objetos
de arte, na Antiguidade (SOTO, 2015, p. 58). Também era elemento de interesse no
periodo a propria constru¢gao do conhecimento: Diz o filésofo, historiador e ensaista
Krzysztof Pomian, cujo nome aparece em muitos dos artigos relacionados a
historiografia dos museus (Cf. ALMEIDA, 2001; BRUNO, 2019; DAMASCENO, 2014,
ELIAS, 1992; LOPES, 1998; RAFFAINI, 1993; SCHWARCZ, 1998), que um dos
templos das Musas mais famosos do mundo antigo, o Museu de Alexandria, possuia
o reconhecimento principalmente devido a sua biblioteca e a equipe de sabios que
ali viviam em comunidade (POMIAN, 1984, p. 56).

Tanto o desejo de colecionar quanto a construgdo da area do conhecimento
sao aspectos que terdo importancia, e irdo se cruzar mais tarde na historia,
conforme se desenvolvem o conceito de Colecionismo e os eventos historicos
relacionados aos museus; mas, antes disso, temos também os gabinetes de
curiosidades. Estes surgiram em torno do periodo das expedi¢cdes colonizadoras nos
séculos XVI e XVII, designando cole¢des organizadas na Europa que cumpriam
principalmente o papel de expor “curiosidades de um mundo que acaba de ser
descoberto” (Raffaini, 1993, p. 160).
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Figura 1 - Gabinetes de Curiosidades (‘Musei Wormiani Historia’)

Fonte: Wikipedia

As imagens dos tais gabinetes de curiosidades s&o marcantes, gravuras
preto-e-branco de cémodos repletos do chdo ao teto de objetos curiosos e
visivelmente distintos uns dos outros. Fazem lembrar as vistas de um Museu,
falando de maneira genérica, porém sem clareza na expografia, isto é, no projeto de
exposicao. Também irdo se originar dessas cole¢gdes uma parte significativa dos
nucleos dos acervos de futuros museus (Cf. ALMEIDA, 2001; BITTENCOURT, 1996;
RAFFAINI, 1993; SOTO, 2015). Conforme a légica do conhecimento se torna mais
cientifica, processo que se cristaliza principalmente ao final do século XVII, os
gabinetes se transformam, eventualmente as cole¢des sendo doadas e transferidas
para universidades. O resgate do termo museu se da através do médico Paolo
Giovio (1483-1552), que nomeia mouseion 0 espago que construiu para abrigar suas
colegdes (SOUZA, 2009, p. 4).

Os Gabinetes eram uma pratica razoavelmente difundida, ndo sendo
exclusividade dos mais abastados (RAFFAINI, 1993), mas, ainda assim, existe uma

relacdo do colecionismo com as elites. Mencbes a “colegdes principescas”
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(DAMASCENO, 2014) ou a “tesouros principescos” (POMIAN, 1984), acervos
estabelecidos pelos poderes nobiliarquicos, demonstram esse fato’. Ainda
dialogando com a autora Patricia Tavares Raffaini (1993) em seu breve artigo Museu
Contemporaneo e os Gabinetes de Curiosidades, ela menciona as maneiras atraves
das quais a pratica do colecionismo se deu em diferentes paises europeus, e em
certo ponto afirma a importancia da familia real francesa como destaque no tangente
ao colecionismo naquele contexto; esse aspecto nos interessa porque
desenvolvimentos interessantes ocorrem envolvendo essa colegao real.

O Museu de Louvre, que nasceu como uma fortificacao no final do séc. XII, foi
posteriormente modificado por uma série de monarcas e tomado pelos
revolucionarios; a primeira exposi¢cao de arte — e portanto os primeiros ensaios de
um movimento museologico (MURTINHO, 2018, p. 20) — ocorreram ja em 1699, mas
o local foi aberto como Museu ao publico apenas em 1793, na esteira da Revolugcao
Francesa, sob influéncia dos ideais iluministas. O aspecto arquitetbnico é
importante, em vista do simbolismo politico do edificio: Ao utilizar o palacio como
museu, além de representar uma tomada de poder por parte da burguesia em algum
nivel, era especialmente uma maneira extremamente eficaz de comunicar ao publico
‘que ali estavam guardadas as riquezas da nagao e que essas estavam ao alcance
de todos.” (KIEFER, 2000, p. 17).

Durante o dominio de Napoledo Bonaparte, ou mais especificamente, como
caracteriza — o reconhecido pesquisador de historia da arte, patriménio e museologia
— Dominique Poulot, durante “a década do Louvre Napolebénico” (POULOT, 2013),
que se estende de 1802 a 1815, o acervo do Museu se expande através dos
saqueamentos realizados ao redor do globo. Existe ai um paralelo possivel de ser
tracado com a Antiguidade, considerando que “Os despojos parecem estar na
origem das colecgdes particulares em Roma” (POMIAN, 1984, p. 58). Por mais que o

Louvre assuma um carater de museu publico, permanece intimamente ligado as

2 Sobre as razdes dessa relagdo: “Num mundo onde o invisivel se apresenta n&o tanto sob os tragos
da eternidade quanto sob os do futuro, a protecgao das artes € um dever de qualquer principe que
queira aceder a uma verdadeira gléria. Por isto, os principes tornam-se mecenas e, portanto,
coleccionadores; o lugar que ocupam obriga-os a ter gosto, a atrair artistas as suas cortes, a
rodearem-se de obras de arte. Mas n&o ha sé os principes: todos aqueles que se situam no alto da
hierarquia do poder sao levados a desempenhar o mesmo papel (...) o individuo com um alto lugar na
hierarquia do poder deve participar numa corrida a melhor oferta, cujos objectos s&o tanto os préprios
artistas como as obras que produzem, e cuja aposta € uma superioridade no plano do significado que
se garante ligando a si os primeiros e rodeando-se das segundas.” (POMIAN, 1984, p. 78)
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questdes de disputa do poder. Embora o Louvre ndo seja o primeiro museu publico
fundado na Europa®, é um caso interessante a ser analisado porque teve grande
impacto no que viemos a entender como museu moderno, demonstrando questdes
politicas ja na génese dos espagos que conhecemos hoje. O Prof. Ms. Cicero
Antdnio Fonseca de Almeida, no artigo O ‘Colecionismo llustrado’ na Génese dos
Museus Contemporaneos, diz que o museu institucionalizado acompanhou o
surgimento dos estados nacionais europeus, representando uma espécie de
‘invencao” de uma nova tradicdo, em resposta a necessidade de um espago
simbdlico de legitimagdo de um “patriménio nacional”. O museu, dessa forma, seria
parte do conjunto das politicas publicas de definicdo das identidades nacionais que
sao utilizadas como estratégias de afirmacgao dos Estados totalitarios que emergiram
no periodo entre-guerras, no século XX (ALMEIDA, 2001, p. 137- 138).

Retornando a questédo ja levantada da arquitetura do espago museoldgico,
ponto significativo para levantar enquanto contexto do tema, trata-se de um tépico
extenso, que por si s6 poderia ser o foco da pesquisa; evidéncia desse fato € que
Poulot, por exemplo, faz questao de mencionar no livro Museu e Museologia (2013)
“O debate a propésito da arquitetura” (p. 77) e os historiadores da arquitetura e sua
discussdo da tipologia dos museus e o que representam (p. 133). Mas o nosso
interesse nessa discussao é outro: O formato dos Museus como conhecemos hoje,
com alas e galerias, teve sua origem em Florenga, com Francisco | de Médici, em
meados do século XVI (KIEFER, 2002, p. 12), que se torna referéncia no periodo
dos Gabinetes e permanece sendo até que o paradigma de exceléncia se torna o

Museu de Louvre, ele préprio inspirado nesse modelo de galerias.

Figura 2 - Vista de uma galeria no Palazzo Vecchio, encomendada por

Francisco | de Médici (‘Studiolo of Francesco I')

3 A criagdo do museu moderno ¢ apontada como devedora das doagbes que ocorrem entre os
séculos XVIl e XVIII a cidades na Itdlia, e o primeiro museu publico propriamente dito foi o Ashmolean
Museum, fundado em 1683, a partir de doagéo feita a Universidade de Oxford (SOTO, 2015, p. 59).
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Fonte: Wikipedia

Flavio Kiefer, no artigo Arquitetura de museus, argumenta que o entendimento
do que deve constituir um museu arquitetonicamente reflete duas visdes sobre a
arte. Uma considera o museu como um templo guardido de tesouros sagrados,
enxerga a arte como fruto de uma esséncia atemporal; espera-se do museu a forma
de pantedo, circular e monumental. A outra vé 0 museu como uma escola, a arte
vinculada a feitos historicos perfeitamente determinados; e o espaco feito de
galerias, sequenciando a visita (KIEFER, 2002, p. 13-14). Dessa forma é possivel
apreender ndo so a ligacao intima da arquitetura museoldgica com as praticas que
ocorrem dentro do espago, como o papel do museu enquanto espaco de ensino,
através da segunda compreensdo de museu e arte descrita. Também quando
menciona-se, mais a frente no texto, o contato com o publico, quando o autor
considera que, por um lado, a férmula de museu-palacio consegue resultados
significativos em termos urbanos e simbdlicos por mais de um século, mas por outro
facilita o aparecimento de problemas crénicos, entre os quais “‘uma dificuldade de
comunicagdo com o publico. As salas eram repletas de objetos apresentados,

muitas vezes, sem nenhum comentario.” (KIEFER, 2000, p. 17). Os problemas sao
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relatados também por Vitor Murtinho, na primeira parte do artigo Louvre: um museu
com historia, quando diz que o local era inadequado para a apresentacdo e
valorizagdo do conteudo expositivo, havendo deficiéncias também no acolhimento
do publico e na maneira como se mostravam as colegbées (MURTINHO, 2018, p.
22.).

A escolha dos pesquisadores em mencionar o contato com o publico em
trabalhos que discutem a concepgao inicial, historica desses espagos emblematicos
e seus aspectos arquitetdnicos demonstra a importancia da questao educacional, e
interessa a nds como uma pista dos primérdios dos educativos nos museus, mesmo
que nao fossem ainda estruturados como tal, ao trazer destaque para questdes que
sdo do interesse desses: o0 contato e dialogo com o publico visitante. Essa énfase
demonstra que o aspecto educativo dos museus esta fundamentado na génese
historica e conceitual dos mesmos: “A prépria idéia de transformar os espacos de
guarda das colegbes em espagos de visitacdo publica ja fazia parte desse
colecionismo ilustrado, premissas basicas do museu contemporaneo” (ALMEIDA,
2001, p. 132). Essa intengdo também pode ser vista no fato de que muitos dos
donos de gabinetes de curiosidades, no século XVII, abriam suas residéncias
aqueles interessados em conhecer pessoalmente as coleg¢des (ibid., p. 129-130),
que ja vinham sendo difundidas através da publicagdo e circulagédo de catalogos®.

E interessante notar, dessa forma, que a preocupagdo com o publico e o
aspecto educacional do museu se desenrola implicada no desenvolvimento de um

campo da ciéncia, da histéria e dos principios do método cientifico.

4 A titulo de exemplo, em Gabinetes de Curiosidades e Museus: sobre tradi¢cdo e rompimento, José
Neves (BITTENCOURT, 1996, p. 8) menciona o catalogo do naturalista dinamarqués Ole Worm para
sua colegao de “curiosidades”, impresso ja em 1655.
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2.2 Carta 3

17 de janeiro de 2025
Saulo,

Acredito que a funcdo dessa espécie de prelidio seja compor com uma escrita
mais protocolar ao se contrapor a ela, sendo um modo de enquadrar as intensidades aos
madelos que nao sinto conforto em desenvolver; faz mais sentido nesse momento
quando as formas tradicionais da escrita académica coexistern com as intensidades
que em mim, enquanto humana, habitam e produzem corpo, palavra, pensamento e
vida. Vejo prazer e vigo na possibilidade desses dois lugares coexistirem assim mesmo,
- em contraste, ao invés de serem costurados com mais harmonia e fluidez, porque expde
as vias de um processo em acontecimento, o desejo por uma outra forma de pesquisa,
pistas rizomaticas, em que o que me compde faga parte das necessidades académicas.
Fazer a minha monografia inteiramente em cartas, por exemplo, é algo que eu ainda
nao sinto confianga o suficiente para sustentar, mas tampouco me parece interessante
a total tradicdo e rigidez supostamente adequadas. Fico nesse entrelugar, portanto,
que, ao invés de ser uma transitoriedade que se faria na intencdo de eventualmente
galgar um espaco outro para si no canone, torna-se uma espécie de casa, em si mesma,

para a pesquisa.

Hannah
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2.3 Em quais pessoas acreditamos: Colonialismo e decolonialidade

Antes de aprofundarmos no tépico da educagcdo em museus, uma outra
discussao se faz necessaria. Por um lado, a importancia dos museus pode ser
afirmada pela longevidade do interesse humano em objetos nao-utilitarios, que
Pomian (1984) considera a origem do colecionismo®. Mas também demanda atengao
que essa é uma historia ocidental, colonial do conhecimento e das colegdes, historia
enquadrada por um olhar hegemonico. Os méritos consideraveis da missao europeia
empreendida em nome do conhecimento, isto €, os desenvolvimentos académicos,
sociais e culturais que sucedem a construcdo da no¢ao de conhecimento, que se faz
em paralelo aos processos descritos no subcapitulo anterior, ndo ocultam nem
suplantam as implicagdes politicas negativas.

O estabelecimento dos museus no Brasil inclusive € um caso no qual &
possivel enxergar essas problematicas: O primeiro momento desses representa
“‘uma transposicdo do modelo de museu europeu para os tropicos” (ALMEIDA, 2001,
p. 126). Considerando o papel que os museus cumprem nas nagdes europeias de
auxilio para a construgcdo de uma identidade nacional, € no minimo curioso pensar
como poderia transcorrer a mesma questdo em um territério que foi mantido por
séculos na posicdo de subserviéncia a outro, que passa a ter como modelo
justamente os paises que previamente o exploraram; longe de ser uma coincidéncia
infeliz, a relagdo entre essas partes é estrutura fundamental da formacido da
identidade eurocéntrica. Como coloca sem rodeios DAMASCENO (2014): “Foi a
experiéncia colonial que alimentou os gabinetes de curiosidade europeus.” (p. 41). O
autor ainda pontua que a ligacao que ¢é estabelecida entre a modernidade europeia a
antiguidade classica é o que forja a narrativa de hegemonia do saber ocidental
(DAMASCENQO, ibid., p. 45). A perspectiva levantada por Damasceno é fundamental
para uma leitura critica do contexto debatido:

Para compreender a formagdo do museu é preciso entender, também, o

colonialismo como parte integrante da modernidade. E preciso unir os fios
de uma tessitura global que insistem em nos apresentar fragmentada,

® Pomian diz serem os habitantes da gruta de Hyéne em Arcy-sur-Cure os detentores do titulo de
primeiros “coleccionadores”, datados da ultima fase do aquecimento climatico verificado entre os
40.000 e os 60.000 anos (POMIAN, 1984, p. 70), apontando que mantinham objetos de maneira que
se insere nos critérios para o que o autor denomina colecionismo, pois mantinham o que recolhiam
fora do circuito das atividades econdmicas, protegiam esses objetos, e os mesmos foram expostos ao
olhar dos hominideos, posto que eram incapazes de fabrica-los.
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revelando, assim, a exploragdo e a dominagao constituinte do capitalismo e
da modernidade. Localizar a formagdo do museu junto ao capitalismo
significa, também, o compromisso de compreendé-lo como a instituigado por
exceléncia do colonialismo.” (DAMASCENO, 2014, p. 47)

Desse modo, os conflitos de poder implicam ndao s6 nas relagdes entre
sujeitos ou instituicbes diretamente, mas no préprio entendimento que fazemos do
saber no mundo ocidental, mais razdo ainda para um olhar critico. No livro
Decolonialidade e pensamento afrodiaspérico, a primeira sentenga da introducao
imediatamente ja declara: “Uma das preocupagdes centrais dos trabalhos sobre
descolonizacdo e decolonialidade ¢é a questdo do conhecimento.”
(BERNARDINO-COSTA et al, 2018, p. 9).

A propria area da museologia, em particular no Brasil, responde a critica, que
tem se intensificado conforme novas vozes se juntam a discussdo e conquistam
espacgo, especialmente nos ultimos anos. Exemplo disso € o debate acerca do
conceito de colecionismo, relevante na area da arqueologia, como pude vislumbrar,
ainda que superficialmente, na leitura de artigos na Revista Habitus: Revista do
Instituto Goiano de Pré-Histéria e Antropologia (LIMA, 2019; BRUNO, 2019). Helena
Pinto Lima (2019), curadora da Colegao Arqueoldgica da reserva técnica Mario
Ferreira Simdes, do Museu Paraense Emilio Goeldi, tem um escrita que contribui
para a presente discussdo porque, apesar de tratar de particularidades do
“colecionismo amazdnico”, de seu contexto e da comunidade implicada, apresenta
uma outra perspectiva acerca do entendimento de cole¢des ao desafiar a narrativa
que costumeiramente se reconta da constituicdo e missdo dos museus, contrapondo
a outras missdes e entendimentos dos objetos em colegdes.

A homogeneizagdo da narrativa é precisamente um dos males do
colonialismo, ao propor uma unica lente possivel de saber, de ser e de poder. A
autora argumenta que a area de atuacdo da arqueologia trata da construgdo de
narrativas sobre o passado, que interferem na vida das pessoas e nas relagoes
dentro de contextos sociais, no senso comum e na formulacédo de politicas publicas
(LIMA, 2019, p. 27), compreensao que podemos estender em alguma medida para o
estudo de museus; e que “(...) se deve usar a arqueologia para dar voz a ‘passados
silenciados™ (NEVES, 2018 s/p, tradugao da autora apud ibid., p. 33). As ac¢des pela

preservagdo e salvaguarda do patriménio cultural de maneira mais inclusiva
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permitem observar avangos: “A preservagdo do patrimbnio hoje é encarada como
uma questao de direito social.” (ibid., p. 31).

Ja Maria Cristina Oliveira Bruno, museodloga, doutora em arqueologia pela
Universidade de Sao Paulo e Livre-Docente em Museologia pelo MAE/USP, em As
expedi¢cbes e os museus: Reciprocidades e promiscuidades, corrobora o que ja foi
levantado a partir do artigo supracitado de Damasceno, argumentando que a
“descolonizagao” das instituicbes museoldgicas demanda o reconhecimento de que
as mesmas explicitam processos de colonizagdo, especialmente considerando a
centralidade das expedi¢des nas raizes do colecionismo e da origem dos museus
(BRUNO, 2019, p. 8). A partir desse enfoque, a autora pontua o papel das
instituicbes museologicas como lugares voltados principalmente para a
“administracdo da memoria”, reafirmando a relacdo dos museus com as expedicdes
colonialistas, os gabinetes e 0 modelo europeu de museu contemporaneo, para
afirmar que a posicao das instituigdes museoldgicas como grandes repositérios de
acervos e documentagcdo correspondente se deu em nome da ciéncia, mas
viabilizada através das estratégias colonizadoras e pelo poder politico e econémico.

E que

as tradigbes que foram forjadas nos séculos precedentes e que justificaram
a consolidagao de impérios de acervos museoldgicos sdo consagradas e
apoiadas pelos impulsos classificatérios que permearam o olhar positivista
em relagdo ao meio ambiente e as sociedades.” (BRUNO, 2019, p. 13)

A reflexdo em torno das estratégias colonialistas implica no fato de que regida
por essa razdo a branquitude ocidental vilipendiou povos e continentes inteiros,
relegando-os a posi¢céo de “outros” nos livros de histéria; e, portanto, traz consigo o
questionamento acerca do entendimento que fazemos de colecionismo, de objetos
colecionaveis, de interesse estético, de construcdo de narrativas, a partir das
relagdes entre todos esses elementos, sujeitos a um olhar critico. A narrativa
predominante, homogeneizante e hegemdnica n&o é a unica perspectiva que pode
ou deve ser contemplada, o que nao construo como uma proposta de descarte
completo da histéria do nascimento dos museus no Brasil, ou do proprio
entendimento da area da Historia como um todo, como viemos a entendé-las, mas
sim como uma revisdo, um convite para que a conversa possa ser mais plural.

Revisdo essa que nao se trata de uma invencdo, muitos autores a fazem antes e
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para além desta presente monografia, como €& possivel ver a partir dos
questionamentos e escritos decoloniais; desse modo, a mesma representa a ida ao

encontro de um processo que ja esta em curso.
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2.4 Carta 4

29 de julho de 2024

Remetente: Saulo Silveira

Ol4 Hanna, tudo bem?

Espero que esta escrita lhe encontre bem e com satde.

Desculpas pela minha demora na devolugdo da sua escrita. A semana que se passou foi bem
dificil para mim e por conta disso foi necessario suspender temporariamente algumas atividades
do trabalho antes que eu pirasse em casa. Para 0 momento foi bom e ji retornei as atividades por
aqui.

Entenda essa devolutiva como.um exercicio de escrita, uma carta, bem como essa que acabo de
receber.

(...) Eu ndo sei nada sobre cerdmica, mas acredito que de alguma forma quem trabalha com essa
proposta precisa pensar em um passo-a-passo para auxiliar na caminhada processual criativa. Por
exemplo, creio que seria um pouco estranho levar a argila para cozimento sem antes ter sido
trabalhada com as quantidades de agua e terra. Nesse exemplo, bem superficial, é possivel
perccber que existe um momento para se levar a ceramica ao cozimento. Nio € no inicio do
processo, vc concorda comigo?

Entdo, se estamos juntos no projeto de criagdo artistica é necessario pensar em um caminho,
mesmo que o mesmo seja flexivel, para o desenvolvimento da sua arte.

A sua primeira escrita® me chegou com muitas informagc')es reunidas, como se vc precisasse dar

conta de muita coisa em uma sé carta. Desconfio quc foi essa scnszu;io que me CﬂCOl’ﬂjOll a

® Cabe destacar que a primeira escrita & qual Saulo se refere ndo corresponde a Carta 1 que esta
presente nesta monografia, mas sim a uma experimentagéo com o formato das cartas, que ndo entrou no
texto final. As cartas que constam na monografia ndo estdo organizadas em ordem cronolégica e
estiveram sujeitas a alteragbes, a fim de que pudesse haver uma maior coes&o e coeréncia.
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chamar a sua atengdo sobre as possibilidades de pensar as “reparti¢des” do seu projeto, ou
mesmo iniciar esse processo fazendo suas anotagdes e registros.

Acho que falamos um pouco sobre isso na tltima reunido. Tipo, pensar em sessdes para
organizar o conteido como um todo. Acho que vale a pena.

(..) Ve pode continuar as cartas com essa formatagio tranquilamente, sem engessar as cartas e,
muito menos, descompromissar e perder o rigor das cartas com as informalidades nossas do
dia-a-dia. Faz sentido pra vc?

(-..) Acho que por hoje € isso. Espero que tenhas ao menos se divertido com a leitura. Rs.

Fico no aguardo da proxig_na carta.

Abragos.
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2.5 ‘As coisas nao tém paz’’: Patriménio, museologia e educagao

Um desenvolvimento interessante quanto ao decolonialismo na area
museologica diz respeito aos préprios termos usados pelas areas de estudos que
envolvem patrimdnio cultural de alguma maneira, como € o caso da museologia, das
artes visuais, da arqueologia, da arquitetura e tantas outras. Moana Soto,
especialista em educacdo museal, expografia e desenvolvimento de projetos
museais, no artigo Dos gabinetes de curiosidade aos museus comunitarios: a
construgcdo de uma concecdo museal a servigo da transformagéo social, diz que as
décadas de 60 e 70 estédo sujeitas a um alargamento da nogao quanto aos termos
do campo museolégico, confrontando as nogdes classicas com novos conceitos e
abordagens. “Passou a se operar através de novas categorias: o territorio
(socialmente praticado), o patriménio (socialmente construido) e a comunidade
(construida por lagos de pertencimento)” (SOTO, 2015, p. 66-67). Franga novamente
se destacou na area, relembrando a proeminéncia do Louvre no principio dos
museus contemporaneos, quando, a partir dos movimentos de protesto de maio de
68, os abalos alcangaram também a area de museologia.

Antes disso, uma pequena viagem no tempo, a historia institucional: A
Organizacdo das Nacbes Unidas (ONU) é fundada em 1945 e se consolida
propriamente no periodo pds-guerra, sendo seguida em questdo de meses pela
criacdo da Organizagdo das Nagdes Unidas para a Educacgado, Ciéncia e Cultura
(UNESCO). Um ano depois, cria-se o Conselho Internacional de Museus (ICOM),
organizagdo sem fins lucrativos de museus e seus profissionais, que mantém
relacbes formais com a UNESCO e atua em prol da promogao dos interesses da
area museoldgica e demais associadas a essas instituicbes. O conceito de
patriménio gradualmente ocupa mais espaco, aliado a importadncia da fungéo
educativa dos museus. O primeiro diretor do ICOM é Georges-Henri Riviere, de 1946
a 1962, que é sucedido por Hugues de Varine de 1965 a 1974, ambos considerados
responsaveis por estruturar a organizagdo do 6érgdo em comités que reuniam os

profissionais da area em encontros e conferéncias mundo afora, com vistas a

7 Esse detalhe é uma pequena homenagem ao blog Exporvisdes, de Aline Montenegro e Carina
Martins, duas pesquisadoras de museus e amigas, cujo trabalho conheci quando estava no Educativo
do MAMM. Pego emprestado o nome do meu subcapitulo do titulo de uma das seg¢des do blog, sendo
esse por sua vez inspirada em musica de Arnaldo Antunes, para destacar olhares sobre a cultura
material, objetos, colegdes, monumentos etc.
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facilitar a reflexdo e tomada de decis6es em temas fundamentais para a Museologia
mundial. Esses foruns serdo a base para o desenvolvimento da chamada Nova
Museologia (MINOM) (ibid., p. 68).

Hugues de Varine se esforga para sistematizar as novas experiéncias
museologicas e diferencia-las de outros referenciais, criando o seguinte quadro
esquematico: “Museu tradicional = edificio + colegao + publico” e “Ecomuseu/Museu
Novo = territorio + patrimonio + populagao”. “No museu classico existe o objeto e a
colecdo, enquanto que na Nova Museologia sado considerados todos os bens
culturais de um territorio, de uma regido.” (ibid., p. 71) Especialmente a partir dessas
mudancas, 0s museus passam a ser concebidos como veiculos para educagao,
comunicagao e desenvolvimento social; para alguns desses, suas colegbes passam
a ser “meios” para intervengdes em prol do desenvolvimento da comunidade (p. 70),
que por sua vez passa a integrar a criagdo, a consciéncia critica e a participagao
ativa dentro dessas instituicbes (p. 73). A Nova Museologia possui como foco de
suas agdes nao mais o objeto museoldgico, e sim a comunidade e os anseios
sociais.

A leitura do texto de Moana Soto, somada a analise desenvolvida nos
subcapitulos anteriores, mais uma vez afirma a centralidade da educagéo, uma vez
que essa € agente essencial da relagdo dos museus com suas comunidades; €
através do processo de comunicagao entre publico e objeto que aquele pode
construir concepgdes tanto a respeito de questbes pessoais quanto coletivas,
fazendo com que esse processo se torne o aspecto principal do propdsito de
existéncia dos museus no século XXI, ao que se vinculam suas colegdes, tanto em
natureza como em finalidade, refletindo nas formas de apresenta-las (ibid., p. 79-
80).

2.6 As penas na ornitologia pindoramica®: Os principios da musealidade e da

educagcao em museus no Brasil

8 “Pindoramica” é uma alusdo a Pindorama, nome que os povos tupi-guaranis davam as terras
latinoamericanas, antes da colonizagdo. A utilizagao do termo € um aceno a luta dos povos indigenas,
em um esforgo de repensar a linguagem e os nomes que estdo em concordancia com a légica
colonialista. O destaque ao elemento das penas é uma metafora para a educagao no museu, como
um mecanismo de auxilio na busca por liberdade, simbolizada pela agao de voar.
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Como afirmado previamente, a realidade museoldgica brasileira se da
entrelacada ao panorama internacional. Podemos considerar uma espécie de marco
zero o Museu Real, criado em 1818 (posteriormente chamado Museu Nacional), no
Rio de Janeiro. Maria Margareth Lopes, no artigo A Formagdo de museus nacionais
na Ameérica Latina Independente, publicado nos Anais do Museu Histérico Nacional,
afirma que, inicialmente, a relagao nos territérios latino-americanos com objetos para
colecdes era baseada majoritariamente em expedi¢des voltadas ao envio de objetos
a Europa, para instituicbes sediadas nos paises colonizadores (LOPES, 1998, p.
124), e que novos museus surgem alinhados aos processos de ruptura que ocorrem
e as subsequentes novas republicas, sendo esse o caso do Brasil (LOPES, ibid., p.
125-126).

A musealidade brasileira, sendo assim, se origina na percepc¢ao estrangeira e
sua preservagao depende, no inicio, das instituicbes europeias (BRUNO, 2006, p.
159). Maria Cristina Bruno, no artigo Museus e pedagogias museoldgicas: 0s
caminhos para a administragdo dos indicadores da memoria, parte do livro
Introdugdo a Sociomuseologia, menciona, junto a criagao do Museu Real em 1818, a
formagao do Museu Paraense Emilio Goeldi (1886) em Belém, no estado do Para, e
do Museu Paulista (1895) em Sao Paulo. “Essas trés instituicoes, existentes até
hoje, foram no inicio dirigidas por estrangeiros, mas podem ser consideradas como o
prenuncio da defesa de um acervo do pais, ja com fortes contornos regionais e com
colegdes ecléticas.” (BRUNO, ibid., p. 159). Os museus dedicados as artes surgem
entre os séculos XIX e XX, a exemplo da Pinacoteca do Estado, que foi criada em
Sao Paulo, em 1895, e o Museu Nacional de Belas Artes no Rio de Janeiro, em
1937 (BRUNO, ibid.).

As mudancas no léxico previamente mencionadas, quanto a “territério”,
“‘patriménio” e “comunidade”, ganham proeminéncia a nivel global conforme se
desenvolve a Nova Museologia, acompanhada das preocupagbes com
acessibilidade e democracia no acesso aos museus. Lopes afirma que, no principio
historico, os decretos de criacdo ou atividade pratica dos museus latino-americanos,
de maneira geral, “(...) se integravam explicitamente aos novos projetos
educacionais de formagao das futuras elites dirigentes” (LOPES, ibid., p. 142). Os
dados apresentados até aqui nos dao pistas quanto as dire¢gdes educacionais que os

museus brasileiros possuem em um primeiro momento: O Museu Nacional chega a
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ser praticamente a unica instituicdo voltada especificamente a investigacdo em
ciéncias naturais durante a primeira metade do século XIX, servindo portanto ao
ensino, emprestando e tomando emprestado colegdes e professores das escolas da
corte, considerada a auséncia de universidades no pais naquele periodo (LOPES,
ibid., p. 140-141); mas que, sendo assim, ndo contemplava muito significativamente
as camadas populares, preocupacao relevante para uma missdo educativa nos
tempos atuais.

Unindo o contexto internacional com o nacional, temos a ocorréncia
significativa de um evento: O Seminario Regional da UNESCO sobre a Fungao
Educativa dos Museus, no Rio de Janeiro, em 1958. O evento foi coordenado por
Georges Henri Riviére, realizado no Bloco Escola do Museu de Arte Moderna
(MAM). A primeira vista, sugere um prestigio enorme o pais hospedar um evento
dessas proporgdes, mas uma perspectiva interessante e critica acerca do Seminario
é levantada no artigo O Seminério Regional da Unesco sobre a funco
educativa dos museus (1958): sessenta anos depois, presente nos Anais do Museu
Historico Nacional; O autor Mario Chagas — Poeta, musedlogo, doutor em Ciéncias
Sociais e diretor do Museu da Republica de 2018 a 2023 — denuncia o carater
discursivo e colonialista do ICOM, ao nomear o Seminario no Rio como “regional”,
em contraste aos Seminarios considerados “internacionais” ocorridos nos Eua e na
Grécia naquele periodo histérico, demonstrando a circulacdo de vontades e desejos
politicos por tras de determinadas escolhas (CHAGAS, 2020, p. 14).

Chagas afirma também que o Seminario ndo inaugura a discussao sobre
educagao em museus no Brasil, apontando que o primeiro servigo de educagao em
museus foi criado em 1926, no Museu Nacional, e em 1958 ja havia um pequeno
acumulo de publicagdes, praticas e experiéncias sobre esse tema, além da
contribuicdo ao tema feitas por muitos intelectuais brasileiros, desde os anos 1930°.

No contexto da pratica educativa nos museus de arte, uma influéncia
importante vira através de Ana Mae Barbosa, pioneira da arte-educacéao no Brasil,

influenciada significativamente por Paulo Freire, de quem foi aluna e amiga, assim

°® “Edgard Roquette-Pinto, Bertha Lutz, Anisio Teixeira, Heloisa Alberto Torres, Gilberto Freyre,
Abdias do Nascimento, Mario de Andrade, Carlos Drummond de Andrade, Darcy Ribeiro, Nise
da Silveira e muitos outros intelectuais brasileiros, desde os anos 1930, compreendiam e assinalavam
a importancia de se aprofundarem as relacdes entre museu e educacdo. E curioso observar como
esse conjunto expressivo de intelectuais ndo tém recebido a merecida atengéo dos profissionais da
museologia.” (CHAGAS, 2020, p. 23- 24).
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como pelo contato com o Discipline-Based Art Education, DBAE (Arte-Educagéao
Baseada em Disciplinas) nos Estados Unidos. A arte, assim como a educagéo, foi
compreendida a principio como um saber reservado as classes mais abastadas,
situacdo que se altera a partir dos desenvolvimentos sociais do século XX,
principalmente com o advento da Arte Moderna e da Bauhaus, que desembocam no
estabelecimento do DBAE nos anos 60'°. A partir desse contato e de seus estudos,
Ana Mae Barbosa propde a Abordagem Triangular, canbnica nos curriculos de
formagao da licenciatura em Artes Visuais, tanto dentro das salas de aula de arte
como fora, nas praticas ndo-formais de arte-educacéo. Seu método defende a leitura
de imagem, conceitualizando uma alfabetizagdo visual a partir da interse¢cao entre
experimentacao (fazer), decodificagdo (ver) e informagao (contextualizar), sendo
opgcao do professor a metodologia de analise, desde que se insira na leitura e
avaliagdo informada pela informacéo histéria e fazer artistico.

A proposta se faz revolucionaria pois, como descreve a autora no livro
Imagem no Ensino da Arte, no periodo dos anos 80 dominava nas salas de aula o
ensino do desenho geométrico, do laissez-faire; nao havia espago para a apreciagao

artistica, para o uso de imagens ou para a histéria da arte (BARBOSA, 2001, p. 12).

' Richard Hamilton, Richard Smith, Joe Tilson e Eduardo Paolozzi, na Newcastle University, langaram
as bases tedrico-praticas do DBAE, isto é, Arte-Educagdo Baseada em Disciplinas, trabalho
desenvolvido pelo Getty Center of Education in the Arts; foram influenciados pelo Basic Design
Movement e pelas Escuelas al Aire Libre, no México (DA SILVA, 1999).
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3 EDUCAGAO E AMOROSIDADE

3.1 Cartab
19 de dezembro de 2024

Saulo,

Gosto de estar no museu. Em qualquer museu, basicamente, mas
principalmente no museu de arte. O gosto cultivado hé anos por estar no museu
tornou-se na adolescéncia a vontade de ser bolsista no MAMM quando estivesse
futuramente cursando_Artes Visuais, e assim fiz no inicio da graduagdo. Aprecio a

‘presenca nesse espaco por duas razoes: Primeiro, pela experiéncia de estar presente

fisicamente mesmo; é a primeira coisa que vem a mente. Ndo sei exatamente qual
magica, se sdao os quadros, o ruido do ar-condicionado, o jogo ao qual todos os
presentes se dispdem — maos para tras, olhar atento, momentos de siléncio
contemplativo alternados com conversas envoltas por essa atmosfera. Ndo que o
museu tenha ou deva se encerrar nessa camada da sacralizacdo, mas algo nisso era
encantador, quase hipnético.

0O segundo motivo era por conta das pessoas, 0 que é engragado, porque no caso
do MAMM, por exemplo, nunca foi o espago mais lotado de gente, de um fluxo intenso
e constante de visitantes, no tempo em que eu acompanhei, ao menos; se fosse sobre
estar com o maior contingente de pessoas possivel, existiriam outros circuitos sociais
muito mais apropriados para atender a essas condigoes. Mas eu gostava de olhar para
obras de arte, e conversar sobre elas; até conversar sobre outras coisas, mas em tormo
delas, dava um tempero diferente para aquele momento de presenca. Eu tinha prazer
em estar 1a dessa forma: Fisicamente estar no espago do museu, e acompanhada de
pessoas, fossem meus amigos, minha familia, completos desconhecidos que
estivessem compartilhando o momento da visita ou na companhia e presenca dos
proprios funciondrios do museu.

Foi por isso que decidi participar do programa de belsistas do projeto de
Arte-Educagao no MAMM, no terceiro semestre da faculdade, ap6és um ano turbulento

de adaptagao e ensino remoto emergencial em meio a pandemia. Sempre adorei ler,
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escrever e até o ambiente académico de modo geral, a0 mesmo tempo que lidava meio
mal com os prazos e demandas. Na atuacao com media¢ao no Museu descobri prazer e
senso de propésito de uma maneira sem igual. A pratica envolvia também a pesquisa
para a elaboragcao de projetos, remetendo a referéncia prévia do estudo escolar
secundarista, mas havia um aspecto muito satisfatorio de experimentacao viabilizada
pelo campo da educagdo ndo-formal: A possibilidade de procurar outras ideias a partir
de experiéncias ja realizadas, retirar uma ideia de um trecho desconexo de uma
conversa, de um artigo, de um video; ir testando e dando forma as coisas enquanto elas
aconteciam.

~ As formulas pre-definidas e engessadas do rigor sério, “a senso estrito” (para

brincar com uma referéncia ao “stricto sensu”), do tradicionalmente académico,

« cientificista, me parecia por um lado tedioso e pouco efetivo em alcangar as pessoas —

se eu queria as pessoas no museu, o que os cientistas e académicos, isolados na sua
torre de marfim, fariam pornds nesse quesito? Muitas pessoas ja associavam museus a
algo enfadonho, chato e inacessivel de todo modo; aproximar-se entdo daqueles que,
aos meus olhos, possuiam as mesmissimas conotagdes, ndo me parecia muito sabio,
no auge da minha arrogancia intelectual e profissional dos (quase) vinte e poucos anos.
Por outro lado, também s6 me aterrorizava tremendamente: As burocracias e
especificidades dos caminhos académicos, como fazer pesquisa, como escrever e
submeter um artigo, quais os critérios para uma avaliacdo dos pares, tudo parecia
inalcangavel, especialmente dado o comego da minha familiarizacio com a
universidade através de aulas online; fisicamente isolada, com mil e uma incertezas,
oscilando entre a ansiedade e o desfoco.

Eu sentia que o que eu tinha a oferecer enquante pesquisadora estava
irremediavelmente enfraquecido pelo desfalque na base da minha formagdo, que nao
tinha a capacidade de correr atras de todas as faltas; pois de que adiantaria a leitura de
um texto, que pede, ou mesmo forga, a leitura de mais cinco, em uma quimera eterna
da arvore infinita do conhecimento que estrutura o campo de saber das artes visuais,
no cruzamento entre o estudo da estética, da linguagem visual, da cultura, das ciéncias
sociais, da filosofia, da comunicacdo, e por ai vai? Além de ter que dividir o tempo
desse estudo com a vida acontecendo: Familia, rotina, demandas, desejos, tudo incerto

e cambiante. Incertezas, incertezas, incertezas.
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Essa coisa toda de tentar descobrir o que gostamos de fazer e fazemos bem o
suficiente para trabalhar com isso, o desejo de ser alguém na vida, de ter sucesso; a
tentativa de equilibrar essas aspiragoes e o receio de que nada se encaminhe, com a
constante transformagdo dos seus proprios anseios; o desmonte do que até ha pouco
era certo, a constante sensacao de ter o tapete puxado. Ser jovemn, né, em resumo; o
suplicio universal, para cada um, a seu proprio modo. Mas com o bénus de viver essa
angustia em meio a um processo global de caos climatico, da sensagdo de iminéncia da
crise, ou melhor, de que ela estd em curso, aos poucos seus efeitos se intensificando,

um teste para ver até que ponto a gente aguenta. Incertezas e mais incertezas. Saber,

——— e e ——— e o

eu sabia do museu, de olhar no olho do visitante, de sentir que eu conseguia entregar
algo de valor na visita e que isso me motivava, dava gosto para a vida; dai brotava um
- desejo de mudanca, de melhora; por esse senso de propdsito se fazia possivel a
esperanca.
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3.2 Um segundo rasante: Sobrevoo histérico sobre o contexto brasileiro do

ensino escolar da arte, para uma aproximagao com a museologia

O desenvolvimento de uma reflexdo acerca do encontro entre o contexto
escolar e 0 museal do ensino da arte suscita a necessidade de compreensao do
desenvolvimento histérico do primeiro. Um artigo interessante de Ana Mae Barbosa,
intitulado Sintese da Arte-Educagcdo no Brasil: duzentos anos em seis mil palavras
(BARBOSA, 2016), contribui para essa discussédo: O ensino da arte no Brasil se
inicia com a criagdo da Academia Imperial de Belas Artes, no Rio de Janeiro, em
1826, e a autora relata com criticidade a contratagdo de artistas e arquitetos
bonapartistas franceses para ocuparem os postos de ensino, que passam entao os
10 anos anteriores a fundagdo da Academia promovendo nas terras brasileiras o
gosto pelo Neoclassico, estilo em voga no periodo, em detrimento do Barroco
Brasileiro, que por sua vez possuia uma identidade genuinamente propria
(BARBOSA, ibid., p. 674). O relato vai ao encontro do que foi discutido no capitulo
anterior da presente monografia, quanto as questdes de identidade nacional e
colonialismo presentes também na formagao dos museus.

A introdugdo do desenho nas escolas primarias e secundarias se da na
Primeira Republica, que se inicia em 1889. A autora relata as diferentes tendéncias
educativas que se estabelecem dali em diante, algumas cuja influéncia ira perdurar
na cultura escolar e nos livros didaticos até os dias de hoje, como foi o estudo de
elementos decorativos como motivos gregos, vitrais e rosaceas do século XIX; e o
desenho espontaneo seguido da apreciagao naturalista, defendido por influéncia de
Nereu Sampaio na Reforma Educacional de Fernando de Azevedo, no Distrito
Federal, em 1929. A autora se coloca critica quanto as tendéncias, que considera
diminuirem a capacidade de criacdo dos alunos (BARBOSA, ibid., p. 676- 679).

As primeiras tentativas de escolas especializadas no ensino de artes surgem
em 1930, em relacédo as quais é citado o papel e a influéncia de figuras como Anita
Malfatti, Mario de Andrade e das escolas ao ar livre do México (BARBOSA, ibid., p.
680), apontando para progressos que virdo a serem entravados pela instituicdo da
ditadura varguista do Estado Novo, de 1937 a 1945. Ao final desse tempo,
coincidindo com o fim da Segunda Guerra Mundial, se vé um periodo de valorizagao

da Arte da crianga; mais significativamente, chega-se, algum tempo depois, ao



41

Modernismo na Arte-Educacédo, principalmente por influéncia de Noémia Varela
(professora direta de Ana Mae, como mencionado antes), criadora da Escolinha de
Arte do Recife.

A Lei de Diretrizes e Bases n°® 4042 de 1961 é lida como algo positivo, ao
eliminar a uniformizagdo dos programas escolares, permitindo a continuidade de
muitas experiéncias iniciadas em 1958, mas em 1964 os avancos sao interrompidos
pela ditadura militar, que no contexto do ensino das artes persegue professores e
promove o desmonte das escolas experimentais. Enquanto o ensino da disciplina
artistica era considerado optativo segundo a Lei n°® 4042, passa a ser obrigatorio nos
curriculos apos promulgagdo da Lei de Diretrizes e Bases n° 5.692, de 1971,
caracterizado, contudo, de maneira tecnicista; a arte era ensinada como uma
espécie de nao-matéria, sem contornos fixos (CAMARGO e MIRANDA, 2021, p.
206). Ana Mae Barbosa observa que no periodo entre essas leis o contextualismo
social comeca a orientar o ensino das artes nas escolas, podendo-se detectar
influéncias de Paulo Freire (BARBOSA, ibid., 683).

Os cursos de licenciatura em Educacéao Artistica sao criados em 1973. Apds
percalgos politicos e institucionais, como a instituicdo do programa de
Desenvolvimento Integrado de Arte Educacdo (PRODIARTE) em 1977, néo
particularmente bem avaliado pelas autoras levantadas (BARBOSA, ibid., p. 684;
CAMARGO e MIRANDA, ibid., p. 207), ocorre A Semana de Arte e Ensino em 1980,
na Escola de Comunicagbes e Artes da Universidade de S&o Paulo (ECA/USP),
reunindo 3 mil professores e resultando na organizagdo do Nucleo Pro Associagéo
de Artes Educadores de Sao Paulo; o evento € um marco significativo na
consolidacdo do campo da Arte-Educagao, e em seguida ocorre a criagao de uma
linha de Arte-Educacgéo no programa de Pd6s-Graduagao em Artes, também da USP,
em 1981, a primeira e que permanece a unica pelos 15 anos seguintes. Apos isso,
as pos-graduacgdes se multiplicam e, ainda que nao sejam muitas, produzem com
notabilidade, contabilizando mais de 500 pesquisas geradas (a época do artigo). A
autora reforga nesse contexto o impacto da Abordagem Triangular (ibid., 685).

Em 1997, o governo federal estabelece os Parametros Curriculares Nacionais
(PCN), que desconsideram todo o trabalho de revolugao curricular que Paulo Freire
desenvolveu enquanto secretario municipal de Educacao em Sao Paulo, de 1989 a

1990. Os PCN também sorrateiramente trazem em suas proposi¢cdes semelhancas
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aos componentes da Abordagem Triangular, sem reconhecé-la diretamente. Os
Parametros foram retirados do site do Ministério da Educacado em 2015, e Ana Mae

diz incisivamente:

Apesar da equivocada politica educacional do governo, que opta sempre
por mimetizar os sistemas educacionais que nao dao certo na Europa € nos
Estados Unidos, temos experiéncias de alta qualidade, tanto na escola
publica como na privada, e principalmente nas ONG que se ocupam dos
excluidos, gracgas a iniciativas pessoais de diretores, professores e mesmos
artistas (BARBOSA, ibid., p. 689).

A autora conclui seu artigo mencionando a Federacgao de Arte-Educadores do
Brasil e a Associagdo Nacional de Pesquisadores em Artes Plasticas (Anpap), esta
criada em 1981, como indicadoras dos desenvolvimentos na pesquisa em
arte-educacdo. E possivel observar avancos, mas impressiona como ainda s&o
consideravelmente recentes: “Pesquisas baseadas em artes tém lugar desde 1981
nos mestrados e doutorados em Artes Visuais (...)” (BARBOSA, ibid., 692). Apesar
do pouco tempo e da relativa baixa quantidade de nucleos de pesquisa, esta se
desenvolve a passos largos, com uma disponibilidade ampla e vasta de materiais
para estudo e debate acompanhando a pratica da Arte-Educacéo que ocorre a todo
instante nas instancias formais e n&o-formais, mesmo frente aos desafios da
desvalorizagao cronica. Exemplo disso € a Revista GEARTE, publicacéo eletronica
de carater académico-cientifico e de acesso livre, editada pelo Grupo de Pesquisa
em Educacédo e Arte (GEARTE), vinculado ao Programa de Pds-Graduagao em
Educacgao da Universidade Federal do Rio Grande do Sul, ativa desde 2014.

Novamente um paralelo se estabelece com a museologia: Como demarca
Maria Eliza Linhares Borges, na apresentacao da tradugcao de Museu e Museologia
(POULOQOT, 2013), a época da publicagdo havia quatorze cursos de graduagao em
Museologia e dois na pos-graduagao; em 2000, eram dois e um, respectivamente.
Uma consulta ao portal digital do Cadastro Nacional de Cursos e Instituicbes de
Educacao Superior - e-MEC, no momento da presente pesquisa, revela 19 cursos de
graduacdo em Museologia listados como ativos. A titulo de comparagcdo, como
expbe o artigo O Cenario do Ensino de Artes Visuais no Brasil (DE SOUZA et al,
2019), os cursos de Artes Visuais em 2019 eram listados em 163 licenciaturas e 54
bacharelados, isso considerando os desafios da trajetdria descrita acima para as

licenciaturas em particular; os numeros impressionam ainda mais se comparados
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com outros campos — o Direito, por exemplo, contava com 1,8 mil cursos abertos em
2022 (OAB Nacional, 2022). Na area académica da Museologia, a despeito do
pequeno numero de nucleos de graduagcdo e pds-graduacgao, temos iniciativas
significativas de producéo e divulgacdo de pesquisa, como a Revista dos Anais do
Museu Historico Nacional, editada desde 1940. Outro exemplo pode ser vislumbrado
a partir da producdo da pesquisadora Maria Cristina Oliveira Bruno, que possui
contribuigdes significativas ao campo (BRUNO, 2009; 2006; 2020), e é listada como
decana no site do Programa de Poés-Graduagdo Interunidades em
MuseologialPPGMus/USP.

A educagao em museus no Brasil, em especial instituicbes voltadas a arte,
fundamenta-se no entrecruzamento entre as pesquisas de arte-educagao e
museologia. Um dado relevante para esse contexto é a Politica Nacional de
Educacé&o Museal (PNEM), instituida em 2017. A PNEM é um conjunto de principios
e diretrizes que tem por objetivo nortear as praticas educacionais em instituicoes
museologicas, fortalecer a dimensado educativa em todos os espagos do museu e
subsidiar a atuagcdo dos educadores. Foi construida com a participagdo coletiva
realizada entre 2012 a 2017 por servidores do Ibram, educadores museais, Redes
de Educadores em Museus, professores, estudantes, profissionais e usuarios de
museus, e representa um marco na organizagao e desenvolvimento do campo da
educacdo museal. Parte desse esforco também esta refletido na publicagdo do
Caderno da Politica Nacional de Educagdo Museal (IBRAM, 2018), com o conteudo
mais detalhado da proposta, um glossario, sua meméria, seu histérico de construgéo
e proposigdes para sua implementacédo. A PNEM & um passo importante, mas que
se da em meio a uma série de desafios, como € possivel vislumbrar nas conclusdes

do artigo A experiéncia de construgéo da Politica Nacional de Educagdo Museal:

outro aspecto desafiador é a proépria diversidade dos museus e dos
processos museais nacionais. Essa multiplicidade, ao mesmo tempo em
que gera a riqueza das agbes educacionais, € desafiadora do ponto de vista
da implementagdo: como capilarizar a PNEM para além dos proprios
setores educativos? Como evidenciar a necessidade de consolidagdo de
processos educacionais museais para instituicdes que tém apenas duas ou
trés pessoas trabalhando? Como sensibilizar gestores, equipes internas e a
propria sociedade sobre a importancia de ampliacdo do acesso ao
patriménio musealizado por meio da educagédo? (PAULA et al, 2018).
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3.3 ‘Acoes para o esperancgar’: Paulo Freire na museologia

O artigo Politica Nacional de Educagdo Museal-PNEM: Museus, Educagéo e
Redes (DE VARGAS e BECKER, 2019) conecta a PNEM ao pensamento de Paulo
Freire, considerando que a elaboragéo, cooperagao, troca e dialogo constantes sao
aspectos essenciais no processo educativo, que demandam do educador que se
distancie da atitude de “transferir” conhecimento, assumindo o papel de orientador
junto ao educando na estruturagdo do seu préprio conhecimento. Essa concepgao
tedrico-pratica do educador de museu € subsidiada pela teoria de Paulo Freire, e as
autoras destacam especificamente o livro Pedagogia da Autonomia (FREIRE, 1996).

E possivel enxergar pistas para uma melhor compreensdo e atuagdo nos
setores educativos, além da sensibilizagdo dos agentes museais acerca da
importancia da educacéo para ampliagdo do acesso ao patrimdnio musealizado, no
trabalho de Paulo Freire. A pesquisa na museologia e na educagdo em museus
inclusive possui em seu cerne ligagbes com as ideias e ideais pedagdgicos
freireanos, como é possivel observar no livro Paulo Freire e a educagdo museal :
dos vinculos histéoricos as agbes para o esperangar (CASTRO et al, 2022). Adrielly
Ribas afirma no prefacio que a visdo emancipadora e solidaria da educagao que
estd na praxis freiriana influencia na construgdo do pensamento museoldgico
comprometido com a transformacgao da realidade social, especialmente na América
Latina, como é possivel ver através do levantamento de diversos autores e
instancias que conectam diretamente Paulo Freire ao campo, em especial da Nova
Museologia. Pouco tempo apds Freire ter sido contemplado com o prémio da
UNESCO de Educacdo para a Paz em 1986, publica um artigo abordando a
Educacdo como pratica da liberdade no livro Une Anthologie de La Nouvelle
Museologie (1992), de André Desvallées. A preocupacédo freireana com
transformacgdes sociais influencia a nogdo de museu integral que toma frente nas
discussdes durante a mesa de Santiago do Chile, em 1972. Também s&o apontadas
as relacdes que Paulo mantém em outros paises, entre as quais, sua aproximagao
com Hugues Varine. A pedagogia freireana interessa a educagdo em museus

especialmente ao afirmar que
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0 sujeito aprende para se humanizar, pois, para o pensador (Paulo Freire),
a educacao libertaria resulta na consciéncia tanto do seu lugar como sujeito
histérico no mundo quanto de sua propria desumanizagido. (...) O
aprendizado, na relagdo com o outro através do didlogo, na dialética de
transformagédo de si, do outro e do meio social, é ativo importante na
construcdo de uma educagdo museal a servigo da liberdade e no efetivo
cumprimento das fungdes sociais do museu. (CASTRO et al, ibid., p. 17)

Ainda dialogando com o livro supracitado (CASTRO et al, ibid.), no capitulo
Paulo Freire, mediador cultural: Questbées Para uma epistemologia da educag¢do
museal, Thiago Consiglio de imediato declara Paulo como “mediador cultural” na
intengcdo de “fazer aproximar o pensamento filoséfico freireano do movimento de
consolidagdo do campo da Educagao Museal.” (p. 32) Destaca a “mediagao cultural”
como uma nog¢ao importante para o papel do agente de educagédo museal, tanto em

funcado quanto acao.

Freire quando fala em mediagdo em sua obra, normalmente aponta o
aspecto da realidade que mediatiza sujeitos histéricos. Ao identificar essa
ideia de realidade compartilhada, pretendo me apropriar dela para
ressignifica-la e destacar em ambas as fungdes a ideia de articulagdo de
linguagem em uma agao cultural que se situa entre os sujeitos abertos e o
objeto do conhecimento (p. 34).

O autor parte de Paulo Freire para conceber a escola critica como construida
e alimentada através da liberdade, matéria-prima da vida, para adentrar a discussao
do Museu enquanto territorio de educacao e, consequentemente, de liberdade. “A
liberdade essencial esta em se abrir ao novo, e a Educagao procura refazer esse
caminho de emancipagédo o tempo todo.” (p. 36). Diz que o pensamento freireano
por um lado resgata e assenta objetivos pedagogicos concretos, e por outro abre a
dimensao educativa a propria vida, descentralizando e rompendo com processos
normativos (p. 35). Conclui falando sobre a abertura, tanto das definigdes no campo

da educacao museal, como da prépria educacgao para a vida:

Assim como nosso campo de atuagdo é ignorado por outras areas do
conhecimento — seja porque muitos profissionais do campo dos museus nao
reconhecem a instituicdo como educativa (BARBOSA, 2009) ou porque
temos uma area precarizada e sequer regulamentada (SILVA, 2017) —,
acredito ser auténtica e estratégica uma posicdo de horizontalidade. Como
diria Freire (2014b), ‘ninguém liberta ninguém, ninguém se liberta sozinho’
mas ambos os sujeitos se libertam em comunhé&o. (...) O préprio verbete do
termo ‘educacdo museal’ no Caderno da PNEM (COSTA et al 2019, p. 73)
aponta que o conceito engloba uma série de aspectos e se refere de forma
ampla ‘ao conjunto de praticas e reflexdes concernentes ao ato educativo e
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suas interfaces com o campo dos museus’ (..) Sabemos que esse
movimento de Freire em abertura para a vida ja foi apropriado pelo campo
museolégico mas devemos aprofunda-lo. A vida estd no entorno do Museu
sim, mas dentro também, e os agentes da educagédo devem ser respeitados
e reconhecidos. (p. 37- 39).

Quanto a arte-educacao especificamente, retomamos Ana Mae Barbosa para
conectar a area especificamente com Paulo Freire. E ela quem o convidou para que
abrisse a Semana de arte e ensino de 1980, depois para que ministrasse o curso de
pos-graduacao Arte-Educacdo e Agdo Cultural de 1987 e por fim para falar em um
grupo de estudos sobre museus no Instituto de Estudos Avangados (IEA), da USP,

ocasido na qual ele deu o seguinte conselho ao grupo:

Consultar os sindicatos de trabalhadores para saber o que suas familias
entendiam como arte, os seus habitos culturais e como foram construidos,
para planejarmos estender o museu até a classe trabalhadora” (BARBOSA,
2021, p. 27).

Nos relatos da autora, esta evidente a preocupagao com a democratizagao do
acesso ao espago museoldgico. Enquanto diretora do Museu de Arte
Contemporanea da Universidade de Séo Paulo (MAC/USP), de 1987 a 1993,
buscava integrar a arte-educagédo a curadoria para criar € engajar o interesse do
publico (BARBOSA, 2001), e dessacralizar a entrada no museu através da atengao
aos temas e tratamentos estéticos das exposi¢cdes, de propostas como a colocagao
de trabalhos escultéricos nos jardins em 1987 (p. 92) e com a instituicdo de visitas
noturnas; quanto a estas, diz: "O resultado € que, a noite, no museu, tivemos
visitantes raros: office-boys, empregadas domésticas, faxineiros, bancarios,
comerciarios, e outros. Alguns tém voltado aos domingos." (p. 93).

E possivel enxergar esse principio como reflexo da pedagogia freireana,
considerando o proéprio contato entre Ana Mae Barbosa e Paulo Freire. Em Paulo
Freire: uma saudade, uma influéncia, uma interferéncia sempre positiva na minha
vida, escrito pela autora para a publicagdo hombénima da exposi¢gao Ocupagédo Paulo
Freire, ela conta que se tornou aluna de Paulo Freire aos 18 anos em um curso de
portugués e de teoria da educagao, que realizava mais por imposig¢ao familiar do que
desejo préprio, a0 menos em um primeiro momento; quando esse fato veio a tona, o

professor respondeu com uma longa conversa que a convenceu de que a educacgao
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trataria de um processo de “problematizacdo, libertacdo e conscientizagcao”
(BARBOSA, 2021, p. 18).

Apo6s sua formacao inicial, na qual pode ter aulas com Noémia Varela, tedrica
modernista do ensino da arte, segue para estagiar e trabalhar na Escolinha de Arte
do Recife, que se insere num contexto mais amplo de um grande movimento de
arte-educacgao no Brasil que acontece desde 1948. Ana Mae afirma que pesquisar a
relacdo de Paulo Freire com as artes é desafiador “porque ele foi um grande
defensor destas em todas as instituigdes nas quais trabalhou, mas nao escreveu
sobre arte na educagao” (ibid., p. 20). Nos interessa a mencédo que faz a um livro
que liga Paulo Freire as artes, Dialogues in public art, de Tom Finkelpearl, que usa
as ideias do educador para demonstrar que a relagao entre arte e publico n&do é uma
comunicacao via de mao unica: Os alunos e o publico ndo sao meros repositérios,
trabalhar com comunidades exige ndo a concordancia cega e unanime, mas,
inegociavelmente, o respeito (FINKELPEARL, 2000, apud BARBOSA, ibid., p. 21 e
22).

Fernanda Camargo e Marina Miranda, no artigo O Sentido das Teorias
Pedagogicas no Ensino da Arte em Escolas do Campo: Dialogo entre Paulo Freire e
Ana Mae Barbosa (CAMARGO e MIRANDA, 2021), apontam a aproximagédo que
ocorre na redemocratizagdo brasileira do ensino da arte com a Pedagogia
Libertadora, que considera papel da escola transformar o estudante no sentido
libertario, para participagdo ativa na sociedade. Para as autoras, principalmente a
partir da abordagem triangular e seus estudos correlatos é possivel estabelecer
um dialogo da Arte-Educacédo com os principios formativos da Educagcdo do Campo,
encontrados no pensamento de Paulo Freire. Esses ideais consideram o ser
humano como ser social e consciente, e enxergam nessas caracteristicas um
potencial transformativo, que € finalidade da educag¢do, que coexiste com a

consideracgao pelos saberes, as culturas e os fazeres dos sujeitos.

" “A partir dos estudos de Barbosa (2001), Pillar (1999), Martins; Picosque; Guerra
(1998;2008;) e Hernandez (2000) é possivel compreender o ensino da arte como multi, inter e
transcultural, e as relagdes de alteridade para aprendizagem dos conhecimentos artisticos a partir da
interrelacédo entre o fazer, o ler e o contextualizar a arte, em dialogo com principios formativos da
Educacdo do Campo encontrados no pensamento de Freire(1987,2001), possibilitando compreender
os diferentes termos tais como multiculturalismo, pluriculturalismo e interculturalismo, que, na
atualidade, aparecem como sinénimos no ensino de Arte.” (CAMARGO e MIRANDA, 2021, p. 208-
209)
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3.4 ‘Lido com gente, ndo com coisas’'?: Liberdade e amorosidade em Paulo

Freire

Trago algumas das ideias de Paulo Freire ao didlogo sendo construido nesta
presente monografia, me baseando em seu livro Pedagogia da Autonomia : Saberes
Necessarios a pratica Educativa (FREIRE, 1996). No Capitulo 1: Ndo ha docéncia
sem discéncia, o autor aponta que “ensinar ndo ¢é transferir conhecimentos,
conteudos nem formar é a agao pela qual um sujeito criador da forma, estilo ou alma
a um corpo indeciso e acomodado. Nao ha docéncia sem discéncia” (p. 25),
evidenciando a natureza participativa e horizontalizada da Educacio. Freire
menciona também a ética da construcido de conhecimento enquanto um processo
que envolve boniteza, decéncia e seriedade (p. 26), e que se da com necessaria
criatividade do educando e do educador (p. 27). Por ndo se esgotar no “tratamento”
do objeto ou do conteudo, € necessaria a presenga criadora, instigadora, inquieta,
rigorosamente curiosa, humilde e persistente dos sujeitos do processo. “Dai a
impossibilidade de vir a tornar-se um professor critico se, mecanicamente
memorizador, € muito mais um repetidor cadenciado de frases e de idéias inertes do
que um desafiador” (p. 29).

A construcdo do conhecimento implica ndo em uma ruptura com a
curiosidade ingénua dos alunos, mas sim uma superagao, que se da na medida em
que a curiosidade, permanecendo tal, se criticiza, tornando-se curiosidade
epistemologica, metodicamente “rigorizando-se” (p. 34). “Nao haveria criatividade
sem a curiosidade que nos move e que nos pde pacientemente impacientes diante
do mundo que ndo fizemos, acrescentando a ele algo que fazemos” (p. 35). Diz
ainda: “A tarefa coerente do educador que pensa certo €, exercendo como ser
humano a irrecusavel pratica de inteligir, desafiar o educando com quem se
comunica e a quem comunica, produzir sua compreensao do que vem sendo
comunicado.” (p. 42), e que o pensar certo da pratica docente critica implica na

reflexao critica sobre a pratica.

2 FREIRE, 1996, p. 163.
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Freire n&o considera a posigdo do sujeito no mundo determinada, mas sim
condicionada pela Histdria; isto €, seu contexto pode ser alterado pela sua reflexao e
acao critica; sendo assim, faz-se necessario assumir-se enquanto sujeito no mundo,
autdbnomo — responsavel por suas proprias decisbes e consequéncias — e atuante.
Mais a frente, menciona um episddio interessante de sua vida pessoal para
exemplificar a questdo do impacto do gesto do professor. “O que pode um gesto
aparentemente insignificante valer como for¢a formadora ou como contribuicdo a do
educando por si mesmo.” (p. 47).

Paulo narra certa vez que um professor, avaliando um texto seu, balancga a
cabega em uma demonstragdo silenciosa de respeito e consideragado, gesto esse
que marca Freire por décadas que seguem. A for¢ca da lembranga demonstra a
importancia que o gesto teve em fortalecer no aluno Paulo Freire a confianga de que
poderia trabalhar e produzir, confiar em si mesmo (p. 48). Também é possivel
enxergar ligacédo entre o gesto e o que é dito mais a frente, quanto a necessidade de
“estar atento a leitura que fazem de minha atividade com eles (do professor com os
alunos em sala). Precisamos aprender a compreender a significacdo de um siléncio,
ou de um sorriso ou de uma retirada de sala” (p. 109). Esses aspectos emocionais,

por vezes sutis, apontam para uma dimensao importante da agcao educativa:

Nenhuma formacgéo docente verdadeira pode fazer-se alheada, de um lado,
do exercicio da criticidade que implica a promog¢ao da curiosidade ingénua a
curiosidade epistemoldgica, e do outro, sem o reconhecimento do valor das
emogoes, da sensibilidade, da afetividade, da intuicdo ou adivinhacgao. (ibid.,
p. 51)

No Capitulo 2, intitulado Ensinar ndo é transferir conhecimentos, o educador
afirma a necessidade de, ao entrar na sala de aula, estar aberto a indagacgdes, a
curiosidade e as perguntas dos alunos, estando na posicdo de um ser critico e
inquiridor, inquieto diante da tarefa de ensinar, ndo transferir conhecimento (p. 52).

Considera que nossa capacidade de interferir no mundo, de comparar, decidir,
romper e escolher, capazes de grandes agdes, nos gera uma responsabilidade ética,
de cunho igualmente politico (p. 56- 58), que sdo também caracteristicas da pratica
formadora da educacgdo. “A consciéncia do inacabamento entre nds, mulheres e

homens, nos fez seres responsaveis, dai a eticidade de nossa presenga no mundo”
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(p. 62) e “é na inconclus&o do ser, que se sabe como tal, que se funda a educagao
como processo permanente” (p. 64).

O compromisso ético diante do processo educativo torna imperativo o
respeito a autonomia do ser do educando, a dignidade, assim como pela
“curiosidade do educando, o seu gosto estético, a sua inquietude, a sua linguagem
(...)” (p. 66). E para respeitar os educandos, € preciso igualmente respeitar a
construgcao de suas identidades, assim como os conhecimentos de experiéncias
feitos e a leitura de mundo implicadas repertério cultural e social dos grupos que
chegam ao processo educativo, respeito esse que nao se trata de apenas tolerar:
“Como ser educador, se nao desenvolvo em mim a indispensavel amorosidade aos
educandos com quem me comprometo e ao proprio processo formador de que sou
parte?” (p. 75).

Torna, em determinado momento, a discutir o lugar da curiosidade

epistemoldgica:

Estimular a pergunta, a reflexdo critica sobre a prépria pergunta, o que se
pretende com esta ou com aquela pergunta em lugar da passividade em
face das explicagbes discursivas do professor, espécies de respostas a
perguntas que nao foram feitas (...) O fundamental € que professor e alunos
saibam que a postura deles, do professor e dos alunos, é dialégica, aberta,
curiosa, indagadora e ndo apassivada, enquanto fala ou enquanto ouve” (p.
96).

No terceiro capitulo, Ensinar é uma especificidade humana, inaugura-o
dizendo que “a autoridade coerentemente democratica (...) jamais minimiza a
liberdade. (...) ndo se vive a eticidade sem liberdade e ndo se tem a liberdade sem
risco.” (p. 104). A questdo do risco se conecta a uma passagem anterior, na qual
afirma que aprender ndo se faz sem abertura ao risco e a aventura do espirito (p.
77). Continuando, quanto a liberdade: Mais a frente diz: “Gostaria uma vez mais de
deixar bem expresso o quanto aposto na liberdade, o quanto me parece fundamental
que ela se exercite assumindo decisdes” (p. 119). Esclarece, dessa forma, que uma
pratica educativa libertadora e critica ndo se trata de uma auséncia de limites,
nomeada ‘“licensiosidade”, que implicaria em falta para com o rigor ético e
epistemoldgico ao qual ele convoca em suas reflexdes, justamente porque as
decisdes ensinam e amadurecem a liberdade dos sujeitos, especialmente em face

de suas consequéncias, a qual cada um deve enfrentar; tampouco se constitui em
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um exercicio autoritario, que discordaria do respeito a autonomia e implicaria em
incoeréncia com a luta pelo fim das injustigas. Afirma que o risco da consequéncia e

da falha implicado na liberdade vale a pena:

Jamais tive medo de apostar na liberdade, na seriedade, na amorosidade,
na solidariedade (...) A posi¢ao mais dificil, indiscutivelmente correta, é a do
democrata, coerente com seu sonho solidario e igualitario, para quem nao é
possivel autoridade sem liberdade e esta sem aquela (p. 121- 122).

O ser humano pode se reinventar “no aprendizado de sua autonomia” (p.
105).

Uma questdo importante na educacdo que Paulo Freire propde é a escuta.
Mais a frente no livro, afirma sua importancia no fazer docente que considera a

formacao integral do ser humano:

Se, na verdade, o sonho que nos anima é democratico e solidario, ndo é
falando aos outros, de cima para baixo, sobretudo, como se féssemos os
portadores da verdade a ser transmitida aos demais, que aprendemos a
escutar, mas é escutando que aprendemos a falar com eles. Somente quem
escuta paciente e criticamente o outro, fala com ele, mesmo que, em certas
condigcdes, precise de falar a ele. O que jamais faz quem aprende a escutar
para poder falar com é falar impositivamente (p. 127-128).

“‘Quem tem o que dizer deve assumir o dever de motivar, de desafiar quem
escuta, no sentido de que, quem escuta diga, fale, responda” (p. 132), e o educador
que aprende a falar escutando abre espago para o siléncio. O siléncio realiza um
corte no espago da comunicagcdo que se faz fundamental, pois proporciona nao
apenas a escuta em seu sentido mais superficial, puramente auditivo, como uma
insercdo no movimento interno do pensamento do outro, gerando um processo

significativo de comunicacgao:

Sou tdo melhor professor, entdo, quanto mais eficazmente consiga (...)
incitar o aluno a fim de que ele, com os materiais que ofereco, produza a
compreensao do objeto em lugar de recé-la, na integra, de mim. Ele precisa
de se apropriar da inteligéncia do conteldo para que a verdadeira relagdo
de comunicagdo entre mim, como professor, e ele, como aluno se
estabelecga. (p. 133- 134)

Diz mais a frente que a escuta € mencionada no sentido de uma
disponibilidade permanente por parte do sujeito que a realiza para a abertura a fala

do outro, ao gesto do outro, as diferengas do outro (p. 135). Para que essa escuta se
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faca legitima e a pratica pedagdgica-progressista, possivel, o autor lista qualidades
necessarias (algumas ja declaradas previamente, outras sendo novos termos com
0s quais nos deparamos na leitura) como amorosidade, respeito aos outros,
tolerancia, humildade, gosto pela alegria, gosto pela vida, abertura ao novo,
disponibilidade a mudanca, persisténcia na luta, recusa aos fatalismos, identificagao
com a esperanga , abertura a justica e recusa da discriminagao (p. 136).

O autor conclama que é preciso uma desconfianga metddica para defender o
educador de se tornar demasiadamente confiante e cego em suas certezas, pede
por abertura: “E na minha disponibilidade permanente & vida a que eu me entrego de
corpo inteiro, pensar critico, emocgéo, curiosidade, desejo, que vou aprendendo a ser
eu mesmo em minha relagdo com o contrario de mim” (p. 152) e caracteriza essa
abertura, justificando a necessidade de vivé-la: “A razdo ética da abertura, seu
fundamento politico, sua referéncia pedagdgica; a boniteza que ha nela como
viabilidade do dialogo” (p. 153).

Concluindo os argumentos e raciocinios do livro, o autor fala da abertura,
dessa vez ao gosto em querer bem ao aluno, e em querer bem a propria pratica
educativa de que participa. “Significa, de fato, que a afetividade ndo me assusta, que
ndao tenho medo de expressa-la” (p. 159), que esta ndo € incompativel com a
seriedade docente. “A minha abertura ao querer bem significa a minha
disponibilidade a alegria de viver (...) ensinar e aprender ndao podem dar-se fora da
procura, fora da boniteza e da alegria” (p. 160). Encerra afirmando a forga misteriosa
que explica a permanéncia dos professores na atividade da docéncia, mesmo com
os empecilhos que se colocam para esta; o professor ndo apenas permanece e
cumpre com seu dever no processo educativo, como o faz amorosamente (p. 161).

Ha uma série de mencdes a afetividade e amorosidade nas passagens
anteriores, mas cujas definicbes nao séo explicitadas; isso € observado na leitura de
Pedagogia da Autonomia e afirmado diretamente no Dicionario Paulo Freire
(STRECK et al, 2015). Agostinho Mario Dalla Vecchia, responsavel pelo verbete de
“afetividade” no livro, aponta que ha poucas referéncias diretas ao termo na obra de
Paulo Freire de maneira geral, com seis aparicbes em Pedagogia da Autonomia
(uma das quantidades mais expressivas, entre as outras listadas). Afetividade e
amorosidade sao categorias que se configuram como expressao da vivéncia densa

das mesmas no texto e na pratica de seu autor, por mais que ndo sejam definidas
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por Paulo. O autor reflete entdo sobre a afetividade em Paulo Freire concebida em
didlogo com a compreensdo de Rolando Toro, que entende a mesma como um
estado de afinidade profunda com outros seres humanos, que origina o0s
sentimentos de amor, amizade, altruismo, solidariedade e demais outros; envolve a
totalidade de nosso ser, tanto quanto a origem, o processo, as estruturas e o
significado do conhecimento. Menciona-se uma dimensao de “amor indiferenciado” e
incondicional, dirigido a uma turma em sala de aula ou a humanidade como um todo
(TORO, 2002 apud STRECK et al, ibid.).

A autonomia tem seu solo na integragéo afetiva de um grupo, de um circulo
de cultura, na vivéncia concreta do amor, da afetividade, do cuidado, da
protecdo e da nutricho do ser de cada um na troca dialogada, na
solidariedade, no amor incondicional, que permeia as linhas e as entrelinhas
da obra Pedagogia da autonomia. Nao ha pensamento critico e ética sem a
mobilizacdo sensivel e emocionada diante do outro na sua condigao

histérica. (STRECK et al, ibid, p. 42).

Ja no verbete de “Amorosidade”, escrito por Cleoni Fernandes, é dito que o
sentir amorosidade/amor é trabalhado como uma potencialidade e capacidade
humana que remete a condigéo final existencial, ética e cultural no mundo e para
com o proprio. “A amorosidade freiriana que percorre toda sua obra e sua vida se
materializa no afeto como compromisso com o outro, que se faz engravidado da
solidariedade e da humildade.” (p. 54). A amorosidade se funda na relagdo com o
didlogo e a luta pela libertagdo dos seres humanos oprimidos, que traz consigo uma
implicagao ética: “Decéncia e boniteza de méos dadas” (FREIRE, 1997, p. 32 apud
STRECK et al, ibid.). A liberdade e a amorosidade se fazem, desse modo, parte
essencial da atuacado do educador comprometido com o pensamento freireano.

No artigo Paulo Freire: por uma educagdo amorosa! (MARCONDES, 2022), a
autora considera o amor como uma categoria filoséfica central que se relaciona com
0 compromisso para com a vida e a transformagao social. A educacgao libertadora
promove o ser humano como sujeito e agente de sua histéria, de suas possibilidades
(p- 59). O vinculo amoroso entre as pessoas implica em um compromisso com seu
tempo e vida; “‘uma relagdo social amorosa é critica, € humilde, € comunicativa” (p.
60).

Em A esséncia da Amorosidade na Educacédo para Freire (DE SIQUEIRA et

al, 2015), reforga-se o reconhecimento do educando enquanto sujeito, ndo objeto, da
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construgcdo do conhecimento; a necessidade do amor para o didlogo; e o
ocasionamento de cumplicidade, facilitadora de horizontalidade entre as partes,
quando existe troca afetiva no processo de ensino-aprendizagem. “A liberdade é
algo essencial ao desenvolvimento intelectual do ser humano, pois a educagao
engessada inibe a criatividade e consequentemente limita o saber, assim ela pode
nao deixar desenvolver as habilidades natas do sujeito.” (p. 2), e a educagao se
coloca como um meio através do qual € possivel buscar a liberdade, uma vez que
permite desenvolvermos nosso intelecto e compreender melhor o mundo, a nés
mesmos e aos outros, assumindo-nos enquanto sujeitos autbnomos.

As autoras concluem que

educar com amorosidade €& proporcionar condicbes de ensino-
aprendizagem, por meio das quais, estudantes possam ter acesso ao
conhecimento, de modo, a serem livres para descobrirem a verdadeira
vocagao, se tornarem serem livres para criar, para escolher, para participar
efetivamente das suas vidas, conhecendo e assumindo seu papel no mundo
por meio da afetividade e do respeito, desenvolvendo suas potencialidades
somando aos seus saberes, por meio da palavra e da agdo, € desta
educagdo que aqui falamos, mantemos a esperanga da transformagéo
dessa realidade digna e feliz. (DE SIQUEIRA et al, ibid., p. 4).
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3.5Carta 6

15 de fevereiro de 2025
Saulo,

Sinto a necessidade de confessar algo, que vocé ja deve até saber, dada sua
familiaridade com a trajetéria da minha pesquisa, mas de todo modo: Senti uma
resisténcia enorme a mergulhar na por¢ao da monegrafia sobre Paulo Freire e a que
endere¢a a Mediagao, procedimentos que haviamos previsto desde o principio. Apesar
da evidente relevancia desses temas para meu objeto de estudo, e de me me
- interessarem muitissimo, fugi como o diabo da cruz. Por qué?

Nesse exato momento, logo antes de ir dormir, percebi que se trata de
insegurang¢a, ndao a pessoal que menciono na Carta 1, mas sim quanto aos meus
alicerces tedricos e praticos, quanto a minha concepc¢ao de educa¢do museal em si
mesma. E certo que encontrei na mediacdo um grande amor, mas e se n3o fosse o
suficiente? Se faltasse estofo, mais firmeza na base? E se o estudo que venho
realizando desde 2021, até desde antes de certo modo, nio fosse suficiente?

As pesquisas que desenvolvemos quanto a metodologia me possibilitaram
vislumbrar que os parametros e limites de avaliagao e realizacao de uma pesquisa nao
sdo tao rigidos como eu os imaginava até entdo, existem diversos modos de pesquisar e
aspectos a serem acordados mutuamente para a revisao dos resultados; os critérios
ndo sdo tdo arbitrarios, ao menos ndo na pesquisa em artes, me parece. Isso foi um
primeiro sopro de ar fresco, que me deu folego.

O segundo veio ao escrever, reler e reescrever a Cartas)7. Revisitar as dores e as
alegrias do meu tempo no museu, participando da bolsa, me levou a perceber que, por
mais que tenha construido nesse contexto o entendimento e projeto do que hoje
acredito em relagao a educa¢dao museal e mediagdo, simultaneamente fiquei balancada
e um pouco desgastada com os conflitos que envolveram essa construcdo. Sera que
minhas ideias quanto ao que cabe a um Setor Educativo estao tdo certas assim, fazem
tanto sentido quanto acreditei ser o caso? O medo de que tudo ndo passasse de um
equivoco gerou o bloqueio, parece.
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~ Penso que talvez esse processo que descrevi acima possa ser um exemplo do
pensar certo ao que Paulo Freire (1996) nos convoca, a reflexdo critica da pratica,
implicada na postura necessaria a um educador de questionar inclusive suas certezas.
E engracado isso, conforme leio os escritos de Paulo Freire, experiéncias que vivenciei,
pensamentos e sentimentos que tive, vao ao encontro do que ele diz. Uma dimensao
intuitiva do conhecimento, que o préprio menciona em certo ponto’. Nao quero ser
piegas, nem cair no erro de romantizar excessivamente a experiéncia educativa,
arriscando de, ao fazé-lo, distancid-la do estudo e do rigor que Paulo Freire coloca
como tdo necessarios — incorrendo no risco de aproximar-se a figura do professor
excessivamente licencioso (FREIRE, 1996) — . Mas esse encontro da gosto para minha
vida, para o meu sonho de um mundo melhor e meu desejo de contribuir com este a
- minha maneira. Acho isso bonito.

Inclusive, quanto aos riscos da romantizacao, o desejo de estabelecer um senso
de amorosidade na mediagao, proposito inicial da pesquisa, comegou sendo
compreendida por mim como uma inovacao na teoria da pratica educativa. Num
primeiro momento, esse sentimento parece arrogante, mais um delirio de grandeza
tipico da juventude. Mas em segunda analise, talvez seja um gesto de amor em si
mesmo, no fim das contas. Lembro do trecho de um filme (RETRATO, 2019), em que
dizem em um certo ponto: “Todos os amantes sentem que estdo inventando alguma
coisa?”. Aproveito para reafirmar, entao, meu amor pelo que pesquiso, pelo que fago. E
nele que encontro razdo e incentivo para o meu comprometimento. “A cognicao em
arte emerge do envolvimento existencial e total do aluno. Nao se pode impor um corpo
de informacgoes emotivamente neutral” (BARBOSA, 2001, p. 38).

Com carinho,

Hannah

3 “Conhecer néo é, de fato, adivinhar, mas tem algo que ver, de vez em quando, com adivinhar, com
intuir. O importante, ndo resta duvida, & ndo pararmos satisfeitos ao nivel das intuicées, mas submeté-las
a andlise metodicamente rigorosa de nossa curiosidade epistemolégica” (FREIRE, ibid., p. 51).
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4 AMOROSIDADE NA MEDIACAO

4.1Carta7

10 de fevereiro de 2025
Saulo,

Boa noite!

Estou lendo nesse momento um artigo sobre praticas decoloniais e me pego com
o0 coragao meio apertado, entre os sentimentos bons e os ruins, pensando na parte que
entra o MAMM nessa histéria. No levantamernto da historiografia dos museus de
maneira geral, pude definir um carater mais abstrato, creio eu, a0 menos nos trechos
-da escrita formal. Mas conforme adentra mais diretamente o campo da educacao,
parece ficar mais sentimental. Talvez meu envolvimento emotivo j& possa ser
indicativo da amorosidade em discussdo. Traz a tona questdes sobre o convivio, o
respeito e a horizontalidade dentro do proprio museu. Como eu vou falar do Museu de
maneira formal? Minha visdo da pratica e da instituicdo é irremediavelmente
contaminada pelo meu carinho, pelas minhas criticas; pela ingenuidade do comeco,
pela pratica conforme essa se desenvolve, pelas mudancas em minha visdao conforme
vivo a experiéncia, endurecendo em certa medida.

Leio que uma perspectiva decolonial na Museologia implica em um “carater
experimental e situado” (DE SIQUEIRA, 2020) e sinto orgulho e alegria ao pensar em
como € possivel enxergar esse carater na pratica educativa que desenvolvemos no
museu entre 2021 e 2023. Mas o sentimento oscila ao lembrar de como, durante a
Oficina de Férias que realizamos no iiltimo ano, nés da divisdo Educativa percebiamos
desagrado por parte da instituigao museal quanto a correria das criangas no sagudo -
espaco que nao possuia obras — , ou quanto a possibilidade das criancas passarem por
debaixo da escada, andando em cima de uma area de pequeno desnivel que ficava
preenchido por bolinhas de argila expandida. Eu mesma andei por ali debaixo e ao
fazé-lo entendi completamente o desejo dos menores, posto que havia um fascinio
tremendo em passar por um lugar diferente, estar no museu e enxerga-lo de um
angulo distinto. Isso foi antes de chegar aos nossos ouvidos que ndao deveriamos
autorizar esse comportamento. Mas qual era exatamente o problema das criancas
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passarem debaixo da escada? O tUnico risco para a seguranca delas era que
escorregassem, perigo presente para quaisquer pés que andam e correm de maneira
geral; e a ameaga ao patrimonio do museu se enderecava no maximo as bolinhas de
argila, que poderiam estourar (até onde vi, foi o caso de duas ou trés entre centenas de
bolinhas), tampouco sendo um item monetario particularmente custoso. Um museu
publico ndo deveria ser das pessoas? Das criancas? Qual era o problema em haver
espaco, também, para brincadeira? Se as bolinhas preocupavam, porque nio
considerar desocupar o espaco para liberar a passagem; colocar pufes para sentar, ou

até mesmo bolinhas de plastico, por que ndo?

Figura 3 - Prancha que Ana Luisa Affonso propée no

material adjacente a sua dissertacao

Detalhe do andar térreo. Estudo para o Projeto de
intervengoes "Por que nao?”

Fonte: Elaborado pela autora (Captura de tela, 2025)

E evidente que o museu enfrenta desafios que vdo além do desejo de seus
dirigentes, considerando que é um museu universitario, que responde a outras

instancias e esta sujeito a limitagdes orcamentarias e capacidade de contratacdo de
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funcionarios; a equipe de vigilancia, por exemplo, geralmente consegue posicionar no
maximo um seguranca do lado de fora da galeria do andar de cima, que conta com
diversos pontos cegos, consequentemente representando uma dificuldade para a
protecdo de obras que estdo por vezes avaliadas na casa dos milhares, sendo milhdes.
Mas é revoltante a percepcdo nitida de que existe também um desinteresse em
incentivar o questionamento em relagdo a como o espago museal é ocupado, quais
atividades e maneiras de estar sdo bem-vindas, e a propria amorosidade e liberdade de
quem trabalha no museu também, uns com os outros, assim como em relacao ao
espaco da instituicao.

Parecem estar confortaveis em habitar dentro das linhas rigidas de uma
compreensdo do propdsito institucional e da educagdo museal que ndo parece alcancar

-0 publico, posto que, dentro do que tem sido feito, o museu se encontra
cotidianamente vazio, ou ao menos nao tao cheio de vida como poderia estar. E
delicado falar sobre uma visao pessoal de um conflito que por vezes se apresenta
velado, mas até onde eu compreendo, era um entendimento mituo entre nés, que
estavamos compondo o Educativo, que havia resisténcia as nossas propostas:
Notavamos em pequenos olhares, comentarios, sinais de um certo desdém, na pior das
hipéteses, ou quem sabe ceticismo, quanto a seriedade do nosso trabalho; como se o
que ¢é ladico ndo pudesse ser provido de rigor. Como se, para brincar (atividade, para
nos, era brincadeira também, simultaneamente) de tinta com as criangas no patio
externo, como fizemos na Oficina de Férias, ndo houvesse estudo, preparacido das
atividades, todas voltadas para o enriquecimento da relagdo das criangas com a arte e
com 0 museu.

Apesar da resisténcia descrita, tinhamos espago o suficiente ainda, a principio,
para que pudéssemos realizar os projetos educativos e as atividades de mediacdo em
visitas, que visivelmente produzia satisfacdo entre as pessoas que participavam, que
pareciam genuinamente aprender e se divertir nelas, se conectando com o museu. As
criangas lamentavam irem embora quando as Oficinas acabavam, os visitantes saiam
da visita felizes, se divertiam uns com os outros e conosco durante as atividades, ao
mesmo tempo que aprendiam sobre arte.

Pouco tempo depois, em meio a outras circunstancias, nossa coordenadora, a
unica do setor Educativo efetivamente empregada no Museu entre nos, considerados
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0s bqlsistas, foi demitida. No meio tempo entre a sua demissdo e minha saida da
posicdo enquanto estudante bolsista, lembro que fomos orientados pelo
superintendente do museu, conservador de restauro em papel, que numa de suas
primeiras atividades conosco nesse contexto imprimiu um bloco com
aproximadamente trinta paginas de informacgdes sobre Murilo Mendes, patrono do
Museu, e leu o documento para nés em reunido, direcionando nossa atuagdo no
educativo para um estudo biografico. Em seguida, a coordenagdo da divisdo educativa
foi assumida por uma das funcionarias da produgdo cultural, que tinha experiéncia

com educagao através de projetos de informatica e tecnologia relacionados a arte.

O estudo histdrico e biografico das figuras do acervo museolégico € o amparo

das tecnologias certamente sao recursos interessantes para praticas educativas, que ja
+ dialogavam inclusive com o que vinhamos realizando no museu: Por exemplo, através
do uso de celulares em algumas das atividades de mediacdo, como quando
utilizavamos as cartas do material educativo da 332 Bienal de Sdo Paulo, que era de uso

frequente em nossas atividades e inspiracao para tantas outras.

Figura 4 - Texto de uma das cartas do material da 332 Bienal,
da secao “dedicar atencao”

dedicar atengédo

5 min Investigar a obra
generosamente.

5 min Registrar a obra com o
celular no modo avido.
Modificar o registro com
algum tipo de recurso
(filtros, zoom e giro, entre
outros).

5 min Retomar a atengéo a obra,

comparando-a com o
registro que realizou.

Fonte: Fundagdo Bienal de Sao Paulo
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Ou da criacao dos personagens que ilustramos de Murilo Mendes, Maria da

“ Saudade Cortesao (sua esposa, poetisa e co-responsavel pela formag¢ao da colecdo de

artes) e de outros elementos do museu, como os peixes que havia no lago e as flores do
Flamboyant no jardim, que foram utilizados em atividades educativas.

Figura 5 e 6 - Registro dos personagens sendo utilizados em atividade em

2023 e imagem do personagem de Murilo Mendes

Fonte: Fotografia por Maria Eduarda Magalhaes (2023) e ilustragdo elaborada

pela autora.

Nao foi possivel, contudo, vislumbrar a continuidade dos principios de liberdade
e experimentacdao que nos guiavam previamente nesses novos rumos que eu Vi
tomarem o museu e o setor educativo. Sinto raiva, para sersincera, ao lembrar dessa
interrupcao frustrante das nossas atividades. Em um primeiro momento, temo que o
sentimento talvez ndo tenha lugar numa escrita académica, por mais que esteja me
propondo a esticar os limites do que essa pode vir a significar; em uma escrita sobre
amorosidade, ainda por cima. Mas ganho confianca ao me deparar com o seguinte
trecho, lendo Pedagogia da Autonomia para o capitulo anterior: “Tenho o direito de ter
raiva, de manifesta-la, de té-la como motivacao de minha briga tal qual tenho o

direito de amar, de expressar meu amor ao mundo, de té-lo como motiva¢ao da minha
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briga porque, histdrico, vivo a Histéria como tempo de possibilidade e ndo de
determinacao” (FREIRE, 1996, p. 84).

Abracos,

Hannah
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4.2 Entre o autobiografico e a escrita formal: Relato de experiéncia no MAMM

Fiz parte do projeto de Arte-Educacéao na difusdo Educativa (parte do setor de
Difusao Cultural) do Museu de Arte Murilo Mendes (MAMM) de 21 de junho de 2021,
ingressando ainda durante o isolamento social decorrente da pandemia e passando
a frequentar presencialmente o museu a partir de dezembro daquele mesmo ano;
permaneci até 28 de abril de 2023. Os bolsistas geralmente participam durante um
tempo limitado, devido as regras da Universidade que permitem de maneira geral a
atuagao em projeto de bolsa por um ano, no maximo dois a partir da recondugéo do
termo para um ano adicional.

Nosso treinamento buscava aliar a pratica a teoria, contando com a leitura de
textos indicados e a presenga nas visitas: Inicialmente, apenas acompanhavamos
enquanto a visita era realizada pela coordenadora, até o ponto em que nos sentimos
confortaveis e prontos, a partir também do aval de Ana, para entdo comegarmos a
fazer as visitas também, inclusive podendo atuar sozinhos quando fosse necessario

e possivel (ndo em visitas grandes, por exemplo).

Figura 7 - “Indicacdes de leituras” (elaborado pela

coordenadora Ana Luisa Affonso)

Indicacoes de leituras
(textos, videos, podeasts...)

Educativo MAMM

Nila esti s ordem de relevincia ¢ aho s80 nocessariamente shrlgatiein, was
com certezn serho ALUIAS proveltosas 1)

Todas s texsns extie na pasta da Orfve: Livros ¢ frxtos » tista - indieaghes » P

Em cunstrugaul

* Livee: Arte/Edueagin
Ana Map Barbosa

* Livree Eihacugho e scessihilidade: experiéniias do MAM

Fonte: Elaborado pela autora (Captura de tela, 2024).
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Nosso trabalho se dava no ambito do atendimento as visitas. Elas se dividam
entre as espontaneas, essas geralmente tratando de grupos pequenos, de 1 a 5
pessoas, geralmente no maximo 8 e as agendadas, voltadas a grupos grandes, em
sua maioria escolares, de 30 a 50 alunos, que eram divididos em pelo menos 2
grupos a serem acompanhados por cada bolsista, acompanhados dos professores e
responsaveis, para circular dentro do museu. Além disso, também auxilidvamos na
organizacao de projetos educativos especificos, como a Oficina de Férias.

A equipe, no tempo que estive |3, teve composigdes variantes, centralizadas
em torno da coordenadora Ana Luisa Affonso. Os primeiros bolsistas foram eu e
Willian Lourengo Simdes, nos primeiros meses, logo seguidos por Vitdria Rohling
Viana, que ingressou no inicio de 2022; e, pouco depois, Maria Eduarda Magalhaes
e Marcus Grimaldi, que permaneceram conosco por alguns meses na equipe. Além
dos horarios que cumpriamos semanalmente para atender a demanda de visitas
espontaneas, faziamos reunides para discutir conceitos das leituras compartilhadas
e planejar atividades de mediagao, tanto para as visitas, quanto para os projetos
educativos.

O contato da populagdo com o acervo de um museu diz respeito a
experiéncia estética e leitura de imagens, evidentemente. Sendo o propédsito do
Educativo a mediacido dessa relagao, esse fato nos convida a refletir sobre a teoria
por tras desses aspectos; uma grande aliada nesses estudos foi Maria Helena
Wagner Rossi, através do contato com textos seus como Leitura visual e educagéo
estética de criangas (2015) e A compreensédo do Desenvolvimento Estético (ROSSI,
2009)™. Neste, a autora apresenta a classificagdo dos estagios da compreensio
estética conforme proposto por Abigail Housen, que determinou a existéncia de
cinco tipos de leitores visuais e cinco estagios de desenvolvimento estético,
homoénimos: Descritivo, que seria uma espécie de “primeiras impressdes” do contato,
relacionando a obra com experiéncias pessoais passadas; Construtivo, se interessa
em compreender como a obra foi feita; Classificativo, envolve tanto informacdes
presentes na composicao da propria obra, como de dados da histéria da arte, dos

artistas autores das obras e seus respectivos contextos; Interpretativo, em que o

' Eu tive contato com o segundo texto em uma disciplina na faculdade, na realidade, mas de todo
modo dialogou com minha atuagdo no museu, informando-a substancialmente, inclusive. A relacao
entre a sala de aula e a experiéncia fora dela foi muito enriquecedora para minha formagao
universitaria.
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leitor une as informagdes presentes na propria imagem a sua intuicdo e memorias
particulares; e Re-creativo, que se aproxima da obra como um amigo, que a leva a
sério, alternando entre as perguntas dos estagios anteriores.

Posso afirmar que esse sistema para o desenvolvimento estético foi um
excelente auxilio na minha atuagdo em particular, para organizar os pontos que
poderiam ser abordados em uma leitura de imagem e melhor me preparar para o
contato com cada visitante, levando em consideragcédo o estagio no qual ele parecia
se encontrar'’®; e, principalmente, valorizar o primeiro estagio, o Descritivo,
considerando-o parte importante da leitura de imagem, uma vez que n&o apenas é
um estagio elencado no sistema, como se considera que essas primeiras
impressdes informam a leitura em suas etapas finais, aliadas aos dados acrescidos
no desenvolvimento.

Além disso, atuando no museu, percebi que quando eu questionava os
visitantes sobre estas e me colocava a disposicdo para escutar suas primeiras
impressdes, a maioria esmagadora passava a se interessar e se sentir confortavel
em dialogar comigo a partir dali; os que antes estavam quietos se abriam, enquanto
0s que ja tinham interesse em falar sobre as obras, passavam a falar ainda mais
animada e detalhadamente; eu conseguia trazer informag¢des sobre a obra e o
museu com naturalidade, costurando com as préprias perguntas que o visitante fazia
e respostas que ele dava as minhas, contribuindo para que “avancasse” de estagio
justamente ao valorizar seus conhecimentos prévios. Essa perspectiva encontra eco
significativo no que diz Paulo Freire (1996).

O material educativo da 332 Bienal (BIENAL, 2018) também foi importante,
pois nos inspirava em nossos trajetos e propostas educativas. Andavamos pelas
galerias pensando “no museu tem espaco para...”, inspirados nas provocagdes das
cartas da Bienal, e até elaboramos materiais inspirados nisso, como foi o caso da
acao Museu que pergunta - Dialogos sobre o pensar artes no espago museoldgico,
gue mencionarei em mais detalhe no préximo subcapitulo.

Outros textos foram relevantes para pensar essa relagcdo, como de Adriana

Ganzer (2005), a partir do qual tecemos uma reflexdo' que nos possibilitou abragar

®N&o que as fases do Desenvolvimento Estético fossem a principal quest&o da visita, ou uma ordem
de classificagdo ao qual eu me apegasse rigidamente, mas sim um recurso de apoio.

'6 “Para tanto, um trabalho educativo (...) é essencial, pois (cria) a possibilidade de transformacgéo da
expectativa, do assombro e do encantamento em situagbes de aprendizagem (...) Um trabalho
educativo que constroi fruidores sensiveis e propée um novo olhar para as coisas corriqueiras — que
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mais livremente em nossa pratica a realidade que ja vivenciavamos quanto as
diferentes maneiras que uma visita pode ser impactante: Ana nos incentivava a
considerarmos que, por exemplo, talvez uma crianga indo ao MAMM pela primeira
vez se impressionasse muito mais com o elevador antigo do que as obras; ao invés
de buscarmos forgar sua atengdo a um outro aspecto que nos parecesse mais
importante, poderiamos respeitar seus interesses genuinos, trabalhando a agao
educativa em torno desses, na medida do possivel. Respeitando a vontade e o
tempo de cada um, principalmente, consideravamos que o visitante se sentiria mais
confortavel no MAMM, e possivelmente até a visitas em outros museus, se pudesse
estabelecer alguma espécie de vinculo emocional através do respeito ao seu direito
de explorar seu desejo no espaco, desde que nao violasse a liberdade dos outros ou
danificasse de forma grave ou permanente o patriménio do museu; levando a uma
aproximagdo com O espago museologico e suas obras que leve em conta a
individualidade do visitante, que respeite seu ritmo pessoal de aprendizado.

Trouxe alguns breves relatos de experiéncias que tivemos para contextualizar
a nogao de pratica educativa que construimos. Nao fago isso em busca de
posicionar esta como o pinaculo da perfeicdo, nem mesmo como um exemplo a ser
seguido necessariamente; desejo destacar um aspecto fortemente presente em
nossa atuagcdo que considero importante para a discussdo da arte-educagao em
museu/educagdo museal: Nosso comprometimento com a liberdade, a partir da qual
se cria condigbes para a aprendizagem aliada ao prazer e a alegria, que se baseia
especialmente na escuta e no respeito pelos sujeitos envolvidos no contexto museal,;

em particular, os visitantes.

4.3 Um exercicio de liberdade: principios do processo educativo que

construimos

Nosso principio de respeito pela liberdade, tanto nossa como das pessoas
que visitam o museu, nos guiou ativamente. Acreditamos ser esse um componente
primordial do compromisso com a democracia no acesso a0 museu, percepgao que

deveu muito aos ensinamentos de Paulo Freire e bell hooks.

podem ir além dos nossos referenciais — privilegia o dialogo entre o visual e o verbal na tentativa de
compreender os processos e as relagdes oferecidas” (GANZER, 2005, p. 86- 87).
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Figura 8 - Foto do quadro que ficava na nossa sala

(registro de 18 de janeiro de 2022)
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A constatacao desse comprometimento pode ser feita através da analise da
fala dos meus colegas da equipe. Willian, ou Will (como prefere ser chamado, e
como o conhego) escreveu sobre sua experiéncia em um artigo que realizou como
parte de sua formagao na Licenciatura em Artes Visuais (COSTA, 2023)"". No artigo,
Will discute como sao estabelecidas as relagdées no dialogo entre mediador e publico
a partir de uma acgao que realizamos no MAMM em 2022, para a 162 Primavera de
Museus, intitulada “Museu que pergunta - Dialogos sobre o pensar artes no espago
museologico”. Em certo momento, diz que “Sendo assim, € necessario que o
mediador consiga levar o publico a transpor a barreira do entendimento que toda
obra de arte deveria ser apreciada da mesma forma. E preciso indagar sobre o que
o artista explicita através da sua obra.” (s.p.). “E importante deixar que os visitantes
tenham momentos de autonomia no contato com as obras, solta-los para que
construam suas indagagdes” (BARBOSA, 1999, p. 8 apud COSTA, 2023).

Will descreve a proposta-jogo “Museu que Pergunta”, cuja intencédo era

promover o dialogo dos visitantes com as obras de arte nas galerias de maneira

7 Artigo escrito para a etapa final da formagao em Licenciatura em Artes Visuais. Nao esta publicado
ou disponivel em portais virtuais.
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autbnoma. A atividade era composta de perguntas e comandos que questionavam o
espaco museal e a relagdo do mesmo com o publico, alguns exemplos sendo: “1.
Qual seu lugar no museu?”, “9. Encontre o que te transborda!” e “23. Algo aqui Ihe é
familiar?”. Durante a realizagcdo dessa acao entre os dias 19 a 25 de setembro de
2022, o museu recebeu um publico de 358 pessoas, e acredita-se que por conta da
distribuicdo fisica das perguntas espalhadas ao redor do museu, todos tenham
passado por ao menos uma delas. Will relata o encontro com uma diretora de museu
no Rio de Janeiro que visitava o MAMM e, diante da pergunta “Quantas pessoas ja
estiveram nesse lugar?", buscou ele enquanto mediador para conversar sobre a

importancia do museu suscitar reflexdes sobre arte de maneira acessivel.

Figura 9 e 10 - Registros das perguntas que constam
no artigo, feitos pelo proprio Will

Figura 1 - Perguntas impressas

Faonte: Acerva do autor,

Fonte: Acervo do aulor.

Fonte: Elaboragao da autora (Captura de tela, 2025)
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Ja Ana, em sua dissertagcdo (AFFONSO, 2025), comega se apresentando
diretamente, afirmando que o trabalho fala sobre sua vivéncia no Museu de Arte
Murilo Mendes, que, somado entre seu tempo enquanto bolsista, prestadora de
servicos e por fim funcionaria terceirizada, totalizam 8 anos, propondo em sua
pesquisa e pratica exercicios de imaginagdo em busca do museu “que acredito e
que esta ali mesmo, dentro do préprio Mamm” (AFFONSO, 2025, p. 2).

Traz a preocupacdo com a liberdade pensada a partir da evidenciagao do

corpo:

Decolonizar é também libertar corpos e mentes. Enquanto estive a frente do
Educativo Mamm, sempre conversei com as(os) bolsistas a respeito dessa
consciéncia corporal. O corpo da(do) mediadora(or) / educadora(or) esta
presente ali na galeria, vendo as obras junto com o publico. O corpo sente,
o corpo fala, o corpo absorve, o corpo se movimenta. Pensando nisso,
sempre nos preocupamos em iniciar a visita com algum alongamento ou
quebra-gelo sempre que possivel. Isso ajudava também na aproximagao
entre Educativo Mamm e publico e vice-versa.” (p. 7)

Ana relembra a exposi¢céo que ocorreu no MAMM do artista Jorge dos Anjos,

A Ferro e Fogo (2018- 2019), falando que “as esculturas gigantes, de ferro, no jardim

foram a diversao das criangas! Elas amavam escala-las, mas os vigilantes eram sé

preocupagdo. E eu, mediando esse embate” (p. 11- 12). Fala também sobre
atividades educativas desenvolvidas no jardim do museu:

Até que recebo o recado da direcdo que trabalhar no jardim nao estava

pegando bem. Nessa hora, pensei em bell hooks. A pedagogia do

entusiasmo (2017, p.17) estava incomodando. Pensei também em Mario

Chagas, diretor do Museu da Republica - RJ, que em uma roda de conversa

virtual, que assisti durante a pandemia, através do canal do Centro de

Conservacdo da Memoria (CECOM - UFJF), no YouTube, disse que “um
museu que nado serve para a vida, ndo serve para nada. (...) (p- 17)

A Oficina de Férias, mencionada na Carta 7 desta monografia, vem a
discussao novamente. Ana relata a realizacdo da mesma em 2022, contextualizando
a ocorréncia de edi¢cdes anteriores da Oficina que foram influentes, dos dialogos
com diferentes autores e pesquisadores de referéncia, para proposicdo de
atividades que pudessem aproximar o MAMM do seu universo do publico infantil,
mas que também pudessem transformar a Oficina de Férias em um grande atelié

aberto de criagao e diversao. “Era urgente dar mais autonomia para as criangas e
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criarmos uma comunidade mesmo que s6 durante aquela semana, ouvindo o que
ela(s) tinha(m) a nos dizer.” (p. 19)

Uma atividade em particular da Oficina se destaca: Uma proposta de pintura
coletiva em uma area externa, livre para sujar, que vira uma “guerra de tinta” (a qual

referenciei muito brevemente na Carta 7). Nas palavras de Ana:

também um nado livre e imaginario de duas criangas que passaram aquela
semana bem quietinhas e timidas, mas que agora, banhadas de tinta e
batendo bracos e pernas no papel craft quilométrico e todo embolado,
diziam que aquele era o melhor dia da vida delas, meu olhar é rapidamente
desviado para a bolsista ligando a mangueira que fica no estacionamento,
para a euforia das criangcas coloridas da cabegca aos pés, todas se
encontrando debaixo da “chuvinha”, se refrescando e se limpando pois iriam
embora com suas(eus) cuidadoras(es), dentro de 10 minutos, mas que ao
mesmo tempo nao tinham levado roupa para trocar, afinal, nada disso
estava previsto, e € ai que os 10 minutos passam em 5 segundos, minha
respiragdo ainda presa, e quando vejo tudo vira uma festa, criangas
extasiadas, familias igualmente encantadas e felizes ao verem suas
criangas sendo criangas em um ambiente mais propicio impossivel, indo
embora com a promessa de que voltariam pra visitar o museu e o Educativo
Mamm, é também quando nos damos conta de como estamos cansadas(os)
e felizes e eu, finalmente solto um suspiro de alivio: Ufa! Era s6 o museu
que eu imaginava, acontecendo na minha frente! (p. 26)

O sentimento dos educadores, contagiados pela alegria das criangas, pode
ser descrito de que outra forma, sendo como amor? Talvez seja uma espécie de
querer bem (FREIRE, 1996, p. 159), que de todo modo se aproxima a amorosidade,
e € colocada na perspectiva freireana como componente necessario da educagao. A
amorosidade transborda também para a relagdo entre nds da equipe, visivel na
descricdo de Ana. Nos vejo em seus relatos, o que me emociona: Lembro como foi
Vitéria a bolsista a ligar a mangueira para molhar as criangas no episédio descrito
acima, iniciativa tipica de sua disposicdo acertadamente pragmatica e
simultaneamente iniciadora de novas e boas ideias. Enxergo a mim mesma quando,
mais a frente, no apéndice O Museu, a Cidade, o Filme e a Gravura, Ana descreve
uma atividade que realizamos entre nés no Educativo, que implicava em fotografar
pelo celular algo que estivéssemos vendo pela primeira vez no museu e enviarmos

uns para os outros, mencionando:

Em 2022, com uma equipe de 5 bolsistas que ndo nasceram em Juiz de
Fora, sendo que somente uma bolsista morava na cidade desde
adolescente e que me perguntava quase todos os dias quais eram o0s
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nomes das ruas paralelas a Benjamin Constant (rua do Mamm) em diregédo
ao Parque Halfeld. (AFFONSO, ibid., s.p.)

Era eu a bolsista perdida (tinha um senso de localizagdo terrivel, que
melhorou um pouco desde entdo). Me divirto imensamente com essa meméria, que
eu nem sabia que para ela tinha sido tdo marcante; toca no meu carinho pelas
lembrancas do tempo no MAMM, toca na minha relacdo com a cidade, com minha
prépria identidade e senso de pertencimento.

Ler os escritos dos meus colegas e parceiros do Educativo me leva a concluir
que a constru¢ao do nosso conhecimento, do nosso projeto de Educativo, se deu
fundamentalmente ligada a nossa amorosidade; tanto em nossas ac¢des educativas,
para com os visitantes, quanto entre nos'. Para além da intimidade de nossas
relagdes e conexdes entre escritos sobre as experiéncias que compartilhamos,
existe também nesse universo a publicagdo de um artigo sobre a Oficina de Férias
nos Anais do | Encontro Nacional de Educacdo Museal (AFFONSO et al, 2023).
Embora se trate de uma contribuicdo modesta, de duas paginas, representa um
reconhecimento muito gratificante. Sintetiza os principios do projeto da Oficina de
Férias e suas referéncias e alcances possiveis, indo ao encontro do que Ana ja

descreveu em sua dissertagao.

4.4 Um ultimo voo (que nao encerra a jornada): Amorosidade na mediagao

A partir entdo da relagdo entre as diversas variaveis que se distribuem ao
longo das paginas anteriores — a escrita pessoal das cartas, a caracterizacéo
historica do desenvolvimento dos museus, da arte educag¢ao e da educagao museal;
a experiéncia relatada do MAMM; a concepgao tedrica de alguns conceitos-chave e

os campos de disputa nos quais todos esses elementos se inserem — busco encerrar

'® Exemplo disso, interessante inclusive, é que, embora eu tenha assistido a defesa da dissertacdo de
Ana, apenas agora, lendo o trabalho para trazé-lo em didlogo com o meu, atentei-me ao seguinte
detalhe. Ana descreve no inicio de seu texto, na se¢cdo Sugestdes de Uso (p. 5), que um dos textos
do trabalho se trata de um caderno de anotagbes que fez ao longo da duragdo do mestrado, a
respeito do processo, e que em algumas notas conversou com seu orientador; acho curioso como
dialoga com a minha proposta das cartas, sem que eu soubesse previamente. Ainda que as
propostas tenham estruturas formais distintas, € uma coincidéncia feliz, que vejo ndo tanto como um
acaso, mas muito mais como testemunho das confluéncias entre nés; assim como reflexo da
influéncia enorme que Ana, meus parceiros educadores de modo geral, e minha experiéncia no Setor
Educativo do MAMM tiveram em minha formacao, fato do qual me orgulho e alegro.
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a pesquisa com uma perspectiva de compreensao da mediacdo enquanto um ato
amoroso. Cabe esclarecer que varias concepg¢does da mediacdo sao correntes,
distintas e possiveis, e ndo cabe ao escopo desta pesquisa fazer uma balango de
todas, de modo que seleciono textos que se relacionam com a pratica no MAMM,
que é, afinal, o interesse desta pesquisa; seja por relagao direta (ao se tratarem de

textos que estiveram presentes na nossa formagéao tedrica) ou por afinidade.

Os arte/educadores do campo sao mediadores culturais, no sentido
do estar entre: estar entre o artista e observador, no olhar e na
escuta, para gerar questdes que apenas tém sentido se provocam a
reflexdo, a conversagdo, a troca entre os parceiros. Um estar entre
que precisa ser mais apurado” (CAMARGO, ibid.)

A mediacao é caracterizada como uma pratica educativa em museu, inserida
portanto no contexto da educacao nao-formal. O termo mediagao é usado muito em
funcdo da figura consequente do “mediador’, que se diferencia do “guia” ou
“monitor”. Geralmente sdo educadores formados em Universidades, nos cursos de
Histéria, de Arte, de Educacdo e até mesmo de Comunicagcao (BARBOSA, 2008,
s.p.). A critica ao termo monitor'® se da devido a sua ligagdo com a figura do monitor
auxiliar do professor em sala de aula, que sugere falta de autonomia. Ana Mae
considera o termo ‘“visita guiada” preconceituoso, pois pressupde a cegueira e
ignorancia do publico, em detrimento de uma pratica voltada ao dialogo,
participativa; o educador cumpre o papel de ser alguém que esta disponivel ao
encontro, caso (isto €, ndo se trata de uma obrigacédo) o visitante deseje essa
companhia para ver e comentar a exposicao, trocar ideias e sensacdes sobre as
obras e informacgdes relacionadas (BARBOSA, ibid.).

Ainda em relagcdo ao texto de Ana Mae, ela convoca os educadores de
museus a assumirem o aspecto educativo de suas acbes, questionando a
resisténcia que enxerga neles, conectando-a ao dos artistas professores em se
relacionarem com essa dimensao, dizendo: “Sejamos radicais: nada se ensina e
tudo se aprende, depende do dialogo, da interlocugdo, da intermediagcdo, da
necessidade e do interesse”; “Devemos tratar em museus de EDUCACAQ” (ibid.).

No artigo Processos Educativos em Espagos Expositivos — A mediagdo como

forma de arte-educacdo (PINTO, 2009), a autora diz que os nucleos de

9 E possivel considerar que o termo “monitor” ainda reside no imaginario popular devido ao seu uso
de 1980 a 1990 (SAO PAULO, 2015).
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arte-educagao surgem como os responsaveis pelo recebimento do espectador nas
instituicbes, contrapondo aos empecilhos que eram colocados ao acesso
democratico nos espagos voltados a arte, em resposta a impossibilidade de
interferéncia no ambiente expositivo. “Assim, o espaco onde tudo parece impedido,
interdito, da lugar a um ambiente de dialogo, trocas, reflexdo e experimentagéo
(PINTO, ibid., p. 178)". Traz entdo o termo “mediacao”, em dialogo com O’Doherty
(2002), para falar da necessidade da mediagdo para esclarecimento da vivéncia, e
Cocchiarale (2006), quanto a necessidade da mediagdo da palavra para a produgao
de sentido nas praticas do mundo institucional das artes envolvendo o grande

publico.

Assim, enfatiza-se a importancia de estar presente alguém qualificado para
promover a reflexdo pensada para a mostra. O mediador, sobretudo em
exposi¢goes contemporaneas, toma postura de pega fundamental para que o
publico acesse as obras de arte. Rejane Coutinho — citada por Martins
(2005, p. 52) — ainda reitera a importancia do mediador, colocando que seu

papel ‘é imprescindivel para introduzir o observador nas questdes
abordadas pela obra, indicando brechas de acesso no universo tratado pelo
artista’ (PINTO, ibid., p. 178).

A autora dialoga diretamente com o texto de Ana Mae sobre a figura do
mediador (BARBOSA, 2008), mencionando-o e dizendo que o cargo e sua
nomenclatura vem a tona em um contexto de ressignificacdo da arte, sendo o
mediador “aquele quem relaciona, dialoga, atrai do espectador sua proépria
contextualizagédo da arte” (PINTO, ibid., p. 179), muito mais um propositor do que um
depdsito de informagdes e dados a ser despejado. A autora levanta o conceito de
mediacdo em Vygotsky, que, através da psicologia soécio-historica, encara a
aprendizagem como uma acgao social, de transformacdo dos seres humanos,
compreensao que considera profundamente relacionada a atividade do mediador em
espago museal, que igualmente se ocupa de conceitos, levanta hipoteses sobre
leituras e faz interferéncias do repertério pessoal.

A mediagéo, no caso especifico dos espagos expositivos, entre publico e
objeto de arte, é realizada ndo apenas pelas ferramentas, bem como pela
relagdo com outros individuos que constituem um contexto repleto de outras

significacdes e influenciando o processo de constru¢do do préprio
pensamento e da tomada de consciéncia. (PINTO, ibid., p. 182).

Em relagdo a arte-educacao nos museus de arte, diz que “A mediacao pode

ser compreendida como um encontro, mas ndao como qualquer encontro. Um
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encontro sensivel, atento ao outro” (MARTINS, 2005, p. 44 apud PINTO, ibid.) e que
“a figura do educador ja estd estabelecida como essencial para a coeréncia da
fundamentacédo do trabalho realizado para a execugao de uma exposicao de arte”
(PINTO, ibid.).

O texto Sistema Estadual de Museus de S&o Paulo. Conceitos-chave da
educagcdo em museus: Documento aberto para discussdo (SAO PAULO, 2015), do
Sistema Estadual de Museus de S&o Paulo (SISEMSP), se relaciona muito bem com
os anteriores, concordando e complementando; quanto ao “guia”, € mais taxativo,
dizendo que implica na figura de um profissional que ndo tem interesse ou
capacidade para desenvolver um discurso autbnomo e dialdgico, isto €, construido a
partir das demandas do publico; o “mediador’ seria entdo “dos mecanismos mais
interessantes e atualmente mais utilizados pelos educadores” (SAO PAULO, ibid.),
responsavel pela ampliacdo da relagao entre visitante e museu, mediando o publico

e 0 objeto museal:

Ao servir como ligagao, agente de promocgéao cultural e experimentador, o
educador estd situado na encruzilhada das trocas (sociais, culturais e
afetivas) realizadas entre a instituicdo e a sociedade. Embora o museu em
si, e todos que trabalham nele, conjuguem a fungédo de salvaguarda e
comunicagao, o educador, por construir conhecimento junto ao publico por
meio do dialogo, talvez seja quem melhor o conhega. (...) Entendemos que
o termo educador pode ser utilizado como sinbnimo de mediador, porém
reconhecemos que a mediagdo € uma das maneiras de agir e que o
educador, quando necessario, pode utilizar-se de outros sistemas no
processo de educagcdo museal. Também reconhecemos que outras
nomenclaturas sdo usadas como sindnimo de educador, mas em nossa
visdo deveriam receber outra designacdo, a fim de evitar distorgoes.
Citamos algumas tais como: monitor, estagiario, guia, orientador de publico,
entre outros (SAO PAULO, ibid., p. 7).

Ja em Conceitos-chave de museologia (DESVALLEES et al, 2013), a
Mediacdo € caracterizada através de uma série de relagdbes no verbete
correspondente. Da mediagao juridica, resgatam o sentido do estar entre duas
partes, em um espago que busca aproximar e reapropriar; no campo cultural, a
mediag&o se relaciona com a apresentagdo ao publico (DESVALLEES et al, ibid., p.
52). Dizem que, na museologia, o termo ja veio a ser utilizado com frequéncia na
Franga nas ultimas décadas, para designar uma gama vasta de intervengdes
realizadas no contexto museal, a fim de estabelecer pontos de contato;

compartilhamentos de experiéncias entre os visitantes na sociabilidade da visita, de
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modo geral: “Trata-se, entdo, de uma estratégia de comunicagdo com carater
educativo” (DESVALLEES et al, ibid., p. 53);

No contexto anglo-saxdnico, denotam se relacionar particularmente com a
ideia da interpretagcdo; e mencionam que, no Brasil e em Portugal, o uso do termo
‘mediacdo” se da associado principalmente por uma énfase a figura do mediador,
qgue desenvolve atividades educativas e transmite propostas pedagogicas. Concluem
ligando a mediacdo a filosofia hermenéutica e reflexiva (DESVALLEES et al, ibid., p.
54) para apontar que aquela atua na compreensao de si em cada visitante, processo

facilitado pelo museu:

Com efeito, pela mediagdo da-se o encontro com as obras produzidas por
outros humanos, o que permite que se atinja uma subjetividade tal que
promova autoconhecimento e a compreensdo da propria aventura humana
que cada um vive. (DESVALLEES et al, ibid.)

Para Mirian Celeste Martins, professora do curso de Pds-graduagdo em Educacéo,
Arte e Historia da Cultura e do curso de Pedagogia da Universidade Presbiteriana
Mackenzie, responsavel pelo verbete correspondente a mediacdo no Caderno da
PNEM:

Embora n&o haja uma uUnica definicdo possivel, compreender a mediagao
como agdo implica voltar-se ao conceito que o coloca “entre” outros na
busca de uma maior aproximagdo com os objetos e as manifestagbes
artisticas. Nao basta o acesso tendo em vista a socializagdo da arte. Nao
bastam apenas informagdes gerais. Levar em conta as diferentes
necessidades do publico com o oferecimento de diversos meios — como
catalogos, materiais educativos, audioguias, jogos para a familia,
dispositivos especificos para grupos de surdos ou cegos, formacao para aos
educadores etc. — é importante e tem por objetivo facilitar o acesso e
democratizar as culturas (IBRAM, 2018, p. 85).

A compreensdo da Mediagdo como uma atividade educativa, composta pelas
multiplas definicdes e visbes levantadas, somamos a dimensdo amorosa, levantada
no subcapitulo anterior. Retomando Marcondes (ibid.), a autora afirma que n&o ha
amorosidade em um dialogo vertical, hierarquizado, dominante e opressor
(MARCONDES, ibid., p. 63) e traz a seguinte fala de Paulo Freire:

Amor
E um ato de coragem, nunca de medo, o amor &
compromisso com os homens. Onde quer que estejam estes,
oprimidos, o ato de amor estd em comprometer-se com sua
causa. A causa de sua libertagdo. Mas, este compromisso,
porque é amoroso, é dialdgico. (...) Se ndo amo o mundo, se
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ndo amo a vida, se ndo amo os homens, ndo é possivel o
dialogo (FREIRE, 2015, p. 111 apud MARCONDES, ibid.)

A amorosidade se liga ao respeito, para possibilitar uma construgéao

libertadora do conhecimento:

Em termos praticos, uma educag¢do amorosa é critica e criativa, permite que
o0 outro se expresse, que seja sujeito efetivo de sua construgdo
histérica. E possivel afirmar que somente uma educacdo amorosa
promove a troca de ideias, 0 pensamento auténtico(em oposicdo ao
pensamento ingénuo ou magico), a incorporagdo do conhecimento pela
busca e nao pela imposicdo, a reinvengao do conhecimento; ndo
trabalha sobre o estudante, mas com ele; discute temas e gera criticidade;
estimula a busca, a recriagdo, a reinvengdo, a pesquisa; coloca
énfase na experiéncia democratica da vida em sociedade com
vistas a defesa do “ser mais”, da humanizagdo do ser humano.
(MARCONDES, ibid., p. 62- 63)

Sendo assim, podemos apontar que uma educagdo amorosa exige
fundamentalmente o respeito, por uma série de principios: Pela liberdade e
autonomia dos sujeitos envolvidos no processo educacional; pela horizontalidade no
mesmo; pelo espago necessario para a escuta, o siléncio, o desejo e a curiosidade.
Fica evidente que, para a ativacdo desse carater na pratica educativa, &€ necessaria
principalmente uma autorreflexao critica e informada do educador, posto que muitos
dos elementos descritos como componentes do respeito sdo subjetivos e possuem
nuance; ndo é um processo de natureza objetiva, mas sim uma discussdo em
aberto, a ser estabelecida; no qual se faz imperativo o compromisso com o0s

principios descritos acima, esses sim, categéricos.
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5 CONCLUSOES

5.1 Consideragoes Finais

No decorrer dessa pesquisa, pude constatar que existem dialogos e
desencontros passiveis de ocorrerem entre as areas pelas quais circulei:
Arte-Educacado, Museologia, Artes Visuais e em alguma medida também, a
Arqueologia, a Arquitetura, a Historia, as Ciéncias Sociais e a Filosofia.

A presente discusséo da pratica da arte-educagao em um contexto ndo-formal
se da a partir do entrecruzamento entre diferentes contextos: A formagcdo em
Bacharelado em Artes Visuais, em conversa com a licenciatura, e também com os
estudos e as praticas museoldgicas. Em alguns momentos, me vi surpresa com 0s
abismos: Ha uma abundancia de estudos distintos e diversos, dentro de cada area,
assim como umas em relagédo as outras. Mas, ao mesmo tempo, conforme entrava
em contato com minhas referéncias bibliograficas, pude discernir encontros nos
propoésitos, nos interesses, ou até mesmo nas ferramentas utilizadas, da
arte-educagdo a educacdo museal, da Sociomuseologia as teorias pedagdgicas
freirianas; ainda que as praticas e nomenclaturas sejam distintas, em todas existe
uma preocupagao com o publico, com a missao educativa e o reconhecimento da
necessidade de um fortalecimento da educacado e da arte-educacédo dentro dos
setores em nossa sociedade, nas instituicdes, da escola ao museu.

Podemos puxar linhas de fuga dessas proposi¢cbes, tragar conexdes em
busca de solugdes possiveis para os problemas enfrentados, em particular quanto a

atuacao dos educativos nos museus:

Estamos engatinhando ainda nas questbes de participagdo na gestdo dos
museus, mas garantimos o lugar desse espago pedagdgico no Plano
Museolégico, quando este é definido nas instituicdes e na relevancia do
setor por participagdo em Editais Educativos.

Carecemos de recursos financeiros e estrutura para garantir o acesso e
receber escolas publicas. Nos municipios existem limitagdes que englobam
desde o interesse dos educadores em inserir nos seus projetos as visitas
em exposi¢cdes individuais, projetos educacionais, Bienais e acervos
documentais em museus, que auxiliem na elucidagdo de suas propostas
pedagogicas. Existem dificuldades de toda a ordem (...) (DE VARGAS e
BECKER, ibid., p. 193).
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Embora ja exista uma boa bibliografia de textos que falem sobre a historia dos
museus e da educagédo museal, essa monografia pode ser uma contribuigdo positiva
a discussdo ao fazer um balangco ndo s6 dos textos ja consagrados como
referéncias, mas de fontes mais recentes, assim como relatos e perspectivas de
outras areas académicas e profissionais que se relacionem com o tema, usando de
uma perspectiva decolonial e de um método rizomatico e cartografico. Busquei
realizar uma pesquisa comprometida tanto com o rigor académico, quanto com o
compromisso ético que assumo enquanto ser humano, inacabado, no mundo.

A opcao pelas cartas, com as quais se estabelece uma certa transparéncia
quanto ao desenvolvimento do trabalho enquanto o mesmo acontece, numa
tentativa de expor o processo de pesquisa ao invés de apresenta-la como algo
conclusivo e fechado, permitindo que o trabalho possa colaborar com as reflexdes
relacionadas a metodologia da pesquisa em artes. Na minha experiéncia, a escrita
de parte do TCC através das cartas me auxiliou a tomar posse das minhas ideias,
dialoga-las melhor com as minhas leituras e alcangar com maior éxito conclusdes a
partir da relacdo entre esses elementos. Pude perceber também que, ao longo da
escrita, a “escrita formal”, como optei por denominar as por¢gdes em que escrevi de
modo mais préximo aos moldes tradicionais de uma escrita académica, e a escrita
mais pessoal e alinhada as minhas “intensidades”, foram se contaminando, vazando
de uma parte para a outra, o que nao acho um mal; muito pelo contrario, séo
sintomas de uma pesquisa viva, humana, em vias de processo.

A producéo e distribuicdo da zine elaborada a partir dessa pesquisa também
€ um resultado da mesma, relevante na medida em que permite a circulagao desse
conhecimento para além da esfera académica, na intengdo de alcancar nao s6 os
profissionais da area de museus, mas todo o potencial publico visitante. Pensar um
museu amoroso, com sorte, podera atrair mais pessoas para perto dos museus,
para que possam usufruir do que nao s6 é seu por direito — considerado que na
Constituicao (BRASIL, 1988) o Art. 215 da Constituicdo assegura o acesso a cultura,
aos bens culturais, e o Art. 208 menciona a efetivacdo da educagdo mediante a
garantia de acesso inclusive ao ensino, pesquisa e criagao artistica, que podem ser
viabilizados através do museu — mas pode ser também uma fonte de prazer e

alegria.
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Figuras 11 e 12 - Protétipo da zine, frente e verso

0.2 Carta 2

0.3.Cartad

Fonte: Elaboragao da autora

Cabe frisar que o tema merece um aprofundamento, que requer por sua vez o
engajamento e colaboragdo de outros autores; assim como um olhar mais
detalhado, especialmente quanto as ideias de Paulo Freire acerca da amorosidade
na sociedade, nas artes e na educagao, possivelmente articuladas a concepgao de
outros autores. Questdes que caberiam mais adequadamente para um estudo ao
grau de uma dissertagdo de Mestrado. Por fim, longe de uma conclus&o, espero que
essa monografia possa ser um ponto de partida para a discussdo nas areas
correlatas, em especial na mediagdo e na educagdo nos museus de arte. Que o
compromisso com a liberdade, a amorosidade e o respeito possam fazer sempre

parte de nossa pratica educativa.
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5.2 Qarta 8

7 de fevereiro de 2025
Saulo,
Boa tarde!
Sai ha pouco de uma reunido nossa. Li o pedido que fez para que eu escrevesse

sobre as brechas.

(..) uma brecha, uma fresta onde se poderia produzir arte e educacio

S

indistintamente, onde nao seriamos artistas como professores, nem professores

como artistas, nem somente artistas, nem apenas professores. Ndo se trata
obviamente de uma fresta pela qual se olha, apesar de olhar ser fundamental,
mas € uma fresta na qual se entra, se vive, se habita, e é importante dizer, nunca
para sempre, porque ela se fecha e logo se percebe a necessidade de abrir outra.
Como uma ferida que vai cicatrizando e ai precisariamos abrir outro corte,
porque gostamos da dor, de cortar na propria carne, por prazer. (CARVALHO,
2015, p. 497).

Trago um trecho da tese de doutorado do Fabricio de Carvalho, professor e presente
diretor do Instituto de Artes e Design, texto que me marcou muito por expandir meu
horizonte em relacdo a possibilidades de como uma pesquisa pode se estruturar e se
apresentar. A imagem do corte também me lembra o que aprendi principalmente com
a colega, amiga e “conterranea” do Instituto de Artes e Design (IAD/UFJF) que admiro
enormemente, Ana Berenice. Em seu Trabalho de Formacdao Docente em Artes
Visuais*, diz que “O corte é 0 que rompe com 0 que esta posto e coloca contextos
diferentes em dialogo, numa reconfiguracdo do que parecia pronto e fechado.” (MELO,
2024, p. 10). O corte é mencionado no contexto da colagem, linguagem artistica que ja
era parte da minha vida anteriormente, mas ganhou for¢a e poténcia a partir das
oficinas de Ana Berenice, das quais participei em 2022 e 2024. Nas aulas com ela e na
pratica da colagem pude construir uma compreensdo de processo artistico e de vida
que foram fundamentais na minha atuag¢do como artista e arte-educadora. Sdo a partir
de lugares como esses, dessas influéncias e dessas pessoas, que escrevo.

A imagem que me vem a cabeca de imediato quanto a ideia de brecha é o

vislumbre de um outro mundo de possibilidades, através de um rasgo no tecido do

20 Artigo escrito para a etapa final da formagdo em Licenciatura em Artes Visuais. Ndo esta publicado ou
disponivel em portais virtuais.
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cotidiano morno, acinzentado. Uma espécie de respiro, de um espaco entre. A chance
de ser gente num espago que eu achei que poderia apenas ser coisa, cargo,
pesquisadora, graduanda, é uma brecha. Produzir uma pesquisa diferente do que
imaginei ser possivel a principio, humana e dindamica de uma maneira que me encanta,
é outra brecha.

Me sinto em casa nessa brecha, viva e bem. A brecha na minha experiéncia
enquanto mediadora museal é o momento no qual consigo instaurar esse espago em
conjunto com outras pessoas, de ser gente, de me sentir bem, de encontrar um espago

~meu, que faca sentido para mim, ainda que junto aos outros, naquilo que em um
primeiro momento talvez pareca distante. E possivel disparar essa brecha quando o
visitante me vé como gente, e eu o vejo da mesma forma. Nos nos enxergamos, um ao
outro, como iguais, nao no sentido de idénticos em pensamento, forma ou sentimento,
mas no direito da escuta, do carinho, da empatia, do respeito, dos quais estamos tio
necessitados nestes tempos dificeis, em um mundo por vezes cruel e desolador. E uma
via de mao dupla, fundamentalmente horizontal.

Se a brecha se abre em alguma coisa ou ela se faz sozinha no mundo, como vocé
perguntou, acho dificil de dizer. Tenho que pensar mais sobre também, o nome e a
visdo da coisa como uma brecha foi um entendimento que se fez recentemente. Mas
estou com a imagem da obra Etant donnés (1946-1966) de Duchamp na cabega, a qual
vi recentemente, em uma pesquisa espontanea sobre Maria Martins, enquanto
procrastinava na escrita desta presente monografia.

Entre muitos aspectos dignos de aten¢do na obra em questao, o que dialoga com
a presente discussdo é que, para observa-la, é preciso olhar através de uma fresta na
porta. Hoje se sabe que a modelo para a obra foi Maria Martins, escultora responsavel
pela realizagao de obras marcantes, especialmente em seus titulos, ao meu ver; nessa
minha breve pesquisa vi uma obra dela cujo titulo me marcou, O Oitavo Véu (1949). O
Penguin Dictionary of Symbols (GHEERBRANT et al, 1996), traz leituras do simbolo do
veil (véu) a partir do entendimento de diferentes culturas®, e me impressiono muito

com um trecho no final desse verbete, em que dizem: “Em tltima instancia, o véu pode

# Nao estou familiarizada com a recepgéo critica a esse trabalho, um modo mais delicado de dizer que,
por um lado, se trata de uma obra escrita por homens brancos e franceses do século XX dizendo o que
pensam os aborigenes, orientais e afins, talvez compreendidos como exdéticos, o que é potencialmente
questionavel. Mas por outro, cresci com esse livro em casa, entdo & uma referéncia querida nesse lugar.




82

ser considerado mais como um meio de comunica¢ao do que um )gbstaculo a ele.
o

Escondendo sem fazé-lo por inteiro, convida para conhecer peHﬂmfe”” (p. 1063,

tradugdao nossa). Sendo assim, penso que a brecha possa ser esse lugar meio opaco,

incerto, dubio. Uma espécie de véu.

Abracos,

Hannah

2 “Ultimately, the veil may be regarded more as a means of communication than as an obstacle to it.
Half-concealing, it invites fuller knowledge” (GHEERBRANT et al, 1996, p. 1063).
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