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RESUMO

Investigar a emergéncia de experiéncias publicas no e do jornalismo em
quadrinhos na contemporaneidade torna-se empreitada central nesta tese. Em outras
palavras, buscamos apreender e compreender um duplo movimento experiencial que o
jornalismo em quadrinhos parece apresentar enquanto fendmeno comunicacional
contemporaneo: a) uma forma expressiva potencialmente acolhedora da aparéncia de
conteudos diversos, ligados a algumas experiéncias publicas vividas pelos sujeitos; e b)
uma emergéncia, como linguagem, de uma experiéncia publica possivel ao jornalismo.
Dessa forma, a principal aposta da tese € situar o jornalismo em quadrinhos como uma
demanda social por recontar historias apagadas, ignoradas e desconhecidas, de modo
que esse género se torna palco de um movimento comunicacional de intensificagdo de
passados, a partir de um gesto produtor de presenca e acolhedor, sobretudo, de uma
espécie de verdade poética (Rangel, 2021), na contemporaneidade. Para a construgdo de
nossa metodologia, utilizamos a proposta epistemologica da andlise estética de Hans
Ulrich Gumbrecht, a partir da qual tomamos o jornalismo em quadrinhos como uma
materialidade da comunicacdo, investigado a partir de uma inspiracdo do método
filologico gumbrechtiano. Para a analise, selecionamos quatro trabalhos de jornalismo
em quadrinhos, a saber: “Notas de um tempo silenciado” (VILALBA, 2015), “Trés
mulheres da craco” (ITO, 2022), “Raul” (DE MAIO, 2018) e “Reportagens” (SACCO,
2016). Como resultados, foi possivel identificar que, pautadas por principios de
apuracdo do jornalismo, tais obras evidenciam ndo apenas os conteudos factuais
propostos, mas, acima de tudo, insinuam a propria emergéncia do jornalismo em
quadrinhos como experiéncia publica contemporanea, cujo tonus torna-se propicio a
intensificacdo de passados violentados. Tal intensificacdo ocorre a partir de presengas e
stimmungs (atmosferas), produzidas por uma ficcionalidade instituida pela investigacado
factual. Dessa forma, o fendmeno do jornalismo em quadrinhos torna-se capaz de
acolher testemunhos e experiéncias traumaticas, em direcdo a uma verdade que se
propde a, poeticamente e em conexdao com o real, produzir novas atmosferas e a

reivindicar, por sua vez, novos horizontes publicamente forjados.

Palavras-chave: jornalismo em quadrinhos; presenga; stimmung; intensificagao de

passados; testemunho; ficcionalidade; trauma.



ABSTRACT

Investigating the emergence of public experiences in and of comic book
journalism in contemporary times becomes a central undertaking in this thesis. In other
words, we seek to capture and understand a double experiential movement that comic
book journalism seems to present as a contemporary communicational phenomenon: a)
an expressive form that is potentially welcoming of the appearance of diverse content,
linked to some public experiences lived by the subjects; and b) an emergence, as a
language, of a public experience possible for journalism. Thus, the main focus of the
thesis is to situate comic book journalism as a social demand to retell erased, ignored,
and unknown stories, so that this genre becomes the stage for a communicational
movement of intensification of pasts, based on a gesture that produces presence and
welcomes, above all, a kind of poetic truth (Rangel, 2021), in contemporary times. To
construct our methodology, we used the epistemological proposal of Hans Ulrich
Gumbrecht's aesthetic analysis, from which we took comic book journalism as a
materiality of communication, investigated based on inspiration from the Gumbrechtian
philological method. For the analysis, we selected four works of comic book journalism,
namely: “Notas de um tempo silenciado” (VILALBA, 2015), “Trés mulheres da Craco”
(ITO, 2022), “Raul” (DE MAIO, 2018) and “Reportagens” (SACCO, 2016). As a result,
it was possible to identify that, guided by principles of journalism investigation, such
works highlight not only the proposed factual content, but, above all, insinuate the very
emergence of comic book journalism as a contemporary public experience, whose tone
becomes conducive to the intensification of violated pasts. Such intensification occurs
from presences and stimmungs (atmospheres), produced by a fictionality instituted by
factual investigation. In this way, the phenomenon of comic book journalism becomes
capable of welcoming testimonies and traumatic experiences, towards a truth that
proposes, poetically and in connection with reality, to produce new atmospheres and to

claim, in turn, new publicly forged horizons.

Keywords: comic book journalism; presence; stimmung; intensification of pasts;

testimony, fictionality and trauma.
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1 INTRODUCAO

Em 2019, tive o privilégio de lecionar a disciplina “Histéria em quadrinhos e
linguagens” para uma das turmas de Comunicac¢ao Social da Universidade do Estado de
Minas Gerais (UEMG) — Campus Frutal, onde sou professor efetivo dos cursos de
Jornalismo e Publicidade & Propaganda. J4 demonstrava um interesse crescente pelos
quadrinhos, mas, ao longo do semestre e, sobretudo, durante as pesquisas para o plano
de aulas da disciplina em questdo, fui-me tornando cada vez mais interessado por essa
area. Até que, em um determinado momento, vi-me envolvido com o jornalismo em
quadrinhos (JQ), lendo artigos jornalisticos e cientificos, assim como monografias,
dissertacdes e teses sobre o tema, e adquirindo diversos livros e revistas que se
destacam sobre a matéria. Além de valorizar o JQ, tenho me aprofundado na
experiéncia e no conhecimento cientificos atuais, incluindo pesquisas nacionais e
internacionais sobre o assunto. Assim, comecei a entender melhor o fendmeno do JQ e
sua nova linguagem.

Contudo, para posicionar o entendimento de tal fendmeno frente a uma demanda
de pesquisa, no ambito de um doutoramento em Comunicacdo Social, o percurso foi
complexo. A linguagem do JQ em nossa tese representa um grande desafio intelectual e
profissional. A inovagdo comunicativa e jornalistica do JQ permite abordar diversos
assuntos e contar histérias reais de uma sociedade. Contudo, pode causar estranhamento
por ser novo, ainda pouco conhecido, em comparagdo com outros fendmenos
comunicacionais da industria cultural, ou ndo tdo difundido nos meios habituais.

Embora a linguagem do JQ seja diferente, ela segue os padrdes jornalisticos,
com reunides de pauta, redacdo, fotografia e edigdo. Os elementos do trabalho
jornalistico também se aplicam ao jornalista quadrinista. No entanto, ¢ possivel
vislumbrar que o JQ parece surgir de uma necessidade presente nos contextos
contemporaneos, atravessados por consequéncias da modernidade: contar historias
sobre temas ndo abrangidos pelo jornalismo tradicional, entdo afetado pelas demandas
de aceleragdo, circulagdo e disputas de praticas produzidas por empresas jornalisticas —
notadamente intensificadas em contextos atravessados pela internet.

Os quadrinhos jornalisticos podem se aproximar do jornalismo cléssico através
da autonarrativa, que combina experiéncias pessoais com imagens e ilustracdes.

Contudo, ao observar a emergéncia deste fendmeno, que sera melhor retratado no
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capitulo 1, pudemos perceber o quanto os quadrinhos tém sido eficazes para contar
historias de vitimas de violéncia, revelar novos dados investigativos e retratar
sociedades atravessadas por traumas e sofrimentos. Nessa toada, retratos de realidades,
expostos em quadrinhos, ajudam os jornalistas a ganhar a confianca das comunidades,
obtendo detalhes importantes sobre seus habitos e costumes.

Em meio a um conjunto cada vez mais significativo de produgdes no campo do
JQ, como serd apresentado adiante, quatro obras nos chamaram muita atengao, seja por
se alinharem a perspectiva do JQ no que tange aos principios do jornalismo sério e
comprometido, que busca a verificagdo dos fatos, seja pela relevancia das mesmas para
um estudo historiografico de interesse publico, a partir de contextos distintos entdo

retratados. Trata-se dos seguintes trabalhos:

a) “Trés mulheres da Craco”, que relata a vivéncia de mulheres cisgénero e
transgénero da regido da Cracolandia, em Sao Paulo, durante a pandemia da
Covid-19. A narrativa discute as dificuldades impostas pelo preconceito e
pela falta de itens basicos de sobrevivéncia, mas também sobre resisténcia e
redes de apoio organizadas por mulheres. A jornalista Carol Ito ja tinha feito
alguns trabalhos sociais na Cracolandia em 2018 e sabia um pouco como ¢ a
vivéncia das ruas. O niimero crescente de pessoas em situacdo de rua na
regido da Cracolandia, durante a pandemia, inquietou a jornalista.

b) Capa da reportagem em quadrinhos “Trés mulheres da Craco”.

Figura 1 — Capa da reportagem em quadrinhos “Trés mulheres da Craco”
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Fonte: Acervo do autor, Revista Piaui (janeiro de 2022).

c) “Reportagens”, de Joe Sacco, obra classica e bastante difundida do JQ, que
relata alguns importantes conflitos que ocorreram (e ocorrem) ao redor do
mundo. Essas reportagens relatam historias de refugiados africanos em
Malta, de contrabandistas palestinos, de criminosos de guerra e suas vitimas.
Além de uma incursdo com o exército americano no Iraque, em que o
jornalista observa de perto a miséria e o absurdo da guerra, o livro apresenta
o autor como um dos protagonistas dos conflitos, relatando com

sensibilidade os sofrimentos e as esperancas da humanidade.

Figura 2 — Capa do livro “Reportagens”
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Fonte: Acervo do autor.

d) “Raul”, livro-reportagem que apresenta entrevistas com Rafa, que, na obra,
aparece com nome ficticio. O autor, Alexandre De Maio, reconstréi a
trajetoria de um garoto humilde que escolheu viver a vida do crime sem
abandonar o sonho de ser famoso. Rafa cresceu na Baixada Glicério, regido
central de Sdo Paulo, e, desde crianga, teve contato com o crime. Apds

cometer alguns assaltos e quase ser morto pela policia, resolveu correr
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menos riscos e ganhar mais dinheiro. Tornou-se, entdo, um “raul” -
expressao da periferia referente aos criminosos que aplicam golpes de cartiao
nas agéncias bancarias. Apds ser preso varias vezes, casar ¢ ter um filho,
comegou a cantar. Ao contrario de cancdes denunciando a realidade da
periferia e a desigualdade social do pais, tonica dos raps brasileiros, as letras
falavam de festas, mulheres, riqueza, sonhos. Com a ajuda de um conhecido,

gravou um disco e trocou os golpes bancarios pela musica.

Figura 3 — Capa do livro “Raul”

. ALEXAMDRE

\ DE MAIO

Fonte: Acervo do autor.

e) “Notas de um tempo Silenciado”, de Robson Vilalba, que apresenta a
historia silenciada dos brasileiros que passaram pelo medo da ditadura no
Brasil. Essas pessoas, em sua maioria, sdo indigenas, negros, guerrilheiros e
mulheres. Algumas historias sobre a ditadura foram contadas, mas outras
foram esquecidas ou ignoradas. Apesar disso, nao foram apagadas da
memoria coletiva e individual da resisténcia ao Golpe Civil-Militar de 1964.
Trata-se de uma visdo intensa sobre a ditadura militar no Brasil, a partir da

apresentacdo de um mosaico de informagdes que, em sua peculiaridade,



27

revela o que teria sido viver e sobreviver a ditadura e, hoje, poder conta-la. A

histéria se fundamenta em relatos de sobreviventes.

Figura 4 — Capa do livro “Notas de um tempo silenciado”

Fonte: Acervo do autor.

Em relagdo a tais obras, algumas informacdes que destacam sua relevancia
publica também nos chamaram atencdo. “Notas de um tempo silenciado” foi vencedor
do prémio Vladimir Herzog de Jornalismo em 2014; “Raul” foi finalista do Prémio
Jabuti em 2019; Joe Sacco, autor da compilacdo “Reportagens” (2008), foi ganhador do
American Book Award em 1996, ¢ do Prémio Eisner em 2010; e a quadrinista,
ilustradora e jornalista Carol Ito ganhou o Prémio Vladimir Herzog de Anistia e Direitos
Humanos de 2022, na categoria Arte, pela reportagem em quadrinhos “Trés mulheres da
Craco”, publicada na revista Piaui em janeiro de 2022.

Em todos os quatro trabalhos, reconhecidos publicamente, ¢ possivel
compreender 0 quanto a investigagdo jornalistica se apresenta como pratica basilar no
desenvolvimento de seus enredos, histérias e personagens, em profunda conexdao com o
real. Isso inclui a importancia da Cracolandia, destacada em “Trés mulheres da Craco”,
como um simbolo da crise de saude publica no Brasil. A obra “Reportagens”

exemplifica o jornalismo em quadrinhos ao narrar histérias de conflitos e crises
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humanitarias, ressaltando a relevancia da cobertura desses assuntos. Em “Notas de um
tempo silenciado”, sdo relatadas historias de pessoas e comunidades que sofreram
violéncia durante a ditadura no Brasil. Na obra “Raul”, torna-se evidenciada a
importancia da investigacao jornalistica sobre temas periféricos que, por vezes, nao
recebem aten¢ao dos meios de comunicagao convencionais.

Dessa forma, ¢ importante considerar que, em todas as quatro obras, o JQ
evidencia mudancas sociais a partir de uma abordagem de passados, ainda que recentes
(a0 se considerar a amplitude de uma perspectiva histérica), por meio dos quais ¢
possivel compreender o fio histdrico que explica a configuracdo de novas subjetividades
e visdes de mundo — muitas vezes ndo percebidas ou consideradas em meio as
narrativas e aos cotidianos contemporaneos. Esse fendmeno, que Benjamin (2020)
chama de "intensificagdo de passados", conforme angulacdo proposta por Rangel
(2016), reflete a economia sentimental ¢ a produgdo de uma realidade ficcional que
revisita o passado ao longo do tempo. De tal sorte, ao observar o quanto o jornalismo
em quadrinhos parece ter adquirido uma forte relagdo com a expressdo de passados
ainda nao conhecidos/narrados, buscamos construir os caminhos de pesquisa desta tese,
com vistas a compreender como um conjunto de experiéncias publicas contemporaneas,
afetadas por historicidades ainda ndo intensificadas e reelaboradas, adquirem o formato
de narrativas jornalisticas expressas nas linguagens das histérias em quadrinhos,
ganhando consideravel proeminéncia nos contextos atuais.

E nesta direcdo que buscamos o delineamento do problema de pesquisa desta
tese, conforme serd apresentado a seguir. Para estrutura-lo, a partir do reconhecimento
dos indicios de realidade supracitados, realizamos uma breve pesquisa de estado da arte,
com vistas a rastrear como o campo empirico do JQ tem aparecido junto a pesquisas no
ambito da comunica¢ao e das humanidades, gesto este que se mostrou fundamental na

identificagdo de possiveis espagos vazios, os quais esta pesquisa busca ocupar.

1.1 BREVE ESTADO DA ARTE

Para evidenciar a potencialidade da abordagem do JQ pretendida por essa tese,
buscamos fazer um recorte do caminho percorrido pela produgao cientifica no campo da
Comunica¢do, como também nas humanidades como um todo. Para isso, buscamos
realizar uma pesquisa bibliométrica do tipo estado da arte. Esse tipo de investigagao

contribuiu para a delimitacdo e a identificacdo do campo de pesquisa, assim como
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permite fazer o trajeto do problema de pesquisa aqui tratado nos contextos cientificos,
reconhecendo, com isso, a relevancia e a aparéncia do tema em revistas, periodicos,
livros e outras formas de comunicagdo cientifica. Conforme Ferreira (2002, p. 204),
podemos entender o estado da arte como tipo de pesquisa que desempenha importantes
fungdes na produgdo académica contemporanea. Tal importancia se relaciona a busca
por uma qualidade cientifica proveniente do levantamento e avaliagdo do conhecimento
sobre um tema determinado mediante a imersdo critico-reflexiva em um nimero
significativo de pesquisas realizadas no cenario académico.

Logo, realizamos a pesquisa dessas tematicas, dividindo-as em quatro
momentos: primeiro, nossa busca se centrou nas revistas Qualis A1 em Comunicagdo
com as seguintes palavras-chave: jornalismo em quadrinhos, reportagem em
quadrinhos, comic book journalism, experiéncia publica, modernidade, temporalidade,
objetividade e subjetividade, presenga, emergéncia. O recorte das revistas qualificadas
em Al foi escolhido porque ele pode revelar fortes indicios de tematicas debatidas em
todos os outros estratos de revistas no campo da Comunicagao.

Nesse caminho, a escolha das palavras de busca foi motivada por leituras
aproximativas realizadas no inicio do desenvolvimento da tese, a partir da identificagao
de possiveis termos que pudessem sinalizar, ainda que em um primeiro momento, a
existéncia de estudos que indicassem interfaces investigativas entre os campos da
comunica¢do, do jornalismo, da histéria, da arte, quais sejam, das humanidades de
forma geral. Tais leituras foram desenvolvidas a partir de um conjunto de autores e
textos vinculados a linha de pesquisa “Experiéncia publica, tempo e diferenga”, no
ambito do DIZ — Grupo de Pesquisa em Discursos e Estéticas da Diferenga, ao qual esta
pesquisa se vincula. Neste contexto, destacamos os trabalhos de Walter Benjamin, Hans
Ulrich Gumbrecht, Hannah Arendt e Marcelo de Mello Rangel. Para a busca, também
foram levantadas palavras classicas ligadas ao campo do jornalismo, tais como
objetividade e subjetividade, bem como outros termos ligados ao campo dos
quadrinhos, como comic book journalism.

Em seguida, buscamos pela existéncia de trabalhos no portal de periodicos da
Coordenagdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES), para ampliar
as referéncias aproximadas da temadtica aqui abordada, que fossem produzidas também
no ambito das humanidades, e nao somente no da comunicagdo. As mesmas
palavras-chave escolhidas anteriormente foram utilizadas para delimitar os termos de

busca.
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Apods isso, realizamos uma consulta na plataforma Google Académico,
considerando que o JQ ¢ uma area de estudos recente e, em fun¢ao disso, tal fenomeno
pode estar ausente em periodicos melhor avaliados e, ja em tal plataforma, ¢ possivel
encontrar monografias, dissertacdes e teses ainda nao publicadas em periodicos. Tal
busca no Google Académico foi motivada em fungdo da pequena quantidade de material
encontrado, a partir dos termos de busca supracitados, nas revistas de estrato Al, do
campo da Comunicacao, € no proprio ambito de pesquisas das humanidades, dispostas
nos “Periddicos Capes”. Para a ferramenta Google Académico, dispomos da novidade
de tentar realizar uma associacao entre trés termos de busca, com o intuito de refinar e
especificar nosso estado da arte, a partir das palavras: jornalismo em quadrinhos,
reportagem em quadrinhos e comic book journalism. Para tentar esgotar todas as
possibilidades, pesquisamos somente o assunto jornalismo em quadrinhos no Banco de
Teses e Dissertacdes da Capes e na Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertacdes
(BDTD) com o termo de busca “jornalismo em quadrinhos”, sem incluir outras
pesquisas cientificas.

Na plataforma Sucupira da CAPES, encontramos 55 registros de revistas na area
da Comunicacao e Informagao, dentre as quais somente trés nacionais se qualificam no
estrato Al (qualificacdo mais elevada da produ¢do dos programas de pos-graduacao).
As trés revistas possuem as seguintes propostas tematicas: “Linguagem em discurso”
(Universidade do Sul de Santa Catarina) ¢ destinada a estudos textuais e discursivos, de
modo que os trabalhos publicados estdo circunscritos aos objetos texto e discurso,
separadamente ou em sua intersec¢do, € as teorias pertinentes a tais objetos. “Estudos
feministas” (Universidade Federal de Santa Catarina) objetiva divulgar textos sobre
género, feminismos e sexualidades, que podem ser tanto relativos a uma determinada
disciplina quanto interdisciplinares. ‘“Matrizes” (Universidade de Sao Paulo) acolhe
trabalhos tedricos, experiéncias de andlise e formulagdes conceituais sobre processos
comunicativos, meios, mediagdes e emergéncias das interagdes na sociedade
contemporanea de informacao generalizada.

ApoOs a busca das palavras-chave indicadas em cada periddico, realizamos um
processo quantitativo, a partir de uma tentativa de visualizagdo dos modos como as
palavras propostas aparecem correlacionadas nessas revistas melhor qualificadas. A
tabela a seguir (Tabela 1) se apresenta como o produto desse levantamento
bibliométrico geral, e foi possivel observar que nao existem producdes nesses

periddicos que tratam, em especifico, sobre a tematica do JQ. Contudo, devemos
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considerar esse movimento, de modo que os estudos acerca do tema podem estar em

andamento ou até mesmo ja estar em revistas qualificadas em outros estratos.

Tabela 1 — Resultado dos artigos encontrados nos peridédicos do primeiro recorte feito

Periodicos
Experiéncia Objetividade e
Comunicagdo ‘ Modernidade | Temporalidade o
publica subjetividade
Al
1 4 3 2 25
2 7 16 1 46
3 2 11 2 11
6 13 30 5 82
Comic book | Reportagem em | Jornalismo em .
Presenca _ ) Emergéncia
Jjournalism quadrinhos quadrinhos
7 0 0 0 10
41 0 0 0 24
19 0 0 1 13
67 0 0 1 47

Fonte: Elaborado pelo autor (2025).

A tabela traz, na primeira coluna da esquerda, as revistas numeradas na seguinte
ordem: 1) Linguagem em Discurso (UNISUL); 2) Estudos Feministas (UFSC); 3)
Matrizes (USP). As palavras-chave escolhidas estdo na primeira linha da tabela; a
quantidade de artigos encontrados segue nas linhas abaixo; e a ultima linha contém o
volume total das producdes encontradas em cada palavra. A busca foi realizada em
janeiro de 2022, logo, o numero de trabalhos ndo apresentou um aumento significativo.
Dessa forma, a tabela ndo sofreu alteragdes durante a elaboragdo da tese até janeiro de
2025.

As pesquisas encontradas nos periddicos qualificados como A1l se distanciam de
nosso trabalho, uma vez que ndo discutem o JQ nem mesmo as Histérias em
Quadrinhos (HQs), e,mesmo encontrando esses trabalhos através das demais

palavras-chave que utilizamos, podemos constatar que as pesquisas desses estratos estao
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distantes das aproximacgdes conceituais pretendidas no contexto de desenvolvimento
desta tese. Dentre os estudos selecionados, focamos naqueles que apresentam anélises
de experiéncias semelhantes as que propomos fazer. Buscamos avaliar quais producdes
apresentam similaridades tedricas com o nosso trabalho, sobretudo no que se refere a
pesquisas pautadas com temadticas do JQ. Para fins de apresentagdo do estado da arte
mobilizado, optamos por aglutinar todas as publicacdes encontradas em duas se¢des
textuais: primeiro, apresentaremos os trabalhos publicados no Brasil; em seguida, os
trabalhos publicados no exterior. De maneira mais especifica, fizemos a busca das
mesmas palavras-chave na Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertagdes
(BDTD), de modo que os trabalhos encontrados foram descritos a seguir, junto ao item
das pesquisas nacionais; e utilizamos o mesmo procedimento no Google Académico,
direcionando os trabalhos entdo encontrados junto as pesquisas internacionais. Aqui,
vale a pena destacar uma ultima observagao: para as buscas de pesquisas internacionais
no Google Académico, utilizamos o termo comic book journalism, que, além de
possibilitar o encontro de trabalhos de pesquisadores de outros paises, nos auxiliou a

delimitar e a aprofundar o alcance da pesquisa bibliométrica proposta.

1.2 PESQUISAS NACIONAIS

Medeiros Neto (2018) investiga de que maneira as especificidades do pacto de
leitura previsto no jornalismo se manifestam no JQ. Valores como a objetividade, a
imparcialidade e a neutralidade, bem como as temporalidades proprias das rotinas
produtivas jornalisticas, sdo tensionadas com as caracteristicas do sistema quadrinhos.
Sao analisadas reportagens brasileiras em quadrinhos, publicadas pela Agéncia Publica
de jornalismo investigativo.

Menezes (2020) afirma que, mesmo nao sendo recente e tendo se difundido ha
cerca de 30 anos, o JQ ainda ¢ alvo de divergéncias no que concerne a sua defini¢do.
Seria ele um género do jornalismo ou um género dos quadrinhos? Sua pesquisa parte do
pressuposto de que o jornalismo e os quadrinhos sdo esferas discursivas distintas, cada
uma com tradi¢des, organizagdes e linguagens proprias, e da hipotese de que existem
diferentes géneros jornalisticos no rétulo JQ. Haveria, por exemplo, entrevistas em
quadrinhos, perfis em quadrinhos e noticias em quadrinhos.

Moreira (2017) investiga as contribuigdes, inovacdes, vantagens e desvantagens

do uso da narrativa em quadrinhos no jornalismo. Analisa, na historia dos meios de



33

comunicagdo, indicios que aproximam os quadrinhos do jornalismo, fazendo um estudo
sobre os fundamentos da reportagem, e identifica, nos livros-reportagens de Joe Sacco,
como ele os aplicou. Também investiga a construcdo da reportagem na estrutura
narrativa dos quadrinhos, destacando as técnicas e temas que formam seu conjunto.

Dutra (2003) aborda o comportamento das HQs e suas ferramentas
grafico-narrativas quando aplicadas a finalidades jornalisticas. Desde o século XIX, ja
se faziam historias em quadrinhos jornalisticas, mas o campo teoérico s6 se definiu a
partir de sua denominagao, impulsionada pelos livros-reportagens em quadrinhos de Joe
Sacco a partir de 1992. A andlise da obra de Sacco ¢ feita por meio do estudo de
algumas passagens de “Palestina”. Para situar o JQ em uma perspectiva historica, sao
analisados o surgimento do jornalismo ilustrado em meados do século XIX e
reportagens em quadrinhos anteriores a fotografia impressa.

Reis Junior (2019) compreende como a memoria de um conflito histérico pode
ser construida através da narrativa jornalistico-literaria de Joe Sacco (2014), que possui
como suporte mididtico a linguagem das HQs. O autor investiga os aspectos literarios
que permeiam a construcdo dessas narrativas jornalistico-literarias, verificando no
livro-reportagem “Notas sobre Gaza” como as memorias dos que viveram ou
testemunharam eventos traumaticos como uma guerra emergem na narrativa. Nessa
direcdo, o autor observa como se dda a constru¢do dessas memorias durante as
entrevistas e busca identificar como os elementos da linguagem das HQs participam na
construgdo dessas memorias, além da linguagem oral.

Menegotto (2021) investiga em sua tese a publicagdo de HQs em jornais de
Caxias do Sul, entre 1951 e 2000, com vistas a contribuir para o estudo sobre a relacao
entre HQs de temadtica socioecondmica e o processo historico brasileiro. A partir da
conceituagdo de Historia Cultural, Historia do Tempo Presente e Historia Publica, bem
como de um breve panorama da historia das HQs, realiza-se um mapeamento da
impressao de HQs nos jornais do municipio, desde a inicial, em 1951, até o final do ano
2000. Estabelecendo relagdes entre o contexto histérico, social e cultural das HQs e os
jornais em que foram publicadas, o estudo verifica como essas narrativas abordaram os
eventos historicos do periodo.

A tese de Vieira (2021) analisa as representagdes acerca do conflito entre Israel e
Palestina produzidas por Joe Sacco no JQ intitulado “Footnotes in Gaza”. Apds os
ataques contra as Torres Gémeas no dia 11 de setembro de 2001, os Estados Unidos e

seus aliados iniciaram a Guerra contra o terrorismo, tendo como alvos principais o
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Afeganistdo e, em seguida, o Iraque. Ao mesmo tempo, nos territorios ocupados da
Cisjordania e da Faixa de Gaza, a populacdo palestina se revoltava contra as Forcas de
Defesa de Israel. Enquanto esse quadro ocorria no Oriente Médio, nos Estados Unidos,
Sacco ilustrava as paginas de seu trabalho que discorria sobre os massacres em Khan
Yunis e Rafah no distante ano de 1956 e a destruicdo das residéncias palestinas em
2003. A hipétese norteadora da pesquisa considera que, além dessas duas
temporalidades explicitas em “Footnotes in Gaza” (1956/2003), Sacco se debrugou
sobre uma terceira camada temporal que, apresentada de forma implicita, joga luz aos
acontecimentos entre 2005 e 2006, na Palestina.

Santos & Cavignato (2013) identificam as transformacdes da linguagem
jornalistica em HQs baseadas em fatos, partindo-se do pressuposto de que as HQs
utilizam recursos literarios para informar o leitor. Abordam as técnicas jornalisticas, os
veiculos de comunicacdo, principalmente o livro-reportagem, o hibridismo entre os
discursos literarios e jornalisticos, além da fronteira entre o real e o ficcional, e os
recursos imagéticos no jornalismo. Discutem o assunto da relagdo da imprensa com as
HQs, da linguagem dos quadrinhos e dos quadrinhos autobiograficos e biograficos. Os
pesquisadores analisam uma histéria sequencial que contém tais recursos linguisticos,
além de identificar as modificagdes da linguagem como fator de inovacdo do texto
jornalistico.

Igualmente, apos referenciarmos trabalhos realizados em ambito nacional,
podemos destacar a qualidade crescente e a diversidade de objetos nas pesquisas,
propostas distintas com a capacidade de enriquecer essa drea de estudos tdo jovem. A
seguir, apresentaremos as pesquisas internacionais e, adiante, faremos nossas
observagdes sobre os trabalhos nacionais e internacionais levantados, apontando as
lacunas encontradas por noés e algumas possibilidades vidveis de preenché-las no

contexto desta tese.

1.3 PESQUISAS INTERNACIONAIS

Kenan Kocgak (2015) investiga em sua tese o JQ como uma subsecao dentro das
HQs que combinam imagens sequenciais e jornalismo. A tese se concentra
principalmente no jornalismo de guerra em quadrinhos, cobrindo a turbuléncia no
Oriente Médio e o conflito Israel-Palestina, selecionando graphic novels de dois autores

de origens divergentes: Turquia e Jerusalém. Discutindo como as identidades nacionais
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sdo representadas no JQ, a tese mostra como essa midia pode funcionar como resposta a
uma guerra. O autor afirma que o JQ funciona como uma alternativa ao jornalismo
mainstream e serve para mostrar noticias nao divulgadas.

Kavaloski (2019) discute o desenvolvimento de uma envoltura com o passado na
obra de Sacco e afirma que “Safe Area Gorazde” é o primeiro trabalho de longa duragao
em que ele implanta totalmente jornalismo e histéria juntos. Uma leitura atenta desta
obra demonstra que essas duas abordagens ndo sdo combinadas em uma sintese, como
muitos estudiosos costumam supor. Em vez disso, jornalismo e historia se desdobram
amplamente como modos separados de discurso lado a lado e, como tal, sdo duplamente
performaticos: transformam nossa consciéncia do presente, bem como nossa
compreensdo do passado.

Domingos & Cardoso (2021) analisam as maneiras pelas quais os quadrinhos
jornalisticos e os quadrinhos biograficos criam indexicalidade por meio de relagdes
intermidiaticas. Essas estratégias incluem representagdes mididticas de diferentes tipos
de midia qualificados (reportagem jornalistica, biografia e autobiografia) e de produtos
midiaticos especificos (como imagens familiares de pessoas e lugares). O trabalho
oferece uma discussdo tedrica sobre intermedialidade, representacao mididtica e
transmidiacdo, com foco especifico nas titicas que o jornalismo e os quadrinhos
biograficos usam para representar a realidade indexadamente por meio da representagao
midiatica e da transmidiagao.

Tynan Stewart (2019) estuda o livro Rolling blackouts, de Sarah Glidden, como
uma contribuicdo significativa para o JQ. Argumenta que o trabalho de Glidden se
engaja em uma luta material sobre a natureza do jornalismo, usando os quadrinhos para
intervir em um debate permanente sobre os valores normativos do campo. Retrata como
o jornalismo pode ser feito de forma diferente e desafia as convengdes, construindo um
modelo de autoridade jornalistica que se recusa a encobrir incertezas epistemoldgicas e
uma complexa ética e estética da escuta. Além disso, a tese 1€ Rolling blackouts através
das lentes da teoria pos-colonial, analisando como Glidden coloca as abstracdes
jornalisticas em contato com realidades representacionais de desequilibrios de poder
transnacionais e interpessoais.

A quantidade de pesquisas relacionadas ao JQ sujeitas a teses de doutorado ¢
reduzida, o que pode ser explicado pela puberdade da area. Entretanto, hd uma
abundancia de trabalhos de conclusdo de curso (monografias) ¢ um aumento na

producao de dissertagdes de mestrado, o que pode levar a disseminagdo de teses de
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doutorado. Outra lacuna ¢ a falta de diversificagdo de enfoques que permitam apreciar
outros autores e autoras que estejam relacionados ao tema do JQ. Concebemos o
excesso de abordagens a partir das obras de Joe Sacco, importante para o
desenvolvimento do JQ, mas que pode ser usado com outros autores em novos exames.
Mesmo assim, como se trata de um jornalista classico e precursor do JQ na
contemporaneidade, torna-se bastante promissora a continuidade de estudos sobre seu
trabalho, este que ainda parece nao ter esgotado suas possibilidades interpretativas —
razao que nos levou a mobiliza-lo também no ambito desta tese.

As pesquisas e os trabalhos citados ao longo deste breve estado da arte articulam
conceitos relacionados ao JQ. Assim, € possivel vislumbrar a possibilidade de didlogo
que nossa pesquisa principia tomando o campo da comunicagdo, em interface com
outros campos das humanidades, como espaco propulsor a problematiza¢ao dos gestos
comunicacionais presentes nas experiéncias do JQ. Muitos trabalhos pesquisados se
aproximam de nossas intencdes, sobretudo no que se refere as visiveis interlocucdes
entre os campos do jornalismo e da historia, gesto este que se mostrou extremamente
proficuo a vinculagdo desta tese a linha de pesquisa “experiéncia publica, tempo e
diferenca”, no ambito do DIZ — Grupo de Pesquisa em Discursos ¢ Estéticas da
Diferenga. Contudo, em nenhum trabalho foi encontrada a abordagem vinculada a
no¢do de experiéncia publica pretendida por nossa pesquisa, sinal este que nos fez
constituir apostas no desenvolvimento do problema, com vistas a tentar oferecer

contribuic¢des cientifico-académicas, a partir das formulagdes aqui agitadas.

1.4 PROBLEMA DE PESQUISA, OBJETIVOS E REFLEXOES METODOLOGICAS
PRELIMINARES

A partir a realizacdo do estado da arte e das constatacdes iniciais apresentadas
junto aos quatro trabalhos de JQ mobilizados no inicio desta se¢do introdutoria (Notas
de um tempo silenciado” (VILALBA, 2015), “Trés mulheres da Craco” (ITO, 2022),
“Raul” (DE MAIO, 2018) e “Reportagens” (SACCO, 2016)), conseguimos perceber
que o JQ apresenta uma variedade de experiéncias que recuperam o passado em
situacdes periféricas, buscando ampliar os horizontes sobre determinados fatos
partilhados coletivamente por uma dada realidade — embora ndo amplamente
conhecidos. Nesse interim, emergem contextos de guerra, perseguicao, nazismo e

violéncia, situagdes estas que, no ambito do JQ, aparecem com proeminéncia —
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movimento este que nos auxilia a compreender o “intensificar de passados”, conforme
nos apontam Benjamin (2020) e Rangel (2016). Dessa forma, o JQ pode rever historias
marginalizadas, estimulando e criando novas atmosferas, vinculadas a situagdes que
foram violentadas e ignoradas pela sociedade. De acordo com Benjamin (2020), a
modernidade nos deixou pobres, afetando nossa capacidade de narrar e desprezando o
passado. E ¢ em meio a esse contexto moderno em crise, afetado pela incapacidade
coletiva de narrar, que o JQ tem emergido, pelo menos junto a obras semelhantes a
essas, como género jornalistico voltado a reconstruir historias roubadas, criando uma
historiografia capaz de gerar uma espécie de “experiéncia de mundo” de um passado
ainda ndo percebido coletivamente.

Sendo assim, percebemos, no ambito do JQ, a necessidade de recontar histérias
que estdo apagadas, ignoradas ou desconhecidas, salientando que esse género,
denominado “jornalistico” ou “narrativa em quadrinhos”, estd presente e permite essa
intensificagdo. Contudo, o JQ projeta-se a partir de uma complexidade curiosa: ao
olharmos para o passado em seus contextos graficos, parece que estamos analisando
uma produgdo da realidade a partir de um género originalmente ficcional, embora se
trate de uma ficcdo potente por se pautar em um real vivido, qual seja: ndo se trata de
uma fantasia, mas sim de um real ficcionalizado. E, nesse lugar, o jornalismo emerge
como pratica e como campo de legitimagdo, uma emergéncia contemporanea da
confrontagdo de sentidos, ofertando-se como recurso e linguagem. Essa reflexdo se
refere ao gesto ficcional que procura, no jornalismo, a legitimidade para conectar as
experiéncias abordadas pelo JQ a realidade historica. E a partir de tais constatagdes que,
por conseguinte, apresentamos nosso problema de pesquisa, desdobrado em duas

perguntas:

e (Como experiéncias publicas emergem no jornalismo em quadrinhos na

contemporaneidade?

e Como o jornalismo em quadrinhos se apresenta, em si mesmo, como uma

experiéncia publica em emergéncia?

Nosso levantamento apresentado no estado da arte indica lacunas para o estudo

desse topico, e, de tal sorte, vislumbramos um horizonte exitoso a partir do qual as



38

perguntas de pesquisa podem ser respondidas a partir do delineamento de quatro

apostas, as quais explicitamos a seguir:

1* aposta — A instituicio de um gesto publico historiografico: no JQ, existe
uma representagdo do vivido que utiliza dispositivos da memoria e do
testemunho para instituir um gesto publico historiografico, promovendo a
abertura de horizontes. A fic¢do fabrica mundos e promove a abertura desses
horizontes mediante uma orientagdo historiografica ao passado. Nesse contexto,
o papel da ficgdo no JQ ¢é criar atmosferas e climas, mobilizando uma energia
sentimental voltada a partilha de um passado por uma coletividade. O jornalismo
aparece como uma linguagem de producao de uma realidade factual, enquanto a
ficcdo se concentra na producdo e mobilizagdo da experiéncia e dos sentimentos
emergentes;

2% aposta — A instituicio de uma verdade poética: realizar um discurso
jornalistico intermediado por uma discussdo historiografica € relevante porque o
jornalismo nasce sob os principios do liberalismo, incluindo a liberdade de
expressio e a busca pela verdade como fundamentos da modernidade. E
importante considerar a ideia de verdade, pois o jornalismo se apresenta como
um recurso factual; os acontecimentos sdo fatos objetivos fornecidos a uma
coletividade. No entanto, o jornalismo ndo atua como prova investigativa,
demonstracdo cientifica ou apuracdo (os fatos ja sdo dados, apurados e
conhecidos, fazendo parte de um passado histérico reconhecido, apesar de
enfrentar a presenca contemporanea do negacionismo). Neste lugar, o jornalismo
parece surgir como instituidor de uma verdade poética (Rangel, 2021): a ficcao
aparece como um recurso que, por meio da mobilizagdo de uma energia
sentimental (stimmung), busca produzir legitimidade em (e com) seus leitores.
Aqui, a verdade poética emerge como dado de um contemporineo pautado pelo
presente amplo — um presente que ndo passa, estagnado, evidenciando uma
espécie de mobilizacao intransitiva, carregado de laténcias, conforme nos aponta
Gumbrecht (2015);

3" aposta — A aparéncia das laténcias: podemos entender a estética do JQ
como um gesto que permite a visualizagdo de futuros possiveis. Assim, esta
investigacdo busca compreender o que o JQ promove ao se manifestar nas

logicas de funcionamento, na conexao com o real, na aparéncia do testemunho,
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bem como na estética em si. A verdade poética parece buscar explicitar as
laténcias (os clandestinos presentes em situacdes e fatos historicos, cujas
verdades historicas e objetivas nao foram suficientemente evidenciadas,
conforme nos aponta Gumbrecht (2014)), na tentativa de compreender o gesto
histérico por meio de certas disposi¢des cotidianas ndo intensificadas;

e 4" aposta — A reinvencido das ruinas e a abertura de futuros possiveis: 0 JQ
se oferece, em si mesmo, como uma experiéncia publica, um sinal estético de
aparéncia e emergéncia que produz uma narrativa ficcional relacionada com a
construcdo de padrdes, normas e regras, apresentando um tipo de sujeito que
rejeita experiéncias e violéncias ao tentar romper essas laténcias. Esse género
busca produzir atmosferas, intensificando um passado do ponto de vista
sentimental. Essas narrativas podem ser compreendidas como uma forma de
conhecimento do mundo e compartilhamento do cotidiano, considerando os
sujeitos em suas individualidades e pluralidades, além da dicotomia
subjetividade x objetividade. A partir das reportagens em quadrinhos, podemos
contextualizar essas passagens que alteram a sociedade e, simultaneamente, sao
alteradas por ela, permitindo a construcdo de novas subjetividades e visdes de

mundo que se manifestam sob a forma de narrativas determinadas.

Dessa forma, a partir do problema de pesquisa entdo delineado, e tendo o
objetivo geral de investigar a emergéncia de experiéncias publicas no(do) jornalismo em
quadrinhos na contemporaneidade, os objetivos especificos da tese (que serdo
desdobrados em quatro capitulos analiticos, conforme serd apresentado na subsecao A
estrutura¢do da tese), em didlogo com as apostas estabelecidas, podem ser assim

vislumbrados:

1) Compreender como o ficcional, presente nos contextos do JQ, se apresenta como
gesto potente a abertura de horizontes na experiéncia do JQ, a partir da

intensificagdo de passados;

2) Identificar interfaces entre os processos jornalisticos mobilizados no contexto
das HQs e movimentos historiograficos, realizados na mobilizagao de temas e

narrativas sobre passados;
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3) Compreender a estética do JQ como um gesto de aparéncia e de produgdo de
presenca, a partir de suas logicas ficcionais de funcionamento em conexdo com

o real;

4) Entender essas narrativas como um modo de conhecimento do mundo e
partilhamento do cotidiano, pensando os sujeitos com suas individualidades e
pluralidades para além da dicotomia subjetividade x objetividade, presente no

campo classico do jornalismo.

Para dar conta de alcancar tais objetivos, buscamos a construcio de uma
metodologia que parte da proposta epistemologica da analise estética de Hans Ulrich
Gumbrecht (2010). A partir de tal analise, buscamos tomar o JQ como uma
materialidade da comunicacao (na qual imantam-se oscilagdes entre sentido e presenga).
E, como procedimento analitico, utilizamos a obra “Os poderes da filologia” de
Gumbrecht (2021, p. 25), na qual a filologia se apresenta como um campo que engloba
habilidades académicas voltadas para a curadoria de textos historicos, com trés praticas
basicas: identificar fragmentos, editar textos e escrever comentarios. Os aspectos
metodoldgicos da tese foram desenvolvidos e aprofundados no capitulo 4.

Por ora, ¢ importante mencionar que nossa proposta buscou o apoio nas
habilidades académicas supracitadas para a problematizagdo e a analise comunicacional
do JQ, a partir das quatro obras entdo apresentadas como corpus empirico deste
trabalho. Cada uma delas foi mobilizada separadamente em cada capitulo analitico,
como forma de demonstrar cada aposta supracitada, em conexdo com cada objetivo

especifico delineado, conforme organizacdo apresentada a seguir:

a) “Notas de um tempo silenciado”, de Robson Vilalba:

Tabela 2 — Corpus empirico 1

Breve sinopse Editora Ano de

S o ) lancamento
Apresenta a historia silenciada de brasileiros que 8 Graphics

passaram pelo medo da ditadura no Brasil, 2015
instituida pelo Golpe Civil-Militar de 1964.
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Aposta da tese Objetivo especifico relacionado Capitulo analitico
) correspondente
1* aposta: a Compreender como o ficcional, presente nos
instituicao de um contextos do JQ, se apresenta como gesto Capitulo 5
gesto publico potente a abertura de horizontes na experiéncia
historiografico do JQ, a partir da intensificacdo de passados.
Fonte: Dados da pesquisa (2025).
b) “Raul”, de Alexandre De Maio:
Tabela 3 — Corpus empirico 2
Breve sinopse Editora Ano de
) ) ) lancamento
Apresenta entrevistas com Rafa (nome ficticio), [ Editora Elefante
reconstruindo a trajetéria de um garoto humilde 2018

que escolheu viver a vida do crime sem
abandonar o sonho de ser famoso.

Aposta da tese Objetivo especifico relacionado Capitulo analitico
correspondente
2% aposta: a Identificar interfaces entre os processos
instituicdo de | jornalisticos mobilizados no contexto das HQs e Capitulo 6
uma verdade movimentos historiograficos, realizados na
poética mobilizacdo de temas e narrativas sobre
passados.
Fonte: Dados da pesquisa (2025).
c) “Trés mulheres da Craco”, de Carol Ito:
Tabela 4 — Corpus empirico 3
Breve sinopse Editora Ano de
lancamento
Relata a vivéncia de mulheres cis e transgénero da| Revista Piaui
regido da Cracolandia, em Sao Paulo, durante a 2022

pandemia da Covid-19.

Aposta da tese Objetivo especifico relacionado
3% aposta: a Compreender a estética do JQ como um gesto de
aparéncia das | aparéncia e de producdo de presenca, a partir de
laténcias suas logicas ficcionais de funcionamento em

conexdo com o real.

Capitulo analitico
correspondente

Capitulo 7

Fonte: Dados da pesquisa (2025).




d) “Reportagens”, de Joe Sacco:

Tabela 5 — Corpus empirico 4
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Breve sinopse

Relata alguns importantes conflitos que
ocorreram (e ocorrem) ao redor do mundo (tais
como histdrias de refugiados e de guerras).

Editora

Quadrinhos na
Cia

Ano de
lancamento

2016

Aposta da tese

4% aposta: a
reinvengao das
ruinas e a
abertura de
futuros possiveis

Objetivo especifico relacionado

Entender essas narrativas como um modo de
conhecimento do mundo e partilhamento do
cotidiano, pensando os sujeitos com suas
individualidades e pluralidades para além da
dicotomia subjetividade x objetividade, presente
no campo classico do jornalismo.

Capitulo analitico
correspondente

Capitulo 8

Fonte: Dados da pesquisa (2025).

Para finalizar esta apresentacdo metodologica preliminar,

¢ importante

mencionar que, dentre um universo possivel de obras, as quatro supracitadas foram

escolhidas a partir de quatro critérios basilares:

e Ciritério 1 — Principios jornalisticos na elaboracio da obra de HQ: tratam-se

de obras que se alinham a perspectiva do JQ no que tange aos principios do
jornalismo sério e comprometido, que busca a verificagdo dos fatos, em conexao
com uma determinada realidade partilhada coletivamente;

Critério 2 — Diversidade de contextos abordados: tratam-se de obras que
abordam realidades distintas, tributdrias de um estudo historiografico de
interesse publico, voltado a partilha de passados a determinadas coletividades;
Critério 3 — Diversidade de formatos jornalisticos nas HQs: tratam-se de
obras que indicam a presenca do JQ em formatos jornalisticos diversos. No
corpus selecionado, ha dois livros-reportagens em HQ (“Reportagens”, de Joe
Sacco, e “Notas de um tempo silenciado”, de Robson Vilalba); uma entrevista
jornalistica (“Raul”, de Alexandre De Maio) em HQ, publicada também em
livro; e uma reportagem jornalistica em HQ publicada em uma revista (“Trés

mulheres da Craco”, de Carol Ito);
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o Critério 4 — Notoriedade e reconhecimento publico: tratam-se de obras
indicadas, finalistas e/ou vencedoras de importantes premiagdes organizadas por
institui¢des reconhecidas. Como apresentado no inicio da Introdugdo desta tese,
“Notas de um tempo silenciado” foi vencedor do prémio Vladimir Herzog de
Jornalismo em 2014; “Raul” foi finalista do Prémio Jabuti em 2019; Joe Sacco,
autor da compilacao “Reportagens” (2008), foi ganhador do American Book
Award, em 1996 e do Prémio Eisner em 2010; e “Trés mulheres da Craco”, na
pessoa da jornalista Carol Ito, ganhou o Prémio Vladimir Herzog de Anistia e

Direitos Humanos de 2022 na categoria Arte.

A combinacdo de tais critérios mostrou-se, nesse sentido, extremamente
importante, uma vez que as obras analisadas possuem inser¢do social reconhecida,
enunciam contextos diversos, pautam-se pelos principios jornalisticos e langam mao de
formatos distintos. Sendo assim, ofertaram-se como importantes indicios as reflexdes
sobre o JQ, mobilizadas em cada capitulo analitico proposto, em conexdo tanto com
questdes tedricas que atravessam toda a tese, bem como com os aspectos metodoldgicos

organizadores da andlise ora aventada.

1.5 A ESTRUTURACAO DA TESE

E de tal sorte que, para além desta secdo introdutdria, esta tese se estrutura em
mais 10 (dez) secdes, constituidas por: 3 (trés) capitulos tedricos; 1 (um) capitulo
tedrico-metodoldgico; 4 (quatro) capitulos analiticos; e 2 (duas) seg¢des conclusivas,
formadas por 1 (um) capitulo analitico-conclusivo e por (1) uma se¢do de consideragdes
finais da tese.

No primeiro capitulo tedrico, intitulado Da evolucdo das historias em
quadrinhos modernas ao jornalismo em quadrinhos, discutimos a origem das HQs
modernas, os fatores de seu crescimento global e destacamos escritores, obras e
formatos de publicacdo. Analisamos o mercado editorial de quadrinhos no Brasil e sua
influéncia norte-americana, além do interesse académico crescente. Debatemos
festivais, autores independentes, prémios, livros digitais e como as HQs conectam
escritores, editoras e leitores. Refletimos sobre a experiéncia humana nas HQs,
abordando movimento, baldes de fala e onomatopeias. Exploramos a criagdo e a

disseminagdo das HQs nos EUA e o surgimento de herdis como simbolos do
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nacionalismo americano. Abordamos a rejei¢do aos quadrinhos e seu espaco nas
discussdes académicas.

No segundo capitulo tedrico, intitulado Ficcionalidade, testemunho e trauma,
analisamos os testemunhos dos personagens e jornalistas, trazendo subjetividades e
pontos de vista individuais. O jornalista narra e fornece documentos que fundamentam
os testemunhos, lidando com recortes temporais distintos, interligando varios
personagens nas narrativas graficas estudadas. Nossas reflexdes do capitulo consideram
tanto reportagens em quadrinhos como momentos historicos tratados pela literatura
jornalistica dos quadrinhos. Abordamos vinculos éticos e estéticos das acles de
sensibilidade no JQ, mediadas por literatura e histéria. Por fim, no capitulo,
compreendemos que o género jornalistico do JQ inscreve politicas de memoria ao narrar
temporalidades vividas por individuos em situagdes de violéncia.

No terceiro capitulo teorico, intitulado A acelerag¢do do tempo como causa de
sua propria intransitividade, discutimos a perspectiva histérica que considera
anacrOnica a comparagdo entre eventos passados e presentes. Examinamos como a
aceleracdo do tempo gera um presente saturado de produgdes passadas, sem referéncias
para o futuro, empobrecendo a experiéncia humana e promovendo o individualismo.
Analisamos a estagnagdo causada pelas simultaneidades de um presente expandido e a
impossibilidade de privilegiar qualquer enunciado ou progndstico de futuro. Com o JQ,
buscamos compreender emergéncias de laténcias por meio de narrativas graficas,
rompendo a cronologia e superando o racionalismo cientifico. Assim, inserimos nossa
discussdo no recente giro ético-politico da historiografia e apresentamos nossa
interpretacdo da visdo de Hans Gumbrecht.

No quarto capitulo, de carater tedrico-metodologico e intitulado Metodologia na
produgdo da presenga: filologia e experiéncia estética, adotamos a analise estética de
Gumbrecht (2010; 2021) como base metodoldgica. Consideramos o JQ uma
materialidade da comunica¢do, permitindo oscilagdes entre sentidos e presengas.
Seguimos os principios de “Os poderes da filologia” de Gumbrecht (2021), que destaca
praticas essenciais da filologia, aqui tomadas como procedimentos analiticos: identificar
fragmentos, editar textos e escrever comentdrios. Essas praticas proporcionam
conhecimento sobre HQs analisadas na tese, revelando aspectos culturais nao
evidenciados anteriormente.

No quinto capitulo, de carater analitico e intitulado A emergéncia de

experiéncias publicas no jornalismo em quadrinhos na contemporaneidade: produgdo
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de presenca em “Notas de um tempo silenciado”, de Robson Vilalba, analisamos a
concepgdo de um gesto publico historiografico, qual seja: o JQ emprega elementos de
ficcdo, memoria e testemunho para construir narrativas e ampliar perspectivas ao
revisitar o passado. Observamos que a ficgdo no JQ cria atmosferas que mobilizam
sentimentos (stimmung), enquanto o jornalismo apresenta fatos reais. Nosso objetivo ¢
compreender de que maneira a ficcdo no JQ amplia seus horizontes, intensificando as
narrativas historicas. Para esta andlise, utilizamos como corpus o livro “Notas de um
tempo silenciado” (VILALBA, 2015), buscando responder ao primeiro objetivo
especifico da tese.

No sexto capitulo, de carater analitico e intitulado 4 instabilidade temporal do
contexto e a verdade poética: para entender o jornalismo em quadrinhos em “Raul”, de
Alexandre De Maio, exploramos como os processos jornalisticos nas HQs se integram
aos movimentos historiograficos. Consideramos a verdade no jornalismo como factual,
relatando eventos objetivos. Contudo, o jornalismo ndo serve como prova investigativa
nem demonstragdo cientifica, mas institui uma ‘“verdade poética” validada pelo
sentimento (stimmung). A verdade poética reflete um presente constante cheio de
potencialidades. O estudo analisa a reportagem em quadrinhos “Raul” (MAIO, 2018)
para revelar interfaces entre jornalismo em HQs e narrativas historicas, destacando a
presenga do JQ na contemporaneidade e buscando responder ao segundo objetivo
especifico da tese.

No sétimo capitulo, de carater analitico e intitulado O jornalismo em quadrinhos
como espago e aparéncia publica: a experiéncia estética e sua relagdo com os
fenomenos do cotidiano em “Trés mulheres da Craco”, de Carol Ito, exploramos os
quadrinhos como literatura de testemunho, relatando experiéncias de violéncia. Usando
conceitos como stimmung, testemunho, trauma e ficcionalidade, discutimos a
persisténcia do passado no cotidiano e a legitimidade desse tipo de jornalismo. Para
ampliar o estudo, referenciamos a obra “Trés mulheres da Craco”, na qual Carol Ito
(2022) aborda o impacto da pandemia em mulheres cis e transgénero na Cracolandia,
Sao Paulo. Investigamos a estética do JQ como um gesto de produgdo de presenga e a
sua relagdo com o espago publico, buscando responder ao terceiro objetivo especifico da
tese.

No oitavo capitulo, de carater analitico e intitulado Para além do sentido:
objetividade, subjetividade e intersubjetividade na perspectiva do jornalismo em

quadrinhos em “Reportagens”, de Joe Sacco, discutimos as histérias profundas
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contadas pelo JQ, que abordam temas pouco cobertos pela midia tradicional e
adicionam novos dados as investigagdes. O JQ facilita o entendimento de questdes
complexas como violéncia doméstica, aborto, estupro, assassinatos, guerras e
catastrofes, usando narrativas graficas que capturam a atencdo do leitor. Ele destaca
sujeitos que ignoram experiéncias de violéncia, buscando intensificar emogdes do
passado. Para expandir essa teoria, analisamos duas obras de Joe Sacco em
“Reportagens” (2016): “Hébron: por dentro da cidade” e “A guerra subterranea em
Gaza”, relatando conflitos entre judeus e mugulmanos. Essas narrativas sdao modos de
conhecimento do mundo e partilha do cotidiano, considerando individualidades e
pluralidades além da dicotomia subjetividade x objetividade, assumindo que a presenca
¢ também intersubjetividade. Neste capitulo, buscamos responder ao quarto objetivo
especifico da tese.

No nono capitulo, de carater analitico-conclusivo e intitulado Alinhavando a
andlise: as experiéncias publicas no (do) jornalismo em quadrinhos, reorganizamos as
categorias' em novas tabelas com base em frequéncia e relevincia nas narrativas
graficas. Correlacionamos essas categorias’ com experiéncias publicas observadas na
pesquisa. Adicionamos comentarios que acompanham cada tabela para destacar
nuances® € novos entendimentos relacionados aos objetivos da tese e ao problema de
pesquisa. Também, realizamos a interconexdo das categorias analiticas com os
momentos extraidos das quatro obras analisadas. Assim, cruzamos informagdes obtidas
a partir das questdes tedricas dos trés primeiros capitulos, alinhadas ao referencial
teorico especifico de cada capitulo analitico, integrando as nuances* como achados para

atender ao objetivo geral da pesquisa.

! Foram criadas 40 categorias, suprimidas para 27 devido a redundancia.

% Para estabelecer categorias analiticas, primeiramente, identificamos questdes em cada capitulo
teodrico e as correlacionamos com os capitulos analiticos. Revisamos textos, destacamos
conceitos comuns ¢ categorizamos dados, adicionando comentarios sem redundancias. Em
certos textos (frases ou paragrafos), utilizamos notas de rodapé para detalhar as categorias mais
frequentes. Ao editar textos e elaborar comentarios, delineamos o movimento textual e
imaggético para os capitulos analiticos.

3 As categorias foram organizadas em novas tabelas, mostrando sua frequéncia e comentarios
adicionais. Essas ocorréncias destacam a relevancia delas nas narrativas graficas,
correlacionando-as com as experiéncias publicas observadas na pesquisa. Em seguida,
adicionamos novos comentarios as tabelas para pontuar nuances detectadas. Por fim, abordamos
novos entendimentos das categorias e suas nuances, concluindo nossa analise.

* As nuances identificadas estdo disponiveis, em maior nimero, nas se¢des finais da nossa
pesquisa.
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Por ultimo, na se¢do Consideragoes Finais, apresentamos as principais reflexdes
que organizam a tese ora proposta.

Para finalizar esta se¢do introdutoria, vislumbramos que este trabalho pode
contribuir com avangos ¢ discussdes para as humanidades, com um destaque imediato
aos campos do jornalismo, da literatura, da historia, da linguistica e das artes. A tese
busca mobilizar diferenciais tedricos e metodologicos relevantes também para areas
como geopolitica e ciéncias sociais, utilizando um contexto investigativo que também
se mostra comum a todas elas. Estas discussdoes também podem ser aplicadas a outros
espagos profissionais, com destaque para o proprio mercado editorial do JQ, que sera
apresentado logo no primeiro capitulo da tese.

Por fim, apenas destacamos que, desde o inicio dos capitulos teoricos, buscamos
estabelecer um didlogo com as obras analisadas, com o intuito de tentar antecipar a
integracdo entre dados empiricos e teoria, antes de mergulhar na anélise propriamente

dita, que se inicia de modo ostensivo no capitulo 5.
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2 CAPITULO 1 - DA EVOLUCAO DAS HISTORIAS EM QUADRINHOS
MODERNAS AO JORNALISMO EM QUADRINHOS

Neste capitulo, discutimos a origem das HQs modernas, os fatores de
crescimento global e destacamos escritores, quadrinistas, obras, personagens e formatos
de publicagdo. Analisamos o mercado editorial de quadrinhos no Brasil, sua influéncia
norte-americana ¢ o destaque académico. Debatemos o mercado editorial, festivais,
autores independentes, prémios, expansao dos livros digitais, € como as HQs conectam
escritores, editoras e leitores. Refletimos sobre a experiéncia humana nas HQs, o papel
das linhas de movimento, baldes de fala e onomatopeias. Por fim, examinamos o JQ
com foco na reportagem como formato principal.

Analisamos a criagao das primeiras HQs modernas e o surgimento de herois
como simbolos do nacionalismo americano. Abordamos o mercado editorial, a rejei¢ao
aos quadrinhos nos EUA e no Brasil, e sua aceitacdo académica. Exploramos
oportunidades para novos autores, nacionais e internacionais, e discutimos sua relagado
com géneros jornalisticos especificos, além dos processos de produgdo académica e
mercadologica.

Esses elementos fornecerdo a base necessaria para compreender os proximos
capitulos e suas concepcdes, além de estabelecer as fundagdes para os capitulos
analiticos, compostos por quatro narrativas graficas refletindo, em suas estruturas, as

qualidades e pensamentos inerentes as teorias aplicadas nesse capitulo.

2.1 OS PIONEIROS DOS QUADRINHOS

Este primeiro topico aborda a criagao das primeiras HQs modernas, a publicacao
de tiras nos jornais americanos como um dos principais fatores para a disseminagao das
narrativas graficas globalmente, e o surgimento de outros herdis como simbolos do
nacionalismo americano.

Diniz & Figueiredo (2015, pp. 87-88) descrevem que as primeiras HQs
modernas foram criadas na década de 1830. Santos (2024, p. 7) menciona alguns
trabalhos e escritores dessa época: o suico Rodolphe Topffer com “Monsieur Jabot” de
1833, o alemao Wilhelm Busch com “Max e Moritz” de 1865, e o francés Christophe,
cujo nome real era Marie-Louis-Georges Colomb, autor de “La Famille Fenouillard” em

1889.
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Vergueiro & Santos (2014, p. 178) destacam que, desde o final do século XIX, as
HQs dos Estados Unidos eram publicadas em jornais como tiras didrias (desde 1907) ou
paginas coloridas nos suplementos de domingo, conhecidos como “Sundays”. A
concorréncia entre os jornais “New York World” de Joseph Pulitzer ¢ “New York
Journal” de William Randolph Hearst consolidou as HQs como um fendmeno popular e
um negdcio lucrativo até fora do pais.

Santos (2024) aponta que, apesar de vdrios escritores terem desenvolvido a
linguagem dos quadrinhos no século XIX, muitas referéncias ainda citam Richard
Outcault’ como o inventor do género. Sua obra, em 1894, narrava um garoto das favelas
de Nova lorque usando um pijama amarelo e abordava questdes sociais com linguagem
clara.

Oliveira (2024, p. 25) destaca que a popularizacdo das HQs no mundo foi
impulsionada pelos “syndicates™, acusados de sufocar quadrinhos regionais e impor o
dominio norte-americano. Uma das primeiras séries distribuidas foi “Os sobrinhos do
capitdo”, baseada na obra alema “Max e Moritz” de Wilhelm Busch, publicada em
1865. No Brasil, essa historia foi lancada como “Juca e Chico” com tradugao de Olavo
Bilac.

Vergueiro & Santos (2014, pp. 178-179) ressaltam que, a partir de janeiro de
1929, as aventuras de “Tarzan” e “Buck Rogers™’, personagens oriundos da literatura,
comegaram a ser publicadas em séries ao longo de varios meses. Cada edi¢do de jornal
ou suplemento dominical trazia um segmento da narrativa, um fragmento da aventura
pela qual o publico aguardava ansiosamente até a conclusdo, sendo entdo iniciada uma
nova historia do personagem. A publicagio de HQ, conhecida como “comic-book™,

surgiu nos Estados Unidos na década de 1930. Max Gaines’ (1894-1947), publicitario

> A primeira HQ moderna foi criada pelo artista americano Richard Outcault em 1895. A linguagem das
HQs, com a adog@o de um personagem fixo, agdo fragmentada em quadros e baldes de texto, surgiu nos
jornais sensacionalistas de Nova Iorque com “Yellow kid” (Menino amarelo). Ver: MOYA, Alvaro.
Historia da Historia em Quadrinhos. Brasiliense, 1996.

% Empresas que distribuiam tiras de jornais e cartuns popularizaram as HQs mundialmente.
“King features syndicate”, fundada por William Randolph Hearst em 1915.

7 “Buck Rogers” é um personagem de pulps e HQs, criado em 1928 como Anthony Rogers,
heroi de duas novelas de Philip Francis Nowlan publicadas na revista “Amazing Stories”.
Rogers tornou-se mais conhecido por uma duradoura série de tiras de aventura publicadas em
jornais.

¥ Formato de publicagdo de HQs surgiu nos Estados Unidos durante a Era de Ouro, entre 1938 ¢
meados dos anos 50.

% Ao langar sua “Famous Funnies”, em 1933, inaugurou o formato “comic book” (ou americano,
como ¢ conhecido no Brasil), que apresentava aos leitores uma revista grampeada com varias
histdrias. “Famous Funnies”, publicado pela editora “Eastern Color”, acabou padronizando o
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norte-americano, concebeu o titulo “Funnies on Parade”, uma coletanea de tiras de
quadrinhos previamente publicadas em jornais, como um brinde de fim de ano para a
imprensa grafica. Percebendo o interesse pelo material, Gaines lancou a revista
“Famous Funnies” em 1934. A partir de 1935, essas publicagdes econdmicas passaram
a incluir contetdo inédito, desenvolvendo historias especificamente para este novo
formato.

1" ¢ Joe Shuster'! tentaram vender seu personagem

Nos anos 1930, Jerry Siege
Superman” para varias editoras e sindicatos. O hero6i apareceu pela primeira vez no
fanzine “Science Fiction”, criado por Siegel. “Superman” era um homem pobre que,
apds uma experiéncia cientifica, ganhava a capacidade de ouvir pensamentos e controlar
comportamentos. Inicialmente era concebido como um vildo que se transformava no
governante despdtico do mundo. No entanto, percebendo um mercado promissor, Siegel
decidiu reformular o personagem, convertendo-o em um her6i nos moldes de “Doc

9912

Savage”'?, um protagonista da literatura pulp". Em 1938, a “New Comics” publicou a

99]4

revista “Action Comics”"?, onde estreou o personagem “Superman”. Com o0 sucesso nas

vendas dessa revista, os quadrinhos de super-herois se estabeleceram como um género

formato daquele tipo de publicacdo. Disponivel em:
http://www.guiadosquadrinhos.com/artista/max-c-gaines/3903. Acesso em: 06-01-2025.

' Em 1933, criou uma historia, cujo personagem era um alienigena chamado “Superman”, um
vildo que fizera mau uso de seus poderes. No ano seguinte, 1934, o personagem foi reformulado
como um alienigena que chega a Terra para lutar pela justica. Siegel foi a casa do colega de
escola e desenhista Joseph “Joe” Shuster e explicou o que tinha em mente. Schuster entdo criou
o visual daquele novo e estranho personagem. Disponivel em:
http://www.guiadosquadrinhos.com/artista/jerry-siegel/2566. Acesso em: 06-01-2025.

" A historieta foi concebida originalmente em 1933, mas Shuster (que a desenhou) e Jerry
Siegel (que escrevera) tiveram dificuldades para publica-la. Chegaram a apresentar sua criag@o
para Will Eisner, mas tanto este quanto o editor Jerry Iger acharam a historieta pouco
profissional. Mas Maxwell Charles Gaines via a tira com simpatia e a indicou para Harry
Donenfeld e Jack Liebowitz, proprietarios da “National Periodicals Publications” (DC Comics).
Assim, aquela editora finalmente publicou “Superman” no primeiro numero da “Action
Comics”, em 1938. Disponivel em: http://www.guiadosquadrinhos.com/artista/joe-shuster/2567.
Acesso em: 06-01-2025.

2 Personagem da revista americana “Pulp” criado por Lester Dent para a “Street & Smith
Publications” em 1933. Considerado por muitos o primeiro super-herdi (traducao nossa).
Disponivel em: https://www.britannica.com/topic/Doc-Savage. Acesso em: 31-12-2024.

13 Surgidas no final do século XIX, as historias pulp alcangaram o auge nos Estados Unidos
durante a Grande Depressdo econdmica da década de 1930. Disponivel em:
https://super.abril.com.br/mundo-estranho/pulp-a-inspiracao-para-os-quadrinhos. Acesso em:
31-12-2024.

'* Criada em 1938, foi uma das primeiras revistas em quadrinhos, com 64 paginas contendo
histdrias diferentes. Foi criada por Jerry Siegel e Joe Shuster. Disponivel em:
https://www.planocritico.com/critica-action-comics-1-a-7-superman-1938/. Acesso em:
06-01-2025.



51

essencial na industria editorial de quadrinhos dos Estados Unidos. Conforme Santos
(2024), apo6s a Segunda Guerra Mundial, outros herois uniformizados surgiram, como

“Capitdo América””, “Mulher Maravilha™’ ¢ “Batman”’’

, que se tornaram simbolos do
nacionalismo norte-americano.

Em diversos paises, as HQs receberam nomes diferentes. Em inglés, sdo
chamadas de comics; em francés, bande dessinée; em italiano, fumetti; em espanhol,
tebeo; em hispano-americano, historietas; em Portugal, banda desenhada. No Brasil,
sdo conhecidas como histdrias em quadrinhos, popularmente referidas como gibi’®, que
era o nome de uma revista famosa da década de 1940.

De acordo com Vergueiro & Santos (2014), sem o apoio do setor empresarial,
incluindo jornais, editoras e distribuidoras, que transformou os quadrinhos em um

produto comercial, essa forma de arte nao teria atingido seu pleno potencial estético,

narrativo e mercadologico, nem teria atraido geragdes sucessivas de leitores.

2.2 O SURGIMENTO DOS QUADRINHOS NO BRASIL

Este item aborda o surgimento das HQs, a dindmica do seu mercado editorial, as
principais revistas, suplementos e editoras associadas, bem como os personagens mais
populares e super-herdis. Também analisamos o impacto dos comics norte-americanos
na producdo de quadrinhos no Brasil, abrangendo tanto as publicacdes traduzidas

quanto as produgdes nacionais.

'S Era 1941 e o criador de historias em quadrinhos, Joe Simon, queria colocar um rosto no
patriotismo “ianque”: assim criou o “Capitdo América”, um jovem do Brooklyn transformado
em super-herdi, que representa tudo o que faz com que os Estados Unidos sejam o melhor lugar
do mundo para se viver. Disponivel em:
https://veja.abril.com.br/cultura/em-1941-joe-simon-criou-o-capitao-america-o-super-heroi-que-
os-eua-esperavam. Acesso em: 06-01-2025.

' Foi inventada em 1941 para ser a representagdo da mulher forte ndo s6 nos misculos, mas na
inteligéncia, na compreensao e no carinho que seu criador, William Moulton Marston, via nas
mulheres. Antes de usar as armas, ela usaria a cabega. No meio da Segunda Guerra entre
homens, Marston queria mostrar as lideres do futuro. Disponivel em:
https://www.omelete.com.br/mulher-maravilha/o-melhor-dos-75-anos-da-mulher-maravilha.
Acesso em: 016-01-2025.

17 Criado em 1939 por Bob Kane ¢ Bill Finger, o “Batman” apareceu na edi¢do 27 da “Detective
Comics”, que consistia em mostrar personagens sem poderes e um lado mais investigativo.
Disponivel em:
https://observatoriodocinema.uol.com.br/studio/dc/criadores-admitem-que-batman-e-copia-de-o
utro-heroi/. Acesso em: 06-01-2025.

'8 Ver adiante.
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No Brasil, as narrativas graficas apareceram nas paginas dos jornais usadas para
critica politica e de costumes com humor. A influéncia europeia chegou na segunda
metade do século XIX, quando o imigrante italiano Angelo Agostini foi o primeiro a
escrever historias ilustradas no pais (CAVALCANTI, 2005 apud VERGUEIRO &
SANTOS, 2024, p. 176).

Segundo Reis (2012, p. 127), as HQs no Brasil comegaram em 1869 com “As
aventuras de Nho Quim” de Angelo Agostini, abordando a vida de personagens
fluminenses e sua relacdo com a corte portuguesa no Rio de Janeiro. A tradicdo de
publicar revistas em quadrinhos iniciou-se em 11 de outubro de 1905 com “O tico-tico”,
que trouxe ao publico brasileiro as histérias de “Buster Brown”, renomeado
“Chiquinho”. O mercado editorial de quadrinhos no Brasil comegou nos anos 1930 com
o “Suplemento Juvenil” de Adolfo Aizen, que publicava tradugdes e versdes dos
quadrinhos norte-americanos.

Ferreira et al. (2019, p. 140) destacam que, ap6s a criagdo de “As aventuras de
Nhé Quim”, o mercado brasileiro cresceu com a revista “O tico-tico” (1905), a primeira
dedicada aos quadrinhos, e as tiras americanas, como “Mickey Mouse” e “Gato Félix”,
em 1930. Fernandes (2018, pp. 64-65) atribui a EBAL' o langamento do “Suplemento
Juvenil”, transformado em revista no pods-guerra: “O tico-tico”. Seu lancamento em
1939 abriu caminho para outras criagdes, incluindo a “Revista Gibi”.

De acordo com Marques de Melo (2013, p. 12), as histérias em quadrinhos
ficaram conhecidas no Brasil como gibi. Gibi ¢ um personagem de histéria desenhada
em preto e branco que se destaca no conjunto narrativo para ser veiculada em revistas.

Fernandes (2018, pp. 64-65) destaca que “O tico-tico” era notavel por seu
publico infantil e personagens como “Reco-reco, Boldo e Azeitona”. Ja o “Gibi” trazia
historias infantis como “Ferdinando”, além de tiras americanas como “Zorro” e “Flash
Gordon”. No Brasil, a EBAL* publicou por mais de uma década a revista “Edigdo

Maravilhosa” e por um tempo o “Album Gigante”, ambos focados em adaptacdes

¥ Rio Grafica Editora.

20 Conforme Patati & Braga (2006, p. 183 apud DINIZ & FIGUEIREDO, 2015, p. 89), o “Pato
Donald” foi a revista que fundou a editora Abril em 1950 e dominou a linha editorial por muito
tempo. A ele se juntaram obras como “Luluzinha” e “Dennis, o Pimentinha”. A partir da década
de 1930, as histoérias em quadrinhos de aventura e de terror foram introduzidas no mercado
editorial brasileiro e ajudaram a consolidar a EBAL, a Rio Grafica Editora (hoje Editora Globo)
e a Editora Outubro.
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literarias para quadrinhos. Publicagcdes como “Classics Illustrated” incluiam romances
brasileiros como “A escrava Isaura” (1954) ¢ “O Guarani” (1950).

Segundo Vergueiro & Santos (2014), a partir da década de 1930, os Estados
Unidos influenciaram fortemente a sociedade brasileira. Apds a crise de 1929, o Brasil
focou na industrializagdo. A ascensdo de Getulio Vargas em 1930 aproximou a elite
brasileira do capitalismo americano — a industria cultural dos Estados Unidos e as
aliangas na Segunda Guerra Mundial fortaleceram essa relagdo.

E assim que Vergueiro & Santos (2014, p. 180) destacam que os comics
norte-americanos influenciaram os quadrinhos no Brasil. Além das tiras republicadas,
eles mudaram a linguagem das narrativas graficas. O humor com histdrias curtas deu
lugar as aventuras serializadas em varios capitulos. O modelo europeu que colocava
legendas sob as vinhetas®' foi substituido pelo americano, que usa baldes de fala* para
dialogos e recordatorios™ para passagens de tempo e espago. Segundo Vergueiro &
Santos (2014, p. 182), os suplementos de quadrinhos brasileiros foram tdo bem
recebidos que passaram de jornais a publicagdes independentes. O mercado se adaptou
ao formato do comic book norte-americano.

Assis (2019, p. 8) lembra que nas décadas de 1930 e 1950, grandes jornais
publicavam suplementos infantojuvenis com tiras ¢ HQs em paginas inteiras. Fundada
em 1950, a Editora Abril se tornou o terceiro maior grupo editorial do Brasil,
publicando quadrinhos licenciados da Disney, Marvel ¢ DC Comics por quase sete
décadas. As denuncias do Dr. Wertham?** e o conservadorismo militar impactaram
fortemente o mercado editorial nas décadas de 1940 e 1960, especialmente as histdrias
de terror. Mesmo assim, o interesse dos brasileiros por super-her6is levou ao surgimento
de personagens nacionais e a publicagdo de revistas da Marvel ¢ DC Comics no Brasil.

125

Durante o periodo militar de 1964-1985, as tiras de Henfil> e os quadrinhos da revista

humoristica “O Pasquim™® foram espago de critica e resisténcia a censura. Com a

21 Ver adiante em: “Elementos da HQ”.

2 Idem.

3 Ibidem.

* Ver no item: “Os quadrinhos em censura”.

> Comegou como cartunista e quadrinista na Revista Alterosa, de Belo Horizonte, onde
nasceram seus personagens mais famosos, “Os fradinhos”. Foi um dos grandes representantes
da resisténcia a ditadura e colaborou com o semanério “O Pasquim”. Disponivel em:
https://memoriasdaditadura.org.br/personagens/henfil/. Acesso em: 27-12-2024.

2 Em 1969, ano duro no regime militar, surgiu no Rio de Janeiro “O Pasquim”, tabloide que,
com sua irreveréncia, humor e anarquia, daria uma nova roupagem e linguagem ao jornalismo
brasileiro. Disponivel em:
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redemocratizagdo, autoras/autores de humor como Laerte, Glauco e Angeli*’ obtiveram
grande sucesso nos jornais e revistas. Nas trés décadas seguintes, o mercado editorial
brasileiro focou em quadrinhos de super-herdis e infanto-juvenis. Entre os jovens
leitores, “Pereré” de Ziraldo® e “A turma da Monica” de Mauricio de Sousa®’ ganharam
destaque nos anos 1960, com este Gltimo alcancando grande sucesso na década de 1970.

Segundo Moya (1996 apud Diniz & Figueiredo, 2015, p. 90), Mauricio de Sousa
¢ considerado o cartunista brasileiro mais bem-sucedido. “A turma da Monica” se
tornou um icone do imaginario infantil nacional, com adaptagdes para cinema,
televisdo, videogames e parques tematicos. Além disso, a marca inclui materiais
escolares, brinquedos, roupas e alimentos licenciados.

No inicio do século XXI, com a compra de publicacdes de quadrinhos por meio
do PNBE (Programa Nacional Biblioteca da Escola)®, vérias editoras comegaram a
produzir 4lbuns com quadrinizag¢des literarias (VERGUEIRO; RAMOS, 2009 apud
SANTOS & VERGUEIRO, 2012, p. 87). Diniz & Figueiredo (2015, p. 89) enfatizam
que, desde entdo, o mercado nacional apresenta um cenario com grande potencial.
Segundo Fernandes (2018, p. 65), a partir dessas publicacdes traduzidas, bem como
outras producgdes nacionais, o Brasil se destaca como um dos principais mercados de
quadrinhos no mundo. Os quadrinhos infantis sdo os mais difundidos, alcangando
diversos paises com “A turma da Monica”. Além disso, tornou-se comum utilizar esse

género em sala de aula, tanto com autores brasileiros como Mauricio de Sousa e

https://www.camara.leg.br/tv/154882-0-pasquim-a-subversao-do-humor/. Acesso em:
27-12-2024.

" Trés dos maiores nomes do quadrinho nacional gragas a personagens com humor éacido e
tirinhas que se tornaram classicas em publica¢des de jornais e revistas. Disponivel em:
https://www.omelete.com.br/quadrinhos/laerte-e-angeli-como-eles-se-tornaram-dois-dos-maiore
s-quadrinistas-do-brasil. Acesso em: 27-12-2024.

8 Criador dos personagens infantis “O menino maluquinho” e “Turma do Pereré”. Nasceu no
dia 24 de outubro de 1932 em Caratinga, Minas Gerais. Seu nome vem da combinagdo da mae,
Zizinha, e do pai, Geraldo. Disponivel em:
https://www.cnnbrasil.com.br/entretenimento/quem-foi-ziraldo-criador-de-o-menino-maluquinh
o-morreu-neste-sabado-6/. Acesso em: 27-12-2024.

» Nasceu em 1935, em Santa Isabel, no estado de Sdo Paulo. Em 1959, publicou sua primeira
tirinha, com os personagens “Bidu” e “Franjinha”. “Mo6nica”, sua personagem mais famosa, foi
criada em 1963. A obra do autor ¢ marcada por humor, tematica infantil e metalinguagem.
Disponivel em: https://brasilescola.uol.com.br/literatura/mauricio-de-sousa.htm. Acesso em:
27-12-2024.

3% Desenvolvido desde 1997, tem o objetivo de promover o acesso a cultura e o incentivo a
leitura nos alunos e professores por meio da distribuicao de acervos de obras de literatura, de
pesquisa e de referéncia. Disponivel em:
http://portal.mec.gov.br/programa-nacional-biblioteca-da-escola. Acesso em: 20-12-24.
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Ziraldo, quanto com tradugdes de “Little Lulu” (Luluzinha), da autora americana Marge

Buell, dos quadrinhos de Walt Disney, entre outros.

2.2.1 Os quadrinhos em censura

No século XX, parte da sociedade rejeitou as HQs*', resultando em preconceitos,
perseguicdes e acdes judiciais para restringir ou suprimir os quadrinhos. Segundo
Vergueiro et al. (2013, p. 6), isso ocorreu em uma propor¢ao sem igual em relagdo a
outras manifestagdes artisticas ou formas de conhecimento humano.

Na década de 1950, os quadrinhos foram rejeitados nos Estados Unidos apos
severas criticas do psiquiatra Fredric Wertham em seu livro “Seduction of the innocent”.
Isso levou pais e professores a queimar revistas em escolas, enquanto editores criaram
um Codigo de Etica para evitar censura e aumentar as vendas (BEATY, 2005;
NYBERG, 1998 apud SANTOS & VERGUEIRO, 2012, pp. 82-83). Diniz &
Figueiredo (2015, pp. 88-89) destacam que, na Europa, ao contrario dos Estados
Unidos, autores como Hergé*?, Hugo Pratt*®> e Guido Crepax®* foram fundamentais para

manter os quadrinhos em alta estima entre leitores adultos no século XX.

Aqui no Brasil, ja em 1928, surgiram as primeiras criticas formais
contra as historinhas: a Associagdo Brasileira de Educadores (ABE)
fez um protesto contra os quadrinhos, porque eles “incutiam habitos
estrangeiros nas criangas”. Na década seguinte, em 1939, diversos

3! Vergueiro et al. (2013, p. 6) apontam que uma analise imparcial demonstrara que as
limitacGes as outras formas de expressdo ocorreram em relagdo aos setores de produgdo, € ndo
ao meio ou a linguagem em si. Nos anos 1940 e 1950, os macarthistas nos Estados Unidos
condenavam apenas producdes cinematograficas que surgiram da influéncia de elementos
considerados antiamericanos, € ndo o cinema na totalidade.

32 Nasceu na Bélgica, em 1907. Criou seu mais famoso personagem em janeiro de 1929. Os
livros de “Tintim” foram publicados em dezenas de paises e tornaram-se sindnimo de narrativas
bem construidas, amparadas por extensa pesquisa. Disponivel em:
https://www.companhiadasletras.com.br/colaborador/02240/herge. Acesso em: 29-12-2024.

33 Nascido na Italia em 1927, confinado em um campo prisional na Etiopia durante a Segunda
Guerra Mundial, comprava gibis de seus guardas para se entreter. Mais tarde, resgatado pela
Cruz Vermelha, retorna a Italia, onde funda com amigos o Grupo de Veneza, criador da
personagem Corto Maltese. Disponivel em:
https://editoratremfantasma.com.br/autor/hugo-pratt/. Acesso em: 29-12-2024.

** Guido Crepax (1933-2003) nasceu em Mildo. Em 1965, criou a personagem “Valentina
Rosselli”. Também se notabilizou pela adaptacio para quadrinhos de classicos como
“Frankenstein”, de Mary Shelley, e “O processo”, de Franz Kafka, “Justine”, do Marqués de
Sade, ¢ “A histéria de O”, de Pauline Réage. Disponivel em:
https://www.lpm.com.br/site/default.asp? TroncolD=805135&SecaolD=0&Subsecaol D=0&Tem
plate=../livros/layout autor.asp&AutorID=719453. Acesso em: 29-12-2024.
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bispos reunidos na cidade de Sao Carlos (SP) deram continuidade a
xenofobia, propondo até mesmo a censura aos quadrinhos, porque eles
traziam “temas estrangeiros prejudiciais as criangas”. (DJOTA
CARVALHO, 2006, p. 32 apud SANTOS & VERGUEIRO, 2012, p.
82)

Vergueiro et al. (2013, p. 7) relatam que criticos dos quadrinhos rejeitavam o
meio como desprovido de qualidade ou exceléncia de conteudo. No entanto, vozes ao
redor do mundo discordaram, defendendo os méritos da Nona Arte e enfatizando que as
HQs possuem uma narrativa propria, com imagens e palavras que exigem intensa
participagdo do leitor, tornando-o receptor e construtor da mensagem.

Santos (2024, p. 5) aponta que a publicagdo evoluiu para incluir jornais, revistas,
sites, blogs e livros. Classicos como “Orestes”, “Odisseia”, “Fausto”, “Os sofrimentos
do jovem Werther”, “A morte de Ivan Ilitch”, obras de Machado de Assis e “Os
Lusiadas” foram adaptados em quadrinhos. O autor afirma que HQs sdo eficazes na
leitura do mundo além de textos ou imagens, sendo um recurso valioso no
ensino-aprendizagem. Elas podem melhorar habilidades orais, escrita, argumentagao,
senso critico, imaginacdo, criatividade e decodificacdo de diferentes linguagens.
Vergueiro et al. (2013, p. 7) destacam que, no Brasil, os quadrinhos obtiveram
reconhecimento social nas areas de produgdo e preservagdo de conhecimento, como em
escolas, bibliotecas e universidades. Os apoiadores do meio eram pessoas
comprometidas com o avanco cientifico.

Em seguida, discutimos o mercado editorial nos Estados Unidos e no Brasil, os

festivais de quadrinhos, os autores independentes e os prémios do setor.

2.3 MERCADO EDITORIAL: A RETOMADA DO QUADRINHO BRASILEIRO

Assis (2021) destaca que, em 2000, editoras nos Estados Unidos criaram selos de

HQs e graphic novels, ocupando espago nas livrarias. No Brasil, o fendmeno se repetiu,

com estantes exclusivas para HQs nas principais livrarias. O mercado editorial inclui
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autoras como Marjane Satrapi®, Lynda Barry®®, Alison Bechdel’” ¢ Allie Brosh*®*. Com
suas diversas narrativas, elas enriqueceram os quadrinhos ao abordar questdes de
género, raga e sexualidade em historias autobiograficas, racismo e drama familiar.

Assis (2019) aponta que os festivais de quadrinhos foram fundamentais para a
fase atual do quadrinho brasileiro. O Festival Internacional de Quadrinhos de Belo
Horizonte®, a Bienal Internacional de Quadrinhos de Curitiba® ¢ a Comic Con
Experience*' sdo os principais eventos nacionais, impulsionando vendas, trocas culturais
e divulgagdo. Esses festivais beneficiam especialmente autores independentes, que
aproveitam para langar obras e promover campanhas de financiamento coletivo. Além
disso, prémios nacionais e internacionais valorizam o quadrinho brasileiro. Desde 1989,
o Troféu HQ Mix* destaca artistas brasileiros. Em 2017, o Prémio Jabuti introduziu a

categoria de HQs. Artistas como Fabio Moon e Gabriel B4, Rafael Albuquerque®, Ivan

33 Nasceu em Rasht, no Ird, em 1969. Publicou “Persépolis” (Quadrinhos na Cia, 2007), que
conta em quadrinhos sua juventude marcada pela revolugdo e pela guerra no Ira, seu
desenraizamento e sua chegada a Europa. Disponivel em:
https://www.companhiadasletras.com.br/colaborador/02065/marjane-satrapi. Acesso em:
08-01-2025.

3¢ Nascida em 1956, nos Estados Unidos, iniciou sua carreira como cartunista em 1977, com a
publicacao dos primeiros quadrinhos da série “Ernie Pook’s Comeek”. “Girls and Boys” (1981),
“The Fun House” (1987) e “The Greatest of Marlys!” (2000). Disponivel em:
https://www.revistabula.com/39208-aula-de-desenho-com-lynda-barry-uma-das-principais-cartu
nistas-da-historia/. Acesso em: 08-01-2025.

37 Alison Bechdel nasceu na Pensilvania (EUA), em 1960. E autora de Fun Home (Todavia,
2018) e O essencial de perigosas sapatas (Todavia, 2021). Disponivel em:
https://todavialivros.com.br/livros/o-segredo-da-forca-sobre-humana Acesso em: 08-01-2025.

3% Allie Brosh (1985) ¢ escritora e cartunista norte-americana, conhecida pelos quadrinhos
“Hyperbole and a half”. Em 2020, langou o livro “Solutions and other problems”. Disponivel
em: https://www.pensador.com/autor/allie_brosh/. Acesso em: 08-01-2025.

3% A partir de 1999, rebatizado como Festival Internacional de Quadrinhos — FIQ, considerado o
principal do género na América Latina. Disponivel em:
https://prefeitura.pbh.gov.br/noticias/fig-transforma-bh-na-capital-do-maior-festival-de-quadrinh
os-da-americalatina#:~:text=Sobre%200%20F1Q%20BH&text=A%20partir%20de%201999%2
C%20rebatizado,mais%20de%2040%20mil%20pessoas. Acesso em: 21-12-2024.

“ E um evento internacional de historias em quadrinhos, que ocupa diversos espagos da cidade
de Curitiba com atividades gratuitas e com a presenca de artistas graficos e quadrinistas do
Brasil e outros paises. Realizado desde 2012. Disponivel em:
http://www.fundacaoculturaldecuritiba.com.br/grandes-eventos/bienal-de-quadrinhos-de-curitib
a/. Acesso em: 31-12-2024.

# CCXP (Comic Con Experience) é uma convengdo brasileira de cultura pop nos moldes da San
Diego Comic-Con cobrindo as principais areas dessa industria, como videogames, histérias em
quadrinhos, filmes e séries para TV.

> Criado em 1989, 0 objetivo do troféu é divulgar, valorizar e premiar a produgéo de artes
graficas no Brasil. Disponivel em: https://hqmix.com.br/sobre/. Acesso em: 27-12-2024.

% Quadrinista gatucho que ja passou pela Image Comics e Dark Horse. E artista exclusivo DC
Comics e trabalha na American Vampire. Disponivel em:
https://www.omelete.com.br/rafael-albuquerque. Acesso em: 31-12-2024.
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Reis*, Marcello Quintanilha®® e Marcelo D'Salete®® foram premiados com Eisner
Award?’, Harvey Awards*®, Festival d’Angouléme® e Rudolph Dirks Award™. Essas
premiagdes promovem a divulgacdo de obras literarias brasileiras no exterior.

Fernandes (2018, p. 188) aponta que Gabriel B4 e Fabio Moon®' colaboram com
renomados produtores, como Neil Gaiman no livro “How to talk to girls at parties”,
adaptado para o cinema. Os irmdos receberam prémios importantes em HQs e
alcancaram a condi¢do de best-seller com “Daytripper””’. Segundo o autor (2018), os
quadrinhos t€m atraido cada vez mais a aten¢do da cultura nerd, que consome milhares
de novas publicagdes desde os anos 90, com jogos eletronicos, filmes e fantasias de

personagens (cosplayers™). Muitos quadrinistas produzem de forma independente, com

# Comecou sua carreira de desenhista no Brasil, trabalhando trés anos na Mauricio de Sousa
Producdes. Nos Estados Unidos, trabalhou na Dark Horse Comics, na série “Ghost”. E um
artista exclusivo da DC e trabalhou em “Crise infinita”, “Superman”, “Lanterna Verde”, e “A
noite mais densa”. Disponivel em: http://www.guiadosquadrinhos.com/artista/ivan-reis/831.
Acesso em: 31-12-2024.

* Nascido em 1971, na cidade de Niteroi, iniciou sua carreira desenhando quadrinhos de terror e
artes marciais para revistas da editora Bloch. Em 1991, teve sua histéria “Acomodados!!
Acomodados!!” premiada na 1* Bienal Internacional de Quadrinhos do Rio de Janeiro.
Disponivel em: https://www.rika.com.br/autor-marcello-quintanilha. Acesso em: 31-12-2024.
% Marcelo de Salete Souza (Sdo Bernardo do Campo, Sdo Paulo, 1979) é quadrinista, professor
e pesquisador. Seus desenhos ¢ historias ddo destaque a cultura afro-brasileira e abordam
questodes raciais e sociais, como a escravidao, o racismo, a vida nos centros urbanos ¢ a
periferia. Disponivel em:
https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoas/64026-marcelo-d-salete. Acesso em:
31-12-2024.

7 Considerados os prémios mais prestigiosos e significativos da industria de quadrinhos,
frequentemente chamados de equivalentes da industria ao Oscar. Os primeiros Eisners foram
conferidos em 1988.

* Um dos principais prémios de quadrinhos dos Estados Unidos. Sua primeira edi¢do foi
realizada em 1988, como consequéncia do encerramento do Kirby Awards (uma premiacao que
durou de 1985 a 1987). Disponivel em: https://quadrinhopedia.com.br/premios/harvey-awards/.
Acesso em: 27-12-2024.

¥ O Festival Internacional de Quadrinhos de Angouléme é um evento anual que acontece em
Angouléme, na Franga, desde 1974.

30 Concedido pela primeira vez em 2016, o objetivo é promover a apreciagdo da literatura
grafica como uma forma de arte; concedido em 18 categorias para obras e 12 categorias para
artistas.

3! Irmdos gémeos, que despontaram com seu trabalho independente Dez pédezinhos e
conquistaram o mercado estadunidense com obras como “Daytripper”, “Rolando” e “Umbrella
Academy”. Disponivel em: https://www.omelete.com.br/fabio-moon-e-gabriel-ba. Acesso em:
25-12-2024.

52 HQ criada pelos brasileiros Fabio Moon e Gabriel B4 que chegou a vencer o prémio Eisner
em 2011. Disponivel em:
https://www.omelete.com.br/quadrinhos/daytripper-classico-de-fabio-moon-e-gabriel-ba-e-relan
cado-no-brasil. Acesso em: 25-12-2024.

>3 Pessoas que se vestem e se caracterizam como personagens de obras de fic¢do, como animes,
mangas, jogos eletronicos, cinema e televisao.
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baixas tiragens ou por meio de crowdfunding’®. Assim, surge uma nova forma de ler e
produzir, antes possivel apenas com grandes editoras.

Assis (2023) afirma que, embora pequeno, o mercado de quadrinhos no Brasil ¢
bem estruturado por autores experientes. O crescimento dos quadrinhos no mercado
editorial desde 2020 evidencia isso. A pandemia da Covid-19 impulsionou o aumento
da divulgacdo, vendas e campanhas de financiamento coletivo, com mais apoiadores em
plataformas como o Catarse®.

Cerqueira & Oliveira (2018) destacam que o setor ¢ crucial na economia
criativa, baseado em conhecimento, criatividade e capital intelectual. As editoras
percebem potenciais de crescimento no mercado de quadrinhos e reconhecem que o

publico-alvo tem necessidades ndo atendidas por outras organizacdes.

2.3.1 Desafios para o mercado editorial de quadrinhos no Brasil

De acordo com Messagi Jr. (2024, n.p.), a producao nacional de quadrinhos esta
em crescimento devido ao aumento do nimero de leitores. Eventos como a Comic Con
Experience e a Gibicon®® conferem visibilidade aos artistas brasileiros e suas produgdes.
A Graphic MSP?, projeto da Mauricio de Sousa Produgdes, ¢ uma das iniciativas que
promovem o desenvolvimento do mercado de HQs no Brasil.

Gusman (2024 apud MESSAGI JR., n.p., 2024) observa um cenario positivo
para as HQs no Brasil, destacando a posicao favoravel do pais e o processo artistico rico
em ideias e historias. Além disso, o acesso a compra de HQs pela internet contribui
significativamente. Outro fator que facilita a difusdo das HQs ¢ a reducdo do

preconceito contra os leitores, associada ao aumento do reconhecimento da cultura nerd.

> Financiamento coletivo é uma estratégia de captagdo de recursos que reine muitas pessoas
para financiar projetos, ideias ou empreendimentos.

3> O Catarse ¢ um espago para aproximar pessoas que desejem viabilizar financeiramente
determinados projetos. As iniciativas inovadoras, criativas e ambiciosas tornam-se realidade a
partir da colaboragdo direta e da confianga entre as pessoas que se identificam com elas.
Disponivel em:
https://suporte.catarse.me/hc/pt-br/articles/201982466-O-que-%C3%A9-e-como-funciona-o-Cat
arse. Acesso em: 06-12-2024.

36 Butantd Gibicon é um evento de HQs, realizado desde 2019 em Sdo Paulo. Criado por Sandro
Merg Vaz, o evento tem como principal objetivo valorizar os artistas brasileiros.

°" Graphic MSP consiste em historias dos personagens do estudio feitas por artistas brasileiros
consagrados e com estilos diferentes do padrao das revistas mensais. O nome vem do termo
graphic novel.
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Fernandes (2018, p. 186) afirma que as feiras nerd aproximam autores, atores e
personagens dos fas por meio de palestras, sessdes de autografos e fotos. Produtos
chancelados pelas grandes companhias geram milhdes de dolares anualmente,
mostrando a alta popularidade da tematica pop. O publico nerd prefere mangas e
animes, destacando os quadrinhos.

Segundo o SEBRAE (2014, p. 2), o mercado de quadrinhos no Brasil estd em
crescimento constante, beneficiando tanto autores consagrados quanto iniciantes. A
tecnologia simplificou a publicagdo, permitindo versdes digitais acessiveis em
computadores, celulares e tablets. A publicagdo autoral ficou mais barata e a
distribuicdo mais democratica, com o uso da internet e redes sociais para divulgagao.

Conforme o quadrinista alemao Jens Harder (apud SEBRAE, p. 3, 2014), no
Brasil, existe uma grande variedade de publicacdes independentes, como fanzines,
antologias e quadrinhos na internet, além de autores de graphic novels cujos estilos e
desenhos sdo semelhantes aos dos trabalhos europeus. A qualidade e o talento dos
artistas brasileiros tém sido reconhecidos internacionalmente, resultando em mais
oportunidades de trabalho que podem se estender globalmente.

Machado (2019, p. 7) observa que Portugal tem sido uma porta de entrada para
titulos brasileiros na Europa. Quadrinistas brasileiros participam de eventos importantes
como o Festival Internacional da Amadora®™ e o Festival de Beja®. A proximidade
historico-cultural aumenta a demanda portuguesa por quadrinhos brasileiros, tanto
adaptagdes literarias quanto obras originais.

Fuentes (2021)% esclarece que, atualmente, muitas das narrativas iniciadas nas
revistas vém sendo adaptadas para diversas midias, como o cinema, a televisdo, os
videogames, os desenhos animados, etc. Segundo levantamento do Observatorio

Brasileiro do Cinema e do Audiovisual da Agéncia Nacional do Cinema (ANCINE),

*¥ Fundado em 1989, é considerado o mais importante festival de banda desenhada de Portugal e
uma das mais importantes competi¢des europeias.

% O Festival Internacional de Banda Desenhada de Beja € organizado pela Bedeteca local, um
dos poucos espagos do género em Portugal, aberto desde 2004. Disponivel em:
https://www.rtp.pt/noticias/cultura/festival-internacional-anima-beja-com-historias-aos-quadradi
nhos_n156809. Acesso em: 27-12-2024.

% FUENTES, Patrick. Redugiio no acesso a historias em quadrinhos impede a formacéo de
novos leitores. 2021. Disponivel em:
https://jornal.usp.br/atualidades/reducao-no-acesso-a-historias-em-quadrinhos-impede-a-formac
ao-de-novos-leitores/. Acesso em: 03-12-2024.
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dos dez filmes mais vistos em 2021, cinco foram baseados em personagens nascidos dos

quadrinhos.

2.3.2 Mercado editorial no e-commerce

Consoante o site E-Commerce Brasil®' (2024), o mercado editorial tem
apresentado um crescimento nos Ultimos anos. A plataforma TikTok® no Brasil
contribuiu para esse movimento, a medida que jovens usudrios comecaram a publicar
videos sobre diversos temas, incluindo livros. Termos como booktokers® e
bookinfluencers® referem-se a influenciadores que focam no mundo literario. Eles
incentivam a leitura entre os jovens e permitem que autores e editoras alcancem seu
publico-alvo diretamente. Os jovens passam mais tempo no aplicativo, consomem
contetido e influenciam amigos a fazer o mesmo. Isso aumenta a demanda por produtos,
resultando em maior faturamento de diversos setores, incluindo e-commerce. O
mercado editorial cresceu, levando editoras a investirem mais no e-commerce para
atender melhor os clientes. Em 2023, o faturamento do mercado editorial no Brasil foi
de R$2,52 bilhdes, com 54,4 milhdes de livros vendidos, uma queda de 0,78% em
relagdo a 2022.

O site E-Commerce Brasil (2024) destaca um caso de sucesso durante a Black

Friday de 2022, em que a editora Darkside®, especializada em livros de true crime,

6! Fonte: E-Commerce Brasil Publieditorial. O crescimento do mercado editorial e sua
contribuicio para o e-commerce. 2 de julho de 2024. Disponivel em:
https://www.ecommercebrasil.com.br/noticias/o-crescimento-do-mercado-editorial-e-sua-contri
buicao-para-o-e-commerce. Acesso em: 03-12-2024.

620 TikTok é um aplicativo de rede social que permite aos usuarios criar e compartilhar videos
curtos.

% Tendéncia que tem ganhado destaque no TikTok, plataforma de videos curtos: o BookTok.
Este fendmeno social envolve uma comunidade de leitores e criadores de conteudo que
compartilham recomendagdes literarias, resenhas e discussdes sobre livros. Utilizando a hashtag
#BookTok, os usudrios transformaram como descobrimos e consumimos literatura, impactando
diretamente o mercado editorial. Disponivel em:
https://exame.com/pop/o-que-e-booktok-fenomeno-do-tiktok-que-incentiva-a-leitura/. Acesso
em: 25-12-2024.

% Influenciadores digitais especializados em literatura que vao além da mera sugesto de livros.
Comegam a surgir cada vez mais espagos online de conversa e debate sobre livros lidos.
Disponivel em: https://livrologia.blogs.sapo.pt/book-influencers-o-poder-das-redes-2170111.
Acesso em: 25-12-2024.

6 Criada em 2012, foi a primeira editora no Brasil dedicada exclusivamente ao género de horror.
As edigoes da DarkSide se destacam nas livrarias por suas capas e projetos graficos, ja
registrados como marca da editora. Disponivel em:
https://www.publishnews.com.br/materias/2022/10/18/darkside-books-completa-dez-anos.
Acesso em: 31-12-2024.
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suspense, terror, HQs e fantasia, utilizou a Social Digital Commerce®. Esta colaboragio
foi crucial para a gestdo, logistica e estratégia de vendas, organizada pelo Hub Digital
Management®’. Durante quatro dias de Black Friday, foram vendidos mais de 10 mil
livros, um marco historico para a literatura. Na Black Friday de 2023, mais de 10 mil
pedidos foram feitos, totalizando 38 mil itens vendidos no més. Nos ultimos anos, o
mercado digital brasileiro cresceu exponencialmente no consumo de livros eletronicos.
Em 2020, as vendas de obras literarias virtuais e audiolivros atingiram 8,7 milhdes, um
aumento de 81% em relagdo aos 4,7 milhdes de 2019, segundo dados da Nielsen®. O
mercado global de e-books deve crescer 28% em receitas, passando de US$18,1 bilhoes
em 2020 para US$23,1 bilhdes até 2026, segundo a BusinessWire®. Plataformas de
autopublicagdo, como Kindle Direct Publishing’ (KDP), Wattpad”' e outras, permitem
que escritores publiquem e comercializem suas obras diretamente para uma audiéncia
global com autonomia, mudando a relagdo entre autores, leitores e editoras. Clubes
online, foruns de discussdo e redes sociais dedicadas a literatura conectam leitores,
autores ¢ entusiastas, formando comunidades além das fronteiras geograficas. Essas
inovagdes tecnologicas estdo transformando o mercado editorial, tornando-o mais
acessivel, interativo e diversificado. Natalia Huf (2021) observa que, ao publicarem de
forma independente na internet, muitos quadrinistas e ilustradores ampliaram seu
publico com arte-HQs e webcomics™.

Del Cistia (2015, p. 30 apud FERNANDES, 2018, p. 186) destaca a facilidade

na leitura de quadrinhos devido a sua ampla distribui¢ao digital. O surgimento de

6 A empresa presta os seguintes servigos: gestdo e-commerce, solugdes marketplace, full
service e-commerce, operacdo logistica, estratégias omnichannel.

67 Plataforma tecnologica que agrupa os varios canais de comunicag¢io € venda de uma empresa,
como websites, e-commerce, landing pages etc.

% Empresa global de informagao, dados e medi¢do com sede nos Estados Unidos. Oferece uma
variedade de informagdes em pesquisas de mercado, usando metodologias proprias.

% Empresa norte-americana que atua na distribui¢do de noticias comerciais. Permite que as
empresas afiliadas transmitam contetdos multimidias, como langamentos, fotografias e arquivos
regulamentares, para jornalistas, midias de noticias, profissionais financeiros, portais na web e o
publico.

" O Kindle Direct Publishing (KDP) é uma ferramenta da Amazon que permite a publicagdo de
livros de forma independente, sem custos. Com o KDP, € possivel publicar eBooks, livros com
capa comum e livros com capa dura.

' E uma rede social para leitores e autores, onde vocé pode ler historias originais, interagir e até
publicar seu proprio e-book.

2 Webcomics, ou quadrinhos online, sdo historias em quadrinhos publicadas exclusivamente na
internet.
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plataformas como o Kindle™ apresentou novos autores e titulos variados. Fernandes
(2018, p. 186) observa que novas iniciativas estdo integrando a estrutura visual e
narrativa dos quadrinhos com gadgets’, confirmando as previsdes de Rocio Rodrigo
(2016 apud FERNANDES, 2018) sobre novas formas de leitura. Criadores agora
utilizam criatividade para interagir com o publico jovem, langando jogos e comics
animados dependentes da web.

A pesquisa conjunta de 20247, realizada por Nielsen Book Data’®, SNEL
(Sindicato Nacional dos Editores de Livros) e CBL (Camara Brasileira do Livro),
atualizou os dados do mercado editorial com nimeros de 2023. Descobriu-se que o
preco real dos livros ¢ menor atualmente do que em 2006, apesar do aumento médio de

7,9% entre 2022 e 2023. Ajustado pela inflagdo, o prego real caiu nos ultimos 18 anos.

Figura 5 — Pesquisa Nielsen 2023

e 2022 B 2023
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Didstions TE4.O0.ETS SER2 1393709 56,85 1%
Religido L3.025.583 1637 54001922 1718 A%
Literatura Adulta 2008118 55 18558800 580 ~
Literatura Infantil 15699225 (=%2=) 15.565.412 518 (=5
Literstura Juvenil 14055538 &85 14934 554 £ 57 6%
Autoapeda R P TER00T a7 -HTE
Economia, Adrministracho. Negocios & Adm. POblica 4156057 138 385877 109 1%
Literatura Jovem Adulte 3470455 095 3475709 100 (022
Peicologia & Filosofia B250964 1LO% 2T2AENG LA5 -HE
Ciéncias Humanas = Sociais 3341809 1.07 1658988 0,83 -2058
DCiireito 3122978 100 LRIERY 0E2 -Ha
BingGralizs 1787178 Q55 17028171 0,53 -4%
Medicing Farrmdca. Sadae Pablica e Haisne laZloas 0,4 1178571 037 185
Educacho € Pedagogia LTEEI55 28 BE2LOZ 028 ~22%
Artos 290,455 029 250996 027 4%
Linguies & Lingulstica 20T 27 B50293 326 -1
Matematica. Estatistica: Logica e CiEngios Maturaiz 373434 o1z 451084 014 2%
Dicionsnies e Atlas Escolares 03245 o1z 281720 0,09 7%
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Outros 2344852 072 2175903 066 a5,
Tatal 323831361 100 319.992.728 100,00 1%

Fonte: Nielsen/Snel/CBL (2024).

7 O Kindle é um leitor de livros digitais criado pela empresa Amazon em 2007. Com tela
eletronica que simula a aparéncia de papel, o dispositivo se parece com um tablete ¢ oferece
uma experiéncia de leitura confortavel, mesmo sob a luz solar.

™ Dispositivos eletronicos portateis e inteligentes que facilitam o dia a dia, através de inovagdes
tecnoldgicas. A palavra gadget ¢ de origem inglesa e significa “dispositivo” ou “apetrecho”.

3 Fora do Plastico. Pesquisa aponta que livros sdo mais baratos hoje e producio de HQs
cresce 44% em um ano. 3 setembro 2024. Disponivel em:
https://foradoplastico.com.br/pesquisa-aponta-que-livros-sao-mais-baratos-hoje-e-producao-de-
hgs-cresce-44-em-um-ano/. Acesso em: 03-12-2024.

* Empresa que oferece servigos para a industria do livro, auxiliando na descoberta e compra,
distribui¢do, mensuracdo de vendas.
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A pesquisa também destaca uma queda nas vendas, faturamento e producao de
livros entre 2022 e 2023. No entanto, a produgdo de quadrinhos aumentou, com um
crescimento de 44% em exemplares produzidos, passando de 911 mil em 2022 para 1,3
milhdo em 2023.

Nielsen Book Data ndo especifica quantos exemplares correspondem a titulos.
Conclui-se que os quadrinhos, assim como a Literatura Infantil e Juvenil, cresceram em
um mercado editorial em crise.

Apos discutirmos o mercado editorial de quadrinhos, passamos a entender as
narrativas graficas, destacando seus elementos, tipos e como essas historias refletem a

experiéncia humana.

2.4 SOBRE NARRATIVAS GRAFICAS

De acordo com Diniz & Figueiredo (2015, p. 88), os quadrinhos podem ser
categorizados de duas maneiras principais. A primeira € a combinagdo de palavras e
imagens, sendo desafiador defini-los isoladamente devido a presenga dessa
caracteristica em outras midias hibridas. A segunda forma de caracterizar os quadrinhos
¢ por meio da sequéncia de imagens. Com base nisso, Will Eisner introduziu o conceito
de “arte sequencial”, afirmando que os quadrinhos devem conter no minimo duas
imagens sequenciais. Assim, um unico quadrinho nao seria considerado como tal.

Eisner (2010, p. 39) explica que a arte dos quadrinhos transmite conceitos ou
narrativas por meio de palavras e ilustragcdes, envolvendo o movimento de certas
imagens, como pessoas € objetos, no espaco. Para representar esses eventos historicos, €
necessario dividi-los em partes sequenciais. Eisner (2020, p. 40) afirma que, na narragao
visual, o escritor ou artista deve registrar continuamente as experiéncias e apresenta-las
conforme sdo percebidas pelo leitor. Isso ¢ feito dividindo o fluxo continuo em cenas
congeladas finalizadas em um quadrinho.

Fernandes (2018, p. 62) salienta que os estilos dos quadrinhos variam em

formato. Charges’” abordam rapidamente temas politicos. Tiras cOmicas’™, comuns em

" Género jornalistico que utiliza humor e ironia para fazer criticas a temas atuais, como
politicos, sociais ou esportivos.

® Género textual que se caracteriza por historias curtas, geralmente com trés ou quatro
quadrinhos, € que usam o humor para contar uma histéria ou criticar a sociedade.
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jornais, apresentam diversos autores e sdo de leitura rapida. Cartuns™, parecidos com
charges, tém apenas um contexto comico. No Brasil, quadrinhos frequentemente
aparecem como gibis, similarmente aos Estados Unidos e Canada. Todos esses formatos
fazem parte da arte sequencial dos quadrinhos.

Barbieri (2017, p. 177) argumenta que a linguagem dos quadrinhos combina
elementos verbais e visuais. O efeito final surge da interagdo entre palavras e imagens,
nao delas isoladamente. A mesma forma pode ter fungdes distintas em contextos
diferentes: um bolo ¢ alimento em uma refeicdo, mas uma arma em uma briga. Scott
McCloud (2005 apud PRESSER et al, 2017, p. 3) define HQs como imagens
organizadas para transmitir informagdes ou provocar reagoes.

Eisner (2010, p. 39) afirma que quadrinhos expressam a passagem do tempo e
enquadram imagens em movimento, contendo pensamentos, ideias, agdes e lugares.
Assim, os quadrinhos lidam com elementos do didlogo como capacidade
decodificadora, cognitiva, perceptiva e visual. Para ser eficaz, o artista deve considerar a
partilha da experiéncia humana e a percep¢ao que temos dela, semelhante a quadrinhos
ou episodios.

Machado (2017, pp. 5-6) destaca que os quadros organizam a narrativa na pagina
e guiam o leitor. Cagnin (2013 apud MACHADO, 2017, pp. 5-6) observa que cada
quadro descreve um evento, enquanto uma sequéncia narra eventos subsequentes em
progressao temporal. A fragmentacdo ou aglutinacdo de eventos pode alterar a
percep¢ao do tempo. Contudo, diversos fatores podem influenciar essa interpretagao
temporal.

McCloud (2005, apud Machado, 2017, p. 6) afirma que, nos quadrinhos,
mover-se pelo espaco € também mover-se pelo tempo. O leitor percorre uma pagina de
HQ através do tempo, pois a leitura exige tempo especifico e os elementos da pagina
retratam intencionalmente diferentes aspectos da passagem do tempo.

Segundo Braga Junior & Linares (2022, p. 2), entender uma HQ exige
conhecimentos culturais e linguisticos. Machado (2017, pp. 1-2) comenta que os
quadrinhos sdo um objeto cultural contextualizado. A “linguagem dos quadrinhos”
refere-se as estruturas linguisticas essenciais que orientam sua sintaxe, marcada pela

linguagem visual, sem confundir com o objeto cultural dos quadrinhos. Os quadrinhos

7 Género jornalistico considerado opinativo ou analitico que critica, satiriza e expde situagdes
por meio do grafismo e humor. Abrange, hoje, praticamente todos os veiculos de difusdo da
informacdo grafica: jornais, revistas e a internet.
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representam ideias, imagens e narrativas de forma distinta, conferindo-lhes
caracteristicas especificas em comparacdo com outros meios de comunicagao.

Machado (2017, p. 10) argumenta que os quadrinhos apelam a visao e despertam
sensagdes em outros sentidos através da imaginagdo do leitor. Os criadores de
quadrinhos desenvolveram formas de representar caracteristicas dificeis de reproduzir
fielmente. Elementos como linhas de movimento, baldes de fala e onomatopeias,
amplamente aceitos na cultura das HQs, representam som, movimento, acao, reagao,
impacto e velocidade. Esses componentes essenciais serao discutidos no tdpico

seguinte.

2.5 ELEMENTOS DAS HISTORIAS EM QUADRINHOS

Braga Junior & Linares (2022) destacam que varias técnicas de criacdo de
narrativas e recursos textuais surgiram ao longo do tempo. Essa evolugdo inovou a
linguagem dos quadrinhos, combinando narrativa, didlogos, onomatopeias e elementos
visuais para criar uma sensacdo de sequéncia. Neste encontro, discutimos os elementos
essenciais de uma HQ: quadros, baldes e recordatorios, grafismos e onomatopeias, além

das sarjetas.

2.5.1 Os quadros

Conforme Presser et al. (2017), os quadros, também conhecidos como vinhetas,
cenas ou quadrinhos, sdo os elementos que compdem as HQs. Os quadros sio
geralmente delimitados por linhas que formam um quadrado ou retangulo, chamados de
“requadros”. Os requadros podem estar ausentes na narrativa, servindo como uma
ferramenta de destaque para um quadro especifico ou apenas como um recurso visual.

O quadro ¢ o local onde ocorre uma cena da narrativa, contendo desenhos,
legendas, baldes e onomatopeias. Segundo Barbieri (2017, p. 146), as escolhas graficas
influenciam a sequéncia de vinhetas em uma pagina de quadrinhos. A linha branca entre
as vinhetas separa espacialmente e demarca temporalmente os eventos: o que estd a

direita ou abaixo ¢ geralmente posterior ao que esta a esquerda ou acima.
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Figura 6 — Quadro 1

QUADRO

CONTEM UMA
CENA DA
HISTORIA.

Fonte: Site Nanquim® (2021).

Figura 7 — Quadro 2

AL MINHA
CABEGA!/

Fonte: Site Nanquim®' (2021).

Segundo Eisner (2010, p. 51), o desenho do requadro sugere tridimensionalidade
e se torna mais relevante que sua fung¢do de contorno. A interacdo inovadora entre os
espacos dos quadros e os vazios influencia a estrutura da narrativa. Segundo o autor
(2010, pp. 90-92), o contorno do quadrinho define o ponto de vista do leitor ¢ a
percepcao do cenario da acdo. Isso permite ao artista esclarecer o proposito, direcionar o
leitor e provocar emogdes. Observar uma cena de cima cria uma sensacao de distancia,
enquanto ver de baixo transmite insignificancia e temor. Quadrinhos estreitos sugerem
confinamento, e os largos, espaco para movimento. O formato da tira e a perspectiva

podem ser ajustados para evocar diferentes emogdes no leitor.

% Disponivel em: https://nanquim.com.br/quadro-requadro-sarjeta/. Acesso em 22-12-2024.
81 Disponivel em: https://nanquim.com.br/quadro-requadro-sarjeta/. Acesso em 22-12-2024.
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Segundo Machado (2017, p. 2), ao contrario de textos verbais, os quadrinhos
seguem uma logica espacial “superficial”, ou seja, distribuida sobre uma superficie. A
leitura ndo se limita as regras convencionais de leitura ocidental, mas também a
disposi¢do espacial da pagina. Assim, os quadros podem ser lidos em qualquer ordem,

de modo que

[...] nos quadrinhos, no momento em que nossa atencao esta fixada em
um quadro, os anteriores nao desapareceram (eles permanecem
disponiveis, recuperaveis a qualquer momento), mas acima de tudo, ja
temos a percep¢do dos quadros seguintes, vemos que o futuro esta la.
(GROENSTEEN, 2011, p. 94 apud MACHADO, 2017, p. 3)

Figura 8 — Requadro

y,
REQUADRO

LINHA QUE

QUE DEFINE

O LIMITE DO
QUADRO.

Fonte: Site Nanquim®* (2021).

Presser & Schogl (2013, p. 5) afirmam que os requadros distinguem cenas em
quadrinhos e definem tempo e humor. Eisner (2010, p. 44) ressalta que, além de
enquadrar objetos e agdes, os requadros também sdo elementos da linguagem ndo verbal
na arte sequencial.

Conforme McCloud (2005 apud MACHADO, 2017, pp. 3-4), a percep¢ao de
continuidade na narrativa decorre da conexao estabelecida pelo leitor ao prosseguir de
uma cena para outra. A repeticdo de elementos semelhantes em quadros proximos ou
subsequentes permite que o leitor crie uma ligagdo semantica entre eles,
compreendendo-os como partes integradas de uma rede de representagdes. A repeticao
iconica identifica uma gramatica que organiza a historia. Segundo Eisner (2020, p. 39),

a limita¢do da visdo periférica humana esté ligada ao desenho do artista que captura um

%2 Disponivel em: https://nanquim.com.br/quadro-requadro-sarjeta/. Acesso em 22-12-2024.
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momento da acdo continua. A segmentacdo ¢ aleatoria, demonstrando a habilidade
narrativa do artista. A representagdo e a organizagdo dos elementos no quadrinho

formam a gramatica basica da narrativa.

O ato de enquadrar ou emoldurar a acdo ndo s6 define o seu perimetro,
mas estabelece a posi¢do do leitor em relacdo a cena e indica a
duragdo do evento. Colocar a agdo em quadrinhos separa as cenas e 0s
atos como uma pontuagdo. Uma vez estabelecido e disposto na
sequéncia, o quadrinho torna-se o critério por meio do qual se julga a
ilusdo de tempo. (EISNER, 1999, p. 28 apud PRESSER & SCHOGL,
2013, p. 6)

Segundo Cagnin (2013 apud MACHADO, 2017, pp. 4-5), ao escolher as
imagens a serem exibidas, o artista decide quais partes serdo omitidas, criando suspense,
humor ou surpresa. O leitor, entdo, preenche os espagos entre os quadros com sua
compreensdo da historia, conectando os pontos e formando uma alianga simbdlica com

o0 escritor para dar sentido a narrativa.
2.5.2 Os baldes e recordatorios

Presser et al. (2017) afirmam que os baldes sdo os elementos mais evidentes
numa HQ. Machado (2017, p. 12) destaca que o baldo possui grande relevancia cultural
nos quadrinhos. A expressdo italiana fumetti (fumaga) ilustra essa ideia, referindo-se

diretamente aos baldes de fala.

Figura 9 — Baldes de fala

VOCE SINTONIZA
Al234FM...

CADE 0 BALAD?

%

Fonte: Blog Deus no Gibi® (Acesso em 2024).

% Disponivel em:
https://www.deusnogibi.com.br/aprenda-a-fazer/6-elementos-basicos-para-criar-uma-hq/.
Acesso em 22-12-2024.
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De acordo com Presser et al. (2017), visualmente, os baldes representam
pequenas “nuvens” que contém um texto originado de um personagem da historia, para
o qual um apéndice ¢ indicado. Entretanto, ¢ comum observar, especialmente em tiras
onde as informacgdes visuais sdo condensadas devido ao espacgo limitado, baldes sem
contorno ¢ com um apéndice reduzido a um simples trago apontando para o personagem
principal (PRESSER; SCHLOGL; BONA, 2013 apud PRESSER et al., 2017, p. 5).

Braga Junior & Linares (2022, p. 10) destacam que o baldo oval com apéndice ¢
o mais comum. Baldes de bordas pontudas indicam vozes altas ou sons eletronicos;
bordas tremidas indicam medo ou fantasmas; bordas derretidas sugerem choro ou

desprezo; e pontilhados sinalizam cochichos.

O recurso grafico seria uma forma de representacao da fala ou do
pensamento, geralmente indicado por um signo de contorno (linha que
envolve o baldo), que procura recriar um soliloquio, um mono6logo ou
uma situagdo de intera¢do conversacional. (RAMOS, 2012, p. 33 apud
PRESSER et al., 2017, p. 4)

Eisner (1999, apud MACHADO, 2017, p. 12) define o baldo como um “recurso
extremo”, pois representa o som da fala, que ¢ etéreo. Groensteen (2015 apud
MACHADO, 2017, p. 12) vé o baldo como essencial na HQ, destacando sua forma
eliptica predominante e seu papel subordinado ao requadro.

Presser & Schogl (2013, p. 7) afirmam que o baldo limita a fala do personagem,
mostra o tempo e o humor da acdo, e confere personalidade as falas pelo formato, trago
ou auséncia. O formato do baldo muitas vezes indica como o leitor deve interpretar a
fala.

Braga Junior & Linares (2022, pp. 11-12) afirmam que a fun¢do principal do
baldo de pensamento ¢ revelar o que se passa na mente de um personagem. Assim, o
papel do baldo seria apresentar as inten¢des ocultas na fala ou no discurso de alguém.

Presser & Schogl (2013, p. 7) afirmam que os baldes interpretam os
personagens. Seus formatos e letreiramentos indicam ao leitor a entonacdo verbal

apropriada.

Devido a auséncia do som, o didlogo nos baldes age como um roteiro
para guiar o leitor ao recita-lo mentalmente. O estilo do letreiramento
e a simulagdo de entonagao sdo as pistas que habilitardo o leitor a ler o
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texto com as nuances emocionais pretendidas pelo narrador. Isso ¢é
essencial para a credibilidade das imagens. (EISNER, 2008, p. 65
apud PRESSER & SCHOGL, 2013, p. 7)

Barbieri (2017, p. 153) destaca que o tipo de letra nos quadrinhos ¢ um aspecto
importante e muitas vezes ignorado na comunicagdo grafica. O letreiramento refere-se a

escrita dos textos nos baldes ou legendas e ao estilo empregado nessa escrita.

Figura 10 — Recordatoérios

Fonte: Pagina de Klaus por Grant Morrison (roteiro) e Dan Mora (arte e
cores)® — Editora Devir (2023)

Presser et al. (2017, p. 5) afirmam que os recordatdrios sdo caixas de texto
atribuidas a um narrador fora da narrativa. Eles fornecem informagdes essenciais para o
enredo, como tempo, localizagdo, descri¢des e lembrangas dos personagens.

Na imagem anterior, o narrador apresenta a histdria com recordatorios nos
quadros superiores e inferiores. Segundo Barbieri (2017, p. 179), legendas em
quadrinhos frequentemente marcam saltos espaciais ou temporais dificeis de mostrar

apenas com imagens, como “Mais tarde...” ou “Alguns meses depois...”.

% Disponivel em:

https://www.desenhandorecordatorios.com/post/conhecendo-os-quadrinhos-parte-9-recordat%C
3%B3rios. Acesso em 22-12-2024.



72

2.5.3 Os grafismos e onomatopeias

Presser et al. (2017, p. 5) definem grafismos como linhas atrds do personagem
para indicar que esta correndo, coragdes saindo de sua cabeca quando se apaixona,
gotinhas em seu rosto quando nervoso, ou um fundo preto para representar suspense.
Esses elementos nas HQs compensam a falta de movimento e expressdes essenciais na
narrativa. McCloud (2005 apud PRESSER et al. 2017, p. 50) chama de “Linhas e
tragos” as formas, cores, linhas, grafismos e hachuras que quadrinistas usam para
transmitir sensacdes aos leitores em uma cena. Os autores (2017, p. 5) salientam que as
onomatopeias sdo representagdes graficas de sons, fundamentais para dar vida as
historias. Exemplos incluem BAM (arma disparando), CRAC (algo quebrando) e
SPLASH (queda na agua). Essas representacdes visuais sdao cruciais nos quadrinhos,
onde falta trilha sonora. Quadrinistas usam onomatopeias e grafismos, como batidas de
coracdo e linhas escuras, para intensificar cenas.

Machado (2017) afirma que a onomatopeia representa sons especificos, mas nao
segue normas gerais, sendo uma apropriacdo particular. O significado cultural
influenciou a diversidade das onomatopeias em diferentes codigos verbais, como em

HQs.

Figura 11 — Onomatopeias

Fonte: Blog Deus no Gibi* (Acesso em 2024).

Segundo McCloud (2005 apud MACHADO, 2017, p. 11), as linhas cinéticas ou

“linhas de movimento” sdo recursos graficos amplamente usados na iconografia visual

% Disponivel em:
https://www.deusnogibi.com.br/aprenda-a-fazer/6-elementos-basicos-para-criar-uma-hq/.
Acesso em 22-12-2024.
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dos quadrinhos, especialmente em produ¢des norte-americanas € japonesas. As linhas
cinéticas, usadas para representar movimento nos quadrinhos, podem ser retas, curvas
ou espirais, aparecendo individualmente ou em grupos. Diversos artistas também
utilizam simbolos adicionais em conjunto com as linhas cinéticas, como nuvens de
poeira que indicam o rastro de um movimento.

Linhas e tragos adicionam emog¢ao e movimento aos quadrinhos. “A ideia de que
uma figura pode evocar uma resposta emocional ou sensorial no espectador € vital nos
quadrinhos” (MCCLOUD, 1993, p. 121, apud PRESSER & SCHOGL, 2013, p. 9).
Linhas verticais sugerem velocidade, linhas curvas indicam movimentos lentos, linhas
sinuosas transmitem vibracdo e formas pontiagudas mostram volume alto. Nas HQs,
essas linhas criam uma linguagem unica que ambienta as sensagdes no leitor. Esse
alfabeto visual vai além de simples tragos, cobrindo qualquer emog¢ao ou sentimento que
0 autor queira expressar.

O baldo representa o som da fala, enquanto a onomatopeia reflete um som
ambiente relevante para a narrativa. Segundo Machado (2017, pp. 11-12), os quadrinhos
usam baldes de fala, caixas de narrador, onomatopeias e simbolos graficos como notas
musicais para representar sons sensoriais.

Segundo Barbieri (2017, p. 151), grandes ruidos, como vozes que gritam ou
pancadas, sdo intensos e breves, marcando momentos de emogdao ou perigo. Nos
quadrinhos, esses ruidos ocupam um espago essencial, tanto na posicdo quanto na

dimens3do.

Figura 12 — Ruidos (O extracurricular Cucaracha)

Fonte: Blog Crie suas HQs*® (2016).

% Disponivel em:
https://criesuashgs.wordpress.com/2016/02/19/da-importancia-do-letreiramento-nos-quadrinhos
-1/. Acesso em 22-12-2024.
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Machado (2017, p. 13) afirma que letras grandes e pesadas sugerem um som
intenso; um baldo de fala em zigue-zague indica fala mecanica, como uma gravacao;
notas musicais distorcidas revelam uma melodia desafinada. Presser & Schogl (2013, p.
9) destacam que o som emitido por um objeto pode mudar o rumo da histéria: fechar
uma porta com um BLAM! demonstra raiva, enquanto um CLI/CK! sugere uma saida

tranquila.

2.5.4 A sarjeta

Presser et al. (2017, p. 7) definem “sarjeta” como o espaco entre duas cenas,
onde o leitor preenche os eventos da narrativa usando sua competéncia cultural e

informagdes dos quadros anteriores e seguintes.

Esta vendo o espago entre os quadros? E o que os aficionados das
historias em quadrinhos chamam de sarjeta. Apesar da denominagio
grosseira, a sarjeta é a responsavel por grande parte da magia e
mistério que existem na esséncia dos quadrinhos. (McCLOUD, 2005,
p. 66 apud PRESSER et al., 2017, p. 6)

Figura 13 — Sarjeta

SARJETA

ESPACO EM
BRANCO
ENTRE OS
QUADROS.

Fonte: Site Nanquim®” (2021).

O espago entre os quadros ajuda o leitor a conectar e completar cenas com a

imagina¢dao. McCloud (2005 apud MACHADO, 2017, p. 4) descreve esses intervalos

%7 Disponivel em: https://nanquim.com.br/quadro-requadro-sarjeta/. Acesso em 22-12-2024.
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como uma metéafora para o processo de conclusdo ao ler uma HQ. A interagdo entre as

sarjetas e as imagens nos quadros cria sentido para o leitor:

Longe de produzir uma continuidade que imita o real, [a sequéncia de
imagens] oferece ao leitor uma narrativa cheia de intervalos que
aparecem como lacunas de sentido. Mas se essa dupla relutancia
chama a uma ‘reconstrug¢do por parte do espectador’, a historia ‘a ser
reconstruida’ ndo estd menos disposta nas imagens, conduzida pelo
complexo jogo da sequencialidade. [...] Todo leitor de quadrinhos
sabe que, a partir do momento em que se projeta na ficgdo (o universo
diegético), ele esquece, até certo ponto, o cardter fragmentado e
descontinuo da enunciacdo. (GROENSTEEN, 2015, p. 19 apud
MACHADO, 2017, p. 5)

Segundo Machado (2017, p. 8), a sarjeta organiza quadros sequenciais para
mostrar diferentes aspectos. Ao combinar agdes num Unico quadro, o autor equilibra
atemporalidade e sequencialidade objetiva: parece um momento Unico, mas revela
duragdo ao longo da leitura. Assim, uma cena pode ter variados efeitos de passagem do
tempo conforme a disposi¢ao dos quadros.

Neste topico, percebemos que as imagens dos quadros mostram que o conteudo
estd visivel em toda a pagina. O proximo quadro apresenta o futuro, enquanto o
primeiro permite rever o passado. Os baldes mostram pensamentos e intengdes ocultas
dos personagens, além da representacdo visual. Grafismos e onomatopeias evocam
emocdes no leitor. Por exemplo, em “Reportagens” (SACCO, 2016), um disparo
durante uma guerra pode ser representado com um BOOM, aumentando a clareza do
evento narrado. As linhas cinéticas adicionam movimento a figura estatica, ou seja, em
“Trés mulheres da Craco” (ITO, 2022), um Guarda Civil agride um protagonista com
um cassetete, e as linhas cinéticas destacam a forg¢a do golpe e a dor do personagem.

Em seguida, discutimos o conceito de JQ como uma area e proposta hibrida,
destacando que a reportagem ¢ o formato predominante. Além disso, ressaltamos que
sua produgdo contemporanea estd associada a géneros jornalisticos especificos. Também

verificamos os processos relacionados a producao académica e mercadoldgica de JQ.

2.6 O JORNALISMO EM QUADRINHOS COMO AREA

De acordo com Paim (2020, p. 69), a definicdo de um trabalho tipico de JQ ¢
complexa devido a variedade de ideias de autores e pesquisadores, especialmente

aqueles de diversas formagdes profissionais. O investigador (2020) argumenta que o JQ
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¢ uma drea onde diferentes géneros jornalisticos se encontram. A utilizagdo da
linguagem dos quadrinhos no jornalismo pode variar conforme o tipo de contetido
jornalistico. O jornalismo tradicional reconhece as variagdes na abordagem do escritor
em relagdo a pesquisa, redacdo e edic¢ao, segundo as expectativas do publico, entre uma
reportagem, uma entrevista de perfil, uma nota ou uma noticia. De acordo com Menezes
(2020, p. 95), entender o JQ como a combinacdo desse discurso com a linguagem dos

quadrinhos implica que:

A percepcdo dos quadrinhos como uma midia e forma artistica
autdbnoma nos permite inferir que a introducgdo da pratica jornalistica
ndo cria novos géneros, e, ainda menos, uma nova forma de expressao.
As HQs simplesmente conseguem comportar alguns géneros
tradicionais do jornalismo impresso (noticia, reportagem, coluna,
entrevista, editorial, artigo e resenha, até o momento) adaptando-os a
nova midia e utilizando-se de sua linguagem e potencialidades.
(SOUZA JUNIOR, 2010, p. 23 apud MENEZES, 2020, pp. 95-96)

Gomes (2020, p. 125) admite que o JQ nao possui um guia de redagdo ou
diretrizes rigidas, apesar de a reportagem ser o formato mais comum. O JQ mantém a
esséncia do jornalismo tradicional: informar eticamente sem negligenciar a estética.
Gomes (2020) afirma que o JQ se inspira em outros géneros jornalisticos, sendo uma
proposta hibrida que une realidade e narrativa onirica: ¢ jornalismo e historia em
quadrinhos.

Menezes (2020, p. 95) destaca que ¢é equivocado classificar o JQ em um unico
género jornalistico. O termo JQ refere-se a produgdes dentro do discurso jornalistico,
narrando eventos com interesse publico, factualidade e objetividade, finalizadas com a
linguagem dos quadrinhos.

Gomes (2020, pp. 112-113) salienta a necessidade de mais tempo para elaborar e
avaliar reportagens em quadrinhos no estilo de Joe Sacco®. Essa demanda ¢ relevante
para o jornalismo atual e estd alinhada aos cursos de Comunicacao Social,
especialmente Jornalismo. E importante refletir sobre géneros e formatos jornalisticos
ao usar quadrinhos para melhorar a pratica. A discussdo sobre a elaboracdo de matérias
seguindo os padrdes do JQ ¢ relevante hoje, dada a rapidez na produgdo, disseminacao e
consumo de informacdes. As inovagdes tecnoldgicas sdo essenciais em uma sociedade
dominada pela informag¢do. Criar uma reportagem no estilo graphic novel exige mais

tempo que o jornalismo de hard news.

8 Ver em nossas analises.
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Gomes (2020, p. 118) afirma que um periodo mais extenso para roteirizar e
ilustrar permite uma melhor decantacdo das informacdes jornalisticas na arte sequencial.
A metalinguagem adiciona uma perspectiva mais humanizada e autoral ao jornalismo
quadrinizado, destacando a participagao do reporter na histdria. Esse tipo de relato exige
um tempo maior para criagdo e apreciagdo, algo oposto a fluidez da nova ecologia
midiatica surgida com a Internet.

Segundo Paim (2020, p. 68), a discussdao sobre a viabilidade de realizar JQ
diariamente ¢ imprecisa; o verdadeiro questionamento ¢ se ¢ possivel produzir matérias
em quadrinhos com essa frequéncia. A reportagem mistura jornalismo e literatura,
exigindo a presenca do reporter no local, uma investigacdo cuidadosa e aten¢do aos
detalhes. Produzir uma matéria exige tempo e custo que poucos veiculos de
comunicagdo podem arcar, ¢ mesmo quando conseguem, raramente mantém uma
regularidade semanal. Alexandre De Maio (2017) afirma que, além do mercado, o maior
desafio no JQ ¢ o deadline, o que torna a pratica mais complexa comparada ao
jornalismo tradicional.

Menezes (2020, p. 99) destaca géneros jornalisticos no Brasil, como os trabalhos
da Agéncia Publica®, as HQS na Folha de S. Paulo e os quadrinhos explicativos que o
Aos Fatos” publica desde 2019. Escritores como Alexandre De Maio”' e Robson
Vilalba® publicaram suas obras também em formato impresso.

Paim (2020, p. 73) define o conceito de JQ da seguinte forma: ¢ uma éarea do
jornalismo. O termo refere-se ao uso da linguagem dos quadrinhos para a realizagao de
atividades jornalisticas, assim como os termos radiojornalismo, telejornalismo e
webjornalismo sdo empregados para descrever areas do jornalismo que utilizam,
respectivamente, o radio, a televisdo e a internet como meio de suporte. O termo JQ
inclui todo o contetido jornalistico em quadrinhos, ligado aos gé€neros jornalisticos
conhecidos. A necessidade de entrevistas pessoais ou presenca no local depende do

género jornalistico.

% Fundada em 2011 por repdrteres mulheres, a Plblica é a primeira agéncia de jornalismo
investigativo sem fins lucrativos do Brasil. Disponivel em: https://apublica.org/quem-somos/.
Acesso em: 31-12-2024.

% Criada em 2015, é uma organizacdo jornalistica dedicada a investiga¢do de campanhas de
desinformag@o e a checagem de fatos. Aposta no hibrido entre tecnologia e investigagido
jornalistica para informar sobre as mentiras que os politicos contam, as campanhas de
desinformacgao que os poderosos coordenam e a influéncia das empresas de tecnologia nesse
ambiente. Disponivel em: https://www.aosfatos.org/quem-somos/. Acesso em: 31-12-2024.

! Ver em nossas andlises.

2 Idem.
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Paim (2020, pp. 73-74) aborda o JQ com uma amplitude que engloba a
diversidade de processos e estilos dos HQ-jornalistas. A defini¢do de reportagem em
quadrinhos ¢ precisa, permitindo variados estilos na producdo de HQ-reporteres e
assegurando as exigéncias formais e técnicas do género.

Cavignato (2020, p. 147) observa que a producdo de quadrinhos jornalisticos
varia entre os autores, cada um adotando o formato que melhor se adapta ao seu estilo.
No entanto, esses quadrinhos se assemelham mais a reportagens do que a roteiros de
cinema, com apuracoes, fontes e cuidados na escrita.

Segundo Moraes et al. (2021), jornalistas de quadrinhos nao precisam desenhar,
pois podem trabalhar em parceria com desenhistas, assim como repoérteres trabalham
com fotografos ou cinegrafistas. Reportagens em quadrinhos exigem um processo de
apuracdo (PAIM, 2021, apud MORAES et al., 2021). Paim (2021) enfatiza a
importancia da colaboragdo entre jornalista e desenhista e a experiéncia de ambos no

tema abordado (CONCEICAO & MAFRA, 2023, p. 173).

Esse resgate da memoéria é uma das possibilidades do uso dos
quadrinhos no jornalismo. O desenho permite reconstruir cenas que
estdo apenas na cabeca das entrevistadas e dos entrevistados. Mesmo
que haja fotografias do local, o desenho tem a vantagem de transmitir
uma atmosfera que nem sempre estd presente em fotografias. (PAIM,
2021, apud MORAES et al., 2021)

Paim (2020, p. 74) afirma que jornalistas em formatos convencionais devem
conhecer o resultado da investigagdo antes de iniciar, seja noticia, reportagem, perfil,
entrevista. O método e o tipo de apuracio mudam conforme o objetivo. Uma
compreensdo clara dos géneros jornalisticos desde o inicio tornaria o resultado mais
produtivo.

Gomes (2020, p. 111) destaca que Joe Sacco, jornalista maltés, fez historia ao
usar quadrinhos para jornalismo no livro “Palestina” (2004). A fusdo de jornalismo e
quadrinhos tem gerado debates académicos e experimentos desde entdo. Mesmo com o
avango da informagao digital impulsionada pela internet, estudiosos de Comunicagao
ainda discutem os conceitos e processos de JQ no século XXI.

Norberto Liberator” (2021) afirma que o JQ no Brasil vive a “geracdo

académica”, com muitas producdes de estudantes e trabalhos de conclusdo de curso.

% Um dos criadores da revista Badaro.



79

Cavignato (2020, p. 133) destaca que as instituicdes de ensino superior estdo mais
abertas a permitir que seus alunos criem produtos como revistas para concluir seus
cursos. Isso inclui participar de conferéncias ou seminarios, como as Jornadas
Internacionais de Historias em Quadrinhos®, que abordam educacio, cultura, historia,
linguagem, literatura, tecnologia e comunicacdo, sempre com foco nos quadrinhos. O
congresso atrai mais participantes a cada ano, amplia os langamentos de livros, realiza
palestras, premia escritores e incentiva estudantes a submeterem seus trabalhos. Gomes
(2020, p. 118) destaca que as diversas leituras, abordagens, questionamentos e criticas
enriquecem o JQ e suas pesquisas.

De acordo com De Maio (2018), os quadrinhos oferecem algumas vantagens

para o jornalismo:

O quadrinho ¢ incrivel para o jornalismo como linguagem. Ele traz o
impacto da imagem, a for¢a da imagem. Vocé soma duas linguagens
muito fortes, a escrita com a visual. O jornalismo investigativo €
muito valorizado nos quadrinhos. Um tema extenso, como a
exploracdo sexual ou a violéncia das gangues, tem possibilidades
limitadas de entrar em publicagdes diarias, além de notas com cifras
atualizadas, ou artigos que relatam as ag¢des das autoridades. O
quadrinho € uma opgdo para que investigacdes aprofundadas tenham
um lugar nos meios de comunicag¢do de massa. (DE MAIO, 2018, n.p.
apud LINARES, 2018, n.p.)

Mota (2020, pp. 28-29) destaca a importancia do JQ na andlise cultural
contemporanea, ressaltando a relacdo entre texto e imagem. Ilustragdes inspiram a
expressao verbal, estruturando narrativas de eventos e oferecendo multiplos significados
que conectam autor e leitor. A representacdo grafica agrega valor ao texto jornalistico,
identificando atributos como sexo, idade, classe social e ocupagdo, facilitando a
conexao com o leitor. O local e o contexto s3o cruciais para entender a noticia relatada.
Enquanto o codigo verbal fornece detalhes especificos, a representagdo grafica provoca

emogdes e reflexdes, ajudando a compreender melhor a vida de outros individuos.

% Criada em 2011, é um congresso académico que reune pesquisadores e estudantes para
discutir histérias em quadrinhos. O evento conta com: conferéncias com pesquisadores, mesas
tematicas, lancamentos de livros e sessoes de autografos.
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O jornalista Wellington Torres (2020)° vé o JQ como uma narrativa grafica da

realidade, sendo uma ferramenta 1til para atrair novos leitores.

Nao apenas isso, mas também acredito que o jornalismo em
quadrinhos facilite a compreensdo de pautas dificeis. O aborto, por
exemplo, foi tema de diversas matérias e reportagens, mas, em um
texto muito extenso, o leitor pode se dispersar e ndo prestar a devida
atencdo. Ja no formato da HQ (Historia em Quadrinho), isso ¢ muito
dificil de acontecer, pois as pessoas estardo mergulhadas naquela
narrativa, sendo envoltas pela parte grafica e textual. (TORRES, 2020,
n.p. apud JE ONLINE, 2020, n.p.)

Mota (2020, pp. 23-24) enfatiza que a andlise de um texto jornalistico em
quadrinhos contribui para a compreensao das variantes decorrentes dos contextos
histéricos, bem como das vozes e palavras selecionadas. O JQ documenta eventos
contemporaneos com textos, videos, fotos e ilustragdes auténticas, preservando essas

memorias.

2.7 CONSIDERACOES DO CAPITULO

Para concluir este capitulo, apresentamos onze pontos, divididos em duas partes,
que, conforme nossa discussdo tedrica, indicam a emergéncia das HQs em sua

capacidade estética, narrativa e mercadoldgica como geradora e propulsora do JQ:

e As HQs constituem uma parte significativa da economia criativa, baseada em
modelos empresariais originados do saber, da criatividade e do capital
intelectual;

e As historias em quadrinhos alcancaram reconhecimento social em campos de
producao e conservagdo de conhecimento, tais como escolas, bibliotecas e

universidades;

% Autor do livro: Jornalismo em quadrinhos: entre o lead e a narrativa grafica, 2020.
Disponivel em:
https://www.sjsp.org.br/noticias/artistas-graficos-latino-americanos-usam-jornalismo-em-quadri
nhos-para-contar-os-8b3a. Acesso em: 13/07/22.



81

e As editoras reconheceram o potencial de expansdo dos quadrinhos, entendendo
que o publico-alvo possui necessidades que ndao sdao supridas por outras
entidades;

e A expansdo de publicacdes de autores independentes favoreceu a criacdo e a
difusao das HQs, através do uso de plataformas online.;

e O reconhecimento global da exceléncia e competéncia dos quadrinistas
brasileiros gera mais oportunidades de emprego, tanto no Brasil quanto no

exterior.

Com o apoio de jornais e editoras, as historias em quadrinhos tornaram-se um
produto comercial. Assim, podemos associar as narrativas graficas ao JQ, pois analisar
seus elementos estéticos, narrativos e mercadologicos em contextos historicos e

contemporaneos ajuda a definir nosso estudo:

e A extensdo do tempo necessario para redigir e ilustrar contribui para a
elaboracdo das informagdes jornalisticas sob a estética da arte sequencial;

e A metalinguagem destaca uma perspectiva mais humanizada e inovadora do JQ:
o envolvimento direto do repodrter na narrativa;

e O impacto do JQ na analise cultural contempordnea possibilita o
reconhecimento identitario do leitor;

e A area de JQ abrange uma variedade de géneros jornalisticos que se manifestam
na linguagem dos quadrinhos;

e O jornalista quadrinista escolhe e decide quais imagens serdo incluidas ou nao
no trabalho, estabelecendo um periodo especifico a ser retratado; e

e Um texto jornalistico em quadrinhos oferece uma visao profunda de eventos
histéricos por combinar textos e ilustragcdes que, ao longo do tempo, nos

apresentam ou relembram certos acontecimentos.

E a partir desta primeira base de contextualizagdo de nossos conjuntos de
estudos que as formulagdes conceituais desta tese se apresentam. Sendo assim, no
préximo capitulo, iniciamos a problematizagdo conceitual do JQ, buscando apresentar
investigagcdes sobre crondtopo contemporaneo, examinando indicios e evidéncias do
tempo histérico, assim como a emergéncia de experiéncias publicas latentes e

intrinsecas em narrativas graficas apresentadas pelo JQ.
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3 CAPITULO 2 — FICCIONALIDADE, TESTEMUNHO E TRAUMA

Em nossa pesquisa, sdo considerados os testemunhos dos personagens de cada
histéria, bem como dos jornalistas, com seus relatos testemunhais compostos por
subjetividades e pontos de vistas individuais. Sendo assim, o jornalista, ao cumprir o
seu papel de narrador, ¢ responsavel pelo fornecimento de documentos que permitem
fundamentar com mais clareza os testemunhos de terceiros. Por se tratar de recortes
temporais distintos e que, ao mesmo tempo, podem interligar diversos outros
personagens presentes em cada uma das narrativas graficas evidenciadas em nosso
trabalho, temos como pano de fundo, ndo somente as reportagens em quadrinhos, como
também para constituicdo de nossa praxis epistémica e filos6fica, momentos historicos
inseridos em recortes temporais que, por suas vezes, foram abordados pela literatura
jornalistica dos quadrinhos.

Evidenciando os vinculos éticos e estéticos instituidos por acdes de
sensibilidade, propomos uma reflexdo a partir do JQ, tendo como mediadores a
literatura e a historia. O JQ tem a capacidade de inscrever e instituir politicas de
memoria porque apresenta em suas narrativas certas temporalidades vividas por
individuos que sofreram situacdes de violéncia.

A operacdo teorica deste capitulo ocorre a partir do conceito de stimmung de
Hans Ulrich Gumbrecht, do estudo de testemunho e trauma, de Marcio
Seligmann-Silva, da discussdo sobre ficcionalidade com Helmut Galle e, por fim,
tratamos dos narradores superstes, testis e arbitrer a partir de Sarmento-Pantoja. Sdo
temas que possuem como eixo central a insisténcia de um passado que ndo passa que ¢
sentido cotidianamente. Essa perspectiva, inscrita na tensdo do passado que ndo passa,
atravessa de maneira incisiva as quatro obras literarias que dialogamos.

Questionamos a legitimidade deste jornalismo, visando demonstrar que o
ficcional ndo ¢ necessariamente o oposto do real. No entanto, o ficcional ¢ intimo do
real. Dessa forma, temos como objetivo investigar a legitimidade do JQ a partir do seu
grande investimento em ficcdo. Uma vez que o JQ apresenta, como uma de suas

caracteristicas, uma interacao com o ficcional.
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3.1 EPISTEMOLOGIA: ALEM DOS ESTUDOS LITERARIOS

Abrangendo a face literdria presente no cerne do JQ, apresentamos uma
discussdo epistemoldgica com o intuito de refletir sobre o que ¢ ficcional ou real na
literatura e sobre os traumas sofridos, vistos e/ou relatados por testemunhas na
contemporaneidade. Essas discussoes, reflexdes e questdes epistemoldgicas que
atravessam os campos literario, historico e mididtico, nos guiam junto as propostas dos
pesquisadores inscritos em nosso texto. Presenca e stimmung, conceitos centrais na tese
gumbrechtiana, s3o utilizados aqui, enquanto uma competéncia dos textos literarios na
transmissao do passado no presente, como ambientes fisicos e sensoriais. Assim,
trilhamos em dire¢des que tém possibilidade de provocar novas discussoes, reflexdes e
questdes (tedricas e praticas) a partir dessa interface literaria que abrange e avanga por
outros campos cientificos e epistemologicos.

Nesse sentido, Gumbrecht (2008) aponta que uma nova etapa da historia literaria
requer uma série de reflexdes, respostas e solugdes que ndo se limitam aos estudos
literarios. Pois a historicidade e a comunicagdo sdo os pilares da interagdo com a
literatura, uma vez que as temporalidades que envolvem a histéria se manifestam na
comunicagdo. Para o autor, essa circunstancia pode explicar o crescente desejo dos
historiadores e seus leitores de adentrar mundos passados como mundos materiais.

Gumbrecht se apoia nas reflexdes de Niklas Luhman e Wolfgang Iser: para
Luhmann, a literatura sustenta a arte como uma rea¢ao contraria a realidade e sugere
outra possivel versdo dessa realidade; para Iser, a literatura lida com os problemas
ocultados pelo mundo institucionalizado. Assim, as duas ideias se cruzam
(GUMBRECHT, 1998, p. 82 apud MARTELO, 2009, p. 6) e sdo importantes para a
formacao do pensamento gumbrechtiano, que segue nessa mesma diregao.

De acordo com Gumbrecht (2008), a inferéncia dedutiva de que devemos
resolver questdes epistemologicas antes de lidar com problemas disciplinares e
discursivos menores nao contempla adequadamente a vida intelectual nem como as
disciplinas académicas funcionam. Segundo o autor (2008), ¢ possivel notar
historiadores literarios trabalhando eficientemente ¢ em busca de solugdes, abaixo do
nivel epistemoldgico, as vezes sem analisar e compreender a complexidade dos
problemas filoséficos que envolvem.

O pesquisador (2008) percebe duas mudangas fundamentais: em primeiro lugar,

0 novo observador do mundo ndo ¢ mais uma posi¢do externa. Ele ndo estd mais na
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fronteira (e, portanto, duplamente fora do passado e presente) e ndo parece estar mais
em uma posicao fora do mundo dos objetos. Em segundo lugar, se o nosso observador
nao estiver mais fora do mundo dos objetos, o contraste ontologico tradicional entre um
observador cartesiano que era todo espirito/consciéncia e um mundo dos objetos como
puramente material esta se tornando difuso e, em ultima instancia, desaparecera. Parece
que, repentinamente, nos encontramos no espago € nos objetos, com o desejo de nos
tornar parte desse mundo material (e, talvez, de sua temporalidade) — uma experiéncia
que, por falta de familiaridade, nos deixa confusos. Segundo o pesquisador (2008, pp.
253-254), ¢ preciso aprender a observar o mundo material para poder ser observado.
Isso implica que a epistemologia pode ser interpretada de maneira distinta, ou seja, ndo
somente como um interesse académico tedrico, mas também como um interesse pratico
que se refere as agdes percebidas e concebidas posteriormente no mundo académico,
assim, temos a pratica que parece permitir ao individuo acessar lugares de observacgao, e
ndo somente de observador.

Ao encontro do pensamento gumbrechtiano, que propde, em parte de seus
estudos, uma ampliagdo dos modos convencionais de pensar o literario fora do seu
campo de aplicacdo, deslocando os conceitos estéticos e literarios para outras areas,
numa espécie de deselitizagdo, ou seja, descentralizacdo. Procuramos uma narrativa do
passado que esteja presente no campo da comunicagdo, ja que, de certo modo, conforme
Moreira e Rocha (2006, p. 16), a escrita da historia nos permite experimentar o que ¢
narrado, sem, contudo, ser uma narrativa ficcional.

Nessa perspectiva, Alkimin (2006, p. 206) salienta que a instdncia de
construtividade e modelagdo que a ciéncia, sede de um tipo especifico de estetizagao, a
epistemologica, guarda com as ficgdes literarias um certo didlogo, uma vez que a
verdade e a realidade ganharam, por esse processo de estetizacdo, o carater de
categorias estéticas. Noutros termos, a ciéncia ¢ um campo de estetizacdo que realiza
uma a¢do modeladora do mundo, constituindo um sistema social de producdo de
conhecimento sob as leis estéticas da fic¢do, tanto quanto a literatura dissolve o
entendimento da verdade e da realidade como grandezas ontoldgicas, abrindo passagem
para a questdo da necessidade humana do emprego do fingimento. Dessa forma, a
literatura trata desses residuos, que podem ser espagos vazios, deficiéncias, perdas,
destrui¢des e oportunidades perdidas. Essa concepgao de literatura, que se fundamenta
em uma nova perspectiva da realidade, estd associada a abordagem que considera o

papel dos diversos meios de comunicacdo no sentido e na forma do texto literario, ja
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que as diferentes midias influenciam tanto os processos comunicativos quanto as
mentalidades dos que estdo envolvidos.

Em relacdo a conexdo entre os estudos literarios e as midias, Martelo (2009)
levanta duas questdes: primeiramente, a impossibilidade de identificar um Gnico meio
de comunicacdo que assuma totalmente o carater literdrio; e segundo, por estarem
envolvidos nessa discussao conceitos imprecisos, como as proprias concepgoes sobre 0s
termos literatura e midia. Em contrapartida, essa aproximagao se torna cada vez mais
relevante para os estudos literarios quando se considera o renovado didlogo entre a
literatura contemporanea e as diversas midias, além da ressonancia e das transformagdes

aceleradas provocadas pelas tecnologias midiaticas no contexto literario.

[...] em primeiro lugar, o que deve ser chamado de midia torna
presente, de modo sempre especifico, objetos espacial e
temporalmente ausentes, ¢ que, em segundo lugar, tais modos de
tornar presente estdo ligados a certas suposicdes (geralmente
implicitas) sobre a confiabilidade e a aplicabilidade do que assim foi
tornado presente. (GUMBRECHT, 1998, p. 298 apud MARTELO,
2020, p. 5)

Conforme Alkimin (2006, p. 205), nesse marco e em articulagdo com a
producdo, na atualidade, de ficgdes sociais, culturais e midiatico-tecnologicas, ¢
possivel também observar o quanto nosso entendimento do que ¢ realidade e ficcao
pode ser questionado. A autora (2006) ressalta que os conceitos de simulacido e
virtualidade igualmente tornam plausivel a afirmagao de que nao vivemos no registro de
uma unica realidade, mas em redes constituidas de multi-realidades, engendradas pela
atividade possibilitadora das ficgdes. A admissdo de diferentes realidades fortalece os
argumentos em direcdo ao desenvolvimento de uma cultura estética sensivel as
diferengas, cujas dimensdes sociais e politicas estdo localizadas na luta contra todas as
estratégias que silenciam ou negligenciam as distintas formas de sentir, conceber e
experimentar o mundo. Além disso, essas multi-realidades indiciam também a formacao
de novos mapas culturais que sugerem a atividade teorico-cientifica uma acdo
interdisciplinar que viabilize, pela constituicao de outra racionalidade, um entendimento

amplo e sistémico dos modos de produ¢do do conhecimento do mundo e da realidade.

E possivel que haja uma afinidade entre esse monumento e alguns
experimentos muito mais inofensivos organizados por curadores e
autores. Estou falando de experimentos que afetardo, tanto quanto



86

possivel, a existéncia corpérea e emocional de seus visitantes e
leitores. (GUMBRECHT, 2008, p. 254)

Conforme Gumbrecht (2008), parece haver um consenso entre os que
conduziram esses experimentos de que os textos literarios sdo especialmente
competentes para transmitir o passado presente, entendido como a sensagdo de um
ambiente fisico e sensorial. Isso pode estar ligado a um potencial presente em diversos
textos literarios que ignoramos por muito tempo e que estamos ficando mais sensiveis
em relagdo as circunstancias especificas de autorreferéncia, em que tendemos a achar
tudo muito cartesiano. Dessa forma, a unido entre consciéncia e experiéncia que surge
da sensibilidade de cada individuo ¢ evidenciada por textos literarios que tém potencial
anteriormente subestimado pela academia, mas que, atualmente, sdo lentes que
permitem observar o movimento do mundo e suas agoes.

Gumbrecht (2008, p. 254) denomina este efeito, que esta relacionado a dimensao
estética da literatura, de sua “concretude”. Uma “concretude” da literatura que da aos
leitores a sensacdo de estarem cercados por um mundo material e inscritos na mudanca
de seus ritmos. Em “Trés mulheres da Craco”, por exemplo, nos envolvemos com a
trama do JQ, que nos proporciona a sensacdo de imersao nas atmosferas de seus mundos
passados. Como esse ¢ um sentimento especifico que deve ser identificado e
estabelecido em cada caso, Gumbrecht (2008) o associa a um novo tipo de historia
literaria, dividida em centenas de pequenas “entradas”. A contextualizagdo historica traz
de volta a vida e a presenga os eventos literarios, ao passo que essas breves “entradas”
utilizam textos literarios para evocar mundos do passado.

Assim, Gumbrecht (2008) ndo afirma que essa seja a Unica forma de se ter uma
experiéncia especifica da literatura nas condicdes epistemoldgicas atuais. Podemos, por
exemplo, supor que textos literarios canonizados possam se tornar pontos centrais,
como buracos negros na fisica, uma vez que absorveram e carregam uma série de

camadas historicas distintas de interpretacao e recepcao.

Mais do que retraduzir essas condensagdes de camadas de sentido em
narrativas da historia da recep¢do, textos cldssicos, como “buracos
negros” de sentidos passados, poderiam se tornar o lugar para ainda
outro tipo e dimensao de historicidade. (GUMBRECHT, 2008, p. 255)

Gumbrecht (2008) sustenta que devemos continuar a escrever historias literarias,

uma vez que ndo conseguimos encontrar solugdes para nossos problemas em trabalhos
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anteriores. “Nem mesmo nos trabalhos de her6is como Erich Auerbach ou Walter
Benjamin, pois eles também viveram sob condigdes epistemoldgicas que ja ndo sdo as
nossas” (GUMBRECHT, 2008, p. 255).

A partir dessa proposta gumbrechtiana tentamos demonstrar, através de nossas
produgdes intelectuais, que topicos e formas que ndo estdo no canone académico podem
ter um certo valor e interesse. Essa ¢ uma das razdes para irmos ao encontro da tematica
do JQ.

Na proxima se¢do, voltamo-nos para encontrar a teorizagdo € eXpor o conceito
gumbrechtiano de stimmung, antes de passar com mais profundidade pelo significado de

ficcionalidade e sua expansdo tedrica nos topicos subsequentes.

3.1.1 Stimmung

De acordo com Gumbrecht (2018, p. 370), o Desconstrutivismo e os Estudos
Culturais s3o duas abordagens teoricas e metodologicas populares para quem trabalha
com linguagens. Por um lado, o Desconstrutivismo defende a falta de ligagdo entre a
linguagem e a realidade. Por outro lado, os Estudos Culturais, influenciados pelo
marxismo, ddo maior importancia a dimensdo empirica das obras, deixando de lado a
questdo epistemologica. Hans Ulrich Gumbrecht propde uma solucio para essas duas
abordagens, para quem a leitura das obras literarias deve retomar a vitalidade da
literatura. O escritor sugere a busca pela atmosfera e o ambiente para, em seguida,
transformé-los em um novo presente.

O pesquisador (2018) criou conceitos como stimmung (atmosfera, clima, em
alemdo), como ferramentas descritivas das variacdes historicas em préaticas de leitura de
textos literarios, bem como seus efeitos. Para Gumbrecht (2018), na atualidade, parece
mais adequado, como pratica pedagdgica, atrair leitores potenciais até certos textos, e
incentivar que sejam lidos em diferentes niveis, do que assumir as posicdes
inevitavelmente autoritarias de dizer o que eles devem (ou hao de) “realmente”
significar, e como foram feitos.

Quando nos referimos ao conceito gumbrechtiano de stimmung, conforme
Rodrigues e Silva (2022, p. 108), é possivel compreender ndo apenas o processo pelo
qual os autores criam, ao transpor e reunir personagens. Por exemplo, “Raul” (DE
MAIO, 2018), apresenta uma série de valores, climas e atmosferas que surgem quando

os personagens sdo apresentados a cada leitor. Esse outro universo simbolico permite
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compreender as especificidades culturais dos personagens pertencentes a trama. Quer
seja na contextualizacdo do passado em que sofreu algum trauma e precisa ser ouvido
no presente, quer seja pelo testemunho de outros que assistiram a um episodio que
precisa ser narrado e registrado. Dessa forma, os personagens se tornam presentes
porque o ato de narrar os transforma, concretiza e da forma fisica a eles.

De acordo com Pompeu (2012, p. 258), a presenga seria uma conexao fisica,
corporal e imediata entre as coisas e as pessoas. A chave para esta relagdo seria a
transferéncia de uma presenga relevante do passado, um stimmung, transmitido pelo
objeto artistico e envolvendo uma camada fisica de fenomenos. Ele pertenceria a uma
parte fisica da existéncia e, na sua forma de organizacdo, se inseriria na experiéncia
estética. Stimmung, nesse sentido, € aquele que, sem se importar com a interpretacao ou
atribui¢ao de significados, nos conecta ao seu tempo (sempre passado) e nos torna vivos
e vivenciaveis no presente. Nesse sentido, o autor (2012) reflete sobre a justificativa
gumbrechtiana de que a nostalgia e a necessidade por stimmung tém aumentado nos
ultimos anos, sobretudo entre a geragdo a que pertence o autor, testemunhando uma vida
que segue um rumo comum, sem a capacidade de envolver e afetar nossos corpos, como
se estivéssemos constantemente sedentos por presenga ou como se a modernidade nos
afastasse da vida presente nesses objetos. O pensamento gumbrechtiano sustenta que,
apesar de cada stimmung ser histérico e culturalmente unico, ler com um stimmung nao
€ 0 mesmo que analisar ou reconstruir uma génese cultural e historica. Um pensamento
que nao se apega as regras dominantes da racionalidade e da l6gica pode se beneficiar
da intui¢do, uma vez que o que mais desperta interesse em uma leitura orientada pelo
stimmung ¢ a fascina¢do ou a irritagdo provocada por uma Unica palavra ou detalhe,
como um som ou um ritmo. Dessa forma, o texto critico poderia se aproximar e
convergir para o seu objeto, ao invés de se distanciar cada vez mais dele.

Conforme Gumbrecht (2018, p. 373), a ambiéncia e o potencial oculto da
literatura criam em nos temporalidades que se modificam constantemente, 8 medida que
lemos em busca de stimmung, revelando seu potencial dindmico. O conceito abrange a
leitura de atmosfera, uma vez que esta afeta diretamente os leitores, revelando diversas
ambiéncias e deixando a literatura em nos/para nos.

Nas reportagens em quadrinhos que analisamos, ao apresentarem o0s
personagens, os autores revelam os climas ou atmosferas dos contextos em que se
desenvolvem as tramas, seja em um bairro nobre ou periférico de Sao Paulo, seja no

interior de Minas Gerais ou em quaisquer outros lugares. O que importa sdo as
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documentagdes dos eventos, bem como aquilo que potencializam em nosso contexto
contemporaneo como dimensdes simbolicas dessas atmosferas, dos personagens e dos
conceitos que perpassam essas temporalidades. As reportagens em quadrinhos
envolvidas em nossa pesquisa estabelecem um dialogo ndo apenas com a literatura, mas
com o passado e o presente. Rodrigues e Silva (2022, p. 108-109) salientam que os
autores presentificam, nas obras, atmosferas historicas, isto ¢, fazem do passado
presente. Por exemplo, “Notas de um tempo silenciado” e “Reportagens” iniciam-se,
respectivamente, com a ditadura militar brasileira e culminam com a eclosdo da disputa
(guerra) por territorio entre Israel e Palestina. Em “Reportagens”, Joe Sacco apresenta
cenas de ataques entre judeus e palestinos. Isso ndo significa que o jornalista seja
imparcial e objetivo, mas sim que busca revelar as subjetividades dos personagens
envolvidos na historia.

Gumbrecht (2018, p. 370) apresenta uma perspectiva que ndo se limita a
verdade, mas sugere que, ao se concentrar nas atmosferas e nos ambientes, os estudos
literarios se dirigem as obras como parte da vida no presente. Contudo, a questdo das
atmosferas e dos ambientes deve ser considerada mais relevante que os niveis de
representacdo das obras. A leitura do stimmung, que permite distinguir a experiéncia
artistica da experiéncia historica, mantera a vitalidade da literatura. Ao fazé-lo, o foco
ndo estd apenas na experiéncia historica vivida pela obra literaria no momento de sua
criacdo. Ou seja, a obra ndo torna presente apenas um momento do passado, mas, de
acordo com Gumbrecht, sua analise revela muito da nossa imediaticidade histérica.

Conforme Marciano (2021, p. 95), o stimmung ndo revela nada novo, nem
mesmo o oculto, mas, quando afeta a sensibilidade do leitor, permite a intensificagdo de
sentimentos que, de forma mais ou menos intensa, podem nos envolver e se manifestar
em nossas vidas didrias e nas interacdes com o tempo. Isso ocorre de maneira mais
complexa do que as possibilidades de uma ontologia literaria. Dessa forma, a
complexidade surge pela possibilidade de tematizar as atmosferas como elementos de
pesquisa mais amplos (Marciano, 2021, p. 95). Esses encontros, como produtores de
toques, estimulam a vontade de compartilhar o que se toca e o que se sente tocado. No
entanto, o que realmente importa nesse jogo € a confrontacdo com as coisas do mundo

que, ao serem narradas, podem ser representadas de forma fisica.

O relacionamento entre atmosfera e presenca exige, com isso, uma
maior atencdo voltada as formalidades pelas quais estas partilhas vém
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a tona, o que sublinha um nivelamento entre reflexdo historica (os
efeitos de sentido) e a experiéncia estética (os efeitos de presenca).
(GUMBRECHT, 2014, p. 26 apud MARCIANO, 2021, p. 96)

Por fim, compreendemos que os encontros proporcionados pela leitura dos
quadrinhos apresentam aspectos tematicos de temporalidades e climas que devem ser
questionados de forma sensivel e observadora, visando a descobrir novas perspectivas
no interior ¢ no exterior de diversas historicidades. De acordo com Marciano (2021),
uma leitura atenta, quando direcionada para as atmosferas, ndo deixa de lado a historia

do objeto confrontado, porque insiste na distancia.

3.2 TEOR TESTEMUNHAL

O foco desta se¢do ¢, portanto, o que o teor testemunhal faz, como ele pode nos
levar a uma fronteira e como constitui uma categoria capaz de compreender a condi¢dao
em que a literatura se apropria como forma de testemunho, além das estratégias proprias
desse tipo de discurso.

A partir da perspectiva do testemunho, conforme Seligmann-Silva (2005, p. 85),
a literatura torna-se parte integrante da vida, uma vez que tem um compromisso com o
real. Mas um “real” que ndo deve ser confundido com a “realidade” tal como era
pensada pelos romances realistas e naturalistas. O “real” que nos interessa aqui deve ser
compreendido sob a perspectiva freudiana do trauma, como um evento que, de fato, ndo

se reproduz na representacao.

Nao se trata da velha concepgdo realista e naturalista que via na
cultura um reflexo da realidade, mas antes de um aprendizado —
psicanalitico — da leitura de tragos do real no universo cultural. Ja o
discurso dito sério ¢ tragado e abalado na sua arrogancia quando posto
diante da impossibilidade de se estabelecer uma fronteira segura entre
ele, a imaginagdo e o discurso dito literario. N&o existe uma esséncia
do literario que dé conta de conté-lo diante do discurso dito sério.
(SELIGMANN-SILVA, 2008, p. 71 apud SARMENTO-PANTOJA,
2021, pp. 116-117)

Sarmento-Pantoja (2021) sustenta que a discussdo ¢ relevante tanto para os
estudos literarios quanto para os estudos sobre testemunho, uma vez que € necessario
compreender como os regimes de realidade estdo presentes em ambos os discursos, ja

que ha narrativas que oscilam entre a vera fiction e a falsa fiction, dependendo da
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natureza e das dimensdes estéticas que a obra percorre. O testemunho pode revelar as
imagens ocultas do real que precisam emergir. A literatura, ao se fundamentar nas
ligacdes entre a verdade e a realidade, ¢ composta por referéncias culturais e,
consequentemente, por teor testemunhal. Assim, podemos ler os textos literarios
também como testemunhos sobre determinados aspectos que, de alguma forma, marcam
uma sociedade.

Ao considerarmos o factual como parte de um vasto campo de verdades,
compreendemos que tanto o teor de verdade quanto o de factual estdo imiscuidos no
teor testemunhal, e o inverso também ¢é valido. Dessa forma, na escritura dos textos, as
vezes, € possivel estabelecer relagdes com a verdade enquanto estatuto testemunhal do
factual.

O conceito de testemunho concentra uma série de questdes que polarizam a
reflexdo sobre a literatura, evidenciando as fronteiras entre o literario, o ficticio € o
descritivo. Para Seligmann-Silva (2005, p. 85), ndo existe “grau zero da escritura”; em
outras palavras, a literatura estd presente onde o sujeito se apresenta na narrativa. No
entanto, ¢ preciso reconhecer que, a0 mesmo tempo, o histérico que estd por tras do
testemunho requer uma perspectiva referencial, que nao reduza o “real” a sua “fic¢ao”
literaria. Ou seja, o testemunho faz uma critica a postura que reduz o mundo ao verbo,
ao mesmo tempo em que pede uma reflexao sobre os limites e modos de representagao.

Assim sendo, a literatura e o testemunho carregam uma verdade, mas a realidade
que pretendem ¢ diferente, pois a forca do testemunho surge conforme seu
aproveitamento na composi¢ao literaria ficcional. A realidade apresentada por meio da
verdade literaria é submetida ao encantamento da leitura quando estabelece relagdes
entre diferentes niveis, unindo o que foi experimentado ou dito ao que foi criado. “Mais
do que um mero relato, a escrita ficcional agrega uma possibilidade de empatia sem
limites preestabelecidos” (SCOTT, 2022, p. 57).

A seguir, nossa atencdo se dirige para os eventos que estdo no centro dos
discursos sobre a literatura de testemunho, definindo as caracteristicas que podem

assumir no presente mediante experiéncias historicas.

3.2.1 Literatura de testimonio como narrativa da dor

A partir do pds-guerra, consoante Galle (2018, pp. 167-168), surge um tipo de

literatura denominado [literature of testimony, um termo cunhado para designar textos
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que narram as atrocidades do Holocausto™ vividas pelos autores de certas obras
literarias. Apesar da grande variedade de recursos e géneros textuais reunidos nessa
categoria, o termo foi empregado para depoimentos orais, documentos escritos, relatos
autobiograficos, contos, romances, pecas, poemas, quadrinhos e filmes. A capacidade
do testemunho de ultrapassar a fronteira discursiva entre a ficcdo e a ndo ficgdo,
segundo Galle (2019), sugere a possibilidade de se tratar de um fendmeno que afeta o
conceito tradicional de ficcionalidade. Assim, o testemunho pode abranger tanto relatos
factuais quanto romances, o que ¢ incomum na comunicagao literaria.

Na teoria literaria, de acordo com Seligmann-Silva (2005, p. 86), podemos
perceber dois grandes campos de discurso sobre o testemunho que se aproximam cada
vez mais. De um lado, a nogdo ¢ pensada, nos ambitos europeu e norte-americano, com
base na experiéncia histdrica dessas regides e paises. De outro lado, o conceito de
testimonio ¢ desenvolvido a partir da experiéncia historica e literaria da América Latina.
Se, no primeiro caso, o trabalho de memoria em torno da Segunda Guerra Mundial e da
Shoah influencia significativamente as discussdes, na América Latina, o ponto de
partida ¢ formado pelas experiéncias histoéricas da ditadura, da exploracao econdmica,
da repressdo as minorias étnicas e as mulheres, da perseguicdo aos homossexuais, entre
outras.

O pesquisador (2005, p. 88) aponta que a politica da memoria, a qual também
esta presente nas discussdes em torno da Shoah, tem um carater mais politico do que
cultural na América Latina, que, por sua vez, apresenta uma convergéncia entre politica
e literatura. Diante de uma perspectiva de luta de classes, esse género ¢ o mais adequado
para representar os esfor¢os revolucionarios dos oprimidos. A literatura de testemunho
seria a narrativa de pessoas que sobreviveram a uma dor ou a uma tragédia coletiva.
Destarte, Scott (2022) afirma que aquele que sobrevive ndo ¢ um terceiro, mas sim
alguém que sofreu uma violéncia dolorosa e viveu para contd-la. Sdo fragmentos que
constituem o relato do sobrevivente, de modo que, no testemunho que proporcionou

esses relatos, ha uma representacdao do que foi experimentado.

% A questio do testemunho foi debatida na Europa a partir da marcante frase de Theodor
Adorno em seu ensaio “Critica Cultural e Sociedade”, publicado em 1949: “escrever um poema
apos Auschwitz ¢ um ato barbaro, e isso corrdi até mesmo o conhecimento de porqué hoje se
tornou impossivel escrever poemas”. Conforme Seligmann-Silva (2005, pp. 86-87), fica
evidente que a discussdo sobre o testemunho, na Europa ¢ Estados Unidos, tende a se concentrar
ndo apenas na Segunda Guerra Mundial, mas também no genocidio de milhdes de judeus
cometido pelos nazistas.
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O testimonio, como apontado por Seligmann-Silva (2005, p. 91), € uma narrativa
contada na primeira pessoa gramatical por um narrador que é, a0 mesmo tempo, o
protagonista (ou a testemunha) de seu proprio relato. Assim sendo, esse desempenho se
encaixa nas quatro narrativas graficas analisadas neste estudo, como em “Trés mulheres
da Craco” (2022), na qual a jornalista Carol Ito ¢ protagonista de sua propria narrativa,
deixando uma marca de atmosfera como uma mulher brasileira olhando para o
fendmeno que gera a reportagem. Trata-se de uma interpretagdo baseada na realidade
empirica factual, que surge a partir de um ato ficcional e produz a presenga das
atmosferas testemunhais de quem viveu o que aconteceu mediante uma investigacao
jornalistica.

Em “Notas de um tempo silenciado” (2015), Robson Vilalba apresenta
fragmentos do golpe de 1964, dando voz a personagens reais pertencentes a mesma
histéria, mas que ainda estavam silenciados. A obra apresenta elementos que sugerem
possiveis cendrios de como seria viver e sobreviver a ditadura e, assim, poder conté-los.
Esse arranjo imiscuido na memoria permitiu adequar vozes narrativas que se alternam
como um vaivém fragmentario de historia oral, dando ao conjunto da obra uma base
coerente com o objetivo do autor.

Na reportagem em quadrinhos, “Raul”, Alexandre De Maio (2018) ¢ apresentado
na narrativa como um participante temporal, uma subjetividade que diz respeito a
participacdo conjunta entre autor e protagonista. A aparicdo como personagem nos
quadrinhos ¢ uma técnica utilizada pelo JQ para enriquecer e contextualizar o
conhecimento do fato.

Joe Sacco participa de didlogos e percorre areas de Israel e Palestina, onde
vivem judeus e muculmanos. Além de estar presente nos quadrinhos, o autor explica a
origem de seus encontros com os personagens, resultando em diversas situagdes que
modificam a ideia de que a figura do reporter € apenas um mero espectador.

Por fim, Seligmann-Silva (2005) salienta a seguranca em relagdo a unidade
narrativa do festimonio, que costuma ser uma vida ou experiéncia Unica, pois incorpora
0 pacto autobiografico, corroborando a concordancia entre o personagem principal € o
autor da narrativa.

Consoante Figueiredo (2020, pp. 113-114), o testemunho é um relato de sua
propria fragilidade e auséncia de provas, mas respaldado pela autoridade de quem viu
ou viveu o evento, pois testemunhar ¢ a reivindicagdo do direito de existir como um

direito superior ao compromisso com a logica de uma verdade cartesiana. Sob esse
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ponto de vista, existir e narrar sdo sindnimos, uma vez que a testemunha cria um espago
limitado para si mesma, entre o historiador e o ficcionista. Nao concordar com as
certezas €, a0 mesmo tempo, aceitar a verdade vivida ¢ ser testemunha de uma época de
extremos, na qual existir depende de saber dizer, narrar. Para o autor (2020, p. 114), o
testemunho inaugura uma perspectiva ética para o conhecimento, enfatizando muito
mais a relagdo entre discursos historiograficos e ficcionais do que propriamente uma
negacao mutua. Além disso, provoca uma critica a verdade filosofica ao ligar-se de
forma inegavel a experiéncia subjetiva da testemunha, de modo que a fragilidade do
testemunho o fortalece, pois ninguém pode negar a complexidade do vivido, que excede
a capacidade de compreensao racional.

Assim, o testemunho pode ser considerado uma narrativa que nao reproduz uma
ideia correta de si mesma. Em outras palavras, o que estd oculto, o que nao pode ser
visto, surge diante do testemunho, que se constitui por sua expressdao menos fiel, sendo
a propria histéria que privilegia uma minoria de usurpadores, criminosos transfigurados
em seus diversos autoritarismos.

Finalmente, cabe a nds, como pesquisadores, historiadores, comunicélogos,
jornalistas, narradores e leitores, evitar a restricdo da apresentagdo de testemunhos, a
fim de garantir sua recepg¢do. J& os meios de comunicacdo de massa tradicionais nao
conseguem transmitir essa mensagem, transformando-a em uma recepgdo passiva do
testemunho pelo publico. O JQ cumpre esse papel, ndo por ser uma midia mais
eficiente, mas porque atua de maneira diferente de outros meios de comunicagao,
impedindo que um material seja esquecido ou destruido, apresentando-o ao leitor,
encarando esses fragmentos e tornando-os elementos necessarios que fazem parte de
passados que nao devem ser considerados passados, pois ainda necessitam de

discussdo.

3.3 TEOR FICCIONAL

Neste topico, abordaremos a ficgdo como um modo de revestir e constituir
nossas formas de saber e agir. Assim, temos a possibilidade de evidenciar a
ficcionalidade em relacdo aos fendmenos que investigamos.

A construgdo de um texto, conforme Sarmento-Pantoja (2021, pp. 113-114),
sobretudo no que diz respeito a literatura contemporanea, tem sido marcada por uma

grande variedade de misturas, fusdes e recriagdes. O texto literario foi profundamente
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modificado pelos codigos e formatos textuais considerados mais objetivos, factograficos
ou documentais, como as cartas, 0s manuais, os peridodicos, as noticias e outras formas
arquivisticas que, cada vez mais, ganharam espaco na escrita literaria. Logo, temos
modelos narrativos que se fundem e se ressignificam, como textos literarios que
parecem roteiros de cinema ou jogos de videogame que usam os mesmos elementos
estruturais das historias literarias. Esses hibridismos mostram um ecletismo no texto
literario, sobretudo quando ele ultrapassa as fronteiras entre ficcao e realidade.

Conforme Alkimin (2006, pp. 204-205), “[...] quanto a insustentabilidade das
acepgdes que associam as ficcdes literdrias a um contradiscurso da realidade e da
verdade, por seu suposto carater de ilusividade, de artificialidade embusteira ou de
falacia”.

O testemunho, segundo Seligmann-Silva (2010), pode ser compreendido como
um ponto de encontro entre a histdria e a memoria, entre os fatos e as narrativas, entre o
simbolico e o individuo. Sdo encontros que ocorrem a partir do narrador, que baseia sua
narrativa em relatos testemunhais referenciados na realidade e, consequentemente, na
leitura que o individuo faz, pois, de antemao, ja conhece algumas partes do que foi
representado na literatura, visto que essas representacdes estdo presentes em seu
horizonte social como parte de um pacto de leitura. As subjetividades do narrador, da
testemunha e do leitor experimentado caminham no entrelugar — nem ficgdo nem real,
enquanto partes separadas —, mas, em seu conjunto, constroem alguma realidade que se
produz e se reproduz no presente de cada individuo.

Alkimin (2006) ressalta que essa condicao ficcional de todas as nossas praticas
indica que aquilo que nomeamos por realidade e verdade designa tdo somente nossas
versoes do mundo, que ddo enquadramento as vivéncias e as interagdes individuais e
coletivas, organizadas em modelos de realidade sistematizados pela cultura.

De acordo com Galle (2018), a interpretacdo de uma fic¢do ¢ possivel por meio
da aceitacdo de um principio de realidade, uma vez que as inferéncias que o leitor faz
sobre as frases do texto dependem de sua cultura, de modo que a referéncia a realidade

torna a ficcdo mais convincente.

Qualquer comportamento de uma personagem ficcional € visto sob o
pano de fundo das nossas ideias de psicologia, moralidade, politica
etc. Até acontecimentos “sobrenaturais” ou ildgicos, dentro de uma
fic¢do, sdo entendidos na base daquilo que nés consideramos possivel,
de acordo com as ciéncias naturais e as regras da causalidade
reconhecidas consensualmente. (GALLE, 2018, p. 170)
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Como salienta Sarmento-Pantoja (2021, p. 128), € possivel notar, na narrativa do
testemunho, a influéncia da técnica narrativa da ficcdo, sobretudo para lidar com as
situagdes narradas que, devido ao nivel de insuportabilidade, precisam ser criadas de
outros modos. Dai a relevancia do teor ficcional no testemunho. Em questdo estd a
capacidade da linguagem para a empatia e para a constitui¢do da responsabilidade para
com o outro. Assim, inferimos que o JQ ficcionaliza a realidade, minimizando a
violéncia relatada e o sofrimento exposto, enquanto os desenhos amenizam as situagdes
traumaticas para que, de algum modo, possam ser suportadas.

E comum a ideia de pactos de leitura que direcionem, de acordo com regras
explicitas, o factual de um lado e o ficcional de outro. Nesse sentido, Galle (2018, p.
173) propde que a producdo e a recepcao dos testemunhos sejam guiadas por um pacto
especifico — nem factual, nem ficcional, mas testemunhal. O pacto factual requer que o
escritor assuma a responsabilidade por todas as ideias e, portanto, que suas frases se
refiram a realidade extratextual. O pacto ficcional sugere que a voz que profere as frases
da histéria ndo seja idéntica a do autor e que essas frases nao se refiram ao mundo real,
mas sim a um mundo imaginado (da fic¢do), que pode ser vivido pelo leitor.

Assim sendo, Sarmento-Pantoja (2021, p. 125) propde o teor ficcional como
possibilidade de o testemunho assumir, no todo ou em parte, a apropriacio de elementos
estéticos, estratégias ou técnicas pertencentes a ficcdo. O teor ficcional ndo se limita
apenas ao uso de codigos ou elementos estéticos capazes de impor um filtro
ficcionalizante, mas também deve estar diretamente ligado aos interesses do narrador e,
em muitas ocasides, as necessidades do narratdrio, ja que o texto ¢ direcionado a um
publico especifico. Logo, o contetido ficcional pode ser crucial para a realizacdo do

acordo entre o autor e o receptor da narrativa.

Proponho que da mesma forma que encontramos o teor testemunhal,
na ficcdo, quando esta se utiliza de codigos muito proximos aos de um
testemunho, como as repeti¢des, as elipses, a necessidade do critério
da evidéncia ao inserir elementos de veridico, o tom de depoimento,
entre outras, é possivel tomarmos o teor ficcional como uma categoria
possivel e imanente a teoria do testemunho e formas correlatas.
(SARMENTO-PANTOIJA, 2021, pp. 127-128)

Sobre a condi¢do historica e/ou de testemunho na literatura, Almeida (2016)

salienta que essa liga¢do, formada por eventos datados e inscritos em um contrato
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virtual de texto, contexto e leitores, possibilita um movimento reflexivo sobre a
realidade. J& nas obras produzidas a partir de traumas cotidianos, a escrita oculta essa
ligacdo. “A distancia entre leitor e autor e, consequentemente, a auséncia daquele
contrato virtual entre eles impossibilita que se aponte o que € o real na ficcdo, a qual
fica ainda mais protegida pelo segredo que (sobre)vive na exterioridade da literatura”
(ALMEIDA, 2016, p. 98).

A veracidade da ficcdo nos leva a refletir sobre as escolhas que fazemos, as
posigdes que adotamos e o teor de verdade que se deseja atribuir ao que € narrado.
Sarmento-Pantoja (2021) salienta que a verdade ndo ¢ o contrario da ficcdo e que,
quando optamos pela ficcdo, ndo o fazemos com o objetivo turvo de deturpar a verdade,
colaborando, assim, com o argumento voltado a coexisténcia entre fic¢do, verdade e

realidade.

Na medida em que sobreviventes formularam a expressdo das suas
experiéncias nas duas modalidades e o publico obteve conhecimento
sobre a Shoah igualmente por meio da fic¢do e da ndo ficcdo, parece
licito que o testemunho estabeleca um novo paradigma que envolve
um outro “pacto” ou regras de recepg¢ao distintas da tradicional divisa
entre literatura ficcional e factual. (GALLE, 2019, pp. 167-168)

O género abrange textos factuais e ficcionais e, em alguns casos, certos livros
foram atribuidos a literatura nao ficcional, apesar das conveng¢des do campo literario.
Galle (2019, p. 168) relata que o quadrinho “Maus”, de Art Spiegelman, foi excluido da
lista “Fiction* do New York Times e colocado na lista “Non-fiction* nos anos 1990. “A
noite”, de Elie Wiesel, apesar de ser considerado romance, figurava em 2006 como
romance na lista de ndo ficcdo do mesmo jornal. Muitos criticos consideram a ficgao
como uma representacdo de um mundo possivel (imagindvel) e diferente do mundo real
no qual vivem autores e leitores. Em suma, Galle (2019) sustenta que o mundo
alternativo pode ser completamente distinto do mundo real, como o mundo fantastico de
Lewis Carroll, ou apresentar diversas similaridades com o mundo real, como nos
romances realistas. Em qualquer circunstancia, uma narrativa ficcional s6 ¢
compreendida pelos seus leitores se apresentar uma abundancia de elementos
semelhantes ao mundo que eles conhecem.

Conforme Galle (2018), pactos sdao convengdes explicitas que estdo em
constante evolugdo devido a dindmica da interacao entre os horizontes de expectativas

dos leitores e as inovagdes produzidas pelos autores. O leitor experimentado desenvolve



98

filtros cognitivos que permitem, na maioria das vezes, inferir o pacto oferecido a partir
da configuracdo da narrativa, processando a informacdo conforme a proposta
apresentada. Em muitos casos, o leitor deve depositar confianca em sua intui¢do, sendo
a interface entre a experiéncia (incluindo outras leituras sobre o tema), a percep¢ao do
texto e as informagdes sobre o autor. Por exemplo, as narrativas graficas que analisamos
fazem uso da técnica jornalistica mais adequada, assim como os testemunhos presentes
em seu interior auxiliam o leitor a compreender a mensagem contida nos textos.
Sarmento-Pantoja (2021) observa e considera, no que diz respeito as narrativas
de testemunho, inimeras produgdes literarias, cinematograficas e testemunhais que se
guiam pela experiéncia de vida de sobreviventes, que ha algo tdo presente quanto o teor
testemunhal encontrado em produgdes artisticas. Ha algo na composi¢do da narrativa de
testemunho que a torna semelhante a ficcdo, embora a narrativa de testemunho nao seja,

de fato, ficcao.

Por suas multiplas configuragdes, pelos contetidos que agenciam, por
alterarem o conhecimento e a realidade, a tematica das ficcoes
(literarias) ndo apenas reivindica outros acordos semanticos fora do
eixo das oposi¢des bindrias e desqualificadoras, mas também
encaminham como problema o redimensionamento de nossas relagdes
com o conhecimento, a verdade e a realidade; enfim, com o proprio
inventdrio de conceitos e valores que a cultura disponibiliza.
(ALKIMIN, 2006, p. 206)

Segundo Silva (2017, p. 242), atualmente hd uma reconfiguragdo do que ¢
considerado literatura, e o termo sugerido pelos estudiosos da segunda metade do século
XX para essa confusao entre ficcdo e realidade ¢ a autoficcdo. Trata-se da
ficcionaliza¢do do escritor, uma pessoa com registro civil inserida no campo da ficgdo,
tornando-se uma personagem da narrativa, numa mistura de autobiografia e romance.

Galle (2018) argumenta que o pacto testemunhal pode indicar um
comprometimento do autor com a autenticidade da experiéncia narrada no texto,
independentemente de as proposi¢des serem referenciais. O texto deve ser entendido
como uma representacdo parcial e subjetiva, pois ndo € possivel narrar o “todo” de um
evento, mas apenas algumas partes, cabendo ao narrador acrescentar informagoes, como
acontece com as ilustragdes das reportagens em quadrinhos. Ou seja, sua composicao
pode conter ornamentos e alegorias, funcionando como elementos adicionais sobre o

episodio.
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Ele reclama ser entendido como relato auténtico, com as licengas
sancionadas pela fragmentariedade da percepcao, pela fragilidade da
memoria, pelas limitagdes da linguagem e pela interpretagdo subjetiva
de cada autor. Comparadas com o pacto factual, as licengas estdo
expandidas e certas cenas podem parecer mais vivas do que num
simples relato: o autor, a partir da distdncia dos acontecimentos, pode
ter usado a imaginacdo em vez da memoria para reconstruir o passado.
(GALLE, 2018, pp. 176-177)

De acordo com Scott (2022), aquilo que ndo estd ao nosso alcance pode ser
presentificado pela ficcdo e, ao lermos historias de ficcdo, estamos em um espago
perturbador, no qual somos nés mesmos e, a0 mesmo tempo, outros. Estamos em nosso
tempo do agora, mas também no tempo da narrativa. Os personagens ganham vida
porque emprestamos nossos corpos a eles. O ato de estranhar as coisas provoca em nos,
leitores, a pratica de diversos gestos e sentimentos. A leitura de textos autobiograficos
difere porque existe um individuo real; neste caso, o ato de assistir a vida de alguém ¢
mais forte do que a nossa participagdo na obra. Dessa forma, a discussao sobre a

possibilidade de o testemunho ser ficcionalizado permanece em aberto.

Nesta época em que a horizontalidade das manifestagoes intelectuais,
artisticas, politicas e sociais de toda ordem imposta pela revolucao
tecnologica estabelece um novo tempo de recepcdo, a ficcdo parece
conter a forga que o testemunho por si s6 ndo alcanga. (SCOTT, 2022,

p. 58)

O JQ oferece ao leitor uma descrigao fiel dos eventos narrados, que se baseiam
nos relatos das testemunhas e na experiéncia do autor, quando este estd presente na
reportagem. As proposi¢des surgem de uma analise mais aprofundada da realidade do
passado, que contém uma abundancia de sentencas ndo ficcionais trazidas pelo autor
(jornalista). “Aquelas proposi¢cdes que ndo provém da memoria episddica do autor
devem ainda ser condizentes com sua experiéncia e interpretagdo dos acontecimentos”
(GALLE, 2018, p. 177). O pacto do testemunho estd relacionado a sinceridade do
sujeito que sofre violéncia, sendo, portanto, indispensavel testemunhar em nome de

outros que sofrem o trauma.

Do lado do leitor, esse ethos ¢é respondido pela confianga;
diferentemente do ceticismo que orienta a leitura de textos factuais e
da atitude do faz-de-conta da ficcdo, essa fiducia se baseia na
confiabilidade da testemunha (sua biografia e seu carater,
manifestados nos gestos textuais e na realidade) e na importancia dos
acontecimentos. (GALLE, 2018, p. 183)
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Para Alkimin (2006, p. 204), a literatura, vista como espago das fic¢des, pode ser
pensada em uma dupla e simultinea articulagdo: como sistema de construcdo de
realidade e de conhecimento. Desse modo, ao engendrarem mundos alternativos a
realidade objetiva e ao exercerem uma a¢do modeladora que revira e questiona as
distingdes de nossos modelos de referéncia, as fic¢des literarias compdem arranjos
imprevisiveis e afirmam o mundo, a verdade e a realidade sempre como uma
possibilidade aberta.

Assim sendo, compreendemos que o real pode ser construido pelo préoprio leitor
em relagdo as textualidades que o cercam na obra literaria, bem como a partir de sua
habilidade cultural. Ou seja, trata-se de um pacto de leitura que reforca um mundo
particular para cada individuo e que, quando analisado em um conjunto de leituras de
distintos sujeitos, podera atender a um coletivo de pessoas. Essa constru¢do de uma
realidade advinda do ficcional soa como um entre-lugar, ou seja, nem fic¢do nem real
enquanto estdveis, mas ficcdo e real enquanto literatura e reflexdo, pois possuem

instabilidade.

3.4 TRAUMA

No interior dos testemunhos prestados pelas vitimas, hd um lugar de
rememoragao de traumas e constru¢do de memorias, como abordaremos neste topico.

Seligmann-Silva (2008, p. 66) considera o testemunho um ato caracteristico da
sobrevivéncia de um individuo que retorna de uma situagdo extrema de violéncia,
implicando a necessidade de narrar como principal desafio para estabelecer uma ligagao
com o outro.

Nesse sentido, Musse et al. (2020) ponderam sobre o estimulo dado pelos
jornalistas a sensibilidade dos personagens nas HQs, que contextualizam ndo somente
um determinado momento politico e cultural, mas também a relevancia do jornalista no
cumprimento de seu papel naquele periodo. A principal caracteristica do testemunho
dos personagens ¢ o fato de terem vivido aquele momento: “ndo importando
inconsisténcias com datas ou nome de pessoas, o depoimento tem valor em virtude do
que aquelas pessoas viveram” (MUSSE et al., 2020, p. 144).

De acordo com Scott (2022), ndo podemos ignorar e normalizar as

consequéncias tragicas que causaram o trauma; devemos evitar que continuem afetando
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corpos cuja subjetividade seria prejudicada pela impossibilidade de escolha. No enredo
das narrativas graficas apresentadas em nosso estudo, percebemos a existéncia de
lugares causadores de traumas que, muitas vezes, podem ser apreendidos e discutidos a
partir de uma linguagem que nao tem o objetivo original de transmitir o que aconteceu.
Conforme Scott (2022), nem da Histdria essa pretensdo ¢ propria. Como tradutor, o
sobrevivente deve se submeter as regras da lingua que traduz e as regras para as quais
estd traduzindo, numa tentativa de conciliar-se com as regras universais. A mensagem
que um testemunho apresenta € inica e absoluta em sua singularidade, tornando-se uma
parte isolada de um todo. Essa mesma singularidade prejudica sua relagdo com o
simbolico, uma vez que a linguagem ¢ moldada por generalidades. O testemunho,
enquanto evento singular, desafia a linguagem e o ouvinte. A fragmentacao do mundo e
o colapso do testemunho impedem sua tradugdo para o simbolico. A reportagem em
quadrinhos parece reafirmar uma singularidade absoluta do testemunho, visando
impedir qualquer tentativa de repeticdo de um simbolico que seja universal e
hegemonico.

Uma comunidade que sofreu as mesmas violéncias pode ser reconstruida
mediante lagos politicos, uma vez que esses individuos passam a compartilhar suas
experiéncias, o que pode resultar na mudanca de posi¢do de vitima para uma nova
identidade. Os testemunhos apresentados nas reportagens em quadrinhos permitem a
reconstituicdo de experiéncias especificas, uma vez que essas narrativas graficas
procuram preservar a memoria: “[...] Cabe a nds percebermos que as fontes orais se
incorporam as memorias vividas, antes tdo marginalizadas e silenciadas, para a
construcdo de novas identidades” (MUSSE et al., 2020, p. 143). Essa tradugdo ¢ uma
forma de compreender, e ndo uma copia (mimesis) de algo, ou seja, ao contrario da
percepgdo comum que se tem ao ler, em jornais impressos, uma representacio e
imitacdo dos acontecimentos da vida. Desse modo, aprendemos a ler, nas paginas das
reportagens em quadrinhos, “fragmentos de um presente que se amontoa diante de nds:
de um passado que ndo passou. Pretérito presente, presente do passado. Fruto de um
trabalho de coletor e de arranjador de fragmentos” (SELIGMANN-SILVA, 2010, p. 8).

De acordo com Scott (2022, p. 54), a subjetividade que conduz a narrativa
sempre serd questionada, assim como a autoridade da voz narrativa, uma vez que diz
respeito a0 manejo de memorias que podem sofrer adaptacdes ou ser recuperadas a

partir de fragmentos de memoria.
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A imaginagdo ¢ o caminho para a testemunha enfrentar a crise do testemunho.
Essa afirmagdo de Seligmann-Silva (2008, p. 70) demonstra a incapacidade de
testemunhar e imaginar o local de sofrimento, o que ¢ inverossimil diante da
necessidade de testemunhar como meio de sobrevivéncia. A imaginagdo ¢ uma arma
que deve ser usada para enfrentar o buraco negro do real do trauma, que, por sua vez,
encontra na imaginagdo um meio para sua narragdo. Quem testemunha um evento pode
se tornar um exemplo para outras pessoas porque viu de perto violéncias inominaveis:
“Eles portam estas verdades e sdo tratados como porta-vozes delas. Esta unicidade
paradoxal do testemunho, que desafia a linguagem, levou também ao discurso da
unicidade das catastrofes [...]” (SELIGMANN-SILVA, 2008, p. 73).

Os testemunhos vao além de sua importancia para a constituicio da memodria,

pois aproximam as historias e os leitores:

Os quadrinhos permitem a queda do mito da imparcialidade, que,
apesar de nunca ter existido no jornalismo, acaba sendo uma ideia
utopica que veiculos de comunicacdo tentam passar para os leitores,
através de diversas estratégias e representagoes. [...] (MUSSE et al.,
2020, p. 143)

A representacdo do evento € a reconstrucao incompleta de um lugar possivel de
representar a vida, a qual deve ser reconstituida visando a sua integra¢do ao movimento
de outras temporalidades vividas. “Falando na lingua da melancolia, podemos pensar
que algo da cena traumatica sempre permanece incorporado, como um corpo estranho,
dentro do sobrevivente” (SELIGMANN-SILVA, 2010, p. 11).

Os fragmentos de seu passado, misturados aos estilhagos traumaticos que o
corroem, ajudam a remontar a histéria que, apesar de imprecisa e instavel, funciona
como um lugar fértil que o retira da sobrevida e o leva para a vida. “Narrar ¢ dar sentido
a vida, pois construimos nosso passado, nosso presente € nosso futuro” (MUSSE et al.,
2020, p. 145). Assim, percebemos a narrativa em quadrinhos como uma ferramenta
capaz de derrubar o muro da violéncia e da opressdo, pois, se o trauma ¢ narrado por
meio dela, logo, possui como for¢ca motriz o desejo necessario de sair da sobrevida.

O ocultamento de lugares e tragos de perversidades diz respeito a afirmagdo do

imagindrio de que aquele evento nao aconteceu. E o que examinaremos em seguida.
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3.4.1 A unicidade do testemunho em confronto com o negacionismo opressor

Seligmann-Silva (2008, p. 69) afirma que o trauma ¢ uma recordagao do passado
que ndo passa, como se houvesse uma duvida em relacdo aos acontecimentos de uma
violéncia sofrida por alguém e, nessa escritura, coloca-se em debate se isso realmente
ocorreu. Esse tipo de irrealidade € bastante comum na percep¢ao da memoria do trauma.
A irrealidade criada por negacionistas, por exemplo, pode confundir aqueles que
sofreram violéncia, levando-os a questionar a propria experiéncia diante da negagao do
Opressor.

Conforme o pesquisador (2008, pp. 74-75), a indizibilidade do testemunho
ganha um peso inquestiondvel, enquanto o negacionismo € perverso porque toca no
sentimento de irrealidade da situag¢ao vivenciada. A resisténcia ao enfrentamento do real
parece estar associada ao negacionismo. Esse sentimento ¢ comum no proprio
sobrevivente e o tortura, criando uma visdo distorcida da realidade, por exemplo:
mulheres que sofreram estupros sdo culpabilizadas pela sociedade em vez do criminoso,
e o negacionismo estd inserido nessa constru¢do, como no ato do deputado Sostenes
Cavalcante”’, que, em seu projeto, limita o aborto a até 22 semanas de gestagdo e prevé
uma pena de 20 anos de reclusdo para a mulher e para quem a auxiliar na interrupgao da
gravidez. Dessa forma, a mulher responsavel pelo procedimento, caso seja condenada,
podera cumprir de 6 a 20 anos de prisao, ou seja, a ela sera imposta uma pena maior que
a do proprio estuprador.

Para proteger o testemunho das vitimas diante dos negacionistas, ¢
imprescindivel adotar uma postura critica de enfrentamento, ja que ¢ comum a vitima
ndo conseguir comprovar a violéncia que sofreu. “Um sujeito que acusa ¢ alguém que
sofreu um prejuizo e que dispde de meios para prova-lo. Ele os perde se, por exemplo, o
autor do prejuizo acontece de ser diretamente ou indiretamente o seu juiz”
(LYOTARD®, 1983 apud SELIGMANN-SILVA, 2010, p. 15).

Em nossas andlises, apresentadas posteriormente, temos testemunhos de pessoas
que sofreram com a guerra, a violéncia policial e outros traumas que, somados, resultam

em uma variedade de eventos que a midia tradicional ndo reproduz, seja por falta de

7 Disponivel em:
https://www1.folha.uol.com.br/equilibrioesaude/2024/06/autor-do-pl-sobre-aborto-e-porta-voz-
de-malafaia-na-camara-e-pregou-negacionismo-na-pandemia.shtml Acesso em: 02-07-2024.

% Ver em: J-F. Lyotard. Le différend, Paris: Editions de Minuit, 1983, p. 22s.
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espaco, de tempo disponivel, por desinteresse editorial ou devido a uma determinada
parcela da sociedade que detém o poder. Assim sendo, evitam acolher testemunhos que
nao consideram relevantes. Os depoimentos coletados em nossas analises sao evidéncias
contundentes desse fato.

A oralidade, que se transforma em narrativa textual, ¢ particularmente relevante
porque surge da fala e ndo da escritura, ou seja, de uma pessoa ou grupo de pessoas
exploradas, violentadas e esquecidas na maioria das vezes. Nesse paradigma, surge a
logica de um trauma que se faz ouvir, em vez de se ver. O tema sera abordado no topico

seguinte.

3.4.2 Ouvir o trauma como materializacio do testemunho

De acordo com Figueiredo (2020, p. 107), escrever memorias ¢ mais que uma
tentativa de elaborar o trauma. Quando o sobrevivente narra, sobretudo em narrativas
que se valem do artificio literario, temos um par Eu/outrem, no qual outrem teve sua
palavra silenciada, e o siléncio imposto ¢ a face mais nua que suplica ao Eu
sobrevivente. Em relagdo ao fato de esse outro homem nao estar fisicamente presente, a
memoria do trauma torna-o mais real do que qualquer corporeidade que se aproxime do
sobrevivente. Para o pesquisador (2020, p. 108), nesse paradigma surge a loégica de um
trauma que se faz ouvir, em vez de se ver, uma vez que, na abertura dessa alteridade,
nao se da ao desvelamento e ndao pode ser desvelada pelos olhos humanos, pois essa
alteridade se revela pelo seu pronunciamento. A partir do momento em que o individuo
tem contato com essa voz convocatdria, torna-se responsavel por transmiti-la ao mundo,
mesmo sem compreender sua proposta. Sua subjetividade esta alinhada a palavra
revelada, de tal forma que nele habita uma alteridade, outra voz que se manifesta
independentemente de sua vontade ou admissao.

Assim, temos os jornalistas em quadrinhos que, por meio de suas narrativas
literarias e imagéticas, ajudam a despertar esses traumas e memorias. Esses narradores,
ao ouvir uma voz ¢ documenta-la numa espécie de literatura moderna (reportagem em
quadrinhos), revisitam uma revelagdo que ndo se limita a sua subjetividade, mas
também a consciéncia coletiva. Nesse sentido, Seligmann-Silva (2005, p. 91) ressalta
que o testemunho ¢ profundamente marcado pela oralidade. Parece importante
considerar esse potencial, sobretudo no JQ, que tem um espirito denunciativo de

violéncias ocorridas em épocas distintas. “Entretanto, eles se traduzem na figura da
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testemunha que ndo vai embora, que escuta o indizivel, o insuportavel relato do
sobrevivente para, depois, como num revezamento, transformar em literatura, a qual ndo
consiste na transcricdo do real, mas na sua representacao” (SILVA, 2017, p. 243). O
trauma ¢ considerado por Silva (2017, p. 245) como a impossibilidade de atribuir um
significado; ele busca uma resposta simbolica a experiéncia dolorosa vivida. O trauma
resulta na importancia de se ter alguém que ouca a narrativa do sobrevivente.

A escrita de narrativas de ficgdo e a perspectiva de registro literdrio estdo
intimamente relacionadas ao testemunho, apresentando diversos fatores e perspectivas
que podem ser rejeitados ou aceitos. No meio dessas possibilidades estd o tempo, a
velocidade ou a insuficiéncia que atuam sobre o esquecimento da noticia de um trauma
e do seu relato, que, em determinado momento, pode ser a sintese de um trauma
coletivo maior. Como um “reflexo de uma incapacidade de compreender, aceitar e
resolver o vivido e as mudangas trdgicas que provocou nos corpos, no olhar, no escutar,
nas mentes, nas vozes de uma geracao e nas seguintes” (SCOTT, 2022, p. 49).

Isso significa que podemos ser solidarios diante do sofrimento de alguém,
podemos tentar compreender sua dor, a violéncia que outrem cometeu contra ele e o
trauma em que vive, mas jamais poderemos sentir o que ele sente, de modo que nenhum
conhecimento racional poderd funcionar como vicédrio de quaisquer subjetividades. O
ato de tornar publico um passado intimo e traumatico, por meio do testemunho, ¢ uma
acdo que surge como o apice dos eventos da memoria, buscando vincular seu dizer a
afeicdo de quem o testemunhou.

A linguagem da fic¢do, como aponta Figueiredo (2020, p. 115), tem o potencial
de revelar mais do que suprimir, ou seja, a ficcionalidade da memoria chega ao extremo

da fic¢do como forma do testemunho:

A exatiddo das palavras ¢ sempre alcancada pela falta, por uma
espécie de censura, pois por mais objetivo que seja o relato ha sempre
algo que escapa a nominagdo, ha sempre uma dor para a qual nenhuma
apalavragdo ¢ suficiente ou sdo palavras envergonhadas, prenhes de
gagueira, de curto-circuitos, de desarticulagdes. E nisso que reside o
inominavel do trauma, a sua irrepresentabilidade. (SARMENTO-

PANTOIJA, 2012, p. 230 apud FIGUEIREDO, 2020, p. 118)

A critica sobre o testemunho revela uma discussdo que questiona a linguagem
até¢ o limite do que foi dito, ndo com o objetivo de negar, mas como uma proposta de

resisténcia contra quaisquer tentativas de silenciar aquilo que nem sequer ¢ explicito.
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Conforme Figueiredo (2020, p. 118), o ato de dizer ¢ uma fic¢do tensionada na

linguagem, tornando parcialmente compreensivel o apelo que o leva a responsabilidade.

Envolto pelo territério da ficgdo o testemunho tende a confrontar a [...]
forma de lidar com a ferida traumatica [...] e os manuseios escriturais
podem, contrariamente ou suplementar a constituicdo do trauma,
tornar narravel de maneira radical e exasperada a ferida traumatica,
que comparece parasitdria da memoria daquele que a experimentou.
(SARMENTO-PANTOIJA, 2012, pp. 230-231 apud FIGUEIREDO,
2020, p. 118)

Figueiredo (2020, p. 120) aponta a relevancia de que os estudiosos adotem a
ideia de testemunho como uma resposta a outro que ndo pode responder por si. Dessa
forma, o testemunho pode ser considerado uma resposta por qualquer pessoa e para
todas as pessoas, até que nao se admita mais a violéncia e o pensamento ético, por meio
de sua resisténcia, substitua o pensamento ontoldgico, com sua totalizacao identitaria.

Nas narrativas graficas que analisamos, hé subjetividades que mostram contextos
repletos de aprendizados, falhas, traumas, buscas, perdas, conquistas e superagdes. Isso
proporciona uma proximidade com o leitor, que se dispde a ler a obra. Além disso, hd a
formacao de um debate publico em torno da representacao da realidade apresentada pela
narrativa, uma realidade que ndo ¢ simples de ser enfrentada diante da dor provocada
pelos traumas que carrega e que nao ¢ desejada por ninguém. No entanto, sua ampliacao
€ necessaria para que se possa ouvir a voz silenciada, que agora se faz ecoar até nossos

ouvidos enquanto leitores.

3.5 TESTIS, SUPERSTES E ARBITER COMO TESSITURAS DO TEOR
TESTEMUNHAL

Nesta secao, abordaremos, inicialmente, dois tipos de testemunho, suas fungdes
e sua importincia ligadas a cena traumatica da testemunha. Em seguida, exploraremos
um terceiro tipo de testemunho, analisando sua fun¢do e relevancia no que diz respeito
ao conceito de trauma e a necessidade de escuta.

De acordo com Sarmento-Pantoja (2019, p. 6), a classificacdo do testemunho
estd fundamentada na proposta de Emile Benveniste (1969), que distinguiu dois tipos de
testemunho. A primeira acepcdo ¢ centrada na ag¢do testemunhal: aquele que viveu a

experiéncia e, ao se envolver nesse acontecimento, dd seu testemunho, denominado
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superstes — aquele que sobreviveu. Essa acepcdo diz respeito a posi¢do de um narrador
primeiro. Na segunda acepg¢o, o testemunho se concentra na figura daquele que assiste
a acdo; esse tipo de testemunho € conhecido como testis. Trata-se daquele que se propde
a testemunhar na condicao de espectador, ou seja, na posi¢ao de um narrador terceiro.

Conforme o autor (2019, p. 11), o superstes sobrevive além do episddio que
causou o trauma, resistindo as memorias que ndo desaparecem porque se tornam
suportaveis. O testemunho do narrador festis ¢ marcado pela impossibilidade de narrar;
j& no discurso do narrador superstes, essa impossibilidade se torna ainda mais evidente.
A necessidade do testemunho torna-se, de certa forma, indispensavel para o
sobrevivente, que se encontra em conflito com as necessidades vitais da vida humana,
tais como beber, comer e dormir. A narrativa do sobrevivente, geralmente, ajuda-o a
sentir-se menos culpado por estar vivo e, consequentemente, ¢ a melhor forma de
manter sua integridade. Segundo Silva (2017, p. 245), a narrativa pode ser reescrita e,
dessa forma, ¢ vidvel obter informagdes valiosas por meio das testemunhas, em suas
diversas formas: como testemunhas que veem (testis), como sobreviventes (superstes) e,
sobretudo, como aqueles que ouvem o relato insuportavel e ndo o deixam escapar.

Segundo Seligmann-Silva (2010, p. 4), o superstes, como uma relacdo semantica
entre o que entendemos por testemunha, pode nos ajudar a compreender a situagdo do
sobrevivente: “nao ¢ somente ter sobrevivido a uma desgraga, a morte, mas também ter
passado por um acontecimento qualquer e subsistir muito mais além desse
acontecimento; de ter sido, portanto, testemunha de tal fato” (BENVENISTE, 1995, p.
277 apud SELIGMANN-SILVA, 2010, p. 4).Se testis diz respeito ao individuo que vé
como um terceiro um certo episddio que envolve dois personagens, superstes descreve a
testemunha: “seja como aquele “que subsiste além de”, testemunha a0 mesmo tempo,
sobrevivente, seja como ‘“aquele que se mantém no fato”, que estd ai presente”
(BENVENISTE, 1995, p. 278 apud SELIGMANN-SILVA, 2010, p. 4).

O “manter-se no fato” do superstes remete a condi¢cdo singular do sobrevivente
como alguém que vive na clausura de um evento extremo que o aproximou da morte
(Seligmann-Silva, 2010). Por um lado, o modelo do testemunho como superstes €
baseado em ouvir e ndo em ver; assim, a historia pensada a partir do superstes tem um
significado mais auricular, que se abre aos testemunhos e ao proprio evento do
“testemunhar”. Por outro lado, o modelo de testemunho como festis se assemelha ao
modelo do saber representacionista do positivismo: “com sua concep¢ao instrumental

da linguagem e que cré na possibilidade de se transitar entre o tempo da cena historica
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(ou a “cena do crime”) e o tempo em que se escreve a histéria (ou se desenrola o
tribunal)” (SELIGMANN-SILVA, 2010, p. 5).

Na cena do testemunho, o presente do ato testemunhal ¢ precedente; assim, a
valorizacao do paradigma do superstes nao significa negar o testemunho como festis. O
autor (2010) entende que os caminhos da memoéria e do esquecimento, compativeis com
a violéncia sofrida, também passam pela construcdo da histéria e pelos julgamentos
juridicos. Assim sendo, a distingdo entre os dois tipos de testemunho ¢ inaceitavel, ja
que a historiografia nao pode ser separada de forma sistematica da memoria. A literatura
de testemunho produzida no século XX apresenta uma forma especifica de narracao.

Nesse aspecto, Sarmento-Pantoja (2021, p. 118) afirma que ela esta ligada a
narrativa, que, por vezes, se assemelha e, em outros momentos, se diferencia da ficgao,
tendo a voz narrativa um papel relevante na diferenciagao e identificagdao. Ora se tem
um texto em primeira pessoa, com um narrador-personagem autodiegético” (superstes);
ora se tem um narrador em terceira pessoa, heterodiegético'®, com um eu como
testemunha (testis); ora, embora mais raramente, um narrador que participa como
parceiro na construgdo da experiéncia, narrando em segunda pessoa, homodiegético'!,

como audio testemunha (arbiter).

A narrativa testemunhal apresentara oscilagdo entre aquele que
sobreviveu e narra sua experiéncia (superstes), o que viu e podia ser
visto e narra a experiéncia do outro, que também ¢ sua (Zestis), € o que
viu e ouviu o sobrevivente ou a testemunha e arbitra uma recepgao
sobre a cena descrita pelo outro (arbiter). (SARMENTO-PANTOIJA,
2016, p. 123 apud SARMENTO-PANTOJA, 2021, pp. 118-119)

» E a entidade responsavel por uma situagio ou atitude narrativa especifica: aquela em que o
narrador da historia relata as suas proprias experiéncias como personagem central da historia. E
aquele que narra uma agao que gira em torno de si proprio. Assim, ele acumula todos os
detalhes vividos por ele, o protagonista, e todas as suas experiéncias. O narrador autodiegético ¢
aquele que conta sua propria historia, de acordo com seu ponto de vista. Disponivel em:
https://www.infoescola.com/literatura/narrador-autodiegetico/. Acesso em: 19-07-24.

10 Existem narradores que ndo participam do universo que ¢ descrito. Esses sdo chamados de
narradores heterodiegéticos. Isso porque eles estdo ausentes na diegese, isto €, na narrativa.
Nesse contexto, o narrador da historia ndo participa das acdes que sao descritas. Assim, ele fala
do que acontece sem interferir nas agdes. Disponivel em:
https://www.infoescola.com/literatura/narrador-heterodiegetico/. Acesso em: 19-07-24.

1% Conhecido como narrador de 1* ou 3* pessoa, o narrador homodiegético ndo necessariamente
precisa ser o protagonista da historia, podendo ser identificado como personagem secundario ou
até mesmo figurante. Em seu estudo, Friedman identifica o “narrador testemunha” como aquele
que narra a histdria de dentro da propria historia. Trata-se do que chamamos aqui de narrador
homodiegético, isto €, aquele com focalizagdo interna. Disponivel em:
https://www.infoescola.com/literatura/narrador-homodiegetico/. Acesso em: 19-07-24.
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Nesse aspecto, Sarmento-Pantoja (2019) apresenta ao leitor a perspectiva do
testemunho arbiter como uma terceira categoria de narrador. Salienta que a narrativa
testemunhal ¢ uma opcdo de sobrevivéncia para aqueles que passaram por uma
experiéncia dificil, seja ela relacionada a guerra ou a disputas politicas, étnicas ou
territoriais. Essa terceira forma de narracdo, influenciada pela fala do outro, também foi
identificada nos estudos de Benveniste (1969), mas, devido a sua natureza — formada
pelo ouvir, e ndao pelo ver ou pelo viver —, foi, por muito tempo, ignorada. A terceira
acepcao sugere o compartilhamento da agdo testemunhal, que nao se limita a acdes
individuais, mas se da em nome de uma diversidade de vozes.

Conforme o autor (2019), podemos ampliar essas categorias porque o
testemunho (zestis) é algo que vai além da narrativa do outro. Em muitas das narrativas
desses testemunhos, o narrador zestis narra sua propria experiéncia e oscila entre narrar
a si e narrar a experiéncia do outro, como se essa fosse sua propria vivéncia. A narracao
testemunhal de um narrador superstes apresenta uma situacao semelhante. Grande parte
de sua narrativa, que deveria ser sua propria historia, transforma-se na narrativa de outra
pessoa. Nessa forma hibrida, cruzam-se as experiéncias e as dificuldades de narrar, ou
seja, o terceiro (testis) se transforma em primeiro (superstes), acrescentando a narrativa
do outro suas proprias experiéncias, conflitos e sofrimentos. Ao se juntar a narrativa, ele
deixa de ser um mero espectador e se torna o protagonista da cena.

O personagem como superstes, aquele que viveu e sobreviveu a uma situagao de
violéncia, pode ndo ter memoria de tudo o que viu e sentiu, ou at¢ mesmo de poucos
eventos. Dessa forma, temos o narrador que, ao buscar dados sobre o ocorrido, ajuda o
superstes (a testemunha do fato que sobreviveu) a lembrar de algo relevante que possa
auxilia-lo na construcdo e no registro do testemunho. Seligmann-Silva (2010, p. 5)
afirma que nao devemos restringir o testemunho a visao; devemos incluir a oralidade, a
narrativa e a capacidade de julgar.

Arbiter e testis representam a figura da testemunha que ouve e julga sem ter
participado daquela experiéncia (Sarmento-Pantoja, 2019, p. 13). Sdo juizes que
analisardo o caso de fora, sem estarem diretamente envolvidos na cena e, portanto, suas
presencas ndo seriam notadas. Sendo assim, o arbiter, o arbitro ou o juiz, na condicao
de testemunha auricular, s6 tem conhecimento do fato por meio dos testemunhos
primarios de quem viu ou viveu. Por estar distante dos acontecimentos, o narrador tem a
possibilidade de avaliar e decidir o que deve ou ndo ser considerado na cena

testemunhal.
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De certa forma, o narrador precisa analisar o que ouviu, a fim de transformar
suas apreensdes em linguagem e em testemunho. Nesse processo, € necessario examinar
o testemunho apresentado e avaliar se aceita ou nao os conteudos narrados, ou se os
aceita parcialmente. Desse modo, o testemunho construido sob a perspectiva arbiter ¢
fundamentado na ideia de juizo, que determina a sobrevivéncia da memoria, motivando
o que deve ser preservado e como deve ser preservado. Ao captar o que escuta, o
narrador tenta transmitir o que considera a verdade, mas € possivel que o testemunho
seja moldado para ser mais bem recebido pelos outros. E possivel conceber o arbiter
como a fun¢do desempenhada pelo jornalista/escritor, ou seja, os ajustes textuais que ele
realiza sobre o testemunho, uma vez que suas edi¢gdes podem determinar o que sera
publicado e como serd publicado.

Segundo Sarmento-Pantoja (2019, p. 14), o testemunho zestis ¢ o ponto de vista
de alguém que assiste a cena dolorosa sob sua perspectiva, definindo o que ¢ aceitavel
narrar e julgando o que sera relatado, mas dentro do que viu ou pensa ter visto.
Contudo, esse narrador difere da perspectiva do testemunho arbifer, pois possui a
habilidade de narrar como um especialista na experiéncia, sem precisar questionar a
narrativa. Logo, ¢ possivel inferir que, devido ao conflito entre o ver e o ouvir, surge um
novo elemento na leitura do testemunho, que significa compreender as partes.

A arbitragem a que se refere o pesquisador (2019, p. 14) implica na necessidade
de criar continuidades de uma historia, para que esta nao se sobreponha a verdade
juridica, que visa a uma unica versao dos fatos. Ela se aproxima muito mais da verdade
estética, que combina com a necessidade de narrar, mesmo quando o seu envolvimento

se resume a ser o interlocutor de um testemunho.

3.6 ENTRE AS PALAVRAS E AS COISAS — A VERDADE ESTETICA DO
TESTEMUNHO

Vimos até aqui que o conceito de testemunho se tornou uma ferramenta
indispensavel na teoria literaria nas ultimas décadas devido a sua capacidade de
responder as novas questdes sobre a criacdo de um espaco para a escuta, a leitura e a
escrita da voz daqueles que ndo tinham direito. Essa tensdo que ronda a literatura, de
acordo com Seligmann-Silva (2005, p. 91-92), deve-se a sua ligacdo dupla com o real e
ao historico de afirmacgdo e negagdo que pode ser identificado no centro do testemunho.

O autor (2005) sustenta que a literatura e o testemunho sdo construidos no espaco entre
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as palavras e as coisas. No entanto, ha uma particularidade na forma como essa tensao
se manifesta no testemunho, pois ele nao ¢ literario: ndo ha mentiras, apenas a verdade
estética.

Sendo assim, o testemunho, enquanto verdade, ¢ formado a partir da reflexao
sobre o ato, episddio ou acontecimento, em didlogo com outros elementos que
condizem com essa suposi¢do. Dessa forma, tanto as coisas que o criam quanto a
realidade sdo tensionadas com palavras que foram anteriormente oralizadas e narradas
posteriormente. Nesse sentido, Musse et al. (2020, p. 156) destacam que o JQ aborda
temas complexos com profundidade, contribuindo para o campo social por meio da
superacdo de uma narrativa linear, proporcionando uma experiéncia estética
caracterizada pelos textos e ilustragdes presentes nos quadros que a compdem.

Seligmann-Silva (2005) afirma que o conceito de testemunho oferece uma série
de questdes no centro do debate estético, propondo uma reflexdo sobre as fronteiras dos
registros de escritura, aproximando-nos dos fatos sem a ilusdo do positivismo. De
acordo com Scott (2022), seriam obras capazes de espelhar e revelar a realidade de
processos de funcionamento social sob uma perspectiva historica e fabular, aspectos que
outras linguagens e lentes ndo poderiam alcancar.

Conforme a proposta de Seligmann-Silva (2008), ao examinarmos a trajetoria da
literatura e das artes, perceberemos que os servicos prestados a humanidade e aos seus
problemas trauméticos ndo sdo despreziveis. Da “Iliada” a “Os sertdes”, de “Edipo Rei”
a “Guernica”, de “Hamlet” ao teatro pos-“Shoah”, é possivel notar que o trabalho de
(tentativa de) introje¢do da cena traumatica praticamente se confunde com a histéria da
arte e da literatura. Nesta empreitada, associamos as reportagens em quadrinhos, pois as
narrativas graficas ndo ficcionais constituem um segmento relevante na arte
contemporanea.

Seligmann-Silva (2008, p. 81) considera essa atividade artistica como uma nova
pratica de arte da memoria, destacando Art Spiegelman (autor de “Maus” e “In the
shadow of no towers”), ao lado dos cineastas Alain Resnais (de “Nuit et Brouillard” e
“Hiroshima mon amour”) e Claude Lanzmann (de “Shoah”), dentre outros.

A estética, a partir de certas obras, abriga o encontro de sentimentos renovados
de comprometimento, lugar, pertencimento, propoésito existencial e comunidade

(GUMBRECHT'?, 2022 apud SCOTT, 2022, p. 48). Algumas obras literarias tém sido

12 Ver em: GUMBRECHT, Hans Ulrich. A vida da literatura. In: SUSSEKIND, Flora;
FOSCOLO, Guilherme (orgs.). Sdo Paulo: n-1 edi¢des, 2022. pp. 13-25.
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objeto de releituras, aberturas e debates que resgatam referenciais éticos nada 6bvios e
ignoraveis, ao romperem com certos apagamentos, invisibilidades e passados,
estabelecendo chaves para revelar testemunhos negligenciados pelos centros
chanceladores do que ¢ relevante. Dessa forma, interferem no debate publico e na
percep¢do da realidade, que tem dificuldade de avangar em direcdo a identidades,
tragédias e esperancas apagadas.

Destarte, conforme Galle (2018), atualmente, os quadros de Anselm Kiefer — que
fazem referéncia ao Holocausto sob a estética do sublime — e um romance em
quadrinhos — que apresenta judeus como camundongos — ndo sdo mais acusados de
serem kitsch por usarem materiais inadequados. A estrutura narrativa do documentério
“Shoah” parece a mais adequada para os criticos porque abandona completamente as
representacdes imagéticas do passado, focando-se no discurso atual das testemunhas,
sem recorrer a invengdes e encenagdes.

Almeida (2016) aponta que, nesse espacgo relacional, ndo se trata apenas de ter
acesso ao real ou de saber diferenciar o real da ficgdo, mas de apontar como essas duas
faces, que nos acompanham desde a criagdo, sao produtos e produtores de afetividades.
E, ao conversarmos, sdo transformadas na agdo educativa, uma vez que estabelecem
uma estreita relacdo entre o ser e o fazer: “Haveria, entre eles, o espago de um segredo
inacessivel, constituinte da literatura, mas também da vida, uma vez que o real ¢ aquilo
que comumente chamamos “verdade” e a verdade, a mais poética palavra inventada”
(ALMEIDA, 2016, p. 110).

Como apontado por Seligmann-Silva (2005, pp. 92-93), todo o espago estético
ficou abalado com as catastrofes do inicio do século XX, que se estendem até o
momento. Isso nao significa que ndo saibamos mais o que ¢ artistico e literario; na
realidade, tendemos, antes, a ndo saber mais o que nao ¢&.

Conforme Almeida (2016, p. 111), os vestigios de trauma, como ruidos gerados
por um conjunto de marcas, sdo um documento subconsciente e insubmisso a literatura,
convidando o corpo a ultrapassa-los como uma representagdo da ferida causada por um
evento traumatico. Isso possibilita pensar producdes nas quais o real se sobrepde ao
ficcional, que, por sua vez, tenta apaga-lo ou transformd-lo em representagdo,
traduzindo-o esteticamente.

O JQ difunde o que a narrativa oficial ndo alcanga. Sua fungdo narrativa
transcende as tragédias e os traumas, pois, ao transformar testemunhos em narrativas

gréaficas, permite abordar as histérias individuais: “numa incessante busca de narrar a
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pessoa por trds de cada um desses nimeros. Essa tarefa paradoxal ¢ precisamente a
funcdo de narrar o que ¢ inenarravel, o que as palavras ndo conseguem definir”
(OLIVEIRA, 2018, pp. 75-76). Portanto, nesse entrelugar, enquadra-se uma
sensibilidade que a arte pode proporcionar, permitindo-nos ver outras coisas que

parecem impossiveis na escrita.

3.7 CONSIDERACOES DO CAPITULO

Vivemos em um mundo no qual grupos privilegiados tém suas vozes destacadas,
sobrepondo-se as vozes daqueles que lhes sdo subalternos. Quando ouvimos os
vencidos, dando a eles o poder de narrar seu lado dos fatos, estamos resistindo ao
arbitrario hegemonico e, ao mesmo tempo, reinventando a arte de narrar.

A propria literatura como midia, o narrador como participante do evento
traumatico € o personagem traumatizado reduzem o sentimento ao comunicéd-lo a
outrem. Essa diferenga provocada pela repeticdo possibilita atenuar a dor da violéncia
que o individuo traumatizado carrega consigo. Além disso, essa propagacao deixa de ser
individual e totalmente subjetiva; pelo ato de repetir, torna-se coletiva. Se a dor ¢
compartilhada, parece diminuir, pois cada um dos envolvidos no acontecimento se
entrecruza em uma partilha sentimental.

Logo, intuimos que os traumas perpassados via testemunhos deixam a
subjetividade de quem testemunha e avangam em direcdo a uma certa objetividade de
quem narra. Posteriormente, seguem para uma nova subjetividade de quem faz a leitura.
Essa construgdo ¢ intercambiavel, pois existe a possibilidade de se colocar em pontos
diferentes nessa relagao.

Estar em um mundo que surge da ficcionalidade das narrativas apoiadas na
realidade provoca um interlidio sensorial no qual a compreensdo dos acontecimentos,
somada as nossas experiéncias mundanas, pode resultar na materializacdo dos corpos
em lugares de observacdo do proprio sujeito que 1€ e/ou narra. Essa ¢ uma troca
corporea viabilizada pelo JQ, cujo contetido tem como corporeidade a literatura e a
histéria, funcionando como propulsores de um mundo comum. Pois, se em certos
momentos a ficgdo e o real soam como categorias distintas, em outros, parecem mais
préximos, em virtude de se presentificarem nessas fronteiras das quais sdo extraidas

experiéncias humanas.
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Por fim, compreendemos que a ficcdo ndo tem a capacidade de destituir o JQ de
sua legitimidade real. Mas como esse movimento ficcional se relaciona ao presente?
Como ¢ possivel compreender a emergéncia desse fenOmeno no contexto
contemporaneo? A contemporaneidade ¢ caracterizada pela aceleracdo, simultaneidade

e estagnagdo, como demonstraremos no proximo capitulo.
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4 CAPITULO 3 - A ACELERACAO DO TEMPO COMO CAUSA DE SUA
PROPRIA INTRANSITIVIDADE

Nosso referencial tedrico se baseia nos pressupostos de Hans Ulrich Gumbrecht,
utilizando também pesquisadores interessados em sua epistemologia. Esperamos
envolver os leitores nas reflexdes sobre o mundo contemporaneo e nas textualidades a
seguir.

Dessa forma, apresentamos os caminhos seguidos por diferentes autores que
empregam os conceitos de Gumbrecht em suas pesquisas. Esses conceitos sdo utilizados
ndo apenas devido a estruturacdo do pensamento desse tedrico, mas também pela busca
em compreender o cronotopo contemporaneo, que vem sendo ampliado a partir de uma
discussao iniciada na modernidade.

Gumbrecht (2015; 2021) discute a visdo histérica do mundo, considerando
anacronica a comparacdo entre eventos passados e presentes, destacando o “nosso
amplo presente” como uma caracteristica da cultura global influenciada pela
comunicagdo eletronica. Outros autores analisam o fechamento do horizonte de
expectativa moderno devido a temporalidade do Amplo Presente e abordam
transformagdes na subjetividade contemporanea e na experiéncia de temporalidade. Eles
refletem sobre o futuro em termos de redugdo, estagnacdo e desafio, sugerindo novos
mundos possiveis e observando o presente atravessado por crises ideoldgicas e novas
formas organizativas.

A arte ¢ vista como reveladora do controle normativo no projeto moderno,
reinterpretando a experiéncia contemporanea e explorando o giro ético-politico na teoria
da historia. O impacto do giro linguistico e suas implicacdes ético-politicas sdo
estudados, juntamente com categorias de experiéncia na modernidade e a sobreposi¢ao
reflexiva e estética nas cidades. Examinam-se as formas estéticas modernas na
experiéncia contemporanea e a transi¢do do giro linguistico para o ético-politico na
historiografia, propondo uma abordagem ética e hermenéutica na teoria da historia e
discutindo movimentos ético-politicos na historia recente e seus desafios futuros.

Essas discussoes justificam-se pela identificacdo de oportunidades, ao longo
desses exames, para aprofundar o debate sobre as mudancas provocadas pela aceleracao
do tempo. Tal fendmeno tem gerado um presente saturado por producdes de
temporalidades passadas que, no presente, ndo conseguem criar referéncias para um

futuro promissor. A experiéncia humana ¢ empobrecida pela ideologia do progresso,
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resultando em um aumento do individualismo. As discussdes abordam a estagnagao
decorrente das simultaneidades imperceptiveis do presente expandido, bem como a
impossibilidade de considerar qualquer enunciado privilegiado. Além disso, evitam-se
comparagdes entre objetos.

Nossa intengdo com o JQ ¢ ir além da descoberta de pistas histdricas,
entendendo que narrativas graficas podem revelar laténcias emergentes. Essa discussao
sobre a simultaneidade em diferentes temporalidades se entrelaca com nosso objeto de
pesquisa. A criagao do jornalista e artista evidencia essa simultaneidade, rompendo a
cronologia e congelando a sincronia, transformando-a em perspectivas proprias que
superam o racionalismo cientifico. Assim, situamos nossa discussdo no recente giro
ético-politico da historiografia e apresentamos nossa leitura baseada na compreensao

gumbrechtiana.

4.1 NOSSO AMPLO PRESENTE: DA MODERNIDADE AO CONTEMPORANEO

Iniciamos um percurso que abrange desde eventos do século XVIII, passando
pela modernidade e contemporaneidade, até chegar ao crondtopo do Amplo Presente.
Partimos de uma época dominada pela consciéncia espiritual, seguida pelo dominio
consciente do homem, e chegamos a um presente caracterizado por simultaneidades que
incorporam varios passados. Isso causa uma sensagdo de estagnagdo no tempo presente,
dificultando a transi¢ao para o futuro.

Segundo Coradini ef al. (2018), as profecias cristds limitavam previsdes futuras
as autoridades reconhecidas como fontes de conhecimento divino. A experiéncia e as
licoes do passado serviam de modelo, demonstrando a evolu¢do da humanidade e
endossando normas éticas, politicas e teologicas. Os autores afirmam que a constancia
de premissas tornava os eventos semelhantes e as mudangas imperceptiveis. O futuro
era visto como um espago baseado no presente e no passado, onde tudo era possivel, e
cada individuo podia escrever sua propria historia.

Segundo Gumbrecht (2021, p. 122), a perspectiva historica surgiu no século XIX
e se tornou predominante nas culturas ocidentais, sendo uma forma segura de
compreender o tempo. Primeiramente, o futuro era visto como um horizonte aberto de
possibilidades. Em segundo lugar, o passado era considerado uma dimensdo deixada
para tras, sem influéncia no presente. Terceiro, o presente era um momento breve entre

o passado e o futuro. Quarto, no presente, prevalecia a visdo cartesiana da pura
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consciéncia. Quinto, a perspectiva historica via o tempo como inalteravel, com
contornos que serviam de base para prever o futuro. Esse conceito de tempo ¢é crucial
para a compreensao da palavra ‘“histéria”. A perspectiva histérica e a Histéria como
disciplina sempre foram céticas em relagdo a comparagdes entre tempos distintos e seus
fendmenos.

Gumbrecht (2015, pp. 64-65), baseado em Koselleck'®, argumenta que a
humanidade abandonou o passado em busca de novos horizontes. O presente é um
ponto de transi¢do entre o passado e o futuro. Com a modernidade, o futuro passou a ser
movido pelo progresso, ndo mais pelo espirito. Surge, entdo, um novo sujeito
desvinculado dos assuntos mundanos e livre de outro conhecimento, abrindo espaco
para a subjetividade no Ocidente.

Gumbrecht (2015) destaca que, entre 1780 e 1830, periodo conhecido como
periodo de sela por Koselleck, tanto o cotidiano quanto a vida intelectual passaram a ser
observados. Esse mundo passou a ser visto a partir da perspectiva de multiplos
observadores para cada objeto, resultando em um numero infinito de representagdes e
interpretagdes. Conforme Coradini et al. (2019), no contexto epistemoldgico do periodo
de sela, observa-se a institucionalizacdo da construgdo sécio-material do tempo
historico: o surgimento do observador reflexivo, que vincula sua auto-observagao a sua

percepgao do mundo, conferindo relevancia a ideia de ac¢do e construgao de futuros.

Tal perspectivismo se transformou num horror vacui epistemologico,
ou seja, num medo, perante a irreprimivel multiplicidade de
representagdes ¢ interpretacdes, de que talvez nada no mundo seja
completamente estavel e idéntico a si mesmo. (GUMBRECHT, 2015,

p. 63)

A historia, a "aceleragdo" e o "progresso" sao compreendidos a partir da adigao
de mudancas, como a Revolu¢ao Industrial, e pela comparagao de diferentes contextos
com sistemas mais avancados. Paises ricos influenciam culturas menos favorecidas.
Coradini et al. (2019) observam que esse "desnivel" foi visto como uma ordem imposta
"de cima" para corrigir o que esta "abaixo". O reconhecimento de um anacronismo em

tempos idénticos postula a aceleracao e a experiéncia do progresso.

% Ver em: KOSELLECK, Reinhart. Futuro Passado: contribui¢io a seméntica dos tempos
historicos. Rio de Janeiro: Contraponto; Editora da PUC-Rio, 2006.
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[...] Essa dissociacdo entre expectativa e experiéncia, posicionadas sob
uma tensdo permanente, constitui o que o autor denomina de
temporalizagdo moderna do tempo. Trata-se de tempo em movimento,
mas um movimento com dire¢do reta, uma seta linear. Na mesma
medida em que o espaco da experiéncia precisa sempre ser deixado
para tras, ultrapassado, negado, aperfeigcoado, o futuro se configura
sem forma definida, como um campo vasto a ser plantado, um lugar
de redencdo. (SANZ, 2004, pp. 13-14)

Gumbrecht (2015) afirma que, desde o século XIX, o tempo se tornou o agente
absoluto de transformacdo, impulsionando mudanca e inovacdo. Rodrigues (2023)
observa que previsdes do futuro tém implica¢des ontoldgicas, epistemologicas, afetivas
e ético-politicas, refletindo uma sensacdo de estagnacdo e dificuldade frente a
modernidade. Analisando Koselleck (2014), Rodrigues (2023, p. 235) destaca que a
temporalidade historica envolve “espacgos de experiéncia” e “horizontes de expectativa”,
criando diferentes temporalidades. A realidade historica ndo segue uma tnica diregao,
mas multiplos ritmos que indicam estabilidade e mudanca.

A temporalidade da sociedade moderna do século XIX ¢ marcada pela reducao
da presenca do passado e das referéncias tradicionais, abrindo caminho para novas
possibilidades futuras. A certeza da mudanga histérica moldou as relagdes entre os
individuos e suas expectativas. Nesse contexto, surgem novos conceitos, como
liberalismo, comunismo, socialismo e anarquia.

De acordo com Rodrigues (2023, p. 234), essa compreensdo do progresso
moderno refletido na Europa resultou em uma experiéncia de transformagao
significativa, que se intensificou no século XX. As duas Guerras Mundiais
desencadearam um processo global que afetou os recursos naturais e fortaleceu o
capitalismo como modelo socioeconomico predominante. Assim, o futuro passou a ser
visto como uma experi€éncia mais incerta, € o progresso foi questionado como um
modelo temporal, influenciando a mobilizagao de a¢des coletivas (RODRIGUES, 2023,
p. 234).

Os conceitos de tempo e lugar refletem as mudangas na sociedade atual. O
tempo separa o corpo da experiéncia, anulando a expansdo do espago e sua
funcionalidade. Sanz (2004) descreve uma temporalidade multipla, que entrelaca
passado, presente e futuro, diluindo a simetria entre experiéncia e expectativa. A
experiéncia, racional e linear, acumula camadas temporais do passado no presente. A
expectativa, baseada em desejo e medo, relaciona-se ao tempo, com varias

possibilidades futuras.
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Nao ha expectativa sem experiéncia ¢ experi€ncia sem expectativa:
esses conceitos compdem uma dindmica que entrelaca “passado e
futuro” e por sua tensdo, suscita novas solugdes, dando origem ao
tempo histdrico [...]. Com o horizonte de expectativa aberto para o
futuro e a inser¢do da nocdo de progresso, as mudangas tornaram-se
cada vez mais abruptas, com um futuro sempre novo, numa diferenga
que sO se conserva, porque ¢ modificada continuamente pela
aceleracdo. (CORADINI et al., 2018, p. 111)

Conforme Sanz (2004), a percepcdo do mundo moderno estd ligada a
fragmentacdo e a instabilidade do tempo. Gumbrecht (1999, apud Sanz, 2004) relaciona
essa ‘“historia evolutiva” a experiéncia humana e aos processos de interpretagao. O
presente ¢ vivenciado como um momento rapido e sempre em movimento, criando uma
sensacdo de aceleragdo continua. Assim, o presente se torna um espago estruturado,
onde se imagina um futuro diferente do passado. A ligacdo entre tempo e agdo, futuro e
presente, homem e historia destaca a importancia de ver o futuro como um horizonte de
invengao e desejo, influenciando nossa percepgao do presente.

Neste topico, vimos que a ideologia crista foi superada pelo progresso constante,
com o tempo sendo entendido pela perspectiva historica. As experiéncias passadas
conectavam-se as condigdes presentes, sempre refletindo novas visdes oferecidas pelo
futuro. Multiplas interpretagdes de objetos e aspectos surgiam de diversos observadores,
dificultando a compreensdo dos desafios da modernidade. No século XIX, a principal
caracteristica da temporalidade moderna ¢ a reducdo das referéncias do passado na

orientagdo do presente rumo ao futuro.

4.2 0S CRONOTOPOS DA MODERNIDADE E CONTEMPORANEIDADE

Conforme Coradini et al. (2018), apdés 300 anos de progresso, a
contemporaneidade enfrenta uma crise que abrange questdes politicas, econdmicas,
tecnologicas, ecologicas e ontoldgicas. O positivismo ndo consegue resolver seus
proprios problemas nem orientar um futuro com novas possibilidades. Gumbrecht
chama esse contexto de pés-modernidade (CORADINI et al., 2018, p. 114).

Filho e Procopio (2023) destacam que a temporalidade ¢ uma construgao
humana, visando atuar no mundo em um contexto especifico e permitindo analisar a
categoria “tempo” sob duas dimensdes socio-historicas: a “modernidade” e a

“contemporaneidade”. Segundo os pesquisadores (2023), o cron6topo moderno organiza
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o tempo ao considerar o passado como extinto, o presente como momentaneo e o futuro
como amplo. No entanto, essa estruturacdo ndo se concretizou como esperado e
tornou-se um aspecto caracteristico do contemporaneo.

De acordo com Pimentel (2011, p. 1), nas discussdes sobre a pés-modernidade,
que se refere ao tempo presente, ¢ perceptivel o conceito de modernidade de Benjamin.
O periodo pds-moderno ¢ caracterizado por simultaneidades, urgéncia, intensidade,
sobrecarga sensorial, desorientagdo e uma confusdo de sinais e imagens. Segundo a
autora (2011), um aspecto notavel da modernidade ¢ a constante mudanga, ou seja, a
rapida transformagdo registrada no século passado. Essa aceleracdo dificulta uma
observa¢ao imediata das mudangas ambientais e sociais pelo ser humano.

De acordo com Coradini et al. (2018), trés fendmenos conceituais surgem com a
quebra do tempo histdrico: destemporalizagao, dessubjetivagdo e desreferencializacao.
O tempo deixa de ser agente de mudanca, enfraquecendo a ag¢do do sujeito e rompendo
conceitos de representagdo e materialidade. Isso resulta na valorizacdo seletiva de
memorias e na visibilidade seletiva de guerras nos meios de comunicagdo, como
destacado por Filho e Procopio (2023). Mafra (2021) observa que a modernidade
colapsa com a queda da razdo como reguladora dos sujeitos, enquanto Pimentel (2011)

enfatiza o isolamento caracteristico da nossa época.

Isso pde em evidéncia os estratos existentes na categoria
tempo-espaco que abrangem entendimentos distintos no que diz
respeito as suas varias temporalidades. As atmosferas de estagnagdo
tornam-se, dessa forma, elementos constituintes dos espagos de
experiéncias que atravessam a contemporaneidade, sobretudo nos
ambientes relacionais das organizagdes modernas: discursos do
desenvolvimento, como fontes totalizadoras do  estatuto
comunicacional do Estado, do Mercado e da Ciéncia, tentam buscar a
construgdo de sua legitimidade publica, ao passo em que crises do
sujeito e do proprio progresso consomem a economia sentimental dos
corpos e dos territdrios violentados, instituindo a sensagdo de uma
aceleracdo autorreferenciada - corre-se no interior de uma roda
suspensa, movel para girar em torno de si; mas, em tautologia cronica,
presa e imdvel num unico ponto no espaco. (MAFRA, 2021, p. 96)

Sanz (2004, p. 9) afirma que a percepcao temporal foi influenciada pelo uso de
maquinas industriais e pelo capitalismo avancado. Esses processos modificaram a
percep¢ao do individuo por meio da aceleragdo temporal, exigindo maior atencdo em

areas como regulagdo do tempo, produtividade e aceita¢do social.
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Segundo Mafra (2021), os espagos contemporaneos intensificam os passados e
fazem emergir diferencas, impactando o discurso social. O pesquisador observa que o
mundo contemporidneo ¢ caracterizado pela dispersdo das laténcias'™ das relagdes
sociais em face de um progresso que continua a ocorrer, mesmo com a intensificacao de
passados silenciados, permitindo diferengas que podem arcar com seus proprios custos.
Diante disso, Mafra questiona a viabilidade de uma politica de cotas, desde que o mérito
seja mantido; a admissdo de pessoas com deficiéncia, desde que a produtividade seja
considerada; e a ocupacao de posicoes de lideranga por mulheres, desde que a
maternidade ndo interfira nos locais de trabalho.

As marcas da diferenga, em nossas analises, sdo o stimmung da violéncia policial
e o desprezo por outros individuos e suas formas de viver. Emerge um gesto de
intensificacdo de passados sobre certos individuos que se veem obrigados a viver a
margem da sociedade — laténcia —, aparecendo a figura do observador de segunda
ordem as avessas. Pois, se observa para ndo ser visto, ¢ porque ndo pode e ndo deve ser

visto.

4.3 O PRESENTE AMPLO

Para orientar os leitores sobre o tempo abordado em nosso trabalho,
esclarecemos que nao buscamos definir o significado de tempo. Respeitamos as
propostas dos colegas que estudam essa tematica e entendemos que eles se referem ao
tempo contemporaneo, assim como nos. Nao nos referimos a um tempo exterior aos
individuos, mas a um tempo que atua com eles, presente nas relagdes sociais e rico em
experiéncias.

O cotidiano, com sua textura e seus detalhes ocultos, é o foco abordado mediante
narrativas graficas baseadas na realidade temporal, que evocam memorias vividas ou
testemunhadas. Esse tempo permite a explicitacdo das subjetividades e dos sujeitos do
conhecimento: “Um tempo visto sob a 6tica foucaultiana, sem qualidade essencial,
metafisica e a-historica, tempo configurado nas praticas sociais, nas relagdes e disputas

de poder, tempo que existe descontinuamente na historia” (SANZ, 2004, p. 03). O

1O significado de laténcia na obra de Gumbrecht (2015) equivale a uma forma de presenga,
que por sua vez, ¢ compreendida como algo clandestino, aquilo que por algum motivo ndo pode
aparecer. Em principio, tem a capacidade de produzir efeitos e, a0 mesmo tempo, ndo tem a
possibilidade de ser identificada.
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tempo que abordamos, por fim, ¢ aquele em que vivemos atualmente: um periodo
caracterizado por um mundo cada vez mais urbano e dinamico, sempre em continua
transformagdo, com previsdes futuras incertas quanto as suas ambientacdes de qualquer
natureza.

Assim, a predominancia das realidades humanas no inicio do século XXI indica
que o presente nao pode ser percebido em sua brevidade devido a construgao historicista
do tempo. A constru¢do temporal emergida no inicio do século XXI ¢é tdo marcante que
se confunde com a propria nogao de tempo, “que o imperceptivelmente breve presente
caracteristico do cronotopo historicista foi agora substituido por um presente, sempre
em expansdo, de simultaneidades” (GUMBRECHT, 2015, pp. 128-129).

Utilizamos o conceito de tempo histérico para embasar conversas cotidianas,
textos e discursos académicos, sem focar em nossas experiéncias € acdes no mundo.
Conforme Rodrigues (2023), o “presente amplo” envolve a presenca constante de
passados e futuros ameagadores, comparando-se ao tempo histérico moderno.

Segundo Rangel (2010), o conceito de “presente amplo” refere-se a um modelo
de foco intensivo em um numero limitado de experiéncias disponiveis, especialmente
com a criagao de espagos virtuais. Isso teria resultado em uma "suspensdo" e até mesmo
uma negagdo do tempo, visto como a capacidade de transformar ou reorganizar
passados no presente para criar diferentes futuros.

O presente reune memorias de varios passados, como a musica € a moda de
diferentes décadas. Esses passados trazem mundos diversos ao presente, criando muitas

possibilidades que confundem o tempo atual:

O presente em expansdo da espago para o movimento em direcdo ao
futuro e ao passado; mas esses esfor¢os parecem redundar no regresso
ao ponto de partida. Aqui, produzem a impressio de uma
“mobiliza¢do” intransitiva (tomando emprestada a metafora de
Lyotard). (GUMBRECHT, 2015, p. 16)

Segundo Mafra (2021), em nosso presente, ha uma coexisténcia de multiplos
estratos temporais que operam simultaneamente em diferentes temporalidades. Diversos
contextos emergem ao mesmo tempo, de forma diacronica ou sincronica. Assim, a
contemporaneidade de elementos ndo contemporaneos ¢ revelada em um unico

conceito.
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4.3.1 O amplo presente como campo de tensao

No interior do presente, existem duas dinadmicas que se atraem em sentidos
opostos, formando um campo de tensao. De acordo com Gumbrecht (2015), ha uma
insisténcia no concreto, na corporalidade e na presenga humana, que se mistura aos
efeitos do novo crondtopo. Em contraste, esse movimento se opde a abstracdo do
espaco, do corpo e do contato sensorial, representando o desencantamento associado ao
processo de modernizagdo. Segundo o autor, nosso novo presente comegou a
desenvolver sua forma particular entre esses dois vetores. De um lado, hd um
sentimento de estagnagdo causado por passados que influenciam nosso presente; de
outro, novas diregdes surgem devido a emergéncia de experiéncias publicas ocultas nas
relagdes de poder.

Segundo Coradini et al. (2018, pp. 114-115), vivemos em um contemporaneo
repleto de simultaneidades imperceptiveis, que ndo deixam marcas. Essas
simultaneidades enfraquecem o sentido e fortalecem a presenca. A interagdo oscila entre
a abstragao do espaco, do corpo e do contato sensorial, associada a modernidade, ¢ a

concretude e corporalidade da vida humana, acessivel pela “producao de presenca”.

E que “perder-se” coincide com a defini¢do do sagrado enquanto reino
cuja fascinacdo depende estar distanciado dos mundos cotidianos; as
epifanias pertencem a dimensdo do reencantamento precisamente
porque o impulso da modernidade na direcdo do abstrato sempre
tendeu a substitui-las através de “representagdes”, ou seja, através de
modos ndo substanciais de aparéncia; da mesma maneira, a
intensidade marca um nivel, em nossa reacdo ao mundo e a nos
mesmos, que normalmente esta destinado a desaparecer na trajetoria
do desencanto (que se nos tornou tdo estranhamente normativa) — e
que, pela mesma ldégica, se transforma assim num predicado do
reencantamento. (GUMBRECHT, 2015, p. 79)

Coradini et al. (2018, p. 117) argumentam que, na contemporaneidade, hd um
desencantamento devido a quebra da temporalidade moderna. Isso estagna o presente e
impede o horizonte de expectativa moderno. Essa paralisa¢dao cria um presente amplo,
repleto de passados que insistem em se manifestar, bloqueando o futuro, que surge

apenas como catastrofe.
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4.3.2 Informacgdo e globalizacdo como poténcias do amplo presente

A perspectiva historica do tempo foi substituida pelo "nosso amplo presente",
conceito de Gumbrecht (2021), a partir da segunda metade do século XX, especialmente
nos anos 1990. Esse novo cronotopo define nossa cultura global, viva e amplamente
limitada pela comunicagao eletronica.

Nesse contexto, informagdo e globalizagdo estdo estreitamente relacionadas a
transmissdo de dados pelo mundo, uma vez que a informacdo ndo necessita de um local
fisico especifico. Um exemplo atual sdo os bancos digitais, modelos que t€ém crescido a
cada ano. As pessoas abrem contas nesses bancos por meio de seus smartphones. A
abertura de uma conta em uma agéncia bancaria anteriormente exigia deslocamento
fisico. Esse fendmeno esta relacionado a elimina¢do do espaco na experiéncia dos
individuos. Gumbrecht (2015, p. 42) argumenta que, com o apoio da eletronica, a
globalizacdo ampliou nosso controle sobre o espago do planeta a um nivel
incomparavel, enquanto, a0 mesmo tempo, excluiu praticamente o espaco de nossa
existéncia.

As novas tecnologias da informagdo e da comunicagdo tém transformado nosso
uso do espago. O controle espacial se expandiu, mas a ambig¢do tecnoldgica restringe as
interacoes fisicas, que agora ocorrem em aplicativos. Exemplos incluem a substitui¢ao
de cartas, telefonemas, idas ao cinema e ao supermercado pelo uso de smartphones,
streaming e servigos de entrega, como o Z¢ Delivery'”. “Em vez de deixarem de
oferecer pontos de orientacdo, os passados inundam o nosso presente; os sistemas
eletronicos automatizados de memoria t€ém um papel fundamental nesse processo”
(GUMBRECHT, 2015, p. 16).

Lembro-me de um sabado em abril de 2024, na cidade de Frutal, Minas Gerais,
quando passeava com minha cachorra Juma. Eu ouvia thrash metal por meio de fones
de ouvido conectados via Bluetooth ao meu smartphone. Gragas a tecnologia,
globalizag¢dao e informacao, consigo ouvir musicas de diversas bandas sem precisar ir a

uma loja fisica para adquirir um album, ja que esses produtos estdo quase extintos

105 7¢ Delivery é uma startup desenvolvida pela empresa de bebidas brasileira AmBev que
disponibiliza um aplicativo voltado para a entrega de bebidas.
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fisicamente. Durante esse passeio, deparei-me com um grupo de sete pessoas que
aparentavam pertencer a uma religido, possivelmente Testemunhas de Jeova.

O que mais me chamou a atencdo naquele grupo, composto por homens e
mulheres, incluindo idosos e pessoas de meia-idade, foi o fato de todos estarem
utilizando seus smartphones. Geralmente, esses grupos visitam casas em uma tentativa
de divulgar sua fé, mas o que me surpreendeu foi vé-los como individuos isolados
dentro do proprio grupo, desconsiderando o espago fisico ao seu redor. “Ainda mais
dramatico: a posicdo de seus corpos tornara-se completamente irrelevante para as
atividades de suas mentes” (GUMBRECHT, 2015, p. 43). A separacdo da mente do
corpo reflete a modernizagdo, na qual publicar nas redes sociais digitais significa existir.
“Produzo, faco circular e recebo informacdo, logo existo. Ambas as formulas
pressupoem a exclusdo do corpo humano (e do espagco enquanto dimensdao de sua
articulacdo) do entendimento e da definicdo do que ¢ ser humano” (GUMBRECHT,
2015, p. 43).

O espago fisico deixou de ser necessario devido a independéncia da informagao,
que agora nao precisa ser buscada fisicamente. Muitas dessas informagdes tornaram-se
essenciais para o ser humano, como aniversarios lembrados pelo Facebook,
visualizagdes dos ultimos stories'®, indicagdes de filmes e séries baseadas em
preferéncias e produtos relacionados as pesquisas no Google. Esse constante retorno ao
passado impede-nos de enxergar o futuro. Serd que realmente escolhemos tudo o que
acessamos?

Tenho uma experiéncia frequente em sala de aula: vejo meus alunos usando
laptops, notebooks ou smartphones como se estivessem em um home office ou, melhor,
um college office. Enquanto leciono, acredito que estdo atentos a aula, mas hoje parece
que precisamos prestar atencdo em varias coisas a0 mesmo tempo. Vivemos em um
mundo de multiplas simultaneidades.

O futuro perdeu seus pilares estruturais, tornando-se inconsistente diante do
progresso atual. Nos aplicativos de nossos smartphones, como o WhatsApp, recebemos
mensagens constantemente: em casa, no trabalho, no lazer, na escola, no restaurante,

entre outros lugares. Respondemos rapidamente as mensagens, tratando-as como mais

1% O Instagram Stories permite fazer publicagdes que somem automaticamente apos 24 horas.
Por ser um tipo de post temporario, o story costuma conter videos e fotos do momento, ¢ da
maior liberdade estética aos usuarios da rede social. Disponivel em: https://tecnoblog.net.
Acesso em: 17-06-24.
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importantes que nossos familiares, refei¢des e tarefas analdgicas, tudo se misturando na
instantaneidade do presente.

A tecnologia facilita a aproximagdo entre diferentes partes do mundo,
intensificando nossas percepgdes sobre eventos contemporaneos e passados. No entanto,
ela ndo pode substituir a experiéncia daqueles que vivenciaram diretamente
determinados acontecimentos. Por exemplo, fomos informados sobre a catéastrofe
ocorrida no Rio Grande do Sul em consequéncia das enchentes entre abril e maio de
2024. Relatamos essa tragédia por meio dos meios de comunicagdo de massa,
amplificados pelas redes sociais digitais. As experiéncias tragicas dos sobreviventes
envolvem sentimentos individuais relacionados a diversas aflicoes. Como resultado,
buscamos compreender suas situagdes por meio de um ato de empatia, com o intuito de
promover a solidariedade.

O confinamento dos individuos no presente mostra que as experiéncias recentes
parecem ser influenciadas por percepg¢des alteradas devido a rapidez da modernidade.
Em um mundo acelerado, as imagens surgem com tanta velocidade que se torna dificil
percebé-las claramente. As referéncias do passado ndo podem orientar nosso caminho
para futuros promissores. Os eventos do presente sdo obscurecidos pela fragmentagdo
do contemporaneo e suas simultaneidades, que carregam tracos do passado e dificultam
esse processo. A grande quantidade de séries nas plataformas de streaming resulta em
uma lista continua de novas recomendacdes com base no que foi assistido, estd sendo
assistido ou ¢ planejado assistir. Esses contextos exemplificam a falta de previsdes
claras para o futuro, indicando um presente intransitivo, incerto e cansativo.

As pessoas confiam tanto em seus aparelhos (celulares, notebooks, tablets) que
acreditam mais nas informagdes geradas por essas maquinas do que nas relagdes
humanas. Nossas mentes estdo ligadas aos softwares, e as informagdes ficam
armazenadas em "nuvens", acessiveis a qualquer momento e lugar.

Com a acumulagdo de diversas experiéncias passadas, ndo ha limites para a
expansdo do presente em relagdo ao sujeito da modernidade. O presente € influenciado
por diferentes passados, veiculados por jornais impressos, televisdo, novelas,
documentarios, filmes, séries, atualizacdes em redes sociais digitais e outras midias, que
afetam nossos corpos e mentes. A falta de abertura para possiveis futuros resulta na
repressao profunda do desenvolvimento global. “Esse problema inclui a dificuldade de
selecionar objetos para uma atencdo continuada na base de prognosticos acerca do

futuro e sob condig¢des crescentes de complexidade” (GUMBRECHT, 2015, p. 69).
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Gumbrecht (2015) sugere que nossas experiéncias atuais tornam o futuro um
horizonte fechado de possibilidades ameagadoras, enquanto a linha entre passado e
presente se desfaz. Se ndo conseguimos boas experiéncias agora, como deixa-las para as
futuras geracoes?

Discutimos como o tempo atual ¢ composto por multiplos passados que exigem
atencdo e futuros ameagadores, criando uma relagdo complexa com o tempo histdrico
moderno. Este presente ampliado reflete a destruigdo ambiental, a escassez de recursos,
o aquecimento global e as mudangas climaticas. O tempo parece paralisado, preso em
muitos passados e sem possibilidade de avangar para futuros promissores. A

intransitividade contemporanea parece permanente no crondtopo contemporaneo.

4.4 DO GIRO LINGUISTICO AO GIRO ETICO-POLITICO

A reducdo do espaco de experiéncia, devido ao tensionamento com o horizonte
de expectativas, foi uma consequéncia da aceleragdo da historia. Esse fenomeno fez
com que o passado deixasse de ser uma referéncia confidvel para o presente. Segundo
Rangel e Aratijo (2015), o século XX herdou uma disputa epistemoldgica do século
XIX entre as tradigdes fenomenoldgico-hermenéutica e neo-historicista (pds-moderna),
que intensificaram o giro linguistico. As condi¢des para isso foram: 1) a modernidade,
com sua aceleragao radical do tempo, questionando o uso da historia; 2) a
impossibilidade de qualquer acesso privilegiado a realidade.

Na tradigdo fenomenologico-hermenéutica'”’, acredita-se que pensamentos e
acdes no presente estdo ligados a passados e futuros. Assim, refor¢a-se a ideia de que
nao ¢ possivel criar enunciados privilegiados sobre a realidade. Essa visao sustenta que
o ser humano ¢ a base para a constituicdo e temporalizacdo da "Historia", que se
desenvolve a partir da interagdo entre passado e presente, “como também existe a for¢a
de outros passados obscurecidos que disputam espagos onde possam protagonizar algo
no interior da Histéria do presente, passados que podem ser vitoriosos ou nao”

(RANGEL ¢ ARAUJO, 2015, p. 323). O século XX, conforme Rangel (2019), se

107 “A tradi¢do fenomenoldgico-hermenéutica se associa de forma precisa a Husserl e a

Heidegger e, posteriormente, a filésofos, historiadores e teéricos da literatura como Gadamer,
Paul Ricoeur, Koselleck ¢ Gumbrecht, além de ter sido importante para filosofos e historiadores
como Walter Benjamin, Jorn Riisen e Frangois Hartog” (RANGEL ¢ ARAUJO (2015, pp.
322-323).
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constituiu baseado em dois sentidos especificos que negavam a existéncia de

enunciados privilegiados: diferenga/alteridade e verdade "controlada".

[...] Estes séculos, em razdo desta constitui¢do especifica, teriam
provocado os eventos traumaticos que o século XX experimentou,
entre eles as duas grandes guerras, os fascismos, nazismo ¢
totalitarismos em geral, imperialismo, os processos de luta pela
descolonizagdo, guerras civis etc. (RANGEL, 2019, pp. 30-31)

Rangel (2019, pp. 33-34) argumenta que essa posicdo epistemoldgica se
intensificou no final do século XIX, generalizou-se com o giro linguistico e causou uma
crise na disciplina nas décadas de 1960 e 1970. Isso enfraqueceu a justificativa da
historiografia como um espacgo privilegiado para enunciados verdadeiros e definitivos
sobre o passado.

A tradi¢do neo-historicista ou pds-moderna'® acredita na autonomia do presente
em relagdo ao passado. Os individuos do presente reconstituem e reorganizam a
"Historia" provisoriamente. Eles veem o tempo como algo que se distingue e intensifica
o entendimento temporal do crondtopo historicista. Assim, consideram o pensamento
histdrico estratégico para criar enunciados que se estabilizam temporariamente.

Rangel e Aragjo (2015, p. 324) observam que hd uma lacuna na defini¢dao dos
intelectuais em relagdo ao conceito de historico, conforme definido por Heidegger'®.
Nesse contexto, distingue-se entre o historiografico e o historiologico: o primeiro
refere-se a uma abordagem dos fenomenos do mundo baseada na temporalidade como
um aspecto fundamental da estrutura humana; o segundo ¢ entendido como ciéncia
historica no sentido tradicional. Esse pensamento permite descongelar representagdes
historicas ao oscilar entre a historicidade “propria” e a “impropria”.

Isso pode revelar passados ocultos no presente e reorganizar a triade de passado,
presente e futuro pela historiografia. A historicidade impropria surge da necessidade
humana de simplificar o mundo em objetos de uso especifico. Esse modo impréprio

repete excessivamente um sentido protagonista (enunciados privilegiados), dificultando

108 «A tradi¢do neo-historicista ou pés-moderna vincula-se a filosofos, historiadores e tedricos

da literatura como Wittgenstein, Roland Barthes, Lyotard, Jean Baudrillard, Hayden Wl}ite,
Frank Ankersmit, Keith Jenkins, Stephen Greenblatt, entre outros” (RANGEL ¢ ARAUJO
(2015, p. 323).
109 13 LR r : : 7 . ~ ..

[...] “adjetivos - propria e impropria -, sendo que ambos ndo possuem valores distintos em
Heidegger, mas somente para dois modos existentes ¢ complementares em suas origens de
relacionamento com o tempo histérico” (RANGEL e ARAUJO, 2015, p. 324).
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a diferenciacdo e a evolucdo da Historia. A historicidade propria indica que as
dimensdes temporais — passado, presente e futuro — sdo intercambiaveis e modalizaveis.
Em vez de se sucederem, h4a uma valorizagao reciproca e simultanea entre elas. Quando
combinadas e reorganizadas a partir de uma dimensdo temporal para outra, essas
dimensdes sdo capazes de representar valores e criar significados.

Rangel e Aratjo (2015) apontam que a historiografia pode restringir as pesquisas
e orientar nosso pensamento para uma dimensdo inadequada de historicidade. Assim, a
histéria da historiografia analisaria o ser humano em uma perspectiva especifica,
focando nas estruturas da temporalidade. Por um lado, hd quem busque se libertar das
restricoes ao avango do discurso cientifico. A subjetividade, por outro lado, ¢
considerada um ponto de equilibrio no pensamento democratico para a equiparagdo das
representacoes. Essas duas abordagens complementam-se na historiografia, mas nao
superam a dimensdo inadequada da historicidade.

As consideracdes sobre o giro linguistico revelam a criagdo de um horizonte
comum entre a teoria e a histéria da historiografia contemporanea. De acordo com
Rangel e Aratjo (2015): 1) o sujeito do conhecimento ndo pode produzir enunciados
que tenham uma relacdo privilegiada com a realidade, independentemente das teorias e
métodos utilizados, e 2) a historiografia tem a funcao especifica de refletir e/ou intervir
no mundo que lhe é proprio. As discussdes sobre o giro linguistico na historia da
historiografia contemporanea destacam um problema central identificado pelos autores

(2015) como giro ético-politico.

Como no antigo jogo de rodar pido, no qual se puxa uma corda
enrolada em um objeto afunilado, a moderna disciplina da historia
ocidental ja passou por diversos “giros”. E, em meio aos “giros”,
impulsionados, algumas vezes, por potentes movimentos politicos e
sociais, a histdria ja mudou de jogos muitas vezes. Jogos de queimada,
na exclusdo de passados ndo-ocidentais e tradicionais pela
historiografia moderna oitocentista; de amarelinha, ao construir
formulagdes gerais e “leis” com base em testes de causa e efeito; de
detetive, atrds de pistas e sinais para reconstituicdo de “verdades” de
arquivo; de bate-mdo, na construcdo folheada das substincias e
presencas  narrativas da  historiografia  anti-fundacionalista.
(PACHECO, 2021, p. 278)

Conforme Mendes e Aratjo (2016), a transi¢do do giro linguistico para o giro
ético-politico representa a mudanga do foco no texto para a agdo. Os pesquisadores,

baseando-se nas reflexdes de Santos e Rangel (2015), indicam que, apés a virada
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linguistica ter desnaturalizado a relagdo entre o texto historico e a realidade do passado,
¢ viavel considerar um giro ético-politico. A énfase atual deve se concentrar na relacao
entre palavras e experiéncias.

Voigt (2015, p. 119) observa que hd uma mudanga ética e politica na historia,
indicando que esse ¢ um tdpico relevante tanto para a disciplina historica quanto para o
trabalho do historiador na atualidade. Rangel (2019) destaca o giro ético-politico como
um movimento significativo nas ciéncias humanas, refletindo condi¢des historicas e
epistemologicas especificas. A ética envolve uma reflexao aprofundada sobre o mundo,
enquanto a politica exige acdo imediata, urgéncia e proatividade.

Mendes e Aratjo (2015) definem ética como a preocupagdo com nosso mundo e
suas determinagdes, e politica como a atuagdo e o posicionamento na esfera publica
mediante ideias e discursos. Voigt (2015, p. 11) afirma que atingimos os limites €ticos e
politicos da histdria e do trabalho do historiador. Ele apresenta um dilema e argumenta
que cada historiador deve decidir por si mesmo, sem interferéncia externa, com base em
seus proprios conceitos de ética e politica.

Pacheco (2015, p. 281) define ética e politica como uma teoria humana sobre o
que ¢ ser humano. Politica e ética se misturam em um novo giro da histdria, tornando o
pensar e agir humanos uma questdo central, com novas reflexdes sobre os papéis dos
historiadores no mundo contemporaneo. De acordo com Rangel (2019), a escolha pelo
termo "ética" ¢ caracterizada por uma movimentacdo que avanga em direcdo a
diferenca/alteridade, bem como pela urgéncia em preservar espacos para determinados

grupos, em respeito as suas especificidades.

[...] Ou ainda, em outras palavras, ¢ para nos aproximarmos de uma
compreensdo heideggeriana, dedicar-se a ética pode significar
preocupar-se e pensar questoes, limites e possibilidades proprias ao
espagco ou mundo no interior do qual nos encontramos, o que
compreendemos  estar sendo intensamente realizado por
historiadores(as), filésofos(as) e teodricos(as) contemporidneos como
Frangois Hartog, Hans Ulrich Gumbrecht e Hayden White. [...]
(RANGEL, 2019, pp. 29-30)

A insercdo do termo "politico" refere-se a um modelo de comportamento ético
mais definido. O comportamento politico visa evidenciar seu contexto de forma clara e
objetiva dentro de um sistema maior. Essas dimensdes identificam o contemporaneo

como uma experiéncia de crise que denuncia discursos. A modernidade ¢ criticada pela
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decolonialidade devido ao dominio sobre territorios fisicos, corporais, epistémicos e
culturais.

Filho e Procopio (2023) destacam a importancia de reconfigurar o passado para
agir politicamente no presente. Mendes e Araujo (2016, p. 192) ressaltam que nao se
trata de descobrir uma norma universalizante, a-histdrica e aplicavel a qualquer contexto
na tradi¢do das ideias politicas, mas sim de analisar as a¢des e discursos realizados por
individuos ao longo do tempo, em situagdes especificas e singulares.

Mendes e Araajo (2016, p. 191) apontam que o giro ético-politico ndo substitui o
giro linguistico. Segundo os especialistas, o giro ético-politico ¢ vidvel devido ao
caminho estabelecido pelo giro linguistico, ou seja, ambos sdo complementares e nao
excludentes. De acordo com os autores (2016), se as normas desejadas ja sdo
pressupostas, nao haverd mudancas, e a pesquisa historica apenas confirmara o que ja se
presume. O giro ético-politico, conforme Rangel e Aratjo (2015), ¢ parte do mundo
atual. A teoria e a histdria da historiografia sdo areas relevantes para refletir e intervir
em seu tempo, pois utilizamos dimensdes temporais relacionadas ao presente. A
tematizagdo na cultura histérica, inclusive na histéria, tem o poder de mobilizar as
pessoas.

Conforme Mendes e Aragjo (2016, p. 192), a pesquisa historica, originada no
campo pratico das acdes humanas e fundamentada em valores, busca retornar a esse
contexto durante o processo de leitura: “Em suma, se o historiador ndo deve fazer do
passado um repositorio de licdes de moral, a moda historia magistra vitae, tampouco,
deve cortar os vinculos entre a escrita da historia e o mundo da vida pratica” (MENDES
e ARAUJO, 2016, p. 192). E essencial avaliar os impactos éticos das proposi¢des
histéricas na atualidade, levando em conta as particularidades do presente e evitando
anacronismos excessivos. “Assim como Koselleck (2006), acreditamos que um dos
grandes desafios da modernidade ¢ a perda do vinculo entre histéria e a vida pratica
depois do enfraquecimento do fopos da histéria magistra vitae” (MENDES e ARAUJO,
2016, p. 193).

De acordo com Mendes e Araujo (2016), o objetivo ¢ que os leitores se tornem
autores de sua propria historia. A apropriacdo de textos anteriores representa uma
experiéncia reflexiva, na qual desenvolvemos a capacidade de compreender mundos
diferentes dos nossos. Além disso, essa apropriacao oferece um novo estimulo para a

acdo, incentivando-nos a agir de maneira distinta em nosso proprio mundo.
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4.4.1 A reflexao do giro ético-politico: um gesto de entrelacamento

artistico-historiografico

Segundo Calazans (2007), Benjamin, ao analisar a opressao do tempo moderno,
desconsidera o tempo cronologico e linear, alinhando-se a ideia de tempo de agora
(jetztzeit), caracterizado por sua intensidade e brevidade. Ele expande essa analise ao
mapear o mundo para a a¢do, utilizando um imaginario que vai além das narrativas

literarias.

Dai surgiu a questdo mobilizadora de um novo movimento
historiografico (o giro ético-politico): “por que o historiador” ou a
historiadora “deveria continuar investigando o passado se seus
enunciados estariam muito mais relacionados ao seu mundo, histéria,
corpo/desejo, etc., do que ao seu objeto” de pesquisa? (RANGEL,
2019, pp. 31-32 apud PACHECO, 2021, p. 280)

Pacheco (2015, p. 280) destaca que as teorias da linguagem, do texto e da
literatura ampliaram a compreensdo teorica da historia e transformaram a profissdo do
historiador moderno, anteriormente focada na objetividade e na fidelidade ao passado.
O giro linguistico trouxe novas perspectivas para a teoria e a filosofia da historia,
incluindo os conceitos de presenga e experiéncia.

De acordo com Soares (2021, pp. 108-109), um dos erros frequentes cometidos
por historiadores ¢ associar os objetos e pensamentos de sua época aos conjuntos de
objetos e conjunturas anteriores que investigam. O principal método de presentificagao
consiste na representacdo desses elementos em nosso espaco, em vez de nos
transportarmos para dentro deles; sdo eles que ingressam em nossas vidas. “O
historiador precisa de construir a sua narrativa mais longe do territorio da historiografia.
Parece ser do terreno da arte que o filésofo/historiador de Benjamin se pretende
aproximar” (SOARES, 2021, pp. 109-110). Se a funcdo do filosofo ¢ delinear
descritivamente o mundo das ideias, de forma que o mundo empirico seja incorporado e
dissolvido nele, entdo ele desempenha um papel elevado como mediador entre o
cientista e o artista.

Gumbrecht (2021) apresenta um argumento epistemologico contra a pratica da
comparacao historica, observando as atrocidades cometidas por seus ancestrais de
maneira unica. O autor examina as “Teses sobre a historia” de Walter Benjamin (1940).

“Ao fazer isso, vou seguir a intui¢do de meu colega brasileiro Marcelo Rangel, que,
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baseado na situacdo de Benjamin no fim de sua vida, afirma que as “Teses” sdo um
exemplo precoce de uma reflexdo que abandona a visdo de mundo historica”
(GUMBRECHT, 2021, p. 124). Segundo Gumbrecht (2021), a materialidade das coisas
leva a uma historicizagdo em que os fatos historicos sao vistos como eventos reais, nao
meras interpretacdes, € ndo devem ser rapidamente comparados com eventos atuais.

Dentro das narrativas graficas que compdem nosso estudo, ha um deslocamento
caracteristico da historiografia, ao congelar determinados momentos da experiéncia. As
personagens nas reportagens em quadrinhos, por exemplo, t€m fragmentos de suas vidas
paralisados pela estrutura narrativa, revelando uma fracdo de suas experiéncias que
aparenta representar toda a sua existéncia. Um tempo e um espaco sao mostrados como
uma historia de pessoas, lugares e eventos, embora sejam apenas delimitagcdes de suas
experiéncias: [...] “esta € sua principal funcgdo: fabricar, por redugdo, objetos identitarios
e orientagdes praticas para a realizagdo de nossa necessidade de operar sobre o mundo e
os outros” (RANGEL e ARAUJO, 2015, p. 324).

A constru¢do intelectual do presente permite conviver com o passado. O
presente integra experiéncias simultaneas na vida social e textual contemporanea. As
narrativas graficas oferecem multiplas perspectivas, conectando o leitor a diferentes
épocas e espagos. [...] “Hans Gumbrecht sugere “deixar acontecer” a experiéncia
imediata do passado [...]. O papel do historiador parece ser relegado para uma fungao
passiva, a medida que o passado ganha em autonomia e, afinal, em inapreensibilidade”
(SOARES, 2021, p. 109).

Assim, conclui-se que o jornalista especializado em quadrinhos desempenha
duas fun¢des distintas: uma de natureza historiografica, voltada para questdes textuais, e
outra de carater artistico, que se manifesta predominantemente nas ilustracdes.
Considerando os pontos apresentados, questionamos se a passividade pode existir em
algum dos aspectos ou na interse¢do entre arte e historiografia. Segundo Soares (2021),
a coexisténcia entre o tempo do historiador e o tempo que ele investiga pode ser
alcangada ao se afastar das formas textuais académicas tradicionais na historiografia. A
pesquisadora (2021) afirma que o filésofo se assemelha mais ao artista do que ao
cientista, rejeitando a ciéncia histdrica e uma historiografia alternativa. Em vez de usar
o discurso histdrico tradicional, o fildsofo/historiador se aproxima do artista e do poeta
para restaurar a fungdo simbolica da palavra.

Ainda segundo Soares (2021, p. 110-111), o tipo ideal de historiador para

Gumbrecht ¢ um artista que possui uma visdo privilegiada do mundo e das coisas deste
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mundo. O artista pode alterar a maneira como a histéria ¢ apresentada. Ele pode
suspender a sequencialidade, como a visdo cronologica da histéria, ao representar fatos
histéricos sob angulos proprios. De acordo com Soares (2021), Gumbrecht denomina
como um ‘“historiador da simultaneidade” aquele que opera como um congelamento dos
tempos, trazendo para o presente textos e artefatos do passado, alinhando-os para iludir
a inescapavel sequencialidade do texto.

Voigt (2015, p. 119) questiona se € viavel restaurar os valores morais e éticos da
democracia para que o trabalho do historiador se alinhe a distribuicao social. Ele
também pergunta se podemos continuar a determinar o contexto de cada pensamento e
individuo, criando consensos sobre tempo e historia, para sermos aceitos na comunidade
moral e termos o direito de usar o logos. O trabalho do historiador envolve um
compromisso ético com as diversas formas de subjetivacao politica. Esse compromisso
¢ independente das palavras usadas pelos sujeitos politicos e dos pressupostos
comunitérios do tempo e da sociedade impostos pelos detentores da palavra que possui
significado. Conforme o autor (2015), hé o risco de enfrentar a complexidade solitaria
da tarefa de escrever historia. No entanto, ao escrevermos de maneira solitaria, podemos
identificar novos mundos e novas configuracdes do sensivel.

Rangel (2019), baseando-se em Gumbrecht, aponta a dificuldade de despertar
interesse e promover mudancas num mundo egoista por meio da “producdo de sentido”.
Ele argumenta que discursos profundos e 16gico-formais, centrados na causalidade e em

imperativos aristotélicos, subestimam o corpo, a experiéncia ¢ a sensibilidade.

A partir da tradicdio Romantica alema, por exemplo, Gumbrecht
compreende que a estratégia ou o espago mais proprio a negacao do
modo de comportamento “egoista” (e hedonista) ¢ o da estética, da
sensibilizagdo e impressdao ou, na sua linguagem, da “produgdo de
presenca”, o que também pode significar no que diz respeito a
historia: abrir a possibilidade para a experimentacdo de realidades ou
historicidades até entdo denegadas, pouco conhecidas, a partir de um
gesto mais empirico (material) e descritivo do que explicativo, de
modo a constituir as condi¢des de possibilidade ideais para novas
experiéncias e emocgdes, e, a partir delas, para a reelaboragdo
conceitual. (RANGEL, 2019, pp. 36-37)

Acompanhar uma narrativa proporciona uma experiéncia envolvente ao se
posicionar entre o inicio € o término. Ao seguir uma histéria por meio de diferentes
meios — livros, enciclopédias, filmes, séries, documentarios, poesias, letras de musicas,

podcasts, entre outros —, observa-se que um desfecho ja estd presente simultaneamente
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as acdes anteriores: “e que todos os acasos, encontros e desencontros que ¢ levado a
testemunhar convergem neste fim, em relagdo ao qual ele vai tecendo hipoteses
provisoérias, até o momento em que sua hipdtese coincidird com aquilo que ele 1€, vé ou
ouve” (OLIVEIRA, 2015, p. 306). Enquanto seguimos uma narrativa com um final
definido, cada capitulo ¢ vivenciado como um presente continuo. Isso nos permite
experimentar as situagdes dos protagonistas, que tomam decisdes sem conhecer o
desfecho da histéria. O autor (2015) destaca que a perspectiva dos personagens
representa uma visao da realidade, onde ndo ha certeza sobre o futuro das decisdes
tomadas no presente, mantendo o futuro em aberto.

Concluimos que as reflexdes sobre o giro linguistico consolidam um horizonte
comum no interior da teoria e da histéria da historiografia contemporanea: enunciados
privilegiados nao podem ser produzidos pelo sujeito do conhecimento, e a historiografia
tem como especificidade intervir e refletir sobre o mundo. Essa discussdo sobre o giro
linguistico se desdobra no giro ético-politico. A representacdo das coisas em nosso
espaco ¢ o principal método de torna-las presentes, ¢ ndo o contrario. Por fim,
compreendemos que a proximidade entre filésofo e artista pode explicar a rejeicao de
uma ciéncia historica tradicional e a aceitagdo de uma historiografia alternativa. A

sensibilidade do artista permite ver o mundo de angulos Uinicos e produzir presenca.

4.5 CONSIDERACOES DO CAPITULO

Enfrentamos diversas mudangas diante de uma variedade de producdes
mididticas que parecem mais ameacadoras do que aliadas. A repeticdo transitiva,
quando acumulada em um contexto amplo, torna-se intransitiva pelo modo como
persiste, fazendo com que seu conteudo parega nao ser mais relevante. O presente esta
repleto de produgdes anteriores que ndo o sustentam nem criam bases para o futuro.

A ideologia do progresso apresenta novas formas de convivéncia, tais como a
limitagdo méxima das relagdes humanas, tanto dentro quanto fora do ambiente de
trabalho, resultando na eliminagdo de discursos sociais € no empobrecimento da
experiéncia humana. Estamos em um momento de simultaneidade que cresce
constantemente devido a passados que nos afetam por todos os lados. O futuro ¢é visto
como uma ameagca, pois se fechou diante de nos devido as crises criadas pelo homem.

Dessa forma, existem vozes silenciadas que precisam ser ouvidas para que

possam ser projetadas no presente, visando a constru¢do de um futuro promissor. Sem
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um espago para ressoar, essas vozes podem se perder, culminando em uma estagnagao
provocada pelas simultaneidades imperceptiveis do presente amplo. O elementar ¢ uma
categoria exclusiva de cada objeto, e, portanto, as comparagdes podem dificultar sua
compreensdo. A emergéncia de laténcias pode surgir do jornalismo em quadrinhos (JQ),
e esperamos que cada intensificacdo dessas narrativas graficas possa criar presenga e
materializar sentimentos.

No capitulo seguinte, apresentaremos a proposta metodoldgica da tese, bem
como os procedimentos de analise mobilizados. Os capitulos analiticos subsequentes,
embora também contemplem a mobilizacdo de teorias em seu arcabougo, derivam dos
trés teodricos previamente apresentados. Além disso, explicaremos a constru¢do das
categorias analiticas, responsaveis por conduzir a busca por achados na tese, em relagao
ao objetivo geral proposto: investigar as experiéncias publicas no (do) jornalismo em
quadrinhos, desdobrado nos quatro objetivos especificos delineados e apresentados na

se¢do introdutoria.
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5 CAPITULO 4 - METODOLOGIA NA PRODUCAO DA PRESENCA:
FILOLOGIA E EXPERIENCIA ESTETICA

Adotamos a proposta epistemoldgica da analise estética de Gumbrecht (2010;
2021) como nossa abordagem metodoldgica. Nessa perspectiva, consideramos o
jornalismo em quadrinhos (JQ) como uma materialidade da comunicacdo, atuando
como um suporte semantico e material onde surgem oscilagdes entre efeitos de sentido e
efeitos de presenca. Como procedimento metodologico, utilizamos a obra “Os poderes
da filologia: dinamica de conhecimento textual”, na qual Gumbrecht (2021) explora
movimentos possiveis de andlises textuais, fundamentados no campo da filologia.

Gumbrecht (2021, p. 25) emprega o termo “filologia” para descrever um
conjunto de competéncias académicas direcionadas a curadoria de textos histdricos.
Segundo o autor, as trés praticas fundamentais da filologia sdo: identificar fragmentos,
editar textos e escrever comentdrios. Essas atividades possibilitam a obtengdo de
conhecimento adicional sobre as experiéncias narradas nas HQs analisadas na tese. Ao
situar diversos cendrios culturais, emergem aspectos previamente nao evidenciados.

Ferreira (2015) explica que Gumbrecht define filologia de duas formas:
primeiro, como o estudo de produtos do espirito humano; segundo, como a curadoria de

textos histdricos escritos. Esta tlltima definigdo tem quatro implicagdes:

1) A pratica filolégica ¢ comum em periodos histéricos que se veem como
sucessores de grandes momentos culturais, valorizando o passado mais do que o
presente;

2) A filologia busca acessar textos antigos, identificando e restaurando fragmentos.
Isso ¢ feito por meio de trés praticas principais: identificar textos fragmentados
que chegaram ao presente; compilar variantes textuais e propor uma versao
original ou mais valiosa; e comentar para esclarecer leitores posteriores sobre o
contexto conhecido pelos contemporaneos do autor;

3) A identificagdo e o restauro de textos do passado, conforme a filologia entendida
por Gumbrecht, ndo sdo equivalentes ao campo da hermenéutica. A filologia ¢é
vista como uma atividade cujos valores principais sdo a sobriedade, a
objetividade e a racionalidade, em vez de depender da inspira¢do e das intuigdes
dos grandes intérpretes, como ocorria no periodo da critica literaria conhecido

como New Criticism;
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4) Conclui-se, a partir dos trés primeiros pontos, que a filologia exerce um papel
essencial e frequentemente predominante nas disciplinas académicas que tratam
dos periodos mais remotos do passado, desde que haja, pelo menos, alguns

vestigios de uma tradicao escrita desse mesmo passado.

Aubert (2021, p. 3) aponta que, em sentido estrito, a filologia ¢ frequentemente
equiparada a filologia textual ou a critica textual: uma disciplina — ou um complexo de
disciplinas — destinada a reconstrucao e a interpretagdo de textos literarios, conduzida
com método cientifico. Ndo se trata apenas de uma disciplina, mas de um conjunto de
atividades direcionadas a fins especificos.

Em sentido amplo, por sua vez, a filologia pode ser compreendida como um
complexo de estudos que, movendo-se em varios setores e utilizando diversos
instrumentos de investigacdo, baseia-se sempre em um exame critico concreto dos
textos, documentos e testemunhos. Seu objetivo ¢ alcangar uma compreensdo exata do
proprio texto em sua precisa situa¢do historico-cultural. Além disso, em uma
perspectiva mais ampla, propoe-se a conhecer integralmente e a reconstruir um periodo
histéorico ou uma ou mais civilizagdes, estudando sua lingua, literatura e diversas
manifestagdes culturais.

De acordo com Gumbrecht (2003, p. 4 apud Ferreira, 2016, p. 254), a pratica
filologica inclui a identificacdo de textos que chegaram até nos como fragmentos, a
documentacdao completa de textos para os quais ha varias versdes ndo completamente
idénticas — apresentadas na sua pluralidade ou condensadas em uma proposta de versao
original ou mais valiosa — e um comentario que ajude a preencher o vazio entre o
conhecimento que um texto supde entre seus leitores historicos € o conhecimento tipico
de leitores de uma era mais tardia.

O intelectual alemdo sugere que a filologia pode produzir presenga e transmitir
eventos passados por meio de sua pratica. Gumbrecht (2021) argumenta que, ao
considerar os textos como materialidades da comunicacdo, eles sdo percebidos de
maneiras distintas por cada curador. Isso ocorre porque, como pesquisadores, editamos
textos com diferentes vieses e notamos diversos detalhes e fragmentos. Dessa forma,
prevemos a manifestacdo de uma verdade poética que atribui substancia e presencga ao
intangivel. O que ¢ considerado evidente envolve uma reflexdo implicita; assim,
buscamos desenvolver um processo dialético para que nossas observagdes, enquanto

pesquisadores, possam revelar novas realidades (experiéncia estética).
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5.1 OS PODERES DA FILOLOGIA — SOBRE O PROCEDIMENTO
METODOLOGICO

De acordo com Gumbrecht (2021, pp. 61-63), a edicao de texto (editar textos) €
um processo multifacetado de selegdo. Por um lado, os editores escolhem entre as
variantes de passagens que consideram equivalentes em textos pertencentes a mesma
tradicdo. Por outro, decidem entre manter lacunas (identificar fragmentos) de texto
inalteradas ou preenché-las (escrever comentarios) com conjecturas. Optar pela segunda
possibilidade exige escolher entre varias formulagdes aceitdveis do idioma. Corrigir
erros em um texto implica selecionar uma forma gramaticalmente correta. Assim, o
sujeito-editor se constitui por meio de multiplas escolhas, criando significado ao manter
as opgdes anteriores como possibilidades.

Nossas andlises mostram que eventos passados sdo apresentados por meio de
narrativas graficas, com episddios escolhidos pelos autores. O leitor, por sua vez,
seleciona uma obra especifica entre varias opgdes. A edi¢ao de texto ndo apenas cria
significado, mas também representa a produ¢do, pois preservar e documentar o que foi
excluido sdo fungdes essenciais da filologia. Conforme Gumbrecht (2021, pp. 61-63),
ao editar um texto, ¢ essencial considerar o autor e seus principios. Para o leitor
filologico competente, o editor tem um papel social reconhecido.

O oficio filolégico se justifica pelo fato de ser, ao mesmo tempo, um meio para o
autor do trabalho, o editor ¢ o leitor assimilarem novos elementos e informagdes. O
trabalho do fil6logo em nossa pesquisa consiste na selecdo de textos, especificamente
aqueles encontrados nas reportagens em quadrinhos. Essa fun¢ao considera o contexto
dos episodios, ilustragdes, escrita, edicdo e leitura, que, em conjunto, proporcionam uma
experiéncia estética.

Segundo Gumbrecht (2021, pp. 63-65), na pratica filologica, algumas decisdes
sdo semelhantes a julgamentos estéticos''’, especialmente em situagdes sem evidéncias
ou critérios claros. Isso sugere que o que procuramos pode nao ter deixado marcas
visiveis, pertencendo, assim, a uma realidade distinta da nossa. Portanto, um julgamento
estético ¢ necessario: se algo nao representa nossa realidade, ndo podemos afirmar que

seja incapaz de fazé-lo. A intencdo do texto ndo deve ser vista como orientagdo, pois

119 13 discutido em nosso texto.
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texto e intencionalidade sdo semanticamente incompativeis, a menos que sejam
suposi¢cdes das intengdes dos autores, deduzidas a partir do proprio texto. Assim,
edicoes textuais ndo devem refletir o gosto pessoal do editor nem os gostos individuais
de autor e leitor, embora esses elementos possam influenciar suas escolhas devido a
competéncia cultural.

Gumbrecht (2021) sugere focar em conjecturas histdricas especificas por razodes
pragmaticas. Primeiro, o uso do conhecimento histérico pode contribuir para a
complexificagdo da imagem de um autor, facilitando leituras e edigdes mais precisas.
Segundo, ha imagens de autores que foram construidas para dar consisténcia as
interpretagdes de textos do canone e que também influenciam a leitura desses textos.
Por exemplo, na tese sdo mencionados diversos autores considerados relevantes para
cada etapa do trabalho, contribuindo para os debates, apontamentos e reflexdes,

oferecendo fundamentagdo para os pontos discutidos.

5.1.1 O papel de autor, editor e leitor

Gumbrecht (2021, pp. 66-67) sustenta que o trabalho filologico sempre envolve
um editor, que complementa o papel do autor. Contudo, afirmar que esse papel ¢
composto por diversos papéis de leitor seria incorreto. Esses papéis devem ser
interpretados de maneira mais histérica e individual. Os leitores t€m um papel mais
amplo, o que, por vezes, leva a crenga de que, por meio da mediacao, certos textos
podem se comunicar com a humanidade de forma geral. Nesse contexto, eventos sociais
sdo representados por narrativas graficas, alterando os papéis de autores, editores e
leitores e permitindo novos entendimentos.

Gumbrecht (2021, pp. 67-68) afirma que o papel do editor envolve a formulacao
de uma hipdtese sobre o autor e diversos leitores. Isso sugere que a edigdo ndo € apenas
textual. As HQs, por exemplo, combinam imagens e texto. Portanto, ao escolher
narrativas graficas para nossa pesquisa, analisamos criticamente tanto os textos quanto
as ilustragdes e outros elementos graficos''' que compdem a arte sequencial. O leitor é
ativado e construido em cada leitura, evidenciando que texto e forma influenciam, mas
ndo determinam, o processo. Isso implica que cada leitura pode gerar reflexdes distintas,

até mesmo em releituras do mesmo leitor.

" Ver capitulo 2: “Da evolugio das historias em quadrinhos modernas ao jornalismo em
quadrinhos”.
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Gumbrecht (2021, pp. 70-73) argumenta que as leituras literarias e filologicas
vao além da criagdo de papéis de autor e leitor. Elas enfrentam resisténcias, vazios e
variacoes, lidando com perspectivas convergentes, mas nao necessariamente
complementares, ou aparentes tautologias. Assim, os textos do autor ndo devem ser
confundidos com os textos do leitor. Esses textos podem contribuir para a reconstrugao
do texto lido, mas ndo sdo considerados completos devido a falta de aprofundamento
teorico, metodoldgico e analitico. O autor e o leitor sdo constru¢des distintas, criadas
para tornar os resultados do trabalho filologico mais claros e sujeitos a aceitacdo ou
refutacdo. A resisténcia filoldgica a teoria manifesta-se no desejo de se identificar com o
que ndo ¢ identificavel, o que pode transformar os textos editados em textos produzidos

pelo editor.

5.1.2 A pluralidade do oficio filologico

Gumbrecht (2021, pp. 74-75) critica o principio filologico tradicional da
evidéncia baseada no texto, comparando seu impacto na filologia ao dos conceitos de
verdade na filosofia. Ele sugere que, ao lidarmos com as limitagdes da evidéncia e da
verdade, devemos buscar respostas precisas e solu¢des adequadas para nossas questoes.
Uma abordagem linguistico-pragmatica propde substituir a busca pela verdade absoluta
por uma variedade de posicdes distintas, promovendo pluralidade, argumentos e
disputa, em vez de uma edigdo “correta”. A verdade ndo estd contida exclusivamente no
texto; ela pode e deve ser buscada por outros meios. Por exemplo, pode estar na
auséncia de elementos no texto, revelada por uma experiéncia estética.

Gumbrecht (2021) explica que essa concepgao filologica da pluralidade difere do
ideal neoliberal de uma infinidade aberta de opinides individuais. Conforme o autor
(2021), ndo se trata de cada editor criar sua versdo pessoal do texto a ser editado. Ele
indica que diferentes papéis de autor, utilizados como dispositivos heuristicos, geram
distintos tipos de leitura e varias comunidades de leitores. “Dentro dessas comunidades
de leitores e em referéncia a papéis de autor idénticos, deve ser possivel distinguir entre
edigdes e interpretacdes mais ou menos adequadas” (GUMBRECHT, 2021, p. 75).

Nossa pesquisa, juntamente com as narrativas graficas que a acompanham, foi
submetida a rigorosos processos de investigagdo cientifica e jornalistica,
respectivamente. Os papéis desempenhados permitem novas interpretagcdes dos

episodios relatados, visto que os resultados podem ser considerados fruto do
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amadurecimento de questdes levantadas e debatidas com base em pressupostos aceitos
académica e profissionalmente. Essa pratica proporciona a comunidade de autores,

editores e leitores a oportunidade de aceitar ou refutar diferentes realidades.

5.1.3 As materialidades textuais como manifestacoes historico-culturais

Segundo Santos (2016, p. 57), a partir de uma perspectiva tedrico-metodologica,
um didlogo com as teorias de desconstrucdo da metafisica tradicional evidencia a
renovacdo da pratica filologica, compreendida como uma atuagdo critica e investigativa
das materialidades textuais. Essa abordagem busca a leitura da pluralidade tanto das
licoes de cada texto quanto das intervengdes censorias que modificam o texto,
apresentando-o como um produto editorial.

Conforme Souza e Borges (2020), a filologia consiste na leitura critica de textos,
integrando perspectivas materiais, sociopoliticas e historico-culturais. Ela analisa as
singularidades e diversidades do material como parte de uma rede que revela os sentidos
no tecido textual e no arquivo.

As quatro narrativas graficas''?

analisadas em nossa tese criticam episodios
historicos, como a ditadura brasileira, e aspectos urbanos, destacando diferencas entre
sujeitos, manifestagdes culturais e memoria. Souza e Borges (2020, p. 209) afirmam que
as praticas filolégicas editoriais preservam, transmitem e editam criticamente textos que
testemunham manifestagdes historico-culturais e politicas de um povo, contribuindo
para a atualizagdo de sentidos e para a (re)construcdo da memoria e das identidades
culturais.

Conforme argumentam Souza e Borges (2020, pp. 210-211), o filélogo-editor
desempenha diversos papéis, resultando em diferentes tipos de construcdes subjetivas,
mediacdes culturais intermediadoras e estilos distintos de praticas filoldgicas, no
contexto dos vestigios e residuos presentes em arquivos pessoais e publicos.

Por exemplo, Robson Vilalba (2015), em “Notas de um tempo silenciado”,
pesquisou documentos relacionados a ditadura militar brasileira, contendo registros de
testemunhos de individuos que sofreram violéncias e traumas consequentes. Dessa
forma, verifica-se a intermediagdo do autor, por meio de seu estilo filoloégico, ao
identificar e utilizar os residuos encontrados nos arquivos analisados. A busca por pistas

envolve autor, editor e leitor. A mediagdo editorial ¢ uma pratica sociocultural que

12 Ver adiante.
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contribui para a (re)construgdo da histéria da literatura, do canone literario e do mercado

editorial.

Nesse sentido, reavaliamos nosso papel de filologo, mediador e
intérprete, que toma decisdes criticas, interpela documentos e produz
monumentos, assumindo nossa fungdo também como sujeitos do
mundo, que se revisitam, se questionam e se (re)inscrevem em suas
leituras. (LE GOFF, 1994 apud SOUZA & BORGES, 2020, p. 211)

5.1.4 A posicao historica do leitor contemporaneo

Souza e Borges (2020) enfatizam o papel dos pesquisadores na atualiza¢dao do
passado, no fornecimento de testemunhos histéricos e na reconstru¢do da memoria
social. Esse oficio destaca a habilidade do repdrter em quadrinhos de se inserir na
narrativa grafica e atuar como intermedidrio baseado em registros documentais.

Conforme observado por Aubert (2021, p. 3), a abordagem filologica destaca
uma distingdo entre a posi¢do histérica do leitor contemporaneo e a do texto que se
busca compreender. Essa abordagem reconhece que o texto pode ndo ser completamente
inteligivel na atualidade devido a interrupgdes historicas que separaram duas
perspectivas hermenéuticas.

O objetivo da filologia, portanto, ¢ agir no sentido de restabelecer ou replicar, no
presente, as condigdes de compreensdo que existiam em determinado momento do
passado. No entanto, ndo se pode afirmar que essas condigdes correspondem
exatamente a criacao original do texto, considerando as variagdes historicas e o proprio
trabalho filologico, que busca situar o leitor como se estivesse no contexto de origem do
texto.

De acordo com Aubert (2021, p. 4), a perspectiva filoldgica € historicista e
reconhece a alteridade histérica de um texto. Para compreendé-lo dentro de seu contexto
original, ¢ necessario desenvolver procedimentos que permitam ao leitor se imaginar
naquela realidade passada. Essas operacdes podem variar em complexidade,
dependendo do grau de confianca na capacidade da filologia de superar o
distanciamento historico. Historicizar, nesse sentido, significa entender algo
cronologicamente distante de nés como separado de nossa compreensdo imediata. A
pré-compreensdo deve ser constantemente ajustada com novas informagdes, ampliando

a inteligibilidade do objeto. Assim, mede-se o anacronismo historico e sua distingao.
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Esses procedimentos ampliam e transformam a compreensdo até que o leitor moderno
possa captar e integrar essa posi¢ao distinta em sua propria perspectiva.

Gumbrecht (2003, p. 15 apud AUBERT, 2021, p. 5) afirma que trabalhar com
fragmentos amplia o conhecimento. As cicatrizes textuais resultantes da perda do
suporte escrito refletem tentativas de completar materialidades ausentes, como ocorre
em “Trés mulheres da Craco” (ITO, 2022), que aborda individuos que vivem na
Cracolandia. Aubert (2021) observa que essa abordagem ultrapassa o ambito do visivel
e esclarece o ndo visivel, proporcionando uma experiéncia estética.

As narrativas graficas estudadas buscam posicionar o leitor em diferentes
contextos historicos. Conforme Aubert (2021, p. 5), essa abordagem pode ser
caracterizada como filolégica, ao procurar compreender o texto dentro de seu contexto
histérico. O objetivo € aprimorar a compreensao por meio da contextualizacao histoérica.
Ao valorizar os testemunhos de um texto e suas variantes como pontos de vista
relevantes, o trabalho do fildlogo consiste em situar um momento historico especifico e

aprofundar sua compreensao sobre ele.

[...] reconduz-se, no fundo, a suas origens: ndo mais uma simples
técnica de determinagdo, mas um conhecimento integral que, mediante
a exegese de um texto e a compreensdo de suas formas, reencontra,
apos té-la assumido como hipotese necessaria, a totalidade da historia.
(AUBERT, 2021, p. 8)

Segundo Santos (2015, p. 4), o trabalho filolégico visa atualizar, com base nos
subsidios teorico-metodologicos que sustentam a pratica de edi¢ao de textos, a producao
de periodos historicos e culturalmente significativos, destacando os caminhos do texto
censurado, como cortes e marcas de censura. Esses documentos possuem valor histdrico
e cultural e sdo produzidos por uma sociedade em um contexto especifico de tempo e
espago. Esse processo torna visivel essa producao e revela os detalhes presentes nos
diversos testemunhos editados e lidos criticamente

Santos (2015, p. 11) argumenta que, para a critica literaria moderna, o autor
explica a presenca e as mudangas de eventos na obra. Ele mantém uma escrita coerente
e uma expressao constante em diferentes formas, alimentando o texto e transformando-o
de produto em linguagem, resultando em uma pluralidade de vozes. Assim, a filologia
editorial revela as mudangas promovidas por autores, leitores, revisores, criticos,

tradutores, diagramadores, ilustradores e editores. A andlise das alteracOes textuais
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evidencia o papel do filélogo-editor na circulagdo e recep¢do do texto editado,
apresentando ao publico um texto critico com escolhas, comentérios e estudos.

Alexandre De Maio, em “Raul” (2018), descreve eventos ocorridos na cidade de
Sao Paulo nos anos 1990 e no inicio dos anos 2000. A linguagem utilizada na obra
incorpora diversas expressdes, valores e culturas presentes na narrativa, refletindo
diferentes vozes e perspectivas dos personagens em seus contextos histdricos.

De acordo com Santos (2015, pp. 14-15), as edi¢des devem refletir integralmente
a tradicdo e as transformacdes que os textos sofreram ao longo de sua histéria. No
ambito da pesquisa filologica, o texto ¢ considerado um produto historico, resultante da
contribuicdo conjunta do autor e de diversos mediadores. Essas mudangas no
entendimento do texto e do autor resultaram em novas praticas editoriais. O
filologo-editor, portanto, deve tomar decisdes criteriosas na edigdo e critica dos textos.
Dessa forma, a relagdo entre saberes de diversas areas, na praxis filoldgica, envolve a
compreensdo do texto em seus processos de producdo, transmissdo, circulacdo e
recepgdo. O texto, por sua complexidade, exige uma abordagem atenta na Filologia
contemporanea, que busca uma leitura ativa e critica. Além do estabelecimento critico
de um texto, a Filologia pds-estruturalista se atualiza ao valorizar a dispersdo, a
pluralidade textual e os textos periféricos.

Os textos sdo descritos em sua esséncia, definindo as tradigdes textuais € oS
métodos de transmissdo. Nesse cenario, jornalistas especializados em quadrinhos
analisam a trajetoria dos textos e discutem elementos como a instabilidade textual e o
significado das diferentes versdes, abordando aspectos relacionados a criacao,
transmissdo, recepgdo e publicacdo do texto.

Ao analisar a linguagem no JQ, a filologia auxilia na compreensdao do
significado de elementos visuais, como a representagdo de pessoas e o espaco urbano,
bem como o entendimento do contexto da obra, incluindo a relevancia da Cracolandia,
em “Trés mulheres da Craco”, como simbolo da crise de satde publica no Brasil.
“Reportagens” ilustra o JQ ao narrar historias de conflitos e crises humanitarias,
enfatizando a importancia da cobertura desses temas. “Notas de um tempo silenciado”
conta histdrias de pessoas e comunidades que sofreram violéncia durante a ditadura no
Brasil. Ja em “Raul”, a andlise filologica mostra a relevancia da investigagdo jornalistica
sobre temas periféricos que ndo aparecem nos meios de comunicagao tradicionais. Essas
caracteristicas, resultantes de uma experiéncia estética, podem ser intercambiadas em

partes do seu conteudo. Ou seja, todas as narrativas possuem pontos em comum que
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funcionam como conexdes, podendo ser ativadas ou desativadas a qualquer instante

pelos leitores, refletindo a instabilidade temporal do contexto.

5.2 EXPERIENCIA ESTETICA NA PRATICA FILOLOGICA

A filologia e a experiéncia estética possibilitam a andlise de narrativas graficas.
Ao examinarmos as HQs de Alexandre De Maio, Joe Sacco, Carol Ito e Robson Vilalba,
observamos a presenca dos narradores nos episodios descritos, a auséncia de dados ou o
que esta oculto como laténcias, a materialidade das HQs como objetos resultantes do
trabalho do autor, editor e leitor, ¢ a imaterialidade das narrativas graficas como
fragmentos. Dessa forma, ¢ vidvel avaliar tanto o texto quanto a experiéncia sensorial e
emocional (stimmung, clima e ambiente) proporcionada por essas obras.

Em “Reportagens”, de Joe Sacco, a presenca do narrador ¢ uma constante que
guia o leitor pelos cenarios de guerra e conflito. Sacco se coloca como intermediario,
cuja voz e perspectiva parecem integrar os proprios eventos. Sua presenga ndo ¢ apenas
fisica, mas também emocional, afetando a experiéncia do leitor ao oferecer uma visao
pessoal e engajada dos acontecimentos. J4, em “Trés mulheres da Craco”, de Carol Ito,
a presenga da narradora € mais sutil, permitindo que as vozes dos personagens ganhem
destaque e criando uma narrativa mais intima e introspectiva.

A auséncia de determinadas informacdes pode ser uma ferramenta narrativa
poderosa nas HQs. Em “Notas de um tempo silenciado”, de Robson Vilalba, o que nao ¢
dito ou mostrado explicitamente torna-se tao significativo quanto o que ¢ revelado. As
lacunas exigem que o leitor participe ativamente da constru¢ao da historia, preenchendo
0S espacos vazios com sua propria interpretacdo e emog¢ao. De maneira semelhante, em
“Raul”, de Alexandre De Maio, a omissdao de detalhes especificos sobre o contexto
historico ou cultural leva o leitor a uma reflexdo mais profunda sobre os temas
universais abordados.

Em “Reportagens”, o uso de cores brandas em papel de alta qualidade realca a
gravidade e a seriedade dos temas abordados. A materialidade refor¢a a imersao do
leitor no cendrio bélico e nas emogdes intensas ali presentes. Por outro lado, em “Trés
mulheres da Craco”, a escolha de cores suaves sublinha a delicadeza e a intimidade das
historias pessoais narradas.

A intangibilidade da historia refere-se a forma como a narrativa se desenrola e

impacta o leitor. Em “Notas de um tempo silenciado”, Vilalba constrdi a historia por
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meio de siléncios, pausas e elipses, criando uma sensagao de tempo suspenso € memaoria
fragmentada. Esse recurso evoca uma experiéncia sensorial e emocional profunda, que
vai além das palavras e imagens presentes na pagina. Da mesma forma, Alexandre De
Maio utiliza a intangibilidade para explorar temas de identidade e pertencimento,
conduzindo o leitor por uma jornada introspectiva e poética no contexto da metropole.

Cada quadro, baldo de fala e recordatério, como escolhas estilisticas de Joe
Sacco, revelam camadas de significado e intengdes autorais. Essa abordagem minuciosa
permite identificar nuances e sutilezas que contribuem para a profundidade da narrativa
grafica. Em “Trés mulheres da Craco”, a leitura atenta destaca a importancia dos
detalhes visuais e textuais na constru¢do de uma narrativa emotiva e poderosa.

Permitir que a obra fale por si mesma, sem impor uma interpretacdo
pré-concebida, ¢ uma pratica valiosa na andlise estética. Em “Notas de um tempo
silenciado”, Robson Vilalba cria uma narrativa na qual o leitor ¢ convidado a trazer suas
proprias experiéncias e perspectivas para a interpretacdo da historia. Essa abordagem
enriquece a interagdo entre o texto e o leitor, tornando a leitura uma experi€ncia unica e
pessoal. De modo semelhante, “Raul” se beneficia de uma leitura aberta, na qual os

temas de identidade e memoria ressoam de maneira distinta para cada leitor.

5.3 CAPITULOS ANALITICOS: SOBRE O QUE ELES FALAM

O capitulo “A emergéncia de experiéncias publicas no jornalismo em quadrinhos
na contemporaneidade: producdo de presenga em Notas de um tempo silenciado, de
Robson Vilalba”'"* aborda''* como o elemento ficcional, presente nos contextos do JQ,
se manifesta como um gesto potente na abertura de horizontes dentro dessa linguagem,
por meio da intensificagao de passados. Escolhemos como corpus o livro “Notas de um

tempo silenciado” (VILALBA, 2015).

'3 Trabalho publicado na Revista Interin: A emergéncia de experiéncias publicas no
jornalismo em quadrinhos na contemporaneidade: producio de presenca em Notas de um
tempo silenciado. INTERIN, v. 28, n. 1, jan./jun. 2023. ISSN: 1980-5276. Julio César Rocha
Conceigdo; Rennan Lanna Martins Mafra. p. 170-189. DOI
10.35168/1980-5276.UTP.interin.2023.Vo128. N1.pp170-189. Recebido em: 01/10/2022 Aceito
em: 16/12/2022.

114 Observa-se que as questdes tedricas sdo detalhadas no inicio de cada um dos capitulos
analiticos.



148

O capitulo “A instabilidade temporal do contexto e a verdade poética: para

»I15 examina a

entender o jornalismo em quadrinhos em Raul, de Alexandre De Maio
identificacao de interfaces entre os processos jornalisticos mobilizados no contexto das
HQs e os movimentos narrativos realizados na abordagem de temas sobre passados,
com vistas a produzir uma possivel leitura sobre a presenca do JQ na
contemporaneidade. O texto busca situar o JQ como materialidade impulsionada nao
pelo gesto factual da abordagem de um presente instantaneo, mas pela expressiao da
instabilidade temporal de um contexto evocado, entdo atravessado, enquanto
textualidade midiatica, pela motivagdo de uma verdade poética. O corpus € constituido
pela reportagem em quadrinhos “Raul” (MAIO, 2018).

O capitulo “O jornalismo em quadrinhos como espaco e aparéncia publica: a
experiéncia estética e sua relagdo com os fendmenos do cotidiano em Trés mulheres da
Craco, de Carol Ito” busca compreender a estética do JQ como um gesto de aparéncia e
de producdo de presenca, a partir de suas logicas ficcionais de funcionamento com o
real. Passamos pelo sentido dos termos “publico” e “privado” e discorremos sobre como
o jornalismo contribuiu para a institui¢do do espaco publico. O corpus € constituido por
“Trés mulheres da Craco” (ITO, 2022).

O capitulo “Para além do sentido: objetividade, subjetividade e
intersubjetividade sob a perspectiva do jornalismo em quadrinhos em Reportagens, de

»116 yisa entender as narrativas como um modo de conhecimento do mundo e

Joe Sacco
de partilhamento do cotidiano, considerando os sujeitos em suas individualidades e
pluralidades, para além da dicotomia subjetividade x objetividade. Partimos do
pressuposto de que a presengca também ¢ intersubjetividade. Examinamos duas
narrativas graficas contidas em “Reportagens” (SACCO, 2016): “Hébron: por dentro da

cidade” e “A guerra subterranea em Gaza”.

Nas quatro narrativas graficas analisadas, destacamos os seguintes pontos:

! Trabalho publicado na Revista Nona Arte: A instabilidade temporal do contexto e a
verdade poética: para entender o jornalismo em quadrinhos, em parceria com o orientador
Rennan Lanna Martins Mafra. 9a Arte, Sdo Paulo, SP, v. 11, 2023.e206340. Submissio:
27.12.2022. Aprovagdo: 08.05.2023.

¢ O texto foi aceito em 2024 para publicagdo na Revista Matrizes em 2025.
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1) Em “Trés mulheres da Craco” (2022), Carol Ito aborda o descaso das
autoridades e da sociedade brasileira em relagdo a um problema de saude
negligenciado;

2) “Em Notas de um tempo silenciado” (2015), Robson Vilalba narra fragmentos
do golpe de 1964, dando voz aos silenciados e sugerindo cenérios de
sobrevivéncia a ditadura;

3) Em “Raul” (2018), Alexandre De Maio participa da narrativa, enriquecendo o
JQ ao contextualizar fatos da periferia;

4) Em “Reportagens” (2016), Joe Sacco interage com personagens em Israel e

Palestina, mostrando que o reporter ¢ mais que um espectador.

A filologia oferece uma abordagem sistematica para compreender a
complexidade dos textos em nossa pesquisa. Ela relaciona a linguagem dos quadrinhos
a literatura, ao jornalismo, a histéria e a outros campos cientificos, contribuindo para os
estudos e a compreensdo dos fenomenos investigados.

A filologia ¢ apresentada como parte da atividade jornalistica, que coleta
informagdes historicas a partir de fragmentos escritos e testemunhos. Esse método
jornalistico auxilia na constru¢do do JQ, abordando lacunas historicas e revelando
sentimentos por meio da apuragdo e da investigacdo. O jornalista utiliza pesquisa
documental para coletar dados e realizar entrevistas, caracterizando a reportagem e
interpretando o fato historico sob diferentes perspectivas.

0 JQ vai além da simples interpretacdo, criando atmosferas por meio de escolhas
ficcionais. Nesse interim, destacamos que a filologia dialoga com esse tipo de
jornalismo em duas frentes: os documentos e a logica testemunhal, além do processo
produtivo final, que prioriza a atmosfera em vez da interpretagao objetiva.

Como pesquisadores, buscamos compreender o JQ tanto do ponto de vista
cientifico quanto das atmosferas que ele cria. Utilizamos a filologia para interpretar e
trazer atmosferas a nossa pesquisa, produzindo presenga. Esse processo ocorre em dois

movimentos:

1) Acesso a textos historicos para obter datas e efemérides buscadas pelos
jornalistas;

2) Apuragao testemunhal realizada pelo jornalista.
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Combinando esses elementos, a narrativa grafica foca menos na confirmagao do
fato histérico e mais nas atmosferas trazidas pelo testemunho. Juntamente com o
proprio jornalista, observa-se a emergéncia de atmosferas. Procuramos explicitar, por
meio de uma abordagem filoldgica, uma interpretagao desse gesto logico, sem recorrer a
uma categorizacao objetiva e evitando classifica¢des de género.

Conforme veremos a seguir, como parte introdutéria de nossas analises, os

capitulos analiticos derivam dos capitulos tedricos.

5.4 UMA INTRODUCAO AS ANALISES

Com base nas “questdes teodricas''””

apresentadas nos trés primeiros capitulos e
no referencial tedrico dos capitulos analiticos, foram identificadas particularidades nas
obras examinadas. Essas caracteristicas foram convertidas em “categorias analiticas” e
destacadas ao longo das andlises, por meio de observacdes ao final das frases onde sdao
encontradas, além de serem demarcadas em notas de rodapé.

Implementamos as seguintes etapas analiticas:

1) Primeiro passo: visando organizar essas categorias, desenvolvemos tabelas com
duas colunas: a primeira contém as categorias analiticas, enquanto a segunda
apresenta as descricoes dessas categorias conforme identificadas nos textos das
obras analisadas. As tabelas sao exibidas tanto no inicio quanto no final de cada
capitulo analitico. No inicio, fazem referéncia ao conteudo teodrico discutido; no
final, abordam o contetido especifico de cada obra analisada;

2) Segundo passo: as categorias resultantes das analises foram organizadas em
novas tabelas com trés colunas. A primeira coluna indica o nimero do capitulo
onde aparecem'’; a segunda, o nome da categoria analitica; e a terceira
apresenta uma nova descri¢do da categoria. Posteriormente, estabelecemos uma
correlagdo entre essas categorias analiticas e as experiéncias publicas que

emergiram a partir das narrativas graficas observadas na pesquisa;

17 A pesquisa liga as questdes teoricas dos trés primeiros capitulos da tese ao referencial tedrico
dos quatro capitulos analiticos subsequentes. As categorias analiticas sdo derivadas desses
capitulos iniciais e das discussdes nos capitulos analiticos, podendo ser aplicaveis a um ou a
todos os capitulos.

% A frequéncia das ocorréncias destaca a relevancia dessas categorias nas narrativas graficas.
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3) Terceiro passo: por fim, apresentamos novas tabelas contendo duas colunas: a
primeira diz respeito as nuances da categoria analitica, e a segunda contém a

descricao de cada uma dessas nuances.

5.5 COMO AS CATEGORIAS FORAM ESTABELECIDAS

Inicialmente, identificamos as questdes presentes em cada capitulo teorico e
analisamos sua correlacdo com os capitulos analiticos. Revisamos todos os textos,
destacando conceitos comuns. Cruzamos dados, categorizamos e adicionamos
comentarios, evitando redundéancias. Identificamos as categorias mais frequentes nas
analises e utilizamos notas de rodapé para detalhd-las. As questdes teodricas,
transformadas em categorias analiticas, formam um conjunto coeso para compreender
as experiéncias publicas no e do JQ. Ao editar textos e elaborar comentarios,

delineamos o movimento textual e imagético, que serd tratado nos proéximos capitulos.
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6 CAPITULO 5 - A EMERGENCIA DE EXPERIENCIAS PUBLICAS NO
JORNALISMO EM QUADRINHOS NA CONTEMPORANEIDADE:
PRODUCAO DE PRESENCA EM NOTAS DE UM TEMPO SILENCIADO, DE
ROBSON VILALBA'™

Neste capitulo analitico, apostamos na concep¢do de um gesto publico
historiografico. O JQ incorpora elementos do vivido por meio da fic¢do, utilizando
dispositivos de memoria e testemunho para instituir esse gesto e ampliar horizontes.
Consideramos a ficgdo como um mecanismo que cria mundos e expande horizontes, ndo
pelo progresso, mas por meio de uma orientacdo historiografica voltada ao passado.

Assim, acreditamos que a ficcdo no JQ estabelece atmosferas e climas que
mobilizam uma energia sentimental (stimmung). Nesse contexto, o jornalismo atua
como uma linguagem que produz realidade factual, enquanto a fic¢do promove e
mobiliza a energia sentimental derivada das experiéncias vividas e dos sentimentos

emergentes da presenga.

6.1 CAPITULOS APROXIMADOS: TEORIA E ANALISE POR CATEGORIAS
ANALITICAS

Este texto esta relacionado ao capitulo teérico “Ficcionalidade, testemunho e

trauma” pelos seguintes motivos:

1) Analisa como os elementos ficcionais do JQ ampliam a compreensdo dos
eventos passados;

2) Discute a criagdo de mundos por meio da ficgdo e a ampliacao de horizontes ao
revisitar o passado;

3) Mostra como o jornalismo produz realidade factual, enquanto a ficcdo mobiliza
sentimentos e experiéncias;

4) Revela valores e ambientes por meio da narrativa;

5) Apresenta personagens através da arte sequencial, explicando suas

peculiaridades culturais por meio de relatos ou documentagdes.

1% Trabalho publicado na Revista Interin: A emergéncia de experiéncias publicas no
jornalismo em quadrinhos na contemporaneidade: producio de presenca em Notas de um
tempo silenciado. INTERIN, v. 28, n. 1, jan./jun. 2023. ISSN: 1980-5276. Julio César Rocha
Conceicao; Rennan Lanna Martins Mafra. p. 170-189.
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A tabela a seguir apresenta as questdes tedricas dos capitulos mencionados,

organizadas em categorias analiticas.

6.1.1 Categorias e descricoes

Este subtopico apresenta as questdes teoricas e os conceitos analisados,

acompanhados de suas respectivas descrigdes. As categorias'®® listadas no quadro a

seguir estruturam as discussdes subsequentes e estabelecem conexdes com os capitulos

correspondentes.

Tabela 6 — Categorias e descri¢des

Categoria
Teor ficcional

Teor Testemunhal

Arbiter

Superstes

Testis

Stimmung

Intensificacdo de passados

Experiéncia estética

Trauma

Producao de Presencga

Descricao

Criag¢ao de mundos e expansao de
horizontes mediante uma perspectiva
historiografica voltada ao passado.
Abalizado em dispositivos de memoria e
testemunho, promove um ato publico
historiografico, ampliando os horizontes
de entendimento.

O narrador relata o que considera
verdadeiro, mas pode adequar o
testemunho para ser amplamente aceito.
Mantém os atributos de um documento,
preservando suas caracteristicas de fonte
primaria.

Mantém a forma da prontincia e reproduz
o laudo como discursos de fonte
secundaria.

A ficcdo evoca sentimentos e
experiéncias.

O elemento ficcional no JQ amplia os
horizontes dessa midia, intensificando
experiéncias passadas.

Vista como uma oscilagao entre “efeitos
de presenca” e “efeitos de sentido”.

Dar voz aos personagens reais envolvidos
na histdria violenta daquela época, que
ainda permanecem silenciados.

Recontar e retratar situagdes ocultas no
decorrer do tempo, redirecionando-as
para novos entendimentos e percepgoes.

1200 capitulo 9 aborda as nuances dessas categorias analiticas.
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Fonte: Elaborado pelo autor (2025).

O capitulo esta estruturado nas seguintes segdes: “O jornalismo em quadrinhos e
a mobilizacdo do vivido: literatura e pesquisa sobre historia em quadrinhos”; “O
horizonte histoérico moderno e a ideologia do progresso: dificuldades a intensificagdo de
passados”; “Os instantes intensificados e a emergéncia de stimmungs”; “A ficcdo e a
energia sentimental do vivido pela presenga” e, por ultimo, nossas andlises e
consideragoes.

Primeiramente, discutiremos preceitos das HQs e do JQ, embasados em
Vergueiro (2017), Sacco (2011) e Paim (2021). Em seguida, faremos uma discussao da
fundamentagdo teorica, recorrendo a autores como Benjamin (2020), Koselleck (2014),
Gumbrecht (2007; 2010; 2021) e Rangel (2016; 2022). Nosso objetivo ¢ compreender
como o elemento ficcional presente no JQ se manifesta como uma ferramenta poderosa
para expandir os horizontes dessa pratica, intensificando as narrativas de eventos
passados. Para isso, escolhemos como corpus o livro “Notas de um tempo silenciado”,
de Robson Vilalba.

Posteriormente, retomaremos os indices que apresentaremos e, em seguida,
partiremos para a analise do livro mencionado. Ao final, teceremos conclusdes sobre as
partes analisadas e apontaremos demandas de explicacdo e entendimento do JQ, as

quais serdo respondidas nas consideragdes finais da tese.

6.2 O JORNALISMO EM QUADRINHOS E A MOBILIZACAO DO VIVIDO:
LITERATURA E PESQUISA SOBRE HISTORIA EM QUADRINHOS

De acordo com Waldomiro Vergueiro (2017, p. 60), as pesquisas sobre
quadrinhos no Brasil ja somam meio século de existéncia. No entanto, essa trajetdria
tedrica ainda nao ¢ amplamente conhecida por muitos que, atualmente, aprofundam suas
investigagdes sobre esse produto narrativo e artistico. O pesquisador (2017, p. 44)
destaca que as HQs sdo um produto completo como meio de comunicagdo de massa.

Considerando as varias versdes sobre a origem dos quadrinhos, pode-se afirmar
que eles surgiram vinculados ao jornal didrio, que, a época, era considerado o principal
meio de comunicacdo com as grandes massas, onde deram seus primeiros passos

significativos.
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Mais ainda, os autores que desenvolveram os principais recursos da
linguagem das histérias em quadrinhos atuaram majoritariamente em
jornais, neles fortalecendo a disseminagdo de personagens e séries que
depois vieram a se tornar antoldgicas e cultuadas no mundo inteiro.
Assim, ndo ¢ de admirar que grande parte dos estudos sobre historias
em quadrinhos se concentraram no campo das Ciéncias da
Comunicagdo, perpassando e sendo objeto de atengdo das varias
correntes teoricas da area. (VERGUEIRO & SANTOS, 2014 apud
VERGUEIRO, 2017, pp. 44-45)

Conforme Vergueiro (2017, p. 39), no contexto da produgdo jornalistica, um dos
destaques da pentltima década foi o surgimento do JQ, que se dedica a documentacao
de eventos e fatos. Dessa forma, observa-se que o jornalismo tradicional nao ¢
suficiente para abranger a diversidade de atmosferas existentes. Segundo Sacco (2011),
o JQ apresenta vantagens em relacao a linguagem do texto jornalistico. Seu poder ja se
manifesta na abertura do livro, transportando-nos para novos lugares. Podemos
caminhar por bairros, cidades e paises, ver rostos e interagir com o ambiente, criando

atmosferas no leitor.

[...] Ha desenhos, porém - particularmente cenas que ocorreram no
pretérito € que eu ndo vi com meus proprios olhos -, nos quais sou
obrigado a utilizar minha imaginacdo, ou, ainda, minha imaginagdo
apoiada em pesquisas. Com isso quero dizer que tudo que eu venha a
desenhar deve ter sua base nas especificagcdes de temporalidade, lugar
e situacdo que busco reinventar? [...] Creio que é possivel almejar
precisdo no ambito de uma obra desenhada. [...] (SACCO, 2016, p. 6)

De acordo com Moraes (2021, n.p.), o jornalista que trabalha com quadrinhos
colabora com um ilustrador, de maneira semelhante a parceria entre repdrteres e
fotografos nas redacdes ou entre reporteres e cinegrafistas nas emissoras. Paim (2021)
destaca a importancia da interacdo entre jornalista e desenhista durante a criacdo da
matéria, bem como a experiéncia de ambos com o objeto do trabalho, seja a historia de
um local ou a vida de uma pessoa. Para ser considerada uma reportagem em quadrinhos,

a producao deve resultar de um processo de apuragao.

Esse resgate da memoéria é uma das possibilidades do uso dos
quadrinhos no jornalismo. O desenho permite reconstruir cenas que
estdo apenas na cabeca das entrevistadas e dos entrevistados. Mesmo
que haja fotografias do local, o desenho tem a vantagem de transmitir
uma atmosfera que nem sempre estd presente em fotografias. (PAIM,
2021, n.p. apud MORAES, 2021, n.p.)
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E essencial ressaltar o processo de verificagdo das historias e das referéncias que
fundamentam os desenhos. Sacco (2011) afirma que atua como qualquer outro
jornalista, tomando notas, conversando com as pessoas e realizando entrevistas, mas
destaca uma diferenca: “Quando entrevisto as pessoas € quero apurar algo que ja
aconteceu, ndo pergunto ‘o que aconteceu com voc€?’, mas faco perguntas que
envolvam o visual, que me ajudem a desenhar depois. Quando falam de um campo,
pergunto o que ha nesse campo, como era, do que se lembram”. O jornalista-quadrinista
ressalta que utiliza as fotografias por ele realizadas como base para seu trabalho.
Entretanto, em determinadas situa¢des, quando ndo € possivel fotografar devido a
restri¢gdes circunstanciais, como areas militares ou zonas perigosas, ele prontamente
realiza desenhos no local. “Vou atras de antigas fotos para reconstruir velhos cendrios,
passeio por lugares historicos. Depois, em casa, com calma, faco o roteiro e s6 entdao
comeco a desenhar. Esse processo leva anos, faco com calma” (SACCO, 2011, n.p.). O
jornalista afirma que grandes eventos impactam as pessoas, € € crucial mostrar os seres
humanos por tras desses fatos para que o leitor compreenda o conflito e seu significado.

Ao observarmos o passado, percebemos que analisamos uma realidade criada
por um género originalmente ficcional. Existem diividas sobre a legitimidade do JQ nos
géneros jornalisticos, pois ele abrange temas diversos, como policial, literario, revista e
entretenimento. O JQ inclui reportagens, vivéncias, historias e testemunhos, buscando
legitimar a conexdo entre testemunho e realidade histdrica, adquirindo um carater

memorialistico e historiografico.

6.3 O HORIZONTE HISTORICO MODERNO E A IDEOLOGIA DO PROGRESSO:
DIFICULDADES A INTENSIFICACAO DE PASSADOS

Como resultado de uma aceleracdo herdada da modernidade (KOSELLECK,
2014), o jornalismo reflete a rapidez nas relagdes sociais — a urgéncia em divulgar
noticias permite que elas circulem rapidamente por varias partes do mundo. Essas
noticias tendem a ser substituidas por outras com grande rapidez, muitas vezes antes
que os espectadores possam assimila-las e refletir sobre elas. Em contraste, o JQ propde
revisitar, por meio de textos e imagens, episddios que ndo foram registrados ou
abordados com profundidade no jornalismo tradicional. A histéria documentada no

tempo presente tem a capacidade de iluminar e ampliar campos de visdo,
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proporcionando diferentes perspectivas dos mesmos fatos e acontecimentos ou
apresentando passagens que nao foram contadas.

Ao analisarmos o JQ, partindo de sua capacidade de intensificar o passado,
buscamos compreender seu potencial na amplificagdo de experiéncias vividas, muitas
vezes desconhecidas ou distorcidas pela modernidade. Considerando o JQ como uma
producdo ficcional baseada em analogias, abre-se um caminho para uma historiografia,
ou seja, uma escrita da historia. Independentemente de ser classificado como género ou
ndo, o que realmente importa é a singularidade presente no JQ. E para esse ponto
especifico que direcionamos nossa atencdo, visando enxergar algo relevante no “aqui e

agora’.

O aqui e agora do original compde o conceito de sua autenticidade,
sobre o qual se funda, por sua vez, a representacdo de uma tradigdo
que repassou esse objeto até os dias de hoje como um mesmo e
idéntico. A totalidade do campo da autenticidade mantém-se alheia a
reprodutibilidade — e naturalmente ndo somente & reprodutibilidade
técnica. Enquanto, porém, o auténtico mantém sua completa
autoridade em relagdo a reproducdo manual, que via de regra se
distingue dele como falsificagdo, ndo ¢ esse o caso em relagdo a
reprodugdo técnica. A razdo para tal ¢ dupla. Primeiramente, a
reprodugdo técnica mostra-se mais autonoma em relacdo ao original

do que a manual. (BENJAMIN, 2020, p. 56)

A reportagem em quadrinhos resgata historias por meio de textos e imagens,
transmitindo uma realidade que intensifica passados. Apresenta uma ficgdo narrativa
com um gesto historiografico, sem simbolizar qualquer real. Vale lembrar que o JQ
surgiu em um contexto jornalistico contemporaneo marcado pela aceleragdo. Segundo
Benjamin, a modernidade nos empobreceu, retirando nossa habilidade de narrar e

desprezando o passado.

A autenticidade de uma coisa ¢ a quintesséncia de tudo o que nela ¢
originalmente transmissivel, desde sua duracdo material até seu
testemunho histdrico. Como esse testemunho estd fundado sobre a
durag@o material, no caso da reproducdo, na qual esta ultima tornou-se
inacessivel ao homem, também o primeiro — o testemunho historico da
coisa — torna-se instavel. E somente isso. Mas aquilo que desse modo
se desestabiliza é a autoridade da coisa, seu peso tradicional.
(BENJAMIN, 2020, p. 57)

A modernidade cria uma tensdo entre passado e futuro, permitindo ao ser

humano linearizar o tempo. No entanto, ao desempenhar essa funcdo, tende a
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negligenciar o passado. Simultaneamente, enquanto possibilita a constru¢do da historia,
a modernidade reage de forma linear a familiaridade entre passado e futuro. Koselleck
(2014, p. 19) descreve dois conceitos de tempo: um linear e irreversivel, como uma
flecha com um futuro indefinido, e outro circular, no qual o tempo se repete e retorna. O
pesquisador identifica uma falha em ambos os modelos, pois todo processo histérico
inclui elementos tanto lineares quanto recorrentes. Ao tratar do tempo, ele também se
refere aos vestigios da experiéncia, divididos em trés estratos. O primeiro corresponde
ao tempo em seus processos historicos, onde percebemos a singularidade dos
acontecimentos como irreversiveis e surpreendentes. Em nossa biografia, confirmamos
essa caracteristica. Exemplos disso sdo as revolucdes politicas de 1789 e 1989, que

representaram reviravoltas singulares e liberaram forgas anteriormente contidas.

Vale também para as crises econdmicas ou para as descobertas na
histéoria da técnica ou da industria, cujas inovacgdes produziram
consequéncias irreversiveis. O progresso € pensavel e possivel, pois o
tempo, ao transcorrer como sucessao de singularidades, também libera
inovagdes que podem ser interpretadas progressivamente.
(KOSELLECK, 2014, p. 21)

Essas particularidades, segundo o autor, representam apenas uma parte da
verdade. O segundo estrato do tempo refere-se a historia vista em sua totalidade. Dessa
forma, a histéria também se baseia em estruturas de repeti¢ao, que nao se limitam as

particularidades.

[...] Consideremos o caso banal do carteiro que chega de manha e traz
a noticia da morte de um parente. Ele nos comunica uma ocorréncia
singular. [...] Mas o fato de aparecer em determinado horario ¢ um
acontecimento recorrente. [...] O mesmo vale para as redes de
transporte ¢ os meios de comunicagdo. Aparentemente, trata-se aqui
de processos simples e cotidianos. [...] Consideremos a relagdo entre
fala e linguagem. Quem deseja expressar algo e fazer-se entender
recorre a uma linguagem que o ouvinte, por suposto, conhece; sO
assim ¢ possivel comunicar-se. (KOSELLECK, 2014, p. 21-22)

A expressao dos individuos ocorre na linguagem existente. Para entender uma
fala singular, a estrutura linguistica deve ser previamente estabelecida. A linguagem se
atualiza lentamente por meio da relagdo social e dos atos de fala. O terceiro estrato do
tempo refere-se a tempos historicos que vao além da experiéncia de individuos e

geracdes. Sao experiéncias anteriores as geragdes atuais € que provavelmente
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continuardo apds seu desaparecimento. “A proposta de diferentes estratos do tempo
permite tratar de diferentes velocidades de mudanca sem cair na falsa alternativa entre
decursos temporais lineares ou circulares” (KOSELLECK, 2014, p. 24-25). Seguindo o
raciocinio anteriormente apresentado, a modernidade identifica uma incompatibilidade
entre passado e futuro. Entretanto, ao linearizar esse processo, a modernidade termina
por eliminar a possibilidade de progresso.

O JQ busca reconstituir o passado a partir de uma atmosfera sensivel, utilizando
recursos imagéticos proprios da arte das HQs, partindo de um contexto marginalizado
dentro dos canones tradicionais de leitura. Esse processo resulta na emergéncia de
diversas linguagens, como as expressdes impressas, fotograficas, cinematograficas,

televisivas, digitais e hibridas por natureza.

Elas ja exigem uma recep¢do num sentido determinado. A elas
ja nao ¢ adequado o livre flutuar da contemplagdo. Elas
inquietam o observador, ele sente que deve buscar um caminho
determinado até elas. Ao mesmo tempo, os jornais ilustrados
comecam a fornecer-lhe guias — tanto faz se certos ou errados.
Neles a legendagem — que claramente tem um carater
completamente distinto do titulo de um quadro — torna-se
obrigatoria pela primeira vez. As diretivas que o observador
adquire de imagens nos jornais ilustrados por meio da
legendagem tornam-se logo ainda mais precisas € peremptorias
no filme, no qual a apreensdo pela sequéncia de todas as
anteriores. (BENJAMIN, 2020, p. 67)

Benjamin (2020) sugere o uso da técnica para ampliar a experiéncia sensorial
humana. Com a modernidade, os seres humanos descobriram a nog¢ao de tempo e
perceberam uma incompatibilidade entre passado e futuro, que, inicialmente, amplia e,
depois, separa a familiaridade entre eles. Para que uma historia possa ser recontada ou
deslocada, ¢ necessario examinar situagdes ocorridas em passados ocultos, que foram
esquecidas, perdidas ou negadas. Dessa forma, ha a necessidade de acolher essas
narrativas com o objetivo de torna-las uma realidade ativa (Rangel, 2016), produzindo

"presencas".

6.4 OS INSTANTES INTENSIFICADOS E A EMERGENCIA DE STIMMUNGS

Segundo Rangel (2016), a historiografia benjaminiana tematiza o passado,

criticando interpretacdes gerais ou versoes finais.
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O que pode ocorrer a partir da teoria da historia, da historia da
historiografia, da histéria do Brasil ou da Africa, da histéria da arte ou
da filosofia, por exemplo), a qual liberaria realidades ou historicidades
especificas em relagdo as determinagdes proprias ao horizonte ou
“mundo” sedimentado e congelado no interior do qual esta atividade
precisa se constituir. (RANGEL, 2016, P. 169-170)

O pesquisador (2016) afirma que essas realidades ou historicidades tém a
capacidade de: 1) orientar os individuos em relagdo a sua posicdo no presente; 2)
evidenciar o carater de possibilidade inerente a historia, considerando que essa atividade
permite visualizar a ldégica propria da historia, caracterizada pelo movimento
determinado pela co-pertinéncia entre ser e devir, bem como pela alternancia entre
horizontes mais sedimentados e momentos nos quais novos horizontes ou aspectos se
tornam possiveis; e 3) produzir uma atividade historiografica critica, acompanhada da
restituicdo de determinados temas ao seu horizonte especifico, liberando realidades ou
historicidades distintas. Essa atividade teria o potencial de revitalizar um presente
estagnado, tanto pelo carater de diferenca intrinseco a cada historicidade quanto pela
participacdo e experimentacdo de "mundos" especificos e suas respectivas economias
sentimentais, coragem, humor e confianga.

De acordo com Rangel (2016, pp. 170-171) e conforme descrito por Benjamin, a
atividade historiografica ndo se concentra em conhecer todo e qualquer passado, mas
sim na participagdo e continuidade de determinados eventos e performances criticas
que, em algum momento, contribuiram para a diferenciacdo e reorganizagao da historia.
O passado examinado em nossa tese possui particularidades que, ao serem analisadas,
podem se desvincular de interpretagdes individuais e beneficiar um grupo. Isso pode
gerar novas reflexdes que, antes obscurecidas por determinadas estruturas, ndo tiveram
a oportunidade de se manifestar plenamente, mas que agora buscam emergir por meio

do esclarecimento reflexivo.

Se, por um lado, a atividade historiografica aparece ou mesmo
também pode ser compreendida como um espago adequado a
constituicio de determinada atmosfera ou Stimmung propria a
insisténcia infinita nisto que seria a igualizagdo do “de que comer e
vestir”’, haveria um passo ainda anterior que também caberia a ela, o
da suspensdo (sempre fragil) de uma economia sentimental especifica
que seria propria a historia em geral, mas que teria se congelado no
interior da modernidade, a saber, a da “apatia” ou do “conformismo”,
pois “em cada época ¢é preciso tentar arrancar a transmissdo da
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tradigdo ao conformismo que estd na iminéncia de subjuga-la”.
(BENJAMIN, 5 tese VI, 65 apud RANGEL, 2016, p. 171)

Portanto, ¢ responsabilidade dos pesquisadores desafiar o conformismo existente
e transforma-lo em nao conformidade, a fim de questionar a aceitagdo do inaceitavel. A
exterioriza¢do dos sentimentos (stimmung) ¢ essencial para a compreensao de diferentes
narrativas sobre os mesmos eventos, permitindo, eventualmente, afirmar que nao foi
dessa maneira que ocorreu. De acordo com Rangel (2016, pp. 172-173), ndo existe um
método ou caminho especifico que assegure a suspensao desse fendmeno. Isso indica
que nao ha uma verdade absoluta. Assim, ¢ possivel entender os fatos a partir da
perspectiva de cada historiador ou pesquisador, considerando que cada um busca
esclarecer aquilo que anteriormente estava obscurecido ou congelado.

Conforme destacado por Rangel (2016, p. 173), ¢ fundamental dedicar-se a uma
funcdo historiografica orientada pelos pressupostos de Benjamin, comprometendo-se
com a diferenca, para que seja possivel relacionar-se com determinados passados,
justificando e liberando tais acontecimentos. Segundo o autor (2016), essa fungdo
historiografica, preocupada gratuitamente com o passado, pode suspender a atmosfera
de conformismo e a economia sentimental favoravel a equalizagao das necessidades

basicas, reorganizando, assim, possivelmente, a histdria ou a realidade.

6.5 A FICCAO E A ENERGIA SENTIMENTAL DO VIVIDO PELA PRESENCA

Segundo Rangel (2016), Benjamin acredita que o pensamento deve criar uma
atmosfera emocional favordvel antes de igualar as condi¢cdes materiais da existéncia.
Para transformar efetivamente a realidade ou reorganizar a histéria, ¢ necessaria uma
economia sentimental que sustente essa reivindicagdo, constantemente contestada e

suprimida.

Segundo Benjamin, todo e qualquer pensamento “escolado” (geschult)
ou orientado por Marx teria de se atentar ¢ mesmo de se constituir a
partir da compreensdo de que as “coisas finas e espirituais” seriam a
origem mesmo da transformagdo efetiva da historia, neste caso, mais
especificamente, a partir do esforgo tedrico, intelectual, dedicado a
producdo (producere, trazer para diante) de uma atmosfera especifica
adequada aquela atividade (a da igualizacdo e rearticulacdo da
historia). (RANGEL, 2016, p. 169)
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De acordo com Gumbrecht (2007, p. 50), quando se diz que algo possui
“presenca”, ¢ importante dar €nfase ao espaco e menor relevancia ao tempo. Algo
presente pode ser alcancado e sentido por meio de percepcdes sensoriais imediatas. “A
presenca, nesse sentido, ndo exclui o tempo, mas sempre associa o tempo a um lugar
especifico”. Desse modo, o JQ, por meio de suas narrativas, indica diferentes
implicagdes com base nas historias apresentadas em suas obras, que provém de
contextos marginalizados e possuem relatos vividos, mas, de alguma forma, ocultados.

Gumbrecht (2010) questiona a exclusividade gerada pela interpretagdo sem, no
entanto, contrarid-la. Seu objetivo € produzir um conhecimento positivo ao revisar
conhecimentos tradicionais, repensando as reconfigura¢des de algumas condi¢des de
producdo de conhecimento.

O autor propde que consideremos e possamos descrever a ideia de "presenca"
sem, contudo, adotar uma postura anti-hermenéutica. Ele sugere, por exemplo, “que
concebamos a experiéncia estética como uma oscilacdo (as vezes, uma interferéncia)
entre ‘efeitos de presenga’ e ‘efeitos de sentido’” (GUMBRECHT, 2010, p. 22).

A palavra "presenca", nesse contexto, pode ser compreendida como uma
referéncia espacial. O que ¢ "presente" para nos ¢ aquilo que estd ao nosso alcance,
tangivel para nossos corpos. A palavra "produgdo”, por sua vez, significa "trazer para
diante" ou "empurrar para frente". Assim, a expressao "producdo de presenga" destaca
que o efeito de tangibilidade que surge com as materialidades de comunicacdo esta em
constante movimento. Portanto, "producao de presenca" implica que o efeito de
tangibilidade (espacial), proporcionado pelos meios de comunicacdo, estd sujeito a
variagdes no espago, com movimentos de maior ou menor proximidade e intensidade

(GUMBRECHT, 2010, pp. 38-39).

Pode ser mais ou menos banal observar que qualquer forma de
comunicacao implica tal produgdo de presenca; que qualquer forma de
comunicac¢do, com seus elementos materiais, “tocara” os corpos das
pessoas que estdo em comunicacdo de modos especificos e variados —
mas ndo deixa de ser verdade que isso havia sido obliterado (ou
progressivamente esquecido) pelo edificio teorico do Ocidente desde
que o cogito cartesiano fez a ontologia da existéncia humana depender
exclusivamente, e de um ponto de vista epistemologico, isso também
queria dizer que quaisquer posi¢des filosodficas e tedricas que
criticassem a rejeigdo cartesiana do corpo humano como res extensa e,
com isso, criticassem a eliminagdo do espago poderiam tornar-se
fontes potenciais de desenvolvimento da reflexdo sobre a presenga.
[...] (GUMBRECHT, 2010, pp. 38-39)
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Gumbrecht (2010, p. 39) relata que a pesquisa sobre os efeitos de presencga, que
se interessa pelas materialidades da comunicacdo, pelo ndo hermenéutico e pela
producao de presenca, ndo elimina a dimensdo da interpretagdo e da produgdo de
sentido.

Dessa forma, ressaltamos como esse gesto historiografico de ficcionar o real
remete a um passado influenciado pelas institui¢des, pela vida moderna e pelo
liberalismo. O JQ apresenta uma experiéncia publica, um sinal estético que parece
produzir uma narrativa ficcional relacionada a constru¢ao de padrdes, normas e regras,
apresentando um tipo de sujeito que evita experiéncias e violéncias na tentativa de
romper essas laténcias. Trata-se de um género que busca criar atmosferas e intensificar a

percepcao de um passado do ponto de vista sentimental.

6.6 ANALISES

Vilalba (2015, p. 101), em “Notas de um tempo silenciado”, procurou dar a cada
capitulo uma especificidade. Assim, o autor estruturou as narrativas com breves
enredos, representados por suas ilustracdes. Segundo Danielle Reichelt (2015), o
pesquisador revelou fragmentos da narrativa do golpe de 1964 sob um novo olhar,
dando voz a personagens reais que fizeram parte da mesma histéria, mas que ainda
permaneciam silenciados. O livro apresenta elementos que expdem possiveis cendrios
sobre o que teria sido viver e sobreviver a ditadura e poder conta-la (stimmung'*').
Reichelt (2015) afirma que esse arranjo, incorporado & memoria, permitiu adequar
vozes narrativas que se alternaram em um vaivém fragmentario de historia oral,
imprimindo ao conjunto da obra uma base alinhada com a finalidade do autor
(arbiter'?).

Nos quadrinhos jornalisticos, Vilalba (2015, p. 84) tomou como referéncia Joe
Sacco e Art Spiegelman, que fragmentam suas historias em pequenos capitulos. Buscou
entrevistar o maior numero possivel de pessoas que vivenciaram o0 momento,
enriquecendo seus textos com mindcias. Em cada um deles, incluiu os créditos das

entrevistas e referéncias, possibilitando ao leitor identificar quais personagens presentes

121 Observa-se que a fic¢do ilustra sentimentos e experiéncias.
122 O narrador relata fatos que considera verdadeiros, mas pode ajusta-los para serem
amplamente aceitos.
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nas historias particularizaram, a partir de seu ponto de vista, o fato narrado (producao de

presenga'®).

Figura 14 — Capa do livro “Notas de um tempo silenciado”

Roteiro e arte

Robson Uilalha

vtk

Fonte: Acervo do autor.

Neste momento, faremos a contextualizacdo dos episddios inerentes a cada
capitulo, destacando determinados fragmentos e, em seguida, apresentaremos os
resultados de nossas andlises sobre os capitulos VIII, IX e X, denominados,
respectivamente, “Nem tudo foi milagre”, “A domesticacdo dos selvagens” e “Os
passos da integracdo”. A escolha dessas partes do livro se justifica por trés motivos: o
primeiro ¢ o estilo fragmentdrio da obra, com sequéncias assimétricas e tracos
marcantes em determinadas passagens; o segundo é o fato de a publicagdo ter como
principal valor dar voz a personagens reais, que participaram da historia violenta
daquele periodo e ainda permaneciam relativamente silenciados; e o terceiro ¢ o
destaque de aspectos da repressdo pouco contemplados, até mesmo pela vasta producao
literaria e historiografica sobre o periodo, em especial a coacdo exercida sobre

populagdes indigenas durante a ditadura (teor ficcional'**).

123 Recontar situagdes ocultas ao longo do tempo, oferecendo novos entendimentos e
percepgoes.

124 A utilizagdo de elementos ficcionais no JQ permite a criagio de mundos e a expansdo de
horizontes por meio de uma perspectiva historiografica direcionada ao passado.
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6.6.1 Nem tudo foi milagre

De acordo com Heller (2015, p. 89), para a realizagdo do capitulo Nem tudo foi
milagre, Vilalba baseou-se no laudo gerado pela antropologa Maria Lucia Brant,
priorizando os relatos factuais como base para os quadrinhos. Conforme Heller (2015),
os baldes de fala e as frases entre aspas foram reprodugdes literais do relatorio,
preservando a forma da prontincia e a reprodu¢io do laudo'>.

Como as falas sdo fonte secundéria (festis'*), manter seus atributos resguarda
nelas caracteristicas de fonte primaria (superstes'?’). Para sua reportagem em
quadrinhos, Robson Vilalba contou com a contribui¢do de Jefferson de Oliveira Salles,

historiador e funcionario do Centro de Apoio Operacional das Promotorias de Direitos

Constitucionais, 6rgdo integrante do Ministério Publico do Estado do Parana.

Figura 15 — Imagens do capitulo VIII: “Nem tudo foi milagre”
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Fonte: Acervo do autor (p. 81)

0 laudo estd disponivel no site do Centro de Trabalho Indigena
www.trabalhoindigenista.org.br.

126 Mantém a forma da pronuncia e reproduz o laudo como discursos de fonte secundaria.

127 Mantém os atributos de um documento, preservando suas caracteristicas como fonte
primaria.
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Vilalba (2015, p. 81) afirma que trinta e dois aldeamentos indigenas, formados
por familias que viviam na margem esquerda do rio Parand, foram inundados, assim
como as terras das familias de agricultores que habitavam a regido desde os anos 1950.
Em marco de 1982, os conflitos pela terra levaram familias indigenas a se refugiarem no
Paraguai. Aqueles que conseguiam permanecer na terra conviviam com ameagas de
comerciantes. O laudo realizado pela Funai (Fundagio Nacional do Indio), em 2005,
traz uma série de relatos sobre a regidao (VILALBA, 2015, p. 82).

Narcisa Tacua, nascida no Ocoy-Jacutinga em 1924, menciona que, na aldeia
Guarani, proxima ao rio Iguagu, onde hoje se encontra o Parque Nacional do Iguacu,
moravam cinquenta familias. Narcisa acrescenta que testemunhou a guerra se formar
com o objetivo de banir os indios guaranis daquele territorio, matando praticamente
todos. Ainda relata que os indigenas tinham suas barrigas cortadas com facdes antes de

terem seus corpos arremessados nas cataratas (intensificagdo de passados'?®).

6.6.2 A domesticacio dos selvagens

O capitulo IX, “A domesticagcdo dos selvagens”, de acordo com Heller (2015, p.
94), foi construido a partir de uma série de reportagens publicadas pelo site Agéncia
Publica (www.apublica.org), produzidas pelo jornalista André Campos, e da reportagem
do jornal Correio Braziliense, escrita pelo jornalista Felipe Canedo. A principal fonte
que revela o exterminio de aldeamentos indigenas durante a ditadura estd no Relatdrio

Figueiredo'”’

, que expde como os indigenas sofreram com o processo de militarizagdo e
a criacdo da Guarda Rural. O documento também revela mais um episddio de genocidio
indigena na histoéria brasileira e como as investigagdes da Comissao da Verdade t€ém
avangado para desvendar esse periodo (teor testemunhal'*°).

Conforme a reportagem em quadrinhos de Vilalba (2015, p. 56), a
"domesticacdo dos selvagens" — lema que parece ter resistido as transformagdes dos

séculos e se incorporado a instituicdes — apresentava, supostamente, o objetivo de

preservar os direitos indigenas. No entanto, tais instituigdes acabaram sendo

128 O elemento ficcional no JQ amplia os horizontes dessa midia, intensificando experiéncias
passadas.

'2 Disponivel na internet no www.archive.org.

130 Baseado em memoria e testemunhos, promove uma narrativa historica que amplia a
compreensao.
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responsaveis pela criagdo de coldnias penais disciplinares. Para muitos indigenas, o
regime militar ficou marcado por homicidios, roubos e puni¢des por atos classificados
como insubordinacao, indisciplina e embriaguez.

Foi descoberto, no Rio de Janeiro (RJ), um relatério compilado entre 1967 e
1968. O Relatoério Figueiredo foi resultado das investigagdes lideradas por Jader de
Figueiredo. Ele e sua equipe percorreram 16 mil km, entrevistaram dezenas de agentes
do Servigo de Protecdo aos Indios (SPI) e visitaram mais de 130 postos indigenas. O
grupo chegou a recomendar a demissao de 33 pessoas do SPI. Sete mil paginas do
documento descrevem diversos processos de tortura e prisdo de indigenas. Muitos dos
acusados foram inocentados pela justica. Até o relatorio ser encontrado, acreditava-se

que ele havia sido eliminado em um incéndio no Ministério da Agricultura.

Figura 16 — Imagem do capitulo VIII: “A domesticagdo dos selvagens”

Fonte: Acervo do autor (p. 56).
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Em um boletim de 1972, a FUNAI descreve o Reformatério Krenak'®!
(VILALBA, 2015, p. 59) como um local de "reeducacdo de indios aculturados que
transgridem os principios norteadores da conduta tribal". Como exemplo dos tristes
acontecimentos, cita-se a tortura sofrida por Gero Maxacali, ex-morador da aldeia Agua
Boa, em Santa Helena de Minas (MG), que foi obrigado a beber leite fervendo e, em
seguida, dgua gelada. Violéncia, roubo e alcoolismo estavam entre os casos recorrentes

(trauma'??).
6.6.3 Os passos da integraciao

Durante a pesquisa para compor o capitulo X, “Os passos da integragdo”,
(HELLER, 2015, p. 94), conheceu a historia de Tiuré Potiguara, que foi perseguido,
preso e torturado pelos militares. Ele acabou fugindo para o Canadd, que o reconheceu
como refugiado politico. O caso teve grande repercussdo na imprensa mundial. Somente
em 2013, pela primeira vez na histéria, o Brasil lhe concedeu anistia por ter sido

perseguido, preso e torturado ao lutar pelos direitos indigenas.

Figura 17 — Imagens do capitulo X: “ Os passos da integra¢ao”
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Fonte: Acervo do autor (p. 61).

131 Prisdo destinada a indigenas criada durante a Ditadura Militar do Brasil no municipio de
Resplendor (MG).

1320 objetivo principal da publica¢do é dar voz aos personagens reais daquela época violenta,
que continuam silenciados.
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Até maio de 1969, as decisdes da Funai passavam pelo Conselho Indigenista
(VILALBA, 2015, p. 61), composto por representantes de ministérios, como Saude e
Cultura, além de representantes da sociedade civil, como a Associa¢dao Brasileira de
Antropologia. A partir do Decreto n® 68.377, o conselho passou a ter apenas sete
cadeiras, nomeadas pelo Presidente da Republica. Com exce¢do do engenheiro Ademir
Ribeiro Silva, que permaneceu brevemente na dire¢do, a Funai foi presidida por
militares até 1983 (arbiter'®).

Em novembro de 1969, 84 indigenas deram entrada no quartel da Policia Militar
de Minas Gerais, em Belo Horizonte. Eram jovens de diversas etnias, compondo a
primeira turma do curso de formacao da Guarda Rural Indigena. Eles marcharam diante
de uma plateia repleta de criangas.

Ao final da apresentacdo, a Guarda Indigena carregava um homem pendurado
em um pau de arara. A naturalidade com que exibiam os principios do regime militar
era tenebrosa. Os quadrinhos tiveram como referéncia cenas do filme “Arara”, do
documentarista Jesco Von Puttkamer. O titulo do capitulo faz uma mengdo direta a
chamada de capa do Jornal do Brasil, de 6 de fevereiro de 1970, que acompanhava a
foto do desfile da Guarda Rural. Segundo matéria de Laura Capriglione, da Folha de S.
Paulo, "a ditadura ensinou técnicas de tortura a Guarda Rural Indigena para torturar

outros indios".

133 A pessoa que julga é a mesma que usou da violéncia.
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Figura 18 — Imagens do capitulo X: “Os passos da integragao”

el
—

th ATREQATAM
o | i pDE A aeAbo EM

Fonte: Acervo do autor (p. 64).

Como comentado por Fernando Martins (2015, p. 07), a reportagem em
quadrinhos de Robson Vilalba foi aprofundada, permitindo a inclusdo de outros textos e
fazendo emergir personagens ainda esquecidos pela histéria que conhecemos. As
matérias buscaram revelar os principais fatos e os grandes personagens do periodo
autoritario. Foi priorizado o privado, retratando, em imagens, o cotidiano ¢ a
experiéncia pessoal de pessoas que viveram aqueles tempos dificeis. “Esse olhar
pormenorizado sobre a ditadura ¢ um olhar que forma um rosto, ou melhor, varios
rostos de um dos periodos mais importantes da nossa historia” (experiéncia estética'**)
(MARTINS, 2015, p. 07).

Conforme André Campos (2015, p. 95), a Comissdo Nacional da Verdade'®
(CNV) identificou 434 mortos e desaparecidos politicos vitimas de agentes estatais no
periodo. Sao estudantes, jornalistas, religiosos, sindicalistas, deputados e liderancas
sociais que tiveram sua histéria de vida e circunstancias de morte escrutinadas pela

CNV. Campos (2015) destaca que, nessa extensa lista de vitimas, chama a atencdo a

13 Vista como uma variago entre “efeitos de presenga” e “efeitos de sentido™.
135 Criada para apurar violagdes de direitos humanos, cometidas durante a ditadura militar.
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inexisténcia de qualquer sobrenome de origem indigena. A invisibilidade dos crimes
contra indigenas e suas comunidades, um problema que persiste até hoje, teve, no
periodo ditatorial, um momento de pavor.

Segundo Maria Rita Kehl (2016, pp. 92-93), durante a ditadura de 1964-1988
(periodo investigado pela CNV), os indigenas foram, proporcionalmente, a populacdo
mais vitimada pelas politicas de “desenvolvimento” da Amazonia promovidas pelos
governos militares, sobretudo a partir da década de 1970. O capitulo que o relatério da
Comissao da Verdade dedicou as populagdes indigenas revela as motivacdes politicas
dos governos militares na conducgao das acdes deliberadas de exterminio das populacdes
originarias do Brasil.

Concordamos com Maria Rita Kehl (2015), quando a pesquisadora sustenta que
a versao criada por Robson Vilalba, aqui analisada, destaca a brutalidade do
autoritarismo e dos conflitos pela terra no pais, perpetuando injustigas histdricas e,
naquele periodo, reprimindo demandas justas e razodveis com a mesma mao pesada
com que os governos militares reprimiam os grupos que faziam oposi¢do politica a
ditadura (arbiter®). Como afirma a autora (2015), nesses conflitos foram mortos
centenas de indigenas e camponeses, além de padres que tentavam proteger essas
populacdes vulneraveis da repressdo e da violéncia de fazendeiros e garimpeiros. Por
fim, Kehl (2015) ressalta que o exterminio das populagdes indigenas foi fruto do
desprezo e da irresponsabilidade dos 6rgdos publicos frente as populagdes mais frageis
do pais, que eram expulsas de suas terras sem reparacao, sendo consideradas entraves ao
progresso, num periodo em que a censura a imprensa impedia que a sociedade urbana e

politizada tivesse noticia das violéncias cometidas.

6.7 NOTAS SOBRE AS CATEGORIAS

Reiteramos o objetivo deste capitulo: compreender como o ficcional, presente
nos contextos do JQ, se apresenta como um gesto potente para a abertura de horizontes

na experiéncia do JQ, a partir da intensificacao de passados.

13¢ Aquele que julga comete atrocidades.



172

6.7.1 Como essas categorias apoiam nosso objetivo

A tabela abaixo apresenta as categorias analiticas reconstruidas apds as analises.
As descri¢cdes fornecem suporte teorico e analitico ao nosso objetivo, resultando em

componentes analiticos que possibilitam descrigdes mais precisas da obra'’.

Tabela 7 — Categorias e descri¢cdes analisadas

Categoria Descricao

Stimmung 0O JQ explora emogdes e vivéncias em
sua fic¢do. Vilalba usa ilustracdes e
narrativas curtas para retratar
personagens reais silenciados.

Arbiter Vilalba apresentou informagdes ajustadas
conforme a reportagem quadrinistica. A
analise aborda o autoritarismo e os
conflitos agrarios.

Produgao de presenca A obra oferece novas perspectivas €
revela episodios inéditos. Vilalba
entrevistou pessoas que vivenciaram a
ditadura brasileira.

Teor ficcional Os elementos ficcionais do JQ criam
novos mundos ¢ ampliam horizontes com
uma perspectiva historiografica do
passado.

Superstes O autor preservou as caracteristicas dos
documentos, que sdo considerados fontes
primarias.

Testis Vilalba baseou os quadrinhos no relatorio
factual da antrop6loga Maria Lucia
Brant.

Intensificacdo de passados Como midia hibrida, o JQ apresenta
experiéncias passadas em suas narrativas.

Teor testemunhal A narrativa historica contribui para a
compreensao ao incorporar memaorias €
testemunhos.

Trauma Vilalba destaca a voz de personagens
reais vitimas de violéncia.

Experiéncia estética Apresentada como uma variavel entre
“efeitos de presenca” e “efeitos de
sentido”.

Fonte: Elaborado pelo autor'*® (2025).

37 No capitulo 9, destacam-se as nuances das experiéncias publicas descritas em “Notas de um
tempo silenciado”.
%8 Daqui em diante, todas as tabelas foram criadas pelo autor da pesquisa.
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Este capitulo mostra como a ficgdo no JQ enriquece as narrativas jornalisticas ao
explorar emogdes e experiéncias de eventos passados. Vilalba utiliza ilustragdes e
historias curtas para dar voz a personagens silenciados, incluindo reportagens sobre o
autoritarismo e os conflitos indigenas. A obra oferece novas perspectivas e episodios
inéditos sobre a ditadura brasileira, com elementos ficcionais que expandem os
horizontes historiograficos. Baseada em documentos primarios e relatos factuais, a
narrativa grafica reconstitui experiéncias passadas, facilitando a compreensdo dos

eventos e dando voz as vitimas de violéncia.

6.8 CONSIDERACOES DO CAPITULO

Vilalba, por meio de textos e ilustracdes, reconta e retrata situacdes ocultadas no
e pelo tempo, deslocando-as para novos entendimentos e percepcdes. A necessidade de
acolhimento dessas narrativas demonstra a intencdo de leva-las adiante como uma
realidade ativa, com o poder de ser atualizada, ndo apenas produzindo sentido, mas
também presenga. A obra ‘“Notas de um tempo silenciado” dedica-se ao conhecimento
de um passado especifico; portanto, ndo se trata de qualquer passado, tampouco de
qualquer fato, mas sim da ditadura militar e, no recorte aqui analisado, da vivéncia das
populacdes indigenas nesse periodo. Nessas historias, estd presente o que Benjamin
denomina “intensificagdo de passados”. Enxergamos esse fenomeno com a suspeita
adquirida a partir de nossas discussdes sobre a presenca de uma economia sentimental e
da producao de realidade ficcional, voltadas a um passado roubado no presente e que se
desenrola no continuum temporal.

Examinamos que a reportagem em quadrinhos, ao separar o texto e a imagem do
conjunto discursivo e inseri-los nesse contexto intensificado de producao da realidade
com um gesto historiografico, tem a capacidade de evidenciar algo que remete a
“presenca”, implicando diferentes narrativas em comparacdo com aquelas
convencionalmente aceitas e conformadas pela sociedade. Enfatizamos a poténcia
presente nas histdrias que emergem por meio do JQ como experiéncias vividas, que
buscam recuperar passados marginalizados e ampliar seus horizontes.

Notamos a forca existente no JQ e sua capacidade de revisitar, por meio de
reportagens com textos e imagens, episddios que ndo foram registrados ou
documentados com profundidade pelo jornalismo tradicional. O JQ abre horizontes nao

em nome do progresso, mas por uma orientagdo historiografica voltada ao passado. A
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ficcdo, no JQ, aparece como instituidora de stimmungs (atmosferas, climas), produzindo
e mobilizando uma energia sentimental do vivido, da experiéncia e dos sentimentos
emergentes da presenga, que, juntos, formam as materialidades da comunicagao..

A seguir, esclarecemos propriedades tedricas que vinculam este capitulo ao
proximo, denominadas “interconexdes'**”.

Este capitulo abordou a criagdo de mundos ficticios e a revisdo do passado. O
proximo capitulo refletird sobre o futuro, considerando possibilidades de declinio,
estagnacao e ameacas. Neste capitulo, as preferéncias estéticas do publico influenciam a
percepgdo e a memoria atuais. No proximo, sera estudada a experiéncia estética e como
a arte reflete o mundo contemporaneo e os desafios do controle normativo. Enquanto
este capitulo apresenta valores e ambientes por meio da narrativa, o seguinte analisara o
presente como um cenario de crise ideologica ¢ de novas formas organizativas
emergentes.

Nosso proximo objetivo ¢ identificar as interfaces entre o0s processos

jornalisticos nas HQs e os movimentos narrativos na abordagem de temas historicos

para uma possivel interpretagdo da presenca do JQ na contemporaneidade.

13 Considere as categorias analiticas que conectam todas as partes da tese.
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7 CAPITULO 6 — A INSTABILIDADE TEMPORAL DO CONTEXTO E A
VERDADE POETICA: PARA ENTENDER O JORNALISMO EM
QUADRINHOS EM RAUL, DE ALEXANDRE DE MAIO'

Buscamos identificar as interse¢des entre os processos jornalisticos utilizados no
contexto das HQs e os movimentos historiograficos, especificamente na abordagem de
temas e narrativas sobre o passado. Consideramos a ideia de verdade, pois o jornalismo
¢ geralmente visto como um recurso factual; os eventos relatados sdo considerados fatos
objetivos dentro de determinada coletividade. No entanto, o jornalismo ndo se apresenta
como uma prova investigativa ou uma demonstragdo cientifica, j4 que os fatos sdo
conhecidos e¢ fazem parte de um passado historico reconhecido — mesmo diante do
negacionismo presente.

O jornalismo atua como um instituidor de uma “verdade poética™: a ficgdo
utiliza esse recurso para, por meio de uma mobilizagdo sentimental (stimmung), buscar
legitimidade junto aos seus leitores. Aqui, a verdade poética emerge como um dado
contemporaneo, baseado em um presente extenso — um presente que nao passa € que

evidencia uma espécie de mobilizacdo constante, carregado de laténcias.

7.1 CAPITULOS APROXIMADOS: TEORIA E ANALISE POR CATEGORIAS
ANALITICAS

Este capitulo analitico estd relacionado ao capitulo tedrico “A aceleragcdo do

tempo como causa de sua propria intransitividade” pelos seguintes motivos:

1) O JQ destaca-se por sua compreensdo da ldgica jornalistica, permitindo a
identificacdo de laténcias, independentemente da linguagem dos quadrinhos;

2) Sao propostas reflexdes sobre o futuro no mundo contemporaneo, considerando
as possibilidades de reducao, estagnagdo e ameaga,;

3) O presente ¢ analisado como um crondtopo marcado pela crise ideoldgica,
reconhecendo a emergéncia de formas organizativas que oferecem novas

experiéncias, apesar do dominio das organiza¢des modernas;

140 Trabalho publicado na Revista Nona Arte: A instabilidade temporal do contexto e a
verdade poética: para entender o jornalismo em quadrinhos, em parceria com o orientador
Rennan Lanna Martins Mafra. 9a Arte, Sdo Paulo, SP, v. 11, 2023.¢206340. Submisséao:
27.12.2022. Aprovagdo: 08.05.2023.
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4) A experiéncia estética ¢ estudada sob uma perspectiva comunicacional,
indicando que a arte pode refletir o mundo contemporaneo influenciado pelo
projeto moderno, no qual os corpos estdo sujeitos a tentativas constantes de
controle normativo e supressao de suas memdrias;

5) As formas estéticas escolhidas pelo publico moderno afetam a experiéncia
contemporanea e demonstram a ligagdo entre percep¢ao e memoria;

6) Nota-se, na historiografia contemporanea, uma transi¢cao do giro linguistico para

o giro ético-politico, mudando o foco do texto para a agao.

7.2 CATEGORIAS E DESCRICOES

Este topico integra os capitulos correlacionados e organiza as questdes tedricas

em categorias analiticas'*.

Tabela 8 — Categorias e descri¢des

Categoria Descricao

Passados violentados Experiéncias sofridas por individuos
marginalizados.

Presente amplo Diferentes estratos temporais coexistem
simultaneamente.

Giro ético-politico Etica envolve reflexio, politica refere-se
a acdo imediata.

Experiéncia estética Andlise dos elementos estéticos que
estruturam o texto.

Intransitividade Presente confina em sua diversidade,
eventos intransitivos.

Laténcias Presenca que nao pode se manifestar
abertamente.

Verdade poética Tornar visivel o que estd esteticamente
escondido no tempo.

Pobreza de experiéncia Doutrina do progresso promove
individualismo, limita interag¢des
humanas.

Instabilidade temporal do contexto Pensamento histérico como elemento
estratégico na criagdo de enunciados.

Intensificacao de passados Presente reflete o futuro, agoes ¢ relagdes

criam horizontes.
Fonte: Elaborado pelo autor (2025).

I'No capitulo 9, essas categorias e questdes serdo relacionadas e suas nuances destacadas.
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Este fendmeno destaca as conexdes entre 0 JQ e os movimentos historiograficos,
mudando o foco tradicional do jornalismo de eventos atuais para temas historicos.
Como escopo tedrico, o texto busca situar o JQ como uma materialidade impulsionada
nao pelo gesto factual da abordagem de um presente instantdneo, mas pela expressao da
instabilidade temporal de um contexto evocado (LEAL e CARVALHO, 2017), entdo
atravessado, enquanto textualidade midiatica (ANTUNES, MAFRA e JAUREGUI,
2018), pela motivagdo de uma verdade poética (RANGEL, 2021). O corpus ¢
constituido pela reportagem em quadrinhos “Raul” (MAIO, 2018). Pretendemos
identificar as interfaces entre os processos jornalisticos nas HQs e os movimentos
narrativos na abordagem de temas histéricos para uma possivel interpretacdo da

presenga do JQ na contemporaneidade.

7.3 RAUL: PARA ENTENDER O JORNALISMO EM QUADRINHOS

Na reportagem em quadrinhos “Raul”, Alexandre De Maio (2018) reconstitui a
trajetoria de Rafa (nome ficticio), um individuo que optou pela vida criminosa sem
abandonar o sonho de alcangar a fama. Rafa cresceu na Baixada do Glicério, regido
central de Sdo Paulo, e teve contato com atividades ilicitas desde a infancia. Apds
cometer alguns roubos e quase ser morto pela policia, decidiu buscar alternativas que
oferecessem menos riscos e maior lucro. Ele se tornou um “raul” (termo utilizado na
periferia para designar criminosos que aplicam golpes com cartdes dentro de agéncias
bancdrias). Com o auxilio de um conhecido, gravou um disco e trocou os golpes
bancérios pela carreira musical.

A partir dessa breve sinopse, pode-se afirmar que o surgimento de um campo
narrativo constituido pela interface entre praticas jornalisticas e HQs ¢ o principal tema
deste capitulo. Reportagens em quadrinhos como “Raul” tém aparecido nos contextos
contemporaneos e indicam ndo apenas a formag¢do de um mercado editorial e de
publicos leitores especificos, mas também evidenciam a presenga de contextos
jornalisticos atuais, influenciados por linguagens e logicas das HQs.

Esse fendmeno ¢ instigante por problematizar as interfaces entre processos
jornalisticos nas HQs e movimentos historiograficos que impulsionam temas e
narrativas sobre o passado. Isso modifica a motivagdo factual do jornalismo, que narra

acontecimentos no presente em que a reportagem ¢ produzida.
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Entendemos que o JQ ¢ capaz de oferecer, por meio de elementos culturais,
ficcionais e ilustrativos, historias que sdo sintetizadas seguindo os mesmos critérios de
apuracdo do jornalismo tradicional. As temporalidades existentes em “Raul” possuem
diferentes ambiéncias e parecem revelar contextos passados instaveis, nos quais
determinados aspectos de fatos histdricos ndo eram claros antes de serem apresentados
nas linguagens da Nona Arte.

Esse fenomeno difere da falta de responsabilidade e da auséncia ética no
revisionismo historico. Movimentos que buscam questionar a existéncia de fatos
conhecidos também estdo presentes nos contextos contemporaneos. No entanto, estd
alinhado a um movimento proprio da historiografia, conforme apontado por Walter
Benjamin (1987). Como elucida Rangel (2016), trata-se da intensificagdo de passados,
um movimento experiencial presente no JQ. Isso ocorre a partir de diferentes
abordagens e contextualizagdes sobre o mesmo objeto, fato ou acontecimento ja
conhecido, embora tratados sob novos sintetizadores de verdades e afetos ainda nio
completamente claros.

Este texto esta dividido em algumas partes. Na se¢do “A instituigdo de uma
verdade poética e a pobreza de experiéncias”, discutiremos o significado da verdade
poética e a pobreza de experiéncias no mundo moderno, segundo Rangel (2021) e
Benjamin (1994). Em “Experiéncias e temporalidades dimensionais: o nosso agir no
mundo”, destacamos as experiéncias presentes como resultado das temporalidades
passadas e futuras, abordando a instabilidade temporal no contexto jornalistico
contemporaneo, conforme Leal e Carvalho (2017). O ultimo topico conceitual, “As
textualidades e as relagdes temporais e de sentido”, pretende analisar o JQ como uma
textualidade midiatica que gera efeitos estéticos de sentido e presenca, baseando-se nos
argumentos de Barretos (2021), Abril (2012), Antunes, Mafra e Jauregui (2018) e Leal
(2018).

A secdo “Uma analise estética da reportagem em quadrinhos Raul” busca
compreender, a partir da andlise de fragmentos da obra e conforme o movimento
metodologico proposto pela filologia de Gumbrecht (2021), como a instabilidade
temporal do contexto e a verdade poética se manifestam como caracteristicas do JQ
enquanto textualidade midiatica. Por fim, a secdo “Consideragdes finais do capitulo”

revisa os argumentos e propoe algumas conclusdes sobre o JQ na contemporaneidade.
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7.4 A INSTITUICAO DE UMA VERDADE POETICA E A POBREZA DE
EXPERIENCIAS

Para os propositos deste texto, € importante considerar a ideia de verdade: como
um recurso para captar fatos, o jornalismo se apresenta como um campo que aborda os
acontecimentos a partir da mobilizagdo de fatos objetivos presentes em uma
determinada coletividade. Entretanto, como mencionado na introducdo, observa-se que
o JQ ndo aparece como prova investigativa, demonstragcdo cientifica ou apuragdo (pois
os fatos ja sdo dados, apurados e conhecidos; fazem parte de um passado histdrico
reconhecido — apesar da presenca de negacionismos). O JQ emerge como uma
expressdao de verdade poética. Inspirando-se no pensamento de Rangel (2016), utiliza
recursos ficcionais como disposicdes estéticas. Essas estruturas mobilizam uma energia
sentimental (stimmung), conforme Gumbrecht (2010), para gerar sentido e presenca
junto aos leitores, conferindo aos fatos passados novas interpretagdes, composicdes e
intensidades.

Rangel (2021) afirma que nossas experiéncias contemporaneas ocorrem de uma
forma mais ampla em relagdo as conexdes com o passado e o futuro, considerando seus
contextos. Ele denomina esse processo de dupla redu¢do. Pode-se considerar que essa
dupla reducdo estd associada a uma forma de aceleragdo exponencial, refletida na
quantidade de informacgdes em circulagdo nas diversas linguagens do cinema, dos
jornais, das musicas, dos ambientes de trabalho e das redes sociais digitais. Esse
fenomeno sugere a emergéncia de mais entidades abstratas em detrimento das
realidades concretas.

O excesso de informagdes resulta em uma utilizagao insuficiente delas, levando
a uma escassez de experiéncias. Conforme Benjamin (1994), a experiéncia se concretiza
pela tradi¢do, tanto na esfera privada quanto na publica. Ela ¢ constituida por dados
frequentemente inconscientes que emergem na memoria. O autor ressalta que a pobreza
de experiéncia ocorre em grande escala: “Os olhos que se fecham diante desta
experiéncia confrontam outra de natureza complementar na forma, por assim dizer, de
sua reproducdo espontanea” (BENJAMIN, 1994, pp. 104-105).

Olgaria Matos'* (2020) afirma que as obras de Benjamin sdo fragmentos que

abrangem o universal em diferentes €pocas, ndo apenas em relacdo ao presente

42 Transcri¢do dos autores.
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imediato, mas a um presente repleto de vestigios do passado, que se mantém tanto
consciente quanto inconscientemente. Para Benjamin, a experiéncia possui multiplas
interpretagdes: pode ser tanto experimental, no sentido das repeticdes e observagdes em
laboratorio, quanto resultante da identificagdo de caracteres, textos, personagens e
imagens, sendo que cada personagem reflete o instante de sua circunstincia. Neste
contexto, os atores sdo contraditorios, ndo sdo um sé; por exemplo, as mudangas de
atitude do protagonista de “Raul” (MAIO, 2018): ora ¢ um criminoso, ora ¢ um musico
de sucesso, ora ¢ um trabalhador, ora ¢ um vagabundo.

Segundo Olgaria Matos (2020), o conceito de poético para Benjamin possui um
sentido amplo, abrangendo experiéncias narradas por meio de parabolas, provérbios e
fabulas, bem como modelos de conhecimento da tradi¢do oral, transmitidos de geragdo
em geragao, deixando lacunas na transmissao dessas experiéncias. Em “Raul” (MAIO,
2018), as acdes de Rafa podem ser observadas de maneira implicita ou explicita, pois a
narrativa ndo ¢ transmitida em sua totalidade. Assim, cabe ao leitor preencher essas
lacunas, resultando em novas interpretagdes. Matos (2020) afirma que cada nova
geragdo renova a heranga do passado. No entanto, Benjamin alerta que o fim da

experiéncia rompeu essa transmissao, tornando o passado irrelevante na esfera técnica.

Segundo Proust, fica por conta do acaso se cada individuo adquire ou
niao uma imagem de si mesmo, ¢ se pode ou ndo se apossar de sua
propria experiéncia. Nao ¢ de modo algum evidente este depender do
acaso. As inquietacdes de nossa vida interior ndo t€ém, por natureza,
este carater irremediavelmente privado. Elas s6 a adquirem depois que
se reduziram as chances dos fatos exteriores se integrarem a nossa
experiéncia. Os jornais constituem um dos muitos indicios de tal
reducdo. Se fosse intengdo da imprensa fazer com que o leitor
incorporasse a propria experiéncia as informagoes que lhe fornece, nao
alcancaria seu objetivo. Seu propdsito, no entanto, ¢ o oposto, e ela o
atinge. Consiste em isolar os acontecimentos do ambito onde
pudessem afetar a experiéncia do leitor. (BENJAMIN, 1994, p. 106)

Ha uma percepcio de que o grande volume de produgdes midiaticas,
especialmente as jornalisticas, pode resultar em um excesso de informagdes que
confunde os espectadores e impede uma reflexdo aprofundada, proporcionando
experiéncias incompletas. Segundo Benjamin (1994), as caracteristicas da informacgao
jornalistica, como novidade, concisdo, clareza e independéncia entre noticias, levam a
esse resultado: “a exclusdo da informagdo do ambito da experiéncia se explica ainda

pelo fato de que a primeira ndo se integra a tradicdo” (BENJAMIN, 1994, p. 107).
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Conforme destacado por Olgaria Matos (2020), a linguagem poética e a
literatura representam uma resisténcia ao fluxo do tempo, visando preservar as grandes
acoes memordveis na memoria coletiva. “Raul” descreve agdes que sdo realizadas de
forma ordindria e correspondem a poiesis, desde a entrevista até a conclusao da obra
(todas as etapas). As palavras, frases, pardgrafos e imagens se complementam,
produzindo sentido e presenca, documentando eventos do passado que, ao serem
materializados, tornam-se duradouros. “Nela ficam impressas as marcas do narrador
com os vestigios das maos do oleiro no vaso da argila” (BENJAMIN, 1994, p. 107).

De acordo com Benjamin (1994), a modernidade resulta em uma crescente
atrofia da experiéncia, substituindo a forma narrativa pela sensacdo efémera da
informagdo. Em contrapartida, percebemos que a obra “Raul” estad profundamente
ligada ao narrador, ao protagonista e ao leitor. Isso demonstra a intengao de perpetuar a
obra, destacando-a como uma experiéncia atemporal e enriquecedora.

Atualmente, observamos um aumento significativo na produ¢do de conteudos
mididticos. Esse grande volume de informacdes dificulta a clareza e a reflexdo,
resultando em uma experiéncia que raramente se completa em um cenario caracterizado
pela velocidade e pelo excesso de contetido. “[...] daquele tempo infernal, em que
transcorre a existéncia daqueles a quem nunca ¢ permitido concluir o que foi comegado
[...]” (BENJAMIN, 1994, p. 129). Parte da midia prefere propagar informacdes
superficiais. Ja as plataformas de streaming oferecem inimeras produgdes, dificultando
a reflexdo devido a abundancia de contetdo disponivel.

A verdade positivista ndo conseguiu cumprir suas promessas de justica e
humanidade, resultando em experiéncias pobres e em uma desconexao com a realidade.
Diante da saturacdo informacional, Rangel (2021) debate que a verdade poética busca
alcancar “o que ndo estd mais propriamente visivel, tratando-se da tematizacdo do que
estd obscurecido, periferizado, vulnerabilizado e/ou despontando” (RANGEL, 2021, p.
20).

Em “Raul”, por exemplo, ¢ possivel imaginar a cena do Mappin, uma rede de
lojas de departamentos que encerrou suas atividades em 1999. Essa cena representa
multiplas temporalidades e acontecimentos; dessa forma, o narrador se integra ao
personagem, e ambos a historia narrada, atuando como observadores e testemunhas do
evento. A memoria ¢ construida ao longo do tempo, dividindo-se em individual e

coletiva.
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Observamos que o narrador, Alexandre De Maio, ao ser influenciado pelas
palavras de Rafa e pelas imagens que visualiza em sua mente, incorpora a pratica da
flanerie: “[...] refaco toda uma conversa, toda uma vida, basta-me o tom de uma voz
para ligar o nome de um pecado capital ao homem com quem acabo de cruzar e cujo
perfil entrevi [...]” (BENJAMIN, 1994, pp. 203-204). Da mesma forma, o leitor que se
aprofunda e se distancia inconscientemente torna-se um novo flaneur: “[...] persegue
pistas porque valoriza simples vestigios, que valoriza o dbvio, assim como o ocio... A
cidade ¢ a realizagao do antigo sonho humano do labirinto. O flaneur, sem o saber,
persegue essa realidade [...]” (BENJAMIN, 1994, p. 202).

Diante do exposto, a verdade poética significa ir além da obviedade e perceber o
que nos cerca. Consiste em fazer, desfazer, fragmentar, compor, deslocar e criar
interpretagdes dialéticas, gerando novas possibilidades com base na presenga. A verdade
poética revela o que esté esteticamente escondido no tempo. Na arte, interessa-nos o que
estd ausente, ndo o que estd destacado. Nao ha realidade estabelecida; devemos cria-la

por meio da observacao atenta do flaneur, algo presente no contexto do JQ.

7.5 EXPERIENCIAS E TEMPORALIDADES DIMENSIONAIS: O NOSSO AGIR NO
MUNDO

As experiéncias humanas sdo formadas por passados, presentes e futuros que se
articulam constantemente em nossas vidas. O futuro nasce e € vivido no presente, sendo
uma dimensao temporal que se projeta no aqui e agora. “Para além de formas ja bastante
reconhecidas, como a utopia € o progresso, o futuro se inscreve no nosso cotidiano
social, informando nossos contextos, de modos bem peculiares” (LEAL; CARVALHO,
2017, p. 8).

Os pesquisadores (2017) utilizam os conceitos de Arjun Appadurai (2013), que
destaca a importancia do futuro na formagdo de nossas agdes diarias. Appadurai'®
propde fugir das concepcdes que veem o futuro como intangivel e tratd-lo como um
fendmeno social que envolve individuos e coletivos. Posteriormente, Leal e Carvalho
(2017, pp. 8-9) destacam trés formas de futuro identificadas por Appadurai (2013) como
um fendmeno cultural: imaginacao, aspira¢do e antecipagdo, sendo essas formas capazes

de organizar, condicionar € inscrever-se na agao humana.

' Ver em: APPADURAL, Arjun. The future as cultural fact. Londres: Verso, 2013.
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A imaginacido ¢ vista como uma energia cotidiana, formada socialmente e
conectada & memoria, que pode orientar processos € projetos tanto coletivos quanto
individuais. Os autores identificam na imaginagdo um elemento de negociagdo continua,
ajustando-se conforme os eventos ocorrem, com a memoria ressignificando esses
eventos e projetando novos futuros.

A aspiracio se articula e se diferencia em relagdo a esperanca, ndo como uma
emoc¢do humana, mas como a capacidade de almejar algo — tais como melhores
condi¢des de vida, o fim ou a mitigacdo de situagdes de opressdo, a superagdo de
adversidades, entre outros. Seu carater politico, portanto, ¢ ainda mais evidente do que o
da imaginag¢do, mesmo quando a aspiragdo ¢ conservadora (manter o estado atual das
coisas) ou reaciondria (retornar a condi¢des anteriores modificadas). Compreendemos
que a aspiracao deve estar fundamentada em bases anteriores, refletindo-se nas acgodes
cotidianas do individuo. Isso implica aspirar a algo viavel e realizdvel, em vez de
meramente imaginado.

A antecipac¢io, por sua vez, estd intimamente ligada ao conceito de risco. Em
outras palavras, envolve a capacidade de agir no presente para construir um futuro
desejavel, considerando os perigos potenciais dessa agdo, seus desdobramentos e
imprevistos. Portanto, qualquer forma de antecipacdo deve ser concebida tendo o risco
como contraparte essencial.

Dessa forma, concluimos que a transicdo da imaginacdo para a aspiracao e,
posteriormente, para a antecipagdo corresponde a intensificagdo de um carater politico
que se delineia no horizonte social, refletindo nossas ag¢des e experiéncias que emergem
no contexto dos processos comunicacionais. Em nosso caso, isto ¢ ilustrado pelas
narrativas graficas apresentadas pelo JQ.

Leal e Carvalho (2017, p. 5) definem contexto como o ambiente e as
circunstancias que acompanham um fato ou situagdo. Também € o texto que precede ou
sucede uma palavra, frase ou texto, contribuindo para seu significado. Os autores (2017,
pp. 5-6) identificam trés aspectos recorrentes que evidenciam os significados: 1) o
contexto tem carater secundario. Mesmo sendo essencial para a significagdo, ele serve
como complemento ao texto, a situacdo ou ao fato-alvo da observagdo ou andlise; 2) o
contexto que antecede ou sucede aquilo que esta no foco de nossa atengdo ¢ estatico.
Isso significa que ¢ um estado de coisas que, embora interligado, apresenta-se de
maneira identificavel e estabilizada quando recebe nossa atencdo; 3) esse estado de

coisas, embora estavel, apresenta uma diversidade temporal sutil: pode ser passado (do
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texto, do fato, da situacdo), presente (acompanhando-os e envolvendo seus agentes) ou
futuro. O contexto pode ser estabelecido ou compreendido em um determinado
momento da situagdo comunicativa, segundo as especificidades desta ou das
necessidades daqueles que buscam entendé-la.

Em outras palavras, ¢ semelhante ao uso de um software de edicdo de dudio:
quando o editor estd em agdo, ele pode posicionar o marcador no ponto desejado da
gravacdo — seja no final, no inicio ou no meio; sem seguir uma ordem cronoldgica,
seleciona as partes relevantes e descarta aquelas que nao sdo pertinentes para seu
proposito de trabalho. A compreensdo do contexto, conforme exemplificado, pode ser
abordada em qualquer ponto da situagdo comunicativa, conforme a necessidade do
interessado em entendé-la.

Leal e Carvalho (2017, p. 13) explicam que diversas tradigdes de pesquisa
destacam a importancia do futuro em nossas agdes e eventos. Utilizam os conceitos de
Reinhart Koselleck sobre a relagdo entre experiéncia e expectativa, conforme a logica
do espaco de experiéncia e do horizonte de expectativa.

Koselleck'** (2014) afirma que experiéncia e expectativa se condicionam
mutuamente de maneiras distintas. O conhecimento histérico ¢ preservado pela
experiéncia e sO6 se transforma com mudangas nas expectativas; caso contrario, a
historia apenas se repetiria. A memoria e a esperanca possuem posigoes distintas.
Assim, podemos usar as experiéncias vividas ao longo de nossas vidas como base para
formar as expectativas futuras, situando o presente como um ponto de articulacdo do
futuro imaginado. Assim, o futuro ¢ visto como um ideal de progresso em constante
aceleragdo: “[...] em termos de avangos técnicos, quanto implica componentes
ideoldgicos segundo os quais o progresso implica visdes politicas conflitantes entre si”
(LEAL, CARVALHO, 2017, pp. 13-14).

Entendemos que diversos eventos podem acompanhar um fato ou situacao, de
modo que o entrecruzamento desses detalhes pode preceder ou suceder palavras, frases,
paragrafos, discursos ou textos. No contexto deste estudo, esses detalhes contribuiram
para a analise da narrativa grafica “Raul”. Observamos que o contexto possui um carater

secundario que complementa o protagonismo do texto. As acdes de Rafa emergem

144 Ver em: KOSELLECK, Reinhart. Estratos do tempo: estudos sobre histéria. Rio de
Janeiro: Contraponto/PUC-Rio, 2014.
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como tema principal, assim como os golpes em agéncias bancarias. Os eventos narrados
na histdria ecoam em temporalidades distintas.

O contexto ¢ comparavel a uma fotografia, representacdo ou recorte temporal
dependente da agdo realizada; essa ocorréncia, quando estabilizada, transforma-se em
passado, presente ou futuro. Em suma, trata-se de uma textualidade capaz de ativar o
contexto retratado — e, por conseguinte, o contexto do leitor — a partir de sua dimensao
temporal instdvel e lacunar, sempre em processo de completude e realizagdo,

evidenciando rupturas de expectativas no ato de leitura de uma narrativa jornalistica.

7.6 AS TEXTUALIDADES E AS RELACOES TEMPORAIS E DE SENTIDO

Segundo Barretos (2021), textos e textualidades influenciam e sao influenciados
pelo mundo e pelas relagdes entre sujeitos. A autora destaca um movimento de agao
mutua, no qual agir e ser acionado geram novas experiéncias. “[...] A experiéncia dos
sujeitos entre si e com o mundo ¢ configurada por textualidades diversas”
(BARRETOS, 2021, pp. 115- 116). Assim, os textos podem ser analisados sob a
perspectiva de sua dimensao processual, denominada textualidade.

De acordo com Leal (2018, p. 23), os textos, como processos comunicativos e
pragmaticos, alteram as relagdes temporais e de significado que inicialmente definem
seus limites. Um texto ndo ¢ apenas um produto das praticas sociais, mas algo que
emerge através da multimodalidade e da multidimensionalidade desses processos.

Conforme Abril (2012), as redes textuais estabelecem diversas ligagdes entre
cada texto particular e o conjunto em que se inserem. Essas relacdes podem ser de
parte/todo, como nos textos verbais, visuais ou hibridos. Segundo o pesquisador,
também podem referir-se a relagdes locais/globais: “cuando a partir del texto tomado
particular y separadamente se infieren sentidos diversos de los que podrian derivarse
de su consideracion en el interior de un corpus o agregado global” (ABRIL, 2012, p.
17).

O texto de “Raul” ndo comeca na primeira pagina nem termina na ultima.
Fragmentos de tempo antes e depois da historia sugerem que a obra continua além do
protagonista, incentivando a reflexdo do leitor. Dessa forma, podemos considerar os
limites naturais, ou seja, aquilo que ¢ tomado como limite conforme as ideologias
institucionais  historicamente enraizadas. Uma andlise atual dos processos

comunicacionais pode simplificar “[...] as complexas relagcdes que perpassam e
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instituem textos e textualidades, favorecendo, como dissemos, a perpetuagdo e a adocao
acritica de valores e principios historicamente situados” (LEAL, 2018, p. 24). Dentro
desse processo relacional, ¢ essencial considerarmos que um texto resulta de um
determinado processo comunicacional, pois “[...] a maneira como cada um —
pesquisador ou ndo — se integra a esse processo define por certo os modos como ele vai
ser experienciado e apreendido” (LEAL, 2018, p. 24). Nao buscamos apenas o que esta
explicito, mas também, como afirma Barretos (2021, p. 112), aquilo que escapa e faz

parte do fendmeno de emergéncia textual.

Se o texto, portanto, ndo ¢ um dado (seja ele um a priori ja tomado
como conhecido ou um produto de um processo concluido), ndo
apenas sua instabilidade, mas também seu carater mediador passa a
saltar aos olhos. Com isso, mesmo a qualidade dos elementos que o
compdem deve merecer atengdo. (LEAL, 2018, p. 24)

Gonzalo Abril (2012) define o texto como qualquer unidade de comunicacdo
sustentada por alguma pratica discursiva e inserida em redes textuais que podem
integrar elementos verbais e/ou visuais. O autor afirma que o texto ndo possui nenhum
tipo de débito origindrio com o texto literario: “[...] Por el contrario, su sentido
etimologico de tejido o textura lo hace especialmente apto para remitir a esa “trama”
de cualidades visuales en que consiste a un primer nivel de andlisis el texto visual”
(ABRIL, 2012, p. 16). Em “Raul”, as redes textuais retratam Rafa em diferentes fases:
crianca, adolescente, adulto, golpista, rapper e detento. Essas temporalidades revelam
tanto o explicito quanto o implicito no texto, mostrando que o passado pode ser
modificado e que o futuro ¢ moldado pela jungdo das temporalidades.

Leal (2018, p. 29) afirma que o texto surge do envolvimento investigativo do
pesquisador, ndo sendo algo fixo na natureza social. Ele se modifica constantemente,
dependendo de escolhas, pressupostos e preconceitos. Assim, o autor conclui que o
pesquisador ¢ um agente da textualidade. Segundo Abril (2012), um texto ndo € apenas
um conjunto de qualidades e acontecimentos semioticos, nem parte de um tecido maior
reconhecivel no espaco, tempo e cultura: “o cuando menos inferible: un texto visual,
como el texto en general, presupone la existencia de “redes textuales”, pues no hay
texto que no interactue con otros” (ABRIL, Gonzalo, 2012, p. 17).

Segundo Antunes, Mafra e Jauregui (2018), os textos possuem limites instaveis,
uma vez que estdo sempre inseridos na experiéncia de apropriagdo € nos processos de

interlocu¢do com outros textos. Dessa forma, eles se constituem a partir das diversas
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relacdes estabelecidas entre si e com os produtores e receptores. Ao analisar o JQ,
observamos que tanto o produtor quanto o receptor tém percepgoes diferentes sobre a
mesma leitura. Isso ocorre ndo apenas porque um escreve (investiga) e o outro 1€
(reflete), mas também devido as diferengas temporais, que variam para cada pessoa, seja
emissor ou receptor. A obra, assim como o tempo, esta sempre em aberto, de modo que
a investigacdo e a leitura atuais podem diferir das realizadas em outros momentos.

Sob a tutela do JQ, a narrativa de Raul pode ser associada a outras histérias da
periferia, do rap, do crime e de outras praticas sociais comuns. Elas sdo capazes de
“tecer nds de uma rede unindo as linhas dos jornais a elementos da TV, de redes sociais,
romances, cangoes, entre outros” (ANTUNES, MAFRA, JAUREGUI, 2018, pp. 39-40).
Esses pesquisadores argumentam que os textos se incorporam as nossas experiéncias
corporais, tornando-se parte de nos. Segundo os autores (2018, p. 43), os efeitos de
presenca prevalecem sobre os efeitos de sentido: “[...] o sentido passa a existir a partir
da presenca que se convenciona por meio das redes textuais e suas contextualizagdes,
podendo vir antes ou depois [...]”. Assim, novas interpretagdes e experiéncias sao
geradas pelo texto, considerando sempre a energia vital que emana de cada
temporalidade, conforme as necessidades dos produtores e consumidores. Em outras
palavras, as dimensdes temporais estdo presentes em todos os momentos € podem ser
acessadas por cada individuo, promovendo a emergéncia de experiéncias conforme a
necessidade do instante.

O texto ocupa um espago presente, constantemente transformando o “aqui” e o
“agora” em outras temporalidades. Ele pode se materializar em diversos momentos,
aberto a interagdes variadas. Essa ¢ a base para ver o JQ como textualidade midiatica:
artefatos que ndo sao apenas conteudos prontos, mas que produzem efeitos estéticos de

presenca em ambientes cotidianos.

7.7 UMA ANALISE ESTETICA DA REPORTAGEM EM QUADRINHOS RAUL

Vislumbramos o despontar de uma emergéncia caracterizada como verdade
poética, capaz de dar volume, corporificar e presentificar o que ndo se pode ver nem
mais tocar (Experiéncia estética'*). Aquilo que é considerado Obvio tem, em sua

densidade, o conceito de reflexdo adormecido; assim, pretendemos constituir um

145 Elementos estéticos estruturam o texto e criam variagdes nos efeitos de sentido e presenga.
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processo dialético para que nossas observacdes, enquanto pesquisadores, construam e
revelem novas realidades.

Em “Raul”, todos os locais onde a trajetéria de vida do protagonista se passa sao
demarcados por meio de ilustragdes e textos. Na historia, hd explicitacdo de datas,
horarios e temperaturas. Nota-se que certos termos sao ilustrados a partir da linguagem
comumente falada na periferia (passados violentados'*®). A narrativa intercala
momentos do presente com o passado, mas ambas as temporalidades ndo sdo

apresentadas cronologicamente (intransitividade).

Figura 19 — Capa do livro Raul

~, ALEXANDRE

\ DE MAIO

Fonte: Acervo do autor.

Consoante Gumbrecht (2021), podemos compreender que fragmentos
materiais de objetos antigos podem revelar a verdadeira vontade de posse e
presenca real (Produgdo de presenca). De outro modo, a edicdo de texto também
anseia pela corporificagdo do proprio autor, texto e autor se confundem.
Percebemos essa combinagdo na histéria contada em “Raul”: o autor se presentifica
na narrativa como trago participante temporal, uma subjetividade que diz respeito a
participacdo conjunta entre autor e protagonista. Esse aparecimento (emergéncia)

nos quadrinhos como personagem ¢ um recurso do JQ com a poténcia de enriquecer

146 Experiéncias vivenciadas por individuos marginalizados.
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e contextualizar melhor o conhecimento do fato.

Figura 20 — Autor aparece na historia

E UM CRIME
QUASE INVISIVEL,
SEM. ARMA,

Fonte: Acervo do autor.

Historicizar, conforme Gumbrecht (2021), tem o propoésito de transformar
aparatos antigos (passado) em aparatos sagrados que possam proporcionar,
simultaneamente, um distanciamento e a vontade de toca-los (Experiéncia estética).
Desse modo, exige-se do pesquisador que considere o conteudo de seu aprendizado
como um objeto integral, ou seja, que ainda ndo sofreu analise. Portanto, antes de
qualquer exame ja realizado, deve-se observar a matriz, a fonte (Oficio do filologo).

A fonte da pesquisa de Alexandre De Maio € o protagonista de sua obra.

Figura 21 — O protagonista Raul como fonte da pesquisa

CLARO.
T0 AQUI

PRA 1S50. NINGUEM SABE
0 PORQUE DO NOME *RAUL",
SO SE QUE EU CRESQ
OUVINGO ELE NA
BAIXADA

POSSO
GRAVAR?

Fonte: Acervo do autor.

A reportagem em quadrinhos se concretizou a partir de uma entrevista que
durou dois dias intercalados. A histéria foi construida aos poucos, com apuragao,
investigacao, pesquisa sobre o assunto e conversas com o protagonista da trama. A
entrevista ocorreu em um hotel, resultando em seis horas de gravagdo. A partir

disso, Maio elaborou um pré-roteiro e identificou pontos da histdria que precisavam
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de mais detalhes (preencher lacunas). Assim, conversou com Rafa, via WhatsApp,
mais duas vezes, absorvendo informagdes pontuais. Apds a apuragdo, iniciou-se a
producao do roteiro, escrevendo o texto e equilibrando as imagens com as palavras
(experiéncia estética).

A historia de Rafa possui, em sua trama, particularidades da violéncia na
periferia (intensificacdo de passados), como o crescimento precoce no crime
(pobreza de experiéncias'*’), e 0 enriquecimento em virtude dos golpes com cartdes
de débito e crédito. Maio realgou a investigagdo jornalistica ao destacar aspectos da
historia do personagem e seus desdobramentos. A narrativa contém referéncias a
cidade de Sdo Paulo; entre os locais retratados, hda um quadro que apresenta o
prédio do Mappin, um icone do centro da capital paulista nas décadas de 1980 e

1990 (presente amplo/intransitividade'*®).

Figura 22 — Icones da arquitetura paulistana como referéncia visual

v,

Fonte: Acervo do autor.

47 A doutrina do progresso promove o individualismo, restringindo as interagdes humanas ao
ambiente doméstico e ao local de trabalho.

148 Diversos periodos ocorrem simultaneamente, com vérias temporalidades operando ao mesmo
tempo. O presente ¢ caracterizado por uma diversidade sutil, marcada por varios eventos
intransitivos.
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A narrativa apresenta a experiéncia publica de Rafa, desde sua infancia,
passando pelo momento em que se torna rapper, até as suas entradas e saidas da
prisdo. A histéria proporciona um ritmo potente e, a0 mesmo tempo, ndo soa
apressada e nem demasiadamente didatica, abrindo espago para a reflexao do leitor

sobre as experiéncias vividas pelo protagonista da trama (Giro ético-politico'*).

Figura 23 — O protagonista na prisao

INNOONNBEIEINDN NN

OO fOeas Pl ofoseisan
LR The Ul caTiD

Fonte: Acervo do autor.

No ambito das agdes narradas em “Raul”, existem temporalidades e
contextos que produzem presenga (producdo de presencga). Uma verdade poética faz
emergir outras interpretacdes; sua materialidade comunicacional fragmenta, edita e
associa partes do acontecimento, resultando em novas experiéncias publicas
(verdade poética'). Dar visibilidade a uma historia desconhecida pela maior parte
da sociedade ¢ produzir presenga como jornalismo. Aqui, a partir da obra Raul, ¢
possivel compreender como o JQ ganha sua identidade ndo a partir do gesto factual
da abordagem de um presente instantaneo. Nesse contexto, a propria logica da

Nona Arte parece oferecer ao jornalismo sua potencialidade: avista-se a

149 A ética envolve a reflexdo sobre o mundo, um processo que geralmente demanda mais
tempo, enquanto a politica se refere a uma agdo imediata e proativa, com maior urgéncia.
150 Tornar visivel o que esta esteticamente escondido no tempo.



instabilidade temporal de um contexto evocado, motivada por uma verdade poética
que acessa nao apenas os passados de Rafa, personagem principal, mas também de
situagdes semelhantes as vivenciadas por ele, instituidoras de contextos publicos
brasileiros e latino-americanos, marcados por dores, feridas e periferias
(instabilidade temporal do contexto™").

Nesse sentido, o JQ se apresenta como um campo de interpelagdo de agdes
cotidianas, no qual emergem fragmentos e lacunas temporais (passados, presentes e
futuros) a serem completadas, como experiéncia, no gesto de leitura. As ldgicas dos
campos narrativos jornalisticos, ainda pautadas na apuragcdo e na tentativa de
apreensdo descritiva dos fatos, sdo atravessadas por articulagdes e rearticulagdes
temporais dos quadrinhos, nas quais a expectativa de uma verdade historiografica
positivista ¢ rompida por uma verdade poética, produtora de novas atmosferas,
sentidos e presencas, a partir do gesto de intensificagdo de passados instaveis,

apreendidos e vislumbrados no presente (intensificagio de passados'*?).

7.8 NOTAS SOBRE AS CATEGORIAS

E importante salientar que o nosso objetivo é identificar as interfaces entre
0s processos jornalisticos mobilizados no contexto das HQs e os movimentos
historiograficos, considerando a abordagem de temas e narrativas sobre o passado.

7.8.1 Como essas categorias apoiam nosso objetivo

A seguir, apresenta-se um quadro com os termos e descrigdes das categorias

analiticas'*®, cujas defini¢des foram obtidas apds a conclusdo das analises.
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'5'No contexto dessa compreensdo do tempo, o pensamento historico € visto como um elemento

estratégico na formulag@o de enunciados que podem se estabilizar ao longo do tempo.

1520 presente molda o futuro, criando horizontes e intensificando o passado.

153 No capitulo 9, sera abordado o impacto das experiéncias publicas a partir dos estudos de
Raul. Essas experiéncias sdo descritas como contribuigdes significativas para as categorias
apresentadas, de acordo com os objetivos estabelecidos neste capitulo.
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Tabela 9 — Categorias e descri¢des analisadas

Categoria Descricao

Experiéncia estética Elementos estéticos organizam o texto e
geram diferentes efeitos de significado e
presenca.

Laténcias Presenga nao explicita, ideia implicita de
reflexdo, cria forma e volume para o
invisivel.

Passados violentados Experiéncias de pessoas marginalizadas,
descrigoes de locais visitados pelo
protagonista.

Pobreza de experiéncia Individualismo promovido pelo

progresso, limita relagdes humanas, afeta
discursos sociais.

Presente amplo Periodos temporais simultaneos,
diversidade de eventos, narrativa
menciona Sao Paulo e Mappin.

Giro ético-politico Etica reflete sobre o mundo, politica
requer agoes imediatas, narrativa permite
analise reflexiva.

Instabilidade temporal do contexto Pensamento historico estratégico,
instabilidade temporal reflete verdade
poctica sobre passados.

Intensificacdo de passados Presente molda o futuro e redefine o
passado, narrativa jornalistica
influenciada pelos quadrinhos.

Verdade poética Uma verdade poética, ao fragmentar e
editar partes do acontecimento, resulta
em novas experiéncias publicas.

Intransitividade A narrativa combina momentos do
presente e do passado, sem seguir uma
ordem cronoldgica.

Fonte: Elaborado pelo autor (2025).

Apbs analisar o capitulo, percebemos que os processos jornalisticos nas HQs
estao ligados a movimentos narrativos e temas historicos, permitindo uma interpretacao
critica a partir do JQ. O progresso afeta significativamente as relagdes humanas,
enquanto a narrativa destaca a simultaneidade temporal e a diversidade de eventos,
reconhecendo grandes cidades e constituindo um presente amplo. A ética reflete o
mundo, a politica requer agdes imediatas, e a narrativa possibilita uma analise reflexiva.
A instabilidade temporal revela verdades poéticas sobre o passado, moldando o futuro e

redefinindo o passado.
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7.9 CONSIDERACOES DO CAPITULO

Neste capitulo, buscamos produzir uma leitura possivel sobre a presencga do
JQ na contemporaneidade. Dessa forma, o argumento que tentamos desenvolver
neste texto, tendo como horizonte empirico a reportagem em quadrinhos “Raul” —
tomada metodologicamente a partir da nog¢ao de poderes da filologia de Gumbrecht

(2021) — buscou apontar que:

1) O jornalismo, quando atravessado por logicas e linguagens das HQs, parece
mobilizar o factual ndo por um suposto ineditismo inscrito no fluir mesmo
de um presente instantaneo, mas pela instabilidade temporal de um contexto
passado, cujo interesse jornalistico advém da propria possibilidade de
expressar tal instabilidade, dotando-o de novas significagdes;

2) As logicas dessa instabilidade anunciam a expressao de um factual inscrito
ndo por uma espécie de verdade historiografica documentada a partir de
uma histéria positivista, mas, de modo distinto, por uma verdade que afeta o

ambito da poiesis, tentando reconstituir um determinado contexto.

Em relacdo a essa segunda avaliacdo, a abordagem jornalistica das situacdes
narradas pelas HQs discute fatos que ndo sdo necessariamente novos. No entanto, as
logicas das HQs apresentam esses fatos por meio de uma verdade poética, utilizando-se
de expressdes presentes na narrativa ao abrir passados que irdo produzir impactos
jornalisticos por meio da materialidade das HQs (recursos graficos, tipograficos,
imagéticos e semanticos). No caso do livro Raul, a narrativa apresenta locais
frequentados por Rafa, sendo essa realidade marcada graficamente por datas, horas,
ruas, prédios, lojas, agéncias bancarias, cidades e paises. Essa fun¢do das HQs
enriquece a experiéncia do leitor, contextualizando o fato com profundidade e
transformando essas temporalidades em nuances intercambidveis. Tais acdes cotidianas
sdo representadas a partir de passados, presentes e futuros, em constante articulagdo e
rearticulacao.

A presenca simultinea de negacionismos cientificos e questdes previamente
resolvidas destaca a crise da contemporaneidade. O JQ proporciona novas experiéncias
valiosas. A laténcia pode gerar efeitos ndo visiveis, enquanto a verdade poética revela

aspectos obscurecidos e vulneraveis. A pobreza de experiéncias reduz o alcance dos
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discursos sociais e deteriora a experiéncia humana.

O JQ segue os mesmos critérios do jornalismo tradicional, mas utiliza elementos
culturais, ficcionais e ilustrativos. “Raul” apresenta cenarios variados, mostrando
contextos historicos instdveis antes de serem representados na Nona Arte,
diferenciando-se dos revisionismos que reinterpretam fatos em contextos
contemporaneos.

Em nosso trabalho, a verdade poética surge como um dado contemporaneo, onde
a verdade positivista parece esgotada. Focamos nos elementos estéticos do texto que
produzem oscilagdes entre efeitos de sentido e presenca. As historias do JQ, mesmo
com dados conhecidos, afetam-nos por meio de uma poiesis conectada a verdade
factual. Isso cria atmosferas e estabelece um ambiente textual multidimensional. A
intertextualidade do JQ destaca presencas multiplas e aciona memorias. Assim, o JQ se
materializa em nossos corpos como novas e ricas experiéncias.

O JQ ¢ um campo que interpela acdes cotidianas influenciadas por passados,
presentes e futuros. Enraizado na Nona Arte, ¢ um texto inacabado, emergindo
conforme seu leitor. Diferente de uma verdade historiografica positivista, a verdade
poética surge das narrativas jornalisticas, promovendo constantes rearticulacdes
temporais.

Neste momento, sdo apresentadas as "interconexdes'>*"

entre as questoes
discutidas aqui e as que serdo abordadas no préximo capitulo.

Aqui, examinamos o futuro no mundo contemporaneo, abordando topicos como
reducdo, estagnacdo e ameaga. No proximo capitulo, discutimos a coexisténcia de
diversos passados no presente, levando a estagnacdo. Também analisamos a experiéncia
estética sob uma perspectiva comunicacional, demonstrando como a arte reflete um
mundo influenciado pelo projeto moderno. O capitulo seguinte sugere multiplas
realidades geradas por ficgdes. Além disso, observamos uma transi¢ao na historiografia
do giro linguistico para o giro ético-politico, com foco na agdo. No proximo,
sobreviventes relatam suas experiéncias de violéncia em relatos fragmentados,
representando suas vivéncias.

O préximo capitulo busca compreender a estética do JQ como uma forma de
apresentacdo e produgdo de presenca, utilizando logicas ficcionais para interagir com a

realidade.

13 Considere as categorias analiticas que conectam todas as partes da tese.
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8 CAPITULO 7 - O JORNALISMO EM QUADRINHOS COMO ESPACO E
APARENCIA PUBLICA: A EXPERIENCIA ESTETICA E SUA RELACAO
COM OS FENOMENOS DO COTIDIANO EM TRES MULHERES DA CRACO,
DE CAROL ITO

Este capitulo analisa a estética do JQ como producdo de presenca, suas logicas
ficcionais e a simulagdo de realidades. Também avalia o conteudo testemunhal na
literatura, explorando como os quadrinhos podem ser uma literatura de testemunho e
como o sobrevivente relata sua experiéncia de violéncia. Utilizando conceitos como
Stimmung, testemunho, trauma e ficcionalidade, bem como os narradores superstes,
testis e arbiter, discute a persisténcia do passado no cotidiano e analisa a legitimidade

desse tipo de jornalismo, considerando a relagdo entre o ficcional e o real.

8.1 CAPITULOS APROXIMADOS: TEORIA E ANALISE POR CATEGORIAS
ANALITICAS

Este texto se relaciona com o capitulo tedrico “Ficcionalidade, testemunho e
trauma”’, assim como apresenta uma correlacdo com o capitulo tedrico “A aceleracao

do tempo como causa de sua propria intransitividade ”, pelos seguintes aspectos:

1) A estética do JQ se assemelha a producdo de presenca, utilizando logicas
ficcionais;

2) Sugere multiplas realidades geradas por ficgdes;

3) Analisa o teor testemunhal na literatura, que adota formatos especificos de
testemunho;

4) Considera os quadrinhos como uma literatura de testemunho;

5) Apresenta sobreviventes narrando experiéncias de violéncia por meio de relatos
fragmentados que representam vivéncias experimentadas;

6) Sustenta que varios passados coexistem no presente amplo, provocando uma

estagnacao.
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As principais questdes desses dois capitulos tedricos e do capitulo analitico sdo

apresentadas como categorias analiticas, acompanhadas de suas respectivas descri¢des.

Essas categorias estruturam as discussdes e estabelecem conexdes entre os capitulos'™.

Categoria
Produgao de presenca

Teor ficcional

Teor Testemunhal

Autofic¢ao

Arbiter

Superstes

Testis

Giro ético-politico

Experiéncia estética

Passados violentados

Experiéncias publicas

Tabela 10 — Categorias e descri¢des

Descricao

Entende a estética do jornalismo em
quadrinhos como uma forma de aparéncia
e producao de presenca.

Analisa suas logicas ficcionais em
relacdo a realidade.

Analisa como a literatura usa o formato
de testemunho, explorando suas
estratégias especificas.

Envolve a ficcionalizagdo do autor, que
se transforma em um personagem dentro
da narrativa.

O narrador relata o que considera
verdadeiro, mas pode alterar o
testemunho para ser aceito por todos.

O texto aborda a posi¢do de um narrador
em primeira pessoa, focado na agdo
testemunhal.

Testemunhar como espectador, ou seja,
como um narrador terceiro, foca na figura
de quem observa a acgao.

Enunciados privilegiados ndo podem ser
gerados pelo sujeito do conhecimento,
sendo a principal fungdo da historiografia
intervir e refletir sobre o mundo.

A percepcao artistica oferece novas
perspectivas e producdo de presenca.
Sinais de diferenca motivados pela
violéncia provocada por autoridades e
pelo desrespeito a outros individuos e
suas maneiras de viver no presente.

As narrativas como uma forma de
conhecer o mundo e compartilhar o
cotidiano, considerando as
individualidades e pluralidades dos
sujeitos.

155 O capitulo 8 destaca as nuances mediadas por essas categorias analiticas.
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Estagnacao A fim de evitar a estagnacgao, ¢
fundamental considerar diversas
perspectivas. Sem um ambiente
apropriado, essas vozes permanecem
silenciadas.

Precariedade Em grupo, as pessoas se sentem mais
fortes e menos temerosas da brutalidade
social, como se estivessem protegidas das
repressoes da policia, guarda municipal,
agentes publicos, comerciantes,
empresarios e politicos que querem
remover os marginalizados em nome do
progresso.

Performatividade Corpos reunidos no espacgo publico, tal
performatividade incorpora o exercicio e
a reivindicacdo do direito a visibilidade.

Fonte: Elaborado pelo autor (2025).

8.2 0 JQ COMO EXPERIENCIAS PUBLICAS CONTEMPORANEAS

Diante da demanda do JQ por recontar histérias muitas vezes esquecidas,
iniciamos nossa discussdo argumentativa. Nosso objetivo ¢ problematizar o JQ como
um campo que totaliza experiéncias publicas contemporaneas ¢ também da voz a essas
experiéncias. Esse cendrio exige uma pratica jornalistica atualizada com elementos
ficcionais e imagéticos, na qual o passado se revela e se torna presente.

O que a presenca do JQ nos contextos contemporaneos revela sobre as
expectativas e demandas do jornalismo e nossa presenga na esfera publica? Que tipos de
experiéncias, publicamente compartilhadas, envolvem o JQ, considerando os desafios
atuais de compreensao, leitura e noticiabilidade de uma realidade marcada por tensdes e
conflitos? De que maneira o passado, articulado por um tom ficcional associado a
presenca jornalistica que ratifica os fatos, pode emergir como interesse publico diante
de uma atualidade caracterizada pela aceleragdo, circulacdo e intensa competitividade
nos modus operandi da producao de noticias?

Buscamos entender a estética do JQ como um gesto de aparéncia que permite a
revelacdo de futuros possiveis, reconhecendo os gestos ocultos nas situacdes e fatos
histéricos que as verdades objetivas ndo conseguiram evidenciar. Neste capitulo,
analisaremos a estética do JQ como um gesto de aparéncia e presenca, explorando suas
logicas ficcionais, a relagdo com o testemunho, o espago publico e as linguagens que o

moldam.
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Para ampliar os horizontes empiricos do texto, analisaremos "Trés mulheres da
Craco", no qual Carol Ito (2022) discute o impacto da pandemia entre mulheres cis e
trans na Cracolandia, em S3o Paulo. A jornalista utiliza o jornalismo e os quadrinhos
para dar voz a histérias ignoradas pela midia dominante. A Cracolandia evidencia os
desafios de um sistema marcado pela desigualdade e violéncia. Nao ha solucdes simples
para um problema tdo complexo. Além de ser um espago fisico, a Cracolandia também
representa um espago simbolico. A partir do JQ, pretende-se demonstrar como
diferentes aspectos da realidade emergem no processo de apuracao jornalistica,
realizado pelo jornalista em conjunto com testemunhas e episodios relatados no
contexto das HQs.

A escolha da reportagem em quadrinhos “Trés mulheres da Craco” justifica-se
por trés razdes principais. Primeiramente, a narrativa ¢ construida com base em
personagens e historias reais, que foram violentamente afetadas em suas condi¢des de
existéncia. Em segundo lugar, o uso combinado de texto jornalistico e ilustragdes nao
apenas representa os individuos que vivenciam a Cracolandia, mas também retrata seus
cenarios, como ruas, calcadas e esquinas. Por fim, a narrativa destaca contextos
periféricos, evidenciando as dificuldades enfrentadas diante do poder publico e o
descaso da sociedade.

No primeiro tépico, discutimos as reivindicacdes da agdo e vivéncia como
condi¢do humana da pluralidade, abordando os termos “publico” e “privado” com base
em Arendt (2016) e atualizados por Telles (1990), Souki (2017) e Butler (2018). Na
sequéncia, abordamos como o jornalismo tem contribuido para a formacdo do espaco
publico conforme seu entendimento moderno. Para fundamentar nossa andlise,
utilizaremos as teorias de Aguiar e Barsotti (2016), Bucci (2018), Correia (1998), Lopes
(2022) e Pereira e Mesquita (2011). O terceiro momento aborda a experiéncia estética
no cotidiano, baseando-se nas reflexdes de Gumbrecht (2010), Miranda (2015), Correia
(1998), Telles (1990) e Carvalho (2014), focando na nog¢do de experiéncia estética
formulada por Gumbrecht e sua relagdo com fendomenos do cotidiano. Em seguida, na
construgdo analitica do capitulo, destacamos as diversas perspectivas que surgem no
espago publico por meio da narrativa grafica da reportagem em quadrinhos. Esta
narrativa estabelece, de certa forma, a condigdo humana do individuo diante da
linguagem jornalistica rigorosa, do discurso e do testemunho dos fatos, um movimento

experiencial que emerge a partir das fontes entrevistadas.
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Optamos por seguir as diretrizes de Hannah Arendt (2016) devido a sua
relevancia para o desenvolvimento do jornalismo. Suas ideias ndo apenas influenciam a
pratica jornalistica, mas também enfatizam a importancia do comprometimento ético e
moral, exigindo a pluralidade de opinides na formagao dos espagos publico e politico
em que os individuos coexistem. Como metodologia, utilizamos o conceito de
experiéncia estética formulado por Hans Ulrich Gumbrecht (2010), visando
aproximar-nos dos fenomenos do cotidiano. Para os critérios de analise, alinhando-se
com nossa metodologia e procedimentos metodologicos, incorporamos a proposta
investigativa de Judith Butler (2018). Essa abordagem baseia-se nos conceitos de
“performatividade” e “precariedade”, considerando o direito de aparecer como um
enquadramento que conecta minorias sexuais e de género a populagdes precarias de
forma geral. Esse critério de andlise foi especificamente adotado em “Trés mulheres da
Craco”, por abordar transformacdes sensiveis e emocionais de corpos que, juntamente
com outros corpos, enfrentam condi¢cdes de violéncia, preconceito e, por vezes,
negligéncia por parte do governo e da sociedade. Assim, no contexto atual, surgem
experiéncias publicas que produzem presencga, ¢ ¢ para esse ambito da experiéncia

estética que direcionamos nossas atencoes.

8.3 DA CONDICAO HUMANA A SOCIEDADE DE MASSAS

Arendt (2016, pp. 9-11) identifica trés atividades essenciais para qualquer ser
humano. Primeiramente, o “labor” ¢ a atividade bioldgica do corpo humano, essencial
para a vida. Em segundo lugar, a “obra” (ou trabalho) é uma atividade que corresponde
a nao-naturalidade da existéncia humana. A condi¢do humana associada a obra ¢ a
mundanidade. Por fim, a “acdo” ¢ uma atividade relacionada a condicdo humana da
pluralidade, considerando que os seres humanos, ¢ ndo apenas um individuo, vivem na
Terra e habitam o mundo. A pluralidade define a agdo humana, pois todos somos iguais
enquanto humanos, mas uUnicos em nossas experiéncias. As trés atividades e suas
condigdes correspondentes estdo relacionadas a condi¢ao geral da existéncia humana:
nascimento e morte.

Conforme Telles (1990, p. 9), a a¢do se destaca em relagdo ao trabalho e ao
labor. Cada uma dessas atividades ¢ realizada em seu respectivo contexto, pois
representam conhecimentos transcendentais da experiéncia humana. Dessa forma, cada

atividade possui seus proprios limites e atua em sua esfera especifica, convergindo na
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dire¢do de um mundo comum. Souki (2017) afirma que o labor e a obra (ou producgdo)
estdo inseridos no dominio da esfera privada, enquanto a agdo estd exclusivamente no
ambito da esfera publica e politica. Na esfera privada, o individuo se posiciona no “eu”,

enquanto na esfera publica, a referéncia € o “nés”.

O “eu” € assim ao mesmo tempo o “nds”, sem estar fundido em uma
unidade impossivel. Ser um ator politico ¢ uma func¢do, uma
caracteristica de agir em termos de igualdade com outros humanos —
essa importante formulacdo arendtiana permanece relevante para as
lutas democraticas contemporéneas. (BUTLER, 2018, p. 48)

“acdo” ¢ fundamental na vida humana em sociedade: as pessoas agem e
interagem entre si no contexto de uma vida politica. Assim, a agdo ¢ a unica
caracteristica da natureza humana que depende exclusivamente da continua presenga de
outras pessoas. Nesse ambiente, a acdo ¢ uma atividade comunicacional mediada pela
linguagem, emergindo da pluralidade de opinides no confronto politico e sendo
realizada por meio da retdrica.

Arendt (2016, p. 11) aponta que o labor preserva a vida humana, indo além da
mera sobrevivéncia. Diferentemente da natureza efémera da vida humana, a obra
confere um cardter de permanéncia, algo que transcende. Histéria, memoria e
preservacdo sdo fundadas pela agdo. O labor, a obra e a agdo estdo intrinsecamente
ligados ao nascimento, isto €, juntos provém e preservam o mundo para aqueles que
nascem. Entre as trés atividades, a agdo se destaca por sua relagdo mais préoxima com a
condi¢do humana da natalidade, pois o recém-chegado possui a capacidade de iniciar
algo novo, ou seja, de agir.

Segundo Butler (2018), a agdo conjunta pode questionar o pensamento politico

dominante. Isso pode ocorrer de pelo menos duas formas:

1. As reivindica¢des se manifestam por assembleias, greves, vigilias e ocupacao de
espacos publicos;
2. Muitos dos corpos reivindicantes sdo o foco de manifestagdes que utilizam a

condig¢do precaria como motivagao.

Apesar das opinides distorcidas sobre muitas realidades periféricas, esses corpos
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[...] exigem emprego, moradia, assisténcia médica e comida, bem
como um sentido de futuro que ndo seja o futuro das dividas
impagaveis; € esse corpo, ou esses Corpos, ou Corpos como esse corpo
e esses corpos que vivem a condicdo de um meio de subsisténcia
ameacado, infraestrutura arruinada, condicdo precaria acelerada.
(BUTLER, p. 13-14)

No espago publico, segundo Telles (1990, p. 7), a acdo se torna reconhecivel ao
iniciar novos comegos, revelando a dimensao politica do mundo comum. Compartilhar
um mundo implica pluralidade, onde a acdo e a opinido de cada individuo manifestam
poder. Esse gesto visa promover a acdo para alcangar o poder necessario. “Isso ¢ a
performatividade como eu a entendo e € uma maneira de agir a partir da precariedade e
contra ela” (BUTLER, 2018, p. 52). Conforme argumentado pela autora (2018), ¢
imprescindivel que uma pessoa disponha de condi¢des adequadas para agir. Nesse
contexto, observa-se quando um grupo marginalizado na sociedade desenvolve meios
para reivindicar suas condi¢des de existéncia. Butler propde a seguinte reflexdo: de que
forma a acdo plural e corporea deve ser reformulada nesta conjuntura histérica?

Butler (2018, pp. 14-15) afirma que, quando corpos se reinem em espagos
publicos, exercem um direito performatico de aparecer. Esse gesto coloca o corpo no
centro do campo politico e expressa uma demanda por melhores condi¢des econdmicas,

sociais e politicas, livres da precariedade induzida.

8.4 O DOMINIO PUBLICO

Arendt (2016, pp. 61-62) define "publico" como tudo aquilo que € visto e ouvido
por todos. A aparéncia constitui a realidade porque é o que percebemos. A intimidade,
como pensamentos e paixdes, sO se torna evidente quando verbalizada e exibida
publicamente.

Segundo Telles (1990, p. 4), o espaco publico ¢ definido por trés registros:
primeiramente, a esfera publica ¢ o espaco onde algo se torna visivel e pode ser visto e
ouvido por todos, construindo a realidade com base no que aparece. Esse mundo
comum conecta as pessoas com seus interesses publicos e depende da sociabilidade na
esfera publica. Ser impedido de aparecer nesse espago significa exclusdo, negando o
direito de fazer parte da pluralidade. Segundo Arendt, essa inclusdo constitui o espaco
de aparecimento e deve ser garantida: trata-se do direito de ter direitos. “A acgdo plural e

publica ¢ o exercicio do direito de se ter um lugar e de pertencer, e esse exercicio € o
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meio pelo qual o espacgo de aparecimento ¢ pressuposto e constituido” (BUTLER, 2018,
p. 54).

Conforme Butler (2018), cada individuo, em sua presenga, manifesta
pluralidade; independentemente de estarem juntos ou separados, as pessoas reconhecem
a exposicdo a outros sujeitos nas ruas e buscam formar aliancas. Um individuo
marginalizado, ao caminhar sozinho, assume o risco de sofrer violéncia. Esse
movimento singular no mundo esta sujeito a ataques direcionados tanto ao individuo

isolado quanto a categoria social a qual ele pertence.

A presencga de outros que veem 0 que Vemos € ouvem o que ouvimos
garante-nos a realidade do mundo e de nés mesmos; e, embora a
intimidade de uma vida privada plenamente desenvolvida, tal como
jamais se conheceu antes do surgimento da era moderna e do
concomitante declinio do dominio publico, sempre intensificara e
enriquecera grandemente toda a escala de emocgdes subjetivas e
sentimentos privados, essa intensificagdo sempre ocorre a custa da
garantia da realidade do mundo ¢ dos homens. (ARENDT,2016, pp.
61-62)

O segundo significado de espago publico, mencionado por Arendt (2016),
refere-se ao proprio mundo, no sentido de ser comum a todos nés e distinto do espago
privado que ocupamos. A coexisténcia no mundo possui o significado essencial de ter
um conjunto de coisas compartilhadas entre os individuos que possuem esse mundo em
comum. Conforme a autora destaca: “como uma mesa se interpde entre os que se
assentam ao seu redor, pois, como todo espaco-entre [in-between],0 mundo ao mesmo
tempo separa e relaciona os homens entre si” (ARENDT, 2016, p. 64).

Em terceiro lugar, o espago publico presente no mundo deve superar a duragao
da vida humana e ser projetado pensando nas geracdes futuras. A continuidade desse
mundo comum, ao longo das sucessivas geragdes, se estabelece a medida que se
manifesta no dominio publico. “E a publicidade do dominio publico que pode absorver
e fazer brilhar por séculos tudo o que os homens venham a querer preservar da ruina
natural do tempo [...]” (ARENDT, 2016, p. 68). Essa pluralidade existencial nao
representa uma vitéria definitiva contra as diversas formas de precariedade, apesar de
seu papel na articulagdo de representagcdes impares. Embora possa parecer apenas uma
resisténcia as multiplas frentes de precarizacdo acelerada, a partir daqueles que resistem

surgem oportunidades inéditas para os que virao.
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8.5 O DOMINIO PRIVADO

Segundo Arendt (2016, p. 47), o termo “privatividade” atualmente ndo ¢
entendido apenas como priva¢ao, mas tem a fungao principal de proteger aquilo que ¢
considerado intimo. Dessa forma, a esfera privada ndo ¢ vista como o oposto da esfera
politica, mas sim da esfera social, com a qual possui uma relagdo mais proéxima e
auténtica.

De acordo com Telles (1990), a caracterizacdo do sujeito desinteressado e sem
responsabilidade ¢ construida pela perda do mundo comum. Para esse sujeito, a
existéncia do outro torna-se indiferente, fazendo com que ele se torne supérfluo no
mundo. De maneira similar, o imperativo da subjetividade se fortalece em detrimento da
objetividade. A verdade dos fatos torna-se vulneravel devido a subjetividade, que apaga
a diferenca entre os espagos publico e privado, resultando na percep¢do da sociedade
apenas em suas manifestagdes internas.

Considerando a aplicagdo desses critérios, que nao fazem parte do senso comum
por ndo estarem alinhados com os valores e significacdes entendidos e acordados pela
sociedade, “os homens tenderdo, para impo-los no mundo, a fazer uso da violéncia”
(TELLES, 1990, p. 6). As conversas intimas falam de si mesmas, enquanto o didlogo,
como objeto permanente de discussdo, ultrapassa as fronteiras do mundo comum. Ao

ser discutido, o mundo se torna humano:

Por mais intensamente que as coisas no mundo nos afetem, por mais
profundamente que elas possam nos emocionar e nos estimular, elas s6
se tornam humanas para nés quando podemos debaté-las com nossos
semelhantes. (ARENDT, 1974, pp. 34-35 apud TELLES, 1990, p.
S)

De acordo com Butler (2018, p. 26), na modernidade, cada individuo ¢
responsavel por si mesmo, tendo como objetivo a autossuficiéncia econdmica. Assim,
observa-se que aqueles incapazes de custear aluguel, educacdo, cuidados pessoais e
assisténcia médica sdo frequentemente considerados parte de uma populacdo

marginalizada e descartavel.

E todos aqueles que enxergam o abismo crescente entre ricos e pobres,
que se veem como pessoas que perderam varias formas de seguranca e
garantia, também se consideram abandonados por um governo e por
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uma economia politica que claramente aumenta a riqueza de poucos a
custa da populacao em geral. (BUTLER, 2018, p. 26)

Atualmente, as necessidades expandiram-se além das questdes fisiologicas para
incluir aspectos de marketing, resultando em um cendrio no qual a economia cria
demandas que podem nunca ser completamente satisfeitas. Arendt (2016, p. 50) afirma
que o surgimento da sociedade de massas demonstra que diferentes grupos sociais
foram unidos em uma tnica sociedade, de forma que, ap6s séculos de desenvolvimento,
a esfera social influenciou todos os membros de uma comunidade com a mesma
intensidade. Assim, existe uma uniformidade na sociedade em qualquer circunstancia;
entretanto, no mundo moderno, a igualdade foi reconhecida politica e juridicamente
como um reflexo do fato de que a sociedade alcangou dominio no espago publico,
enquanto distingdes e diferengas tornaram-se questdes privadas dos individuos.

Butler (2018, p. 10) argumenta que uma politica democratica nao se limita a
reconhecer todas as pessoas igualmente, mas envolve a modifica¢do da relagdo entre o
reconhecivel e o irreconhecivel. Portanto, essa igualdade deve ser buscada considerando
as diferencas individuais, uma vez que a populacao ¢ composta por individuos desiguais
que ndao podem ser reconhecidos e representados de maneira uniforme. Quando o
reconhecimento ¢ estendido a todos, assume-se que muitos ainda permanecem
irreconheciveis, perpetuando um poder desigual. A desigualdade deve ser tratada como
uma busca por inclusdo e reconhecimento em um espaco temporariamente aberto,
exigindo ateng¢do especial.

Arendt (2016, pp. 39-40) observa que a sociedade moderna substituiu a agdo
pelo comportamento. A economia mudou os padroes de comportamento, seguida pelas
“ciéncias do comportamento”, que transformaram o ser humano em um animal

condicionado e conformado.

Se a economia é a ciéncia da sociedade em suas primeiras fases,
quando suas regras de comportamento podiam ser impostas somente a
determinados setores da populacdo e a uma parcela de suas atividades,
o surgimento das "ciéncias do comportamento” indica claramente o
estagio final desse desdobramento, quando a sociedade de massas ja
devorou todas as camadas da nacdo e o “comportamento social”
converteu-se em modelo de todas as areas da vida. (ARENDT, 2016,
pp- 39-40)
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Arendt (2016, pp. 56-57) observa que as sociedades modernas foram
transformadas em sociedades de trabalhadores e empregados no ambito social,
concentrando-se em uma unica atividade necessaria para a manutencao da vida. A
sociedade ¢ a forma pela qual o fato da dependéncia mutua, em prol da sobrevivéncia,
adquire importancia publica, permitindo que as atividades relacionadas a mera

subsisténcia se tornem visiveis no espaco publico.

Chocante para muitas pessoas que ainda vivem sob os
enquadramentos nominais da social-democracia ¢ a presuncdo
subjacente de que os individuos devem se preocupar apenas consigo, ¢
nao com os outros, € que a assisténcia a saude ndo ¢ um bem publico,
mas uma mercadoria. (BUTLER, 2018, p. 16)

Souki (2017) afirma que o labor ¢ uma atividade humana essencial para a vida
biologica, caracterizando-se como um processo repetitivo e automatico. O homem
torna-se supérfluo quando ¢ tratado como um instrumento descartavel, especialmente
quando esse instrumento se torna obsoleto. Muitas pessoas perderam seus empregos ou
negocios devido a crescente precariedade e a privatizagdo, que restringe o acesso a
servigos publicos. O empreendedorismo, frequentemente idealizado, enfrenta condigdes
cada vez mais precarias e aceleradas em nome do progresso.

Assim, por meio de “Trés mulheres da Craco”, identificamos que a questdo da
indigéncia presente na Cracolandia ndo deve ser simplificada como uma mera escolha
pelo uso de drogas. E inadequado supor que os individuos nessa situagio possam
abandonar o vicio e se tornar empreendedores de sucesso de forma instantanea e sem
apoio estruturado. Isso significa que a vida se tornou insustentavel. Segundo Lopes
(2022), a organizacao padronizada dos individuos elimina as condi¢des de um mundo
comum, pois a politica da pluralidade ¢ negada. Ha uma funcionalizagdo das pessoas, da
natureza ¢ do mundo a partir de um tnico aspecto observavel. Dessa forma, o individuo
¢ direcionado a atividade do trabalho como o principal propdsito de sua vida.

Para Arendt, a acdo deve restaurar a pluralidade humana, criando um espago
aberto a diferenca e atualizando o mundo comum. Esse espago publico torna-se um
locus onde o poder, por meio do discurso, busca convencer o publico de suas
possibilidades de existéncia. No proximo topico, discutiremos como o espago publico, a

acdo e o discurso podem emergir a partir do jornalismo.
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8.6 JORNALISMO E ESPACO PUBLICO

A seguir, analisaremos como o jornalismo contribuiu para a formagao do espago
publico, de acordo com seu significado moderno, conforme interpretado por Hannah
Arendt. Para isso, utilizamos como base tedrica os pensamentos de Aguiar e Barsotti
(2016), Bucci (2018), Correia (1998), Lopes (2022) e Pereira e Mesquita (2011).

Segundo Aguiar e Barsotti (2016), os jornais ajudaram a formar o conceito de
“publico” como o entendemos hoje. Na era pré-capitalista, eles funcionavam como
porta-vozes do Estado Moderno, evidenciando para as autoridades a importancia da
imprensa em seus interesses. Esse jornalismo moderno defendia que os jornais deveriam
priorizar os leitores, em vez dos politicos. A noticia, contudo, passou a ser tratada como
mercadoria devido as mudangas econdmicas e sociais da €poca, associando-se ao
surgimento de uma sociedade democratica de mercado e ao crescimento de uma classe
média urbana com demandas por igualdade social. Nos anos 1960, o Novo Jornalismo
resgatou a tradi¢ao literdria anterior ao jornalismo profissional, permitindo que os

jornalistas registrassem observagdes pessoais em suas reportagens.

O que parece importar a Hannah Arendt é que a imprensa seja
compreendida como um dominio que ndo estd contido naquele outro,
o dominio politico, embora ndo deixe de ter um olho ali dentro. De
outra parte, a politica se define como um dominio que ndo deve ser
inquilino do dominio da imprensa, embora viva tentando lhe por o pé
na porta. (BUCCI, 2018, p. 26)

Correia (1998) destaca que a conexao entre comunicacao e politica sempre foi
evidente desde o Iluminismo, tornando-se ainda mais visivel com o advento da
comunicagdo industrial. Inicialmente, surgiu uma esfera publica idealizada para
comunicar o pensamento de forma racional e igualitiria no cerne da politica.
Posteriormente, a propagag¢do das mensagens transformou o publico em uma massa
heterogénea e indiferenciada.

Conforme Correia (1998, p. 12), a critica e a reflexdo sdo rejeitadas pela
industria jornalistica, que segue os modelos dominantes da sociedade de massa. A
simplicidade estilistica da reportagem constitui uma manifestacdo mididtica
hegemonica, repleta de preconceitos e esteredtipos que, por sua vez, estruturam o
maximo denominador comum entre os cidaddos médios. Os individuos sdo nivelados

por baixo e, como consequéncia, forma-se o mercado dos “media”. A medida que a
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industria cultural se expande, observa-se um declinio na participacao politica, enquanto
o jornalismo, inserido nesse contexto, apresenta uma pluralidade de opinides cada vez
mais reduzida. O campo politico e o dos “media” tornam-se pilares de uma mesma
uniformizacao, promovendo um culto a “mesmidade”.

Segundo Lopes (2022, p. 46), a prioridade concedida as necessidades individuais
do ser humano contribui para a perda do mundo compartilhado. O consumo assume um
papel predominante, e o individuo percorre sua trajetoria vital sem perceber o que esta
consumindo — incluindo a si mesmo —, uma vez que sua confianga reside apenas em si
proprio, pois 0 mundo comum se torna inexistente.

Pereira e Mesquita (2011, p. 2) afirmam que as noticias descrevem apenas uma
parcela da realidade, ndo refletindo sua totalidade, uma vez que representam fragmentos
do espago publico. O espago publico, por sua vez, serve tanto para a produgdo dos
acontecimentos estruturados pelo jornalismo quanto para a discussdo de diferentes
perspectivas e opinides. Segundo os autores (2011), ao analisarmos a evolug¢do do
espaco publico, percebemos o papel do jornalismo na exposi¢cdo dos debates sociais, na
visibilidade dos eventos e na promoc¢ao da diversidade tematica no discurso publico.

A presenca de diversos temas no espago publico ndo significa, necessariamente,
que ele seja verdadeiramente democratico ou capaz de incluir grupos minoritarios. Em
outras palavras, os temas debatidos geralmente s3o determinados por interesses
econdmicos, politicos, sociais e mididticos. “Outros fatores também irdo determinar,
primeiramente, os temas dos debates, como, por exemplo, os critérios de relevancia e de
noticiabilidade dos acontecimentos” (PEREIRA e MESQUITA, 2011, p. 9).

Pereira e Mesquita (2011) destacam que o espaco publico ¢ fragmentado pela
midia em discursos politicos, cientificos, religiosos, esportivos, culturais, entre outros.
Esses segmentos noticiosos sao relevantes, pois refletem partes especificas do espaco
publico e demonstram como a midia reporta determinados eventos. Nossa pesquisa
evidencia como a constru¢do de noticias pode revelar realidades ocultas por meio da
narrativa em quadrinhos, promovendo agdes e debates fundamentais no espaco publico.

A seguir, abordaremos a experiéncia estética e sua relagdo com os fendmenos

cotidianos, bem como o surgimento do jornalismo nas sociedades ocidentais modernas.



209

8.7 A EXPERIENCIA ESTETICA E SUA RELACAO COM OS FENOMENOS DO
COTIDIANO

Para a reflexdo deste topico, destacamos o pensamento de Hans Ulrich
Gumbrecht (2010) com o objetivo de compreender a nog¢do de experiéncia estética por
ele formulada e sua relacdo com os fendmenos cotidianos. A atmosfera que nos cerca, o
ambiente em que estamos inseridos, interage com nossos corpos por meio de alteragdes
sensiveis em nossos estados emocionais. Em nossa pesquisa, examinamos a experiéncia
estética literaria proporcionada pelo JQ e pelos corpos presentes. Esse conceito ¢
ilustrado na reportagem em quadrinhos “Trés mulheres da Craco”, que serd analisada
adiante.

De acordo com Miranda (2015, p. 68), a experiéncia estética transcende a
dimensdo subjetiva, abrangendo ndo apenas as sensagdes individuais, mas toda a vida e
as percepgOes corporais. Além disso, envolve uma sensibilidade imediata, capaz de
expandir os limites do que normalmente se espera. A presenga das pessoas por meio de
diversos recursos tecnologicos, como as redes sociais digitais, por exemplo, nem
sempre resulta em um contato comunicativo genuino com o outro; muitas vezes, o ato

de aparecer prevalece sobre a esséncia do ser.

Finalmente, sdo as redes que dimensionam a comunica¢ao em termos
universais. Quebram, no espago e no tempo, as fronteiras
convencionais: “(...) ddo a exata medida do espaco publico
contemporaneo: ja ndo um espago essencialmente topoldgico e fisico,
mas, cada vez mais, um espago simbolico, virtual e reticular”.
(CORREIA, 1998, p. 9-10)

Segundo Telles (1990), a realidade objetiva, apresentada como evidéncia, nao
pode ser reduzida a um fator meramente 16gico ou subjetivo. E necessario considerar os
desafios prevalecentes no mundo comum. Diante de uma experiéncia subjetiva incerta e
desprovida de pluralidade, os individuos tendem a confiar apenas em suas proprias
percepgdes, o que pode leva-los a serem influenciados por seus proprios objetivos e
interesses, utilizando-os como referéncia para todas as coisas.

A dimensdao chamada de “presenca” por Gumbrecht busca transcender o
pensamento cartesiano, estabelecendo uma relagdo direta entre sujeito € mundo. Surge,
entdo, uma questdo sem resposta: onde estd a razao? Dentro ou fora de si mesma? Se for

abstrata, ndo possui ligacdo corpdrea com o mundo e, portanto, ndo se concretiza. “Sao
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recorrentes os discursos que definem o contemporaneo a partir de uma impossibilidade
para traduzir os eventos do dia a dia em experiéncia, tornando o cotidiano uma vivéncia
insuportavel” (CARVALHO, 2014, p. 2959).

Ter uma vida inteiramente privada pode levar a auséncia de interagdes sociais
essenciais: ndo ser visto ou ouvido pelos outros, ou seja, a falta de conexado e separacao
em relagdo ao mundo comum, além da incapacidade de realizar algo que transcenda a
propria vida. “O que quer que ele faca permanece sem importancia ou consequéncia
para os outros, € o que tem importancia para ele ¢ desprovido de interesse para os
outros” (ARENDT, 2016, p. 72). O mundo compartilhado entre as pessoas ¢ formado
pelo espago publico, um ambiente que considera as diferencas, em vez de apenas o
cotidiano. As experiéncias pessoais e subjetivas sdo validas na vida privada e devem ser

preservadas nesse contexto.

Principio que constréi as fronteiras de um “publico universal”, locus
de “todas as opinides possiveis” e que € constituido por aqueles que
sdo capazes de julgamento [...]. A perda do espaco publico significara
a perda dessa relagdo objetiva com os outros homens e, com isso, a
perda mesma de uma nogdo de realidade". (TELLES, 1990, p. 5)

A tangibilidade das coisas se da pela presencga, nao pela distancia. O toque em
nossos corpos importa mais do que medir o espago. Ver inclui sentir, tocar, cheirar e
observar, caracterizando a tangibilidade, mesmo que brevemente. “Assim como a
presenca, a epifania tem o carater de aparecimento incontrolavel e de uma
temporalidade extrema: acontecimento efémero, de curta duragdo e de surgimento
repentino” (MIRANDA, 2015, p. 137).

Entendemos que a produgdo de presenga ¢ alcancada por meio da experiéncia
estética. Trata-se de uma interacao direta que ndo exige interpretagdo. Por exemplo, um
sorriso € uma manifestacdo espontanea que transmite uma sensacao de felicidade, um
stimmung que gera presenca, € ndo necessariamente significado. A relagdo com o
significado torna-se secunddria em comparacdo com a propria manifestagao do gesto,
considerando também tudo aquilo que gera presenga em cada movimento enquanto uma
experiéncia estética que se manifesta publicamente.

Miranda (2015, p. 120-121) argumenta que a presenca ¢ um aspecto da
experiéncia diaria que nos permite dissipar a necessidade de criar significado em um
mundo repleto de significados. A experiéncia estética associada a hermenéutica

promove um relaxamento que permite a constituicdo das coisas. E um estado de intensa
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presenca, onde os sentidos estdo receptivos e vigilantes ao ambiente ao redor; uma
interagdo livre entre intensidade focada e tranquilidade serena.

A experiéncia estética pode surgir das coisas simples do cotidiano. Imagine
alguém que sempre dirige pelo centro de Sao Paulo, mas um dia decide fazer o trajeto a
pé. Ao caminhar, observa detalhes antes ignorados. Esse motorista se transforma em um
pedestre atento, interagindo diretamente com o ambiente. A medida que as coisas
emergem, nos tornamos parte delas. Ocupamos espacos e criamos narrativas cotidianas.
De acordo com Miranda (2015, p. 127), o conceito de “aqui e agora” se contrapde ao
universal aplicavel a humanidade. A estética, enquanto experiéncia, ndo busca encontrar
um senso comum ou aquilo que deve ser compreendido. Em vez disso, visa abrir espaco
para a singularidade vivida, que ndo ¢ apreensivel por meio do discurso, sem a
necessidade de comprovagdes ou concordancias.

Todo esse movimento, como experiéncia estética, surge e desaparece, deixando
apenas lembrancas de um tempo que avanga para o futuro em um gesto epifanico.
Miranda (2015, p. 138) enfatiza que a natureza incontroldvel e abrupta da epifania,
assim como seu carater efémero e de evento, sdo as principais caracteristicas que
fundamentam a vivéncia estética para Gumbrecht. Nas andlises realizadas por
Gumbrecht sobre obras literarias de diferentes periodos, pode-se observar que os efeitos
de presenca da literatura sdo entendidos como a capacidade de trazer a tona (utilizando
uma qualificacdo do conceito de presenca descrito pelo autor) ou de tornar presentes os
mundos representados nos textos literarios.

Os efeitos de presenca, conforme caracterizados pelo termo “epifania” (Miranda,

2015, p. 140), englobam trés elementos importantes:

a) a epifania surge inesperadamente diante de nos;
b) possui e demonstra imprevisibilidade;

c) asuatemporalidade ¢ classificada como um evento.

Segundo Miranda (2015), um evento ¢ uma narrativa que pode transformar a
histéria do presente e da situagdo em questdo. Ao contrario do significado abstrato, o
evento tem utilidade pratica e se manifesta junto a outros corpos. Qualquer objeto pode
nos proporcionar experiéncias estéticas, independentemente do ambiente em que ocorra.
Nao precisamos de ficgdo para legitimar nosso prazer e nossa seriedade nas experiéncias

estéticas com obras de arte ou objetos cotidianos.
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Diante disso, devemos compartilhar esses episodios analisados para que outros
também possam aprecid-los e refletir sobre suas divergéncias e proximidades. A
experiéncia estética ¢ sensivel e multidimensional, tocando-nos profundamente. O
cotidiano possui qualidades ocultas pelo fluxo de informagdes que obscurece o
stimmung (ser) e destaca o “ter” (sentido), como uma oferta a cada individuo.

As narrativas abordadas em nosso estudo, derivadas do JQ, estdo associadas as
atividades cotidianas. Eventos distintos nas historias contemporaneas envolvem o
comum ¢ o andnimo. Elas mostram eventos de pessoas comuns sem conexao com
grandes midias. Os hébitos e costumes sdo variaveis, afetados pela distincia territorial

(espago) e pelas disposi¢des emocionais e sentimentais (clima, ambiéncia e stimmung).

O entendimento enquanto respeito pelo outro se produz através das
relagdes sociais praticadas no cotidiano como algo dindmico, que ndo
para por ndo poder produzir sentido, desse modo, produz presenga
porque foi entendida pela sensibilidade, aquela fissura latente que se
abre e se fecha quase que instantaneamente. A presenga, como algo
tangivel, produz necessariamente um impacto sobre o corpo € os
sentidos. A presenca ¢ palpavel, concreta, e apesar de produzir uma
experiéncia estética epifanica e efémera, ressalta aquilo que ndo ¢
acessivel por meio da interpretacdo. (CARVALHO, 2014, p. 2969)

Por fim, a pluralidade manifesta-se neste ambiente textual, onde encontramos a
presenca. Estar receptivo as questdes do mundo implica produzir essa presenga. Ao nos
percebermos e reconhecermos nossos proprios aspectos, criamos espago para
experiéncias intersubjetivas, que ocorrem por meio do contato com o outro,
revelando-nos a ndés mesmos. Trata-se da interagdo entre sujeitos, concretizando um
reconhecimento mutuo, uma vez que hd uma experiéncia estética: sendo corpo,

produz-se presenga.

8.8 TRES MULHERES DA CRACO EM ANALISE

“Trés mulheres da Craco”'®

relata a vivéncia de mulheres cis e trans da regido
da Cracolandia, em Sao Paulo, durante a pandemia de Covid-19. A narrativa aborda as
dificuldades causadas pelo preconceito e pela falta de itens essenciais, bem como a

resisténcia e as redes de apoio organizadas por mulheres. Carol Ito ja havia realizado

13 A quadrinista, ilustradora e jornalista Carol Ito ganhou o Prémio Vladimir Herzog de Anistia
e Direitos Humanos de 2022 na categoria Arte pela reportagem em quadrinhos “Trés mulheres
da Craco”, publicada na revista Piaui em janeiro de 2022.
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alguns trabalhos sociais na Cracolandia em 2018, tendo, assim, alguma familiaridade
com a vida nas ruas. O aumento do nimero de pessoas em situa¢do de rua na regido da
Cracolandia durante a pandemia chamou a aten¢do da jornalista.

As multiplas perspectivas que surgem no espaco publico, propagadas pela
narrativa grafica da reportagem em quadrinhos, constituem, de certa forma, a condigao
humana do individuo diante da linguagem do apuro jornalistico, do discurso e do
testemunho dos fatos que emergem a partir das fontes entrevistadas (Experiéncias
publicas). Nosso procedimento metodologico estd embasado na nogdo de experiéncia
estética formulada por Gumbrecht (2010), com o objetivo de aproximar os testemunhos
reportados pela narrativa grafica dos fendmenos do cotidiano, no que diz respeito ao
que pode ou ndo aparecer no espaco publico.

Como critérios de analise, utilizamos dois conceitos desenvolvidos por Butler
(2018): "performatividade", que descreve o discurso como algo que, ao ser
verbalizado, provoca a ocorréncia de algum fendmeno; e ""precariedade", que se refere
a condi¢do politica em que determinados individuos s3o afetados pelas causas e

consequéncias do enfraquecimento das redes sociais de apoio.

a) A violéncia e a precariedade

Figura 24 — “Craco” (Quadro da p. 28)
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Fonte: Acervo do autor.

Carmen Lopes, ilustrada na figura acima, reside a poucas quadras do fluxo, area
da Cracolandia que concentra a maior parte do comércio de drogas, localizada no centro
de Sao Paulo. O lugar é conhecido por reunir um niimero expressivo de usudrios de

drogas, principalmente de crack. Todos os dias, ela caminha pela regido até o teatro
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Mungunza, sede do coletivo Tem Sentimento, que foi criado por ela com a intengdo de
ajudar mulheres cis e trans que vivem na Cracolandia. Conforme Carol Ito (2021), essas
pessoas estdo 14 hd varios anos e ndo perderam o territério para o poder publico nem
para a sociedade que tanto as critica. Aqueles que nao aparecem ou ndo podem aparecer
diante das normas estabelecidas pela hegemonia nos apresentam uma perspectiva para
refletirmos sobre poder, atuagdo e resisténcia.

Percebemos, intermediados pela narrativa grafica, que as protagonistas da trama
ndo aceitam as normas sexuais ¢ de género que determinam quem pode ou nao ser
reconhecivel. Constituem-se como um grupo que aspira sua legibilidade uns para os
outros: "como eles sdo expostos a diferentes formas de viver a violéncia de género e
como essa exposicdo comum pode se tornar a base para a resisténcia" (BUTLER, 2018,
pp. 36-37).

Essa performance de corpos pode ser entendida como interdependéncia entre os
individuos que vivem precariamente e como resisténcia a falta de condig¢des
infraestruturais e de direitos que deveriam receber. Assim como outros individuos, essa
articulacao pode se dar por meio de um posicionamento silencioso e, a0 mesmo tempo,
coletivo (produ¢do de presenga'’). “Por mais importantes que sejam as palavras para
esse posicionamento, elas ndo exaurem a importancia politica da a¢do plural e corpdorea”

(Giro ético-politico'*®) (BUTLER, 2018, pp. 20-21).

Figura 25 — “Craco” (Quadro da p. 29)
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ATRIZ OU CANTORA

Fonte: Acervo do autor.

A artista Laurah Cruz foi acolhida pelo projeto Tem Sentimento, que ajuda a

retirar pessoas cis e trans da prostituicdo ou do trafico de drogas, apoés morar por seis

157 Entende a estética do jornalismo em quadrinhos como uma forma de aparéncia e presenca.
158 A historiografia deve intervir e refletir sobre o mundo, pois o sujeito do conhecimento nio
pode gerar enunciados privilegiados.
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anos nas ruas do centro. O espago também funciona como uma central de doacdes de
alimentos, roupas e kits de higiene. Quinze mulheres trabalham com costura de
moletons, mascaras, bolsas e casulos (sacos de dormir feitos para pessoas em situagao
de rua), objetos vendidos pelo coletivo. Laurah Cruz ajuda a entregar marmitas e outras
doacgdes, estando sempre vestida com turbante, cinto, pulseira, anéis. Ela diz que muitas
mulheres trans vivem sozinhas porque sdo rejeitadas pelas familias.

De acordo com Lumena Furtado, professora do Departamento de Medicina
Preventiva da Universidade Federal de Sao Paulo (UNIFESP), na Cracolandia, 76,3%
da rede de solidariedade estd localizada na propria regido. Muitas igrejas € empresas
ajudaram no inicio de 2020, mas logo foram embora. Por isso, os movimentos
comunitarios que ja atuavam na Cracolandia resolveram ampliar sua capacidade de
apoio para fornecer alimentagdo e algum tipo de renda a populagdo. A professora
coordenou uma pesquisa sobre os impactos da Covid-19 na Cracolandia e em outros
territorios de Sdo Paulo. Como parte dos resultados da pesquisa, a docente percebeu um
forte aumento do medo, da inseguranca ¢ de problemas de saude mental, como
ansiedade, decorrentes da perda de renda e da violéncia policial.

Portanto, ao ouvirmos essas vozes em seus siléncios — vozes silenciadas pela
violéncia das ruas, pela forca da imprudéncia policial, pela falta de direitos —, vemos
que seus gritos de dor sdo abafados por outros gritos de dor, perdendo até mesmo o
direito de gritar, mesmo quando ¢ inevitavel gritar. Como ndo gritar ao receber uma
cacetada nas pernas, no tronco, nos bragos, nas maos e até na cabeca? Porque, se gritar,
sera novamente agredida? Essas formas de siléncio se transformam em algo potente
diante das injusticas cometidas pelo poder publico (estagna¢ido'’). Quando estdo juntas,
parecem ter mais for¢a e menos medo da brutalidade social, como se estivessem
protegidas de certas amarras (para ndo dizer torturas) impostas pela policia, guarda
municipal, agentes publicos, comerciantes, empresarios e politicos que querem se livrar
a todo custo daqueles que vivem na precariedade em nome do progresso. De acordo
com Butler (2018, p. 26), essa demanda vai além disso, porque o que podemos ver sao
corpos reunidos no espago publico. Essa performatividade traz, em seu bojo, o exercicio

e a vontade de gozar o direito de aparecer (performatividade'®).

159 Para evitar a estagnacdo, ¢ crucial ouvir diferentes perspectivas. Sem espago adequado, essas
vozes ficam silenciadas.

10 Caracteriza o discurso ao possibilitar que, por meio de sua verbalizagdo, algum fendmeno
ocorra.
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Daiane Ferreira foi viver numa barraca na Praga Princesa Isabel apds trabalhar
como auxiliar de cozinha e ser demitida no inicio da pandemia. Ela tem cinco filhos que
moram com o pai no interior de Sao Paulo. Conseguiu entrar na Cracolandia por meio
da ONG E de Lei, que atua ha mais de vinte anos na area. Ela diz que, as vezes, entrega
panfletos, vende balas no sinal ou “mangueia” (giria para “pedir dinheiro nas ruas”).
Esclarece que estd cada vez mais dificil: as pessoas ndo querem ficar proximas de gente
como ela por medo de pegar alguma doenca (superstes'®').

Dessa forma, percebemos na Cracolandia a resisténcia dos corpos como
alternativa ética e social. Por meio da associacdo de individuos, surge a vontade de
apresentar outro lado da narrativa — ou seja, as ocorréncias de eventos propagadas pela
midia hegemonica, que responsabilizam as pessoas que habitam ou frequentam a
Cracolandia, mas que, muitas vezes, parecem revelar mais sobre a falta de ética de
outras esferas do poder publico e dos meios de comunicagdo de massa do que sobre a
propria Cracolandia (giro ético-politico'®?). Esses modelos de assembleia se assemelham
a uma epifania: algo que aparece e desaparece rapidamente. "Como espero sugerir, essas
formas de assembleia podem ser entendidas como versdes nascentes e provisorias da

soberania popular" (BUTLER, 2018, p. 18).

Figura 26 — “Craco” (quadro da p. 30)
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Fonte: Acervo do autor.

Esse é meu canto. Ninguém mexe nas minhas coisas, A gente cuida
um do outro aqui na praga. Eu ndo cheirava nem bebia, mas “tava”
entrando em depressdo e acabei caindo nisso... Ainda ndo sou louca de
usar crack, hoje bebo “pra” ndo passar frio e cheiro cocaina. “T6”
radiada ha duas semanas, inclusive [...] é quando vocé fica sem
dormir, virada na droga. Tenho medo de doarem marmita e eu nado

11O texto discute a posi¢do de um narrador em primeira pessoa. Envolvido na ag¢édo
testemunhada, o narrador relata a experiéncia vivida e fornece seu depoimento sobre o ocorrido.
162 A historiografia deve intervir e refletir sobre o mundo, pois o sujeito do conhecimento nio
pode gerar enunciados privilegiados.
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estar acordada pra pegar... Além do mais, ¢ dificil dormir com fome.
[...] (Daiane Ferreira em entrevista a Carol Ito, 2022, n.p.)

A "precariedade" de uma mulher é percebida como uma representagao de outras
mulheres em situacdo semelhante a sua. Elas consomem determinadas drogas para ndo
dormir, pois, se dormirem e ndo acordarem a tempo, perdem o alimento entregue pelos
grupos de apoio em horarios marcados para essa distribuicdo. Dessa maneira, a
precariedade estd se tornando mais visivel. Em muitos casos, o Obvio passa
despercebido. A ndo aceitacdo do outro como ele aparece acarreta uma falta de
inteligibilidade que o expde a um risco maior de assédio, violéncia e problemas
patologicos. De acordo com Butler (2018), as regras de género estdo ligadas ao modo
como se pode aparecer no espago publico e como o publico e o privado se diferenciam.
Além disso, essa diferenca é usada como instrumento para a politica sexual.

Butler (2018) pondera que, segundo Hannah Arendt, acdes motivadas pela
necessidade e pelo corpo nao sdo formas de liberdade, pois esta s6 existe quando os
individuos estdo bem e sem fome. A manutencdo do corpo a necessidade impede a
aparicdo do individuo, e a falta de consideracdo politica no espaco publico bloqueia a
corporificacdo da liberdade.

Mulheres que vivem na area frequentemente enfrentam violéncia, sendo
agredidas tanto por seus parceiros quanto por policiais. Em outubro de 2021, Laurah
Cruz foi noticia devido a uma abordagem violenta da Guarda Civil Metropolitana,
enquanto carregava uma sacola com doagdes para o coletivo Tem Sentimento. Um dos
agentes quebrou o cassetete na cintura dela, e uma transeunte filmou a agressao
(testis'®). Segundo Laurah Cruz, a Guarda Civil disse que ela ja deveria estar

acostumada com a violéncia.

Nao, ndo tenho que me acostumar com nada disso! Na Craco, as
mulheres encontram armas e armaduras para sobreviver a rotina de
violéncia. Eu t6 bem. O que me salvou foi o meu cinto, acredita? Sem
ele, teria sido muito pior. Vou atras dos meus direitos, rainha tem que
dar exemplo". (Laurah Cruz em entrevista a Carol Ito, 2022, n.p.)

13 Observar como espectador, ou seja, como um narrador em terceira pessoa, concentra-se na
figura de quem esta assistindo a acao.
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Figura 27 — “Craco” (quadro da p. 31)
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Fonte: Acervo do autor.

Individuos sdo criminalizados de acordo com sua aparéncia publica, podendo ser
tratados e aparecerem como criminosos, sem direito a julgamento perante o codigo
legal. Suas manifestacdes sobre certas normas de género ou praticas sexuais sdo
discriminadas. Assim, encontram-se desamparados pela lei e pela policia nas ruas
(arbiter'®). Conforme Butler (2018, p. 12), nem todas as pessoas podem aparecer em
uma forma corporea especifica em um espacgo publico. Isso nos leva a considerar as
formas que restringem ou selecionam quem pode estar presente nesse espago. A
presenga de corpos em acdo e movimento vai além de algo apenas sentido ou

verbalizado.
b) As diferengas e a possibilidade de existéncia no comum
A duas quadras da Praga Princesa Isabel, um ponto relevante do fluxo da

Cracolandia, Carol Ito entrevistou Juliana Boy. Juliana comecou a usar crack em 1995,

passou por varias internagdes em clinicas e acabou recaindo, retornando a Cracolandia

14 O narrador relata aquilo que considera verdadeiro, mas pode ajustar seu testemunho para
alcangar aceitagdo geral. Dessa maneira, o jornalista ou escritor adapta a narrativa de acordo
com o contetdo e o formato da publicacao.
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(teor testemunhal'®). Além de dependente quimica, ¢ soropositiva e vive em uma
pensdo paga por seu pai, que teme sua vulnerabilidade devido a baixa imunidade. Ela
disse que "usar crack ¢ uma morte lenta, destruiu meus sonhos e agora uso apenas para
escapar da realidade".

Ana Luiza é comunicadora da ONG E De Lei, grupo que promove agdes
voltadas para a redug¢do de danos no territério. Ela afirma que a pandemia estragou a
vida de muitas pessoas que antes podiam vender dgua e picolé para sobreviver. “Eu
mesma t0 nessa ocupagao porque nao consigo mais pagar aluguel, acabei de ganhar
minha bebé, meu marido perdeu o emprego [...]”. Arendt afirma que, embora o trabalho
seja parte integrante de nossas vidas, ele ndo ¢ mais importante do que outros aspectos
da existéncia. Em uma sociedade onde todos sdo obrigados a trabalhar, surge uma
questao: como lidar com a falta de emprego?

Janaina Xavier ¢ membro do comité PopRua e conselheira de habitagdo.
Ex-usudria de cocaina, costumava frequentar a Cracolandia e tornou-se uma lideranga
na regido. Em entrevista a jornalista Carol Ito, relatou que as a¢des policiais na area
aumentaram significativamente, incluindo intervengdes com bombas de gés
lacrimogéneo e balas de borracha. “O Estado so6 traz tiro, porrada e bomba. Nem as
pessoas em situagdo de rua, nem os moradores das pensdes e hotéis da regido tém paz.
Todo mundo sofre”.

Entre as mulheres trans, Yasmin Bispo observa que a perda de renda forcou
muitas a voltar para a prostituicao. Formada em pedagogia e artes cénicas, ela mora na
regido da Luz e conhece de perto a realidade de muitas mulheres trans e travestis do
territorio. “Faz cinco anos que t6 longe do crack e hoje tenho um projeto social
chamado Traveshow, de formagdo em performance de dublagem destinado a populagdo
trans”. Ela explica que, antes da pandemia, muitas trans trabalhavam em saldoes de
beleza e foram para a prostitui¢ao e até morar na rua.

Samara Sosthenes, articuladora social do centro de cidadania LGBT, concorda
que houve aumento de mulheres trans na prostitui¢do. Ela comenta que o uso de drogas
dificultou as medidas necessarias para a prevengdo da contaminacao pela Covid-19.
Atesta que o uso de alcool e drogas, infelizmente, ¢ comum. Elas usam para suportar o
trabalho e tém a procura de clientes que querem fazer uso de substancias com mulheres

trans.

195 Analisa o uso do testemunho na literatura e suas estratégias especificas.
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Acredito que, mesmo com a vacina, nada vai voltar a ser como era
antes. Nao precisa pegar Covid pra ficar com sequelas. Espero que a
gente comece a colocar governantes que realmente olhem pra nés. [...]
Sabe o que ¢ mais triste de tudo? Eu queria tatuar uma coruja no
brago, que representa a sabedoria, aumentar meu alargador, arrumar
meu cabelo. Mas, no fim, gasto quase tudo que ganho em droga, ndo
fago nada pra mim. Perdi o controle. Poderia ser diferente. (Janaina
Xavier em entrevista a Carol Ito, 2022, n.p.)

Parece que a necessidade ja coloca essa mulher em uma posicao de diferenca em
relagdo a outras mulheres, ¢ essa diferenca, por sua vez, cria uma estética propria, um
tipo de localizagdo identitaria. Ao chegar no mundo comum de um saldo de beleza, ela
ndo ¢ acolhida nem reconhecida como uma mulher digna de acessar aquele espaco. A
diferenca pode se manifestar por meio de armas, cassetetes, mas também através dos
olhares, do siléncio e do constrangimento. Dessa forma, ela acaba sendo privada do

espago publico (passados violentados'®®).

Figura 28 — Quadro da reportagem “Mulheres da Craco” 1
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Fonte: Carol Ito/Agéncia Pablica'®” (2020).

Butler (2018) discute a situagdo dos profissionais do sexo transgéneros, que
enfrentam violéncia nas ruas e assédio por parte da policia. Esses individuos se

defendem diante de diferentes grupos, formando aliangas baseadas na experiéncia

1% Indicios de divergéncias motivados pela violéncia exercida por autoridades e pela
desconsideracao aos direitos e modos de vida de outros individuos no presente.
'*” Disponivel em: https://apublica.org/hq/2020/10/hg-mulheres-da-craco/.
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comum da precariedade, mesmo quando relutam em reconhecer essa conexao. Essa
resisténcia ¢ construida esteticamente por meio de uma presenca intencional no
momento do apagamento desses individuos, provocando uma ruptura epifanica que se
manifesta de diferentes formas.

A narrativa apresentada no formato de reportagem em quadrinhos caracteriza-se
por sua relevancia historica e atemporalidade. Carol Ito, como reporter em quadrinhos,
documenta as experiéncias dos personagens que frequentam a Cracolandia. As ameacas
do esquecimento devem ser contornadas pelas lembrangas das geracdes passadas,
presentes e futuras. Essas ocorréncias se materializam de diversas formas: memorias,
historias, textos, audios, videos. Essa marcag@o pode transcender porque esta no espaco

entre os individuos, assim como no préprio mundo, existindo apenas quando solicitada.

Figura 29 — Quadro da reportagem “Mulheres da Craco” 2
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Fonte: Carol Ito/Agéncia Publica (2020).

Os acontecimentos narrados e transmitidos pelos jornais televisivos a respeito da
Cracolandia sdo frequentemente aceitos como verdade. Por um lado, destacam o
consumo de drogas, prostitui¢do e crimes variados entre os individuos do local. Por
outro lado, a violéncia policial simbdlica e estrutural muitas vezes ndo ¢ mencionada.

Carol Ito investiga diretamente no local, conversando com as pessoas que vivenciam a
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Cracolandia diariamente, apresentando perspectivas que ndo sao abordadas pelas midias
tradicionais.

Atividades na Cracolandia, como o teatro Mungunza, ajudam mulheres cis e
trans. A ONG E De Lei distribui kits de higiene para moradores de rua, enquanto o
comité PopRua ¢ responsavel pela habitagdo local. O projeto Traveshow oferece
formag¢ao em performance de dublagem para a populacao trans da regido. Essas agdes se
manifestam como experiéncias estéticas tanto para os participantes quanto para os
observadores, complementando-se em diversas temporalidades.

Ou seja, Carol Ito, a jornalista autora da historia, testemunha de certo modo as
ocorréncias e vivéncias de certos individuos que moram, trabalham e circulam
diariamente naquele local, exercendo tarefas diferentes e, a0 mesmo tempo, ordinarias
diante de quaisquer outras exercidas por sujeitos no mundo afora (autoficgdo'®®). Os
testemunhos de “Trés mulheres da Craco” criam uma sensagdo de presenca ao construir
um mundo comum e humano. A reportagem em quadrinhos de Carol Ito atua como
espago publico para preservar agdes do esquecimento. Ela narra e registra eventos
daquele espago, transformando-os em uma histéria comum. Essas narrativas tornam-se
visiveis, permitindo que nossas imagina¢des vao além do texto e reconhecendo a
singularidade de cada individuo na Cracolandia.

Parece-nos que a experiéncia estética diz respeito aquilo que se denomina banal,
corriqueiro, ordinario, que nao sobressai devido a obscuridade que veste
ordinariamente. O belo na experiéncia estética, que discutimos, ndo tem a ver com a
beleza do senso comum, mas com algo que surge e se apaga em instantes, que
corporifica (experiéncia estética'®®). A experiéncia estética pode ser inica ou grupal, ao
acompanhar as acdes que envolvem a populagdo da Cracolandia pelo viés do JQ,
podemos imaginar os individuos com seus movimentos, falas, choros, risadas, gritos,
dores, abandono, violéncia, sirenes € o corpo de alguém estendido no chdo se
misturando com os gritos, a éxtase, a felicidade, a rebeldia, a masculinidade, a
feminilidade dos sujeitos que habitam, circulam e leem sobre a Cracolandia.
Constituindo-se num corpo unissono que se presentifica a si mesmo como um sé €, ao
mesmo tempo, pode materializar e presentificar cada individuo particularmente. Eis a
poténcia do JQ na possibilidade de emergéncia das diferencas no espago publico, com

vistas a reivindicacao equanime de acesso a0 mundo comum.

1% O autor se torna um personagem dentro da narrativa.
19 A percepcdo artistica traz novas perspectivas e produz presenca.
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Carol Ito trabalha como jornalista em campo, abordando temas pouco discutidos
na midia tradicional. A Cracolandia ¢ frequentemente retratada como um espago
negativo, mas para os moradores locais, ¢ um ambiente de convivéncia comunitéria e
protecao. Quando sao transferidos para outras areas da cidade, essas pessoas sentem-se
mais vulneraveis a violéncia devido a falta de aceitacao social.

Arendt argumenta que o poder surge das diferengas e cria um gesto ético no
espaco publico. O livro “Trés mulheres da Craco” mostra a privacdo de uma mulher
dependente do crack, destacando sua dificuldade em cuidar da aparéncia devido ao uso
compulsivo. Segundo Arendt, essa privacdo impede a participagdo plena no espaco
publico, levando a exclusdo e violéncia simbolica. A jornalista Carol Ito atua como
coparticipante e testemunha, compartilhando suas percepgoes e relatando os fatos com

compromisso, transformando fontes em testemunhas.

8.9 NOTAS SOBRE AS CATEGORIAS

Concluimos nossa andlise reafirmando o objetivo de compreender a estética do
JQ como um gesto de aparéncia e de producdo de presenca, a partir de suas logicas

ficcionais de funcionamento em conexao com o real.

8.9.1 Como essas categorias apoiam nosso objetivo

O quadro a seguir apresenta as categorias analiticas em novas descrigoes,

sintetizadas apOs nossa analise'”’.

Tabela 11 — Categorias e descrigdes analisadas

Categoria Descricao

Experiéncias publicas Narrativas para compreender e
compartilhar o cotidiano, considerando
individualidade e pluralidade.

Producao de presenca Estética do JQ como aparéncia e
presenca, mostrando interdependéncia e
resisténcia.

Estagnagao Considerar varias perspectivas para evitar

estagnagdo; violéncia urbana e falta de
direitos persistem.

' No capitulo nove, detalhamos as nuances das experiéncias publicas de “Trés mulheres da
Craco”.
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Superstes Narrador em primeira pessoa relata
experiéncia; mulher perdeu emprego e
mora em barraca.

Giro ético-politico Historiografia analisa o mundo; na
Cracolandia, corpos representam
alternativa ética e social.

Testis Narrador em terceira pessoa foca em
quem assiste; personagem vitima de
violéncia da Guarda Civil.

Arbiter Narrador ajusta testemunho; individuos
considerados criminosos sem julgamento
legal.

Teor testemunhal Analise do testemunho na literatura;

jornalista conversa com usuaria de crack
na Cracolandia.

Passados violentados Divergéncias devido a atuagdo das
autoridades; mulher em posicao diferente
no salao de beleza.

Teor ficcional Analisa a légica ficcional sobre o mundo
real; preservar memorias em historias,
textos, audios e videos.

Autofic¢do Autor como personagem na narrativa; a
jornalista Carol Ito documenta vidas na
Cracolandia.

Experiéncia estética Percepcao artistica ligada ao cotidiano;
beleza ¢ efémera e transitoria.

Performatividade Caracteriza o discurso ao possibilitar que,

por meio de sua verbalizacao, algum
fendmeno ocorra.

Precariedade Refere-se a condigdo politica em que
alguns individuos sofrem com a
deterioracdo das redes sociais de apoio.

Fonte: Elaborado pelo autor (2025).

A estética do JQ utiliza narrativas ficcionais para interagir com a realidade e
compartilhar o cotidiano, respeitando a diversidade. Ela revela interdependéncia e
resisténcia, abordando diferentes perspectivas contra a violéncia urbana e a falta de
direitos. Na Cracolandia, os corpos representam uma alternativa ética e social. O
narrador em terceira pessoa relata experiéncias publicas sem julgamento legal, enquanto
divergéncias com autoridades surgem. A logica ficcional aplicada ao real preserva
memorias por meio de varias midias, com o autor inserido como personagem. O
discurso permite que eventos ocorram como performatividade, refletindo a condigao

politica de individuos em precariedade.
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A jornalista ndo apenas narra, mas também fornece provas para depoimentos. A
estética do JQ explora futuros ao conectar-se com o real, testemunhos e outras formas
de expressdo. A ficcdo constroi conhecimento e agdes, influenciando os fendmenos,
enquanto a "autoficcdo" mistura autobiografia e romance, transformando o escritor em
personagem e questionando a subjetividade e a autoridade da voz, abordando memorias
fragmentadas.

A linguagem molda o espago publico, englobando tanto a acdo quanto o
discurso, representados através das palavras e do corpo. Assim, nossa presenga no
mundo estabelece um espaco por meio da linguagem corporal. As diferengas podem
aparecer no cotidiano. Por exemplo, dois homens brancos, heterossexuais e professores
universitarios, presentes em varios contextos da sociedade atual, espelham o modelo
convencional de familia e filhos. Possivelmente, ndo se sobressaem em um ambiente
bolsonarista, onde podem ser atacados como educadores. Por outro lado, uma mulher
que compartilha um ambiente com um homem ja lida com desafios ligados a condicao
de género, considerando que vivemos em uma sociedade patriarcal. Da mesma forma,
uma pessoa trans, ao ir comprar paes, enfrenta um cendrio de incerteza. Qual ¢ sua sorte
ao entrar na padaria? Ela ¢é percebida depreciativamente, e a violéncia oculta afirma que
ndo deveria estar ali. E "preferivel" que esteja na esquina a noite, de preferéncia na
escuriddo, para ndo ser percebida. Aquilo que n3o ¢ notado ndo se revela e,

consequentemente, ndo constitui a realidade.

8.10 CONSIDERACOES DO CAPITULO

As narrativas evidentes em nosso trabalho, vindas do JQ, possuem uma relacao
intrinseca com o cotidiano. A partir de distintos eventos que ocorrem ou ocorreram
nessas historias contemporaneas, remetem ao ordinario (banal) e ao anonimo. Retratam
acontecimentos de pessoas comuns que ndo tém relacdo com os grandes veiculos de
comunica¢do. Os habitos e costumes sdo diversos, variando ndo apenas pela distancia
territorial (espaco), mas também pelo humor e sentimento (clima, ambiéncia e
stimmung).

Essa presenca se da a partir de uma interpretagdo da jornalista Carol Ito, que nao
¢ propriamente objetiva, pois se trata de uma interpretacdo baseada na realidade
empirica factual, que emerge de um gesto ficcional produtor de presenca das atmosferas

testemunhais de quem viveu os acontecimentos, mediante uma investigagdo jornalistica.



226

Como jornalista, Carol Ito ¢ uma participante que imprime atmosferas na reportagem,
trazendo seu olhar como mulher brasileira sobre esse fendmeno.

Como parte dos resultados de nossa pesquisa, apontamos que o testemunho
aparece como parte da apuragdo, € a reportagem se torna relevante porque nela o sujeito
deixa de ser apenas uma fonte e passa a ser uma testemunha. Nesse contexto, muito
antes de significar apenas “verdade”, o jornalismo apresenta algo que esta acontecendo
em algum lugar do mundo, cabendo a nés, enquanto cidaddos, discutir, dentro da
pluralidade, se aquilo ¢ factual. Carol Ito exerce a funcao de jornalista que esta in loco,
apresentando questdes que normalmente ndo sdo debatidas nas midias tradicionais.
Geralmente, a midia retrata apenas o lado perverso da Cracolandia, onde usudrios de
drogas aparecem como criminosos.

Percebemos, nesse discurso, que o poder emerge da diferenga e que, quando a
diferenca aparece, inevitavelmente provoca um gesto ético. Quando surge o diferente,
ele busca, primeiramente, integrar-se a0 mundo comum como um ser comunicavel. O
espaco publico ¢ constituido pela a¢do e pelo discurso, ndo apenas pelo que € dito, mas
também pelo corpo que aparece. Assim, a acdo no mundo, por meio do JQ, se
corporifica e, por sua vez, o corpo dos personagens descritos em nossa andlise se
inscreve em um determinado tipo de espago, tendo suas presencas como linguagem.

Dessa forma, seguimos a reflexdo de Butler (2018) sobre a tentagdo baseada em
habitos antigos. A autora afirma que, se algo significa alguma coisa, tal coisa pertence
ao campo da discursividade. No entanto, essa afirmacdo, quando sustentada, nega o
exame da relacdo quiasmatica entre as formas de performatividade linguistica e as
formas de performatividade corporea, que podem se sobrepor, sem serem totalmente
diferentes nem idénticas entre si.

Portanto, a corporificagdo (producdo de presenca) de diversas reivindicagdes
refere-se ao que elas ja sdo, ou seja, ja possuem um significado independente da agdo
individual de qualquer sujeito. Sdo reunides silenciosas que abarcam a violéncia
policial, social e estrutural, incluindo a dor que ndo se pode ouvir, mas que esta presente
em cada membro daquele grupo na Cracolandia. Muitas vezes, isso pode ter um
significado mais potente do que qualquer discurso falado, narrado ou verbalizado. O
implicito ¢ um espaco que se abre em um raro momento e deve ser aproveitado como
interesse de todos, abrindo-se uma janela por meio da qual se pode visualizar a

performance dos individuos diante de suas precariedades.
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Em meio a uma das maiores crises sanitarias da historia, a Cracolandia viveu e
continua vivendo tempos de tensdo. A pandemia da Covid-19 escancarou desigualdades
e mostrou que as mulheres fazem parte do grupo mais vulneravel ao desemprego e a
violéncia. A Cracolandia evidencia a perversidade de um sistema inviavel e a
precariedade dos individuos afetados pela desigualdade e pela violéncia.

Parece que a reunido dessas pessoas no interior da regido da Cracolandia ocorre
em nome do corpo vivo que se manifesta em sua propria producdo de presenca,
demonstrando que vive, resiste e persiste, ainda que, muitas vezes, preferisse estar em
outro lugar. Essa producdo de presenca ¢ sua condi¢do humana inerente: uma qualidade
de precariedade que, quando acionada individualmente, torna-se impotente, mas,
quando ativada em sua performatividade coletiva, consegue afastar o medo de
reivindicar aquilo que lhes falta, pelo menos por um instante. Esse gesto, produtor dessa
emergéncia, encontra, no campo do JQ, uma peculiar possibilidade de aparéncia publica
e de constru¢ao de um mundo comum que abarque as diferencas.

A seguir, destacamos as razdes que conectam este texto ao proximo capitulo,
enfatizando suas “interconexdes'’"”.

Neste capitulo, sobreviventes relatam experiéncias de violéncia por meio de
narrativas fragmentadas. No proximo, um texto jornalistico em quadrinhos analisa as
variagOes historicas e a selecdo de vozes e palavras. Aqui, a estética do JQ foi
comparada a criagdo de presenca por meio de ldégicas ficcionais. No proximo,
discutiremos como a estética adiciona camadas de significado aos objetos. Neste
capitulo, apresentamos multiplas realidades geradas por ficgdes; no proximo,
observamos como o artista grafico captura a complexidade da experiéncia humana.

A seguir, apresentamos o capitulo final das anélises, que busca compreender a
narrativa como uma forma de conhecimento do mundo e de compartilhamento do
cotidiano. Este capitulo considera os sujeitos em suas individualidades e pluralidades,

transcendendo a dicotomia entre subjetividade e objetividade.

"I Considere as categorias analiticas que conectam todas as partes da tese.
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9 CAPITULO 8 — CAPITULO PARA ALEM DO SENTIDO: OBJETIVIDADE,
SUBJETIVIDADE E INTERSUBJETIVIDADE NA PERSPECTIVA DO
JORNALISMO EM QUADRINHOS EM REPORTAGENS, DE JOE SACCO'”

O JQ surge da necessidade de contar historias com profundidade, abordando
topicos que normalmente ndo sdo incluidos na cobertura do jornalismo tradicional ou
adicionando novos dados a uma investigacao jornalistica reportada brevemente na midia
convencional. Ele pode facilitar o entendimento de pautas complexas, como violéncia
doméstica, aborto, estupro, assassinatos, guerras e catastrofes, entre outras.

A noticia no formato de narrativa grafica tem o potencial de capturar a atengao
do leitor devido ao conteudo imagético, que complementa o texto. O JQ cria narrativas
que refletem padrdes, normas e regras, destacando um sujeito que ignora experiéncias e

violéncias, buscando romper essas laténcias e intensificar o passado sentimentalmente.

9.1 CAPITULOS APROXIMADOS: TEORIA E ANALISE POR CATEGORIAS
ANALITICAS

Este capitulo fornece uma visdo detalhada sobre o JQ, aproximando-se do
capitulo tedrico “Da evolucao das histérias em quadrinhos modernas ao jornalismo em

quadrinhos” pelos seguintes motivos:

1) Analisa a evolucdo das HQs modernas ao JQ, combinando jornalismo
tradicional com aspectos criativos dos quadrinhos;

2) Explica como a estética adiciona camadas de significado aos objetos;

3) Observa que o artista grafico retrata a complexidade da experiéncia humana;

4) Pondera que um texto jornalistico em quadrinhos ajuda a entender variagdes

historicas e escolhas de vozes e palavras.

Para ampliar o horizonte teorico proposto, analisamos duas narrativas graficas
contidas em Reportagens, de Joe Sacco (2016): “Hébron: por dentro da cidade”
(publicado na revista 7ime em 12 de margo de 2001) e “A guerra subterranea em Gaza”

(publicado na New York Times Magazine em julho de 2003), obras nas quais o jornalista

172 Artigo aceito para publicagdo na Revista Matrizes.
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cobriu conflitos entre judeus e mugulmanos. Aspiramos ao entendimento dessas
narrativas como um modo de conhecimento do mundo e partilhamento do cotidiano,
considerando os sujeitos com suas individualidades e pluralidades para além da
dicotomia subjetividade x objetividade.

Partimos do pressuposto de que a presen¢a também ¢ intersubjetividade. Nossa
escolha se justifica pela participagdo do autor nas cenas e nos didlogos, por reportar
temas semelhantes publicados em veiculos concorrentes. A populacdo local vive em
meio a escombros, os habitantes dos territorios lutam para sobreviver, as moradias de
refugiados na Faixa de Gaza sdo derrubadas sob a justificativa de servirem de base para
terroristas, e os moradores ficam aterrorizados e encurralados por tiroteios aleatorios
entre palestinos e israelenses.

As categorias exibidas a seguir estdo fundamentadas nas ideias apresentadas no

primeiro capitulo da tese e complementam nossas analises.

9.1.1 Categorias e descrigoes

As categorias e descrigdes apresentadas no proéximo quadro orientam os debates
subsequentes, estabelecendo conexdes com o capitulo tedrico e destacando questdes

tedricas como categorias analiticas'”.

Tabela 12 — Categorias e descri¢des

Categoria Descricao

Temporalidades Passagem do tempo e enquadramento de
imagens em movimento, incorporando
pensamentos, ideias, acoes e lugares.

Arbiter O contorno do quadrinho define o ponto
de vista do leitor e a percepg¢ao do
cenario da acao.

Experiéncia estética Repeti¢ao de elementos semelhantes em
quadros proximos permite ao leitor
conectar-se semanticamente.

Intersubjetividade O leitor preenche as lacunas entre os
quadros através de sua compreensdo da
narrativa.

Teor ficcional Quando se envolve na ficgao, o leitor
tende a ignorar a fragmentagao da
narrativa.

'3 As nuances dessas categorias serdo abordadas no capitulo 9.



Intensificacdo de passados

Serenidade

Stimmung/Intensifica¢do de passados/
Testemunho

Autofic¢ao

Producdo de presenca

Experiéncia publica

Giro ético politico

Teor testemunhal

Materialidades da comunicagao

Testis

Superstes

Fonte: Elaborado pelo autor (2025).
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Andlise de texto jornalistico em
quadrinhos ajuda a entender variacdes
dos contextos histéricos.

Periodo mais longo para roteirizar e
ilustrar permite melhor assimilagao das
informacdes jornalisticas.

Uso de quadrinhos no jornalismo
possibilita recuperagao de memorias e
reconstru¢do de cenas descritas por
entrevistados.

Metalinguagem oferece abordagem mais
humana e inovadora ao JQ, envolvendo
diretamente o reporter na narrativa.
Intersubjetividade guiada por processo
reflexivo que pode levar a epifanias e
criar presen¢a em determinado tempo e
lugar.

Fenomenologia revela que o significado
do mundo resulta de estrutura que se
manifesta na significancia.

Socializacao do individuo inclui
obrigagdes intersubjetivas baseadas na
ética.

Quadrinista narra eventos situados em
diferentes dimensodes e camadas do
passado.

Durante a transcrigao, escrita ou desenho
estabelecem ruptura com o passado,
proporcionando dinamismo e
versatilidade.

Observar como espectador significa
narrar a agao a partir da perspectiva de
um terceiro.

O texto discute a perspectiva de um
narrador em primeira pessoa, com énfase
no relato testemunhal.

9.1.2 A producio de presenca mediante o jornalismo em quadrinhos

Quando o jornalismo utiliza quadrinhos, ha uma tensdo entre o que pode ser

verificado e o que ndo pode. Ao contrario de gravagdes, desenhos nao sdo verificaveis.

O desenhista enfatiza elementos conforme seu propoésito, que podem ou nao refletir a

realidade. Segundo Sacco (2016), o artista desenha a partir de uma verdade nao literal,

permitindo vérias interpretagdes. Mesmo com a mesma referéncia, quadrinistas

produzem desenhos diferentes. Esse processo ndo retira a pretensdo jornalistica do
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artista, que se baseia em investigacdo rigorosa, precisdo, aten¢do aos didlogos,
engajamento e verificacdo de informagdes.

A proposta deste estudo ¢ analisar como o JQ evidencia a subjetividade,
revelando o que estd latente e oculto pela técnica no contexto cotidiano da industria
jornalistica. Quando revelada, a subjetividade cria um espago de presenca baseado na
intersubjetividade. A andlise isolada da objetividade e da subjetividade revela suas
respectivas totalidades. No entanto, quando interligadas através da linguagem
discursiva, ambas adquirem caracteristicas reciprocas que podem gerar novos
conhecimentos. A intersubjetividade ¢ guiada por um processo reflexivo que pode
resultar em epifanias, manifestando-se em momentos especificos, contextos
determinados e para individuos distintos.

Para demarcar as origens na filosofia e situar o uso do termo "intersubjetividade"
no nosso processo tedrico, metodologico e analitico, utilizamos os principios de
Marsciani (2014), Azevedo & Wielewski (2016), Piva et al. (2010), Cerutti-Rizzatti
(2014) e Ribeiro (2015). Para discutir os principios de objetividade e subjetividade no
jornalismo, tanto em teoria quanto na pratica, considerando os sujeitos contemporaneos
e suas interagdes, basearemos nossa analise nos trabalhos de Bucci (2000), Traquina
(2007), Melo (2006), Tassis (2023) e Vilas Boas (2023).

Baseando-se em uma abordagem estética que abrange textualidade, visualidade,
experiéncia, emocao e sensibilidade, sao utilizados os principios de Will Eisner (2010) e
Thomas Giddens (2018) para demonstrar como as imagens, palavras e sequéncias
interagem nos processos de leitura e como diferentes formas de comunicacdo se
relacionam nos quadrinhos. Para compreender o JQ como um novo espaco de
linguagem e discussdo da sociedade e seus componentes, aplicamos diferentes
abordagens do jornalismo, conforme discutido por Silva & Lucas (2023), Assis (2011),
Vilas Bodas (2023), Silveira & Huf (2021), Teixeira (2020) e Sacco (2016). Para
analisarmos as diversas camadas que exibem tanto propriedades objetivas quanto
subjetivas, recorremos aos estudos de Gumbrecht (2010), Ferreira (2020), Monay ef al.

(2017), Lage (2018) e Silva (2017).

9.2 A FENOMENOLOGIA DA INTERSUBJETIVIDADE

Além de examinarmos as bases epistemologicas e filosoficas do conceito de

intersubjetividade, também assinalamos nossa posi¢ao nesse entendimento.
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Conforme Marsciani (2014, p. 11), na trama pela subjetividade, parte da filosofia
e das ciéncias humanas do século XX adicionou a dimensao intersubjetiva, na qual a
subjetividade ¢ inscrita e concebida: o sujeito ¢ um “entre-sujeitos”, um
“sujeito-sempre-coletivo”, pois atualmente se concebe uma subjetividade culturalmente
determinada, sobre um fundo de compartilhamento antropolégico de condigdes de
existéncia e insisténcia. A cultura nos tornaria sujeitos intersubjetivamente
determinados, cujas formas de individuacdo variam conforme as linhas de uma génese
real.

Desde o século XX, conforme mencionado por Azevedo e Wielewski (2016, p.
480), os estudiosos tém se dedicado a investigar as formas de interagdo entre
subjetividades humanas (intersubjetividade), resultando no reconhecimento da
importancia da linguagem nesse processo.

Segundo Marsciani (2014, p. 11), a fenomenologia acompanhou de perto o
desenvolvimento da teoria filosofica da subjetividade, tornando-se um dos principais
caminhos a serem seguidos. Em seus éxitos, destacou surpreendentemente o tema da
intersubjetividade transcendental. A fenomenologia atinge um limite onde o sentido do
fenomeno-mundo ¢ produzido em uma estrutura de significAncia, modulando a
subjetividade em reciprocidade, resultando em uma subjetividade intersubjetiva.

Piva et al. (2010, p. 72) explicam que subjetividade e intersubjetividade sdo
temas da fenomenologia, baseados na teoria de Hegel e na fenomenologia de Husserl,
que cunhou o termo intersubjetividade. Hegel revisa criticamente a filosofia do sujeito,
indo de Descartes a Kant, destacando razdo, vontade autonoma e reflexdo. Ele propde
que a socializacdo do individuo envolve obrigagdes intersubjetivas baseadas na
eticidade. A questdo central para Hegel ¢ como transformar e expandir a sociedade,
equilibrando a liberdade individual com os lagos sociais.

Cerutti-Rizzatti (2014, p. 228) examina a intersubjetividade segundo os
principios bakhtinianos, como a relacdo do “eu” com o “outro”, mediada pela
linguagem, em diferentes contextos sociais, histdricos e culturais; ou como o encontro
entre a subjetividade e a alteridade. Dessa forma, o intersubjetivo evidencia a inser¢ao
social de individuos em um ambiente especifico e suas conexdes com outros por meio
da linguagem, revelando suas complexas implica¢des histdrico-culturais cronotopicas.
O pesquisador (2014, p. 226) apresenta uma abordagem da dimensao intersubjetiva no
trabalho com a leitura, considerando o ato de ler como um encontro entre leitores e

autores, € o interpreta como um processo cultural.
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Piva et al. (2010, p. 72) mostram que textos sobre intersubjetividade tratam a
interagdo como um fato. Assim, a intera¢ao ¢ uma base do intersubjetivismo. O conceito
de intersubjetividade designa diversos processos ou aspectos, sendo usado como
sindbnimo de relagdo, inter-relagdo, interpenetragdo, interdependéncia, vinculo, entre
outros.

Segundo Ribeiro (2015), a intersubjetividade implica comunicagdo direta entre
duas subjetividades, sem interferéncia fisica. Intersubjetividade refere-se a duas

correntes teoricas:

1. A intersubjetividade refere-se a duas subjetividades que se comunicam
diretamente e criam uma realidade comum a ambas;
2. A intersubjetividade refere-se a comunicacao indireta entre duas subjetividades,

utilizando processos verbais ou nao verbais.

Por um lado, o jornalista, ao se inserir nas cenas de sua reportagem em
quadrinhos, narra os didlogos dos personagens, bem como suas proprias interagdes com
eles. Assim, a narrativa grafica proporcionada pelos quadrinhos utiliza a primeira
corrente tedrica da intersubjetividade, caracterizada por uma comunicagdo direta entre
duas ou mais subjetividades. Por outro lado, os quadrinhos, fundamentados
principalmente em sua estrutura estética, seguem determinadas regras comuns a sua
forma. A linguagem verbal presente nos baldes de fala refere-se aos didlogos dos
personagens e fornece descri¢des de nomes de lugares, objetos e periodos de tempo. As
ilustracdes orientam o leitor em sua andlise literaria dos quadrinhos. Esses aspectos
representam uma comunicacdo indireta entre o narrador, seus personagens e o leitor,
correspondendo aos principios da segunda corrente tedrica.

Sem a intengdo de defender ou criticar a teoria da intersubjetividade,
delimitamos suas origens na filosofia e contextualizamos o uso do termo em nosso

processo teorico, metodoldgico e analitico.

9.3 JORNALISMO: OBJETIVIDADE E SUBJETIVIDADE

Neste topico, baseamos nossa discussdo nos pressupostos de Bucci (2000),

Traquina (2007), Marques de Melo (2006), Tassis (2023) e Vilas Boas (2023) sobre os
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principios de objetividade e subjetividade jornalisticas na teoria e pratica atuais,
entrelagadas aos sujeitos e entre eles.

De acordo com Melo (2006, pp. 37-38), a objetividade surgiu juntamente com o
jornalismo. Esse desenvolvimento ocorreu apds a "revolugcdo burguesa", quando, na
Europa, a pratica jornalistica se dividiu em duas vertentes: o jornalismo opinativo na
Franca, caracterizado pela interpretacdo da realidade, e o jornalismo objetivo na
Inglaterra, onde os relatos dos fatos eram separados dos comentérios. Traquina (2007)
destaca que o valor da objetividade emergiu no jornalismo no século XX, fundamentado
em uma mudanga significativa ocorrida no século XIX, que priorizava os fatos em vez
das opinides.

Segundo Tassis (2023), a partir do inicio do século XIX, as transformagdes que
ocorreram nas sociedades ocidentais, especialmente nos paises europeus e nos Estados
Unidos, comecaram a impactar o jornalismo. Como consequéncia, os veiculos com
carater abertamente combativo tiveram seus espagos limitados, e os textos
explicitamente opinativos passaram a ser restritos a cadernos especiais e colunas
assinadas. Conforme Melo (2006), o culto a objetividade, entdo canonizado nos
manuais de redacdo, reduziu a criatividade dos jornalistas, resultando na diminuicao de
sua capacidade reflexiva em relacdo a realidade.

A objetividade ¢ frequentemente considerada um modelo adequado para a
producao de certos tipos de jornalismo, sendo uma caracteristica comum em grandes
corporagdes. Essa abordagem pode ser vista como uma técnica que se concentra na
execugdo rapida e eficiente, sem permitir reflexdes prolongadas. Em contraste, a
subjetividade pode influenciar esse processo, estabelecendo diretrizes e parametros para
a produgao jornalistica.

Para Traquina (2007), a objetividade demarca a metodologia que o jornalista
deve seguir, facilitando e permitindo seu uso indiscriminado, economizando tempo para
o veiculo em que atuam. A objetividade serve como instrumento que pode privilegiar os
interesses, opinides ¢ ideologias daqueles que administram grandes corporagdes
comunicacionais. De acordo com Tassis (2023), isso resulta no reconhecimento da
informagdo como um produto de valor comercial, transformando o fazer jornalistico em
uma industria da informagao.

De acordo com Traquina (2007), ap6s o final da Primeira Guerra Mundial e a
experiéncia com a propaganda, os jornalistas comecaram a desconfiar da ideia de que

“os fatos falam por si s6”. Consequentemente, a objetividade passou a ser vista como
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um reflexo de regras e processos a serem seguidos. Na década de 1930, a objetividade
comegou a ser valorizada profissionalmente, sendo considerada um ideal em face da
dificuldade de eliminar a subjetividade na apresentagdo das noticias.

Melo (2006) destaca que a objetividade muitas vezes se confunde com a
verdade, escondendo substancias imparciais na atividade jornalistica contemporanea dos
meios de comunicacdo de massa. Similarmente, Traquina (2007) argumenta que a
objetividade no jornalismo ndo ¢ a negagdo da subjetividade, mas sim uma série de
"agOes interpretadas" e utilizadas pelos profissionais, garantindo credibilidade enquanto
parte imparcial que busca prote¢ao contra possiveis criticas ao seu trabalho.

Traquina (2007, p. 146) afirma que, apesar das criticas a objetividade, o
jornalismo moderno esta associado a uma nogao de equidistancia entre o profissional do
campo jornalistico e os diversos agentes sociais, atuando com justica, observando as
diferentes perspectivas e mantendo sua independéncia.

Bucci (2000, p. 90) explica que hd uma dimensdo da independéncia jornalistica
que depende das convicgdes pessoais de cada profissional. Isso significa que, como
individuos ¢ membros da sociedade, os jornalistas t€ém suas competéncias culturais
formadas por suas religides, ideologias politicas, etnias, preferéncias sexuais, entre
outros. Afirma, ainda, que, no jornalismo, ndo ha distingdo entre sujeito e objeto.
Etnodlogos, por sua vez, consideram o homem simultaneamente sujeito e objeto de
estudo, afirmando que ambos nio sdo reconhecidos na natureza. Mas, na linguagem, no
simbolico, ambos se veem ndao como sujeito € objeto, mas como sujeitos que se olham
mutuamente. Conforme o autor (2000, p. 92), isso ajuda a entender a dificuldade
enfrentada pelo reporter na busca pela objetividade, pois a intengdo de relatar com
precisdo um acontecimento depende de fontes, sujeitos e suas "relagdes".

Portanto, nesse processo, ha uma interagao entre a vontade de realizar o trabalho
com fidelidade e os desafios associados. Segundo o pesquisador (2000), a objetividade ¢
impraticavel na pratica: “[...] contudo, todos continuam acreditando nela — e ela esta no
fundamento do pacto de confianca que a imprensa mantém com a sociedade” (BUCCI,
2000, p. 92).

Sem haver distanciamento cultural entre o reporter, a pessoa que € noticia e o
destinatario da informagdo, Bucci (2000, pp. 92-93) pergunta: “De onde pode entdo
emergir a objetividade?”. O autor explica que a objetividade ¢ um termo derivado de
“objeto” e refere-se a um discurso no qual sdo expressas as caracteristicas do objeto, em

vez das caracteristicas do autor do relato (sujeito). Como produto arbitrario, o
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jornalismo baseia-se no pressuposto de que uma narrativa pode ser objetiva e,
consequentemente, fiel as caracteristicas do objeto, sem distor¢des causadas pelo
sujeito. Informagdes objetivas incluem anuncios precisos, como a temperatura de 13
graus na Avenida Raja Gabaglia ou o placar de um jogo, zero a zero. Ao relatar que o
presidente do Atlético Mineiro esta reunido com o treinador e empresarios na sede do
clube desde as 10h, a informagdo ¢ objetiva, mas insuficiente sem detalhes adicionais.
“Do que tratam na reunido? [...] Qual deles d4 o tom das conversas? Quem tem a
direcdo [...] dos trabalhos?” (BUCCI, 2000, pp. 92-93).

A objetividade das noticias depende das agdes subjetivas dos individuos
noticiados (BUCCI, 2000, p. 93). Assim, as noticias sdo influenciadas pelas
experiéncias daqueles que informam. Quanto menos bésicas sdo as informagdes, mais
dependem de aspectos subjetivos para se tornarem objetivas. Portanto, as noticias sao
produzidas por pessoas, que sao sujeitos.

O jornalista ¢ um intermediario que transmite informagdes de um individuo
sobre outro individuo ou grupo (BUCCI, 2000, p. 93). Sob essa perspectiva, o
jornalismo nao lida com objetos, mas com sujeitos. Todos os envolvidos nas atividades
da imprensa, como redatores, repérteres, apresentadores, cinegrafistas, editores e
fotografos, possuem suas subjetividades. Dessa forma, eles se equiparam aos sujeitos
que sdo objeto de suas reportagens. Diante disso, surge a questdo: como podem
descrevé-los de maneira objetiva? (BUCCI, 2000, p. 93). Segundo o autor, a Unica
resposta possivel reside na subjetividade, pois a objetividade depende tanto do jornalista
quanto da histdria a ser investigada e relatada. “A melhor objetividade no jornalismo ¢
entdo uma justa, transparente e equilibrada apresentagdo da intersubjetividade”
(BUCCI, 2000, p. 94).

Ferreira (2020) argumenta que subjetividade, percepcao sensorial e sentimentos
devem ser valorizados pela critica e rigor da pesquisa cientifica, pois o afetivo e o
sensorial podem motivar agcdes desonestas. Isso ndo se aplica apenas a escrita, mas
também as realidades humanas, que precisam ser ressignificadas com o leitor. Ser
literalmente imparcial e objetivo ¢ impossivel, e o pensamento objetivista apresenta
preocupacdes metodologicas. “Esta critica traz a ideia de neutralidade da ciéncia e do
uso do discurso cientifico e sua suposta imparcialidade para legitimar projetos
colonizadores” (FERREIRA, 2020, p. 627). O trabalho do jornalista envolve mais do
que uma simples relagdo metddica entre a investigacdo e o objeto analisado. Essa

distancia estabelecida entre o sujeito € o objeto “seria um efeito colateral deste excesso
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de expectativa cientifica em relagdo a objetividade, que prometeu resultados neutros,
especialmente mediante determinadas compreensdes positivistas” (ALONSO, 1995
apud FERREIRA, 2020, p. 632).

Quando o jornalismo busca objetividade, estabelece um campo intersubjetivo
critico entre os atores que produzem os fatos, aqueles que observam essa produgdo e os
que se informam sobre os acontecimentos por meio de relatos.

Assim, essa combinagdo de caracteristicas objetivas e subjetivas na linguagem
dos quadrinhos permeia as composi¢des estéticas e literarias que incluem o jornalista, os
personagens, o tempo e o espago. Esse tensionamento parece sintetizar uma
intersubjetividade, que ndo se define por seu fechamento, mas pela sua abertura, em

uma continua tentativa de refletir e compreender o que ¢ subjetivo e objetivo.

9.4 SOBRE NARRATIVAS GRAFICAS

Com base nos principios estabelecidos por Will Eisner (2010) e Thomas Giddens
(2018), adotamos uma abordagem estética que considera a textualidade, visualidade,
experiéncia, emog¢ao ¢ sensibilidade. Esses elementos combinados proporcionam
perspectivas objetivas e subjetivas (intersubjetividade). Nossa discussdo aborda a
interagcdo e a influéncia mutua entre imagens, palavras e sequéncias nos processos de
leitura, bem como a relacao entre diferentes formas de comunicacao nos quadrinhos.

De acordo com Eisner (2010, p. 7), durante o século XX, os escritores que
produziam histérias desenvolveram uma linguagem capaz de expressar uma variedade
de pensamentos, sons, acdes e ideias em uma sequéncia ordenada, separada por
quadros. Essa iniciativa ampliou as possibilidades de uma imagem simples. Durante
esse processo, desenvolveu-se uma forma de arte narrativa moderna conhecida como
historias em quadrinhos (HQs). No século XX, a arte sequencial foi aprimorada com
base na midia impressa, sobretudo nas revistas em quadrinhos e nas tiras de jornal.
Atualmente, as tecnologias digitais permitem expandir as fronteiras criativas dos
principios fundamentais da narrativa grafica.

Giddens (2018) define os quadrinhos como uma forma de conhecimento que
explora diferentes modalidades de comunicagdo — visual, textual, grafica, linguistica,
espacial e narrativa —, por meio de uma estrutura complexa composta por multiplos
quadros. Essa linguagem apresenta regras estéticas e formais que podem ser aplicadas,

utilizadas ou rejeitadas para diversos propositos. Conforme o pesquisador (2018, p. 4),
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embora tenham sido criticados e rejeitados como arte, os quadrinhos se tornaram
amplamente populares no imaginario social e expandiram seus temas em varias areas.
Eles tiveram um impacto significativo no cinema, na televisdo, nas mercadorias, nas
roupas, nos protestos politicos e até na forma como crimes violentos sdo representados.
Além disso, oferecem a possibilidade de ultrapassar as fronteiras da linguagem racional,
reconhecendo a mediacdo entre a ordem das formas ja conhecidas e a desordem de um
mundo que ndo esta conscientemente estruturado.

De acordo com Eisner (2010, p. 2), a leitura de HQs envolve percepcao estética
e esforco intelectual. Como combinam palavras e imagens, o leitor precisa utilizar suas
habilidades interpretativas, visuais e verbais. Os principios da arte, como perspectiva,
simetria e pincelada, e os principios da literatura, como gramadtica, enredo e sintaxe, se

sobrepdoem.

Da mesma forma, a arte, como um fendmeno primariamente
emocional ou sensorial, produz, interpreta e valoriza suas formas em
relagdo a regras particulares: de processos criativos, de formatos e
exibigdo; dessa forma, a estética implica a presenga de regras. [...]
(GIDDENS, 2018, pp. 10-11)

Giddens (2018, pp. 10-11) afirma que o envolvimento estético revela camadas
como atmosfera, textura, forma, visualidade e dimensdes estéticas, que, por meio de
regras formais, influenciam os significados no encontro com um objeto
(intersubjetividade). O pesquisador (2018) destaca que os quadrinhos podem ser
organizados sem uma sequéncia linear ou temporal, desafiando a visdo essencialista da
sequéncia. Apesar disso, a leitura simultinea de multiplas imagens € crucial para a
interpretagdo. A hibridez nas formas dos quadrinhos demonstra uma preocupacao
constante com a combinacgdo de diversos elementos e modos de comunicagao. Textos,
imagens, design de pagina, formatos de impressdo e materiais influenciam os
significados e interpretagdes das narrativas graficas.

Conforme indicado por Eisner (2010), os textos associados a determinadas
narrativas graficas acrescentam pensamentos nao ilustrados, apresentados em letras
desenhadas a mao, cujo estilo se harmoniza com o sentimento transmitido pela
mensagem. O tratamento visual das palavras como elementos da arte grafica integra-se
ao vocabulario da obra.

O pesquisador (2010) afirma que entender uma imagem exige a troca de

experiéncias. Para que sua mensagem seja compreendida, o artista deve reconhecer a
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vivéncia do leitor, utilizando imagens guardadas na memoria de ambos. Isso depende da
percepcao do leitor sobre o significado e o impacto emocional da imagem. Estilo e

técnica sao fundamentais para a comunicagdo da imagem.

Na tira de quadrinhos moderna, o “pictograma” da devogdo seria
expresso com variagdes do estilo caligrafico. Através da iluminagdo
ou da “atmosfera”, sua quantidade emocional poderia se modificar.
Finalmente, combinado as palavras, ele formaria uma mensagem
precisa a ser compreendida pelo leitor. (EISNER, 2010, p. 9)

Segundo Eisner (2010), a codificagdo, embora ndo seja criada pelo artista,
resulta em um alfabeto que reflete um contexto especifico, formando uma estrutura
emocional. O artista grafico apresenta narrativas com significados mais profundos, que
abordam a complexidade da experiéncia humana.

Os quadrinhos desempenham um papel vital na compreensao critica, permitindo
uma estética cultural aberta e criativa. Giddens (2018) sugere que isso gera objetividade
e subjetividade. A intersubjetividade surge porque essa estética envolve criacdo
(objetividade) e (re)criacdo (subjetividade). Cada quadro é um elemento em um sistema
de conhecimento, a0 mesmo tempo integrado e separado. Segundo Giddens (2018, p.
17), definir literatura ou palavras dentro de um estatuto ¢ um encontro subjetivo entre
leitor e leitura, onde o significado ¢ formado pelas “interagcdes” entre texto e publico.
Isso se relaciona a estética dos quadrinhos, seus processos de leitura e estilos de
apresentacdo, gerando significado por meio da experiéncia sensorial e mediando
realidade e conceito.

Eisner (2010) afirma que a emocao na fala ¢ percebida pelo letreiramento nos
baldes. O estilo do artista e dos personagens pode alterar o volume das falas por meio da
caligrafia e das onomatopeias. “A composi¢ao tipografica tem realmente uma espécie de
autoridade inerente, mas também um efeito mecanico que interfere na personalidade da
arte feita a mao livre” (EISNER, 2010, pp. 25-26).

McCloud, citado por Giddens (2018, p. 16), afirma que os quadrinhos utilizam a
“sarjeta”, o espago vazio entre os painéis, para guiar nossa leitura de um quadro para
outro.

A objetividade se transforma em subjetividade quando a estética gera reflexoes,
o que se diferencia quando transmitida por diferentes midias. “Mas este ‘outro mundo’ ¢
também um mundo de humanidade rica e experiéncia estética, das complexas realidades

humanas que habitam além dos limites da ordem racional” (GIDDENS, 2018, p. 2).
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[...] Embora alguns pensadores tenham tentado tornar a observagao da
beleza uma tarefa de experiéncia objetiva, eles eram constantemente
minados pela contingéncia inerente da estética, produ¢do e percepgao;
a confusa subjetividade da estética poderia, pelo menos, melhor
apenas imitar ou implicar uma verdade mais racionalmente objetiva.
(GIDDENS, 2018, p. 3, tradu¢do nossa)

Segundo Giddens (2018, p. 6), na psicandlise, o inconsciente ¢ frequentemente
compreendido como um conjunto de memorias reprimidas, experiéncias passadas
ocultas que se manifestam no presente. Eisner (2010) argumenta que ¢ possivel narrar
um evento isolado e transferir a agdo para diferentes temporalidades. As imagens
apresentadas por Joe Sacco, por exemplo, retratam cidades devastadas, com centenas de
mortos espalhados pelo chdo, ocorréncias de temporalidades distintas que persistem no
presente. Os quadros que compdem essa perspectiva permitem uma analise mais
aprofundada, provocando um impacto emocional no leitor.

Embora tenha valor e seja compreendida, a "intersubjetividade" requer uma
separacao prévia que funcione como um bindmio: teoria e pratica, reflexdo e agao,
objetividade e subjetividade. Os quadrinhos apresentam multiplas perspectivas e
sensibilidades: “hd mais no meio do que palavras e imagens. [...] Os leitores ndo
interagem com os quadrinhos apenas por meio dos olhos; seus corpos inteiros estao
envolvidos na execu¢do da obra” (GIDDENS, 2018, p. 21).

Segundo o autor (2018), tanto o jornalismo quanto os quadrinhos estdo
intrinsecamente ligados a estética, uma vez que sdo objetos humanos. A vida, o mundo,
nossas experiéncias, emocoes e entendimentos, sejam codificados em normas legais ou
representados em painéis de quadrinhos, sdo todos interpretados através da percepgao
estética dos nossos sentidos.

A desconstrucio epistemoldgica, baseada nos referenciais tedricos e empiricos
que compdem nosso trabalho, proporciona uma posi¢ao vantajosa para a investigagao.
Ao examinar algumas das dimensdes formais dos quadrinhos, observa-se que esse meio
pode explorar complexidades mundanas por meio de sua constitui¢do e leitura.

As HQs mostram que a realidade ¢ influenciada por contextos humanos,
preferéncias e praticas estéticas. A narrativa grafica ndo busca separar questdes
objetivas e subjetivas, mas considera sua intersec¢ao (intersubjetividade). Os
quadrinhos utilizam diversas formas de conhecimento e comunicagdo para revelar essa

incompletude e inevitabilidade.
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9.5 OBJETIVIDADE, SUBJETIVIDADE E INTERSUBJETIVIDADE NO
JORNALISMO EM QUADRINHOS

Neste topico, examinamos o JQ, destacando como uma de suas principais
caracteristicas o testemunho e a participacdo ativa do jornalista, que atuam como
indicadores de sua presenga na investigacdo. Essa abordagem permite uma interagao
que avanga para o campo intersubjetivo.

De acordo com Silva e Lucas (2023, p. 89), o JQ, uma prética recente nos meios
tradicionais de informacdo, oferece uma nova oportunidade de explora¢dao no contexto
atual de mudangas significativas e incerteza na profissao.

Joe Sacco, com “Palestina” (1996), foi pioneiro nas grandes reportagens em
quadrinhos. Suas ilustragdes detalhadas de rostos, cenarios e destrocos permitem ao
leitor acompanhar a devastagdo em casas e cidades. Assis (2011) aponta que Sacco
suaviza certas partes para manter o interesse do leitor e facilitar a compreensdo de temas
complexos. Os personagens sao apresentados com suas proprias vozes, ilustrando nao
apenas testemunhos, mas também sentimentos e agoes.

De acordo com Vilas Boas (2023), a reportagem ¢ um dos géneros em que 0
testemunho ¢ uma estratégia importante para conquistar a confianga do leitor. Joe Sacco,
ao reportar um fato, utiliza o testemunho para se solidarizar com uma fonte ou para
oferecer um quadro de compreensdo ao leitor/espectador, baseado em uma experiéncia
pessoal. Silveira e Huf (2021) afirmam que o JQ permite ao jornalista atuar como
autor-observador ou participante da narrativa, descrevendo sentimentos € emogdes
durante o processo de apuragao.

Teixeira (2020, p. 10) destaca que o jornalismo, os quadrinhos, as noticias € o
cotidiano sdo formas de comunicagdo. O jornalista busca humanizar os acontecimentos
noticiados, proporcionando um contexto mais amplo ao nosso cotidiano.

Sacco (2016) destaca que o jornalista deve investigar profundamente e nao
tomar certos relatos como verdadeiros, independentemente da fonte, nem considerar
algo neutro apenas pela distribui¢do igualitaria de espago. No jornalismo, acredita-se
que métodos rigorosos de investigacdo, construcdo narrativa, edi¢do, tratamento de
dados e fontes confiaveis garantem neutralidade e transparéncia, refletindo a realidade.

Ao referirmos termos como objetividade e subjetividade, conforme Silva e

Lucas (2023, p. 90), consideramos as formas atuais pelas quais o campo jornalistico
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pressupde tais expressdes, levando em conta a diferenca entre os géneros informativos,
interpretativos e opinativos, bem como os formatos como reportagem, nota e entrevista.
Essas fronteiras tendem a diminuir com novos meios, logicas produtivas, estruturas
textuais e contratos de comunicacao entre veiculos e audiéncia. Silva e Lucas (2023, p.
90), baseados nos conceitos de Lochard e Boyer (2004, pp. 63-64), argumentam que o
uso de imagens desenhadas pode buscar um resultado discursivo mais informativo ou
opinativo, dependendo de sua narrativa, descri¢do, caricaturas e desenhos que sugerem
argumentos € narrativas.

Sacco (2016) destaca em “Reportagens” seu interesse em dar voz aqueles que
geralmente sdo silenciados. Ele afirma que, como jornalista, ndo ¢ sua responsabilidade
equilibrar as vozes das pessoas com as justificativas da hegemonia. Os poderosos
devem ser mencionados para que suas declaragdes sejam apreciadas em confronto com
a verdade, e ndo para oculta-la. Sacco esclarece que um aspecto positivo do JQ ¢ a sua
independéncia em relacdo ao jornalismo tradicional.

Silva e Lucas (2023) afirmam que Sacco rejeita o realismo do século XIX em
favor de um estilo caricato influenciado por Crumb, focado no humor satirico. Sacco
frequentemente se retrata nas cenas, destacando o processo jornalistico e a subjetividade
do jornalista, ao contrario da fotografia, que tenta eliminar a presenca humana na
imagem.

Desse modo, a subjetividade apresenta-se na tomada de decisdes no trajeto
processual, como indaga Sacco: “Como responder, por exemplo, quando questionam se
o desenho pode aspirar a verdade objetiva? Nao ¢ justamente da verdade objetiva que
trata o jornalismo? Os desenhos, por natureza, ndo sdo subjetivos?” (SACCO, 2016, p.
5). A conexd@o que surge entre objetividades e subjetividades abre espago para que a
intersubjetividade, em sua forma latente, possa emergir.

Silva e Lucas (2023, p. 98) elucidam que Sacco ¢ influenciado pelos debates
acerca da objetividade e subjetividade no jornalismo. Contudo, suas obras ndo se
restringem a um dos lados, frequentemente empregando técnicas de ambos os tipos.
Portanto, a relacdo entre esses toOpicos e sua obra ndo ¢ estatica; ela pode variar
conforme o contexto de cada trabalho, as condi¢cdes de produgdo e suas praticas
produtivas especificas.

Joe Sacco (2016, p. 5) afirma que ndo tem problemas com o conceito de
objetividade, desde que ndo envolva abordar um fato com pré-concepcdes. Ele expressa

davida sobre a capacidade da maioria dos jornalistas de reportar um fato com
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objetividade, independentemente de sua relevancia. De acordo com o autor (2016), uma
jornalista norte-americana que chega ao Afeganistao pode ter dificuldades em deixar de
lado sua perspectiva norte-americana € seus preconceitos na reportagem que realizara.
Os soldados norte-americanos que ela acompanha s3o seus compatriotas e
compartilham valores semelhantes aos seus. No entanto, ¢ importante reconhecé-los
como representantes de um estado-nagdo que opera de acordo com seus proprios
interesses, o que ¢ uma realidade objetiva.

O objetivo de combinar as perspectivas do reporter, do estrangeiro e¢ do
desenhista € transmitir sentimentos por meio do desenho e do texto. Teixeira (2020, pp.
8-9) destaca que, segundo Scott McCloud, o significado nas figuras ¢ variavel e

diferente das imagens reais, pois os sentidos do texto sdo atribuidos pelo leitor.

Vocé me da vida lendo este livro e “preenchendo” esta forma iconica

(cartunizada). Quem eu sou ¢ irrelevante. Eu sou um pedacinho de
vocé. E, se quem eu sou importa menos, talvez o que eu digo importe
mais. Bom, essa ¢ a teoria. O desenho animado é um vacuo pro qual
nossa identidade e consciéncia sao atraidas, uma concha vazia que nés
habitamos para viajar a um outro reino. Nos ndo observamos o cartum.
Nos passamos a ser ele. E por isso que resolvi me desenhar num estilo
tdo simples (...). No entanto, o fendmeno da autoconsciéncia
ndo-visual pode, num grau menor, se aplicar a nossos corpos inteiros
(...). Nossa identidade e consciéncia sdo investidas em muitos objetos
inanimados todos os dias nossas roupas, por exemplo, podem
transformar a maneira dos outros nos verem e de nds nos vermos.
(MCCLOUD, 2008, pp. 36-37 apud TEIXEIRA, 2020, p. 9)

Baseado em Mazur & Danner (2014, p. 237), Teixeira (2020, p. 4) afirma que
Sacco utiliza memorias e reportagens para destacar o potencial dos quadrinhos no
jornalismo profundo e emocional. Caracteristicas como caricatura, exagero € a presenca
do artista-reporter levantam questdes de subjetividade na pratica jornalistica.

As expressdes subjetivas ndo se limitam a emogdes individuais, diferentemente
da visdo arbitraria que considera razdo e emo¢ao como termos opostos. Se a emogao &,
de fato, uma resposta fisica do individuo a um estimulo — por exemplo, o sorriso, a
alegria e a felicidade ocorrem em momentos de sucesso, enquanto a tristeza, o choro e a
infelicidade acontecem em momentos de perda —, entdo o significado de “afeto e
sensibilidade parece nos permitir ir além de uma nogdo que a associa ao individuo e
inclui uma dimensao coletiva da constru¢do de disposi¢des éticas, estéticas e morais,
que ¢ também constituidora de nossos valores” (VILAS BOAS, 2023, pp. 30-31, grifo

nosso).
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Silva & Lucas (2023, pp. 89-90) consideram objetividade e subjetividade como
estados fluidos que os jornalistas-quadrinistas podem utilizar conforme necessario em
seu trabalho, dependendo da construcdo textual e visual. Sacco tenta equilibrar a
objetivagdo, que busca distanciamento através de fatos e fontes, e a subjetivagdo, que
aproxima e insere seu proprio ponto de vista.

Segundo Teixeira (2020, p. 6), o artista ou jornalista-quadrinista escolhe as
histérias que deseja contar, usando varias formas de expressdo. Sentimentos e
depoimentos devem ser contextualizados. Teixeira (2020) enfatiza, seguindo Juan
Bordenave, que a mensagem precisa de um contexto constante. Isso amplia a narrativa
em tamanho e profundidade, transmitindo melhor o contetido aos leitores. Na literatura,
o significado pertence ao leitor, que reconstroi continuamente os sentidos da obra, que

ndo sao exclusividade dos autores.

Em resumo, a grande benesse de uma midia inerentemente
interpretativa, como € o caso dos quadrinhos, € que ela ndo me deixou
confinado ao jornalismo tradicional. Ao tornar dificil me ausentar de
uma cena, ela ndo me permite fazer da imparcialidade uma virtude.
Para o bem ou para o mal, a midia dos quadrinhos ¢é inflexivel, o que
me leva a fazer escolhas. A meu ver, isso faz parte de sua mensagem
inerente. (SACCO, 2016, p. 6)

As imagens complementam o texto, conferindo-lhe maior profundidade e
dimensdo. Acompanhamos as historias do JQ a partir de nossa perspectiva e
imagina¢do, onde encontramos o verdadeiro significado da obra. Segundo Teixeira
(2020, p. 11), ha uma historia subjacente. As subjetividades dos outros tentam
reproduzir suas visdes, mas o que temos agora ¢ uma realidade imaginada. O fato
tornou-se irrelevante tanto para jornalistas quanto para historiadores, e a imaginagdo ¢

valorizada tanto quanto a realidade material.

Insisto nisso porque quero reforgar a ideia de que no processo de
transcri¢do, a escrita ou o desenho, ela rompe definitivamente com o
passado. As imagens, que orquestram graficamente no ‘jornalismo em
quadrinhos’ estardo ali presentes para quebrar, muitas das vezes, com
a monotonia do texto, talvez, para lhe imprimir maior movimento ou
versatilidade. (KELLY, 1972, p. 53 apud TEIXEIRA, 2020, p. 11)

Silva e Lucas (2023) afirmam que a representa¢dao visual de Sacco em suas
reportagens nao pretende apenas destacar sua presenga fisica no local, mas também

variar as estratégias de seu discurso. Além disso, ao se autorretratar de forma
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cartunesca, Sacco surge como uma extensdo de si mesmo em obras anteriores, mais do
que apenas um jornalista de quadrinhos.

A légica nas narrativas graficas de Joe Sacco alterna entre os polos objetivo e
subjetivo. Essa intersubjetividade ¢ influenciada pelas perspectivas do jornalista em
quadrinhos, de seus personagens e leitores, tornando impossivel visualiza-la em sua

totalidade.

9.6 ALEM DO SENTIDO: POSICOES E CONCEITOS EM MOVIMENTO

Este topico aborda a dicotomia entre objetividade e subjetividade na experiéncia
moderna, utilizando o conceito de produgao de presenca, que se refere a interagdo dos
sujeitos com o0s objetos do mundo sem atribuicdo de significado. Além disso, sdo
destacadas as influéncias e os fundamentos para a elaboragao conceitual de Hans Ulrich
Gumbrecht em um campo nao hermenéutico, ressaltando pensadores que tém influéncia
significativa no desenvolvimento gradual de seu pensamento.

Gumbrecht (2010) propde sua teoria com base em dois niveis metafisicos
relacionados a presenca do mundo: a superficie material, associada a cultura de
presenca, e a profundidade semantica, que se relaciona a cultura de sentido. De acordo
com Silva (2017), quando os seres humanos se consideram parte do mundo dos objetos,
essa relacdo resulta no surgimento de um movimento da cultura de presenca, que
contrasta com o movimento de saturacdao epistemologica. Esse processo busca uma
interacdo organica mediada por afetos, proporcionando uma compreensdo que vai além
do mero sentido racional.

Silva (2017, p. 509) explica que Gumbrecht define a cultura da presenca como
uma condicao essencial para a compreensao tradicional da linguagem, enfatizando a
producdo de significados pela cultura hermenéutica, que se especializa em uma
metafisica da representacdo. Assim, busca-se afastar a predominancia hermenéutica nas
ciéncias humanas, explorando alternativas ndo interpretativas e ndo metafisicas, com
potencial para realizar, dentro desse paradigma cartesiano, aquilo que o significado nao
¢ capaz de transmitir.

Gumbrecht (2010, pp. 76-77) argumenta que a dificuldade em desenvolver
conceitos nao interpretativos reside na predominancia da visdo de mundo cartesiana no
inicio da modernidade e da hermenéutica desde o comeco do século XX. Essa

predominancia torna dificil, a principio, perceber conceitos que atendam ao objetivo
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pratico e ao embasamento tedrico de algo que ndo seja a interpretacdo. Assim, a
filosofia de Gumbrecht se apresenta como uma oportunidade para a diversidade
epistemologica, permitindo a investigacdo de temas nao tradicionais, como a natureza
em sua caracteristica polissémica e as inter-relagdes entre os individuos
(intersubjetividade)..

No mesmo contexto, destaca-se a crescente atencdo dos historiadores ao
processo de modernizagdo epistemologica, inserido no fendomeno da percepcao de
aceleracdo temporal entre 1780 e 1830. Na sua fundamentacdo tedrica, Gumbrecht
baseia-se em autores que compartilham afinidades contemporaneas com suas inten¢des
epistemologicas.

Jean-Luc Nancy aponta para a certeza de que, diferentemente da concepcao de
“presenca real” da teologia da Idade M¢édia, a presenca ndo pode tornar-se parte de uma
situacdo permanente, nunca pode ser algo a que possamos nos agarrar (GUMBRECHT,
2010, p. 82). O autor salienta que a presenca nas condi¢des contemporaneas significa o
nascimento como chegada que se apaga e se devolve a si mesma.

Gumbrecht (2010) afirma, conforme a hipétese de Karl Heinz Bohrer, que a
efemeridade de certos aparecimentos ¢ desaparecimentos esta relacionada a
caracteristica fundamental da experiéncia estética. Ele se refere a isso como a negacdo
da propria estética, ou seja, a negagdo da consciéncia da presenga evanescente.

Conforme o postulado de Martin Seel, Gumbrecht (2010) afirma que a aparéncia
esta ligada a presenga e que qualquer coisa que aparece estd presente porque se oferece
aos sentidos do individuo. Dessa forma, a aparéncia das coisas sempre gera uma
consciéncia das limita¢cdes do controle humano sobre elas [unverfiigharkeit].

Gumbrecht (2010, pp. 89-90) explica sua teoria com base no pensamento de
Hans-Georg Gadamer, que chama a dimensdao ndo hermenéutica do texto de seu
“volume” [Volunlm], relacionando suas componentes semanticas € ndo semanticas com
a relacdo entre “mundo” e “terra” desenvolvida por Heidegger no ensaio 4 origem da
obra de arte. “E a sua componente ‘terra’ que permite a obra de arte ou ao poema
‘firmar-se a si mesmo’; ¢ a ‘terra’ que da a obra de arte existéncia no espago”
(GUMBRECHT, 2010, pp. 89-90).

Conforme Lage (2018, p. 75), uma cultura de presenca esta associada a sua
relacdo espacial, enquanto uma cultura de sentido se destaca por sua dimensdo de
temporalidade e pela agdo humana sobre ela, como atuagdo transformadora da histéria e

do mundo. Ao contrario da ideia hermenéutica de que o homem ¢ um agente
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modificador e ndo um elemento que sofre alteragdes com o decorrer do tempo,
Gumbrecht (2010) afirma que, em uma cultura de sentido, o pensamento ¢ a principal

autorreferéncia, enquanto, em uma cultura de presenca, ¢ o corpo.

As artes estdo maravilhosamente enraizadas na substincia, no corpo
humano, na pedra, no pigmento, na vibracao das entranhas ou no peso
do vento nos juncais. A boa arte ¢ a boa literatura tém inicio na
imanéncia. Mas ndo terminam ai. Isso equivale a dizer, claramente,
que € tarefa e privilégio da estética tornar rapidamente presente o
continuum entre a temporalidade e a eternidade, entre a matéria e o
espirito, entre o homem e “o outro”. (GUMBRECHT, 2010, pp.
83-84)

Gumbrecht (2010) utiliza as proposi¢des heideggerianas que colocam a obra de
arte como um local onde ocorre o acontecimento da verdade, no qual o Ser se revela e
se retira, apresentando as coisas de maneiras diferentes das habituais. Ele afirma que Ser
significa tudo que aparece e se esconde no acontecimento da verdade. Quando revelado
em uma obra de arte, o Ser ndo € espiritual nem conceitual; pertence a dimensao das
coisas. Portanto, o Ser ndo ¢ um sentido, mas sim presenga. O Ser ocupa espago por ter
a caracteristica de coisa e possuir substancia, ndo sendo uma referéncia metaforica.

O autor cita o ensaio de Heidegger “Zur Erdrterung der Gelassenheit”, de
1944-1945. O texto indica que o “Ser” se retira em vez de se oferecer a nos, de modo
que “as coisas que aparecem”, na retirada do Ser, “deixam de ter o carater de objetos”
(GUMBRECHT, 2010, p. 95).

Gumbrecht (2010) sugere que a arte representa o surgimento ¢ a manifestagcdo da
verdade. Ele questiona se a verdade pode surgir do nada e esclarece que o termo "Nada"
ndo ¢ necessariamente o oposto de "Ser". Considerando o "Ser" como um objeto
presente, conclui-se que a existéncia da obra ¢ percebida como uma entidade verdadeira.
“A verdade ndo resulta nunca de objetos que estdo presentes ¢ sdo comuns. Pelo
contrario, o abrir-se do Aberto, o descerrar do que ¢, acontece apenas enquanto ¢
projetada a abertura” (GUMBRECHT, 2010, p. 98).

Segundo Gumbrecht (2010, p. 81), seria interessante retomar o contato com as
coisas no mundo fora do paradigma sujeito/objeto, evitando a interpretacdo sem fazer
juizo dela.

Podemos deduzir que uma intersubjetividade, formada pela convergéncia dos
polos objetivo e subjetivo, possui o potencial de transitar simultaneamente entre uma

cultura de sentido e uma cultura de presenca. Contudo, ao reivindicar a objetividade, o
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jornalismo estabelece um campo intersubjetivo critico entre os atores presentes,
incluindo os individuos que produzem os fatos, aqueles que observam a produc¢do dos

acontecimentos e outros que se informam sobre essas ocorréncias por meio de relatos.

9.7 SE DEMORAR COM AS COISAS: DASEIN E PRESENCA

Neste momento, destacamos alguns pontos sobre o conceito de “presenca” na
filosofia de Gumbrecht, a partir do Dasein (ser-ai) de Heidegger, especialmente em
relagdo as possibilidades e condi¢des da linguagem para a presentificagdo. Notamos
que, no ambito de presenca e Dasein, estdo dispostos os conceitos de Ser e Serenidade,
que se complementam para entender a produgdo de presenca conforme proposto em
nosso trabalho.

Nossa investigagdo foca no conceito de produ¢do de presenca de Gumbrecht
(2010), baseado nas teses de Heidegger. Em nossa pesquisa, o pensamento
heideggeriano ¢ apenas uma introdu¢do ao entendimento do Dasein. Devido a sua
complexidade, discutimos o Dasein com base em autores que se aprofundam
diretamente na obra "Ser e Tempo".

E relevante destacar que, na versio brasileira de "Ser e Tempo", a tradutora
Marcia de S& Cavalcante Schuback (2006) optou por substituir a expressao "ser-ai" por
"pre-sen¢a" na traducdo da palavra Dasein. A tradutora (2006, p. 309) esclarece que
"pre-senga" nao ¢ sindnimo de existéncia nem de homem. A palavra Dasein ¢
frequentemente traduzida como existéncia. Resumidamente, ela afirma ter escolhido a
traducdo "pre-senca" para evitar as implicagdes do bindmio metafisico
esséncia-existéncia e superar o imobilismo sugerido por uma localizagao estatica que
"ser-ai" poderia implicar. “pre-senca” ndo ¢ sinénimo de homem, ser humano ou
humanidade. Ao contrério, evoca o processo de constituicdo ontoldogica de homem, ser
humano e humanidade. E na “pre-sen¢a” que o homem constroi seu modo de ser, sua
existéncia, sua histdria, entre outros aspectos.

De acordo com Gumbrecht (2010), Dasein refere-se a existéncia humana que se
relaciona de maneira funcional e espacial com o mundo, ou seja, o “ser-no-mundo”.
Esse mundo conectado ao Dasein ja ¢ interpretado, portanto, estd “ao alcance da mao”.
A tese sobre a posi¢do de “ser-no-mundo” como revelacdo € descrita por Heidegger
como “serenidade” (Gelassenheit), permitindo que as coisas ocorram por si mesmas. A

inten¢do de revelar o Ser ndo parte do Dasein, mas do proprio Ser. Serenidade também
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pode ser compreendida pelo seu potencial de situar-se fora da distin¢ao entre atividade e
passividade.

Portanto, compreendemos que o Dasein desempenha a funcdo de
estar-no-mundo, diferentemente do individuo que se coloca em-frente-do-mundo. Dessa
forma, a serenidade pode afastar-se de qualquer tipo de imaginacdo e projecdo
transcendentes: “o Dasein ndo deve ocupar uma posi¢do que possa estar conectada a
manipulagdo, a transformacao ou a interpretacdo do mundo” (GUMBRECHT, 2010, p.
97).

Deste modo, a atengdo a predisposi¢ao ontologica ser sempre
possibilidade do Dasein, sua condigdo como estrutura existencial de
ser-no-mundo em detrimento do seu constante apagamento pela sua
redu¢do do Ser ao seu ente, dada na reabilitacio do modo
proprio/auténtico de compreensdo traz a luz a possibilidade do Dasein
de ndo reproduzir ou atualizar o mundo em que é, mas de projetar-se
criando novos. (MONAY et al., 2017, p. 143)

Num dos didlogos de “Conversas no caminho do campo”, Heidegger escreve
que “a serenidade seria, entdo, ndo apenas o caminho, mas também o movimento”
(LAGE, 2018, pp. 79-80). O conceito de serenidade, na filosofia de Heidegger, pode
superar a dicotomia moderna entre sujeito e objeto. Ele critica a visao de um sujeito
separado do mundo que busca transforma-lo por meio de conhecimentos técnicos.

O JQ documenta determinadas passagens e revela "subjetividades" implicitas em
textos e ilustragdes. Essa documentacdo € necessaria devido a sequéncia continua do
pensamento e a velocidade da vida moderna, que dificultam a serenidade como processo

reflexivo e constitutivo.

[...] Heidegger escreve que o melhor seria uma resposta cara a cara,
visto que “no escrito, o pensar perde facilmente seu dinamismo. Mas o
mais dificil de manter ali ¢ justamente a pluridimensionalidade propria
do seu ambito”. E possivel perceber, portanto, que o desejo de
superacdo da metafisica relaciona-se com o reconhecimento de um
pensamento movente, de forma alguma estanque, univoco ou fixo, que
se concentra (e se importa) mais no movimento do caminhar e do
pensar do que na meta a ser alcancada. (LAGE, 2018, p. 80)

Silva (2017, p. 513) afirma que os conceitos de Dasein e presenga estdo
conectados como substancia, relacionados a uma dimensao espacial e a0 movimento.

Gumbrecht (2010) observa que o ponto de convergéncia mais significativo ¢ o
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“tensionamento” que ocorre entre o “sentido”, que transforma as coisas culturalmente
especificas, e a “presenca” ou o “Ser”.

Segundo Lage (2018), a perspectiva nao hermenéutica e ndo metafisica
ultrapassa a destituicdo e a relevancia da producao de sentido, propondo abordagens que
estdo além ou aquém do principio interpretativo. Isso aumenta a complexidade das
visdes contemporaneas sobre as materialidades da comunicagdo, no contexto especifico
do JQ em nossa pesquisa.

De acordo com Gattass (2007, pp. 18-19), reduzir a literatura — em nosso
contexto, as HQs — a um simples procedimento de remediagdo seria priva-la de sua
riqueza e complexidade. Por ndo serem categorizados em classificagdes
pré-estabelecidas, esses elementos trazem a discussdo académica novas abordagens
tedricas. Conforme a autora (2007), ¢ nesse ponto que tais teorias se aproximam do
projeto historiografico de Hans Ulrich Gumbrecht. Ambas exigem uma andlise mais
sofisticada. Reconhecer e valorizar a dimensdo intersubjetiva das obras artisticas,
relacionadas as subjetividades do narrador, personagens e leitores, exige um esforg¢o
cognitivo comparavel ao necessario para retratar o passado, implicando na producao de
sua presenga no presente.

Se o foco ¢ o caminho em vez da velocidade, produzir presenga ndo significa
invocar certas épocas histéricas como verdades, mas sim revelar, através da
sensibilidade, fatos presentes em determinados testemunhos. Em resumo, pode-se
concluir que a ontologia transcendente da presenga envolve uma objetividade derivada
da sensibilidade, que reflete individuos se manifestando quando conectados por
questdes comuns.

A experiéncia de um individuo no mundo molda sua subjetividade e ¢
intersubjetiva, resultando da interagdo com outras subjetividades. Esse tipo de
jornalismo combina objetividade e subjetividade para criar intersubjetividade. Conhecer
o mundo baseia-se na experiéncia e ndo em faculdades mentais, focando no movimento
e ndo em objetivos predeterminados. A epifania revela a presenca do Ser e suas relagdes

com o mundo, onde o ser-no-mundo se torna parte de si através dessas relacdes.

9.8 REPORTAGENS EM ANALISE

Para investigar o corpus composto pela narrativa grafica Reportagens, de Joe

Sacco (2016), utilizamos a metodologia descrita em capitulo especifico. Por meio da
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analise dos efeitos de presenca, examinamos diversas camadas que abrangem
qualidades objetivas e subjetivas, proporcionando ao leitor uma experiéncia sensivel.
Joe Sacco (2016) considera “Hébron: por dentro da cidade”, divulgada na revista
Time, sua pior matéria no JQ. O jornalista quadrinista (2016) afirma que, ao trabalhar
para um veiculo tao ilustre, abriu mao de sua abordagem em primeira pessoa e voltou a
praticar o jornalismo objetivo que aprendera na faculdade. Diante disso, diz ter
fracassado na tentativa de representar adequadamente a injusti¢a que ainda ocorre com
milhares de palestinos submetidos ao controle de centenas de militantes judeus nos
assentamentos (giro ético politico'’*). Ressaltamos que algumas reportagens trazem
graficos e mapas: “Hébron: por dentro da cidade”, por exemplo, apresenta uma vinheta
que ilustra a divisdo entre palestinos e israclenses na cidade de Hébron. Isso, de certa
forma, auxilia o leitor a se orientar diante do conteudo a ser lido (teor ficcional'™).

Como demonstrado na figura a seguir:

Figura 30 — Quadro do capitulo “Hébron: por dentro da cidade”, p. 16
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Fonte: Acervo do autor.

Além de estar presente nos proprios quadrinhos, o autor explica a origem de seus

encontros com os personagens, desencadeando diversas situagdes e modificando a

impressdo de que a figura do repdrter ¢ apenas um mero espectador (autofic¢do'™).

174 A socializagdo do individuo envolve obrigagdes intersubjetivas fundamentadas na ética.

175 Ao se envolver com a ficgdo, o leitor desconsidera geralmente a fragmentagdo da narrativa.
176 A metalinguagem proporciona uma abordagem diferente ao JQ, incluindo diretamente o
reporter na narrativa.
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Sacco, a partir de multiplas temdticas, narra eventos que se encontram em
diferentes dimensdes e camadas (subjetividades/testemunhas) do passado, cada qual
apresentando sentimentos e afetos impares que nao pertencem a ordem da razao logica.
Por meio de suas narrativas graficas, documenta experiéncias em desfavor do
esquecimento, valorizando mais as agdes de pessoas comuns do que as objetividades da
elite. Ao tomar partido do lado mais fraco, a neutralidade e a objetividade se
desmancham em meio a parcialidade explicita do autor. Dessa forma, ele ndo permite
que a imparcialidade se transforme em virtude (temporalidades'’”).

Nota-se no seguinte trecho: “Sente-se a energia maligna no ar da Cisjordania - as
faiscas do atrito entre dois povos que se odeiam.” O autor apresenta o 6dio constituido
entre judeus e muculmanos, a desolacdo e o sentimento de desesperanga. Ao mesmo
tempo, evidencia a forca que as pessoas t€m para lutar pela sobrevivéncia, mesmo em
condi¢des adversas. O jornalista transita entre lados opostos no processo de sua
apuracao jornalistica, criando uma discussdo entre ele proprio, os personagens € 0s
leitores (intersubjetividade'™®).

Sacco mostra detalhes da vida dos moradores da regido de Gaza por meio de
desenhos que representam episodios que ndo foram vistos, mas sim narrados pelas
fontes do jornalista, apoiando-se em referéncias espaciais e temporais (festis'”®). Na
figura a seguir, o jornalista (2016) relata seu encontro com Mohammed Abu Ilhalaweh,
que, em fevereiro de 1994, estava na mesquita do Haram al-Khalil quando Baruch
Goldstein, morador do assentamento de Kiryat Arba, entrou e matou 29 mugulmanos
durante um culto. Sacco reporta sua interagdo com 0s personagens, agdo comumente
subtraida do jornalismo tradicional. Muitas vezes, esse intercambio apresenta mais
detalhes e informagdes do que o proprio contetido reportado (arbiter'®). Uma foto na

parede da casa de Abu Ilhalaweh lembra da bala que o deixou paralitico naquele dia.

77 Quadrinhos mostram a passagem do tempo € imagens em movimento, incorporando
pensamentos, ideias, acdes e lugares.

178 O leitor conecta os quadros ao entender a narrativa, juntando as informagdes e criando uma
conexao simbdlica com o autor para interpreta-la.

17 Testemunhar como espectador, ou seja, como um narrador terceiro, foca na figura de quem
observa a acdo.

1800 contorno do quadrinho define o ponto de vista do leitor e a percepgdo da a¢do, permitindo
ao artista esclarecer o propdsito, guiar o leitor e provocar reagdes.
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Figura 31 — Quadro do capitulo “Hébron: por dentro da cidade”, p. 17
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Fonte: Acervo do autor.

No Sindicato dos Bacharelados na H1 (figura a seguir), Joe Sacco apertou a mao
de um homem cujo filho foi morto por soldados israelenses. Na materializagdo de
testemunhos, dores e sofrimentos, a narrativa ancora-se em uma densidade de detalhes
que tem a capacidade de interromper o ritmo de leitura do espectador, levando-o a
perceber, além do cenario apresentado no desenho, o ambiente e seus significados
fisicos (stimmung/intensificagdo de passados/testemunho'®"). Sacco foi conduzido até a
frente, entre fileiras de homens que ouviam as exortagdes de uma sucessao de oradores.
Dezenas de jovens mascarados entraram marchando e encarando a multiddo. Por tras
dessas mascaras, existe uma sensibilidade amparada por rostos que, num primeiro
momento, ndo se deixam ver, mas produzem presenga em um momento epifanico que
surge no ato de sua entrada e se apaga velozmente no ato de sua saida. Assim, Sacco
conduz um projeto de presentificacdo de rostos que, normalmente, sdo negligenciados

em/ou por outras abordagens mididticas. Portanto, a humaniza¢do da experiéncia do

810 uso de quadrinhos no jornalismo permite a recuperagdo de memorias. Os desenhos podem
reconstruir cenas descritas por entrevistados e transmitir atmosferas, mesmo quando ha
fotografias do local.
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outro apresenta-se como o ser-no-mundo, sujeito que “interage” com o mundo e seus

individuos, estando no mundo junto a eles (produg¢io de presenga'®?).

Figura 32 — Quadro do capitulo “Hébron: por dentro da cidade”, p. 18
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Fonte: Acervo do autor.

O jornalista (2016) considera “A guerra subterrdnea em Gaza” um projeto de
éxito. Ter representado o New York Times Magazine abriu portas para Joe Sacco na
Assessoria de Imprensa Internacional de Israel. Ele teve a oportunidade de passar 24
horas junto aos soldados das Forcas de Defesa de Israel (FDI), em suas guarni¢des na
fronteira com o Egito (superstes'®). Essa experiéncia permitiu que ele comunicasse as
preocupagdes israclenses quanto ao trafico de armas, a0 mesmo tempo em que
questionava a escalada da campanha de demoli¢do de residéncias palestinas
(intensificagdo de passados'™?).

Indo além de suas pretensdes, Sacco se coloca no centro dos acontecimentos.
Sua presenca atua como uma mediagdo entre eixos opostos e, ao se fazer presente na
narrativa, insere experiéncias de vida, opinides ¢ medos, entre outros elementos. Dessa
forma, segue os parametros tradicionais da atividade jornalistica, transitando entre a
objetividade e a subjetividade jornalistica, materializando testemunhos e experiéncias

em suas reportagens (teor testemunhal'®).

182 A intersubjetividade ¢é orientada por um processo reflexivo, capaz de gerar epifanias e
estabelecer presenga em contextos especificos de tempo e lugar.

183 O texto aborda a posi¢do de um narrador em primeira pessoa, focado na a¢do testemunhal.

'8 Analisar uma historia em quadrinhos jornalistica ajuda a compreender variagdes historicas e
escolhas de linguagem.

'8 O quadrinista relata eventos ocorridos em diferentes dimensdes e camadas temporais do
passado, abrangendo subjetividades e testemunhas.
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“A guerra subterranea em Gaza” por meio de uma vinheta, a divisdo entre
palestinos e israelenses, representada pelos dois lados da cidade de Rafah: o egipcio e o
palestino. Assim, cria-se um quadro mental que possibilita ao leitor imaginar, a partir
dos textos e ilustra¢des, como ¢ o cotidiano da populagdo presente nas areas em conflito
(experiéncia estética'®).

Rafah ¢ composta majoritariamente por refugiados e ¢ uma das cidades
palestinas mais militantes, cercada dos dois lados por assentamentos judeus e por uma
zona de seguranga controlada por Israel, que perpassa a fronteira. A FDI considera
Rafah seu front mais ativo. A desgraga para uns e mérito para outros ¢ que Rafah se

tornou a porta de entrada dos armamentos que chegam aos militantes da Faixa de Gaza

por um sistema de tineis que saem do Egito.

Figura 33 — Quadro do capitulo “A guerra subterranea em Gaza”, p. 28
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dos 105 mil moradores

& de refugiados — & uma
das cidades palestinas
mais miditantes, cercada
dos dois lados por
assentamentos judeus

€ por uma 2ona ae
seguranca centrolada
por israel que perpassa
a fronteira, As Forcas
de pefesa de 1sraei (FO1)
consideram Rafah sev
“Front” mais atwe,

¢la virou porta
A de entrada dos
armaméntos
que chegam
a0s militantes
da Faixa de
Gaza por mew
de um sistema
{ de taneis que
o saem do Egite.
Alguns tineis
t&m centenas
de metros ¢
chegam a 30
| metros de

‘ pfofu\“im.

T pacze » o)

Fonte: Acervo do autor.

Joe Sacco (2016) presenciou a demoligdo de uma casa junto a outras habitacdes.
O coronel Avi, do Exército de Israel, em conversa com o jornalista, argumentou que
atiradores palestinos estavam utilizando essas casas como ponto estratégico para alvejar
uma escavadeira. Segundo o coronel, tratava-se de uma casa vazia, onde ndo havia
nenhuma familia. De acordo com Sacco (2016), a afirmacdo da FDI de que as casas
demolidas geralmente estavam vazias era precisa, em teoria. Para os palestinos,

contudo, essa era a inversdo da verdade. O autor apresenta opinides de ambos os lados,

18 A repetigdo de elementos semelhantes em quadros proximos permite ao leitor conecta-los
semanticamente, formando uma rede de representagdes.
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expondo incongruéncias em diversos depoimentos e, principalmente, deixando claro
que, independentemente de quem tenha iniciado o conflito entre palestinos e israelenses,
a brutalidade é tamanha que o discernimento é quase sempre esquecido. O nimero de
vitimas (em sua maioria, inocentes) s6 aumenta.

No campo de refugiados na Faixa de Gaza, bem na fronteira com o Egito, Joe
Sacco relata uma batalha entre os tuneis palestinos e as escavadeiras israclenses em
Rafah. Conforme o jornalista-quadrinista (2016), uma escavadeira derrubou lotes de
casas e empurrou seus destrogos até outro lote. Em protesto, criangas revidaram
arremessando pedras. Ao ver a casa vizinha ser demolida, uma mulher desesperada
perguntou a Sacco se a sua casa seria a proxima a cair.

Sobre as narrativas graficas de Joe Sacco, constatamos que o JQ possibilita a
descoberta de novas perspectivas sobre individuos e acontecimentos, a partir do
intercAmbio pessoal (intersubjetividade), um aspecto que grande parte dos jornalistas

convencionais exclui de suas matérias.

Figura 34 — Quadro do capitulo “A guerra subterranea em Gaza”, p. 30

£le diz que um contrabandista (ke ofereceu $ 60 il
PArA usar sus casa como ponta de tinel.
T

: ":‘“";",‘dc = . y 2 | - AlwoTEr Que Y
reac ¢ Completame, , A | RO SERIA NEM
EXort L ] eati e et
S zin “ 7 7 ™
i M"ewnu 2 )
afd
ueria desde

yi Quante aod
!
i

°

IO e el AL U D e e iR

o

!| Mas ele diz que no quer saber de contrabandistas nik
quer dar justificativa ass iscaelenses para destroioes
Sua Casa.

Fonte: Acervo do autor.

No quadro anterior, com a presen¢a de Joe Sacco na cena, ¢ em conformidade
com nosso referencial tedrico-metodologico-analitico, destacamos trés dimensdes e/ou
camadas de presenga: primeiro, a “subjetividade” do proprio jornalista, materializada
por seus relatos; segundo, a(s) “subjetividade(s)” dos outros personagens presentes a
cena, manifestadas por meio de seus testemunhos e “interacdes”; e terceiro, a(s)

“subjetividade(s)” que podem ser constituidas a cada leitura, de acordo com os distintos
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leitores e suas interpretacdes. Assim, essa interacdo de subjetividades resulta em uma
“intersubjetividade”.

A serenidade existente nos tragos de Joe Sacco ilustra emogdes e afetagdes
sofridas e praticadas pelos personagens por meio de suas expressoes, fazendo com que o
leitor sinta as dores e sofrimentos provocados pela guerra, que ainda assola essas
populagdes.

Em nosso entendimento, nas dimensdes subjetivas inerentes a narrativa grafica e
a seus personagens, Sacco estabeleceu limites e produziu conhecimento ao incorporar o
real, apresentando distintas perspectivas que possibilitam uma atividade jornalistica
comprometida com a constru¢ao de novos mundos.

Joe Sacco (no quadro a seguir), ao se tornar visivel dentro de sua propria
narrativa, faz com que o jornalismo assuma um lugar de subjetividades
(intersubjetividade). Em contrapartida, a clandestinidade (laténcia) encontra um
momento de rara apari¢do. Assim, o JQ se apresenta como um jornalismo constituinte
da produgdo de presenca (dasein), que, ao emergir, se projeta no horizonte.

A atividade jornalistica ndo € uma ciéncia exata. Nas reportagens em quadrinhos
de Sacco, notamos imperfeicdes e remendos como caracteristicas intrinsecas ao ser
humano. As pessoas que ele entrevista ndo sdo meras fontes que se dissolvem no ar
apods serem consultadas, mas sujeitos que testemunham fatos ocorridos com elas, entre

elas e com o mundo (presenca/dasein/intersubjetividade).

Figura 35 — Quadro do capitulo “A guerra subterrdnea em Gaza”, p. 31

Tais distinc8es podem nllo seér claras para as 5300 pessoas
que, segundo & Unrwa, perderam seus lares agui. Mas T, ainda
ndo parece aborrecido com a destruicio da casa com a qual,
diz, “passer a vida sonhando”,
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A questdo do corpo ressoa nas reportagens de Joe Sacco quando ele proprio se
faz presente em suas obras, mostrando o sujeito que ¢é. Esse ‘“tocar por dentro”
materializa sua subjetividade, indo ao encontro da intersubjetividade (materialidades da
comunica¢do'®’). Ele apresenta um antes, um agora € um depois ao concluir suas
reportagens, explorando a objetividade e a subjetividade e relacionando-as no
espago-tempo, em uma espécie de fusio intersubjetiva moldada pela serenidade'®.

No final de cada capitulo de “Reportagens”, ha notas sobre as experiéncias do
autor durante a apuragdo, mencionando os veiculos em que foram publicadas. Em
relacdo ao conflito reportado pelo jornalista-quadrinista, percebemos que, na atualidade,
a violéncia tem se intensificado. Temos visto indicios disso na midia de massa. As
demoli¢des de casas estdo aumentando, e o projeto final de remocao dos palestinos ou
de separagdao de suas terras continua. As noticias se apresentam como epicentros de
determinadas experiéncias modernas e crises interligadas ao nosso tempo (latentes),
refletindo um mundo que ndo pode ser historicizado, um tempo moderno que nos faz
olhar apenas para a frente.

Por outro lado, temos o JQ, que surge de uma logica de produgdo mais
demorada, ocorrendo principalmente no contexto dos livros, um suporte que carrega a
possibilidade de abertura de mundos (experiéncia publica'®). O jornalismo, nesse
contexto, provoca um movimento oposto, produzindo presenca. A composi¢cdo desse
movimento inclui a subjetividade, a intersubjetividade e a conexdo entre os mundos de

quem l€ e o mundo de quem produz.

9.9 NOTAS SOBRE AS CATEGORIAS

Ao concluirmos nossa andlise, apresentamos uma reformulagdo das categorias
analiticas. Salientamos que nosso objetivo ¢ compreender essas narrativas como uma

forma de conhecimento do mundo e compartilhamento do cotidiano, considerando os

'87 Durante a transcrigo, a escrita ou o desenho rompem com o passado. As imagens no JQ
quebram a monotonia do texto, trazendo dinamismo e versatilidade.

188 Mais tempo para roteirizar e ilustrar melhora a assimila¢do das informagdes jornalisticas na
arte sequencial.

1% A fenomenologia demonstra que o significado do mundo resulta de uma estrutura que se
expressa na significancia, modulando a subjetividade em uma reciprocidade intersubjetiva.
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sujeitos em suas individualidades e pluralidades, para além da dicotomia subjetividade x

objetividade, presente no campo classico do jornalismo.

9.9.1 Como essas categorias apoiam nosso objetivo

A seguir, apresentamos um cendrio atualizado das categorias analiticas'®.

Categoria

Giro ético politico

Teor ficcional

Autoficcao

Temporalidades

Intersubjetividade

Testis

Tabela 13 — Categorias e descrigdes analisadas

Descricao

A socializacdo envolve obrigagdes éticas
intersubjetivas. Sacco considera Hébron a
pior matéria no JQ. Trabalhando para a
revista Time, ele abandonou a abordagem
em primeira pessoa e retornou ao
jornalismo objetivo. Fracassou em
representar a injustica com palestinos sob
o controle de militantes judeus.

O leitor ignora a fragmentacao da
narrativa. As reportagens incluem
graficos e mapas. Por exemplo, “Hébron:
por dentro da cidade” apresenta uma
descri¢do da divisao entre palestinos e
israelenses.

Metalinguagem aborda o JQ ao integrar o
reporter na narrativa € documentar suas
interagdes com personagens, mudando
sua perspectiva.

Quadrinhos representam tempo,
movimento, pensamentos e acdes. Sacco
destaca sentimentos Uinicos € experiéncias
comuns, focando nas pessoas em eventos
historicos, ao invés das elites.

Leitor entende narrativa conectando
quadros, criando conexdo simbolica com
autor. Mostra 6dio, desolagdo e
desesperanca entre judeus e mugulmanos.
Jornalista transita em lados opostos na
apuracao jornalistica.

Mantém pronuncia e reproduz relatos
como discursos de fonte secundaria.
Sacco descreve moradores de Gaza
utilizando desenhos baseados em relatos
de fontes.

%00 proximo capitulo abordara as nuances das experiéncias publicas de reportagens.
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Arbiter Contorno do quadrinho guia a perspectiva
do leitor, orienta a¢ao e provoca reagoes.
Sacco documenta interagdo com
personagens, enriquecendo conteudo com
detalhes adicionais.

Stimmung/Intensificagao de Quadrinhos permitem recuperar

passados/Testemunho memorias. Desenhos podem reconstruir
cenas descritas pelos entrevistados e
transmitir atmosferas. Relato inclui
depoimentos e obstaculos, destacando
aspectos fisicos do ambiente.

Produgao de presenca Intersubjetividade gera epifanias e
estabelece presenca em contextos
especificos. Sacco destaca faces
frequentemente ignoradas por outras
midias, mostrando interacao dos
individuos com o ambiente.

Intensificacao de passados Andlise de HQ jornalistica revela
variagoes historicas e escolhas de
linguagem. Sacco relatou o sucesso do
projeto “A guerra subterrdnea em Gaza”
para o New York Times Magazine.

Teor testemunhal Quadrinista descreve eventos em
diferentes dimensoes e linhas temporais
do passado. Sacco equilibra objetividade
com subjetividade jornalistica ao
incorporar “experiéncias de vida”.

Experiéncia estética Repeti¢ao de elementos semelhantes em
quadros permite ao leitor fazer conexdes
semanticas. Conflito subterrdneo em
Gaza exp0e divisdo entre palestinos e
israelenses.

Materialidades da comunicagao Transcrigdo rompe com o passado.
Imagens no JQ dinamizam e diversificam
o texto. Sacco explora o corpo em suas
reportagens, promovendo
intersubjetividade.

Serenidade Maior periodo para roteirizar e ilustrar
facilita a assimilacao das informagdes
jornalisticas na arte sequencial. Sacco
explora objetividade e subjetividade de
maneira equilibrada.

Experiéncia publica Fenomenologia mostra que significado
emerge da significancia, modulando
subjetividade em reciprocidade
intersubjetiva. JQ explora novos mundos
e conecta leitor ao autor.

Superstes Ao representar a revista New York Times
Magazine, Joe Sacco conseguiu acesso a
Assessoria de Imprensa Internacional de
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Israel e passou 24 horas com soldados
das Forg¢as de Defesa de Isracl na
fronteira com o Egito.

Fonte: Elaborado pelo autor (2025).

A andlise dessas narrativas mostra como adquirimos conhecimento sobre o
mundo e compartilhamos o cotidiano, sem distinguir entre o subjetivo e o objetivo, pois
a socializacdo envolve responsabilidades éticas intersubjetivas. O leitor ndo percebe a
fragmentacdo da narrativa, enquanto reportagens adicionam graficos € mapas como
dados complementares. A metalinguagem no JQ posiciona o repérter na historia,
documentando suas interagdes com os personagens € ajustando sua perspectiva. Assim,
os quadrinhos retratam tempo, movimento, pensamentos e acdes, enfatizando
sentimentos e experiéncias comuns, destacando as pessoas envolvidas em eventos
historicos.

A arte sequencial conecta escritor e leitor por meio dos quadros, que apresentam
temas como conflito e desesperanca entre judeus e mugulmanos. O autor enriquece o
conteido ao interagir com o0s personagens, ¢ suas ilustragdes recriam cenas,
transmitindo atmosferas e memorias. A intersubjetividade revela facetas que exploram
objetividade e subjetividade ao incorporar experiéncias de vida, equilibrando-as. Dessa
forma, a fenomenologia demonstra que o significado emerge da significancia,
transformando a subjetividade em reciprocidade intersubjetiva. O JQ explora novos
mundos e conecta leitor e autor em uma experiéncia publica compartilhada.

O JQ combina jornalismo e quadrinhos, unindo realidade e narrativa onirica. As
ilustragdes criam multiplas interpretacdes e conectam escritor e leitor. O contexto ¢
crucial para entender a noticia. O texto fornece detalhes; graficos incentivam reflexao e
entendimento. O artista usa suspense, humor e surpresa. Quadrinhos oferecem
diferentes perspectivas e envolvem o leitor. O jornalista investiga, interage com
personagens e relata emogdes e agdes, podendo ser observador ou participante. As
emocdes dos personagens sdo retratadas, ajudando o leitor a compreender os eventos.

O artista retrata experiéncias humanas em quadrinhos ou episodios, alterando a
percep¢ao ao fragmentar ou aglutinar eventos. O JQ preserva memorias contemporaneas
com textos, videos, fotos e ilustragdes. Este trabalho demanda mais tempo para criacao
e andlise, contrastando com a rapidez das novas midias. A valorizagdo da
intersubjetividade nas obras artisticas exige esfor¢o cognitivo semelhante ao necessario

para retratar o passado, criando sua propria presenca.
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9.10 CONSIDERACOES DO CAPITULO

O jornalismo se insere no contexto da modernidade com a pretensao positivista
de que ¢ possivel, por meio de um conhecimento racional e técnico, alcangar a verdade.
Essa discussdo nos ajuda a compreender a linguagem jornalistica para além do sentido.
No entanto, quando ¢ produzido, essa hipotese se desfaz, pois ndo ¢ possivel fazer
jornalismo sem a subjetividade de quem o produz. Dessa forma, o principio da
objetividade jornalistica, proposto por tedricos ligados ao processo de construgdo das
noticias, torna-se inviavel diante das discussoes e praticas do jornalismo.

Quando o jornalismo n3o assume o lugar da subjetividade, parece recorrer a
objetividade, tornando a subjetividade latente. Assim, temos um jornalismo que
pretende produzir e relatar a verdade objetiva. No jornalismo tradicional, a presenga
existe, mas ndo aparece — talvez porque essa relagdo com o mundo esteja mais distante.
Ou seja, o jornalista consegue compreender seu objetivo, mas nao consegue ler o seu
proprio mundo; assim, sua presenga intersubjetiva torna-se latente porque seu mundo
encontra-se separado dele.

Essa naturalizagdo do jornalismo separa os individuos do mundo. Por meio de
sua logica midiatica, ele naturaliza um cotidiano como se o tivesse inventado, em vez de
aproxima-lo de nés. Esse gesto objetivo acaba por tornar latente um mundo que nao se
torna presente para aquele que consome determinada noticia. Ja o JQ parte do principio
de que a subjetividade esta aparente. Sua poténcia reside na producdo da presentificacao
do fato, permitindo ao leitor historiciza-lo a partir de sua propria perspectiva. Essa
subjetividade aparente resulta na intersubjetividade, que emerge como um processo de
construg¢do compartilhada do sentido.

Pensamos a presenca para além do sentido em relagdo a objetividade e a
subjetividade no jornalismo, pois ele nunca foi verdadeiramente objetivo. Desde sua
instauragdo, o jornalismo se coloca intersubjetivamente, e, assim, a objetividade
pretendida se torna latente — tanto no gesto jornalistico de producdo quanto no de
consumo. Entretanto, a laténcia da subjetividade na producdo também resulta de uma
intersubjetividade latente na leitura.

Através do jornalismo, assistimos a noticias sobre guerras, catastrofes, crimes,
esportes, entre outros temas. Por que isso nao provoca no corpo o impacto material da

presenca? Porque essa presenca esta latente, tanto no mundo de quem produz quanto no
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mundo de quem l&. Em algum momento, ela pode emergir, mas o resultado mais comum
¢ um distanciamento do mundo no jornalismo.

Em nossa sociedade, ligada a légica do progresso, o jornalismo que nao torna
latente a presenca do mundo acaba por implodir o proprio projeto de mundo. Esse
jornalismo ¢ 1util a uma estrutura que nos desloca do mundo constantemente. Se
passarmos a assistir a um jornalismo intersubjetivo, podemos ter a impressao de que ndo
conseguimos suportar a realidade.

Por um lado, entendemos que o excesso de demandas, a partir de critérios de
objetividade, ndo se concretiza quando exclui questdes individuais como atividade
principal. Dessa forma, ele serve apenas para reproduzir o mundo existente, em vez de
contribuir para a constru¢cdo de novos mundos. Por outro lado, a critica a objetividade
pode levar a valorizagdao excessiva da subjetividade, resultando em um excesso de
narrativas egocéntricas. Isso, por sua vez, anula o plano da a¢do, criando uma sociedade
individualizada que observa o mundo sem verdadeiramente participar dele.

Dessa forma, deixamos de tratar a dicotomia entre objetividade e subjetividade
no jornalismo e passamos a considera-lo intersubjetivo, pois ele se apresenta como uma
ontologia capaz de superar essa divisdo. Gumbrecht, em sua tese, argumenta que
vivemos em um mundo saturado de interpretacdes. Assim, ele critica a nogdo de
verdade amplamente aceita. Com base nos principios heideggerianos que sustentam a
tese de Gumbrecht, a “serenidade” pode ser compreendida como a auséncia de pressa,
em oposicao a velocidade do progresso, que limita a visdo do sujeito e o direciona para
aquilo que j& considera como verdade.

Gumbrecht descreve um excesso de simultaneidades no presente, motivadas por
eventos historicos aceitos pela sociedade como verdades ou pela producao mididtica
incessante, difundida em diversos formatos e géneros. Por exemplo, novelas da Rede
Globo, filmes do Cinemark, séries da Netflix, documentarios do History Channel e
animagdes do Cartoon Network ocupam o tempo presente, reforcando a credibilidade
do passado sem contestd-lo e criando promessas de um futuro prospero que nunca se
concretiza. A tecnologia midiatica pode individualizar os sujeitos de maneira crescente,
fazendo com que tanto suas proprias presencas quanto as presengas fisicas das coisas no
mundo passem despercebidas e se tornem impalpaveis.

Diante do que foi apresentado, o JQ adota uma abordagem peculiar ao

aprofundar sua investigagdo jornalistica. Ele representa uma midia em que leitor,
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jornalista e personagem interagem diretamente. Por meio das narrativas graficas, ambos
produzem presenga por meio de suas intersubjetividades.

Neste momento, revisamos hosso primeiro passo analitico para definir os
proximos.

No primeiro passo do procedimento analitico, organizamos as categorias em
tabelas com duas colunas. A primeira coluna continha as categorias analiticas, enquanto
a segunda apresentava suas descricdes conforme identificadas nos textos das obras
analisadas. Essas tabelas foram exibidas no inicio e no final de cada capitulo analitico.
No inicio, referenciavam o contetido teodrico discutido; no final, abordavam o contetido
especifico de cada obra examinada.

A seguir, como segundo passo, apoOs analisar as quatro obras, organizamos as
categorias em novas tabelas com trés colunas: numero do capitulo, nome da categoria e
nova descri¢do. Depois, correlacionamos essas categorias analiticas com as experiéncias
publicas emergentes das narrativas graficas observadas.

Por fim, na terceira e ultima etapa do procedimento analitico, construimos novas
tabelas com duas colunas: a primeira referindo-se as nuances das categorias analiticas e

a segunda contendo a descri¢do de cada uma dessas nuances.
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10 CAPITULO 9 — ALINHAVANDO A ANALISE: AS EXPERIENCIAS
PUBLICAS NO (DO) JORNALISMO EM QUADRINHOS

Inicialmente, as categorias dos capitulos analisados foram organizadas em novas
tabelas que mostram sua frequéncia em cada um dos capitulos analiticos, acompanhadas
de novos comentarios e descricdes. A quantidade de ocorréncias destaca a relevancia
dessas categorias nas narrativas graficas. Dessa forma, estabelecemos uma correlagao
entre essas categorias analiticas e as experiéncias publicas que emergem por meio das
narrativas graficas observadas na pesquisa.

Em um segundo momento, ap6s apresentarmos cada categoria em tabelas,
adicionamos, além do conjunto textual, novos comentarios que pontuam as nuances
detectadas. Por fim, abordamos novos entendimentos sobre e a partir das categorias que
revelam interconexdes sutis. Essas nuances (sutilezas) se relacionam aos objetivos da

tese, visando responder ao problema de pesquisa.

10.1 AS EMERGENCIAS PUBLICAS A PARTIR DAS CATEGORIAS ANALITICAS

A seguir, apresentamos a ocorréncia das categorias analiticas identificadas nas
obras analisadas, explorando como elas contribuem para a constru¢do das experiéncias

publicas no Jornalismo em Quadrinhos.

10.1.1 Sobre o stimmung

A categoria “stimmung” ¢ mencionada nos capitulos 5 e 8. Robson Vilalba usa
ilustragdes e historias curtas para representar personagens silenciados. Os quadrinhos
recuperam memorias, ¢ os desenhos reconstroem cenas de testemunhas, transmitindo
atmosferas. Esse ambiente, ao representar os personagens e suas agdes, proporciona

experiéncias publicas ilustradas pelo autor e pelos atores do episédio.



Capitulo
05

08

Tabela 14 — Stimmung

Stimmung

Sim

Sim

Fonte: Elaborado pelo autor (2025).

10.1.2 Sobre o arbiter
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Descricao

JQ explora emogdes em
sua fic¢do. Vilalba usa
ilustracdes e narrativas
curtas para retratar
personagens silenciados.

Quadrinhos ajudam a
recuperar memorias.
Desenhos reconstroem
cenas descritas por
entrevistados e transmitem
atmosferas. O relato inclui
depoimentos e obstaculos,
destacando aspectos
fisicos do ambiente.

Nos capitulos 5, 6 e 8 da obra, a categoria “arbiter” aparece na reportagem em

quadrinhos de Vilalba, explorando o autoritarismo e os conflitos entre governo,

empresarios e comunidades indigenas. Enquanto os primeiros cometem crimes com

impunidade, os ultimos sdo considerados culpados e privados do direito a um

julgamento justo. Sacco utiliza ilustracdes para orientar o leitor ¢ documentar suas

interacdes com os personagens, enriquecendo o conteudo. Entre essas experiéncias

publicas, a ideologia do progresso ¢ destacada como uma das forcas mais destrutivas

para a humanidade e seu ambiente.

Capitulo
05

Tabela 15 — Arbiter

Arbiter

Sim

Descricao

Vilalba forneceu
informacodes ajustadas
conforme a reportagem em
quadrinhos. A analise
discute o autoritarismo e
os conflitos agrarios.



06 Sim

08 Sim

Fonte: Elaborado pelo autor (2025).

10.1.3 Sobre a producio de presenca
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Narrador ajusta
testemunho; individuos
sdao considerados
Criminosos sem
julgamento legal.

O contorno do quadrinho
orienta a perspectiva do
leitor, guia as agdes e
provoca reagoes. Sacco
registra interagdes com
personagens, enriquecendo
o contetdo com detalhes
adicionais.

Os capitulos 5, 7 e 8 exploram a categoria “producdo de presenga”. A historia

apresenta novas perspectivas e eventos inéditos. Ao entrevistar individuos que viveram

a ditadura no Brasil, Sacco destacou aspectos frequentemente negligenciados por outras

midias, ressaltando a intera¢ao dos sujeitos com o meio ambiente. Essa analise estética

do JQ, baseada em sua aparéncia e presenca, estabelece uma conexdo entre a

emergéncia de experiéncias publicas e a resisténcia das comunidades indigenas na

preservacao de seus territorios € na luta por seus direitos em um mundo comum.

Tabela 16 — Producao de presenga

Capitulo Producio de presenca
05 Sim
07 Sim
08 Sim

Fonte: Elaborado pelo autor (2025).

Descricao

Novos episodios e
entrevistas sobre a ditadura
brasileira.

Estética do JQ: aparéncia,
presenca, interdependéncia
e resisténcia.

Intersubjetividade,
ocorréncias significativas,
presenga em contextos
especificos, interacao dos
individuos com o
ambiente.
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10.1.4 Sobre o teor ficcional

Os capitulos 5, 7 e 8 abordam a categoria “teor ficcional”. Ao examinar a relagao
entre a logica da ficcdo e a realidade, os elementos ficticios do JQO criam universos e
ampliam horizontes, oferecendo uma perspectiva historiografica do passado. Essas
memorias, resultantes de experiéncias publicas, sdo preservadas em narrativas, textos,
gravagoes de audio e videos, garantindo que o leitor ndo perceba a fragmentagdo da

historia.

Tabela 17 — Teor ficcional

Capitulo Teor Ficcional Descricao

05 Sim Os elementos ficcionais do
JQ desenvolvem novos
mundos e oferecem uma
visdo historiografica do
passado.

07 Sim Andlise logica ficcional
sobre o mundo real, para
preservar memorias
mediante histérias, textos,
audios e videos.

08 Sim O leitor ignora a
fragmentacao da narrativa.
Reportagens incluem
graficos e mapas, como em
“Hébron: por dentro da
cidade”.

Fonte: Elaborado pelo autor (2025).

10.1.5 Sobre o superstes

Os capitulos 5, 7 e 8 abordam a categoria “superstes”. Sacco preservou as
caracteristicas dos documentos analisados como fontes primarias. Representando a New
York Times Magazine, passou 24 horas com soldados das Forcas de Defesa de Israel na
fronteira com o Egito. A narrativa, conduzida em primeira pessoa, descreve

experiéncias publicas ilustradas pelo JQ.
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Tabela 18 — Superstes

Capitulo Superstes Descricao

05 Sim As caracteristicas dos
documentos, que sdao
considerados fontes
primarias, foram mantidas
pelo autor.

07 Sim O narrador em primeira
pessoa descreve uma
mulher que perdeu o
emprego € vive em uma
barraca.

08 Sim Joe Sacco obteve acesso a
Assessoria de Imprensa
Internacional de Israel e
passou 24 horas com
soldados das Forgas de
Defesa de Israel na
fronteira com o Egito.

Fonte: Elaborado pelo autor (2025).

10.1.6 Sobre o testis

Os capitulos 5, 7 e 8 mencionam a categoria “festis”. Vilalba baseou sua
reportagem em um relatério factual, destacando-se como narrador em terceira pessoa ao
dar aten¢do aos ouvintes. Um exemplo disso ¢ o caso de um personagem que sofreu
violéncia da Guarda Civil na Cracolandia, cujos relatos foram reproduzidos fielmente,
mantendo a pronuncia e o discurso original da fonte. Da mesma forma, Sacco retratou a
populagdo de Gaza por meio de ilustragdes baseadas nos depoimentos de suas fontes.
Assim, o JQ, como uma midia hibrida, incorpora experiéncias publicas de diferentes

temporalidades em suas narrativas.
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Tabela 19 — Testis

Capitulo Testis Descricao

05 Sim Vilalba baseou os
quadrinhos no relatorio da
antrop6loga Maria Lucia
Brant. Como midia
hibrida, o JQ apresenta
experiéncias passadas em
suas narrativas.

07 Sim Narrador em terceira
pessoa descreve as agdes;
personagem ¢ alvo de
agoes da Guarda Civil.

08 Sim Mantém a pronuncia e
reproduz relatos como
discursos de fonte
secundaria. Sacco descreve
moradores de Gaza usando
desenhos baseados nesses
relatos.

Fonte: Elaborado pelo autor (2025).

10.1.7 Sobre o teor testemunhal

A categoria “teor testemunhal” aparece nos capitulos 5, 7 e 8. A narrativa
histérica ganha profundidade ao incorporar memorias e relatos pessoais, como na
conversa de Joe Sacco com uma usuaria de crack na Cracolandia. O jornalista mescla
objetividade e subjetividade jornalistica, trazendo historias de vida que resgatam
diferentes periodos do passado. Dessa forma, o JQ possibilita a reconstru¢do de

experiéncias publicas a partir da perspectiva de quem testemunhou os eventos narrados.

Tabela 20 — Teor testemunhal

Capitulo Teor testemunhal Descricao

05 Sim A narrativa histérica ajuda
na compreensao ao incluir
memorias e testemunhos.
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07 Sim Analise do testemunho na
literatura: o jornalista
entrevista uma usuaria de
crack na Cracolandia.

08 Sim Quadrinista narra eventos
em varias dimensdes e
tempos passados. Sacco
combina objetividade com
subjetividade ao incluir
suas experiéncias de vida.

Fonte: Elaborado pelo autor (2025).

10.1.8 Sobre o trauma

A categoria “trauma” ¢ abordada no capitulo 5. As experiéncias publicas sao
apresentadas por meio de testemunhos, relatos e ilustragdes que acompanham os
eventos narrados nas reportagens do autor, permitindo que as vozes de personagens
reais que sofreram violéncia sejam ouvidas. Um exemplo marcante ¢ a representagao
dos bombardeios e tiroteios na Faixa de Gaza, evidenciando o impacto de um cenario de

constante conflito entre israelenses e palestinos.

Tabela 21 — Trauma

Capitulo Trauma Descricao

05 Sim Vilalba destaca as vozes de
vitimas reais de violéncia.

Fonte: Elaborado pelo autor (2025).

10.1.9 Sobre a experiéncia estética

Os capitulos 5, 6, 7 e 8 analisam a categoria “experiéncia estética”, a Unica
presente em todos os capitulos analiticos. Na narrativa grafica, a percepg¢ao artistica esta
intimamente ligada ao cotidiano, onde a beleza se manifesta de forma efémera e
transitoria. Os elementos estéticos estruturam o texto, conferindo diferentes significados

e formas de presenca. As experiéncias publicas descritas por Joe Sacco distinguem os
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“efeitos de presenga”, que surgem da materializacdo de testemunhos e eventos vividos

pelos personagens, dos “efeitos de sentido”, que correspondem as reflexdes realizadas

pelo autor, editor e leitor.

Tabela 22 — Experiéncia estética

Capitulo Experiéncia estética
05 Sim
06 Sim
07 Sim
08 Sim

Fonte: Elaborado pelo autor (2025).

10.1.10 Sobre as laténcias

Descricao

Variavel entre "efeitos de
presenca" e "efeitos de
sentido".

Elementos estéticos
estruturam o texto e criam
variados efeitos de
significado.

A percepgao artistica esta
intrinsecamente ligada ao
cotidiano; a beleza, por sua
vez, ¢ efémera e
transitoria.

Elementos repetidos em
quadros ajudam o leitor a
fazer conexdes semanticas.
O conflito subterraneo em
Gaza revela a divisdo entre
palestinos e israelenses.

A categoria “laténcias” esta no Capitulo 6. A presenca implicita de reflexdo da

forma e volume ao invisivel. A ficcdo de JQ, entre testemunhos dos personagens e

vozes de situagdes de violéncia, revela traumas que emergem mediante uma reportagem

em quadrinhos. Esse formato cria um retrato forte e estético, proporcionando novas

camadas de significado para o autor, editor e leitor.

Tabela 23 — Laténcias

Capitulo Laténcias
06 Sim

Fonte: Elaborado pelo autor (2025).

Descricao

A reflexao implicita da
forma e volume ao
invisivel.
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10.1.11 Sobre os passados violentados

Os capitulos 6 e 7 apresentam a categoria “passados violentados”. Nesses
capitulos, sdo relatadas as experiéncias publicas de pessoas marginalizadas, ilustrando
os espagos percorridos pelos personagens principais conforme as descri¢des dos autores.
Além disso, sdo evidenciadas discrepancias na atuagao das autoridades e a aparicao de

individuos em locais especificos.

Tabela 24 — Passados violentados

Capitulo Passados violentados Conteudo

06 Sim Relatos de pessoas
marginalizadas e
descri¢des de locais
visitados pelo
protagonista.

07 Sim Divergéncias relacionadas
a atuacao das autoridades;
cliente em posicionamento
distinto no saldo de beleza.

Fonte: Elaborado pelo autor (2025).

10.1.12 Sobre a pobreza de experiéncia

A categoria “pobreza de experiéncia” ¢ discutida no capitulo 6. Neste capitulo, é
possivel notar, dentre as diversas situagdes relatadas pelo autor, que as experiéncias
publicas surgem em meio ao individualismo estimulado pelo progresso, o que pode

limitar as interagdes humanas e influenciar os discursos sociais.

Tabela 25 — Pobreza de experiéncia

Capitulo Pobreza de experiéncia Descricao

06 Sim O individualismo,
estimulado pelo progresso,
reduz as relagdes humanas
e afeta os discursos
sociais.

Fonte: Elaborado pelo autor (2025).
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10.1.13 Sobre o presente amplo

No Capitulo 6, ¢ abordada a categoria “presente amplo”. As datas que
atravessam a narrativa grafica influenciam a percepcao do leitor, transformando-se em
representacdes de um espago publico marcado por cenarios efémeros e sombrios, nos
quais o protagonista parece estar aprisionado. A narrativa articula diferentes periodos
temporais, apresentando uma ampla gama de eventos e mencionando locais especificos,
como S3ao Paulo e Mappin, reforcando a intersec¢do entre passado e presente na

construcao da experiéncia publica.

Tabela 26 — Presente amplo

Capitulo Presente amplo Detalhes

06 Sim Periodos temporais
simultaneos, variedade de
eventos, narrativa refere-se
a Sao Paulo e Mappin.

Fonte: Elaborado pelo autor (2025).

10.1.14 Sobre o giro ético-politico

Os capitulos 6, 7 e 8 apresentam a categoria “giro ético-politico”. A atuagdo
¢tica requer reflexdo sobre o mundo, enquanto a agdo politica requer a¢des imediatas.
Dessa forma, percebemos que o JQ permite uma reflexdo aprofundada mediante
episodios que relatam algum tipo de socializagdo que implica compromissos éticos
interpessoais. Ao empregar a ética como jornalista e artista, ¢ crucial considerar e
retratar a injustica enfrentada pelos oprimidos em relagdo aqueles que agem
violentamente. A narrativa analisa o mundo e, no espaco comum, as experiéncias

publicas que surgem a partir de atos de minorias representam uma opg¢ao ética e social.

Tabela 27 — Giro ético-politico

Capitulo Giro ético-politico Descricao

06 Sim A ética reflete; a politica
age; a narrativa analisa.
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07 Sim A historiografia examina o
mundo, enquanto na
Cracolandia, os corpos
representam uma
alternativa ética e social.

08 Sim A socializacdo inclui
obrigagdes éticas
intersubjetivas. Sacco
menciona Hébron no
contexto do JQ.

Fonte: Elaborado pelo autor (2025).

10.1.15 Sobre a instabilidade temporal do contexto

A categoria “instabilidade temporal do contexto” ¢ discutida no capitulo 6. A
contextualizagdo dos fatos se d4 por meio de testemunhos de pessoas que vivenciaram,
presenciaram ou relataram atrocidades. Esse processo se configura como uma
experiéncia publica que resgata eventos passados, evidenciados em cendrios de
destrui¢do, perseguicdo e traumas. A narrativa grafica do JQ potencializa essa

reconstru¢do, explorando a complexidade dos tempos histdricos e suas reverberagdes no

presente.
Tabela 28 — Instabilidade temporal do contexto
Capitulo Instabilidade temporal Descricao
do contexto
06 Sim O pensamento historico

estratégico reflete
poeticamente a
instabilidade dos passados.

Fonte: Elaborado pelo autor (2025).

10.1.16 Sobre a intensificacdo de passados

Nos capitulos 6 e 8, a categoria “intensificagdo de passados” ¢ abordada. O JQ
possibilita uma reavaliagdo do passado a partir do presente, projetando implicacdes para
o futuro. Ao analisar uma HQ, percebe-se que diversas ocorréncias descritas estdo

intrinsecamente ligadas ao espaco publico no qual os personagens se inserem. Assim,
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diferentes temporalidades se entrelagam, revelando variagdes histdricas e evidenciando

lacunas que demandam reconstrucdo e interpretagdo por parte do jornalista-quadrinista.

Tabela 29 — Intensificagdo de passados

Capitulo Intensifica¢ao de Descricao
passados

06 Sim O presente molda o futuro e
redefine o passado, com a
narrativa jornalistica
influenciada pelos
quadrinhos.

08 Sim A andlise de quadrinhos

jornalisticos revela
variagoes historicas e
escolhas linguisticas. Sacco
relatou o sucesso do projeto
“A guerra subterranea em
Gaza” para a New York
Times Magazine.

Fonte: Elaborado pelo autor (2025).

10.1.17 Sobre a verdade poética

O capitulo 6 discute a “verdade poética”, que fragmenta e reconfigura
acontecimentos, gerando novas experiéncias publicas. Essa verdade permite multiplas
interpretagdes ao associar diferentes perspectivas sobre um evento. A obra Raul ilustra
como o JQ constrdi sua identidade ao transcender o presente imediato, explorando

narrativas que mesclam realidade e subjetividade.

Tabela 30 — Verdade poética

Capitulo Verdade poética Descricao

06 Sim Editar eventos cria novas
experiéncias publicas.
Fonte: Elaborado pelo autor (2025).

10.1.18 Sobre a intransitividade

A categoria “intransitividade”, abordada no capitulo 6, manifesta-se por meio de

uma narrativa que alterna entre presente e passado, sem seguir uma ordem cronologica
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linear. A historia de Raul enfatiza a violéncia nas areas periféricas, evidenciando sua
persisténcia e complexidade. Maio destacou a investigacdo jornalistica com precisdo,

apresentando detalhes minuciosos sobre o personagem e os desdobramentos da trama.

Tabela 31 — Intransitividade

Capitulo Intransitividade Descricao

06 Sim A narrativa integra eventos
do presente e do passado,
dispensando uma
sequéncia cronolégica.

Fonte: Elaborado pelo autor (2025).

10.1.19 Sobre as experiéncias publicas

A categoria “experiéncias publicas”, discutida nos capitulos 7 e 8, destaca
narrativas que retratam o cotidiano sob multiplas perspectivas. A fenomenologia
ressalta como os significados emergem das interagdes sociais, enquanto o JQ fortalece a
conexdo entre leitor e autor ao explorar novas realidades e modos de experiéncia no

espago publico.

Tabela 32 — Experiéncias publicas

Capitulo Experiéncias publicas Descricao

07 Sim Narrativas para entender e
comunicar o cotidiano,
levando em conta a
individualidade e a
diversidade.

08 Experiéncia publica A fenomenologia demonstra
que o significado surge da
significancia, modulando a
subjetividade por meio da
intersubjetividade.

Fonte: Elaborado pelo autor (2025).

10.1.20 Sobre a estagnacio

A categoria “estagnacdo”, abordada no capitulo 7, ressalta a importancia de

multiplas perspectivas para evitar a imobilidade diante de questdes como violéncia
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urbana e falta de direitos. O JQ se apresenta como uma ferramenta eficaz ao oferecer
visdes diversas, promovendo empatia e compreensdo. Além disso, ao dar visibilidade a
narrativas frequentemente marginalizadas, contribui para um debate mais inclusivo e

uma sociedade mais equitativa.

Tabela 33 — Estagnacao

Capitulo Estagnacao Descricio
07 Sim Considere varias
perspectivas para evitar
estagnacgdo; violéncia
urbana e falta de direitos
continuam.
Fonte: Elaborado pelo autor (2025).

10.1.21 Sobre a autoficcio

A “autoficcdo” é explorada nos capitulos 7 e 8, evidenciando como jornalistas
documentam vidas na Cracolandia e na Faixa de Gaza, utilizando metalinguagem para
integrar suas interagdes e modificar perspectivas. O autor se insere nos eventos e
didlogos, introduzindo novos elementos narrativos. O JQ combina autobiografia e
ficcdo, incorporando o autor nas experiéncias publicas relatadas, tornando a narrativa

mais pessoal e imersiva.

Tabela 34 — Autofic¢ao

Capitulo Autoficcao Descricao

07 Sim A jornalista Carol Ito
documenta vidas na
Cracolandia, incluindo sua
experiéncia como
personagem.

08 Sim Metalinguagem aborda o
JQ ao incluir o reporter na
narrativa e registrar suas
interacdes com
personagens, alterando sua
perspectiva.

Fonte: Elaborado pelo autor (2025).
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A “performatividade” estd presente no capitulo 7, caracterizando o discurso

como um ato capaz de gerar efeitos concretos no mundo. A acdo humana e a politica

sdo formas de performance, ou seja, modos de apresentacdo e interagdo no espago

publico. As narrativas graficas do JQ evidenciam personagens que se expressam

publicamente, manifestando suas identidades, opinides e valores, revelando como a

linguagem e a presenca podem transformar realidades.

Tabela 35 — Performatividade

Capitulo Performatividade

07 Sim

Fonte: Elaborado pelo autor (2025).

10.1.23 Sobre a precariedade

Descricio

O discurso permite que
algum fendmeno ocorra
através de sua
verbalizacao.

A “precariedade” ¢ discutida no capitulo 7, referindo-se a condig@o politica em

que determinados individuos enfrentam o enfraquecimento das redes de apoio social.

Essa vulnerabilidade estd diretamente ligada a desigualdade, a violéncia estrutural e a

exclusdo, sendo intensificada por fatores como pobreza, discriminagdo e auséncia de

politicas publicas eficazes. O JQ retrata essas realidades ao dar visibilidade

experiéncias publicas daqueles que vivem a margem da sociedade.

Tabela 36 — Precariedade

Capitulo Precariedade
07 Sim

Fonte: Elaborado pelo autor (2025).

Descricao

Refere-se a condicao
politica em que alguns
individuos enfrentam a
diminui¢ao das redes
sociais de apoio.

as
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10.1.24 Sobre temporalidade

A categoria “temporalidade” ¢ abordada no capitulo 8, evidenciando como o JQ
trabalha a passagem do tempo na narrativa. O jornalista destaca sentimentos inicos e
experiéncias coletivas, priorizando as vivéncias das pessoas comuns envolvidas em
eventos historicos, em vez das perspectivas das elites. Os quadrinhos representam o
tempo de forma dinamica, explorando movimentos, pensamentos € agdes, o que resulta

na constru¢ao de experiéncias publicas que transcendem uma linearidade tradicional.

Tabela 37 — Temporalidade

Capitulo Temporalidades Descricao

08 Sim Quadrinhos ilustram
tempo, movimento,
pensamentos € acdes.

Fonte: Elaborado pelo autor (2025).

10.1.25 Sobre a intersubjetividade

A categoria “intersubjetividade” ¢ abordada no capitulo 8, destacando como a
narrativa do JQ permite ao leitor compreender a historia por meio da conexdo entre os
quadros e do vinculo simbolico estabelecido com o autor. Ao retratar sentimentos como
odio, desolagdo e desesperanga, o jornalista ndo apenas documenta, mas também
vivencia esse espaco publico, utilizando sua investigagcdo para materializar experiéncias

compartilhadas e promover um entendimento coletivo das realidades apresentadas.

Tabela 38 — Intersubjetividade

Capitulo Intersubjetividade Descricao

08 Sim O leitor entende a historia
conectando quadros. Sao
narrados o 6dio, desolagao
e desesperanga entre
judeus e mugulmanos.

Fonte: Elaborado pelo autor (2025).
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10.1.26 Sobre as materialidades da comunica¢ao

A categoria “materialidades da comunicacao” ¢ abordada no capitulo 8. O JQ
rompe com o passado ao incorporar elementos visuais que enriquecem e dinamizam a
narrativa, tornando o texto mais acessivel e imersivo. Além disso, o jornalista utiliza seu
préprio corpo como parte da reportagem, promovendo uma intersubjetividade no espago

publico e evidenciando a interagdo entre a experiéncia pessoal e a materialidade do

meio jornalistico.
Tabela 39 — Materialidades da comunicagao
Capitulo Materialidades da Descricao
comunicaciao
08 Sim A transcrigdo rompe com o

passado. Imagens no JQ
dinamizam e diversificam
o texto. Sacco explora o
corpo em suas reportagens,
promovendo
intersubjetividade.

Fonte: Elaborado pelo autor (2025).

10.1.27 Sobre a serenidade

A categoria “serenidade” ¢ abordada no capitulo 8. O maior tempo disponivel
para roteirizar e ilustrar possibilita uma assimilacdo mais profunda das informagdes
jornalisticas na arte sequencial. Joe Sacco, ao se inserir em suas obras, evidencia sua
identidade e subjetividade, interagindo com a intersubjetividade. Sua narrativa apresenta
uma cronologia que abrange passado, presente e futuro, explorando objetividade e
subjetividade de maneira integrada e reflexiva, promovendo uma fusdo intersubjetiva

pautada pela serenidade.
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Tabela 40 — Serenidade

Capitulo Serenidade Descricao

08 Sim Um periodo mais longo para
roteirizar e ilustrar facilita a
assimilacdo das informagoes
jornalisticas na arte
sequencial. Sacco explora de
maneira equilibrada a
objetividade e subjetividade.

Fonte: Elaborado pelo autor (2025).

Explicitar esses novos significados das categorias analiticas contribui para sua
legitimagdo como ferramentas eficazes na analise das informagdes sobre o fendmeno do
JQ e das experiéncias publicas emergentes. Essa abordagem permite uma compreensao
mais aprofundada das interacdes entre subjetividade, objetividade e intersubjetividade
dentro das narrativas graficas.

A seguir, destacamos novos entendimentos sobre as categorias, ressaltando suas

nuances e interconexoes, fundamentais para a analise das dindmicas presentes no JQ.

10.2 APRESENTANDO AS NUANCES DAS CATEGORIAS

Neste momento, apresentamos as nuances dos quatro capitulos analiticos e sua
inter-relagdo com os demais capitulos da tese. Cada categoria ¢ detalhada em um
paragrafo especifico para destacar suas particularidades nas tabelas. Esse procedimento
busca esclarecer essas nuances, relacionando-as aos objetivos da tese e abordando-as em

relagcdo ao problema de pesquisa.

10.2.1 Stimmung

O “stimmung” nos quadrinhos de Robson Vilalba ¢ um elemento fundamental
para criar uma experiéncia publica, transmitindo atmosferas por meio da representacao
de personagens silenciados, da recuperacdo de memorias e da reconstituicao de cenas de

testemunhas.
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Tabela 41 — Nuances de stimmung

Nuance

Representagdo de personagens
silenciados
Recuperagao de memorias

Reconstituicao de cenas de testemunhas

Transmissao de atmosferas

Fonte: Elaborado pelo autor (2025).

10.2.2 Arbiter

Descricao

Vilalba utiliza ilustragdes e historias
curtas para representar personagens que
foram silenciados ou marginalizados.

Os quadrinhos recuperam memorias €
experiéncias dos personagens, criando
uma atmosfera de nostalgia e reflexao.

Os desenhos reconstroem cenas de
testemunhas, transmitindo atmosferas de
tensdo, medo ou tristeza.

O “stimmung” nos quadrinhos de Vilalba
transmite atmosferas e emocoes, criando
uma experiéncia publica ilustrada que
envolve o leitor.

O termo “arbiter” refere-se a uma figura ou instituicdo com autoridade para

decidir sobre questdes importantes. Na obra de Vilalba, o “arbiter” explora o

autoritarismo e os conflitos entre governo, empresarios e comunidades indigenas.

Tabela 42 — Nuances de arbiter

Nuance

Autoritarismo

Conflitos entre governo, empresarios e
comunidades indigenas

Descricao

r

O “arbiter” é representado como uma
figura autoritaria que tem o poder de
julgar e decidir sobre questdes
importantes, muitas vezes de forma
arbitraria.

O “arbiter” ¢ utilizado para explorar os
conflitos entre governo, empresarios
comunidades indigenas, destacando como
0s primeiros cometem crimes com
impunidade, enquanto os ultimos sao
considerados culpados e privados do
direito a um julgamento justo.
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Fonte: Elaborado pelo autor (2025).

10.2.3 Producio de presenca
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A ideologia do progresso ¢ destacada
como uma das forcas mais destrutivas
para a humanidade e seu ambiente,
mostrando como a busca pelo progresso e
pelo desenvolvimento pode levar a
conflitos e injustigas.

A categoria “producdo de presenca” ajuda a compreender como as HQs criam

uma sensacao de imersao nos eventos descritos. Além disso, destaca a importancia da

memoria e da historia, promove a empatia e estabelece uma conexao entre experiéncias

publicas e a resisténcia das comunidades indigenas.

Tabela 43 — Nuances de produgdo de presenca

Nuance

Novas visdes € eventos inéditos

Entrevistas com individuos que passaram
pela ditadura

Destaque de aspectos negligenciados

Analise estética

Fonte: Elaborado pelo autor (2025).

10.2.4 Teor ficcional

Descricao

0O JQ pode apresentar novas visdes €
eventos inéditos que nao foram
explorados anteriormente.

A entrevista com individuos que
passaram pela ditadura no Brasil pode
fornecer uma perspectiva Unica e pessoal
sobre os eventos.

0O JQ pode destacar aspectos
frequentemente negligenciados por outras
midias, como a interacdo dos individuos
com o meio ambiente.

A andlise estética da reportagem em
quadrinhos pode estabelecer uma
conexao entre a emergéncia de
experiéncias publicas e a resisténcia das
comunidades indigenas.

A categoria “teor ficcional” ¢ essencial para compreender como a fic¢do pode

ser utilizada para construir uma perspectiva historiografica do passado, ampliando

horizontes e fornecendo uma compreensao mais profunda da realidade. Além disso, ela
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desempenha um papel fundamental na preservacdo de memorias resultantes de

experiéncias publicas e no questionamento da fragmentagao da historia.

Tabela 44 — Nuances de teor ficcional

Nuance

Loégica da ficcdo em relagdo a realidade

Elementos ficticios do JQ

Preservacdao de memorias

Criagdo de uma perspectiva

historiografica

Fonte: Elaborado pelo autor (2025).

10.2.5 Superstes

Descricao

A ficgdo pode ser utilizada para criar uma
logica que explique a realidade,
fornecendo uma perspectiva
historiografica do passado.

Os elementos ficticios do JQ, como
personagens, eventos e ambientes, podem
ser utilizados para criar universos e
ampliar horizontes.

As memorias resultantes de experiéncias
publicas podem ser preservadas em
narrativas, textos, gravagoes de dudio e
videos, de modo que o leitor ndo perceba
a fragmentacdo da historia.

A ficgdo pode ser utilizada para criar uma
perspectiva historiografica do passado,
fornecendo uma compreensao mais
profunda da realidade.

A categoria “superstes” € essencial para compreender como o jornalismo em

quadrinhos pode representar e narrar experiéncias publicas de forma auténtica e crivel.

A combinagdo da narrativa em primeira pessoa com a representagdo visual dessas

experiéncias cria uma sensacao de autenticidade e credibilidade, permitindo uma

conexdo direta com o leitor.

Tabela 45 — Nuances de superstes

Nuance

Manutengao das caracteristicas dos
documentos analisados

Descricao

Sacco manteve as caracteristicas dos
documentos analisados como fontes
primarias, garantindo a autenticidade da
narrativa.



Representacdo da realidade em primeira
pessoa

Experiéncias publicas ilustradas pelo JQ

Autenticidade e credibilidade

Fonte: Elaborado pelo autor (2025).

10.2.6 Testis
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Trechos da narrativa em primeira pessoa,
criam uma conexao direta entre o leitor e
0 autor, e permitem uma representacao
mais pessoal e subjetiva da realidade.

0 JQ ¢ utilizado para ilustrar
experiéncias publicas, criando uma
narrativa visual que complementa a
narrativa textual.

A combinagdo da narrativa em primeira
pessoa com a representacao visual das
experiéncias publicas cria uma sensagdo
de autenticidade e credibilidade.

A categoria “festis” ¢ um conceito importante para entender como o jornalismo

em quadrinhos pode incorporar experiéncias publicas de diferentes temporalidades em

suas historias. O uso de relatérios factuais e relatos de fontes garante a credibilidade e a

precisao da informacao, enquanto a incorporagdo de experiéncias publicas cria uma

narrativa hibrida que combina fatos e relatos.

Tabela 46 — Nuances de festis

Nuance

Relatorio factual

Narrativa em terceira pessoa

Uso de relatos de fontes

Incorporacao de experiéncias publicas

Fonte: Elaborado pelo autor (2025).

Descricao

Vilalba baseou sua reportagem em um
relatorio factual, garantindo a precisdo ¢ a
credibilidade da informagao.

Vilalba utilizou a narrativa em terceira
pessoa para dar atengdo aos ouvintes e
exemplificar com o caso de um
personagem que sofreu violéncia pela
Guarda Civil.

Sacco retratou a populagdo de Gaza
mediante ilustracdes baseadas em relatos
de fontes, incorporando experiéncias
publicas de diferentes temporalidades.

0O JQ incorpora experiéncias publicas de
diferentes temporalidades em suas
historias, criando uma narrativa hibrida
que combina fatos e relatos.
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10.2.7 Teor testemunhal

J4

A categoria “teor testemunhal” ¢ essencial para compreender como a narrativa
histérica pode ser enriquecida pela inclusdo de memdrias e testemunhos. A presenca
desses elementos confere profundidade e autenticidade a histéria, fornecendo uma
perspectiva humana sobre os eventos narrados. Dessa forma, permite uma compreensao
mais ampla e sensivel do passado, valorizando experiéncias individuais e coletivas no

contexto dos acontecimentos historicos.

Tabela 47 — Nuances de teor testemunhal

Nuance Descricao

A narrativa historica inclui memorias e
testemunhos de pessoas que vivenciaram
os eventos, adicionando profundidade e
autenticidade.

Inclusdao de memorias e testemunhos

Conversa de Joe Sacco com uma usuaria
de crack

Mescla de objetividade e subjetividade
jornalistica

Relato de historias de vida e experiéncias
publicas

[lustra como a narrativa historica pode
ser enriquecida pela inclusdo de
testemunhos € memorias.

O jornalista mescla objetividade e
subjetividade ao relatar historias de vida
e descrever experiéncias publicas
mediante diferentes periodos do passado.

A narrativa historica inclui relatos de
historias de vida e experiéncias publicas,

adicionando uma dimensdo humana a
historia.
Fonte: Elaborado pelo autor (2025).

10.2.8 Trauma

A categoria “trauma” ¢ um tema central e relevante na obra de Joe Sacco. A
forma como as experiéncias publicas sdo apresentadas permite que os leitores tenham
acesso a uma visao mais profunda e pessoal do sofrimento e da violéncia. Essa
abordagem contribui para a promoc¢do da empatia e da compreensdo, evidenciando as
marcas deixadas pelos conflitos e pelas injusti¢as histdricas nos individuos e nas

comunidades retratadas.
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Tabela 48 — Nuances de trauma

Nuance Descricio

Testemunhos e relatos Experiéncias de personagens reais que
sofreram violéncia.

[lustracdes Acompanham os eventos narrados nas
reportagens.

Conflito entre israelenses e palestinos Exemplo claro do trauma e da violéncia.

Bombardeios e tiroteios Afetam as pessoas ¢ as comunidades na

Faixa de Gaza.

Fonte: Elaborado pelo autor (2025).

10.2.9 Experiéncia estética

A categoria “experiéncia estética” ¢ um conceito fundamental na andlise dos
capitulos 5, 6, 7 e 8. Refere-se a maneira como a narrativa grafica de Joe Sacco cria uma
experiéncia sensorial e reflexiva, conectando a percepgdo artistica ao cotidiano. Os
elementos estéticos presentes nos quadrinhos nao apenas estruturam o texto, mas
também produzem significados, evocam emocdes e constroem diferentes formas de

presenca, tornando a experiéncia publica mais imersiva e impactante.

Tabela 49 — Experiéncia estética

Nuance Descricao

Percepgao artistica e cotidiano A narrativa grafica de Joe Sacco mostra
que a percepgao artistica esta relacionada
ao cotidiano, onde a beleza ¢ vista como
efémera e transitoria.

Elementos estéticos [lustracao e design estruturam o texto e
produzem diferentes significados e
presencas.

Diferenciacao de efeitos "Efeitos de presenca" surgem da

materializa¢ao de testemunhos e
episodios, e "efeitos de sentido"
referem-se as reflexoes do autor, editor e
leitor.

Fonte: Elaborado pelo autor (2025).
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10.2.10 Laténcias

A categoria “laténcias” permite explorar o que esta oculto ou implicito na
narrativa, trazendo a tona experiéncias e traumas muitas vezes silenciados. Através da
construcdo de um retrato forte e estético, essa categoria amplia a percepcao dos leitores,
incentivando uma reflexdo mais profunda e complexa sobre os temas abordados. Dessa
forma, “laténcias servem ao autor, editor ¢ leitor como um meio de revelar camadas”

subentendidas da experiéncia publica.

Tabela 50 — Laténcias

Nuance Descricao

Presenca implicita de reflexao A categoria “laténcias” se refere a forma
como a presenga implicita de reflexao
pode dar forma e volume ao invisivel.

Revelagao de traumas A ficcao de JQ, entre testemunhos dos
personagens e vozes de situacdes de
violéncia, revela traumas que emergem
mediante uma reportagem em
quadrinhos.

Criacdo de um retrato forte e estético O formato de reportagem em quadrinhos
cria um retrato forte e estético, servindo
ao autor, editor e leitor.

Exploragdo do invisivel A categoria “laténcias” permite explorar
o invisivel, revelando experiéncias e
traumas que podem estar ocultos ou
implicitos.

Fonte: Elaborado pelo autor (2025).

10.2.11 Passados violentados

A categoria “passados violentados”, presente nos capitulos 6 e 7, revela
experiéncias de violéncia e opressdo, evidenciando a complexidade dos eventos
histéricos e a importancia da memoria e do registro historico. Além de destacar a
persisténcia dessas feridas no presente, essa categoria sugere a necessidade de reflexdo
sobre a responsabilidade das autoridades e das estruturas de poder na perpetuacao

dessas violéncias.
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Tabela 51 — Passados violentados

Nuance Descricio

Relatos de experiéncias publicas Capitulos 6 e 7, pessoas marginalizadas,
lugares visitados pelos personagens
principais.

[lustracdo dos lugares visitados Ajuda a criar uma imagem mais clara e
vivida das experiéncias publicas
relatadas.

Discrepancias na atuacao das autoridades = Mencionadas discrepancias, problemas
de corrupg¢do, impunidade ou falta de

responsabilidade.
Aparicao de individuos em locais Conexao entre eventos relatados e lugares
especificos onde ocorreram.

Fonte: Elaborado pelo autor (2025).

10.2.12 Pobreza de experiéncias

A categoria “pobreza de experiéncias” ¢ um conceito importante que ajuda a
compreender as limitagdes do progresso e a importancia das interagdes humanas e da
experiéncia coletiva. Ela destaca a necessidade de reflexdo sobre como vivemos e

interagimos uns com 0s outros.

Tabela 52 — Pobreza de experiéncias

Nuance Descricao

Individualismo estimulado pelo progresso = O progresso pode estimular o
individualismo, levando as pessoas a se
concentrarem em suas proprias
necessidades e desejos, em detrimento
das interacdes humanas e da experiéncia
coletiva.

Limitacdo das intera¢cdes humanas O individualismo pode limitar as
interacdes humanas, tornando as pessoas
mais isoladas e menos propensas a
compartilhar experiéncias e
conhecimentos.

Influéncia nos discursos sociais A “pobreza de experiéncia” pode
influenciar os discursos sociais, levando a
uma falta de compreensao e empatia
entre as pessoas.
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Experiéncias publicas limitadas As experiéncias publicas podem ser
limitadas pela pobreza de experiéncia,
tornando-as menos ricas € menos
significativas.

Fonte: Elaborado pelo autor (2025).

10.2.13 Presente amplo
A categoria “presente amplo” ¢ um conceito importante que ajuda a criar uma
sensagao de complexidade e riqueza na historia, conscientizar o leitor do contexto

historico e temporal e explorar temas complexos e multifacetados.

Tabela 53 — Presente amplo

Nuance Descricao
Datas que influenciam a perspectiva do As datas que permeiam as passagens da
leitor narrativa grafica influenciam a

perspectiva do leitor, tornando-o mais
consciente do contexto historico e
temporal da historia.

Representagdes de um espago publico
caracterizado por cenarios efémeros e
sombrios

Periodos distintos e variedade de eventos

Mengao de lugares especificos

Fonte: Elaborado pelo autor (2025).

10.2.14 Giro ético-politico

A narrativa grafica apresenta um espago
publico caracterizado por cenarios
efémeros e sombrios, nos quais o
protagonista da historia parece estar
aprisionado.

A narrativa apresenta periodos distintos e
uma grande variedade de eventos, o que
cria uma sensacao de complexidade e
riqueza na historia.

A mengao de lugares especificos, como
Sao Paulo e Mappin, ajuda a criar uma
sensacao de autenticidade e realismo na
historia.

A categoria “giro ético-politico” ¢ um conceito fundamental nos capitulos 6, 7 e
8. Ela se refere a forma como o JQ permite uma reflexao aprofundada sobre questoes
¢ticas e politicas, mediante a apresentacdo de episddios que relatam experiéncias de

socializa¢do e compromissos éticos interpessoais.
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Tabela 54 — Giro ético-politico

Nuance Descricao

Reflexao sobre o mundo A atuagdo ética requer reflexdo sobre o
mundo, o que ¢ possivel através do JQ,
que apresenta uma visao critica e
reflexiva sobre os eventos e questdes
sociais.

Ac¢ao politica requer agdes imediatas A agdo politica requer agdes imediatas, o
que € possivel através do JQ, que pode
ser utilizado como uma ferramenta para
mobilizar a opinido publica e influenciar
as politicas publicas.

Importancia da ética no jornalismo e na Ao empregar a ética como jornalista e

arte artista, € crucial considerar e retratar a
injustica enfrentada pelos oprimidos em
relagdo aqueles que agem violentamente.

Analise do mundo e das experiéncias A narrativa analisa o mundo e, no espaco

publicas comum, as experiéncias publicas que
surgem a partir de atos de minorias
representam uma opg¢ao ética e social.

Fonte: Elaborado pelo autor (2025).

10.2.15 Instabilidade temporal do contexto

A categoria “instabilidade temporal do contexto” € um conceito interessante
discutido no capitulo 5. Ela se refere a forma como a contextualizacdo dos fatos envolve
o uso de testemunhos de pessoas que experienciaram, observaram ou relataram
atrocidades, criando uma experiéncia publica que revela eventos passados. Destaca a
importancia da memoria e da preservacdo da historia para entender o presente e
construir um futuro melhor. A representacdo grafica dos eventos passados pode ter um
impacto emocional significativo nos leitores, tornando-os mais conscientes e sensiveis

as questdes abordadas.
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Tabela 55 — Instabilidade temporal do contexto

Nuance Descricio

Uso de testemunhos Contextualizacao dos fatos envolve o uso
de testemunhos de pessoas que
experienciaram, observaram ou relataram
atrocidades.

Experiéncia publica O processo de contextualizagdo emerge
como uma experiéncia publica que revela
eventos passados.

Cenarios de destruicdo, perseguigdo e Eventos passados mediados por cendrios
traumas de destruigdo, perseguicao e traumas.
Competéncia grafica do JQ Narrativa apresentada com a competéncia

grafica do JQ, permitindo uma
representacao mais vivida e impactante
dos eventos.

Fonte: Elaborado pelo autor (2025).

10.2.16 Intensificacdo de passados

A categoria “intensificacdo de passados” ¢ um conceito importante que destaca a
complexidade da relacdo entre passado, presente e futuro. Ela ajuda a compreender a
importancia de considerar multiplas perspectivas e temporalidades, além de ressaltar a

responsabilidade do jornalista-quadrinista em criar uma narrativa coerente e crivel.

Tabela 56 — Intensificagdo de passados

Nuance Descricio

Influéncia do presente no futuro e no O presente pode influenciar o futuro e

passado repensar o passado, criando uma relagdo
complexa entre diferentes
temporalidades.

Analise de HQs e espaco publico Ao analisar uma HQ, percebe-se que

diversas ocorréncias descritas estao
relacionadas ao espago publico onde os
personagens da trama se encontram.

Variagdes historicas de diversas Surgem variacdes histdricas de diversas

temporalidades temporalidades, com lacunas que
precisam ser preenchidas pelo
jornalista-quadrinista.



Relagdo entre passado, presente e futuro

Fonte: Elaborado pelo autor (2025).

10.2.17 Verdade poética
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A categoria “intensificacdo de passados”
destaca a relagdo entre passado, presente
e futuro, mostrando como eles estao
interconectados e influenciam
mutuamente.

A categoria “verdade poética” é um conceito interessante que destaca a

importancia da interpretagdo e da reinterpretacdo da realidade para criar significado e

transmitir a mensagem. Ela desafia a no¢dao de verdade objetiva e promove a reflexdo

sobre a natureza da verdade, evidenciando a complexidade e a multiplicidade das

perspectivas e compreensdes.

Tabela 57 — Verdade poética

Nuance
Fragmentacao e edicao
Novas experiéncias publicas

Interpretagdo e reinterpretagao

Uso da linguagem e forma
Fonte: Elaborado pelo autor (2025).

10.2.18 Intransitividade

Descricao

Fragmentagao e edi¢ao de partes do
acontecimento, criando nova narrativa e
experiéncia publica.

Origina novas experiéncias publicas,
diferentes das originais.

Interpretagdo e reinterpretacao da

realidade, criando nova perspectiva e
compreensao.

Utiliza a linguagem e a forma para criar
significado e transmitir a mensagem.

A categoria “intransitividade” ¢ um conceito interessante que destaca

a

importancia da ndo linearidade na narrativa. Ela permite que a histdria seja mais

complexa e rica, com multiplas camadas de significado, desafiando a ideia de que a

narrativa deve seguir uma estrutura linear e cronologica.
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Tabela 58 — Intransitividade

Nuance Descricio

Integracdo de momentos do presente e do = A narrativa combina momentos do
passado presente e do passado, criando uma
estrutura ndo linear.

Desconstrugdo da sequéncia cronoldgica = A “intransitividade” desafia a ideia de
que a narrativa deve seguir uma
sequéncia cronoldgica, permitindo que os
eventos sejam apresentados de forma nao
linear.

Criagdo de uma estrutura complexa A “intransitividade” cria uma estrutura
complexa, que exige que o leitor faga
conexdes entre os diferentes momentos
da narrativa.

Foco na experiéncia e na percep¢ao A “intransitividade” permite que a
narrativa se concentre na experiéncia e na
percepcao dos personagens, em vez de
seguir uma estrutura cronologica.

Fonte: Elaborado pelo autor (2025).

10.2.19 Experiéncias publicas

A categoria “experiéncias publicas” ¢ um conceito fundamental que destaca a
importancia das interacdes sociais e da experiéncia compartilhada. Ela promove uma
conexao profunda entre leitor e autor, permitindo a exploracdo de novos mundos e

vivéncias, além de refletir sobre a complexidade da experiéncia humana.

Tabela 59 — Experiéncias publicas

Nuance Descricao

Narrativas que ilustram o cotidiano “Experiéncias publicas” s3o narrativas
que ilustram o cotidiano sob diversas
oticas, destacando a complexidade e a
riqueza da experiéncia humana.

Fenomenologia e interagdes sociais A fenomenologia ressalta a maneira
como os significados emergem das
interagdes sociais, destacando a
importancia da experiéncia compartilhada
e da interagao social.



Conexao profunda entre leitor e autor

Exploragdo de novos mundos e
experiéncias

Fonte: Elaborado pelo autor (2025).

10.2.20 Estagnacio
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0O JQ promove uma conexdo profunda
entre leitor e autor ao explorar novos
mundos e experiéncias, criando uma
relagdo de empatia e compreensao.

“Experiéncias publicas” permitem a
exploragdo de novos mundos e
experiéncias, criando uma oportunidade
para o leitor se conectar com a narrativa e
refletir sobre a sua propria experiéncia.

A categoria “estagnacdo” ¢ um conceito importante que destaca a importancia da

considerag¢do de multiplas perspectivas para prevenir a estagnagdo € promover empatia e

compreensdo. O JQ ¢ uma ferramenta eficaz para promover a diversidade e inclusao,

contribuindo assim para uma sociedade mais equitativa e harmoniosa.

Tabela 60 — Estagnacao

Nuance

Falta de consideragdao de multiplas
perspectivas

Questdes persistentes

Importincia do JQ como ferramenta
eficaz

Fomento a diversidade e inclusdo

Fonte: Elaborado pelo autor (2025).

Descricao

A “‘estagnac¢do’ ocorre quando nao se
consideram multiplas perspectivas, o que
pode levar a uma falta de compreensao e
empatia.

A violéncia urbana e a falta de direitos
sdo exemplos de questdes persistentes
que podem ser abordadas através da
consideracdo de multiplas perspectivas.

0O JQ se apresenta como uma ferramenta
eficaz para promover empatia e
compreensdo, ajudando assim a evitar
estagnacao.

0O JQ fomenta a diversidade e a inclusao
ao trazer a tona narrativas frequentemente
sub-representadas.



297

10.2.21 Autoficcao

A “autofic¢dao” ¢ um conceito interessante que envolve a fusdo de autobiografia
e ficcdo no JQ, incorporando o autor nas experiéncias narrativas publicas. Essa
abordagem permite a criagdo de uma narrativa pessoal, oferecendo uma perspectiva
unica sobre os eventos e contextos descritos. Ela se refere a pratica de misturar

autobiografia e ficcdo no JQ, incorporando o autor nas experiéncias narrativas publicas.

Tabela 61 — Autoficcao

Nuance Descricio

Mistura de autobiografia e fic¢do A “autofic¢dao” envolve a mistura de
elementos autobiograficos e ficticios.

Incorporagdo do autor nas experiéncias O autor se torna um personagem dentro

narrativas publicas da narrativa, participando de eventos ¢

dialogos e introduzindo novos elementos.

Uso de metalinguagem A metalinguagem ¢ usada para integrar as
interacdes do autor com os personagens €
eventos da narrativa, criando uma
camada adicional de significado.

Documentagdo de vidas em contextos A “autofic¢do” € usada para documentar

especificos vidas em contextos especificos, como a
Cracolandia e a Faixa de Gaza,
oferecendo uma perspectiva tnica e
pessoal sobre esses contextos.

Fonte: Elaborado pelo autor (2025).

10.2.22 Performatividade

A “performatividade” ¢ um conceito importante para compreender a relagao
entre discurso e realidade. Ela enfatiza a importancia da apresentacao e da interagao em
publico, promovendo a reflexdo sobre a constru¢dao da realidade. As narrativas graficas
do JQ exemplificam a performatividade ao retratar personagens que se expressam

publicamente, revelando suas habilidades, opinides e valores.
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Tabela 62 — Performatividade

Nuance

Discurso como agao

Verbalizacdo como meio de criar
realidade

Acao humana e politica como
performance

Narrativas graficas como exemplo de
performatividade

Fonte: Elaborado pelo autor (2025).

10.2.23 Precariedade

Descricao

Caracteriza o discurso como uma forma
de acdo que pode criar ou influenciar
fendmenos.

Verbalizagao ¢ vista como um meio de
criar realidade, fazendo algo ocorrer ou
ser percebido de certa maneira.

Acao humana e politica sdo vistas como
formas de performance, maneiras de se
apresentar e interagir em publico.

Narrativas graficas do JQ mostram
personagens que se expressam
publicamente, revelando habilidades,
opinides e valores.

A categoria “precariedade” € um conceito importante para compreender a

relagdo entre estruturas sociais e politicas e a vulnerabilidade das pessoas. Ela ressalta a

importancia das redes de apoio social e estimula a reflexdo sobre a necessidade de

mudangas politicas e sociais para enfrentar as causas profundas da vulnerabilidade e da

violéncia.

Tabela 63 — Precariedade

Nuance

Deterioragao das redes sociais de apoio

Vulnerabilidade e violéncia

Relacao com pobreza, desigualdade e
discriminacao

Descricio

A “precariedade” esta relacionada a
deterioragdo das redes sociais de apoio,
essenciais para a sobrevivéncia € o
bem-estar das pessoas.

A “precariedade” esta relacionada a
vulnerabilidade e a violéncia,
exacerbadas por estruturas sociais e
politicas.

A “precariedade” esta relacionada a
pobreza, desigualdade e discriminagao,
estruturas sociais e politicas que podem
exacerba-la.
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Impacto nas vidas das pessoas A “precariedade” tem um impacto
significativo nas vidas das pessoas,
afetando saude, seguranga e bem-estar.

Fonte: Elaborado pelo autor (2025).

10.2.24 Temporalidade

A “temporalidade” ¢ um conceito essencial para compreender a perspectiva das
pessoas comuns envolvidas em eventos historicos. A representacdo do tempo e das
experiéncias dessas pessoas ¢ fundamental para captar a complexidade da historia. O
uso dos quadrinhos como ferramenta narrativa permite uma abordagem inovadora e
eficaz para representar essas temporalidades, proporcionando ao leitor uma imersao

mais profunda nos acontecimentos e suas consequéncias.

Tabela 64 — Temporalidade

Nuance Descricao

Foco nas pessoas envolvidas em eventos = Destaca as experiéncias e sentimentos das

historicos pessoas comuns, em detrimento das
elites.

Representagao do tempo e das Quadrinhos s3o usados para representar o

experiéncias tempo, movimento, pensamentos € agdes.

Uso de quadrinhos para contar historias Destaca o uso de quadrinhos como
ferramenta para contar historias e
representar o tempo.

Criagao de experiéncias publicas A representacao do tempo e das
experiéncias cria experiéncias publicas
compartilhaveis.

Fonte: Elaborado pelo autor (2025).

10.2.25 Intersubjetividade

A “intersubjetividade” ¢ um conceito essencial que enfatiza a conexdo
emocional e intelectual entre o leitor e o autor na narrativa. Essa categoria possibilita
uma compreensdo mais profunda e pessoal da historia, permitindo que o leitor
estabeleca um vinculo significativo com os acontecimentos e personagens apresentados,

enriquecendo a experiéncia narrativa.
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Tabela 65 — Intersubjetividade

Nuance

Ligac¢ao entre os quadros

Criagdo de um vinculo simbdlico com o
autor

Experimentacao do espaco publico pelo
jornalista

Conexao emocional e intelectual entre o
leitor e o autor

Fonte: Elaborado pelo autor (2025).

10.2.26 Materialidades da comunicacio

Descricao

O leitor cria uma ligacdo entre os quadros
para compreender a historia,
estabelecendo uma conexao entre as
diferentes partes da narrativa.

O leitor cria um vinculo simbdlico com o
autor, estabelecendo uma conexao
emocional e intelectual com a narrativa.

Quando sdo apresentados sentimentos de
odio, desolacdo e desesperancga, o
jornalista experimenta este espago
publico por meio de sua propria
investigagao jornalistica.

A “intersubjetividade” estabelece uma
conexdo emocional e intelectual entre o
leitor e o autor, permitindo que o leitor
compreenda a historia de forma mais
profunda e pessoal.

J4

A “materialidades da comunicagdo” é um conceito interessante abordado no

capitulo 7. Ela se refere as formas pelas quais a comunicagdo ¢ mediada por elementos

materiais, como imagens, textos e corpos, destacando como esses meios influenciam a

percepgao e a experiéncia do leitor.

Tabela 66 — Materialidades da comunicagao

Nuance

Ruptura com o passado

Diversifica¢ao e dinamizagao do texto

Descricao

A transcri¢ao do JQ apresenta uma
ruptura com o passado, indicando que a
comunicagdo pode ser reinventada e
redefinida.

As imagens do JQ diversificam e
dinamizam o texto, criando uma
experiéncia de leitura mais rica e
interativa.
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Uso do corpo na comunicagao O jornalista utiliza o corpo em suas
reportagens, promovendo uma
intersubjetividade no espago publico e
criando uma conexao mais pessoal com o

leitor.

Mostra como os elementos materiais
podem influenciar como a mensagem €
transmitida e recebida.

Importancia da materialidade na
comunicagao

Fonte: Elaborado pelo autor (2025).

10.2.27 Serenidade

A categoria “serenidade” ¢ um conceito importante que destaca a relevancia de
um prazo mais longo para roteirizar e ilustrar uma arte sequencial. Isso permite que o
criador assimile as informagdes jornalisticas de forma mais profunda, construa uma
narrativa mais coerente e fluida, e reduza o estresse e a pressdo. Além disso, a
serenidade contribui para a produ¢do de uma arte sequencial de maior qualidade,

tornando a experiéncia mais envolvente e agradavel para o leitor.

Tabela 67 — Serenidade

Nuance

Prazo maior para roteirizar e ilustrar

Assimila¢do mais profunda das
informacdes jornalisticas

Criacdo de uma narrativa mais coerente e
fluida

Redugao do estresse e da pressao

Fonte: Elaborado pelo autor (2025).

Descricao

r

A “serenidade” ¢é alcangada quando ha
um prazo maior para roteirizar e ilustrar,
permitindo que o criador tenha tempo
para refletir e assimilar as informacdes.

Com um prazo maior, o criador pode
assimilar as informacdes jornalisticas de
forma mais profunda, permitindo que a
arte sequencial seja mais rica e detalhada.

A “serenidade” permite que o criador crie
uma narrativa mais coerente ¢ fluida, com
uma estrutura mais logica e uma
apresentacao mais atraente.

A “serenidade” também reduz o estresse
e a pressao que podem surgir quando ha
um prazo curto para criar uma obra de
arte sequencial.
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Finalizamos nossa analise identificando padrdes e relagdes, denominadas
nuances, que formam e interligam as categorias analiticas. Todas as etapas analiticas
revelaram significados e descrigdes que se transformaram ao longo do percurso
investigativo, orientadas por um referencial teorico e metodoldgico complexo e

fundamentadas nas narrativas graficas de nossa pesquisa.
10.3 CONCLUSAO DO CAPITULO

O quadro a seguir indica que os capitulos 5, 6, 7 e 8 apresentam,
respectivamente, 10, 10, 14 e 16 categorias analiticas, totalizando 40 aparigdes,

distribuidas entre 27 categorias.

Tabela 68 — Total de categorias

Capitulo Categorias
Capitulo 6 10
Capitulo 7 10
Capitulo 8 14
Capitulo 9 16
Total 40

Fonte: Elaborado pelo autor (2025).

10.3.1 Conclusoes sobre interconexoes

Com base nesses dados, ¢ possivel concluir que a experiéncia estética ¢ uma
categoria analitica central em nosso estudo, da qual derivam as demais categorias. O
conceito de stimmung reflete como a presenca ¢ produzida no ambiente e sugere a
serenidade como uma forma de considerar o mundo, contrastando com a velocidade
moderna. A fic¢do, o testemunho € o trauma constituem temas essenciais em nossa
pesquisa, oferecendo uma experiéncia estética que revela nuances relacionadas a
passados violentos, abordadas por diferentes tipos de testemunhas (superstes, testis e
arbiter). Além disso, questdes de frauma emergem diante de ameacas, ataques, dores e

mortes, abrangendo varias temporalidades como formas de um passado silenciado.
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Em “Raul”, a cidade ¢ seus elementos sdo intensificados. Em “Trés mulheres da
Craco”, a valorizagdo da Cracolandia reflete uma ideologia de progresso constante. Em
“Notas de um tempo silenciado”, o progresso criminaliza e invade comunidades
indigenas. Em “Reportagens”, ha um conflito continuo que sugere futuros ameagadores.

Esses episodios trazem multiplas temporalidades ao presente, mostrando que as
questdes sociais atuais se repetem ao longo do tempo. O JQ analisa eventos historicos
sem enunciados privilegiados, considerando outras perspectivas. Destaca a instabilidade
temporal do contexto, com eventos influenciados por diversas realidades e sendo
transitorios e mutaveis.

As nuances sdo reinterpretadas pelos olhares do autor, editor e leitor, criando
uma experiéncia especifica na fic¢do literaria do JQ. As experiéncias publicas
emergentes via JQ sdo construgdes coletivas, variando nas formas de realizacdao. Essas
nuances revelam significados especificos na obra e interagem com outras categorias
analiticas, como stimmung, que aborda aspectos testemunhais e ficcionais. O arbiter
julga episodios relatados mediante as narrativas graficas. Episodios pouco explorados
pela midia ganham visibilidade por meio do JQ, combinando elementos ficticios,
graficos e textuais, preservando fontes primarias e testemunhos de violéncia, incluindo
memorias materializadas por jornalistas quadrinistas.

Elementos graficos e textuais ampliam as vozes dos personagens, criando som e
movimento pela arte dos autores. Essa experiéncia estética revela episodios ocultos no
tempo por meio da arte sequencial. O invisivel aparece brevemente, mas logo se apaga,
pois ¢ latente.

A verdade poética das narrativas graficas se integra a experiéncia estética,
representando realidades do mundo real e levantando questdes que requerem respostas.
A intransitividade esta ligada a ideologia do progresso, trazendo desafios futuros e
impactos negativos no ambiente e nas pessoas. As materialidades da comunicagdo
atuam no entrelugar, produzindo sentido e presenca conforme suas laténcias.

A produgdo e analise demorada das narrativas graficas do JQ sdo essenciais para
refletir sobre os eventos, proporcionando uma experiéncia estética € nNOVOS
conhecimentos sobre temporalidades, personagens e paisagens. Experiéncias publicas
sdo cruciais para construir relagdes humanas e ambientais, destacando frequentemente
passados violentados como referéncias do que evitar. A autofic¢do revela que

HQ-repoérteres sao tdo humanos quanto os leitores. Em um mundo comum, podemos
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lutar por dias melhores, influenciados por passados intensos, em vez de futuros
ameacadores.

O desempenho dos jornalistas oferece uma analise critica da realidade,
contrapondo-se a precariedade ¢ a falta de apoio e direitos, expressando um desejo
coletivo por melhorias no presente, que possui o potencial de influenciar tanto o
passado quanto o futuro. Corpos unissonos sdo intersubjetivos, reconhecendo igualdade
e diferenca ao mesmo tempo, considerando objetividade e subjetividade. Eles mostram
que nao had enunciados privilegiados, mas sim didlogos e discussdes baseadas na
intersubjetividade.

E nesse sentido que o JQ se apresenta, portanto, ndo apenas como um suporte a
propagacdo de experiéncias publicas outras. Em um duplo movimento experiencial, o
JQ se apresenta tanto como: a) uma forma expressiva potencialmente acolhedora da
aparéncia de contetidos diversos, ligados a algumas experiéncias publicas vividas pelos
sujeitos; e b) uma emergéncia, como linguagem, de uma experiéncia publica possivel ao
jornalismo, respondendo a uma demanda social por recontar historias apagadas,
ignoradas e desconhecidas nos contextos contemporaneos atravessados pela ideologia

do progresso.
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CONSIDERACOES FINAIS

Nesta se¢do de fechamento, buscamos retomar nosso problema de pesquisa, bem
como desenvolver reflexdes que nos auxiliam a demonstrar nossos lugares de chegada a
partir de onde iniciamos a trajetoria desta tese.

O problema de pesquisa aqui proposto dividiu-se em duas questdes centrais:
como experiéncias publicas emergem no jornalismo em quadrinhos na
contemporaneidade? e como o jornalismo em quadrinhos se apresenta, em si mesmo,
como uma experiéncia publica em emergéncia? A partir do delineamento de tais
perguntas, foi definido o objetivo geral da tese — qual seja, investigar a emergéncia de
experiéncias publicas no (do) jornalismo em quadrinhos na contemporaneidade —, bem
como indicadas quatro apostas centrais, norteadoras ao desenvolvimento dos objetivos

especificos do trabalho, a saber:

e 1* aposta: A instituicdo de um gesto publico historiografico, inspirador ao
objetivo especifico de compreender como o ficcional, presente nos contextos do
JQ, se apresenta como gesto potente a abertura de horizontes na experiéncia do
JQ, a partir da intensificagcdo de passados;

e 2% aposta: A instituicdo de uma verdade poética, inspiradora ao objetivo
especifico de identificar interfaces entre os processos jornalisticos mobilizados
no contexto das HQs e movimentos historiograficos, realizados na mobiliza¢ao
de temas e narrativas sobre passados;

e 3% aposta: A aparéncia das laténcias, inspiradora ao objetivo especifico de
compreender a estética do JQ como um gesto de aparéncia e de produgdo de
presenca, a partir de suas ldgicas ficcionais de funcionamento em conexao com
o real;

e 4% aposta: A reinvencdo das ruinas e a abertura de futuros possiveis,
correspondente ao objetivo especifico de entender essas narrativas como um
modo de conhecimento do mundo e partilhamento do cotidiano, pensando os
sujeitos com suas individualidades e pluralidades para além da dicotomia

subjetividade x objetividade, presente no campo classico do jornalismo.

A partir de tal delineamento epistémico, a tese se estruturou e verificou suas

apostas por meio de quatro importantes obras do JQ, a saber: “Notas de um tempo
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silenciado” (VILALBA, 2015), “Trés mulheres da craco” (ITO, 2022), “Raul” (DE
MAIO, 2018) e “Reportagens” (SACCO, 2016). Tendo em vista a proposta

epistemologica da andlise estética de Hans Ulrich Gumbrecht, a partir da qual tomamos

o jornalismo em quadrinhos como uma materialidade da comunicagao, investigado sob

a inspiracdo do método filologico gumbrechtiano, foi possivel perceber o duplo

movimento experiencial apresentado pelo JQ enquanto fendmeno comunicacional:

O JQ tanto se apresenta como espago propicio a inumeras demandas sociais
contemporaneas por recontar historias obscurecidas, tornando-se palco para a
intensificagdo de passados muitas vezes arruinados por violéncias, guerras e
brutalidades, dando espago a experiéncias publicas vividas coletivamente por
sujeitos;

Quanto o JQ emerge, em sua linguagem, como uma experiéncia publica possivel
ao proprio jornalismo, a partir de um gesto produtor de presencga e acolhedor,

sobretudo, de uma espécie de verdade poética na contemporaneidade.

Tais constatagcdes tornaram-se possiveis a partir das analises desenvolvidas, nas

quais foi possivel identificar algumas nuances presentes no fendmeno comunicacional

do JQ:

1y
2)
3)
4)
5)
6)
7)
8)

Apresentam experiéncias compartilhadas publicamente;

Intensificam passados;

Relacionam-se a verdades poéticas;

Relatam temporalidades;

Apresentam realidades nas obras ficcionais;

Abordam episodios pouco evidenciados por meio de testemunhos variados;
Tratam de violéncias e traumas;

Permitem que esses traumas sejam ouvidos por meio de narrativas graficas.

Neste ponto, um dos principais resultados da tese aponta que o JQ, ainda que

seja pautado por principios de apuracao do jornalismo, faz aparecer ndo apenas os

contetidos factuais propostos, mas, acima de tudo, colabora para a intensificacdo de

passados a partir de presengas e stimmungs (atmosferas), produzidas por uma

ficcionalidade acolhedora de testemunhos e experiéncias traumaticas. Por tudo isso, o
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JQ parece seguir em dire¢do a uma verdade poética, intimamente conectada ao real e
responsavel tanto por produzir novas atmosferas quanto por reivindicar, a partir de tal
gesto, novos futuros possiveis, justamente pela constatacdo das ruinas existentes em
cada realidade por ele narrada.

Tais resultados s6 se mostraram possiveis a partir da inspiragdo ofertada pelo
procedimento analitico da filologia, retomado em um gesto comunicacional voltado a
compreender os modos pelos quais o JQ produz sua propria linguagem e modos de
operacdo frente a realidade que, ao jornalista, se apresenta, sedenta por ser retratada (e,

com isso, reinventada pelo tonus comunicacional proprio ao JQ).

Breves reflexoes derradeiras

As HQs influenciam o JQ ao integra-lo a economia criativa e serem
reconhecidas em instituigdes de ensino. As editoras veem potencial para expandir os
quadrinhos a novos publicos, e as publica¢des independentes tém crescido globalmente.
Isso resulta no reconhecimento internacional dos quadrinistas brasileiros e gera mais
oportunidades de emprego. O JQ inclui diferentes géneros jornalisticos em formato de
quadrinhos, unindo textos e ilustra¢cdes para fornecer uma visdo detalhada de eventos
historicos e culturais.

Os traumas transmitidos por testemunhos sdo transformados da subjetividade do
depoente para a objetividade da narragao, e posteriormente para uma nova subjetividade
do leitor. Essa constru¢do ¢ intercambiavel, permitindo posicionamentos diferentes
dentro dessa relagdo. O JQ facilita essa troca corpdrea, integrando literatura e historia
em um mundo comum. Imerso em narrativas ficcionais ancoradas na realidade, o leitor
vivencia e reflete sobre si proprio.

O presente, moldado por diversos passados, carrega uma tendéncia de promover
o individualismo e reduzir as relagdes sociais, empobrecendo a experiéncia humana. As
crises geradas pela acdo humana fazem com que o futuro pareca uma ameaca.

Neste cenario, a ficcdo adiciona elementos as narrativas jornalisticas ao abordar
emocdes e experiéncias passadas. “Em notas de um tempo silenciado”, utiliza
ilustracdes para representar personagens silenciados e denunciar autoritarismo e
conflitos indigenas. A obra combina fic¢do, documentos primarios e relatos factuais
para trazer novas perspectivas sobre a ditadura brasileira e dar voz as vitimas de

violéncia.
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Entendemos que os processos jornalisticos nas HQs estdo associados a
movimentos narrativos e temas historicos, permitindo uma interpretagao critica pelo JQ.
Em “Raul”, percebemos que o progresso afeta as relagdes humanas, destacando eventos
simultdneos e diversos que ocorrem em inumeras cidades e formando um presente
abrangente. A ética reflete a realidade do mundo, a politica demanda ag¢des praticas e
imediatas, e a narrativa possibilita uma andlise reflexiva. A instabilidade temporal
revela aspectos historicos, influenciando o futuro e reconfigurando a percepgao do
passado.

“Em trés mulheres da Craco”, os corpos podem oferecer uma alternativa ética e
social. O narrador em terceira pessoa relata experiéncias publicas sem emitir
julgamentos legais, gerando divergéncias com as autoridades. A fic¢do desempenha um
papel significativo no aumento do conhecimento e na influéncia sobre os fenomenos. A
logica ficcional aplicada a realidade preserva memorias por meio de varias midias, com
o autor assumindo o papel de personagem. A “autofic¢do”, que combina elementos de
autobiografia e romance, transforma o escritor em personagem principal, questionando a
subjetividade e a autoridade da voz narrativa, ao mesmo tempo em que aborda
memorias fragmentadas. O discurso permite que eventos sejam percebidos como
performativos, refletindo a condi¢do politica de individuos em situagdes precarias. O
jornalista relata fatos e evidéncias nos depoimentos apresentados. A estética do JQ
analisa futuros ao estabelecer conexoes com a realidade, testemunhos e outras formas de
expressao.

Em “Reportagens”, narrativas mostram como adquirimos conhecimento e
compartilhamos experiéncias diarias, sem diferenciar o subjetivo do objetivo. A
socializagdo inclui responsabilidades éticas intersubjetivas. O JQ explora novos mundos
e conecta leitor e autor em uma experiéncia compartilhada. A metalinguagem no JQ
insere o reporter na histéria, documentando suas interagdes e ajustando sua perspectiva.
O leitor ndo percebe a fragmentac¢do da narrativa, enquanto reportagens usam graficos e
mapas como dados adicionais.

O JQ ¢ utilizado em contextos de intensificacdo de eventos passados violentos,
abordando a diferenca ao tratar de temas que o jornalismo diario ndo cobre devido ao
foco no presente e a 16gica industrial, que emprega uma linguagem técnica e objetiva.

As experiéncias publicas no JQ ganham destaque na contemporaneidade por
meio da transmissdo de atmosferas, nas quais cenas sao comunicadas por meio de

ilustragdes, proporcionando uma experiéncia estética. Essas experi€ncias também



309

emergem a partir de figuras ou instituicdes autoritarias em conflitos entre governo,
empresarios e comunidades indigenas. A abordagem das HQs sobre memoria e histéria
promove empatia € conexdo com experiéncias publicas relacionadas as resisténcias
indigenas, utilizando a ficcdo para oferecer visOes historiograficas do passado e
preservar memorias desafiadoras.

Essas experiéncias publicas emergem de uma autenticidade e credibilidade que
se conectam diretamente com o leitor, combinando diferentes periodos e relatos de
fontes confidveis para formar uma narrativa que integra fatos € memorias. Isso
enriquece a narrativa com testemunhos que fornecem mais detalhes sobre os eventos,
permitindo uma compreensdo mais abrangente do passado. Elas destacam experiéncias
de violéncia e traumas, promovendo a reflexdo sobre responsabilidade, os limites do
progresso e questoes €ticas e politicas.

Essas experiéncias publicas, reveladas por testemunhos de atrocidades, podem
aumentar a conscientiza¢do dos leitores. Elas evidenciam a complexidade temporal,
valorizam diferentes perspectivas € promovem empatia e justica social. Ao incluir o
autor nas narrativas, compreende-se a ligacdo entre discurso e realidade, além da
importancia de redes de apoio e mudangas politicas.

As perspectivas historicas dos individuos emergem a partir de suas experiéncias
e da complexidade da historia. A comunicagdo ¢ realizada por meio de imagens e textos,
conectando-se com o leitor tanto emocional quanto intelectualmente. Isso ressalta a
importancia de dedicar mais tempo a criacdo da arte sequencial, aprimorando sua
qualidade e a assimilacdo das informagdes.

O JQ ¢ uma experiéncia publica apoiada por jornais e editoras que
comercializam quadrinhos e integram narrativas complexas. Utilizando a arte
sequencial, divulga informagdes jornalisticas detalhadas de maneira inovadora. O
reporter seleciona imagens e periodos historicos, combinando textos e ilustragdes para
examinar eventos e revisitar episddios pouco documentados, apresentando novas
perspectivas.

O JQ integra-se as experiéncias publicas de forma intersubjetiva, permitindo que
a objetividade se manifeste tanto na producdo quanto no consumo. Ele enfatiza a
subjetividade e estabelece uma conexdo profunda entre leitor, jornalista e personagem
por meio de narrativas graficas, promovendo a presenca através das intersubjetividades.

Compreendemos que as condi¢gdes emergenciais e de produgdo do JQ, sob novas

liderancas como Alexandre De Maio, Carol Ito ¢ Robson Vilalba, estdo se
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desenvolvendo e alcangando posigdes significativas nos contextos organizacionais dessa
area. Este tema ¢ relevante, pois os jornalistas enfrentam desafios no exercicio de sua
profissao devido as novas condi¢des sociais que emergiram das diversidades em um
mundo onde o progresso deixou suas ruinas.

Atualmente, existem condigdes sociais que permitem criticas a0 progresso € ao
papel do jornalismo, com profissionais da area avaliando criticamente o exercicio de sua
atividade. Um novo mercado editorial esta surgindo, focado em criticar o proprio
jornalismo. Embora critique o mercado, ele precisa se inserir nele para atender a nova
demanda. Essa situacdo cria um paradoxo: a empresa deve lucrar e seguir a logica do
progresso ao mesmo tempo em que possibilita essa critica.

O contexto organizacional do jornalismo, especialmente no mercado editorial, é
relevante para nossa tese. O JQ tem sido mostrado em matérias televisivas, como na TV
Record, para a reconstituicdo de casos. No entanto, o papel do JQ no jornalismo
televisivo parece diferir do que ¢ abordado em nossa tese. Nosso estudo destaca o
fenomeno do JQ, diferenciando-o dos quadrinhos presentes no jornalismo tradicional.
Esse fendomeno ¢ viabilizado pelo interesse das editoras em integrar elementos do JQ as
suas identidades organizacionais. As editoras procuram se apropriar dessas diferencas
para construir e consolidar um mercado especifico. Do ponto de vista da analise,
considera-se quem sdo os autores € quais sdo 0s contextos comunicacionais em que o
fendmeno emerge. Esses autores incluem jornalistas que atuam para editoras ou
revistas. A revista Piaui, por exemplo, apresenta uma proposta organizacional que
promove a diversidade, abrangendo diferentes pautas e realizando coberturas variadas.
O JQ utiliza ambientes reais de editoras ou revistas, adaptando-se a diferentes formatos,
como livros ou revistas, € ndo apenas ao jornal tradicional. Assim, nem todo jornal
pratica jornalismo em quadrinhos, € nem todo jornalismo esta restrito ao jornal.

Compreendemos que o JQ ndo se encaixa na categoria de um jornal tradicional.
Dessa forma, justificamos a diversidade de seu campo e o nimero de obras analisadas
devido ao surgimento desse novo fenomeno editorial, exemplificado por autores como
Vilalba, De Maio, Ito, Sacco, dentre outros, que se manifestam de maneiras variadas.
Nao nos concentramos em um Unico livro, mas sim em um interesse editorial mais
amplo.

Essa questdo esta enquadrada na industria cultural, que se configura como um
espacgo de produgdo cultural e, a0 mesmo tempo, como um lugar de alienacao. Embora a

industria tenha dificuldades em enfrentar a logica predominante da grande midia, o
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consumo desempenha um papel importante na atualizagdo das logicas de funcionamento
tanto da propria indastria quanto do jornalismo. E essencial compreender que este ¢ um
fendmeno de consumo e que ele parece contribuir para as logicas de atualiza¢do do
proprio jornalismo. Por exemplo, De Maio e Carol Ito emergem devido a uma demanda
por consumo. Compreendemos o JQ como um fendmeno organizacional complexo no
campo da diferenga. Esse tipo de jornalismo surge no contexto do consumo cultural de
um mercado de livros e ndo compete diretamente com o jornalismo mainstream. No
entanto, ¢ possivel que o jornalismo tradicional incorpore elementos do JQ a medida
que as industrias culturais evoluem. Trata-se de um mercado em expansdo, com editoras
investindo nessa nova linguagem emergente.

Nao afirmamos que o JQ revolucionard o jornalismo. Contudo, seguindo
Gumbrecht, notamos um cenario de jornalismo contemporaneo repleto de tensdes e
simultaneidades. Destaca-se o surgimento de jornalistas independentes que, ndo
vinculados a industria tradicional, abordam questdes fora do escopo do jornalismo
convencional e sem ligagdo direta ao capital. Esses jornalistas podem ser influenciados
pelas novas légicas das plataformas editoriais. Esse fendmeno pode ser explicado pelo
consumo dessas novas formas de midia.

Nossa pesquisa se concentrou em um tipo especifico de jornalismo em
quadrinhos inserido no mercado editorial, caracterizado pela migracdo de um campo
editorial e por uma relagdo de consumo baseada na diferenga. Dentro das condig¢des
emergenciais dessa sociedade periférica, a emergéncia do JQ representa um segmento
especifico da sociedade. No contexto da industria cultural, isso ndo apenas reflete
praticas de consumo lucrativas, mas também aborda questdes culturais e representativas
de determinada localidade, independentemente dos aspectos financeiros.

Dessa forma, nosso fenomeno investigativo ¢ delimitado ao JQ decorrente da
demanda contempordnea e do mercado editorial. Percebemos que esse tipo de
jornalismo tende a ndo estar presente nos jornais, mas, acima de tudo, em livros,
caracterizando uma forma especifica de publicagdo (ainda que revistas, como € o caso
da Piaui, possam também se abrir a linguagem da HQ). O livro, por ter mais paginas,
permite abordar nuances e detalhes, além de contextualizag¢des historicas. Oferece mais
espaco para debates, diferentemente de um jornal, que geralmente ¢ mais rapido e
possul menos espago, como uma pagina curta em um jornal impresso. Além disso,
existem fatores editoriais e uma renovagdo na industria e no consumo cultural

contemporaneo.
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Nesse contexto, surgem duas questdes principais: a demanda pelo
reconhecimento da diversidade, na qual individuos de contextos marginalizados buscam
considera¢do e justica, € a critica social ao jornalismo. Editoras que incorporam o
jornalismo em suas publicagcdes visam atingir leitores criticos do jornalismo,
reconhecendo-o como um meio de construir novas realidades e ndo apenas de
reproduzir as existentes.

A tese demonstrou que os topicos discutidos podem ser desenvolvidos
criticamente em sala de aula, inspirando novas abordagens pedagodgicas. Destacou-se a
importancia da experiéncia estética no aprendizado, levando a inclusdo de atividades
criativas e reflexivas, além de uma avaliacdo integral dos estudantes, que considera
conhecimento, criatividade e reflexdo. A pesquisa sublinhou a relevancia da empatia e
das vivéncias individuais nas interagdes sociais, a independéncia no aprendizado ¢ a
conexao entre disciplinas com sua importancia social.

Em resumo, minha pratica pedagogica tornou-se mais critica, valorizando a
independéncia dos alunos e a relevancia social dos contetdos. Isso gerou um interesse
maior em aprofundar os temas discutidos, abrindo novos caminhos profissionais e
académicos em colabora¢do com colegas de diferentes areas. Esse interesse vai além da
academia, sendo também uma forma de lidar com a vida. O corpo docente e discente se
complementa ao enfrentar desafios da pesquisa, buscando novos horizontes para todos.

Viver ¢ pouco quando se pode “conviver”.
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