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RESUMO

A presente tese promove um estudo da obra Desmedida, de Ruy Duarte de Carvalho
(2010), a luz dos principais tedricos que norteardo esse estudo e toda perspectiva
analitica da obra. Teremos como base para o nosso trabalho o livro Mil Platés, de
Deleuze e Guattari (2011), a fim de observarmos como Desmedida apresenta uma
abertura de “desmedidas” possibilidades tanto para o cronista quanto para nos
leitores. Nesse ponto, nossa analise demonstrara como a obra de Ruy Duarte de
Carvalho esta sendo tecida ha anos em uma perspectiva rizomatica a partir de leituras,
experiéncias e viagens. Outro apoio que teremos partira da discussdo sobre
Interdisciplinaridade trazida por varios autores, como Julia Kristeva (2005), Gérard
Genette (2010), Tiphaine Samoyault (2008), entre outros. teremos também uma
discussao acerca da inter/transdisciplinaridade a partir da obra de Basarab Nicolescu
(1999) e Cassio Eduardo Viana Hissa (2002). Com uma construcao plurissignificativa
da identidade do cronista e na busca por compreender as “cosmoagonias” (Carvalho,
2010, p. 51) histoéricas entre Angola e Brasil, este estudo pretende demonstrar como
os fluxos e as multiplicidades que atravessaram nossa historia fazem com que as
relagdes entre individuos, espagos e saberes partam de conexdes diversas e pontos
que se entrelagam, gerando, assim, inumeras outras possibilidades, compostas por

elementos que podem ser até mesmo contraditorios entre si.

Palavras-chaves: literaturas africanas de lingua portuguesa, sertao, literatura de
viagem.



ABSTRACT

This thesis promotes a study of the work Desmedida, by Ruy Duarte de Carvalho
(2010), in light of the main theorists who will guide this study and the entire analytical
perspective of the work. We will use as a basis for our work the book Mil Platés, by
Deleuze and Guattari (2011), in order to observe how Desmedida presents an opening
of “unmeasured” possibilities for both the chronicler and us, the readers. At this point,
our analysis will demonstrate how the work of Ruy Duarte de Carvalho has been woven
for years in a rhizomatic perspective based on readings, experiences and travels.
Another theoretical support comes from the discussion on Interdisciplinarity brought by
several authors, such as Julia Kristeva (2005), Gérard Genette (2010), Tiphaine
Samoyault (2008), among others. We will also discuss inter/transdisciplinarity based
on the work of Basarab Nicolescu (1999) and Cassio Eduardo Viana Hissa (2002).
With a multi-significant construction of the chronicler's identity and in the search to
understand the historical "cosmoagonies" (Carvalho, 2010, p. 51) between Angola and
Brazil, this study aims to demonstrate how the flows and multiplicities that have
traversed our history cause the relationships between individuals, spaces and
knowledge to start from diverse connections and points that intertwine, thus generating
countless other possibilities, composed of elements that may even be contradictory to

each other.

Keywords: african portuguese language literature; backcountry, travel literature.
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1 INTRODUGAO

”

“O sertdo esta movimentante todo-tempo
(Rosa, 1994, p. 741)

O conceito de multiplicidade permeia este trabalho e reflete minha experiéncia
profissional e pessoal. Foi a movimentacao diante da multiplicidade que me trouxe a
Sao Joao del-Rei e a Juiz de Fora, e, sobretudo, me levou ao encontro de Ruy Duarte
de Carvalho e de suas variadas vivéncias do outro lado do Atlantico. Assim, a ideia de
rizoma — uma rede de conexdes livres de ordem predeterminada, que possibilita
multiplas interpretacdes e associagdes — torna-se o eixo central desta pesquisa, afinal,
a obra Desmedida, de Ruy Duarte de Carvalho, nos convida a transitar por teorias de
diversos campos do conhecimento.

Ao iniciar a leitura de Desmedida, imaginei que se tratava de uma narrativa de
viagem. No entanto, quanto mais me aprofundava, percebia que, na verdade, estava
entrando em contato com leituras sobre o Brasil, sobre Angola, sobre Portugal e sobre
0 proprio cronista, tudo interconectado em uma palavra: o sertéo.

No Brasil, um dos percursos de Carvalho passa pelos sertdes de Minas Gerais
e da Bahia, onde suas experiéncias se conectam a diferentes tempos e agentes, num
didlogo profundo. Os sertdes sao territérios de movimento incessante, tanto em seu
interior quanto em sua relacdo com o mundo externo; sdo espacgos vivos na literatura,
na geografia e nas viagens. Muitos escritores foram atraidos por esses territorios,
enquanto outros, como Guimaraes Rosa, exploraram os detalhes do sertdo em busca
de suas historias e poesias.

Esta pesquisa foca no escritor angolano Ruy Duarte de Carvalho, que,
inspirado por Rosa e outros autores brasileiros, trouxe para sua prépria obra a
influéncia das paisagens e trajetorias sertanejas no momento em que seu pais
buscava a independéncia. As jornadas de Rosa foram uns dos motivos que inspiraram
Carvalho a explorar o interior de Angola, utilizando a etnografia — ou sua propria
"autoetnografia" (Nascimento, 2010) — como um campo de estudo, entendimento e
perspectiva antropoldgica. Essa visdo foi moldada por anos de imersao poética,
contato com a terra e pela pratica de registrar e recontar, estabelecendo pontes entre

culturas e lugares.
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Ao relatar como foi o seu encontro com a obra de Guimaraes Rosa, o cronista
(2010, p. 108) nos diz: "Eu estava encontrando ali, finalmente, um tipo de escrita e de
ficcdo adequadas a geografia e a substancia humana que eu andava entao, técnico
da Junta de Café, a frequentar e a fazer-me delas por Angola afora". Quando o
cronista fala em “substancia” nos lembramos do conto “Substancia”, de Guimaraes
Rosa (1988), publicado na obra Primeiras Estérias. Esse conto nos instiga a refletir
sobre a natureza da substancia, que transcende a mera materialidade; ela reside no
amago do ser, provocando uma inquietude profunda em quem a busca compreender.
Diante disso, surge a tentativa de compreender a relagdo entre a substédncia humana
e o trabalho direto de Ruy Duarte de Carvalho com a terra: durante 19 anos foi
responsavel pelas matas de Uige, “‘quando, em Margo de 1961, eclodiu ali a
sublevagao nacionalista do norte” (Carvalho, 2010, s.p.), em seguida, o instituto do
café o colocou para trabalhar em Gabela e depois Calulo, algum tempo depois passou
trés anos criando ovelhas “no interior do imenso platé de Benguela” (Carvalho, 2010,
S.p.).

De 1975 a 1981, Ruy Duarte produziu filmes para a televisdo angolana e para
o Instituto Angolano de Cinema “a pensar que seria bem acolhida essa minha
peregrina intencdo de dar Angola a conhecer aos proprios angolanos, meus
compatriotas” (Carvalho, 2010, s.p.). A partir de 1992, Ruy Duarte encontrou uma
maneira de estar cinco meses com os pastores de Namibe e assim nasceu a obra Vou
la visitar pastores, uma “meia-ficcdo” como o proprio escritor afirma (Carvalho, 2010,
s.p.).

Ao examinarmos a trajetéria profissional de Ruy Duarte de Carvalho,
percebemos que a terra sempre teve um papel primordial em sua jornada literaria e
antropolégica. Desde jovem, quando cursou Regéncia Agricola em Santarém, ele
esteve imerso nesse universo, como afirma sua filha Eva Carvalho (O Mirante, 2011,
s.p.): “tem a ver com a terra, com o corpo”’. Embora possa parecer distante da
literatura, é essencial considerar a influéncia desse curso em sua vida, pois
proporcionou-lhe uma compreensao intima da terra e suas interacbes com aqueles
que a habitavam, suas historias e memorias. Essa formagao inicial foi fundamental
para moldar sua trajetoria artistica e intelectual, abrindo caminho para suas diversas
expressdes como cineasta, desenhista, escritor, etnégrafo, entre outras, delineando
um percurso multiplo a ser seguido.

Para ele, a terra é afetiva e traz consigo inumeros outros:
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ha um lugar

que invade outro lugar

e este lugar

estara presente noutro

(Carvalho, 2004, p. 12).

A interconex&o entre lugares e experiéncias € um tema recorrente na obra de
Carvalho, influenciada pela movimentacdo do sertdo que Rosa tanto retratou. Ao
propor essas conexdes, Carvalho demonstra seu desejo de compreender as
complexidades da terra e das pessoas que nela habitam.

Assim como Guimaraes Rosa, Carvalho utiliza a linguagem de forma singular,
criando um mosaico de textos (Kristeva, 2005) que transportam o leitor para outros
cenarios do sertdo, partindo de sua contemporaneidade. Diante disso, somos
convidados a refletir sobre nossa propria relagdo com o ambiente que nos cerca, com
a histéria e com as pessoas que compartilhamos esse espacgo. Através do texto de
Carvalho (2010), questionamos as fronteiras que nés mesmos construimos, sejam
elas fisicas, culturais ou sociais e, assim como Rosa, o cronista de Desmedida nos
convida a buscar a substancia que se esconde por tras das experiéncias.

Nesta tese falaremos de Ruy Duarte de Carvalho, suas crbnicas, viagens,
didlogos, memodrias literarias, rotas. Ruy Duarte de Carvalho foi Nelisita, Lavras
Poesia, Como se o mundo néo tivesse leste no interior de Angola e, depois, procurou
em Desmedida parte de seu lugar no mundo. O escritor angolano tentou entender e
entender-se em um mundo desmedido, vasto através do Brasil. O mapa, o trajeto era
algo significativo, como na imagem abaixo, percebemos a sua propria vida mapeada

por si mesmo:

Figura 1 — “Do outro lado da idade, pelo avesso do olhar” a trajetoria de Carvalho

animada através de um esquema seu'’

" A expressdo "Além dos anos, através de uma perspectiva diferente" faz alusdo a uma producéo
animada que narra a vida do cineasta Ruy Duarte de Carvalho. Essa animacgao foi concebida a partir
de um esbogo feito pelo préprio Carvalho e foi apresentada durante a mostra UDZC. Disponivel em:
https://www.buala.org/pt/ruy-duarte-de-carvalho/conhecer-e-animar-o-arquivo-de-rdc-processos-e-
resultados-a-partir-de-uma-inv Acesso em: 12 de maio de 2024.
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Fonte: “Do outro lado da idade, pelo avesso do olhar' a trajetéria de Carvalho animada
através de um esquema seu. Realizada para a exposicdo UDZC”. Disponivel em
<<https://www.buala.org/pt/ruy-duarte-de-carvalho/conhecer-e-animar-o-arquivo-de-
rdc-processos-e-resultados-a-partir-de-uma-inv>> Ultimo acesso em janeiro de 2025.

Flora Sussekind (1990, p. 150) destaca a relevancia do mapa como uma figura
essencial nas narrativas de viagem, observando que ele é “uma espécie de figura
obrigatéria nos relatos de viagem”. No entanto, 0 mapa nao se limita ao contexto da
viagem vivida pelo cronista em Desmedida; ele também permeia a prépria vida de Ruy
Duarte de Carvalho, como um rizoma que “n&do tem comego e nem fim, mas sempre
um meio pelo qual ele cresce e transborda” (Deleuze; Guattari, 2011, p. 43).

Inés Ponte (2020, s.p.), ao examinar a Figura 1 e o legado deixado pelo autor
apo6s sua morte, questiona: “como mostrar uma vida preenchida por curvas, linhas e
contracurvas, que se fundem em cruzamentos de lugares, saberes e vivéncias
repercutidos com grande intensidade na obra produzida?”. A resposta para essa
pergunta talvez esteja no rizoma, pois, como esclarecem Deleuze e Guattari (2011, p.
43), “o rizoma se refere a um mapa que deve ser produzido, construido, sempre
desmontavel, conectavel, reversivel, modificavel, com multiplas entradas e saidas,
com suas linhas de fuga”. Ainda podemos considerar que esse mapa nao se resume
ao espaco fisico, mas também a experiéncia, de forma que “o rizoma é uma relagao
com a sexualidade, mas também com o animal, com o vegetal, com o mundo, com a
politica, com o livro, com as coisas da natureza e do artificio (...) todo tipo de ‘devires™
(Deleuze; Guattari, 2011, p. 44).

Nessa obra, Ruy Duarte de Carvalho faz uma viagem para fora, movimenta-se,
sai de Angola e vem ao Brasil. Porém, a viagem também é introspectiva, através da
memoria, tendo como companhia viajantes do passado em experiéncias quase
metafisicas, discussdes sobre a colonizagao, sobre as invasdes de territério, sobre as

exploracdes de seres humanos e locais. Temos entdo um longo caminho pela frente:
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tentar dar conta dessa jornada de (re)encontro através de dois caminhos multiplos: da
transdisciplinaridade e da intertextualidade.

Em Desmedida, temos, em linhas gerais, um narrador-personagem
homodiegético e protagonista que inicia a sua viagem por Sdo Paulo e, em seguida,
procura conhecer muitas das paisagens literarias que percorreram autores como
Guimaraes Rosa, Euclides da Cunha, Ariano Suassuna, Joao Cabral de Melo Neto,
Blaise Cendrars, Richard Francis Burton, entre tantos outros. Esse livro é dividido em
duas metades e segue uma linha cronoldgica presentificada a partir da viagem, mas
isso ndo nos impede de ler separadamente os capitulos.

Ao lermos a obra, temos a impressao de que o texto se constrdi sobre um mapa
historico, que transita entre passado e presente. Algumas marcagdes nos trazem
interrogacdes, outras ressoam em nossa atualidade, dessa forma, percebemos no
texto relagbes que podem ser construidas em um constante movimento de
afastamento e aproximacao entre o cronista e sua histéria, e a histéria registrada por
outros viajantes e ficgdes escritas no Brasil. Abaixo, podemos ver os itinerarios

tragados pelo cronista:

Figura 2: Mapa 1 — Rota 1 — S&o Paulo, Cordisburgo, Chapada Gaucha, Januaria,

Trés Marias, Barra do Rio Grande, Santo Inacio, Cachoeira, Sdo Félix.

BarralOs) santo Inacio

~ -
() Rio'de Janeiro
A\ Sao Paulo

Elaborado pela autora (2025)

Figura 3: Mapa 2 — Rota 2 — Recife, Olinda, Caruaru, Petrolina, Bendegd, distrito

de Canudos, Monte Santo, Juazeiro, Salvador.
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Elaborado pela autora (2025)

Nesse contexto, trouxemos alguns questionamentos para esse trabalho:
quando a viagem comecgou? Por que Desmedida? Como a multiplicidade e a
intertextualidade constroem uma leitura rizomatica? Essas e outras indagacodes
apresentaram-se a partir do momento que identificamos o cronista como um ser
multiplo em deslocamento, pois, em sua busca por lugares e histérias, ele se encontra
em um lugar diante de um espacgo desmedido, como o sertdo e exerce em si todas as
experiéncias que ja teve: antropologo, cineasta, escritor, poeta. Nada se perde, tudo
€ matéria de reflexao.

Provavelmente, se olhassemos por meio de uma analise binaria, estruturada e
rigida, ndo teriamos tanto espago para as discussdes acerca do cronista, afinal,
tentariamos encaixa-lo em um espaco de afirmagdes e negacdes. No entanto, quando
atravessamos a sua obra com um olhar rizomatico, temos uma abertura para a
pluralidade em que a diferenga € a marca, ou seja, encontramos uma diferenga que
nao exclui a outra, ela acrescenta. Por isso, procuramos nas interagdes da obra, nas
questdes sociais e no discurso a renovagao da viagem proposta pelo cronista.

Para nos aprofundarmos melhor nesse contexto, precisamos entender um
pouco mais sobre a figura de Ruy Duarte de Carvalho. Isso porque nao leremos a obra
desconsiderando o histérico do autor e dos lugares onde viveu, pois estamos lidando
com fatores culturais e politicos especificos.

Ruy Duarte de Carvalho € um autor angolano, nascido em 1941 em Santarém,
Portugal e faleceu em 12 de agosto de 2010.. Exerceu diferentes atividades: foi
antropodlogo, poeta, ficcionista, ensaista, desenhista e cineasta. Seus escritos sao
atravessados por cartografias, pela antropologia, pela historia e pela literatura. Suas

obras apresentam-se como um desafio para nds leitores, pois estdo sempre em
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contato com outros campos, outras areas de conhecimento, instigando pesquisadores
de diferentes areas a buscar na inter/transdisciplinaridade o embasamento necessario
para discutir as questdes por ele levantadas.

Como cineasta, produziu o filme Nelisita (1983); como romancista, escreveu
obras como Os papéis do inglés (2000) e As paisagens propicias (2005). De sua
producao poética podemos destacar o livro que reune suas produgdes de 1970 a 2000
Lavra: poesia. Além disso, também temos A cdmara, a escrita e a coisa dita... (2009),
livro que reune ensaios, artigos e comunicagdes feitas pelo autor. Também temos o
livro de contos Como se o mundo n&o tivesse leste (1977), em que o autor mescla
histéria, tradicdo, prosa e poesia. Como antropélogo, temos como destaque a obra
Vou la visitar pastores, publicada em 1999. Em seguida, temos a escrita de
Desmedida, sendo a primeira edicdo langada em 2006 pela editora Cotovia em
Portugal. Por fim, temos a obra Terceira metade, publicada em 2010.

Diante dessa multiplicidade, ndo trabalharemos com a ideia de fechamento na
obra de Ruy Duarte de Carvalho, pois o cronista ndo se encerra na obra Desmedida.
A partir disso, também buscaremos outras producdes para embasar esse estudo,
como, por exemplo, o filme Nelisita, o livro de contos Como se o mundo néo tivesse
leste e alguns de seus poemas. Assim, ndo poderiamos deixar de abordar o conceito
de intertextualidade, visto que o texto de Ruy Duarte ndo existiria sem os textos do
passado, e, mesmo a obra seguinte, como Terceira Metade, nao teria a sua publicagao
mais a frente em 2010. A obra € um continuo de incompletude escrita através dos
questionamentos e do movimento, afinal, como o préprio Ruy de Carvalho (2008, p.
121) afirmou em fevereiro de 2001, na Pévoa do Varzim, “escrever é sempre partir”.
Seja essa uma partida para si mesmo ou para outro lugar, o movimento da escrita
pede um deslocar-se e esse deslocamento pode apresentar-nos um novo e um antigo
espaco, onde redescobrimos leituras do pretérito que constituem parte de nossos
passos atuais.

Nesse contexto, apesar do passado ser um assunto constante em Desmedida,
€ interessante notar como ele é apresentado a partir da percepcéo particular do
narrador, uma vez que temos acesso apenas as suas leituras por meio de seu ponto
de vista. Portanto, o que o narrador nos apresenta n&o € o status de verdade historica
inquestionavel, pelo contrario. Por essa razao, por se tratar de uma narrativa de
viagem, temos outros caminhos a analisar na obra, como, por exemplo, memoria e

experiéncia, por isso, sera fundamental buscarmos o apoio em Ecléa Bosi (1987),
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afinal ela foi uma pesquisadora que contribuiu muito para a area de estudos de
memoria.

Tendo em consideragédo o que foi posto, destacamos que o objetivo deste
estudo € empreender uma analise da obra Desmedida a luz do conceito de rizoma,
desenvolvido por Deleuze e Guattari, no livro Mil Platés (2011). Dessa forma,
investigaremos, a partir da intertextualidade, as conexdes presentes na obra e seu
“agenciamento”, ou seja, os acontecimentos multiplos, investigando o trabalho de
“absorcéao e de transformagao de outros textos por um texto” (Perrone-Moisés, 2005,
p. 70).

Para essa analise, no segundo capitulo “Ruy Duarte de Carvalho e a ficgao
angolana” estudaremos parte da histéria da literatura angolana, embasados
principalmente nas obras A formag¢do do romance angolano, de Rita Chaves (1999),
e Luanda, cidade de literatura, de Tania Macedo (2008), e, dentro desse contexto,
entenderemos como Ruy Duarte de Carvalho apresentava a sua proposta que
caminhava entre a literatura, a antropologia, a poesia, a sua formagcaéo como regente
agricola e a etnografia.

No terceiro capitulo, elaboramos um breve paralelo entre a independéncia do
Brasil e de Angola, a fim de ressaltarmos algumas diferengas histéricas que tornam a
obra de Ruy Duarte de Carvalho importante para analisarmos ambos os contextos.
Daremos destaque ao processo de formacao da identidade nacional. Embora ambas
as lutas compartilhem objetivos semelhantes, € fundamental considerar as diferengas
gue marcam cada processo de independéncia.

Em seguida, no quarto capitulo, abordaremos como a inter e a
transdisciplinaridade criam o espago de integragao necessario para que a obra de Ruy
de Carvalho nasga. Para isso, recorreremos a Julia Kristeva (2005) em Introdugéo a
Semanalise, em que a autora, ao trazer os seus estudos em torno da obra de Bakhtin,
argumenta que a relagao entre textos sempre existiu como um processo de retomada,
em que um novo texto se constréi a partir dos que o antecedem, pois “todo texto
participa da mobilidade, da transformacéao do real, que apreendeu no momento de seu
nao-fechamento” (Kristeva, 2005, p. 12).

Adicionalmente, traremos as contribuicdes de Antoine Compagnon (1996),
Tiphaine Samoyault (2008) e Leyla Perrone-Moisés (2005), cujas obras evidenciam
como a intertextualidade entrelaga referéncias culturais e histéricas, construindo

didlogos entre diferentes textos e contextos. Essa abordagem intertextual é
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fundamental para explorar as complexidades das identidades africanas e brasileiras
na obra de Carvalho.

Além disso, discutiremos a relacdo entre literatura e memoria proposta por
Samoyault (2008), que define trés niveis distintos de memodaria literaria: a memoria
trazida pelo texto, a do autor e a do leitor. Para aprofundar nossa analise nesses trés
niveis, contaremos com os estudos de Ecléa Bosi (2008) e Leyla Perrone-Moisés
(2005), que nos permitirdo investigar como essas camadas de memoéria dialogam
entre si e enriquecem a experiéncia de leitura da obra de Carvalho.

No quinto e ultimo capitulo, chamado “Entre os limites de uma obra aberta e o
caminho para 0 rizoma”, propomos uma abordagem rizomatica para a obra
Desmedida, apoiando-nos no volume 1 de Mil Platés, de Deleuze e Guattari (2011), e
no conceito de multiplicidade dos rizomas desenvolvido pelos fildsofos. Essa relagao
é relevante porque Ruy Duarte de Carvalho explora a multiplicidade de conexdes e
relacdes entre diversos elementos, tecendo uma rede de significados e interagdes. O
escritor angolano adota uma estrutura ndo linear, em que as narrativas se entrelagcam,
se ramificam e se expandem em multiplas dire¢cdes. A escrita rizomatica de Carvalho
reflete a complexidade das experiéncias e perspectivas em constante movimento —
uma visdo, portanto, que permite conexdes e o encontro de inumeras linhas que
conectam e desconectam seres, paises e historias.

Em suma, os capitulos apresentados pretendem construir um entrelagamento
entre a ficgdo angolana de Ruy de Carvalho e a teoria rizomatica desenvolvida pelos
fildsofos franceses, a fim de mostrar como, mesmo quando o texto é voltado para si
mesmo, ha a participacdo de multiplas vozes e histérias. Dessa forma, o centro da
narrativa é direcionado para a produgao de outros intelectuais, como Guimaraes Rosa,
Teodoro Sampaio, Richard Francis Burton ou Blaise Cendrars, mas, ainda assim, € a
percepcao de mundo do cronista que recaira sobre os seus antecessores, fazendo
com que a narrativa tradicional ganhe novos formatos de composicdes, diante de
historias que ja sao instaveis, como aquela construida desde a chegada de Portugal
as colénias do sul. Assim, a linearidade é substituida por fragmentagbes na
composi¢ao narrativa, pela duvida e pelas indagagdes. Além disso, lembramos que
estudar os textos produzidos por autores angolanos nos oferece um aprendizado
sobre o percurso de Angola, pois esse e outros projetos literarios nos mostram um
caminho de resisténcia a condi¢gao colonial, como veremos mais a frente com Rita

Chaves (1999). Queremos, neste trabalho, conseguir adentrar no universo desmedido
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que é a viagem literaria pelo interior do Brasil, reencontrar narrativas, memaorias e um
passado que, por vezes, algum viajante vem até nossas terras e parte para espalha-
las para outros lugares e para outros pastores, muitas vezes carregando uma

aparente “esséncia” ou “verdade” que reforcam esteredtipos.
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2 RUY DUARTE DE CARVALHO E A FICGAO ANGOLANA

Um homem né&o deixa nunca sem magoa um espago que inventou e o
inventou, uma nag¢ao que urdiu para si por escolha e amor ao chéo.
(Carvalho, 2008, p. 43)

A literatura reflete e responde aos fluxos culturais, sociais e politicos que
emergem ao longo do tempo. Ao estudarmos a produgao de Ruy Duarte de Carvalho,
deparamo-nos com uma obra frequentemente influenciada, direta ou indiretamente,
pela guerra de independéncia e pelos anos de guerra civil em Angola. Ruy Duarte de
Carvalho carrega consigo uma carga historica que nao sé Ihe pertence, mas também
pertence a historia coletiva de outros sujeitos.

Por essa razdo, em um primeiro momento, com o intuito de situar o autor Ruy
Duarte de Carvalho em meio a histéria da literatura angolana, observamos a
necessidade de elaborar, de forma sucinta, uma jornada tedrica pela literatura e
histéria de Angola — ponto de referéncia para o cronista, mesmo quando ele esta no
Brasil —, abarcando um periodo que come¢a no movimento “Vamos descobrir
Angola!” e segue até os nossos dias. Optamos por essa marcagao, pois consideramos
um decisivo momento de transformacdo na literatura angolana que marca duas
tematicas levantadas por Ruy Duarte de Carvalho: a independéncia do Brasil e a

independéncia de Angola.

2.1 MOBILIZACAO CULTURAL E INDEPENDENCIA

Em seu artigo “Breve estudo do conto angolano da década de 50 a atualidade”,
Mariliucia Mendes Ramos (2012) esclarece sobre a complexidade de se definir os
géneros literarios tanto na literatura mogambicana quanto na angolana,
especificamente o conto. Para Mendes Ramos (2012), essa dificuldade se da pois,
em primeiro lugar, os autores angolanos publicam seus livros nomeando-os como
prosa, estoria, novelas ou mesmo narrativas. Além disso, percebe-se que a polifonia
e a hibridez sao caracteristicas presentes na literatura africana de lingua portuguesa,
0 que demonstra, de acordo com Mendes Ramos (2012), uma certa incoeréncia, ja
que tanto Mogambique quanto Angola buscavam, principalmente no pos-
independéncia, uma unidade, uma homogeneidade, dentro de um processo de

construcao identitaria. Um exemplo dessa etapa foi o movimento de 1948 denominado
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“VYamos descobrir Angola!”, uma mobilizacao cultural que visava debrucar-se sobre
Angola, sua populagdo, suas terras, suas particularidades, seus idiomas e seus
problemas.

De acordo com Mendes Ramos (2014), foi com a publicagdo da revista
Mensagem, em 1951, que houve o registro da literatura angolana buscando
representar o pais, porém adentrando em sua condic&o colonial. E nessa época que
o movimento “Vamos descobrir Angola!”, também conhecido como geragao de 48 ou
50, que visava construir um projeto nacionalista para o pais, cresceu, com publicagdes
que tinham como caracteristica principal a oralidade — que também € uma
caracteristica roseana —, algo que facilitou e aproximou as produgdes artiscas da
populagdo. Rita Chaves (2022), em seu artigo “O passado presente na Literatura
Angolana”, demonstra que, na literatura dos paises africanos, o passado € uma de
suas maiores expressdes de significados. Porém, nesse contexto, o colonialismo
deixava inumeras lacunas na histéria desses paises e diversos escritores que falam
de diferentes lugares e perspectivas, para a pesquisadora, “parecem assumir o papel
de preencher com seu saber esse vazio que a consciéncia vinha desvelando”
(Chaves, 2022, p. 49). A autora destaca que, ao usarem a expressao “descobrir’, 0s
escritores angolanos da época tinham a intengdo de chegar a uma depuracgao,
“‘destacar o que seria genuinamente angolano, ou seja, 0 que estava la antes da
contaminagao imposta pela sociedade colonial” (Chaves, 2022, p. 50). Assim, mesmo
qgue haja essa intengao de descobrir o passado, os estudos feitos ndo poderiam deixar
de “desvendar a natureza do colonialismo” (Chaves, 2022, p. 50). Nesse contexto, a
professora de Literaturas Africanas de Lingua Portuguesa retoma Franz Fanon e
destaca que a inferiorizagao do povo dominado e do seu patrimonio cultural € uma
das principais estratégias para justificar as desigualdades e as agdes violentas. No
lugar de sua historia, sdo contatadas outras artificialidades que assegurariam “um
lugar melhor na ordem vigente” (Chaves, 2022, p. 51).

Por essa razao, “o espaco africano ficava apagado e o homem que ali vivia,
jogado na abstracdo de referéncias impalpaveis” (Chaves, 2022, p. 52). Dessa forma,
o sujeito é desfigurado, pois muitos angolanos, no periodo escolar, por exemplo,
aprendiam nomes de cidades de Portugal, nomes dos rios portugueses, e a propria
regido ficava desconhecida para si, de maneira que a ligagdo com o seu passado
cultural é rompida para a entrada no universo opressor; esse € um processo de

desterritorializagdo, afirma a pesquisadora. Por isso, a revalorizacdo da tradigao
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rompida se faz tdo importante: ela é a reconexao do oprimido com a sua histéria, com
a sua geografia e consigo mesmo, “voltar ao passado se transforma numa experiéncia
de renovagao e € a partir dessa estratégia que sdo langadas as bases para uma
literatura afinada com o projeto de libertagdo” (Chaves, 2022, p. 53).

De maneira semelhante, Thomas Bonnici (2012), em Pds-colonialismo e a
literatura: estratégias de leitura, deixa suas observagdes sobre as estratégias do
colonialismo e também sobre as suas consequéncias. Para o professor, “o
desenvolvimento de literaturas dos povos colonizados deu-se como uma imitagao
servil de padrdes europeus, atrelada a uma teoria literaria univoca, essencialista e
universalista” (Bonnici, 2012, p. 18). Esse € um processo que corrobora com o
apagamento da propria histéria do colonizado, desvincula-o do seu passado, da sua
lingua e, possivelmente, do seu prdprio corpo, fazendo-o ndo reconhecer-se como um
ser valorizavel, mas como alguém que precisa alcangar o status do outro branco para
buscar aceitacdo ou respeito por parte do colonizador. Romper com esse processo
ideoldgico e seus efeitos na literatura é algo que demanda tempo e espago, uma vez
que, como demonstra Bonnici (2012), o idioma europeu tido como culto n&o aceitava
influéncias de expressdes diferentes, o que forcou muitos nativos a abandonarem
suas proéprias tradicbes para adotar essa cultura importada, escrevendo na lingua
padrao e imitando a literatura classica europeia.

Essa realidade se reflete na analise de Ruy Duarte de Carvalho (2008), que

observa que

a memoria do passado colonial sera (...) uma meméria de conflito, do conflito.
(...) E o conflito colonial que estrutura, justifica e legitima o devir dos estados-
nagao que a colonizagao produziu, por mais decepcionante e conflituoso que
ele venha a revelar-se, e o poder fara tudo ao seu alcance para que assim
seja e continue a ser (Carvalho, 2008, p. 71).

Apds a independéncia, no entanto, como enfatiza Rita Chaves (2022), surgiu
um movimento em Angola que buscava um encontro entre o passado e o presente.
Era necessario convocar as vozes historicas para reconstruir o presente e desarticular
a reificacdo imposta pelo colonialismo. Contudo, a pesquisadora destaca que, apos o
entusiasmo inicial de 1975, surgiram entraves, entre os quais a frustragdo que marcou
os desafios de reconfiguragcdo de identidade nacional e cultural no contexto pds-

colonial:
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consciéncia pesada dos limites, a sensagado de impoténcia. A energia da
palavra ndo faz frente aos obstaculos postos pelos complicadores
econdmicos e politicos dos novos Estados. O periodo chamado pés-colonial
é também uma usina de perturbagdes (Chaves, 2022, p. 60).

Dessa forma, em decorréncia da propria intensificagdo da guerra civil, entre
outras questdes sociais e econdmicas, esvaziou-se boa parte do otimismo. Assim, a
composicdo da identidade, esclarece Chaves (2022), carrega consigo
questionamentos de “um processo que nao se totaliza” (Chaves, 2022, p. 61). A partir
de entdo, nas palavras da pesquisadora, o passado ndo € nem glorificado e nem
rejeitado, esse é um periodo de “gestacao da liberdade” (Chaves, 2022, p. 62).

Sobre essa fase, Ruy Duarte de Carvalho (2008), em uma comunicagao lida
em Leiria, durante o 1° Encontro de Escritores de Lingua Portuguesa, ocorrido em

2001, declara que

A configuragdo do Estado angolano, no ambito da qual se constitui e cumpre
a cidadania dos angolanos, € a de um Estado recente que decorre de
regulacdes e de resolugdes inscritas num processo accionado pela expansao
europeia e ocidental. E um Estado, como parece acontecer com a maioria
dos outros Estados Africanos inaugurados com a descolonizagado, a procura
de si mesmo (Carvalho, 2008, p. 118).

Um tema bastante discutido pelo cronista em Desmedida é o projeto de
‘expansado ocidental’, ou a chamada “politica de expansao europeia”, em que
Carvalho (2010) destaca uma critica a visdo eurocéntrica da histéria, destacando a
tendéncia de ignorar ou minimizar outras formas de expanséo e interagao cultural que
moldaram as sociedades africanas e americanas.

Para entendermos melhor como a expansao europeia influenciou Angola e
como a busca da identidade nacional impactou a jornada pessoal de Carvalho em
Desmedida, € essencial recapitular brevemente o processo de independéncia de

Angola e algumas produgdes de Ruy Duarte de Carvalho nesse periodo.

2.2 INDEPENDENCIA

Parte do contexto histérico e econdémico moldou as discussbdes sobre
identidade, colonizagdo e independéncia em Angola, principalmente quando
lembramos que durante o primeiro periodo colonial, ainda quando o dominio europeu
restringia-se a faixa do litoral, o produto econébmico era o marfim e as pessoas

escravizadas (Pacheco et al., 2018).
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Ja no segundo periodo colonial, apds a abolicdo da escravatura, Pacheco et al.
(2018) afirmam que houve um rompimento da economia colonial com a internacional
e, apos esse periodo, notou-se a construcdo de uma economia nacional “condicionada
pelos interesses econdémicos da metropole e pelas oscilagdes dos mercados externos
— que serviu de suporte a abertura da economia angolana para o exterior” (Pacheco
et al, 2018, p. 83). Nesse contexto, a borracha, como afirmam Pacheco et al. (2018),
tornou-se a matéria de exportagdo, juntamente a algumas espécies de vegetais,
animais, entre outros. Ja no periodo pdés-independéncia, o principal produto de
exportacdo tornou-se o petroleo, além do desenvolvimento de empresas publicas.
Esses sao fatores significativos para que analisemos de forma critica algumas das
motivagdes de determinados apoios a partidos politicos durante o processo de
independéncia.

A luta pela independéncia de Angola deu-se tardiamente, devido ao regime
autoritario de Antonio Salazar (1932-1968) e Marcelo Caetano (1968-1974), ambos
sendo defensores do colonialismo. Foi em 1950 que, temendo perder o controle sobre
as coldnias africanas, o governo portugués incentivou a emigracdo para Angola,
visando o povoamento das areas e nomeando o territério de “Provincia Ultramarina
de Portugal’.

Nesse contexto, em 1956 formou-se o grupo de intelectuais chamado MPLA —
Movimento pela Libertagdo de Angola — que visava lutar pela independéncia do pais.
O grupo era dirigido por Agostinho Neto, médico, escritor e politico angolano. Portugal,
como reagao, negou-se a reconhecer o pais como independente e em 1961 iniciaram-
se os conflitos armados com integrantes do MPLA invadindo as prisdes para libertar
os seus companheiros de luta que foram presos devido aos protestos organizados
pelo grupo.

Além do MPLA, outros conjuntos também surgiram com o mesmo intuito. Estéo
entre eles o FNLA (Frente Nacional pela Libertacdao de Angola) e a UNITA (Unido para
Independéncia Total de Angola). Foi em consequéncia da pressao desses
movimentos e da repercussdao da midia internacional que o governo de Marcelo
Caetano abrandou algumas regras que visavam garantir o controle colonial, como
diminuicdo de impostos e facilitacdo do acesso ao capital estrangeiro. Porém, em
1973, foi declarado que Angola e Mogcambique nado seriam mais Provincias

Ultramarinas, mas sim Estados semiautbnomos.
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Na Revolugdo dos Cravos, em 1974, Portugal passou por uma
redemocratizagao e a possivel independéncia de Angola tornou-se um objetivo mais
proximo de ser atingido. Em 15 de janeiro de 1975, foi assinado o Acordo de Alvor,
que reconhecia as trés frentes, MPLA, UNITA e FNLA, como representantes do povo
angolano e que deviam concorrer em uma eleicdo democratica para avaliar qual
partido governaria o pais. Enquanto isso, haveria em Angola um governo transitorio,
com a chefia pertencendo a um comissario portugués. Porém, a UNITA e a FNLA n&o
cumpriram o acordo e iniciou-se uma disputa entre os trés partidos, condicdo que
geraria uma guerra civil.

Fatores ligados a politica internacional e ao mercado de exportagéo
intensificaram essa disputa. O MPLA era apoiado pela Unido Soviética, o FNLA pelos
Estados Unidos e a UNITA apoiada pelos Estados Unidos e pela Africa do Sul. Esses
paises enviaram armas, facilitaram treinamentos e apoiaram financeiramente essa
batalha.

Por outro lado, o interesse mercadolégico também tem a sua influéncia, afinal,
Angola é rica em recursos minerais e, por isso, a libertagcdo de Angola e uma alianga
poderia fortalecer economicamente qualquer pais que estivesse proximo do governo.

Todo esse processo torna-se problematico quando lembramos que Angola é
um pais que foi explorado, e € nesse contexto que a politica colonialista, mesmo
depois de ter encerrado as relagdes com Portugal, ainda exerce a sua influéncia e
demonstra suas consequéncias.

Entretanto, é preciso destacarmos que havia uma diferenca entre a colonizagao
mais proxima do litoral e aquela que se deu no interior do pais. Luanda e as cidades
que ficavam na proximidade tiveram mais contato com os portugueses, por isso, 0
numero de brancos e mesticos era maior, além do mais, o assimilacionismo ocorreu
com grande intensidade nessas proximidades. A populacdo interiorana, no entanto,
teve um menor contato com a cultura europeia. Porém mesmo assim, a grande maioria
tinha que lidar com problemas de inumeras ordens: a guerra civil, a crise identitaria e
o processo de descolonizagdo. Sobre esse contexto de diversos conflitos, Rita Chaves

(1999) esclarece que

A manutencao dos conflitos de variadas ordens e alimentados por interesses
de muitas naturezas, reflete, sem duvida, a pluralidade e a profundidade dos
problemas enfrentados no movimento de construgao do estado angolano e da
afirmagéo de uma sociedade cujo perfil se marca fundamentalmente pelo signo
da crise (Chaves, 1999, p. 30).
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E nessa situacdo que, segundo Marilicia Mendes Ramos (2012), a geracéo
de 1960 € marcada pelos ideais de independéncia, com publicagbes de Agostinho
Neto, Antonio Jacinto, Antonio Cardoso, entre outros. A geracdo de 1970 e 1980
manteve os ideais e, nesse contexto, surgiram Luandino Vieira, Ruy Duarte de
Carvalho, Jofre Rocha, Boaventura Cardoso, Jorge Macedo, Aristides Van-Dunem.
Além disso, temos os que produziam nessa época ou proximos a data e ainda
permanecem tratando de questdes identitarias, heranca cultural e discutindo as
consequéncias da colonizagdo, como Anibal Simdes, Luis Kand-jimbo, Ana Major,
Rosalia Silva, Onjaki, Jodo Melo e José Eduardo Agualusa — é importante
mencionarmos que os nomes citados sao de autores angolanos e também luso-
angolanos. Ruy Duarte de Carvalho, em resposta a uma solicitagdo da organizagao
portuguesa Seipencontros, Encontros de Divulgagcdo e Debate em Estudos Sociais,

esclarece que

uma tal guerra nao se me tem furtado a escrita, e nem a vida. Lido com ela
desde a adolescéncia, acostumado ao corpo a corpo do comum, afeito ao
cerco, a cilada, ao espetaculo que da no trivial, ou quando no relevo das
linhas e no espelho das entrelinhas é que se da a ler, ou se insinua ou
esconde nos meandros de literaturas minhas ou dos outros, em viagens que
faco ou que desmonto, em tratados que assumo e em que laboro, em
palestras que arrisco, entrevistas que temo. E ndo da folga (Carvalho, 2008,
p. 112).

Tendo a guerra essa presenga tao forte para o intelectual Ruy Duarte de
Carvalho, é importante também caminharmos sobre essa histéria e compreendermos,
mesmo que em parte, o que sucedia em Angola, tanto em Luanda quando no interior
do pais, e também nos projetos literarios, antropologicos e cinematograficos pessoais
do escritor.

Nesse contexto, Tania Macédo (2008), em sua obra Luanda, cidade e literatura,
afirma que é imprescindivel que, ao falarmos sobre Angola e, principalmente, sobre
Luanda, reflitamos sobre o status dessa cidade em relagdo ao seu papel social diante
da coldnia. A autora divide esse status em trés fases. A primeira seria a cidade que
“nasce” sob um império colonial, aqui a metrépole seria 0 modelo para a construgao
da nova urbe e qualquer reagao contraria a esse poder central seria dizimada. Em um
segundo momento, de acordo com Macédo (2008), podemos encontrar a cidade

colonizada, em que “as suas instituicdes e representagdes simbdlicas ndo ostentam
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mais o reflexo brilhante de Lisboa, pois comegam a refratar um nativismo nascente”
(Macédo, 2008, p. 33).

Dentro da literatura, comecam a aparecer os “naturaes da terra com autores
que produzem ‘textos bifrontes’ que trazem a marca da cor local, com enaltecimento
da natureza da coldnia, mas em alguns deles os olhos estdo postos no publico
europeu” (Macédo, 2008, p. 33). Esses textos, de acordo com a autora, demonstram
uma simpatia pela terra, um forte senso de nativismo e um momento de
autoconsciéncia da col6nia, mas ao mesmo tempo transparecem as contradicbes do
autor letrado. O terceiro movimento é quando Luanda entra em uma nova ordem, a
qual nao € mais colonialista, pois a cidade e seus habitantes comegcam a se tornar
sujeitos da proépria historia. Esse, para a autora, € um momento de tensao, pois temos
a recusa dos modelos de escrita do colonizador e a reafirmacgéo de tragos singulares
da prépria linguagem, esse seria um dos principais elementos de nacionalidade a
serem levantados. Oobjetivo em Angola era re-africanizar-se, recriar a sua face
africana, distante da europeia.

Para Tania Macédo (2008), ainda hoje,

Luanda é o local em que grande parte da literatura nacional é produzida,
lancada e comentada. Além disso, € ai que esta sediada a Unido dos
Escritores Angolanos, fundada em 1975 por Agostinho Neto e que congrega
os produtores literarios do pais (Macédo, 2008, p. 14).

Essa consideracdo é importante, pois, apos a independéncia, vemos um foco
muito grande sobre a cidade de Luanda e um abandono do interior angolano,
considerando que la habitavam populacdes em estado de extrema caréncia. Mais a
frente, analisaremos como Ruy Duarte de Carvalho fez o caminho oposto a esse
movimento de centralizagédo na capital angolana.

Ademais, faz-se importante ressaltar que, como afirma Rita Chaves (1999),

a leitura dos romances produzidos em Angola permite-nos acompanhar os
desdobramentos dessa travessia assumida pela palavra, no interior de um
universo em que as diferengas emergem e tém na contradicdo a sua chave.
Num mundo em que a contaminagao colonial povoou de colisdes e desacerto,
a literatura sera uma das vias escolhidas para a formagao de um mosaico
capaz, ao menos, de sugerir alguma no¢édo de unidade. Como um processo
de auto-indagacgéo, o seu exercicio sera um caminho para a constru¢do da
identidade de uma nag¢do que mal comegava a ser imaginada (Chaves, 1999,
p. 21).
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O estudo dos textos produzidos, portanto, nos oferece um aprendizado sobre
a trajetoria de Angola, diante de projetos literarios que visavam investigar, de acordo
com Chaves, as realidades que compdem o pais, ja que esses textos, principalmente
aqueles que antecedem a independéncia, fizeram, em maior ou menor escala, “‘um
lugar de resisténcia as pressdes que a condi¢gao colonial os condenava” (Chaves,
1999, p. 21). Por isso, & preciso lembrarmos de algumas producées de Ruy Duarte de
Carvalho como cineasta nessa época. Uma das mais marcantes é Nelisita, um filme
ficcional que tem por base as narrativas da tradigao oral Nyaneka, termo utilizado para
designar um conjunto de etnias que vivem em maior parte na provincia de Huila, no
sul de Angola. A regido é dotada de uma produgao agropastoril.

Apesar da populagao concentrar-se nos centros urbanos, o interior de Angola
era repleto de diferentes culturas, heranga de diversos grupos que habitavam a regido
antes da chegada dos colonizadores. No entanto, mesmo dentro desse contexto, a
lingua portuguesa era a oficial, pois, apds perder sua maior colénia na América do
Sul, Portugal voltou-se com mais afinco para as colénias africanas.

Sendo assim, a questao social, possibilitada pelas expressdes artisticas como
cinema ou literatura, € fundamental para que se demonstre a segregacéo social e
étnica, atue como forma de resisténcia e levante a valorizacdo a partir do
conhecimento das culturas do pais.

Nesse contexto, em 1982, em Da fradi¢c&o oral a copia standard: a experiéncia
de Nelisita, Ruy Duarte de Carvalho afirma que trés tipos de questdes sdo abordadas
no filme: “a das populagbes em questdo, a do flme como uma forma de abordagem
social e a deste tipo de cinema no contexto do cinema entendido como instrumento
de trabalho e via de expressdo” (Carvalho, 2008, p. 435). Era um trabalho de
investigacado sobre contos tradicionais da populagdo. Um trabalho que encontra a
fragilidade de uma cultura e de um territorio diante da colonizagéo e da descolonizagéo
e sua oralidade é a fonte de preservagao cultural, da experiéncia e da sabedoria
ancestral.

Ruy Duarte de Carvalho gravou Nelisita logo apés a independéncia. O contexto
torna-se de suma importancia para a realizagéo e a significagdo que a producéo do
filme engendrou naquele momento. Cinema e antropologia, a partir de entdo, em
Nelisita, andariam juntos e, mais tarde, estariam todos entrelagcados em suas

produgdes cinematograficas e literarias.
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Com Nelisita, dentro de uma proposta antropolégica, Ruy Duarte de Carvalho
encontrou questdes culturais e politicas que interferiram na relagdo do Estado com a
producdo do filme. O intelectual afirma que, para os documentarios de Presente
Angolano: Tempo Mumuila, gravados na mesma época, ndo houve remuneragao, por
ser de interesse também da regido. No entanto, para as filmagens da fic¢&do, todos
foram remunerados de acordo com o trabalho feito. A populagédo do lugar também o
ajudou, encontrando vestimentas, comida, ou, até, os carros de bois que foram
necessarios para a construcao do filme. Além do mais, durante as gravacdes, Ruy
Duarte de Carvalho apresentou alguns diferenciais como o objetivo e a compensagéao

monetaria pelo projeto:

Em primeiro lugar ficou imediatamente estabelecido que ndo procederiamos
a compensagdes monetarias como forma de legitimagao do nosso trabalho.
A nova ordem politica determinava outro tipo de relagdes. A compensacgéao a
haver teria de resultar do facto de se levar a bom termo o projecto da
realizagéo dos filmes, disponibilizando-os para a projeccao e atribuindo-lhes
a fungédo de revelar a existéncia do Mumuilas, da sua cultura, dos seus
problemas, opinides e posi¢cdes face a um tempo novo, com todas as
implicagbes que a independéncia inaugurara (Carvalho, 2008, p. 439).

Ao contrario, para a produgéo da ficcdo, o intelectual informou a necessidade
de remuneragao dos atores, todos foram pagos de acordo com a fungéo, ja que “as
exigéncias técnicas e tematicas (...) nds seriamos o principal responsavel” (Carvalho,
2008, p. 440). A necessidade daquele momento era filmar e conscientizar a populagao
de que ali havia uma realizacdo que estava intervindo economica, politico e
socialmente na regido:

o estado é o unico produtor de filmes em Angola, os cineastas angolanos séo
funcionarios do Estado, Angola é um pais destruido por uma guerra e levado
a sustentar outra. Um cidadado angolano que se assuma como realizador de
filmes em Angola coloca-se inevitavelmente perante um quadro complexo de
interferéncias, cuja necessidade de conjugar harmoniosamente ha-de por

certo determinar o aparecimento de uma resposta pessoal a que s6 a sua
obra, de facto, podera e devera dar resposta (Carvalho, 2008, p. 442).

Esses titulos produzidos por Carvalho, por ndo remeterem a uma realidade
urbana e sim do interior de Angola, surgem como uma possibilidade para repensar o
cinema etnografico da época, pois a participacdo e envolvimento da populagdo na
produgao foram oportunidades para indagar sobre a situagdo do préprio pais, suas
experiéncias e tradicbes, em que cinema, oralidade e independéncia se cruzam em

um mesmo cenario ficcional e real.
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A rodagem do filme também é marcada pela guerra. Em uma entrevista sobre
as condi¢cdes do local, Ruy de Carvalho afirmou que o filme havia sido rodado a
distancia de 40 quildmetros da frente de batalha (Carvalho, 2004), enquanto os sul-
africanos invadiam o sul de Angola. O que muito importava ali era a visdo que Ruy
Duarte de Carvalho e a equipe buscavam aprimorar, guardar, memorizar, gravar e,

principalmente, fixar.

Nem a busca de sobrevivéncias culturais nem a sua subestimacgédo. Nem a
exaltagcao das propostas politicas nem a sua escamoteagdo. Uma linha de
equilibrio entre dois dinamismos: o de um tempo mumuila e o de um presente
angolano. Percorré-la afoitamente, sensivel a precariedade dos dias e das
horas. Interrogar? Nem por isso. Expor apenas, talvez, e garantir ao filme uma
autonomia que Ihe permita simultaneamente revelar-se valido como cinema,
util como referéncia (criar, encontrar nele um clima de sintese que facilite a
leitura e a avaliagao das situagdes) e fiel como testemunho. Assim talvez se
consiga estabelecer uma delicada zona de compromisso entre quem fornece
0S meios, quem os maneja e quem depde, se expde perante os mesmos
(Carvalho, 2008, p. 391).

A responsabilidade dessa produgéo era social com a populagcdo mumuila e
cultural a partir da oportunidade de reflexdo associada aos varios olhares sobre
Angola. O cinema estava la como um projeto para mostrar ao proprio povo angolano
a necessidade de reconhecer a riqueza da diversidade cultural do pais. Percebemos,
portanto, o compromisso de criar um filme que equilibra a preservagao cultural, a
reflexdo politica e a representagao da realidade angolana em meio a um contexto de
guerra e ocupagao estrangeira, buscando promover a compreenséo da diversidade
cultural do pais e desafiar a ideia de unificagao cultural.

A consciéncia da construgdo de uma ficcdo baseada em um conto tradicional
trouxe para Ruy Duarte de Carvalho reflexbes sobre a fixagdo de algo que sempre
esteve em movimento, algo que nao teria fim, pois era o principal mecanismo de

expressao angolana: a oralidade.

Ao pretender cinematizar ou teatralizar um conto decorrente da tradigéo oral,
estamos desde logo perante uma contradigdo maior: utilizamos como ponto
de partida a fixagdo de um conto que todavia ndo comporta, em sua natureza,
a vocagao da fixidez. Ao utilizar uma verséo fixada, estamos de facto, e
apenas, perante ‘uma’ versao. Ao lado de quem a produziu pode ter estado
sentado alguém que a poderia verter muito mais rica de forma, de referéncias,
de intriga. Estamos portanto a trabalhar sobre uma modalidade que de forma
alguma corresponde a largueza da proposta que um conto concebido para a
modalidade oral comporta (Carvalho, 2008, p. 443).
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O conto reproduzido pertence a tradigao oral dos Mumuila, grupo que habita a
regido de Huila. Muitas versdes foram ouvidas até que se chegasse ao resultado final
da narrativa do filme. A caracteristica de saber ouvir e saber re-contar é o valor da
“‘experiéncia que passa de pessoa para pessoa”, pois sdo “inumeros narradores
andnimos” que transmitem a experiéncia (Benjamin, 1994, p. 198). Dessa maneira, as
historias sdo um tecido produzido pelo povo e os contadores sdo mediadores, pois,
como afirma Roland Barthes (2004, p. 58), “[...] nas sociedades etnograficas ndo ha
nunca uma pessoa encarregada da narrativa, mas um mediador, chamane ou
recitador, de que podemos em rigor admirar a prestagdo (quer dizer, o dominio do

cédigo narrativo), mas nunca o ‘génio’””. Sendo assim, dentro desse contexto social, a
autoria é coletiva e € o ouvinte quem atribui o sentido ao conto, quem constroi a
narrativa e engendra a expressao e o pensamento da comunidade naquele momento,
manifestando como as influéncias do passado constituiram e constituem a sua
tradigdo. Dessa maneira, o contador das histérias torna-se um mensageiro que traduz
as mensagens divinas. Assim, a memaria mitica daquele grupo é transferida por meio
da oralidade.

A oralidade € um aspecto que também faz parte de algumas cenas do filme: os
personagens partilham, em uma roda em volta de uma fogueira, a histéria de Nelisita
e narram porque esse herdi € tdo importante para a sobrevivéncia do grupo. Os
didlogos sao feitos no préprio idioma da regido de Nyaneka. Nao ha, em momento
algum, falas em portugués. Sobre a lingua que escolheu, Ruy Duarte de Carvalho
(2008, p. 453) afirma: “o filme é falado em lumuila. Por opgédo. Mesmo que todos os
seus intervenientes pudessem expressar-se em portugués, o que nao € o caso,
embora possa dizer-se que quase todos o entendem, o filme ainda assim seria em
lumuila”.

Encontra-se em Nelisita um antropologo registrando e levantando criticas sobre
a intervencao colonial na tradigdo Mumuila. Portanto, o cinema € angolano, isto &, “a
qguem cabe fazer filmes e aos quais ele proprio exige a capacidade de se constituirem
como forma de intervengao posta ao servigo de seu objecto de trabalho: o proprio
povo que se deixa filmar” (Carvalho, 2008, p. 450).

Ruy Duarte de Carvalho afirma que é “preciso conhecer e tratar a realidade
social (...) para que se tome consciéncia das relagdes sociais que a tecem, dos papéis
e da movimentagao que nela assumem os proprios actores sociais” (Carvalho, 2008,

p. 391). A narrativa representada pelo grupo de Nelisita € um dos registros das
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experiéncias daquele local. Temos um misto de uma tradicdo sob os efeitos do
colonialismo e de uma guerra civil.

O cinema oferece a regido os instrumentos necessarios para registrar-se e
mostrar uma existéncia. E importante considerar que, dentro de uma nacg&o, o povo é
0 que ha de mais essencial e, assim, a narrativa carrega em si uma proximidade com
0 que é humano, apresentando a regido, mostrando um lado que representa a
multiplicidade cultural além do ocidentalismo. Temos, entdo, em Nelisita, a presenca
da memdria como uma representante daquela cultura. A memdria, a experiéncia
transportada pela oralidade e, agora, capturada pela imagem.

Depois desse breve panorama sobre Angola no século XX e parte da produgao
cinematografica de Ruy Duarte de Carvalho, analisaremos como a produgéo literaria
deste se relaciona com esse contexto, explorando como ela se alinha ou diverge dos

aspectos mencionados.

2.3 UM PROJETO LITERARIO — OU ETNOGRAFICO?

O texto literario se configura como um espago de constante dialogo,
atravessado por multiplos discursos que ecoam influéncias de sua época e
estabelecem relacbes de continuidade ou ruptura com obras precedentes e
subsequentes. Essa teia de interagdes reflete as marcas textuais intrinsecas a obra e
integra as experiéncias singulares de cada artista, resultando em uma criagéo plural
e, ao mesmo tempo, aberta a interpretacées. Cada texto dialoga com diferentes
cenarios culturais, artisticos, sociais, historicos, econémicos, politicos, entre outros.
Nesse aspecto, a producdo de Ruy Duarte de Carvalho insere-se em um determinado
contexto histérico que nos pede um olhar atento para o nosso objeto de analise.

Ruy Duarte de Carvalho traz para nos leitores uma obra multipla, mas a sua
biografia, da mesma forma, apresenta multiplas faces. O autor € angolano, porém
nascido em Portugal. Quando era crianga, seus pais deixaram sua terra natal,
Santarém, e de la seguiram para Angola. Em 1975, Ruy Duarte optou pela cidadania
angolana e investiu em suas produgdes etnograficas, antropoldgicas e literarias.

Rita Chaves e Nazir Ahmed Can (2016) destacam a importancia do espaco
para o projeto literario de Ruy Duarte de Carvalho. O autor angolano designava sua
produgao como "meia ficcdo-erudito-poético-viajeira" que, de acordo com Chaves e

Can (2016), soube cultivar a combinagao entre espacgo e deslocamento em suas
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producdes, logo que ele via na errancia muito mais que um tema. A errancia era a
oportunidade de construir-se literariamente, de sempre partir e, sobretudo, registrar a
si e 0 mundo.

Clara Rowland (2008) apresenta outros aspectos importantes acerca das
produgdes de Ruy Duarte de Carvalho. A pesquisadora demonstra que a partir das
publicacdes do autor angolano feitas, principalmente, no final do século XX e inicio do
século XXI, Ruy Duarte de Carvalho enfatizava a inutilidade de uma classificagao de
géneros para uma poética que passeia entre terrenos diferentes e que quando juntos
elaboram um dialogo misto entre experiéncia, poesia, relato, ensaio e ficgao.

Ja Marcia dos Santos Nascimento (2010) defende que Ruy Duarte de Carvalho
consegue produzir em seus escritos uma “autoetnografia”, o que seria a
autorreferencialidade ou a autorrepresentagao dentro do discurso etnografico, isso
porque corpo e geografia para o autor angolano estdo imbricados, assim como ele
mesmo enfatiza: “a geografia aqui comporta os corpos e o ser aqui implica a geografia”

(Carvalho, 2005, apud Nascimento, 2010, p. 65). Dessa maneira, a autoetnografia

€ uma via de interpretacdo cultural na qual o escritor disserta sobre a
sua proépria configuragdo e o seu proprio processo de producao cultural,
sob o olhar do antropdlogo insider (subjetivo), bem como do antropdélogo
outsider (objetivo), inserido dentro de seu proprio texto — escrita, cultura,
paisagem, margem, territério etc (Nascimento, 2010, p. 65).

E nesse universo literario e etnografico que existe a possibilidade de um
compartilhamento de conhecimentos e outras transversalidades que tem como
objetivo dialogar sobre cultura, literatura, tradigao, histéria, politica e colonizagao. Para
a pesquisadora, a construc¢ao discursiva do projeto etnografico, ou seja, o produto final
desse processo de contato, interagcado/integragcao entre “homem, espacgo, paisagem e
natureza, nao pode ser considerado um bem material ou imaterial do individuo, e sim
um processo dindmico de construgao coletiva® (Nascimento, 2010, p. 67). Sendo
assim, a palavra, para a pesquisadora, € a forma que temos de acessarmos a memoria
coletiva dessas comunidades e o0 poeta € o instrumento de sonoridade que conecta
as relagcbes entre homem e natureza. Nesse contexto, € como se a etnografia e a
escrita fossem as “bases cartograficas para nossa prépria paisagem textual’
(Nascimento, 2010, p. 70). Dessa forma, para Marcia Nascimento (2010), Ruy Duarte

de Carvalho, ao se autoetnografar, acaba por produzir uma autofic¢ao, pois seu texto
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aponta para uma recriagao ou uma ressignificacdo de seus proprios percursos,
considerando que o autor € observador e ator das agdes narrativas, chegando ao que
nas proéprias palavras do autor encontramos como uma “meia-ficgao”.

Nesse contexto de registros e ao explorar a ficgao sobre si mesmo, a questao
colonial é algo que também tem uma profunda importancia nas produgdes de Ruy
Duarte de Carvalho. Rita Chaves e Nazir Ahmed Can (2016) esclarecem como a
literatura colonial influenciou fortemente a escrita da literatura pos-colonial em Angola.
Elas destacam que a literatura colonial, dialogando com a ideologia imperial, de que
antes da chegada dos europeus nada havia naquele lugar, deixaria em evidéncia um
espaco para descrever, classificar, nomear, conquistar e expandir. Assim, a literatura
portuguesa também era chamada de “literatura ultramarina”, demonstrando, nas
palavras de Chaves e Ahmed Can (2016, p. 17), as “astucias do poder”. Sobre esse
aspecto, Tania Macédo (2008) aponta que as cidades nascidas sob o império colonial
portugués sdo subjugadas pelo modelo metropolitano que “impde-se como um
paradigma da urbanizacao e, politicamente, qualquer movimento centripeto nascido
na colénia em relagao ao poderio central é esmagado” (Macédo, 2008, p. 33)

Porém, dentro do contexto de luta pela independéncia e no pés-independéncia
houve uma mudanga na postura do colonizado, pois, agora, ele teria um campo para
responder ao colonizador. De acordo com Rita Chaves e Nazir Ahmed Can (2016), no

caso de Angola, a estratégia foi:

assentar-se sobre a cidade de Luanda, a velha capital, onde estava
alicergado o eixo do poder que era urgente destronar. Os escritores vao
fazer emergir um outro espaco, nitidamente ocupado e no qual se imprimem
os tragos de uma resisténcia que percorre as ruas e ativa a utopia. Sede da
administragdo, desde o inicio da idade colonial, Luanda era o palco a ser
ocupado, uma ocupacao simbdlica a anunciar a retomada concreta do chao
que o sentimento nacional iria consolidar (Chaves; Can, 2016, p. 17-18).

E nesse contexto que aparece o livro Luuanda de Luandino Vieira, obra que
une oralidade e escrita, retratando o cotidiano dos musseques luandenses. Com vista
nessa e em outras producgdes, a literatura sai do campo das nomeacdes criadas pelos
portugueses, sai da pesquisa do interior de Angola e vai até o ambiente urbano que
rompe com a imagem de uma Africa estereotipada no ambiente rural. Assim, de
acordo com Chaves e Can (2016), temos a abertura de uma literatura colonial

monofocal para uma literatura anticolonial multifocal, em que a cidade aparece com



34

uma “vocagao histérica, situando-se no plano da metonimia e do dialogismo” (Chaves;
Can, 2016, p. 18).

Apesar do foco na cidade de Luanda, Ruy Duarte de Carvalho faz o caminho
oposto: vai para o interior, se firma no sul de Angola e inicia suas producgdes
cinematograficas, inclusive, em meio a luta pela independéncia. O angolano “parte
desse lugar para revitalizar a opgéo pelo espago como trago de resisténcia e, mais
que isso, como signo da transformacgao que o ato de olhar e escrever Angola deveria
atualizar” (Chaves; Can, 2016, p. 18). Na contramao do movimento, Ruy Duarte de
Carvalho volta-se para o interior e desse processo resulta a publicacido dos contos
presentes na obra Como se o mundo néo tivesse leste (2008). Para Chaves e Can
(2016, p. 18), é no interior que Ruy de Carvalho vai “reencontrar a paisagem em que
viu forjada a sua identidade angolana, interpretada por ele como o sentimento de
pertengca a um lugar que em nada se assemelhava ao local que assistiu ao seu
nascimento bioldgico”. Assim, o autor utiliza a antropologia em dialogo com a literatura
como orientagdo para conhecer a realidade onde vive. E nesse aspecto que a viagem
torna-se uma “espécie de significantes que se desdobra em significados” (Chaves;
Can, 2016, p. 19).

Para os autores, a pratica antropoldgica coloca Ruy Duarte de Carvalho em um
lugar diferente do olhar do turista. Para eles, o trabalho do autor angolano é um projeto
etnografico que pde em causa a ideia de “universalidade que predomina desde a
consolidagcdo da expansao europeia” (Chaves; Can, 2016, p. 19). Assim, “em seu
projeto sdo as paisagens de culturas subalternizadas, aquelas que nao possuem
representatividade politica nem instrumentos de poder que l|hes permitam
assegurar sua dignidade ou mesmo sobrevivéncia” (Chaves; Can, 2016, p. 22). Da
mesma forma, Klipel e Basto (2018) afirmam que ha uma “politica da paisagem” na
obra de Carvalho, pois o angolano “por meio da paisagem evidencia a diferenga entre
o que Angola visa ser, modernizada e ocidental, e a Angola tradicional, que resiste
sendo ancestral” (Klipel; Basto, 2018, p. 69).

Portanto, € dessa maneira que podemos demonstrar que a escolha do autor
segue a corrente oposta de outros intelectuais da época, visando fortalecer o
significado de paisagem e questionando a expansao imperial ao evidenciar que aquela
populacdo do interior, ao contrario do que se pensava, nao clamava por salvagao por
estar longe do processo de urbanizagdo, mas sim que “Ruy Duarte de Carvalho

procurou demonstrar, por diversos angulos, que o centro, nunca aberto ao
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questionamento de suas certezas, depende da urgente incorporacdo de
temporalidades ‘outras’™ (Chaves, Can, 2016, p. 23). Ele reconhece, portanto, que o
interior ndo € um espacgo a ser conquistado ou um espag¢o abandonado, mas que
precisa ser incorporado na angolanidade e visitado como tal, pois esse espaco existe.
Um exemplo para esse momento é a sua produgédo de 1988 chamada O habito da
terra, pois, como demonstra Zerbetto (2021), Ruy Duarte de Carvalho incorpora
provérbios Kwanyama e Nyaneka, traduzidos para o portugués pelo proprio autor, e a
partir deles desenvolve sua poesia. Ao incluir esses provérbios, além de reafirmar sua
"vocacgdo ao Sul" e seu interesse pela Africa subsaariana, ele transporta a tradicéo
oral para a escrita, proporcionando-lhe tanto um publico mais amplo quanto uma
versao fixa, caracteristica do texto escrito.

Nesse caso, Chaves e Can (2016) reconhecem que o encontro de paisagens
promovidas pelo autor angolano pode gerar um confronto com o passado, com o que
ja foi escrito ou o que ja foi inspirado nesse “mercado de ideias e sentimentos que a

globalizagdo movimenta” (Chaves; Can, 2016, p. 23). Em suma,

seu projeto ndo invisibiliza o individuo, como se deu na produgéo colonial,
nem da voz ao oprimido, como sucedeu na estética anticolonial. Levando ao
extremo a identificagdo com esse “outro” radical em vias de extingéo, o autor
procura ouvi-lo e, secundando-se, traduzi-lo (Chaves; Can, 2016, p. 26).

Porém, por mais que encontremos na etnografia a intengdo de abrir espago
para o outro, temos que reconhecer a importancia de um questionamento levantado
por James Clifford (2002):

Como, exatamente, um encontro intercultural loquaz e sobredeterminado,
atravessado por relagbes de poder e propdsitos pessoais, pode ser
circunscrito a uma versédo adequada de um “outro mundo” mais ou menos
diferenciado, composta por um autor individual? (Clifford, 2002, p. 21).

Em Desmedida, o cronista demonstra a sua intencédo de estabelecer conexdes,
mas compreende que, assim como Clifford (2002) enuncia, a expansao ocidental e as

relagdes de poder seriam um empecilho:

convocar todos os saberes do mundo, mesmo os daqueles sistemas
politicos, econémicos, cosmoldgicos e tudo, que a expansao desbaratou ou
neutralizou. Mas ainda dessa maneira se estariam privilegiando,
irremediavelmente, os instrumentos operativos e conceituais do sistema
dominante para poder garantir um eventual lugar aos dos outros, traduzindo-



36

os, na melhor das hipoteses, ou forgando-os a adaptar-se as légicas que
dominam (Carvalho, 2010, p. 156).

Dessa forma, podemos reconhecer que mesmo que Ruy Duarte de Carvalho
tenha em seus trabalhos aberto o espago necessario para ouvir o outro, ele mesmo,
anos depois, demonstra a complexidade dessa proposta, pois o sistema dominante
ainda estaria agindo nas entrelinhas. Essa questdo nos lembra a discuss&o de James
Clifford (2002) sobre a experiéncia etnografica e autoridade em sua obra A experiéncia
etnografica: antropologia e literatura no século XX. Clifford (2002) destaca que a
experiéncia etnografica sempre se traduz em texto, enquanto o texto etnografico esta
inevitavelmente impregnado pela experiéncia, sendo articulado para o leitor através
de varias estratégias de autoridade. Ele sugere que a visdo dicotomizada entre
linguagem e experiéncia esta longe de ser precisa. A discussdo se estende a
observacgao participante como construgao textual na antropologia. Clifford (2002)
questiona a validacédo do texto antropoldgico pela autoridade, especialmente diante
de questdes politicas e epistemoldgicas, indagando até que ponto o antropdlogo pode
ser imparcial. Ele levanta duvidas sobre se apenas a observacgao é suficiente para
compreender a cultura do outro, considerando o papel da lingua nativa no processo.
O autor traz ainda questdes sobre como uma experiéncia etnografica intensa se
transforma em um relato escrito e legitimo, e como um encontro intercultural complexo
pode ser representado adequadamente por um unico autor.

Nesse contexto, Clifford (2002) discute diferentes modelos de autoridade na
etnografia: experiencial — baseada na presenca direta —; interpretativa — em que a
experiéncia se transforma em texto, mas este pode ser dialogicamente interpretado;
dialogica — resultante de uma negociagéo construtiva —; e polifénica — que propde a
produgao colaborativa do conhecimento. Embora haja uma tendéncia para os modelos
dialdgico e polifénico, Clifford (2002) observa que o etnégrafo ainda mantém controle
sobre a selecdo das citagdes, tornando inviavel romper completamente com a
autoridade etnografica. No entanto, ele destaca que o monopdlio da etnografia ndo é
mais exclusivo do Ocidente, pois grupos que antes eram apenas objetos de estudo
agora também realizam suas préprias pesquisas. Esse cenario é observavel nas
viagens de Teodoro Sampaio pelo Brasil, que tanto impressionaram Ruy Duarte de
Carvalho. Carvalho (2010) busca, em seu texto, incorporar o significado da viagem

para outros viajantes, adotando uma abordagem polifénica, guiada por sua
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subjetividade. Ao inserir-se na narrativa como cronista, ele cria uma teia de
significados interligados ao seu trabalho, tornando-se, em diversas obras,
personagem de seus proprios escritos. Como observa Zerbetto (2021, p. 5), “a
autoficcdo permite ao autor libertar sua subjetividade dos vinculos da realidade
historiograficamente verificavel, mantendo sua prépria biografia como pano de fundo”.
Assim, a viagem de Carvalho ao Brasil se configura como uma oportunidade para
refletir sobre suas experiéncias académicas e pessoais.

A subjetividade em Ruy Duarte de Carvalho é, portanto, um elemento central e
inescapavel em sua obra, contrastando com a abordagem de etndgrafos classicos,
como Malinowski (Clifford, 2002), que buscavam manter um distanciamento rigoroso
entre o sujeito e o objeto de estudo. Enquanto Malinowski, como demonstra Clifford
(2002), se esforgava para afastar qualquer trago de subjetividade em suas descrigdes
etnograficas, buscando uma objetividade que pretendia transmitir ao leitor os "fatos"
de forma direta, Carvalho (2010) adota uma postura oposta, em que a subjetividade
nao € apenas inevitavel, mas também desejada e incorporada como parte do processo
de construgao de conhecimento. A fusao entre experiéncia pessoal e narrativa literaria
em Desmedida demonstra um entendimento profundo de que a vivéncia do etnégrafo
— seus afetos, percepcgoes e interpretacdes — molda e redefine a compreensao sobre
o outro. Essa incorporagao da subjetividade, longe de prejudicar o rigor da etnografia,
amplia as possibilidades interpretativas, permitindo que a literatura e a etnografia
dialoguem de maneira fluida e polifénica, criando um texto que é, ao mesmo tempo,
uma reflexdo sobre a alteridade e sobre o préprio sujeito que narra. Desse modo, Ruy
Duarte de Carvalho nos convida a reconhecer a permeabilidade entre o real e o
ficcional, entre a observacao e a experiéncia afetiva, tornando a subjetividade uma
ferramenta de aprofundamento etnografico.

Diante disso, surge a questdo: Ruy Duarte de Carvalho vem ao Brasil como
antropologo ou como admirador da literatura brasileira, especialmente de Guimaréaes
Rosa? A resposta, talvez, esteja na forma hibrida com que ele conjuga essas duas
perspectivas. Embora seu olhar de pesquisador esteja sempre presente, o angolano
nao se limita a uma descrigdo objetiva da paisagem ou dos costumes que encontra
em sua estadia. Pelo contrario, ele escolhe transitar por um terreno mais subjetivo,
em que as memoarias e impressdes pessoais ocupam parte da narrativa. A memdria,
nesse sentido, torna-se um espaco de reconstrucdo dos fatos observados, mas

principalmente das afetividades e interagées que emergem durante a viagem. Ao invés
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de buscar um distanciamento analitico, ele entrelaga sua experiéncia pessoal com a
heranca literaria de Guimaraes Rosa, criando um relato que é tanto uma homenagem
quanto uma extensdo do seu proprio processo de imersido cultural. Nesse caso, o
préprio narrador alerta o leitor sobre a presenca de suas percepcdes e suas leituras

de mundo:

Ja a essa altura, e desde hd muito tempo, as paisagens em que me
reconhecia e a que a minha emogao respondia, que ativaram a minha
emocao, ndo eram aquelas onde nasci e mal conhecgo, e reconheco, eram as
que dinamizaram, e dinamizam até hoje, o potencial e o espectro da parte
emotiva da minha relagdo com as paisagens. E por essas paisagens e pelas
emocodes que suscitam que afiro desde sempre as paisagens do mundo. E
nas paisagens que Guimaraes Rosa me descrevia, eu estava a reconhecer
aquelas que tinha por familiares. Ja porque de natureza a mesma que muitas
das paisagens de Angola - e em algumas das paisagens de Angola eu
reconhecia aquelas, enquanto o lia -, ja porque a gente de que ele tratava,
gente de matos e de grotas, de rogas e capinzais, era também em Angola
aquela com quem durante muitos anos andei a lidar pela via do oficio e do
viver (Carvalho, 2010, p. 108).

Percebemos que o cronista ndo busca transmitir uma verdade absoluta, mas

sim sua rota afetiva, explorando os cruzamentos entre Angola e Brasil. Clifford (2002),

ao relacionar observacéao participante do etnografo e subjetividade afirma

a observagao participante serve como uma forma para o continuo vaivém do
‘interior’ e o ‘exterior’ dos acontecimentos: de um lado, captando o sentido de
ocorréncias e gestos especificos, através da empatia; de outro, da um passo
atras, para situar esses significados em contextos mais amplos.
Acontecimentos singulares assim adquirem uma significagcdo mais profunda
ou mais geral, regras estruturais, e assim por diante (Clifford, 2002, p. 33).

A postura observadora de Carvalho € um exemplo disso. Durante sua estadia
em Januaria, ele observou as tradicdes locais em uma quarta-feira de cinzas, ao
mesmo tempo em que demonstrava interesse pelo passado da regido, desde as
habitacdes indigenas até a chegada dos bandeirantes. Clifford (2002, p. 33-34)
continua e diz que a “observagao participante € uma férmula paradoxal e enganosa,
mas pode ser considerada seriamente em termos hermenéuticos, como uma dialética
da experiéncia e interpretacéo”.

Dessa forma, a analise da viagem de Ruy Duarte de Carvalho ao Brasil, por
meio de sua abordagem etnografica e literaria, demonstra a complexidade da

interacao entre experiéncia pessoal, subjetividade e construgdo do conhecimento. Sua
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narrativa polifénica tece conexdes entre Angola e Brasil, convidando-nos a repensar

as praticas e perspectivas ao aproximar antropologia e literatura.
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3 O CRONISTA ESCOLHEU O BRASIL

“(...) um homem nem sempre esta
onde o corpo lhe impbe estar”
(Carvalho, 2008, p. 87)

Neste capitulo, buscamos compreender por que o cronista escolheu o Brasil
como destino de sua viagem. Mais especificamente, por que o sertdo? Exploraremos
a relagao entre a independéncia do Brasil e a de Angola, bem como o impacto dos
textos modernistas em Angola. Independéncias, romantismo, modernismo,
colonizagéo, pré-independéncia e pds-independéncia: sdo periodos distintos, mas

interligados pela trajetoria historica e pelas consequéncias geradas por cada evento.

3.1 O SERTAO OU A DESMEDIDA GERAIS

Para avancarmos em nossa analise, € essencial considerar uma caracteristica
historica que conecta Angola e Brasil: a colonizagdo. A experiéncia colonial
compartilhada entre os dois paises leva o cronista a ponderar sobre os impactos
histéricos em ambos os territérios e o instiga a questionar sua prépria identidade e o
seu lugar em meio a essa histéria. Sua condicdo como branco luso-angolano o leva a
adotar a metafora de Guimardes Rosa para si mesmo: a terceira margem. Essa
perspectiva permite entrelacar duas questdes fundamentais. Em primeiro lugar, surge
a reflexdo sobre a identidade do cronista, uma identidade abrangente devido as
multiplas vivéncias em periodos historicos turbulentos, como a colonizagéo, a guerra
de descolonizagao e a guerra civil em Angola. Mesmo néo tendo nascido no pais, ele
escolheu a cidadania angolana, lidando com as controvérsias que sua experiéncia
trouxe. Em segundo lugar, a metafora do espaco: a terceira margem, presente em um
rio, no interior, no sertdo. Este conceito representa um espaco indeterminado, uma
zona entre duas margens. E um lugar indefinido — e assim retornamos a quest&o
central: por que o sertao?

A professora e pesquisadora Suelen Rosa Pelissaro (2020) aborda a
interseccao da palavra "Sertdo" tanto nas estéticas literarias quanto nos conceitos
geograficos. Embora apresentem significados variados, ambos contribuem para a
compreensao mutua. A autora ressalta que, se o sertdo se transforma em um espaco

moldado por dinamicas novas e externas, que introduzem relagdes complexas e,
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frequentemente, conflituosas, entdo o sertdo se configura como um territorio.
Geograficamente, o sertao € definido como uma regido afastada do litoral, marcada
por baixa densidade populacional. No entanto, Pelissaro (2020) enfatiza a
necessidade de superar visdes dualistas e preconceituosas que frequentemente o
reduzem a um espaco de atraso.

Nesse cenario, o tratamento literario dado por Guimaraes Rosa ao sertdo e ao
sertanejo assume um papel de destaque. Rosa (1994) posiciona o sertanejo como
protagonista, oferecendo-lhe voz e identidade dentro desse espago. Essa abordagem
literaria dialoga com o artigo /Imanéncia e transcendéncia na mineiridade (Coelho;
Monteiro; Zimbrao, 2016, p. 83), que observa como a obra de Rosa se desvia das
imposi¢dées do mundo racional e histérico — representado por sua atuagdo como
diplomata — e encontra “uma valvula de escape no universo mitico mineiro, um espago
a-histérico, selvagem e amoral” (Coelho; Monteiro; Zimbrao, 2016, p. 83).

A andlise do sertdo, no entanto, abrange também questbes geograficas,
econdbmicas e politicas, como apontado por Pelissaro (2020) e Ruy Duarte de
Carvalho (2010). Pelissaro (2020) esclarece que, durante a formagao dos estados
nacionais, a ocupacao do territorio pelos colonos tornou-se estratégica diante das
demandas da economia metropolitana. Inicialmente concentrada no litoral, essa
ocupacao foi ampliada para o interior, enfrentando florestas densas e comunidades
indigenas resistentes. Nesse contexto, as regides interioranas passaram a ser
associadas a ideias de "terra desconhecida" ou "terra perigosa", reforgcando estigmas
que ainda precisam ser desconstruidos. Assim, tanto na perspectiva literaria quanto
geografica, percebemos o sertdo um espago multiplo.

Nesse contexto, Ruy Duarte de Carvalho resgata a histéria de alguns
bandeirantes que foram responsaveis por essas ocupagdes enunciadas por Pelissaro
(2020). O cronista menciona inicialmente Ferndo Dias Paes e Mathias Cardoso de
Almeida, que exploraram a regidao do Sao Francisco em busca de esmeraldas. O
segundo, inclusive, nomeou-se “governador absoluto da guerra contra os barbaros
gentios do Rio Grande e do Ceara”, de forma que seus “flhos e parentes foram
fazendo o resto, fundaram vilas ao longo do S&o Francisco” (Carvalho, 2010, p. 74).
Carvalho (2010) também cita a visao de Paulo Prado, para quem esses bandeirantes
foram "os verdadeiros bandeirantes", responsaveis por moldar o futuro territério de
Minas Gerais a imagem de Sao Paulo (Carvalho, 2010, p. 74). No entanto, o cronista

ressalta que a interpretagdo de Paulo Prado exige um olhar critico.
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Essa discusséo lembra um evento recente, ocorrido em 2020, envolvendo a
estatua do bandeirante Borba Gato em Sao Paulo. Borba Gato, genro de Fernao Dias
Paes e companheiro em suas expedi¢cdes em busca de esmeraldas, teve uma estatua
erguida em 1963, celebrando sua suposta “indole aventureira e desbravadora™, no
entanto Borba Gato era uma figura ligada a exploragdo e dizimagado de indios e
negros3. Essa n3o foi a primeira tentativa de reler a cidade de Sao Paulo. Em 2020,
diversos cranios foram colocados em volta das estatuas de Borba Gato e de
Bartolomeu Bueno da Silva para representar a violéncia cometida pelos bandeirantes.

Diante desse contexto, Ruy Duarte de Carvalho traz a pergunta que Capistrano
de Abreu fez a si mesmo e a Paulo Prado: “a expansao do territério valeu a
mortandade dos indios?” (Carvalho, 2010, p. 76). Essa indagacao levanta questbes
éticas e morais sobre o preco pago pela expansao ocidental, principalmente pelas

comunidades indigenas. E continua,

Pois &, ndo da para negar que esse sertdo todo imenso o conquistaram os
paulistas ao gentio bravo, mas é também verdade que ainda em relagao a
esses bandeirantes, Uteis a expansao e defesa da colbnia, chovem queixas
proferidas por outros ndo gentios da época. Os paulistas excedem-se sempre
por onde passam e se instalam, sdo tidos por insolentes e vexam os
moradores (Carvalho, 2010, p. 76).

Mais a frente, completa suas consideracbes sobre a ocupacdo do Sao

Francisco e a dizimagao de suas comunidades:

outras vezes era dada ordem para degola-los a todos e perseguir-lhes até a
extingao total. Até meados do século XIX, dizem os especialistas, ainda se
debate se se devem exterminar os indios bravos, desinfetando os sertdes, ou
se cumpre civiliza-los e inclui-los na sociedade. E é nesta fluéncia de
contextos que acontecem as penetragées bandeirantes, pelo lado das
nascentes, e também os avancos baianos acima (Carvalho, 2010, p. 176).

E importante observar que, enquanto os bandeirantes sdo tradicionalmente
celebrados na historia brasileira por sua suposta coragem e pioneirismo na exploragéao
e expansao das fronteiras do Brasil — como no exemplo das estatuas em Sao Paulo

—, essa visao romantizada muitas vezes deixa de lado ou minimiza os aspectos

2 G1. Cranios séo colocados ao lado de monumentos de bandeirantes para ressignificar histéria
deSP. Sao Paulo, 27 de outubro de 2020. Disponivel em <<https://g1.globo.com/sp/sao-
paulo/noticia/2020/10/27/cranios-sao-colocados-ao-lado-de-monumentos-de-bandeirantes-para-
ressignificar-historia-de-sp.ghtml>> ultimo acesso em margo de 2024,

3 G1. Estétua de Borba Gato é incendiada em Sdo Paulo. Sdo Paulo, 24 de julho de 2021. Disponivel
em <<https://g1.globo.com/sp/noticia/2021/07/24/estatua-de-borba-gato-e-incendiada-por-grupo-em-
sao-paulo.ghtml>> ultimo acesso em margo de 2024.
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violentos de suas atividades, ja que “os indios, sobretudo, tinham o devir da existéncia
como eixo seminal de sua maneira de estar no mundo — e 0OS europeus 0s
exterminaram justamente por ndo conseguir converté-los em ‘objetos™ (Coelho;
Monteiro; Zimbrao, 2016, p. 78)

Podemos perceber que Carvalho (2010) aponta para essa realidade mais
complexa. Ele sugere que, embora os bandeirantes tenham se envolvido no dominio
da col6nia, eles também foram vistos como intrusivos, insolentes, violentos e
opressivos.

Essa abordagem revé a narrativa tradicional sobre os bandeirantes,
especialmente em relacao a exploragao e dizimacao dos povos indigenas e africanos.
Isso nos reafirma a importancia de examinar a historia e os danos causados por
determinados grupos ou individuos no processo de colonizagéo e expansao territorial
do Brasil.

Foi a partir da descoberta do ouro em Minas Gerais que essa atividade foi
intensificada, o que resultou em conflitos territoriais e na associagao do termo "sertao"
com areas sem lei ou ordem (Pelissaro, 2020). Outra atividade econdmica
predominante na regido, que se estendia do norte de Minas Gerais ao sul da Bahia,
era a criagao de gado de corte. Por isso, no século XIX, discutir o sertdo tornou-se
uma questdo de grande importancia para as elites dominantes (Pelissaro, 2020).
Nessa época, houve uma intensa transformagao econdmica e social na regiao dos
Gerais, principalmente em relacdo a mudanca na producdo de metais e o
desenvolvimento da pecuaria.

Diante desse breve contexto apresentado, Pelissaro (2020) esclarece:

O sertdo, embora povoado na sua particularidade, permaneceu depositario
dos esteredtipos ligados a caréncia de modernizagéo. Do ponto de vista das
relagdes capitalistas, o sertdo nunca evolui porque ao se repetir o discurso de

atraso, ele é continua e propositalmente desistoricizado (Pelissaro, 2020, p.
71).

z

E nesse contexto que Rosa vai na contramao da ideia construida sobre o
sertdo. Pelissaro (2020) diz que é preciso lembrar que Rosa cresceu no interior,
estudou na cidade grande e se tornou funcionario publico com a fungéo de representar
os interesses do estado no exterior, mas carregou o sertdo consigo, o “sertdo que &
natureza, mas, sendo territorio, € também espaco produzido, que guarda o sensivel

do povo, num convivio entre a heranga material da exploragao colonial” (Pelissaro,
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2020, p. 76). Percebemos no sertao rosiano um local que transcende a territorialidade,
algo que vai além de uma regido geografica remota. E um ambiente com vida, em que
se entrelagam experiéncias humanas profundas e que se distanciam das dicotomias
sertanejas. E essa paisagem a que Ruy Duarte de Carvalho (2010) se refere em
grande parte de sua desmedida.

Quando o cronista chega a Januaria, no estado de Minas Gerais, procura as

paisagens de Guimaraes Rosa e descreve:

vindo de carro dos lados de Januaria, com a serra dos Tropeiros durante
muito tempo a correr do lado da mao direita, vocé enfrenta, depara pela
frente, depois da serra das Araras, com um desses vaos, um desses buracoes
precipicios onde cabe um mar e tem matagais fundos com as arvores pretas
de tdo velhas, lugar de dar oncga, de evitar descer e ver (Carvalho, 2010, p.
81).

O que ele avista nesse cenario? Uma paisagem pitoresca, talvez semelhante
as muitas citadas e analisadas por Flora Sussekind (1990) em sua obra O Brasil ndo
é longe daqui? Nao exatamente. Ele contempla a paisagem e reflete: "é um oco, um
barranco matoso e escalavroso como havera de ter sido aquele em que Augusto
Matraga foi jogado, ferido, e recolhido e tratado depois por um casal velhinho de
sertanejos, pretos" (Carvalho, 2010, p. 81).

O primeiro conto de Guimaraes Rosa a ser (re)encontrado por Carvalho (2010)
nesse percurso € "A hora e a vez de Augusto Matraga", presente na obra Sagarana
(Rosa, 1978). Nesse conto, € narrada a jornada de Augusto Matraga em busca da sua
hora e sua vez. O barranco onde Matraga foi atirado marca um ponto de virada na
historia: ha um antes e um depois. E nesse intervalo, ha o acolhimento, os cuidados,
a preparagao para a sua hora.

Uma jornada desafiadora e dolorosa para Matraga, mas também uma pausa
necessaria. Nessa historia, temos a presenca da violéncia, um inicio que é marcado
por relacdes de abuso e poder, mas o decorrer da narrativa nos surpreende, algo que
vai ao encontro com o que Pelissaro (2020) esclarece ao dizer que a estrutura de
muitos contos rosianos € marcada pelo anticlimax, pois, “quando o esperado sempre
€ a via da violéncia ou a aceitacdo de uma sina infeliz imposta como fardo, os
desfechos surpreendem o leitor, impelido a refletir e a compreender o outro, o
sertanejo, que é, sendo, a sua propria extensao” (Pelissaro, 2020, p. 83). Ela ainda

destaca que nessas narrativas ha uma oportunidade de revisar preconceitos e
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dualidades vendo o sertanejo ndo como um ser violento ou uma vitima da pobreza,
mas como alguém que sobrevive em um ambiente onde o Bem e o Mal se entrelagam.
Dentro dessa moldura moderna, a busca pela sobrevivéncia nem sempre resulta em
brutalidade, pois a sociabilidade exigida pela sociedade de valores também pode
manifestar-se em solidariedade (Pelissaro, 2020).

A partir desse olhar de Carvalho (2010) sobre as paisagens, percebemos que
o seu interesse pelo sertdo distancia-se dos fatos mencionados anteriormente acerca
dos bandeirantes e seu caminhar vai ficando cada vez mais afetivo. A medida que
essa afetividade cresce, a presenca de Guimaraes Rosa se faz cada vez maior em

sua narrativa, transformando-nos, leitores, em seus interlocutores diretos.

E vocé pensa, pelos rumos que havendo o Carinhanha de estar correndo,
sempre, por cima das diregcdes dessa serra dos Tropeiros, como o Sao
Francisco a sul, muito mais longe ainda, vocé n&o vai poder deixar € de
pensar, vindo ansioso como eu vinha entdo, que a seguir vai encontrar, para
além desses morros, € a desmesurada desmedida de um liso enorme, raso
perverso, o liso pior havente, escambo dos infernos, chao esturricado, esses
mares de sertdo... (Carvalho, 2010, p. 81).

O cronista estava em Januaria, regido onde se passa grande parte de Grande
Sertéo: Veredas, mas também estava nas linhas/sertdes de Rosa “No Carinhanha, rio
quase preto, muito imponente, comprido e povooso” (Rosa, 1994, p. 442). Muitos
trechos de Desmedida sdo encontrados em diversas partes da obra de Guimaraes
Rosa, como “chéo esturricado” (Rosa, 1994, p. 725), “Liso do Suguarao nao concedia
passagem a gente viva, era o raso pior havente, era um escampo dos infernos” (Rosa,
1994, p. 40). O olhar do cronista procura pelo texto de Rosa, a viagem, portanto, passa
a ser em torno do sert&o.

Nesse mesmo contexto, o cronista desenvolve:

Mas o sertdo de Grande sertdo: Veredas é vago como o proprio sertdo e usa
para si toponimias, e geografias proprias. Nem liso com nome assim é
constante em mapa nenhum, nem o liso que tem que é o da Campina, se
encontraria ali. O sertdo é o pensamento que a gente forma dele, mais forte
que o poder de um qualquer lugar. E quando vocé ascende o oco, depara é
com a superficie horizontal de um platd que excede horizontes sem nenhuma
arvore, cultivado de soja e de braquiaria para semente (Carvalho, 2010, p.
82).

Neste trecho, observamos outra alusdo ao ponto de vista de Riobaldo, que

afirma que "sertdo € onde o pensamento da gente se forma mais forte do que o poder
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do lugar" (Rosa, 1994, p. 28). A medida que avanga em direcdo ao interior, o texto do
angolano necessita cada vez mais do texto de Rosa para descrever as paisagens.
Em sua préoxima parada, na Chapada Gaucha, o cronista nota as

particularidades das pessoas que estavam nessa regiao e diz

0s povos que ali tem, em maior nUmero que a gente mineira que era de
prever, sdo gente branca e loira, e grande, volumosa, que toma chimarrdo na
rua, com os vizinhos, ao cair da tarde, e fala de pioneiros, de colonos, de
colénia e de origens, embora n&o tdo remotas assim, quando se explica.
Quem veio ali, e derrubou a mata e alisou, partir os horizontes, foram os pais
dos que sdo agora os adultos narradores que vieram entao criangas e vivem
agora com os filhos nascidos ali ja. Um quadro de fronteira... (Carvalho, 2010,
p. 83).

Percebemos que no relato de Carvalho (2010) ndo ha uma diversidade étnica
na regido, consequéncia da colonizagcdo europeia, que muitas vezes resultou na
supressao e marginalizagdo das populagcdes indigenas e africanas, enquanto os
colonizadores europeus dominavam e moldavam a paisagem cultural e demografica
da area. E o olhar que vem de Africa, aquele capaz de procurar o que era, onde
existiam vozes e perspectivas de comunidades historicamente subjugadas e
silenciadas.

A seguir, o cronista continua com suas observagdes a respeito dos gerais, mas
com o foco no sertdo, distanciando-se da Minas Barroca que Cendrars, por exemplo,

foi ao encontro:

E paisagem do norte de Minas. E Minas mas nao & a paisagem de Minas com
araucarias, como em Aiuruoca, nem a paisagem do ouro, porque a luz ai é
leve, pousada em tracos barrocos de memdria e de gldéria que tanto
encontraram Cendrars. E antes uma paisagem que é como a dos campos
gerais e do que ha para la deles, matos-grossos, xavantes, goias. E também
como o sertdo que se estende para o nordeste, pelo Sao Francisco afora, até
aos proprios agrestes sertdes do Nordeste, até aos cearas e aos paraibas
onde os projetos de agora querem fazer penetrar, transpondo, as aguas que
saem daqui e desses afluentes por ai afora, tdo grandes rios, também, a dar
corpo e folego ao Sao Francisco do gado e das rotas do couro, do sal, da
mandioca e do feijdo... (Carvalho, 2010, p. 90-91).

A partir desse olhar do cronista, surge a indagagao sobre qual seria a sua
motivacao: o sertdo, o Brasil ou Guimardaes Rosa? O trecho seguinte ndo deixa
duvidas: “Gado, couro, carne, fazendas, vaqueiros, jagungos, € O universo de

Guimaraes Rosa. Podia ter sido noutro qualquer lugar mas foi aqui. E se ele tivesse
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situado as suas estorias noutro lugar, era a esse lugar qualquer que eu teria acabado
por ir ter” (Carvalho, 2010, p. 91). Dentro do contexto da construcdo de referéncias
literarias em Angola, temos Rosa como um grande exemplo do sujeito em transito.
Percebemos que o cronista (2010) ndo busca pelo exdtico, ndo deseja tecer
comparagdes entre Brasil e Europa com o objetivo de deixar nas entrelinhas um
suposto atraso. Notamos o desejo de encontrar o texto de Rosa em sua viagem.
Talvez por isso as falas sobre sua viagem e paisagens do tempo presente sejam tao
breves, dando mais destaque as suas paisagens literarias e histéricas.

Para Ruy Duarte de Carvalho, o sertdo esta ligado a sua afetividade, pois &
onde ocorre 0 seu encontro com Guimardes Rosa, “‘quando ai por 1965, numa
tabacaria da Gabela, interior de Kwanza-Sul, dei de encontro com o Grande sertao:
Veredas (...) o fato foi, de fato e de varias maneiras, muito importante na minha vida”
(Carvalho, 2010, p. 106-107). O cronista explica que a partir dai tornou-se um leitor
compulsivo de Guimarédes Rosa. Nesse momento, € como se o sertdo do Brasil fosse
ao encontro do sertdo de Angola e, dentro desse espaco, houvesse um encontro de
“substancias” que permitem ao escritor encontrar com a sua paisagem interior e
exterior em relagdo a sua proépria histéria: “é por essas paisagens e pelas emogdes
que suscitam que afiro desde sempre as paisagens do mundo. E nas paisagens que
Guimaraes Rosa me descrevia, eu estava a reconhecer aquelas que tinha por
familiares” (Carvalho, 2010, p. 108). De certa forma, o cronista vem para reconhecer
nas paisagens de Rosa as suas terras, uma viagem de retorno ao se antepassado.

O sertdo de Guimardes Rosa marca uma ressonancia profunda com a
paisagem e as emoc¢des de Ruy Duarte de Carvalho em Angola. Podemos considerar,
nesse sentido, a ideia de "sertdo" nao apenas uma regido geografica delimitada, um
territério, mas também como um conceito mais amplo e simbdlico, mais uma
representacdo emocional e cultural do que um espaco territorial preciso. E uma
imagem, um local que incorpora elementos geograficos, linguisticos, culturais, modos
de vida e eventos histéricos associados ao interior do pais. Especificamente para o
cronista, o sertdo vai além, esta intrinsecamente ligado a sua proépria identidade.

Para Rita Chaves (1999), a questao sobre o sentido da identidade € um tema
amplamente explorado pelos angolanos, pois € um questionamento que “atravessou
os séculos de colonizagdo, interveio nos movimentos pela libertacdo e, apds a
independéncia, em 1975, vem motivando iniciativas em varios setores daquela

sociedade” (Chaves, 1999, p. 30). Isso porque, como justifica Chaves (1999), o estado



48

angolano é diverso e fundamentado a partir de grupos étnicos diferenciados, com
universos culturais distintos e que, por vezes, essas relagdes nao se marcaram pela
busca da harmonia.

O processo de viagem, portanto, constitui-se como uma forma de se encontrar,
de tomar consciéncia de quem ele foi e €, de tentar compreender o que € historia do
outro e 0 que é a sua historia, indo um pouco mais longe, de como todas essas
histérias se cruzam e formam um todo de contiguidades sem fechamento, pois até
hoje temos consequéncias dessas relagdes entre os paises que sdo continuas
matérias de pesquisa.

E nesse contexto que temos a escrita do cronista, a sua intengdo de viagem. A
histéria de Angola e muitos dos viviam no pais foi estilhacada. E compreensivel que
isso gere grandes reflexos e inquietagcbes nas pessoas que estiveram presentes
naquele contexto. Houve, depois da luta pela descolonizagdo, um grande numero de
retornados para Portugal. No entanto, o autor de Desmedida n&o retornou,
permaneceu em Angola e continuou com suas produgdes cinematograficas como
antropologo e também com suas produgdes literarias, tendo publicado na época o livro
Como se o mundo n&o tivesse leste (2008).

Entretanto, ainda assim é importante destacarmos que o autor fez diversas
viagens e morou em outros paises, como Inglaterra, Franga e também Portugal. Por
essa razao, podemos notar que a viagem ja estava presente em suas vivéncias,
todavia a sua escrita e produgdes cinematograficas estavam voltadas para Angola,
principalmente para a regido dos pastores do sul. Essa questdo n&do aparece de forma
diferente em Desmedida, pois, no meio da obra, o cronista retorna a Angola e parte
do seu texto também é escrito por la.

Nesse contexto, o cronista de Desmedida é um angolano multiplo, e toda a sua
carreira enunciada na obra também é multipla e, por isso, 0 espaco que ele procura

para a sua viagem € multiplo, pois

como o proprio nome do estado denuncia, as Minas séo “Gerais”, ou seja,
multiplas. Diversos tedricos e mesmo escritores ou poetas ressaltam a
impossibilidade de representar Minas de um modo unificado e coerente. De
fato, esta é a sina de qualquer tentativa de mapear a identidade: ter que lidar
com a colcha de retalhos discursiva que cobre os homens e suas culturas.
Em cada costura uma nova faceta (Coelho; Monteiro; Zimbrao, 2016, p. 76).

Essa é uma viagem que se deu em outros campos da mineiridade, pois, quando

geralmente nos é trazido o questionamento “o que € Minas?” ou “o que é o mineiro?”,
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muitos respondem: é ouro, arquitetura colonial ou sao os inconfidentes. No entanto,
quando pensamos nos sertdes, nos lembramos que Minas é também um espaco de
complexidade geografica, cultural e histérica, muito além dos esteredtipos. Os sertdes
mineiros nos mostram um territério de encontros e conflitos, marcado tanto pela
diversidade natural quanto pelas trajetérias humanas. E nesse cenario amplo que a
cronista de Desmedida encontra paralelos com o0 espago angolano: ambos os
territérios sdo multiplos e carregados de memdérias que oscilam entre o apagamento
e a resisténcia. Nesse sentido, a ideia de uma identidade unificada de Minas se
desfaz, substituida por uma pluralidade de vivéncias e paisagens. Essa multiplicidade
também aparece na obra de Guimardes Rosa, que percebe os sertbes como um
espaco de transformacéao, conflito e descoberta, e na abordagem de Ruy Duarte de
Carvalho, que utiliza o sertdo angolano para questionar nogdes fixas de identidade e
territério.

Portanto, ao buscar compreender a motivacdo que envolve a viagem do
cronista aos sertdes brasileiros, ndo poderiamos ignorar essa caracteristica essencial:
a fluidez entre o histérico e o mitico, o local e o universal. E nesse movimento entre o
particular e o multiplo que Minas se revela, como as “Gerais” do nome sugerem, um
espaco que nunca se esgota em uma unica interpretagdo, mas que continua a instigar

viagens literarias e intelectuais, como as realizadas por Rosa e Carvalho.

3.2 BRASIL E ANGOLA, LIGACOES

Se ha um encontro entre Brasil e Angola a ser promovido, a historia se
apresenta como a principal via. Por isso, o cronista de Desmedida frequentemente
tenta compreender, ordenar acontecimentos e integrar as relagdes entre esses paises
por meio dessa abordagem. Por exemplo, em uma passagem situada em Santo
Inacio, o cronista revisita uma lista de presidentes desde a redemocratizag&o do Brasil,
procurando explicar ao seu interlocutor as diferengas entre a situacdo democratica do
Brasil e de Angola. No pais africano, ha muitos anos, um mesmo grupo mantinha-se
no poder. Assim, apesar da proximidade entre Brasil e Angola, as diferengas entre as
questdes da independéncia e do processo de nacionalizagdo sao destacadas. No
Brasil, a redemocratizagao refere-se ao periodo apds o fim da ditadura militar (1964-
1985), quando o pais voltou a adotar um sistema democratico. Desde entéo, o Brasil

realizou eleigdes regulares para escolher seus presidentes, com uma transicao de



50

poder relativamente pacifica e a alternancia entre diferentes grupos politicos no
governo. Por outro lado, em Angola, como mencionado anteriormente, houve um
processo de independéncia do dominio colonial portugués, seguido por uma longa
guerra civil que durou até 2002. Durante grande parte desse periodo, o Movimento
Popular de Libertagdo de Angola manteve-se no poder, levando a continuidade do
mesmo grupo governante.

Essas diferengcas nas trajetorias histéricas e politicas do Brasil e de Angola
podem ser exploradas como um exemplo de como a constru¢ao da nacionalidade e
as questdes relacionadas a democracia podem variar significativamente entre paises,
mesmo quando ha encontro entre as especificidades culturais ou historicas. Isso
destaca a importancia de considerar o contexto especifico de cada nagao ao analisar
suas questdes politicas e sociais. Para Rita Chaves, o estudo dessa relacado é

relevante, pois,

Inaugurada sob o signo da dor e da exploragéo, a travessia entre o Brasil e a
Africa, cruzando os séculos, realizou-se no compasso de diferentes ritmos,
materializando-se em trocas de natureza varias. Nesses séculos de historia
comum, o Brasil — inicialmente o local de exilio, do sofrimento e da morte —,
pelos caminhos do imaginario, converte-se em lugar da boa convivéncia
racial, da liberdade, da alegre solidariedade, apontando para o terreno
utodpico que era preciso ter no horizonte. Para os escritores tocados pela
vontade de fazer seus paises independentes, aquele era também o espaco
onde se expressava o desenho de uma sociedade mais justa, como podiam
ler nas paginas de nossos melhores autores. Revitalizadas pela literatura, as
rotas refundaram-se na crenga nessa utopia que desempenhou uma fungéo
excepcional na real transformagéo da realidade das ex-colénias africanas.
Estudar esses outros caminhos por onde circulam ideias €, sem davida, uma
forma de conhecer melhor essa histéria que nos une e nos define (Chaves,
2022, p. 280).

Além do mais, nos processos de construcdo da nacionalidade tanto no Brasil
quanto em Angola, houve uma supressao das culturas e identidades locais em favor
da cultura e identidade impostas pelos colonizadores, o que teve impactos
significativos na formagdo das nag¢des e nas dindmicas sociais e politicas
subsequentes, de forma que “o Brasil enquanto nagéo nao nasce, torna-se” (Coelho;
Monteiro; Zimbrao, 2016, p. 77). A discussao sobre a construgdo dessas
nacionalidades envolve muitas vezes a identidade e a valorizagdo de culturas e
reconhecimentos que foram historicamente marginalizados. E diante desse contexto
de proximidades e contrastes, nos parece que o cronista deixa muitas questdes: como

ficou e quem é o brasileiro apds a independéncia? Ou, abordando personalidades
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especificas, quem é Teodoro Sampaio em meio a um periodo de abolicao recente da
escravatura? Onde podemos encontrar o sertdo de Rosa, Suassuna, Jodao Cabral de
Melo Neto e Euclides da Cunha? O que pode haver de diferenga entre ndo so a histoéria
e a geografia brasileiras, mas também na construgdo das marcas do interior do pais?
Como as paisagens sertanejas, tao retratadas em suas leituras, estariam em relagao
ao seu passado? Como ficou a identidade do brasileiro depois de movimentos como
o0 modernismo no século XX? Essas sao reflexdbes que podem ser construidas a partir
da leitura da obra Desmedida.

Nesse contexto, € possivel perceber que Brasil e Angola sempre estiveram
proximos pelas vias historicas. Contudo, embora as condi¢gdes sejam semelhantes,
elas ndo autorizam a construgdo de um percurso que situe ambos os paises em uma
unica categoria. Os momentos séo diferentes e, por isso, os movimentos e as
consequéncias também serdo. E justamente isso que iremos discutir nos préximos

topicos.

3.2.1 A construgao do nacionalismo brasileiro

O século XIX foi um periodo na histéria do Brasil marcado por profundas
transformacgdes politicas, sociais e culturais. Nesse contexto, 0 modernismo literario e
artistico do Romantismo emerge com centralidade na construgcao do ideario nacional,
pois refletiu uma intensa busca pela formacdo de uma nacao brasileira distinta,
tentando romper com as influéncias coloniais.

No entanto, o romantismo brasileiro foi influenciado por movimentos similares
na Europa e era marcante pelo nacionalismo e pelo regionalismo, com temas
relacionados a natureza exuberante, a miscigenagao racial e a histéria do pais.

Na obra Tal Brasil, qual romance?, Flora Sussekind (1984) questiona a
paternidade do Brasil. A intelectual esclarece: quando se diz "Tal Pai, Tal Filho” ha
um certo orgulho, uma semelhanga que provoca a sensagdo de heranga e
continuidade. No entanto, o que acontece quando o filho ndo se assemelha ao pai?

Vamos a procura desse pai. Dessa forma,

paternidade, autoria e nacionalidade parecem ser, portanto, coisa que nao se
discute (...). O patriarca costuma funcionar como principio de identidade para
a familia, a figura do autor como fundamento e origem das significagbes de
um texto, a nacionalidade como justificativa e limite as inquietantes
ambiguidades e rupturas de ficgdo (Sussekind, 1984, p. 32).
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Nesse sentido, podemos compreender também a relagdo entre o romantismo
e o projeto de formagéao da nacionalidade do Brasil como uma das primeiras tentativas
de se encontrar a figura paterna do nosso pais, pois, como afirma Alfredo Bosi (2017)
em Histdria concisa da literatura brasileira, “o romantismo dinamizou grandes mitos: a
nacao e o heroi. A nagao afigura-se ao patriota do século XIX com uma ideia de forga
que tudo vivifica" (Bosi, 2017, p. 99).

Acerca do projeto de formagdo da nacionalidade durante o Romantismo
brasileiro, Antonio Candido (2002) traz estudos relevantes. Em O romantismo no
Brasil, o critico literario esclarece que o nosso pais no século XIX se encontrava em
uma situagao contraditéria, no sentido politico e cultural. As “classes superiores”
desejavam ocupar o lugar de dirigentes e a dependéncia de um pais atrasado como
Portugal tornava limitado o poder de ag&o. Por outro lado, havia sinais de
inconformismo, os quais vinham das classes subalternas, algo que ameagava o
estado portugués. Além disso, muitas pessoas que haviam estudado na Europa e
retornado para o Brasil percebiam que muito do seu trabalho estava ganhando
autonomia, e isso era algo que também precisava acontecer com o pais. Com a
chegada da familia real portuguesa ao Brasil, o pais comegou a viver um processo de
independéncia que se efetivaria em 1822. A independéncia favoreceu a classe
dominante, mas nao resolveu os problemas dos oprimidos, principalmente com
relacdo a escravizacgao.

A partir de 1808 foram permitidas no pais tipografias e, assim, imprimiram-se
os primeiros livros e surgiram os primeiros jornais. Candido (2002) afirma que a
producdo dessa época nao trazia muitas inovagdes, mantinha, principalmente, suas
caracteristicas arcades. Porém, com o tempo, algumas diferengas foram surgindo,
como a melancolia e a modificagdo do tratamento da natureza, pois a traducao
nativista se ligava ao orgulho nacional. Outro traco importante, destaca Candido
(2002), ¢ uma mudanga no sentimento de religiosidade que agora estaria
apresentando-se como uma experiéncia afetiva que confere nobreza espiritual. Dessa
maneira, dentre os primeiros romanticos brasileiros, alguns consideraram como
mestre Anténio Pereira de Souza Caldas (1762-1814), que passou parte da vida a
traduzir os Salmos de Davi.

Para Candido (2002), algo importante entre os anos de 1820 e 1830 era o

desejo de autonomia literaria, que se tornou mais intenso apdés a independéncia.
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Assim, o romantismo, esclarece o critico, mostrou-se como um "caminho favoravel a
expressao propicia da nagao recém fundada, pois fornecia concepgdes e modelos que
permitiam afirmar o particularismo, e portanto a identidade, em oposi¢cao a metropole"
(Candido, 2002, p. 20). A busca por essa autonomia fez surgir o desejo de uma
produgao literaria com caracteristicas proprias.

Nesse contexto, foi, segundo Candido (2002), um francés chamado Ferdinand
Denis (1798-1890) quem escreveu sobre a histéria de Portugal e do Brasil e fundou a
teoria de que para criar uma literatura auténtica, o Brasil deveria valorizar o que Ihe é
peculiar: a natureza, a diversidade étnica, social e histérica, realgando principalmente
o indigena. Essas ideias foram amadurecidas pelos romanticos brasileiros e nesse
processo foram considerados os seguintes aspectos: "verificagao do passado literario;
reconhecimento da posig¢ao central dos temas nativistas, inclinacdo para o lado das
novas tendéncias estéticas, que ndo nomeia, mas eram as do Romantismo" (Candido,
2002, p. 23).

Na obra de Antonio Candido sobre o romantismo (2002), podemos acompanhar
um percurso pelas transformagdes no pensamento dos romanticos, ja quando
pensamos na obra Formacgdo da literatura brasileira (2000), encontramos as
pesquisas feitas sobre o romantismo focando na formagao do sistema literario e em
sua relagdo com a sociedade. Assim, ele toma como aspecto significativo a vontade
do brasileiro de ter uma literatura semelhante a europeia. Podemos acrescentar
também que, para Candido (2006), a literatura a partir do final do século XVIII —
aquela que caminhava para o romantismo — era relevante, mas antes disso, no Brasil,
s6 encontravamos manifestagdes literarias e ndo uma estratégia ja formada. Inclusive,
no artigo A literatura na evolugdo de uma comunidade, o critico brasileiro afirma que
‘ndo ha literatura enquanto ndo houver essa congregacédo espiritual e formal
manifestando-se por meio de homens pertencentes a um grupo (...), segundo um
estilo” (Candido, 2006, p. 147).

Assim, o romantismo € visto como um periodo complexo diante dos esforgos
empreendidos pelos escritores para constituir por meio da literatura o sentimento de
identidade nacional — a sua moda, a partir dos interesses da classe dominante —,
como vimos principalmente em José de Alencar, que, para além da prosa indianista,
volta-se para o sertanejo e para a prosa urbana e historica; ou Gongalves Dias, com
suas obras indianistas, como | Juca Pirama, e com 0s seus poemas que imprimem

um sentimento saudosista idealizado sobre o Brasil.
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Assim, "o romantismo brasileiro foi inicialmente e continuou sendo em parte até
o fim, sobretudo nacionalismo. E nacionalismo foi antes de mais nada escrever sobre
coisas locais" (Candido, 2006, p. 40). O que mais atraia o publico leitor, para Candido
(2002), era a verossimilhanca: "o brasileiro parecia gostar de ver descritos os lugares,
os habitos, o tipo de gente cuja realidade podia aferir" (Candido, 2002, p.41), como
foi, por exemplo, com o romance A moreninha. Porém, muito importante é lembrar
que, de acordo com Candido (2002), foi no romantismo que passamos a ter uma maior
difusdo da poesia e da prosa. As paisagens locais atuaram de maneira atrativa,
auxiliando na democratizagao da literatura, ainda que fosse extremamente restrita a
uma camada letrada da populagdo. Assim, o romantismo "contribuiu para a ideia que
o brasileiro ia formando de si mesmo, ou seja, para o sentimento de identidade, por
meio de mecanismos que ampliaram e tornaram mais comunicativa a mensagem"
(Candido, 2002, p. 96). E importante destacar que, para Candido, a idade madura da
literatura s6 chegou com Machado de Assis.

Alfredo Bosi (1992), em seu texto O mito sacrificial: o indianismo de Alencar,
concorda que houve, no romantismo, uma corrente de saudosismo que estava
presente nas producdes europeias; enquanto isso, no Brasil, o romantismo,
principalmente na perspectiva de Alencar, "mostrou-se receoso de qualquer tipo de
mudanga social, parecendo esgotar seus sentimentos de rebeldia ao jugo colonial nas
comogoes politicas da independéncia” (Bosi, A., 1992, p. 175). Para Alfredo Bosi
(1992), esse processo desencadeou uma dialética da oposi¢céo, com uma tensao entre
coldnia e metropole, entre a nogao de nagao/colénia, novo/antigo, algo que pedia uma
moldagem de identidades. Entdo, diante desse contraste, era esperado que o
indigena, diz Alfredo Bosi (1992), ocupasse o lugar de "rebelde”, de oposi¢cdo ao
invasor europeu. Porém, nao foi o0 que aconteceu em nossa ficgdo romantica. Pois, o
critico esclarece que, no romance de Alencar, ocorre uma estreita ligagcado entre o
indigena e o colonizador. Peri decide ajudar Ceci de forma espontanea e, ao final da
histéria, passa pelo batismo, adotando uma nova fé religiosa, conforme destacado por
Alfredo Bosi. Iracema também sacrifica sua ligagdo com seu povo para ficar ao lado
de Martin. Dessa forma, a entrega do indigena ao branco é completa e irrestrita,
manifestando-se tanto fisica quanto espiritualmente. Essa mudanca é vista como algo
definitivo e sem possibilidade de retorno. A morte, para Iracema, representa o
cumprimento de um destino, algo que José de Alencar apresenta com um tom herdico

ou idilico, afirma Alfredo Bosi (1992). Por isso, € como se o texto de Alencar violasse
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abertamente a historia da invasao portuguesa e, levando em consideragao que o mito
também faz parte de uma construgcao nacional, o mito "é a forma expressiva do desejo,
que quer antes de se refletir" (Bosi, A., 1992, p. 179). Por essa razédo, devemos estar
atentos a nossa leitura e ndo nos deixarmos levar pelos valores do narrador, pois &
por meio do narrador que compreendemos quais sdo os valores dominantes. E nesse
momento que nos, leitores, compreendemos que a colonizagdo, como afirma Alfredo
Bosi, € ao mesmo tempo material e simbdlica. Pois, como ele afirma, "cultura é o
conjunto das praticas, das técnicas, dos simbolos e dos valores que se devem
transmitir as novas geragdes para garantir a reprodugao de um estado de coexisténcia
social" (Bosi, A., 1992, p. 15).

Portanto, podemos perceber por meio das revisdes que o romantismo foi um
forte movimento na construcao da identidade nacional no século XIX, influenciando a
literatura, a politica e a sociedade. A busca por uma identidade cultural brasileira,
valorizagao da natureza do pais, que deixou de ser um acessoério de admiragdo como
era, em parte, no arcadismo, e passou a ser forca de expressividade dos autores
romanticos. Essa percepcéao trazida pelo romantismo € algo que se estende até os
dias atuais e, de vez em quando, temos um retorno a uma tentativa do brasileiro de
encontrar "um pai”, e um olhar nacionalista ressurge, porém o romantismo e as leituras
criticas acerca dessas producdes nos deixam é com o olhar mais atento e reflexivo

acerca da formacgao do nosso pais e da nossa concepgao de brasileiros.

3.2.2 O modernismo no Brasil: inovagao e tradicao

Além do romantismo, mencionado anteriormente devido a sua importancia
como periodo de formacdo da ideia de nacionalidade em nosso pais; diante do
contexto da viagem de Ruy Duarte de Carvalho ao Brasil, precisamos considerar que
0 primeiro momento que o cronista retoma em sua obra € o0 modernismo e o0s
intelectuais que atuaram na época, principalmente Blaise Cendrars.

A narrativa de Desmedida comeca com o cronista em uma fazenda de café no
interior de Sdo Paulo. Em um artigo publicado no Jornal O Publico (Coelho, A., 2010),
em 2010, sdo descritos alguns detalhes sobre os eventos que antecederam essa
viagem. Ruy Duarte de Carvalho foi acolhido por Daniela Moreau, que o acompanhou
ao longo da bacia do Sao Francisco. Daniela Moreau, fotdégrafa, historiadora e mestre

em Ciéncia Politica, é co-fundadora e diretora do programa Casa das Africas,
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organizacao dedicada ao estudo do continente africano. Desde 1995, ela ja viajou
quinze vezes para a Africa, visitando paises como Burkina Fasso, Mali, Tanzania,
Madagascar, Namibia e Marrocos. Foi também patrocinadora de uma bolsa de escrita
concedida a Ruy Duarte de Carvalho, que resultou na publicagéo do livro Desmedida.

No artigo, a pesquisadora e fotografa lembra claramente o momento em que a
inspiracao para o livro brasileiro surgiu durante um jantar na fazenda de sua familia.
Segundo o jornal, as duas senhoras da fazenda, embora ndo nomeadas no livro, sao
Daniela e sua mae, Anna Mariani, uma fotografa de 75 anos e autora de livros sobre
os sertdes. E dentro desse cenario do jantar, em Desmedida, que o cronista é imerso
em uma bolha de temporalidade, sendo Blaise Cendrars o primeiro personagem a
surgir.

O cronista relata o encontro de Cendrars com o Brasil: o franco-suico encontrou
Paulo Prado em uma livraria, através dele descobriu o pais e outros autores presentes
na "famosa e importante Semana de Arte Moderna de Sao Paulo" (Carvalho, 2010, p.
22). E notavel o processo do cronista iniciar sua obra com o modernismo e os
modernistas, um periodo em que o Brasil revisitava seus projetos nacionalistas e
Cendrars aceitava o convite de Paulo Prado, a pedido de Oswald de Andrade, para
conhecer o Brasil (Carvalho, 2010, p. 23).

O modernismo brasileiro foi um dos movimentos culturais de maior impacto em
nossa literatura. A partir dele, temos estudos e revisdes que visam compreender a arte
do passado e, por consequéncia, a arte atual. E pensando nessas concepcdes e
revisbes que somos capazes de perceber como a curiosidade do cronista o leva a
remeter sobre essa época, afinal sdo multiplas perspectivas que podemos ter desse
mesmo periodo.

Tradicionalmente, quando percebemos as nocdes mais comuns sobre o
modernismo, vemos a valorizagdo do nacionalismo, a incorporacdo de elementos
populares na literatura, a experimentacdo artistica, o rompimento com o
academicismo e a ruptura com a tradicdo. O movimento também defendeu a
perspectiva de buscar uma literatura e arte brasileira auténtica. Isso porque esse
periodo foi uma construcéo a partir de um momento em que a histdria, a politica, as
artes e a economia seguiam um caminho complexo. Os escritores da época estavam
em meio a um moderno século XX, em torno de produgdes tdo multiplas que surgiam
como fortes influéncias a partir de suas viagens na Europa. Nessa época, Blaise

Cendrars declarava ser o Brasil a sua “utopilandia”, ou até mesmo a sua “segunda
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patria espiritual” (Carvalho, 2010, p. 24). As vanguardas europeias, 0 avanco das
teorias psicologicas sobre o subconsciente, as guerras mundiais, 0 progresso
tecnoldgico, incluindo as bombas atébmicas, o estilo de vida americano, e o crash da
bolsa em 1929 foram apenas alguns dos eventos que deixaram sua marca na literatura
e na arte da época. Nesse contexto, intelectuais brasileiros de diversas areas —
literatura, musica, sociologia, artes plasticas — influenciaram profundamente o cenario
cultural do Brasil e tiveram suas ideias e interpretagdes indo até Angola, inspirando os

intelectuais locais em sua busca por liberdade, como vemos:

E li, durante a puberdade e a adolescéncia, muita literatura brasileira. Tinha
uma livraria do Lobito que fazia importagdo direta de material brasileiro e
distribuia pelo resto da col6nia. Meu pai comprava livros desses e O Cruzeiro
e a Manchete também. Foi assim que lidei muito cedo com os Capitdes da
Areia e ainda estremego quando deparo, nos sebos de agora, com as capas
que a Livraria José Olympio praticava na altura (Carvalho, 2010, p. 68).

E mais a frente, quase no final da obra, em viagem por Pernambuco, o cronista

reafirma:

Proximidade emotiva pela via das aprendizagens constitutivas das fontes e
do gosto: na idade de passar da puberdade para a adolescéncia eu lia tudo a
que podia deitar a mao e muito do que mais li, entdo, nessa altura em que a
consciéncia do mundo comega a demandar mais longe, foi Lins do Rego e
outros brasis, pela via do que a Mogédmedes chegava do Brasil e, desde o

Brasil, deste Nordeste. Sdo coisas muito, muito la de tras. Proximidade
emotiva pela via do imaginério (Carvalho, 2010, p. 339).

Chaves (2022) demonstra que a literatura teve um papel significativo na
formacao da nacionalidade angolana e esclarece: “a situagao apresentava-se clara:
era preciso promover o corte dos lagos com a metropole, era indispensavel exorcizar
a condicao colonial” (Chaves, 2022, p. 77). Para isso, seria necessario “nacionalizar a
literatura” (Chaves, 2022, p. 77). E nesse contexto que a literatura brasileira aparece
como uma das principais para dialogar com a produgao literaria angolana,
especialmente o modernismo brasileiro e suas ideias acerca da consciéncia nacional
que “surge como um espelho em que os angolanos gostavam de se mirar procurando,
contudo, a sua prépria face” (Chaves, 2022, p. 77).

Assim, esclarece Chaves (2022), que a literatura angolana, depois de superar
a atitude extrema de negar os valores que ndo eram tidos como angolanos, buscou
no procedimento antropofagico, especialmente pelo uso de lingua portuguesa, uma

maneira de se fazer ouvida e, a partir dos anos 1970, “vai construindo a sua
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identidade, uma identidade que recusa a linha dos sentidos unicos e se faz sobretudo
a contrapelo” (Chaves, 2022, p. 81).

Neste contexto de busca por identidade cultural, Oswald de Andrade e Mario
de Andrade representam figuras significativas. Oswald de Andrade, conhecido por seu
humor irbnico e pela estética marcada pela ruptura e transgressdo de valores, foi
influenciado pelas vanguardas europeias ao retornar ao Brasil.

Por outro lado, Mario de Andrade adotou uma postura de buscar no Brasil os
recursos para tentar explicar o pais. O cronista, inclusive, resgata uma viagem
realizada por Mario de Andrade pelo interior do Brasil na companhia de Tarsila de
Amaral, Oswald de Andrade e Blaise Cendrars: “Cendrars permaneceu entao aqui
durante alguns meses, no ano de 1924. Fez conferéncias em Sao Paulo e andou com
Oswald de Andrade, Mario de Andrade e Tarsila do Amaral pelas cidades do ouro de
Minas Gerais durante a Semana Santa” (Carvalho, 2010, p. 24). Eneida Leal Cunha,
professora na UFBA, afirma que essa mesma viagem despertou em Tarsila do Amaral
vontade de retornar a Paris para fazer um curso de restauragao e, assim, retornar para
Minas e auxiliar na recuperagao e manutengéo da memoaria (IL-UFBA, 2022).

Cecilia Meireles também teve a sua contribuicdo para a tradicéo brasileira ao
passar anos em Vila Rica, atual Ouro Preto, fazendo pesquisas em torno da
Inconfidéncia Mineira, para mais tarde publicar Romanceiro da Inconfidéncia. Por essa
razao, percebemos que o modernismo, apesar de toda a proposta que girava em torno
da ruptura, também tinha a tradicdo como uma de suas particularidades. Para Silviano
Santiago (1989), o discurso da tradi¢ao foi ativado pelos modernistas logo no inicio do
movimento. Ao retomar Otavio Paz, Santiago (1989) esclarece que, apesar do
modernismo trabalhar com o presente, existe também, paradoxalmente, um
desprestigio do presente que aparece, de quando em vez, mascarado em uma
valorizagao do futuro.

Quando Santiago (1989) retorna a Elliot e seus estudos sobre a tradigao,
percebe que nao faltou também ao modernismo brasileiro um apego ao passado, ja
que a verdadeira tradigdo teria que estar ligada a nogao de sentido histérico, o que
envolve uma percepcdo acerca da condicdo do passado e também da
contemporaneidade.

O professor mineiro exemplifica isso retomando Murilo Mendes e Carlos
Drummond de Andrade. Murilo Mendes, apesar de sua postura eurocéntrica, aos

poucos abandonou sua abordagem revolucionaria e voltou-se para suas raizes
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catdlicas em suas produgdes poéticas. Drummond, que inicialmente adotava uma
postura forte em relacao a histoéria, especialmente em A rosa do povo, e era filiado ao
PCB, apresenta uma perspectiva diferente em Claro Enigma, aproximando-se da
tradicdo e explorando temas da literatura brasileira a partir de uma nova perspectiva
temporal. Assim, Santiago (1989) concorda com Octavio Paz ao afirmar que o
moderno sempre mantém uma relagcdo contraditéria com a historia. Inicialmente,
mostra entusiasmo com as revolugées do momento, mas logo se distancia delas.
Dessa forma, Santiago (1989) evidencia que ndo € necessario recorrer a geragao de
45 para encontrar o discurso de restauragado do passado dentro do modernismo. A
tradicdo esteve presente e desempenhou um papel importante em estabelecer as
bases enquanto o modernismo se desdobrava e, principalmente, apos todo o fervor
de 1922.

Ao lermos Desmedida, percebemos esse senso de historicidade e tradigao
presente na escrita do cronista, o presente € uma via para refletir o passado. Inclusive,
ao lermos a obra, temos a impressao que Carvalho (2010) ainda procura muito do
modernismo em nosso Brasil. Ao retomar essas viagens de Cendrars pelo interior e
estando o préprio cronista no interior, diz:

esta fazenda, onde eu agora estava, produz muito, e um muito valorizado
café, servido como privilégio nos melhores restaurantes de Sao Paulo... Esta
sera antes uma fazenda como a do Morro Azul, onde Cendrars situou o seu
fazendeiro sideral, milhdes e milhdes de pequenos arbustos uniformemente
verdes, do mesmo tamanho e idade, alinhados a perder de vista, cada pela
tratada, cuidada, abrigada, numerada... Para que procurar dizer o mesmo de

outra maneira se dito assim, como Cendrars falou ha mais de oitenta anos,
soa tdo bem? (Carvalho, 2010, p. 27).

O cronista, em sua experiéncia, presentifica 0 modernismo. Parece-nos que
sua intencdo € também poder tentar vivenciar o inicio do século XX no Brasil,
abandonando o diacronismo e se percebendo como um admirador de um passado
que foi parte de sua base para a formacéao literaria.

No texto Angola e Mogambique: o lugar das diferengas nas identidades em
processo, a professora Rita Chaves (2022), em suas analises, destaca que a literatura
desempenha um papel de peso nesse contexto, funcionando como um espelho
dindmico das convulsdes vividas pelos povos africanos. Em suas paginas, refletem-
se os grandes dilemas entre “unidade e diversidade, nacional e estrangeiro, passado

e presente, tradicdo e modernidade” (Chaves, 2022, p. 257).



60

A analise da professora Rita Chaves também aborda o papel da literatura na
troca cultural entre Brasil e paises africanos, especialmente Angola e Mogambique.
Ela destaca como, a partir da década de 1950, obras de ficgado e poesia brasileiras
foram recebidas com entusiasmo pela intelectualidade desses paises, contribuindo
para a formacédo do pensamento nacionalista urbano. Autores como Jorge Amado,
Graciliano Ramos, José Lins do Rego, Rachel de Queiroz e Erico Verissimo, e poetas
como Manuel Bandeira e Ribeiro Couto tornaram-se nomes de grande densidade no
repertorio de leituras nas duas costas africanas” (Chaves, 2022, p. 264).

Com essas produgdes chegando até os paises africanos, Chaves (2022)
argumenta que o ato de receber ndo € apenas passivo, mas sim “permite a
rearticulagcao dos significados implicitos do material que chega” (Chaves, 2022, p.
265). Para os escritores africanos, a consciéncia da diferenga é reforgcada pela
imersao nas raizes culturais africanas. No entanto, aponta a professora, a relagao com
a modernidade é complexa, e muitos encontram na cultura brasileira uma
possibilidade de identificacdo e de dialogo entre tradicdo e modernidade, uma vez que
a cultura brasileira oferece um aparato que a dimensao africana muitas vezes nao
pode fornecer.

Podemos concluir que o modernismo brasileiro € um movimento cultural plural
gue marcou a nossa histéria e também é responsavel por parte da historia de Angola,
por isso, aos olhos do cronista, sua importancia é continua. As concepgoes iniciais
desse periodo, as revisdes e as interpretacbes contemporéneas demonstram a
vitalidade de dialogar com as transformacdes da sociedade e da cultura ao longo do

tempo.
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4 CONSTRUINDO LINHAS TRANSDISCIPLINARES E INTERTEXTUAIS

“E as fogueiras cumprirdo para sempre,
a sagrada tarefa de reunir os homens”
(Carvalho, 2008, p. 15).

A intertextualidade € um elemento fundamental na producédo literaria. Neste
capitulo, abordaremos a importancia das referéncias, leituras e histérias na criagao de
uma obra derivada de uma viagem. Afinal, se um texto esta imerso em um contexto
historico, ele contribui para a mobilidade e a transformacéao da realidade, uma vez que
estd interligado a linguagem, a sociedade e ao processo social do qual faz parte.

A intertextualidade esta intrinsecamente relacionada a memoaria na produgao
literaria, pois os textos estao interligados por meio de referéncias, alusdes, citacoes e
ressignificagdes de obras anteriores. Quando um autor escreve um texto, ele traz
consigo suas experiéncias, conhecimentos e leituras anteriores, o que influencia e
molda a escrita, enriquecendo o significado e a complexidade da obra. Além disso, a
intertextualidade evoca memoarias coletivas e culturais, ja que as referéncias literarias
muitas vezes estdo enraizadas em um contexto social mais amplo, dialogando com
tradicOes literarias, mitos, simbolos e discursos presentes na cultura.

Da mesma forma, quando um leitor se depara com um texto, sua memoria &
ativada para reconhecer e compreender as conexdes com outras obras literarias que
ele ja tenha lido. O leitor traz consigo um repertdrio de textos anteriores, e é por meio
da meméoria que ele estabelece as relagdes intertextuais, as quais permitem que a
literatura seja um espaco de trocas, influéncias e transformagdes continuas.

Essa dinamica da intertextualidade pode ser diretamente relacionada a
transdisciplinaridade. A medida em que os textos literarios estabelecem dialogos com
diferentes fontes e influéncias, eles também criam pontes entre distintas areas do
conhecimento. A transdisciplinaridade vai além das barreiras disciplinares tradicionais,
integrando conhecimentos, perspectivas e métodos provenientes de varias disciplinas
para criar uma compreensao mais integrada das realidades.

Em uma obra, quando essa integracdo ocorre, o texto costuma incorporar
elementos de histéria, filosofia, sociologia, psicologia, mitologia, entre outras areas,
proporcionando ao leitor uma experiéncia abrangente. Além disso, a intertextualidade
e a transdisciplinaridade estao interligadas, no sentido de que ambas reconhecem a

complexidade da experiéncia humana e da construgdo de saberes. A produgao
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literaria que explora essa perspectiva oferece uma visdo do mundo interconectado, de
forma que um assunto, com frequéncia, trara abertura para outro, como ocorre em

Desmedida.

4.1 UM OLHAR TRANSDISCIPLINAR PARA A VIAGEM

O mundo é complexo, propor-se a tentar compreender parte dele e a
compreender a si mesmo é um projeto que, em parte, seria possivel com a conexao
de saberes. Nesse intuito, o dialogo da obra Desmedida inicia-se aqui: na
interdisciplinaridade ou, aprofundando um pouco mais, na transdisciplinaridade. Para
iniciarmos essa discussdo, nos apoiaremos na obra O manifesto da
transdisciplinaridade, do fisico Basarab Nicolescu (1999), e na obra do gedgrafo
Cassio Eduardo Viana Hissa (2002), no seu livro chamado A mobilidade das fronteiras,
isso porque, em matéria de interdisciplinaridade, transdisciplinaridade e multiplicidade,
a geografia pode ser um campo de apoio para a nossa pesquisa, ja que a literatura
aqui é construida pela viagem, pela observagao, pela histéria e pela terra.

Basarab Nicolescu é conhecido por suas contribuicdes na intersecao entre a
ciéncia, a filosofia e a espiritualidade. Sua abordagem ¢é conhecida como
"transdisciplinaridade" e busca integrar diferentes disciplinas académicas, além de
promover uma compreensao mais ampla do conhecimento. Ele cunhou o termo
"terceiro incluido", que se refere a ideia de que, em certos contextos, uma solugao ou
compreensao pode ir além da simples oposicdo entre duas ideias opostas,
incorporando elementos de ambas de maneira criativa e harmoniosa, ou seja, “existe
um terceiro termo T que € ao mesmo tempo A e ndo-A” (Nicolescu, 1999, p. 38). Dessa
maneira, Nicolescu demonstra que ha a possibilidade de duas percepcbdes ou
experiéncias, que sejam consideradas opostas, dialogarem, ndo se excluirem, ndo
resistirem uma a outra, de forma que “esta estrutura tem um alcance consideravel
sobre a teoria do conhecimento, pois implica na impossibilidade de uma teoria
completa, fechada em si mesma” (Nicolescu, 1999, p. 59). Assim, “0 conhecimento
esta aberto para sempre” (Nicolescu, 1999, p. 60).

Ao longo de sua carreira, Basarab Nicolescu discutiu questdes como a relagao
entre a ciéncia e a espiritualidade, a natureza da realidade, o papel da intuigdo na
ciéncia e a necessidade de uma abordagem mais integrada para lidarmos com os

desafios contemporaneos. Seu trabalho se estende tanto no campo da fisica tedrica
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quanto na filosofia, e ele tem sido um defensor ativo da promocao do dialogo entre
diferentes disciplinas e formas de conhecimento.

O Manifesto da Transdisciplinaridade destaca os principios e fundamentos da
abordagem transdisciplinar. Publicado em 1996, esse manifesto delineia a filosofia e
0s objetivos da transdisciplinaridade como uma maneira de abordar questdes
complexas que vao além das fronteiras tradicionais das disciplinas académicas.

Ao iniciar o manifesto, o pesquisador da area da fisica nos leva a varios
questionamentos sobre a nossa situacéo frente aos desafios contemporaneos. Ele
questiona o desejo humano de fazer o novo com o antigo. Temos novas ferramentas,
mas continuamos com a dificuldade de transmitir informagdes que tém uma linguagem
mais hermética. Para Nicolescu, esse € um obstaculo consideravel, mas nao
intransponivel. Em nosso contexto atual, continuamos a desprezar a natureza, mesmo
conhecendo diversos argumentos que dizem o quao dependentes somos dela, além

do mais,

a revolucgao informatica, que deveria nos levar a partilha de conhecimentos,
ainda ndo exerceu sua capacidade de integracdo. Os comerciantes apressam-
se para colonizar o espaco cibernético e os profetas incontaveis sé nos falam
dos perigos iminentes (Nicolescu, 1999, p. 15).

N&o ha dialogo, ha debates e vencedores. Nicolescu (1999) ainda questiona “a
atrofia do ser interior seria o preco a ser pago pelo conhecimento cientifico?”
(Nicolescu, 1999, p. 16), ou seja, o ser humano conhece muito sobre o mundo, sobre
tecnologia, mas, sobre si mesmos, poucos buscam questionar, investigar. As
indagacgdes trazidas pelo fisico sdo importantes tanto para nés individualmente quanto
coletivamente, visto que ele coloca em evidéncia algumas contradicdes de nossa
sociedade quando demonstra a dificuldade de comunicacao eficaz entre individuos de
diferentes areas de conhecimento ou especializacdes, pois pessoas com formacgoes
académicas ou profissionais distintas podem ter dificuldades em manter um dialogo
sério e profundo sobre topicos especificos dentro de suas respectivas areas, a menos
que se limitem a discutir temas muito gerais e superficiais. E, do lado oposto a essa
condicao, existem os lideres, pessoas encarregadas de tomar decisdes importantes e
liderar grupos de pessoas de diversas especializa¢des. Eles devem ser capazes de
se comunicar de forma eficaz com todos esses grupos ao mesmo tempo. Isso implica

nao apenas entender os aspectos gerais de varias disciplinas, mas também ser capaz
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de criar um ambiente de dialogo produtivo entre especialistas de diferentes areas para
abordar questdes complexas e interdisciplinares (Nicolescu, 1999).

A proposta de Nicolescu (1999) vai ao encontro com outra proposta do préprio
Ruy Duarte de Carvalho, escrita em 2009: “Decalogo neo-animista”. Nesse manifesto,
o escritor angolano critica o paradigma humanista ocidental, que coloca o ser humano
no centro da criacdo e do universo, frequentemente em detrimento de outras formas
de vida e de conhecimento. Para Ruy Duarte de Carvalho (2009), esse paradigma
perpetua crises, desigualdades e uma visdo fragmentada do mundo. O neo-animismo,
por outro lado, parte do principio de que tudo possui uma alma e busca um equilibrio
mais amplo, convocando saberes diversos — desde os produzidos por culturas
periféricas até aqueles marginalizados pelo humanismo dominante, como a poesia, a
espiritualidade e os conhecimentos ancestrais. O objetivo ndo €& eliminar o
humanismo, mas reequilibrar a relagdo entre humanidade, natureza e cosmos. O
decalogo neo-animista enfatiza a interconexao entre todas as formas de existéncia,
destacando que n&o ha separagao entre humanos, o mundo natural e o universo;
todos fazem parte de um mesmo processo criativo e continuo.

Essa perspectiva reforca a necessidade de estabelecer conexdes entre
diferentes areas de conhecimento e, sobretudo, entre diversos tipos de saberes. Se
nao pudermos nos dedicar efetivamente a construgdo multidisciplinar, € importante
que tenhamos ouvidos abertos e reconhegamos o0 nosso lugar de aprendizes em meio
a outras formas de aprendizados e saberes.

Neste contexto, é importante notar que vivemos em uma época privilegiada em
termos de acesso a informacgao e a velocidade com que podemos obter livros, artigos,
palestras e didlogos por meio da internet. No entanto, é fundamental ter em mente a
adverténcia de Nicolescu (1999) de que, apesar do acesso a uma grande quantidade
de informacbes através da rede de computadores, se ndo descobrirmos como
transforma-las em conhecimento, isso pode levar a uma crescente incompeténcia.

Assim sendo, a busca pela compreensao do mundo e de nés mesmos € um
desafio intrinseco, um projeto que requer a conexdao de diversos campos de
conhecimento, reforcando que estamos aprendendo constantemente em meio a

diversas fontes, principalmente quando falamos de Desmedida.

4 CARVALHO, Ruy Duarte de. Decalogo neo-animista.ln. Buala, 2009. Disponivel em
<<https://www.buala.org/pt/ruy-duarte-de-carvalho/decalogo-neo-animista-ruy-duarte-de-carvalho>>
ultimo acesso em novembro de 2024.
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O dialogo proposto por essa obra comega com a interdisciplinaridade e se
aprofunda na transdisciplinaridade, pois o cronista segue por uma exploracéo literaria
que incorpora multiplas perspectivas, areas de conhecimento e formas de expresséo,
incluindo a literatura, a geografia, a histéria, a sociologia, a economia, as mobilidades
e a cultura, demonstrando uma abordagem transdisciplinar ao explorar a realidade
complexa do sertdo e da cultura angolana ao incorporar multiplas lentes de analises.
Além disso, a linguagem e a narrativa de Ruy Duarte de Carvalho (2010), em
Desmedida, também incorporam elementos poéticos, principalmente quando retoma
Rosa, indo além da prosa convencional. Essa fusdo de diferentes formas de
expressao contribui para a natureza transdisciplinar da obra, tornando-a um olhar
plural do sertdo e da cultura angolana. Entretanto, dentro desse contexto de estudos,
qual seria a diferenca entre pluridisciplinaridade, interdisciplinaridade e
transdisciplinaridade?

De acordo com Nicolescu, a ideia de pluridisciplinaridade envolve o estudo de
um objeto a partir de varias disciplinas simultaneamente, permitindo assim uma
analise mais abrangente e detalhada desse objeto. Por exemplo, quando se estuda a
obra de Luandino Vieira sob perspectivas historicas, socioldgicas, literarias,
econdmicas e culturais, obtemos uma compreensao mais completa e rica do tema. No
entanto, € crucial destacar que, apesar da diversidade de informacdes, essas
informacdes sao geralmente tendenciosas para o desenvolvimento do conhecimento
dentro de areas especificas. Em outras palavras, a estrutura disciplinar ainda
desempenha um papel central na construgao do conhecimento.

Ja a interdisciplinaridade tem objetivos diferentes da pluridisciplinaridade, pois
“ela diz respeito a transferéncia de métodos de uma disciplina para outra” (Nicolescu,
1999, p. 52, grifo do autor). Por exemplo, quando em literatura estudamos uma
determinada obra a partir do seu contexto historico, estamos buscando na histéria os
instrumentos necessarios para fortalecer a nossa tese. Da mesma forma, se um
professor de matematica adota um livro de poesia para ensinar uma crianga a contar,
uma disciplina esta servindo a outra para a construcdo do saber. Porém, assim como
na pluridisciplinaridade, ainda teriamos uma disciplina separada da outra com fins
especificos, mesmo que elas dialoguem.

Nicolescu também esclarece a nog¢ao de transdisciplinaridade, ou seja, aquela
que “diz respeito aquilo que esta ao mesmo tempo entre as disciplinas, através das

diferentes disciplinas e além de qualquer disciplina. Seu objetivo é a compreenséo do
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mundo presente, para o qual um dos imperativos é a unidade do conhecimento”
(Nicolescu, 1999, p. 53). E nesse contexto que poderiamos encontrar o
desenvolvimento de diversas potencialidades, afinal, a pesquisa transdisciplinar “se
interessa pela dindmica gerada pela agédo de varios niveis de realidade ao mesmo
tempo” (Nicolescu, 1999, p. 54). A pesquisa transdisciplinar se alimenta da pesquisa
disciplinar, dessa forma, demonstra Nicolescu, essas duas teorias nao sao
antagbnicas, mas sim complementares. Ser transdisciplinar é ter espacgo para
especializar-se e também a liberdade para se movimentar através de outros saberes,
inclusive para o saber acerca de si mesmo.

Para Nicolescu (1999), “a disciplinaridade, a pluridisciplinaridade, a
interdisciplinaridade e a transdisciplinaridade sé&o as quatro flechas de um unico e
mesmo arco: o do conhecimento” (Nicolescu, 1999, p. 55). Porém, ha na
transdisciplinaridade uma diferenca que esta contida em sua finalidade: “a
compreensao do mundo presente, impossivel de ser inscrita na pesquisa disciplinar”
(Nicolescu, 1999, p. 55). Nao ha um objetivo disciplinar na transdisciplinaridade, ela
flui em torno de informacdes e conhecimentos acerca do mundo e de si. Nesse caso,
€ como se a possibilidade de alguma hierarquia fosse abolida. No trecho abaixo,
escrito pelo cronista de Desmedida, podemos perceber como o conhecimento
geografico, a viagem e o sertdo foram atravessados por sua subjetividade, pelo olhar
de Burton e de Riobaldo.

Em Januaria, porém, mal dei pelo rio. Dei conta foi das mulheres, ali. E de um
bafo feminino de sertdo. E de homens n&o. Burton, do que registra do seu
transito por Januaria, ao relato do que farejou a volta, sempre a inventariar
recursos, acrescenta que lhe pareceram aqui muito mais numerosas as
mulheres do que os homens(...) Mas vi também, reconheci, bonitas mogas
morenas em passeata, tdo socialmente, algumas delas com os cabelos muito
pretos rebrilhados, cheirando a éleo de umbuzeiro, com uma flor airada lhes
enfeitando aqueles cabelos certos, segundo Riobaldo Tatarana, Grande
Sertdo: Veredas

Mal dei pelo rio, em Januaria, mas em nenhum lugar outro, do que vi e pisei,
senti tanto as marcas e a presencga, ndo as do curso das aguas e do tragado
das margens, mas as da goma glandular, colada aos corpos, de geragdes
afins a um lugar. Nao tanto, assim, a dimensédo de um portentoso curso de
agua, mensuravel, trabalhavel, transponivel, mas antes a de um deus fluvial
que é o eixo e € texto de um universos a que se da um nome e onde colhe a
dimensao de uma ideia e dos ecos que Ihe conferem a insondavel espessura
do fundo, e a vaga desmedida da extensdo de um cosmos. Estéo a falar do
sertdo. (Carvalho, 2010, p. 119-121).

A narrativa flui naturalmente entre diferentes perspectivas e campos de

conhecimento. O olhar subjetivo do autor, entrelacado as percepgdes de Burton e
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Riobaldo, demonstram como a geografia, a viagem e o sertdo ganham novos sentidos
quando atravessados pela imaginacao literaria e pelas referéncias -culturais,
ultrapassando a ideia sobre o proprio Brasil e sua dimensao geografica, chegando ao
sertdo, um lugar-ideia que ultrapassa o fisico e alcanga o ser.

Além disso, também presente na citagao, o seu olhar sobre o feminino aparece
nao apenas em seus livros, como também em algumas pinturas que fazia na década
de 1960:

Figura 4 — Sem titulo Ill — Pintura de corpo de mulher e vegetacéo,
pertencente a Série Sem Titulo lll, um conjunto de desenhos e
pinturas produzidos ao longo dos anos 1960, marcados por maior

liberdade e mistura de estilos.

N E s 0 .
Fonte: Carvalho (1963).

Nesta pintura, um corpo feminino emerge em uma paisagem em que 0sS
elementos organicos se entrelagcam de maneira simbdlica. A presenca do feminino &
representada de forma sugestiva, entrelacada com a paisagem e sugerindo um
entrelagamento entre a natureza do interior e a figura feminina.

Outro fato significativo para essa analise transdisciplinar € o momento em que
o cronista descreve a vila de Santo Inacio, localizada no estado da Bahia, e fala sobre
suas impressodes, fazendo uma comparagao entre a paisagem do local no interior do
estado nordestino e da imagem que ele tem da Grécia a partir de suas leituras

anteriores. Além dessa comparacgao, ele também acrescenta informagdes acerca de
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Mocamedes no contexto. A partir disso, podemos destacar a capacidade do cronista
de observar detalhes da paisagem e fazer conexdes culturais e geograficas, ao
mesmo tempo em que destaca a especialidade e a beleza do lugar que ele esta
descrevendo. E uma reflexdo sobre a riqueza das paisagens e das experiéncias que
podem ocorrer em diferentes partes do mundo, mesmo em lugares aparentemente
remotos, passando por conceitos geograficos, ecoldgicos, antropoldgicos, histéricos
e, inclusive, incorpora elementos da literatura e da imaginagao, evocando a beleza e
as caracteristicas do lugar de uma maneira que vai além da analise puramente
geografica. Assim, como Nicolescu afirma, “a transdisciplinaridade € uma
transgressao generalizada que abre um espaco ilimitado de liberdade, de
conhecimento, de tolerdncia e de amor” (Nicolescu, 1999, p. 84), dessa forma, a
afetividade também tem espaco privilegiado, bem como outras possibilidades mais
tedricas de analise. Nesse sentido, podemos retomar os estudos de Edgar Morin
(1999) na obra Amor poesia sabedoria, em que esses temas sao abordados a partir
de uma perspectiva multidisciplinar, combinando elementos da filosofia, da sociologia,
da psicologia e da antropologia. Para Morin (1999, p. 53), “a linguagem humana nao
responde apenas a necessidades praticas e utilitarias. Responde a necessidades de
comunicacao afetiva”. A linguagem humana traz em si os seus propositos, dentro de
uma dimensao emocional e afetiva e, por vezes, somos incumbidos a colocar as
disciplinas em podlos opostos, sendo que a sua complementagdo traria novas
descobertas, principalmente aquelas que sdo do ser humano sobre si mesmo.

Nesse sentido, na obra de Cassio Eduardo Viana Hissa (2002) encontramos
um estudo que reaproxima a ciéncia da arte e demonstra que a transdisciplinaridade
esta presente na arte, seja literaria, plastica, musical, entre outras; e na descoberta
cientifica, visto que todos esses campos sédo atravessados pela subjetividade, pela
intencéo, pela experiéncia e pelo conhecimento. Hissa (2002) tem em seus estudos
um foco na geografia e nas questdes interdisciplinares que envolvem esse campo de
pesquisa, porém, seu trabalho vai além, pois ele discute a geografia como ciéncia,
mas também como uma “criacdo descoberta”, ja que ela vem de um “arranjo
combinatorio de informagdes que, como na criagao das artes, somente € viabilizado
pela sensibilidade potencializada do sujeito” (Hissa, 2002, p. 133) e é no sujeito, em
sua subjetividade, que encontramos a capacidade de transgredir fronteiras. E dessa
maneira que os estudos de Hissa aproximam-se dos nossos, pois, quando essas

fronteiras disciplinares s&o transgredidas, tornam-se mdveis, integram-se,
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reapropriam-se, ajustam-se “a complexidade do mundo que se deseja compreender e
transformar” (Hissa, 2002, p. 16). Assim, Hissa (2002) fala sobre limites, fronteiras,
leituras, critica, (re)criagao, arte e geografia.

Na obra A mobilidade das fronteiras, o autor age como um “intruso” e consegue
comprovar sua tese por meio do seu préprio texto, em que busca promover a
transdisciplinaridade. Um campo de estudo esta constantemente entrelagcando-se a
outro, assim como “de forma intrusa, o gedgrafo deveria ser um pouco filésofo”, diz
Hissa (2002, p. 223) ao retomar Milton Santos. Hissa (2002) vai mais além e
acrescenta: “todos os ‘homens de ciéncia’ deveriam ser fildsofos: ndo seriam intrusos,
estariam exercitando o necessario movimento de conjuncgao de saberes” (Hissa, 2002,
p. 223-224).

Para que compreendamos um pouco melhor essa questdo da integragao dos
saberes, Hissa (2002) discute os significados e as condicionantes que envolvem a
criacao de algo. Assim, ele elucida cinco caminhos: a imaginacéo, a critica, a natureza
da criagao, a improvisagao e a liberdade. Além disso, seu texto também traz quais
seriam os obstaculos para a criatividade.

Para o geografo, a imaginagao € um ato de criagao impulsionado por um objeto
ou um referente. E resultado de processos interiores. “Imagens sdo representacdes
criadas através de metaforas, analogias e conexdes que percorrem e produzem textos
e, enfim, adquirem sua representacao escrita” (Hissa, 2002, p. 116). Como resultado,
ndo temos apenas imagens, temos uma multiplicidade, entramos em contato com a
leitura sobre a leitura, com o olhar sobre o olhar, daquele que “lé, vé e recria” (Hissa,
2002, p. 116). Sao imagens que se misturam com imagens anteriores (Hissa, 2002, p.
116). E a imaginacdo que abre o caminho para a criacdo. As imagens, diz Hissa
(2002), sédo processadas por todos os sentidos, tato, visdo, paladar, olfato, € uma
sensibilidade que pede um dialogo com o interior.

Sendo assim, a imaginagao carrega consigo referéncias, pois ela € um
processo interno que envolve a criagao por meio de metaforas, analogias e conexdes.
O autor sugere que nao se trata apenas de uma unica imagem, mas sim de uma
multiplicidade delas, e que a imaginagao nos leva a refletir sobre o proprio ato de ler
e ver, transformando-nos em leitores, espectadores e criadores simultaneamente. As
imagens sao processadas por todos os sentidos e isso envolve um dialogo com o
interior, uma introspecgao. Essa observacgao € relevante para nosso estudo ja que o

cronista de Desmedida mostra-se um leitor assiduo, um espectador daquilo que ouviu
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e viu sobre o Brasil, e também um criador de seu caminho. A imaginagao tem um
papel fundamental, é o que podemos notar no capitulo nomeado “O quintal metafisico”
(Carvalho, 2010, p. 45). La, o cronista permite-se entrar em uma bolha de
temporalidade, através de um quintal que, para ele, € metafisico. Assim, ele consegue
imaginar a presenga de Cendrars, elaborar algumas questdes sobre o passado,

retomar algumas histérias:

de pendéncias metafisicas tenho eu também andado agora acometido,
tentado por refugios metafisicos ou pela metafisica como refugio. E é assim
que de transposicdo em transposi¢ao, de preocupagao em ruminagao, de
ruminagao para ideia, também aqui me vejo a beira de enredar-me nessa
questao maior, por ser assim mesmo e ter neste momento, por simpatia,
muito boas razdes para deter-me nela, que é a de saber o que mais ha de
temer quem se vé perante o escandalo de ter sua morte agendada: se é o
desconhecido ou nada... (Carvalho, 2010, p. 50).

Nesse ponto, a imaginagao do cronista, que € espectador e criador, traz para
nds leitores a sua multiplicidade, seja pelo contato com algumas narrativas sobre
Blaise Cendrars, seja pelos questionamentos pessoais e internos que rearranja, ou
seja pelos aprofundamentos metafisicos em que ndés leitores somos também
envolvidos.

Além disso, é preciso destacar que, diante de todos os papéis que o cronista
ocupa, se o consideramos também um leitor, podemos notar o seu posicionamento
como um critico, afinal a todo tempo ele traz suas percepg¢des sobre muitas obras que
leu. Assim, buscando a metafora trazida por Hissa (2002) sobre a sensibilidade critica,
o texto de Desmedida é como um rearranjo dos sons em uma musica ou em um ritmo
sonoro da natureza, permeado de espacos plenos de siléncio e notas em que as
infinitas possibilidades sao exploradas. Da mesma forma, a critica também é
comparada pelo gedgrafo com um artista e sua pintura: as cores ja existem e estéao
dispostas na natureza, cabe a ele usar sua subjetividade, rearranja-las e capturar, a
sua maneira, a representacao da realidade. Mas a critica requer uma organizagéo,
muitas leituras e planejamento, entdo como ficaria a questdo do improviso? E a
literatura de viagem em meio a todo esse contexto? Uma viagem €& imaginacéao, &
critica e € também improviso e criatividade.

Para fazer uma viagem é preciso planejamento, antecipagao, mapa e itinerario.
Porém, faz-se necessario estar pronto para o improviso diante dos imprevistos, é

nessa entrega que encontraremos, como afirma Hissa (2002), a manifestacdo da
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criatividade. Assim, é no improviso, no ndo saber, que também encontramos matéria

para a viagem através dos locais e do conhecimento:

como cercar-se de recursos para evitar o desconhecido se é exatamente essa
a finalidade da aventura do conhecimento? E certo que deve ser considerada
a importancia dos preparativos para a aventura. Mas sé os viajantes viajam,
porque é somente deles o gosto pela aventura da viagem. Assim, todos eles,
durante toda a vida, preparam-se cotidianamente para uma viagem sem fim
(Hissa, 2002, p. 136).

E assim que o viajante constréi parte do seu olhar sobre o mundo. Ele I8,
imagina, rearranja e cria. A partir disso, Hissa (2002) nos mostra como o exercicio do
olhar foi e é de fundamental importancia. E o olhar que alcanga a paisagem. Porém,
ele ressalta que, para o saber geografico, observar e contemplar o que esta a mostra
talvez seja insuficiente, e questiona: “ndo haveria uma geografia sem olhar?” (Hissa,
2002, p. 179), e responde: “o proprio sentido da observagao e do olhar transcende a
contemplagao visual puramente 6tica”, ja que “o olhar fisico e o organico ndao garantem
a observacgao objetiva” (Hissa, 2002, p. 180). Nesse sentido, Hissa (2002) exemplifica
essa possivel imprecisdao adquirida apenas sob o olhar fisico a partir do trabalho do
fotografo cego esloveno Evgen Bavcar. O esloveno fez os seus registros baseados
nas sensacdes dos outros sentidos, principalmente tato e audicdo, afirmando que “se
a fotografia existe para os outros, existe mais para mim. Registro imagens de sonho
e procuro experimentar o maior numero de sensagdes possivel” (Bavcar, 1994, apud
Hissa, 2002, p. 180). E dessa maneira que o gedgrafo aponta que o “olhar” adquire
novas conotagdes e, por isso, é importante considerar que ha algo que o antecede,
como sentimentos, experiéncias e conhecimento, e esse algo é constantemente
incorporado na construgao da critica (Hissa, 2002, p. 181). Por essa razdo, da mesma
forma como existem as transformagdes no conhecimento e na histoéria dos individuos,
esclarece Hissa, também ha uma mudanga nas observagbes de um observador,
mesmo que esse olhar esteja direcionado para as mesmas formas. Portanto, “o olhar
nunca é o primeiro momento, sendo como uma pretensao jamais alcangcada” (Hissa,
2002, p. 181), de forma que “o que chega aos olhos é produto de uma selegéo
orientada pela formagéao historica e intelectual do sujeito. E como se sugere” (Hissa,
2002, p. 183).

Assim, Hissa (2002) percebe que a realidade das coisas observadas nem

sempre mostra o que contém ou nos aparece explicita. O que vemos é apenas uma
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das possibilidades assumidas pelas coisas e pelos seres. Para Hissa (2002),
“descobrir o que nao se pde aos olhos é construir a poesia do que esta a mostra: €
qualificar a invisibilidade do visivel. E buscar a origem e a natureza do que se coloca
disponivel, e cobri-lo de palavras e significados” (Hissa, 2002, p. 184). Por isso,
“descobrir a esséncia, ainda que parcialmente, é descobrir 0 movimento do que nao
esta disponivel. Esse é o significado de olhar geografico, metamorfoseando-se em
olhar espacial’ (Hissa, 2002, p. 185, grifos do autor). Além disso, € preciso considerar

que a construgdo de um conhecimento amplo e integrado sobre o olhar espacial

pressupde uma atitude transdisciplinar estimulada também pelas narrativas
geograficas (...), objetivando apreender dimensbes de uma realidade em
multiplos movimentos: a espacialidade da existéncia das coisas e dos seres,
da histéria e do tempo (Hissa, 2002, p. 185).

Em Desmedida, a questdao do espaco é atravessada pela literatura e pela
geografia. O olhar do cronista transcende a objetividade e € invadido por sua
experiéncia. E dessa maneira que ele adentra naquilo que vé. Assim, retomamos outra
citacdo de Evgen Bavcar trazida por Hissa (2002): “o olhar jamais é inocente. Vemos
sempre através de um espelho. Nos reconhecemos quando conhecemos o rosto do
outro” (Bavcar, 1994, apud Hissa, 2002, p. 180). Essa € uma questao tao significativa
que podemos perceber como aquilo que antecede o cronista ganha mais espago no
texto do que a geografia que ele visita, de forma que o seu olhar espacial torna-se
amplo e é capaz de observar, descobrir aquilo que nao se vé e construir uma poesia
a partir da invisibilidade. A relagdo entre um olhar espacial para a geografia e a
literatura de viagem é interessante porque ambas as abordagens estéo ligadas ao
espaco e a compreensao do mundo, de forma que essas duas perspectivas se
complementam.

Nesse contexto, em sua viagem, Carvalho teria que lidar com fronteiras
nacionais, geograficas, historicas, cartograficas, literarias e textuais. As fronteiras
existem em seu caminho, mas a intengdo é transgredi-las. Para Hissa (2002), a
palavra é fronteira entre o mundo e o desejo de sua representagdo, mas o0 que seria
fronteira? Hissa (2002) descreve a fronteira como um espaco de transi¢ao, uma area
indefinida e muitas vezes contestada. Ela €& caracterizada como um lugar de
delicadeza e fragilidade, em que as questbes e conflitos sdo constantemente

resolvidos e depois reexaminados. A fronteira é vista como um limite e uma margem,



73

mas também como uma zona de contato e conflito, convidando a superagao e
representando uma area de disputa e interconexdo entre diferentes geografias. E
importante frisar que, de acordo com Hissa (2002), a fronteira ndo existe apenas no
mundo concreto, ela esta também nos pensamentos e nas ideias. Por essa razéo, a
fronteira € mével, flui com o ser humano e € provisoria. Quando Hissa (2002) traz para
nés algumas questdes sobre “fronteiras interdisciplinares” (Hissa, 2002, p. 209),
esclarece pontos importantes acerca do paralelo entre trabalho cientifico e divisao
social do trabalho. Primeiramente, ele demonstra que ha uma divisdo social do
trabalho que atende a uma producao industrial em escala, dentro desse contexto, a
fabrica, que se desenvolveu durante a modernidade, € um dos setores mais
significativos diante da expansdo econdmica. A divisdo social do trabalho é
organizada, dividida em diversos setores, colocando os trabalhadores em um arranjo
em que cada um tem a sua tarefa determinada entre as diversas etapas do processo.
Essa € uma situagao “inerente a prépria fragmentacgéo do trabalho”, e que, de acordo
com Hissa (2002), contribui para a alienagao do trabalhador, que exige de si - ou é
exigido dele - “maior dominio das tarefas especificas, uma maior destreza e agilidade
em sua execug¢ao, um aumento da produtividade e, consequentemente, da producio
total” (Hissa, 2002, p. 211).

Para o gedgrafo, a divisdo social do trabalho ndo poderia ser relacionada com
o trabalho cientifico, que cada vez se torna mais especializado. Para ele, ha uma
diferenga profunda entre essas formas de trabalho: “as diversas areas do
conhecimento cientifico ndo sdo organizadas e efetivamente articuladas para a
producgao integrada de um determinado bem” (Hissa, 2002, p. 212). Dessa forma, nao
podemos entender a especializacdo na producao cientifica como uma forma de
maximizar a produgao, isso porque “se de um lado a divisdo do trabalho faz do
operario alguém distante da liberdade, a especializagdo na ciéncia - como na arte -
nao poderia ter assumido o mesmo carater o mesmo poder” (Hissa, 2002, p. 212).
Para Hissa (2002), a ciéncia e a arte sdo inventivas, pois “a ciéncia é reflexiva por
natureza, tendo a finalidade de construir o novo e a critica, além de compreender a
integracdo mesmo no movimento de especializagdo” (Hissa, 2002, p. 213). Por essa
razao, nao podemos atribuir a especializacéo a ideia de redugcdao, como se ela fosse
parte de um processo mecanico, quantitativo ou fragmentado, pois, na verdade, a
especializacdo pode fortalecer as capacidades criativas do pesquisador, ja que para

aprofundar-se ele precisa de uma percep¢do ampla de um conjunto, “em outros
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termos, a importdncia da especializagdo s6 se faz sentir enquanto fonte de
conhecimento integrado. O contrario pode significar fragmentacao, que resulta em
fragilizacdo da criatividade e empobrecimento da leitura® (Hissa, 2002, p. 216). A
intradisciplinaridade busca superar essa fragmentagédo do conhecimento, incentivando
a cooperacgao e a colaboragao entre diferentes especialidades dentro de uma mesma
area, explorando conexdes entre campos distintos, integrando conceitos,
metodologias e teorias.

‘O espago € multidisciplinar”, afirma Hissa (2002, p. 223), e continua: “o
isolamento das disciplinas compromete a critica ou a leitura com as quais se
responsabilizam” (Hissa, 2002, p. 223). Nesse caso, por que nao seria a
inter/transdisciplinaridade um processo de fortalecimento também da arte? A arte que
passa entre outros caminhos pode estimular a ampliagdo da humanizagcdo dos
saberes, aproxima-los das diferentes classes e elucidar outras percepgdes. Os limites,
quando transpostos, desconstroem fronteiras e, em outros termos, produzem
ramificacbes para os diversos ramos do saber. Entdo, quando intensificamos as
fronteiras onde a interdisciplinaridade existe, estamos criando barreiras para o
conhecimento. Dessa forma, “a transdisciplinaridade, uma necessidade a ser
apresentada para a discussao atual, ndo elimina o conhecimento das particularidades
pelo caminho da verticalizagao do saber” (Hissa, 2002, p. 228). A transdisciplinaridade
nao elimina a diferenca, pois, assim como faz um rizoma, ela € caminho de
preenchimento sem cessar, de integragdo multipla e aquela que “cria e /€ a
complexidade do mundo integrado” (Hissa, 2002, p. 229, grifo do autor).

Hissa (2002), retomando Pierre Weil, distingue algumas fases do conhecimento
até o momento atual. A primeira, conhecida como “pré-disciplinar”, seria aquela em
que o conhecimento estava também na sensacdo, no sentimento, na razdo e na
intuicdo. N&o havia uma fragmentacdo. Com o avango da tecnologia e da
modernidade, o modelo da especializagdo ganhou espago, conduzindo o
conhecimento a fragmentagdo. Porém, nés, agora, estariamos nos movimentando
para a “interdisciplinaridade”, buscando reunir o que foi fragmentado. Nesse campo,
temos o surgimento da biofisica, bioquimica, astrofisica, entre outros. Nas
humanidades, as possibilidades de cruzamentos sao muitas também, a literatura
caminha com a histéria, a filosofia com as linguagens, a psicologia com a linguistica,

entre outras diversas possibilidades de reintegracao dos saberes.
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No entanto, diante de toda essa discussao entre fragmentacido e
interdisciplinaridade, Hissa (2002) levanta uma critica relevante sobre a intencao
dessa incorporacao de saberes: a interdisciplinaridade ainda nao é suficiente para que
uma disciplina se agregue a outra. Atualmente, ela atua como um “estado de alerta”
diante dos projetos de integragdo. Ainda existem muitas fronteiras problematicas
diante das “especializacbes” e da comunicagao entre as areas. Porém, é necessario
ressaltar que a interdisciplinaridade é o “momento de reflexdo sobre a fragilidade do
conhecimento disciplinar e sobre a necessidade de desenvolvimento dos espacos de
transic&o entre as disciplinas” (Hissa, 2002, p. 262). Nesse contexto, para o gedgrafo,
a transdisciplinaridade permite que as pessoas integrem diferentes perspectivas
disciplinares para entender a realidade complexa em que vivemos e que é
interdependente em todos os aspectos, ou seja, € na transdisciplinaridade que
encontramos a realizagdo do desejo da integracdo que é manifestado pela
interdisciplinaridade. “O movimento €& caracterizado por sua livre plasticidade,
motivando o desenvolvimento da imaginagado, da criatividade e da critica: ndo ha
fronteiras, ndo ha territérios e tampouco proprietarios de discursos” (Hissa, 2002, p.
267). Para fechar, Hissa (2002) esclarece que, para que a transdisciplinaridade ocorra,
€ preciso que haja “espaco para a criatividade e para a compreenséo da complexidade
do mundo e das limitagdes da experiéncia humana” (Hissa, 2002, p. 269).

E importante frisarmos que o gedgrafo no defende uma liberdade sem limites,
de forma que ndo haja aprofundamento nos estudos e nas pesquisas. Ele aponta a
necessidade de se abrir para o saber e para a complexidade do mundo, de forma que
haja dialogo e o querer aprender além das nossas fronteiras. O objetivo seria dilui-las
e assumirmos que o0s outros saberes em contato com 0s nossos constroem
conhecimentos que dialogam com a nossa contemporaneidade. No entanto, dentro
dessa teia transdisciplinar, como a intertextualidade exerce a sua influéncia? E o que

discutiremos no proximo tépico

4.2 INTERTEXTUALIDADE EM DISCUSSAO

Quando pensamos em uma obra derivada de uma viagem, podemos elencar
conosco inumeras duvidas: como nasceu a ideia da viagem? De onde veio a obra
literaria? Como se deu o processo criativo? Essas sdo questdes muito retomadas
pelos criticos literarios e temas de discussdes. Porém, o que é inegavel nesse

contexto € a necessidade de referéncias, leituras, historias. Assim, podemos entender
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que um texto sempre tem algo a oferecer para outro texto e vice-versa. Diante disso,
entramos no campo da intertextualidade, discussao ampla que iniciou com as ideias
sobre dialogismo e polifonia de Mikhail Bakhtin na segunda metade do século XX.
Anos depois, Julia Kristeva, em 1969, apresentou uma continuidade dessa discussao,
teorizando o conceito de intertextualidade.

Kristeva (2005), em sua obra Introdugdo a Semanalise, publicada entre a
década de 1960 e 1970, traz para nos reflexdes importantes sobre a investigagao
semiotica. Para a filésofa bulgaro-francesa (2005), o texto esta inserido no momento
historico em que se situa, “ele faz parte do vasto processo do movimento material e
historico, se ndo se limita — enquanto significado — a seu autodescrever ou se
abismar numa fantasmatica subijetivista” (Kristeva, 2005, p. 12). Por essa razdo, como
a autora demonstra, o texto também “participa da mobilidade, da transformacéo do
real, que apreende no momento do seu n&o-fechamento” (Kristeva, 2005, p. 12).
Assim, quando entramos em contato com um texto, estamos nos conectando a lingua
e a sociedade, ou seja, ao “processo social do qual participa enquanto discurso”
(Kristeva, 2005, p. 13). Por isso, um texto ndo seria a representacéo do real, ele
participa do real, sendo que, nessa movimentagao, “ele contribui e é atributo”
(Kristeva, 2005, p. 12, grifo da autora). Dessa forma, o texto subtrai o sujeito de sua
identificacdo com o discurso comunicado e, pelo mesmo movimento, rompe com sua
categoria de espelho que reflete as “estruturas’ de um exterior” (Kristeva, 2005, p. 13).
Entao, o texto, de acordo com Kristeva (2005), incorpora o destinatario a “combinatdria
de seus tracos”, criando para si uma “multiplicidade de marcas a intervalos” (Kristeva,
2005, p. 13).

Dessa maneira, ao retomar as analises sobre dialogismo elaboradas por
Bakhtin a respeito da produg¢ao do romancista russo Fiédor Dostoievski e a polifonia,
Kristeva (2005) nos convoca a reflexdo, revisando esse conceito por meio da
intertextualidade e langando para os estudos posteriores novas possibilidades para a
critica literaria, colocando a intertextualidade como “elemento essencial para o
trabalho da lingua no texto” (Samoyault, 2008, p. 15-16). A intertextualidade, portanto,
€ uma manifestacéo da natureza dialégica da linguagem, em que os significados s&o
construidos e negociados por meio da interagao entre diferentes textos, uma vez que
existe a influéncia continua de outras obras na criacdo de um texto. Além disso, a
intertextualidade amplia a polissemia do texto, permitindo multiplas interpretagcdes e

conexdes com outros contextos e discursos. Em suma, a intertextualidade é uma
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abordagem que enfatiza a interconexao dos textos e a compreensao de que a criacao

literaria ocorre em um didlogo constante com outras vozes e obras presentes na

cultura.

Perrone-Moisés (2005) esclarece que

a literatura sempre nasceu da literatura. Basta lembrar as rela¢des tematicas
e formais de inumeras grandes obras do passado com a biblia, com os textos
greco-latinos, com as obras literarias imediatamente anteriores que |hes
serviam de modelo estrutural e de fonte de ‘citagdes’, personagens e

situacdes, de forma que a linguagem é um “campo de trocas incontrolaveis e
imprevisiveis (Perrone-Moisés, 2005, p. 63).

Essa inter-relagao entre os textos nédo é algo novo. Perrone-Moisés (2005) nos
mostra que a novidade no século XX esta em tentar sistematizar esses estudos acerca
da polifonia, iniciados por Mikhail Bakhtin e da intertextualidade, explorados
inicialmente por Kristeva.

E na obra da critica literaria Tiphaine Samoyault (2008), A intertextualidade,
que encontramos a proposta de reunir varios estudos em torno do conceito de
intertextualidade, relaciona-los e elaborar algumas criticas necessarias nesse campo.
Ela inicia seu trabalho demonstrando que ja houve uma certa imprecisdo tedrica
envolvendo o termo intertextualidade, devido a biparticdo de seus sentidos. Por um
lado, temos um instrumento estilistico, ou seja, o texto como um “mosaico” em
construcdo, produzido a partir de outros enunciados, o substrato, uma analise,
portanto, essencialmente linguistica; e, por outro lado, temos uma nogao poética
ligada a retomada de discursos literarios, cabendo, assim, a citacdo, a alusao, a
parddia, a parafrase, etc. Porém, ela afirma que o termo passou por diversos tipos de
estudos nos ultimos tempos e, por isso, a teoria acerca do assunto se expandiu. No
entanto, ndo podemos esquecer da caracteristica maior da literatura, o seu movimento
principal, “o perpétuo dialogo que tece consigo mesma” (Samoyault, 2008, p. 14).

Primeiramente, ao retomar os estudos sobre dialogismo feitos por Bakhtin,
Samoyault (2008) destaca que o pensador russo nunca utilizou os termos
intertextualidade ou intertextual em sua obra, ja que seus estudos sobre os romances
destacam e introduzem “a ideia de uma multiplicidade de discursos trazidos pelas
palavras” (Samoyault, 2008, p. 18). Dessa forma, nao se trata de determinar um
intertexto, mas sim de analisar a “carga dialégica das palavras e dos textos, os

fragmentos de discurso que cada um deles introduz no didlogo” (Samoyault, 2008, p.
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18). Por sua vez, é a polifonia, varias vozes que ressoam em um texto, que caracteriza
o dialogismo.

Por segundo, ao retomar os estudos de Roland Barthes, Samoyault (2008)
demonstra que o critico francés associava a intertextualidade a citagcao, de forma que
essas citagbes podem ser localizadas ou ndo, caso nao estejam referenciadas ou
entre aspas em um texto. Em seguida, Samoyault (2008) também fala sobre o conceito
de intertextualidade a partir da analise de Michael Riffaterre, critico literario francés
que também foi referéncia para os estudos de Genette. Riffaterre percebe a
intertextualidade como um conceito para a recepc¢ao, pois que o leitor também faz
parte da construcao de sentido, ele € um “mecanismo de producao de significancia”
(Samoyault, 2008, p. 26). Outra questao a se destacar sobre os estudos de Riffaterre
€ a reviravolta cronolégica que um intertexto pode provocar, pois pode-se fazer uma
interpretacdo de um elemento a partir de outro presente em outra obra posterior a
publicacdo. Nesse contexto, Riffaterre enxerga que o leitor percebe as relagdes entre
uma obra e outra, por isso, ele é, em grande parte, responsavel por estabelecer as
ligacbes intertextuais. Para os nossos estudos, € fundamental que pensemos na
intertextualidade a partir da constru¢do do olhar do leitor, pois aqui teremos duas
percepcdes de leitores: nds e o que podemos perceber na obra de Ruy Duarte de
Carvalho, e também o proéprio escritor angolano como um leitor que constréi conexdes
intertextuais em suas leituras e as reproduz em sua escrita.

Outro ponto importante no trabalho de Samoyault (2008) para a nossa analise
ocorre quando a autora fala sobre o interesse da psicanalise na intertextualidade,
devido a sua possibilidade de também evocar lembrancgas, sonhos e representagdes.
Samoyault relembra os estudos de Michel Schneider (1985), os quais demonstram a
psicanalise sendo utilizada para “apreender as relagdes constitutivas do eu e do outro
na atividade de leitura-escrita® (Samoyault, 2008, p. 41). Schneider estuda, nesse
contexto, as relagcbes de oposicao, de trocas ou de apropriagao dentro da literatura,
designando o plagio, o palimpsesto e o pastiche. Além disso, para ele, a questao da
alteridade é significativa, assim como a maneira da relagédo com o outro, como se vé
abaixo:

de que é feito um texto? Fragmentos originais, reunides singulares,
referéncias, acidentes, reminiscéncias, empréstimos voluntarios. De qué é feita
uma pessoa? Pedacgos de identificagdo, imagens incorporadas, tragos de

caracteres assimilados, o todo (se se pode dizer assim) formando uma ficgao
chamada eu. (Schneider, 1985, apudSamoyault, 2008, p. 41).
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Dessa forma, podemos perceber que as relacdes que nos atravessam também
nos constituem, de forma que, assim como nds ndo existimos sozinhos, um “texto
também nao existe sozinho” (Samoyault, 2008, p. 42). E interessante o destaque que
Samoyault da para a questdo de que, atualmente, as teorias levantadas sobre
intertextualidade ndo lutam mais para uma se sobrepor a outra ou a compor analises
a partir de um sistema extremamente restrito, mas, sim, mostrar os “fenbmenos de
rede, de correspondéncia, de conexao e fazer dele um dos principais mecanismos da
comunicacgao literaria” (Samoyault, 2008, p. 42).

Nesse contexto, nds optamos por nos alinharmos com uma proposta que
relaciona a intertextualidade a partir da co-presenca de um texto em outros textos,
como a proposta por Riffaterre, e percebemos o leitor como um criador das
associagodes, pois nao podemos deixar de notar como o cronista de Desmedida é um
leitor assiduo de textos sobre o Brasil. Por isso, neste trabalho, investigamos duas
perspectivas: a nossa como leitores da obra e a percepcdo que temos acerca da
viagem e das multiplas leituras, e a do cronista, que ora é observador, ora leitor e ora
escritor.

Samoyault (2008) esclarece que a intertextualidade permite que fagamos uma
reflexao sobre o texto a partir de uma dupla perspectiva: relacional, em que ha um
intercambio entre textos. e transformacional, em que ha uma “modificacao reciproca
dos textos que se encontram nesta relagao de troca” (Samoyault, 2008, p. 67). Porém,
diante desse carater de compartilhamento que a intertextualidade produz, a autora
coloca que o fator da descontinuidade deve ser levado em consideragao, pois, mesmo
quando uma citagao, por exemplo, é absolvida pelo texto, abre-se o espaco para uma
exterioridade que “perturba a unidade e coloca-a do lado do multiplo e da dispersao”
(Samoyault, 2008, p. 67). Diante de multiplas questbes tedricas, aquelas sobre a
intertextualidade também s&o inumeras, inclusive sobre questdes que implicam o
“‘exame mais aprofundado sobre os jogos de memoria na literatura” (Samoyault, 2008,
p. 67), uma vez que, quando o assunto € memodria e intertextualidade, € possivel
questionarmos: “tudo esta dito, mas redigo o que quero. Por isto somos apenas
copistas?” (Samoyault, 2008, p. 71). Essa questao traria uma situacdo melancélica
para a literatura, ja4 que “consiste em ver na literatura apenas um espelho para a
literatura, no qual ela se reflete sem cessar” (Samoyault, 2008, p. 72). Esse sentimento

de repeticdo ocasionaria a ideia de perda em que as obras modernas constantemente
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acenam para as obras do passado, trazendo um sentimento nostalgico em que a
solugao retorna para os livros, ou melhor, para o espelho dos livros e renova. Sendo
assim, “a literatura so existe porque ja existe a literatura” (Samoyault, 2008, p. 74). Da
mesma maneira, a viagem do cronista de Desmedida sé existe porque outros a
fizeram antes e registraram, seja por meio de diarios, de obras literarias, de
documentos, entre outros. Essencialmente, a literatura nao surge de forma isolada ou
completamente original. Ela € um resultado de influéncia e acumulagéo de expressoes
literarias ao longo do tempo. A literatura se nutre de outras obras literarias,
transportando-se em um processo continuo de criagao, interpretacao, reinterpretacao
e transformagao. Podemos interpretar isso como um reconhecimento de que cada
obra literaria € moldada, reage e dialoga com as obras literarias que a precederam.
Os escritores sao influenciados pelo que leram, e a literatura € um dialogo continuo
entre autores, obras e periodos de tempo. Em ultima analise, a literatura € uma ficgao
que se constrdi e se enriquece através da interagao com outras formas literarias e o
contexto literario em que esta inserido. Portanto, ela s6 € o que € por causa de sua
propria historia, representando uma continuidade intrinseca. A literatura é transmissao
e também retomada, diz Samoyault (2008), porque desde a origem ela esta ligada a
memoria, entdo, mesmo quando quer se opor a algo que a preexistiu, a literatura

coloca em destaque a sua meméoria.

4.3 VIAGEM, TEXTO E MEMORIA

Desmedida é um texto construido a partir de outras historias, de outras viagens
e experiéncias, mas até que ponto a viagem é centralidade no texto de Carvalho? Ao
lermos a obra, notamos o seu olhar que se volta constantemente para o passado, para
a historia, para o sertdo e para Angola. Com isso, nos lembramos que nao ha obra
original. Aquilo que lemos influencia em nossa escrita, em nossos planos e nossas
rotas, muito do que fazemos é baseado em um “antes”. Ruy Duarte de Carvalho deixa
claro esse “antes”. O escritor nos mostra como a nossa histéria é tracada e cruzada
por varios caminhos e escolhas. E possivel perceber que o proprio autor, em meio a
tantas referéncias e em uma errancia interna, também transmite o seu incbmodo e o
seu questionamento sobre o Brasil. Por vezes, lemos um texto que é apaixonado e
admirado, por exemplo, quando o cronista sente-se mais proximo de Guimaraes Rosa

ao lembrar que ainda jovem lia 0 mondlogo de Riobaldo ou a novela de Miguilim. Por
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outro lado, quando Richard Francis Burton e sua esposa Isabel Burton aparecem na
narrativa, o cronista também pode nos apresentar uma leitura irbnica. Também
podemos notar uma leitura admirada quando a histéria de Teodoro Sampaio, grande
engenheiro brasileiro, chega até ele enquanto passa pelo rio Sdo Francisco. E, por
fim, uma narrativa grandiosa quando, ao encontrar-se perto do rio Capibaribe, em
Recife, emociona-se ao perceber a presenca de Jodo Cabral de Melo Neto, Josué de
Castro e Ariano Suassuna. Cito aqui apenas algumas poucas das mais de cem
referéncias que estdo nessa obra desmedida.

Para Edouard Glissant (2005), a desmedida é uma extens&o, ou seja, uma
renuncia a pretensao, a profundidade. Quando pensamos na obra de Ruy Duarte de
Carvalho, a desmedida, o mundo, o “todo-o-mundo” esta presente nas experiéncias,
nas emogdes, nas histérias. Ha muito para se contar, € dificil medir. Ruy Duarte de
Carvalho, por exemplo, depara-se na juventude com Guimarédes Rosa e, muitos anos
depois, leva esse aprendizado para a experiéncia, percebe o quao expansivo é o
sertado-mundo.

Assumir que toda aprendizagem emana de varias fontes, varias vozes e locais
€ compreender o “todo-o-mundo” e o “caos mundo”, pois, como Glissant (2005)
declara, “podemos afirmar que as culturas da contemporaneidade vivem varios
tempos diferentes, mas sofrem as mesmas transformagdes” (Glissant, 2005, p. 100),
para ele ha um “determinismo erratico” (Glissant, 2005, p. 100) nos acontecimentos,
sendo assim, por que n&o nos encontros? O encontro entre a literatura angolana e
brasileira deu-se para Ruy Duarte de Carvalho em sua juventude em Angola, desde
la havia algo para aprender e um pouco a buscar sobre si mesmo, pois foi a partir
dessas leituras que, décadas depois, no inicio dos anos 2000, deu-se a viagem para
o Brasil, em um relato escrito em Sao Paulo, Luanda, entre outras anotagcdes que
foram mediadas por rastros/residuos de leituras, por suas marcas e construgao
literaria. E uma leitura ndo so6 sobre o Brasil, mas também de sua vida, de seu passado

e de seus antepassados:

Lampido tinha a idade exata do meu pai e entrou pelo mundo a chefiar
cangagos no exato ano em que meu pai nasceu. O que é dizer, e recuperando
a propria trama do que tenho andado a viajar e escrever, no mesmo ano em
que Cendrars veio parar ao Brasil. De novo contas como as que fiz quando
considerei Cendrars, no quintal metafisico do interior paulista, e que
envolvendo agora o tempo em que nasceram Antdnio Conselheiro, o padre
Cicero e o préprio Euclides da Cunha, com quem tanto vou conviver daqui
para frente e de tdo perto, me deixam de novo transido de estupor. Com
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alguma ginastica tudo se inscreve na minha contemporaneidade pessoal e é

muito tempo. Encaro e enfrento o presente dando noticia de um tempo que

se inscreve no meu, infima parte, numa porgdo imensa do passado. Nao

mego s6 0 meu passado pessoal, pelo que recordo do tempo em que vivi

desde que nasci, sendo também pelo que recordo, acumulo, do que fui

sabendo de antes de mim e afinal vivi, assim. Sera essa a memoaria vivida de

qualquer vivente, aquela do tempo que situa o seu e que situa a ele, até onde

souber. E cada um indaga até achar que basta ou achar que mais nao justifica

o esforgo ou nao compensa o tempo despendido. Mas pelo menos o que Ihe

vem do que lhe contam as duas geragbes anteriores a sua que lidou com elas

- de que é contemporaneo tal como o é o das suas seguintes - nem que seja

s6 pela via da conversa, € memoria sua, vivida (Carvalho, 2010, p. 349-350).

Percebe-se que o cronista reconhece que a sua escrita vai além de suas

recordagdes vividas, ha um acumulo de aprendizados, referéncias e outras vivéncias

— aquelas que também vieram pela via da conversa e ficam na memoria. Walter

Benjamin (1987), em O narrador, afirma que a faculdade de intercambiar experiéncias

esta desaparecendo. Para o ensaista, "a experiéncia que passa de pessoa para

pessoa € a fonte a que recorreram todos os narradores” (Benjamin, 1987, p. 198), e

quanto mais elas se aproximam das historias orais contadas pelos inumeros

narradores anénimos, melhores elas s&o, seja o narrador sedentario, isto €, aquele

que aprende ouvindo a experiéncia de outros; ou o narrador “marinheiro comerciante”

(Benjamin, 1987, p. 199). Para Benjamin (1987), é apenas com a interpenetracao

desses dois tipos de narradores que teriamos uma narrativa que teria todo o seu

alcance histérico. O cronista de Desmedida nao s6 apresenta para nds essas duas

facetas, como também Ihes imprime a importancia necessaria para que essa viagem

aconteca e, por consequéncia, a obra. Mais a frente, Benjamin (1987) prossegue:

“contar historias sempre foi a arte de conta-las de novo, e ela se perde quando as

histérias ndo sdo mais conservadas” (Benjamin, 1987, p. 205). Nesse sentido, a

questao da memodria torna-se relevante para a nossa pesquisa, uma vez que, para

Samoyault (2008), a intertextualidade € a meméria da literatura, ou seja, “a literatura

se escreve com a lembranga daquilo que €, daquilo que foi. Ela a exprime,

movimentando sua memodria e a inscrevendo nos textos por meio de um certo numero

de procedimentos de retomadas, de lembrangas de re-escrituras” (Samoyault, 2008,
p. 47).

Da mesma forma, na apresentagao da obra Memoaria e sociedade: lembrancas

de velhos, ao retomar Walter Benjamin, Marilena de Souza Chaui (1987) fala sobre a

figura do cronista e descreve que, para ele, tudo é importante e, por isso, a
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necessidade de contar, afinal todo dia é o ultimo dia. Assim, os registros do cronista
seriam uma maneira de manter suas e outras histérias em movimento, pois, como
Ecléa Bosi (1987, p. 15) afirma, “a lembranca é a sobrevivéncia do passado”, dessa
forma, € o recontar que nutrira o curso de tantas palavras.

Ecléa Bosi (1987), em sua obra Memoria e sociedade: lembrangas de velhos,
ao retomar os estudos de Bergson, traz para nos a seguinte questao: “o que percebo
em mim quando vejo as imagens do presente ou evoco as imagens do passado?”
(Bosi, E., 1987, p. 6, grifo da autora). Essa é uma questdo fundamental para
pensarmos Desmedida. A obra escrita por Ruy Duarte de Carvalho nos vem como um
continuo perceber-se diante das imagens do presente e das lembrancgas. Ecléa Bosi
(1987) da sequéncia explicando que as nossas percepgdes do presente sdo mediadas
pela imagem presente do préprio corpo, levando em consideracdo também a
percepcado do meio fisico ou social em que o sujeito esta envolvido. Para Ecléa Bosi
(1987), cada ato de percepgao do sujeito € um novo ato, uma vez que o “novo” supde
gue antes dele “aconteceram outras experiéncias, outros movimentos, outros estados
do psiquismo” (Bosi, E., 1987, p. 8). E nesse contexto que Ecléa Bosi explica a
oposicao que Bergson faz sobre percepgéo-ideia e memaria, sendo a primeira nascida
“no coragao de um presente corporal continuo” e o segundo “cujo aparecimento &
descrito e explicado por outros meios”, esse € o eixo trabalhado por Bergson, explica
Ecléa Bosi, tematizando o nome da obra Matéria e memaria (Bosi, E., 1987, p. 8).

Porém, continua Ecléa Bosi, € preciso considerar que as representagdes que
temos no presente estdo impregnadas de nossas lembrangas, a meméria, portanto,
“permite a relagdo do corpo presente com o passado, €, ao mesmo tempo, interfere
no processo ‘atual’ das representagdes” (Bosi, E., 1987, p. 9). De forma semelhante,
Samoyault (2008) afirma que “n&o s6 o passado € sempre re-utilizavel, mas a relagéo
na qual ele entra permanentemente obriga-o a ser reconsiderado sem cessar em
funcdo do novo, do mesmo modo que, ao contrario, o presente é avaliado a partir do
antigo” (Samoyault, 2008, p. 117). Sendo assim, a memoria € uma forca subjetiva que
atua em nossas percepcoes do presente de maneira dindmica, pois uma mesma
recordagao pode produzir diferentes olhares para diferentes pessoas, ou a mesma
pessoa pode ter uma postura diferente diante de uma mesma lembranga, pois o
momento presente modifica essa percepgao.

No capitulo em que a andlise de Ecléa Bosi (1987) volta-se para os estudos em

torno da obra de Halbwachs, alguns diferenciais na observagao dos dois estudiosos
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séo discutidos. Ecléa Bosi percebe que Bergson aborda a memoria dentro do campo
espiritual e material, sendo o primeiro subjetivo e o segundo ligado ao campo da
percep¢ao. Ja Halbwachs complementa esses estudos por abordar a memaéria como
um fator social, ou seja, ele ndo se restringe apenas ao mundo individual, nas relagdes
corpo e espirito, mas € importante observar também a “realidade interpessoal das
instituicdes sociais”, ou seja, “o relacionamento com a familia, a classe social, a
escola, a igreja, a profissdo” (Bosi, E., 1987, p. 17) e todos os outros grupos de
convivio que forem importantes para esse sujeito. Dessa forma, as lembrangas seriam
provocadas pelo meio, de forma que a memoaria adquire um carater mais espontaneo
e esta ligada ao momento, uma vez que “na maior parte das vezes, lembrar ndo é
reviver, mas refazer, reconstruir, repensar, com imagens e idéias de hoje, as
experiéncias do passado” (Bosi, E., 1987, p. 17). Assim, de acordo com Ecléa Bosi, o0
simples fato de lembrarmos do passado no presente ja torna o nosso ponto de vista
divergente de outros momentos, ja que “n&o se |é duas vezes o mesmo livro, isto &,
nao se relé da mesma maneira um livro” (Bosi, E., 1987, p. 21). Da mesma forma, nao
se faz duas vezes o0 mesmo caminho ou, ao menos, nao se faz da mesma maneira
que antes. As leituras do cronista de Desmedida o influenciaram, mas o seu caminho
diverge de outros caminhantes, por isso, seria indispensavel recontar e, no meio desse
rizoma de historias, ele nao dispensaria tragar narrativas.

Na segunda metade da obra Desmedida, que tem o titulo Inconfidéncias, o
cronista faz uma “pausa”, um retorno em seu itinerario, e volta para Sao Paulo e depois
para Luanda. Ainda em S&o Paulo, ele se imagina contando parte de sua viagem,
dando detalhes sobre o que viu e ouviu e também detalhando sobre o que lera para
um personagem angolano chamado Paulino Kia Samba e para o militar Bernardo.
Paulino, de acordo com a obra, pouco sabe sobre leitura e nunca saiu de Angola, mas
ja ouviu muitas historias. J& Bernardo foi premiado quando militar e “cometeu
rarissima facanha de abater um avido em Mirage, quando os sul-africanos vinham
bombardear Angola" (Carvalho, 2010, p. 213).

Importante colocar que, neste momento, uma de suas saudades € o sul, |a onde
podera visitar os pastores: “contar do que se viu, depois de ter andado a viajar, faz
parte do que compete a quem volta ao lugar de onde saiu antes, quando regressa aos
seus” (Carvalho, 2010, p. 201). Ao lermos esse trecho, temos a impressao de que o

cronista quer seguir Walter Benjamin quase ao pé da letra, algo que é também a sua
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intencdo de trabalho e que podemos perceber a partir de seu artigo Travessias da

oralidade, quando esclarece

Outros autores viriam alias confortar-me nas evolugdes das minhas angustias
criativas e entre eles, naturalmente, Walter Benjamin, como se sabe, narrar
uma historia é sempre a arte de a voltar a contar, e cada estéria provém da
estratificacdo de diversas narrativas sucessivas. O narrador, assim, associa
a sua experiéncia mais intima aquilo que aprendeu com a tradicdo. Seria
essa, preciosamente a minha démarche. (Carvalho, 2008, p. 52, grifo do
autor).

Narrar uma histdria € sempre reinventa-la, enriquecendo-a com a tradicéo e as
proprias experiéncias intimas. Ao integrar experiéncia e tradigdo, o cronista imagina-
se contando aos pastores sobre sua ida a Barra, descrevendo a confluéncia dos rios
e a vastidao das aguas, um cenario que captura a atengcéo de sua audiéncia. Ele
adapta suas histérias ao interesse dos ouvintes, como quando fala sobre a importancia
dos bois na histéria local, algo que sabe despertar o interesse dos pastores,
geralmente mais voltados para histérias sobre animais e vivéncias rurais do que outros
temas: “(...) o Paulino e o pessoal a volta, tudo pastores com a gente ao fogo, hao de
gostar de ouvir contar que ai por onde andei, o boi, no passado e até agora mesmo,
conta muito na estéria daquele pessoal. E de que gosta pastor de ouvir mesmo falar,
nao é de boi, para além de mulher?” (Carvalho, 2010, p. 212). E mais a frente, coloca-
se como uma narrador que sabe o que pode interessar ao seu ouvinte: “Boi no Brasil
no principio ndo tinha, os portugueses € que levaram na altura em que estavam para
chegar 1a, mas era tdo bom para o gado, pelo rio S&do Francisco acima, que foram
aumentando muito rapido, os correios, por essa terra adentro” (Carvalho, 2010, p.
213). A partir de entdo, temos a impressdo de um tom coloquial surgindo na historia,
como quem conta a historia para os seus e se sente mais confortavel ao fazé-lo. Em
alguns trechos, ele deixa transparecer algumas marcas de interlocugdo em dois
momentos: o primeiro quando retoma a historia de um famoso bispo da barra que fez
greve de fome: “greve de fome é o que?.... E quando uma pessoa n&o come nada,
bebe agua soé, que é para mostrar que esta zangada” (Carvalho, 2010, p. 223). Esse

fato refere-se ao bispo Luis Flavio Cappio®, que fez uma greve de fome por ser contra

> GOV, Fundagéo Joaquim Nabuco. No Brasil, bispo faz greve de fome contra projeto de transposicdo
do rio Sao Francisco. Noticia do dia 6 de outubro de 2005. Disponivel em: https://tinyurl.com/yxhyryfx
Acesso em: 24 de mar. de 2024.
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a transposicdo do Rio S&o Francisco®. A segunda marca esta no trecho “(...) e
acabamos por ir conversar para a casa dela, pintada de amarelo e com platibandas,
na beira do paredéo do rio. Platibandas é qué? Platibandas, Bernardo, € uns feitios
salientes que os donos pintam de cores diferentes, nas frentes das casas” (Carvalho,

2010, p. 223). Nesse trecho, o que muito interessa ao cronista sdo as “estorias”:

e ja eram estdrias de almas penadas de vilvas gravidas mandadas enforcar,
por cunhados, com toalhas molhadas em casarées abandonadas a beira do
rio, € de marcas de cadeiras de balango escavadas no soalho gasto e
deixadas, a beira das suas redes, por homens bizarros que passaram
décadas sem sair de casa, e de virgens votadas, até a velhice, a costurar
riquissimas roupinhas de crianga para uma imagem do Menino Jesus nu nas
palhinhas, até que a senhora muito mais velha se levantou para ir buscar esse
enxoval e ai deixei-a com as outras visitas e afastei-me para a rua, tomar ar
e fumar um cigarro, ainda assim indeciso entre deixar-me ali a arquivar um
manancial de enredos para eventuais arrebatamentos realistico-hispanico-
fantasticos, e perceber que estava a ter acesso a uns assuntos cada vez mais
de familia ou mesmo até extrafamiliares e secretos. E vim pois para a
amurada, debrugarmos na balaustra, e ver dali o povo lidar com o rio Sao
Francisco.

(--)

E a Barra e o Sao Francisco foram ficando para tras enquanto atravessei
umas ilhas e fui espreitando a volta, ainda e sempre a ver se via indios, como
ndo deixard de acontecer a qualquer angolano em viagem pelo Brasil...”
(Carvalho, 2010, p. 226).

A busca do cronista por indigenas apontam sua intengdo de compreender os
impactos da colonizagao. Pouco restou das marcas do que existia aqui anteriormente.
O genocidio deixou poucos sobreviventes. Ele encontra muitas histérias de Richard
Francis Burton, diversas lendas e também casardes do Brasil Colénia, mas né&o
encontra os povos originarios.

Esse ato de recordar para si e re-contar para Paulino, para Bernardo e para
noés, leitores, € uma caracteristica presente na obra desde o inicio. Sobre isso, Chaui

(1987) também aponta que “os recordadores séo, no presente, trabalhadores, pois

6 De acordo com informagdes do site do governo, o Projeto de Transposicdo do Rio Sdo Francisco
visa desviar uma parte do fluxo do rio para abastecer outros rios e reservatérios de agua na Regido
Nordeste do Brasil, buscando mitigar os impactos do clima semiarido. Enquanto o governo alegava
que milhdes de nordestinos seriam beneficiados com agua extra, havia polémica em relagéo a
viabilidade do projeto. Questdes sobre a quantidade de agua disponivel, a logistica de bombeamento
e os impactos na geracgao de energia elétrica foram levantadas. Enquanto alguns argumentam que
pode haver uma diminuic¢ao significativa na geragao de energia, outros afirmam que a perda sera
insignificante. O Ministério da Integragao Nacional afirma que a quantidade de agua retirada sera
pequena e que o rio ndo correra risco de se esgotar. Disponivel em: https://tinyurl.com/yxhyryfx
Acesso em: 24 de mar. de 2024.
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lembrar no é reviver, mas re-fazer. E uma reflexdo compreenséo do agora a partir do
outrora” (Chaui, 1987, p. 20) e assim o cronista o faz:
E um rio grande assim como uma foz, vou contar ao serdo, sentado ao fogo
com o Paulino, meu assistente pelos desertos austrais de Angola (...). Dar a
ler, a quem |&, como irei dizer contando para Paulino, que sabe ler mas 1é é

pouco, e livros assim, nao Ié? Voltas que a vida da, com a fala e a escrita
atras (Carvalho, 2010, p. 211).

Assim, percebemos que a afirmacao de Ecléa Bosi (1987, p. 331), “somos, de
nossas recordacdes, apenas uma testemunha, que as vezes nao cré em seus proprios
olhos e faz apelo constante ao outro para que confirme a nossa viséo”, € algo que
demonstra como o ato de contar € importante e significativo para o cronista, pois assim
como outros passos repercutiram na histoéria, os seus também o farao.

Rita Chaves (1999), em A formagao do romance angolano, ao citar o poeta e

ficcionista Manuel Rui, ratifica:

quando chegaste, mais velhos contavam estérias. Tudo estava no seu lugar.
A agua. A luz. Na nossa harmonia (...). E certo que podias ter pedido para
ouvir e ver as estorias que os mais velhos contavam quando chegaste! Mas
nao! Preferistes disparar os canhdes! (Rui, 1987 apud Chaves, 1999, p. 19).

Nesse contexto, a autora nos leva a questionamentos importantes, como:
“‘quebrada a sua harmonia, que ‘estorias” serdao contadas por e para esse povo?”
(Chaves, 1999, p. 19).

Dessa forma, Rita Chaves reforca a importancia do ato de contar histdrias,
principalmente para o universo cultural angolano, para a pesquisadora, a transigao de
um estado de harmonia e narrativas tradicionais para uma situagcdo marcada pela
colonizacdo e pela necessidade de encontrar novas formas de expressao,
apresentadas e sentidas através da literatura. A literatura é vista como uma resposta
a ruptura causada pela colonizagao, oferecendo uma maneira de reimaginar e narrar
a experiéncia diante das mudancas e desafios historicos (Chaves, 1999, p. 20). Pode-
se perceber, portanto, que, para Chaves (1999), as “estérias” permanecerdo e
insistirdao em recompor e reconstruir uma nova ordem a partir do que ficou apos os
atos violentos da colonizagdo. A escrita, enquanto expressao materializada da
experiéncia de narrar, se adapta as necessidades de “remexer o sentido da vida
quando impera a consciéncia de que o exercicio da sabedoria — medular na velha
arte de contar histérias — estd impossibilitado pelos estatutos que ora regem as

relacdes entre os homens e o0 seu mundo” (Chaves, 1999, p. 20).
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Neste cenario, Ruy Duarte de Carvalho reflete sobre a relagao entre a escrita
e a oralidade. Ele observa que “(...) a escrita é tributaria mais da ideia do que da fala,
e que nas sociedades sem escrita 0 equivalente da escrita ndo é tanto a fala comum
quanto a memoria, a linguagem, sé que ai a memoria também se exprime pela fala”
(Carvalho, 2008b, p. 61). Essa distingao enfatiza como, em culturas orais, a memoaria
e a linguagem se manifestam e preservam-se através da oralidade, configurando um
sistema de conhecimento e transmissao tao robusto quanto a escrita nas sociedades
letradas. Ao buscar Paulino e Bernardo como ouvintes, o cronista reafirma a pratica
de contar histdrias e revitaliza a comunidade de ouvintes, sustentando uma tradigao
que forma uma rede vital para o dom narrativo. Walter Benjamin (1987, p. 205)
descreve essa comunidade como a "rede em que esta guardado o dom narrativo", um
espaco social em que as histérias sdo contadas e valorizadas, mantendo vivas as
tradicOes e a sabedoria coletiva.

Ruy Duarte de Carvalho, em suas narrativas tanto em Desmedida quanto nas
historias contadas a Paulino e Bernardo, deixa clara sua habilidade de imprimir sua
marca pessoal no ato de narrar, ou seja, deixa “na narrativa a sua marca de narrador”
(Benjamin, 1987, p. 206), portanto, a intengdo n&o é transmitir um relatorio, mas sim
‘comecar a sua histéria com uma descricdo das circunstancias em que foram
informados dos fatos que vao contar a seguir’ (Benjamin, 1987, p. 206). E assim que
Ruy Duarte de Carvalho deixa seus vestigios na narrativa escrita e oral que ocorre
principalmente quando ele compartilha com os pastores detalhes sobre a importancia
cultural e histérica do boi nas suas viagens, destacando como este animal € central
na vida dos pastores e na cultura da transumancia (Carvalho, 2010, p. 212). O cronista
valoriza as conexdes culturais e histéricas em suas narrativas, aproximando-se de seu
publico por meio de elementos comuns as suas experiéncias vividas. O boi, como
elemento recorrente, reforga a relevancia do tema e também dialoga com a realidade
dos pastores que vivenciam o deslocamento sazonal de seus rebanhos. Em sua obra

Lavra: poesia reunida, Ruy Duarte de Carvalho (2005) apresenta-nos:

Eu vim ao leste

dimensionar a noite

em gestos largos

que inventei no sul

pastoreando mulolas e anharas
claras

como coxas recordadas em maio.
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Venho de um sul

medido claramente

em transparéncia de agua fresca de amanha.
De um tempo circular

liberto de estagoes.

De uma nagéo de corpos transumantes
confundidos

na cor da crosta aculea

de um negro chéo elaborado em brasa
(Carvalho, 2005, p. 35).

Rita Chaves (2022) demonstra que Ruy Duarte de Carvalho possui multiplas
caracteristicas em sua poesia, dizendo que ela se reinventa dentro de um fazer
constante a partir da uniao entre o que € concreto e o que ¢é inesperado. A forma como
a pesquisadora trabalha a questao da materialidade presente na poesia de Ruy Duarte
de Carvalho nos lembra a mesma materialidade presente na poesia do modernista
Jodo Cabral de Melo Neto, poeta a que o cronista em Desmedida nao deixar de
mencionar também a sua admiragao, ja que “a nogao do concreto borda-se na escolha
de palavras tonalizadas pela forga material” (Chaves, 2022, p. 131).

Nesse poema, temos um eu lirico que se afirma vindo de um sul em que ha
medidas, com caracteristicas “de um negro ch&o elaborado em brasa”, uma imagem
que, de acordo com Chaves (2022, p. 129), “configura-se como um indicio desse
projeto ancorado na superagao que ndo despreza os limites do chdo em que se funda,
mas que salta sobre eles, trazendo-os consigo, feito um voo que nao se desprede da
sombra que projeta”. Sao dois opostos que dialogam, o salto e a sombra que o prega
ao chao. E um sair sem desvencilhar-se. E um chdo que mesmo em brasa ndo deixa
de existir e de renascer, aparecer por meio da antropologia, da arte, do movimento
literario. Esse € um processo de “juntar realidade e poesia” (Chaves, 2022, p. 129).

Outro ponto interessante que Rita Chaves (2022) nos aponta € a presencga dos
versos livres na poesia de Ruy Duarte de Carvalho, algo que a pesquisadora conecta
ao modernismo brasileiro, ja que em ambos 0s casos, para ela, “associa-se ao esforgo
da descoberta de diferentes angulos e do desvelamento de situag¢des varias” (Chaves,
2022, p. 132), sendo a poesia, portanto, um “ato de conhecimento” (Chaves, 2022, p.

132). Além disso, também podemos notabilizar que

a aproximacao com a prosa, longe de assinalar um empobrecimento da
poética de Ruy Duarte, proporciona, na verdade, uma manifestagdao do
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notavel dominio do poeta. Livre, seu verso trabalha na concepgédo de uma
convengao poética que nasce precisamente da comunhao da poesia com a
terra e com a consagragao de um universo que ele escolheu como o espago
privilegiado para demarcar a sua viagem. Poeta transumante, Ruy Duarte
pastoreia as palavras e, com elas, propde novos sentidos que o leitor pode (e
deve) acordar (Chaves, 2022, p. 131).

A terra e a poesia de Ruy Duarte estavam juntas. A literatura foi o meio que
pbde aproximar tantas multiplicidades do seu trabalho, de forma que “no texto de Ruy,
impde-se o coro de outras vozes, que irrompem de outros quadrantes do pais e vao,
sem duvida, contribuir para a conquista do canto coletivo que ali precisa nascer”
(Chaves, 2022, p. 131). E como podemos perceber em sua obra poética Ondula,

Savana Branca ao lermos o seguinte poema:

Yoruba
Oréaculo de Ifa

Olhar a beleza
e nao a ver
traz pobreza.

As penas vermelhas sdo o orgulho da floresta
as folhas novas séo o orgulho da palmeira
e a brancura das flores é o orgulho do verde.

Uma varanda limpa é o orgulho do anfitrido.

Uma planta aprumada é o orgulho da mata
e a gazela ligeira é o orgulho do mato.
O arco-iris é o orgulho do céu.

Mulher bonita € o orgulho do homem
e as criangas sao o orgulho da mae.

As estrelas e a lua sdo o orgulho do sol.

O oraculo diz:

“Abre os olhos para a beleza
que acompanha as coisas boas.”
(Carvalho, 2022, p. 20)

Nesse livro, Carvalho (2022) esclarece que a intencéo é fazer um trabalho de
“versoes, derivagdes, reconvengdes” (Carvalho, 2022, p. 13) de varios conteudos de
expressao oral africana. Alguns deles, como o0 poema acima, ja existem em versodes
em francés, porém outros ele transcreve em uma versao poética em portugués,

fazendo um trabalho compromissado que vai além da traducédo, para isso, esclarece
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procurei, de facto, produzir poesia que ndo desmerecesse da qualidade dos
elementos poéticos contidos nas versbes a que recorri e bem assim
respeitasse a especificidade das suas referéncias de significado e de
pensamento, ndo deixando nunca, porém, ao mesmo tempo e pelas mesmas
razdes, de tentar um exercicio de equilibrio entre fidelidade e liberdade
(Carvalho, 2022, p. 15).

O trabalho poético e prosaico de Carvalho vai além do que esta em si, vai ao

encontro do outro, em uma pratica da alteridade, pois assim

o deslocar-se para outros terrenos, pouco devassados inclusive pelo olhar
atento dos leitores dessa literatura, constitui um dos motivos singularizadores
da arte de Ruy Duarte. Sua percepgao percorre as terras do pais, matura a
energia com que se pode captar a multiplicidade de um mundo onde as
nogdes de unidade e diversidade necessitam coexistir concertadamente
(Chaves, 2022, p. 131-132).

Além disso, é preciso destacar que a oralidade coloca o poético em contato
com a prosa, fazendo com que a expressdo oral africana conecte experiéncia,
memoria e linguagem. Chaves (2022) diz que a geografia € um lugar de encontro entre
0 poeta e o seu projeto, séo os dois objetos de paixao, feitos de realidade e sonho,

assim,

numa espécie de simbiose, a relacdo com a terra faz-se como um ritual de
aprendizagem, em que os dois - poeta e objeto poético - combinam-se,
condensando sensagdes, produzindo uma forma de equagdo em que os
componentes redimensionam a porosidade de uma linguagem tantas vezes
hermética, fechada mesmo aos n&o-iniciados, tal como nas cerimdnias
ancestrais de que o repertorio cultural se faz (Chaves, 2022, p. 136).

Para Chaves (2022), algumas das poesias de Carvalho trazem a ideia de uma
conjuncgao entre o homem e a natureza, de forma que as nogdes de hierarquia deixam
de existir — como ele mesmo propde em seu decalogo neo-animista, ou Basarab
Nicolescu (1999) em Manifesto da Transdisciplinaridade —, porém, Chaves (2022)
adverte que a crenga na comunhao entre homem e natureza em Ruy Duarte de
Carvalho vai além de um romantismo nostalgico ou de programas ecolégicos
superficiais. Seu projeto literario busca criar um novo cosmos, fundamentado na
conexdo entre memodria e experiéncia, oferecendo uma representacdo Unica da
realidade (Chaves, 2022, p. 141). Dessa maneira, a complexidade de sua obra reflete
uma multiplicidade de perspectivas, unindo a precisao do cineasta, a atencdo do

antropodlogo e a criatividade do poeta, culminando em uma produgéo que mantém a
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esperanga, confiando no processo artistico como expressao de talento e convicgao,
como esclarece Chaves (2022).

Carvalho (2005, p. 15) declara que o sul é a “agua fresca da manha” e local de
criacdo e de invengao, um espago de corpos transumantes. E ndo seria também a
escrita de Ruy Duarte de Carvalho transumante? Os poemas acima ndo so destacam
a importancia do sul em seu trabalho, mas também sugerem que a propria escrita de
Carvalho é transumante, movendo-se e se transformando com as estacoes e culturas
que atravessa.

Nesse contexto multiplo, podemos perceber em Desmedida sua marca de
antropdlogo, poeta, cronista e viajante, tudo isso atravessado pela sua subjetividade.
E por meio da escrita que Ruy Duarte de Carvalho se posiciona na sociedade,
colocando o seu sujeito em observagdo: um portugués, naturalizado angolano. Ao
mesmo tempo, além de se posicionar, Ruy Duarte também transita entre géneros,
saberes, experiéncias, povos e histérias. E o deslocamento espacial do corpo, é o

movimento, é o transito que n&o se esgota. E o que afirma Osvaldo Silvestre:

A obsessao com o espaco resiste contudo — e esta € umas das suas mais
fortes dimensoes politicas — as figuras da fixagdo ou da radicagéo. Nao por
acaso, 0s espacos priviegiados na obra de RDC sao habitados por
povoagdes ndmadas, o que torna ainda mais denso o ndé que articula o
espaco, temporalidade e sujeito. A transumancia arrasta, na obra de RDC,
uma temporalizagdo do espago e dramatiza intermitentemente o papel
epistemoldgico do sujeito, que tenta conhecer em transito, o espaco
(Silvestre, 2006, p. 26).

Um corpo em transito carrega marcas, residuos, registros que precisam ser
contados. Além disso, um corpo em transumancia € capaz de devorar tudo que deseja
para compor. O texto de Carvalho (2010) atravessa outros textos, assim como o seu
caminho atravessa o caminho de outros viajantes. Ecléa Bosi (1987, p. 32) pontua que
“para Hegel, é o passado concentrado no presente que cria a natureza humana por
um processo de continuo reavivamento e rejuvenescimento”, poderiamos acrescentar
que, para o filésofo, o0 movimento dialético que a consciéncia estabelece consigo
mesma é o que chamamos de experiéncia, dessa forma, o passado e a experiéncia
estao interligados dentro do processo de reavivar e re-fazer.

O ato de contar as lembrangas € um movimento que completa o dialogo consigo
mesmo, com 0s viajantes anteriores e também com os leitores. Dessa forma, a

lembranca € como um
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diamante bruto que precisa ser lapidado pelo espirito. Sem o trabalho da
reflexao e da localizagdo, seria uma imagem fugidia. O sentimento também
precisa acompanha-la para que ela ndo seja uma repeti¢gdo do estado antigo,
mas uma reapari¢ao (Bosi, E., 1987, p. 39).

Assim, essa € uma viagem que se mostra desmedida ndo so6 para o viajante
cronista, mas também para nos leitores que partilhamos suas lembrangas, memoarias,
experiéncias e questionamentos. No préoximo topico, vamos conhecer melhor essa

viagem.

4.4 DESMEDIDA: TRACANDO CAMINHOS

A narrativa em Desmedida nos convida a percorrer um itinerario que € ao
mesmo tempo geografico, histdrico e reflexivo, tal como o trajeto tragado ao longo do
Rio Sao Francisco. Esse caminho € permeado pela transumancia de um corpo e de
uma memoria que dialogam com outros tempos, espacgos e vozes. O ato de narrar,
uma forma de organizar as lembrangas e dar-lhes significado, encontra no cronista
um exercicio de conexao: cada trecho do caminho e figura lembrada traz consigo
marcas do que foi vivenciado, pensado ou absorvido.

Na obra, a viagem segue um itinerario selecionado ao longo do Rio S&o
Francisco. Desde o inicio do livro, o cronista se identifica como um estrangeiro, ja na
segunda pagina, ele traz para o leitor a figura de Blaise Cendrars, desviando
momentaneamente a atengao do presente para dialogar sobre esse escritor franco-

suico que se destacou no Brasil durante o periodo do modernismo.

O movimento Pau-brasil, de Tarsila e de Oswald, ter& mesmo nascido e
achado o seu tom na companhia de Cendrars, e suas imagens e obra
convinham em absoluto a essa campanha brasileira contra o pieguismo
romantico e a ‘crueza de agougue’ do realismo, acrescentam ainda alguns.
Tratava-se de cantar, a par de uma brasilidade ainda muito em busca de si
mesma, o fluxo da vida moderna, a importancia do tempo material, o motor,
o asfalto, o cinema, a eletricidade, a iluminacéo, as engrenagens fabris e a
velocidade... (Carvalho, 2010, p. 25).

Mais adiante em seu livro, Carvalho (2010) continua a falar sobre a visita de
Cendrars ao Brasil, mencionando que ele se hospedou varias vezes nas propriedades
de café da familia Prado, especialmente nas fazendas de Sao Martinho e Santa

Veridiana. Ao ler a obra, percebemos que o cronista busca relembrar o espirito do
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modernismo brasileiro. Ele destaca as viagens de Cendrars pelo interior do Brasil,

enquanto ele mesmo se encontra em uma fazenda produtora de café:

esta fazenda, onde eu agora estava, produz muito, e um muito valorizado
café, servido como privilégio nos melhores restaurantes de Sao Paulo... Esta
sera antes uma fazenda como a do Morro Azul, onde Cendrars situou o seu
fazendeiro sideral, milhdes e milhdes de pequenos arbustos uniformemente
verdes, do mesmo tamanho e idade, alinhados a perder de vista, cada pela
tratada, cuidada, abrigada, numerada... Para que procurar dizer o mesmo de
outra maneira se dito assim, como Cendrars falou ha mais de oitenta anos,
soa tdo bem? (Carvalho, 2010, p. 27).

Mais adiante, o cronista reitera que, como estrangeiro, nada o impede de
explorar anacronicamente figuras literarias como Guimardes Rosa e Euclides da
Cunha. Parece que sua intengcdo é transcender as criticas contemporaneas para
adentrar na atmosfera literaria do inicio do século XX no Brasil, uma época
profundamente ligada a sua construgdo como leitor. Dessa forma, ele deixa de lado
uma abordagem diacrénica para se posicionar como um admirador de um passado
que influenciou de maneira significativa sua formacao literaria. E algo que notamos

gue se estende a boa parte da produgdo angolana, como retrata Rita Chaves (2022):

Em Angola, por exemplo, sem que formalmente se fale do Modernismo
Brasileiro, é perfeitamente possivel detectar a presenca norteadora desses
pontos. A produgdo reunida em torno do “Vamos descobrir Angola”
preconizaria 0 enraizamento na terra angolana, a valorizagdo da cultura
africana num diadlogo bem afinado com as correntes externas. Os poemas de
Viriato da Cruz e Anténio Jacinto, para citar apenas dois, evocando a tradigao
oral e propondo uma transformacéao de fundo realizam de maneira notavel a
relacdo entre o localismo e a universalidade, ou seja, incorporam as
contribuicdes que vém de fora, sem excluir os chamados bens de raiz. As
questdes da afirmagao de uma identidade, presente em nossos modernistas,
eram um dado central nas reflexdes dos africanos. A propria frase “Vamos
descobrir Angola”, usada como palavra de ordem, faz lembrar um dos lemas
de nossos escritores romanticos, reiterado de outro modo, pelos modernistas
(Chaves, 2022, p. 278).

Percebemos que, nesse contexto, o Brasil tem uma parcela de
responsabilidade nas transformagdes que sucederam em Angola. A influéncia do
modernismo brasileiro inspirou a nova geracgao de escritores angolanos e forneceu um
modelo para a contestacdo cultural e o renascimento literario em meio ao contexto
colonial que buscava a independéncia. Essa troca de ideias e estéticas permitiu que
os autores angolanos desafiassem as narrativas coloniais estabelecidas e

reimaginassem a identidade nacional através de suas préprias vozes.
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Percebemos que, nesse caminho tragado pelo cronista e diante das discussdes
trazidas, o seu estudo também é etnografico. Porém, é importante observarmos que
se antes os textos produzidos a partir das experiéncias vivenciadas pelos
antropdlogos néo retornavam para os locais visitados, hoje nés temos facil acesso a
esse material para estabelecermos nossas criticas e comparagoes. Para isso, é
fundamental considerar o papel do narrador como um mediador entre culturas e
realidades distintas.

Ruy Duarte de Carvalho (2010), como narrador e antropdlogo, oferece uma
visdo de uma Angola profunda e pouco conhecida pelo publico geral, contrastando
com uma imagem de certa forma idealizada do Brasil, que serve como ponto de
partida para suas reflexdes. Assim, podemos perceber como as idealizagdes externas
influenciam a percepcao sobre as culturas locais.

E dentro desse contexto que o modernismo se torna um veiculo para investigar
e questionar as identidades nacionais e culturais. Ao iniciar pelo modernismo,
Carvalho (2010) talvez busque no engajamento desse movimento a oportunidade para
discutir questdes de colonialismo, identidade e resisténcia, temas centrais tanto para
o Brasil quanto para Angola, apesar de suas trajetorias histéricas distintas. Rita
Chaves (2022) ao discutir essa aproximagao literaria esclarece que o desejo de saber,
de construir a nossa identidade € uma consequéncia do tempo colonial em que os
escritores abrem-se para “os ventos da Histéria” (Chaves. 2022, p. 89).

No capitulo 3, “Quintal metafisico” (Carvalho, 2010, p. 47), o cronista vai além
na questao dos registros literarios, histéricos e sociologicos: ele toma a liberdade de
se transportar para o tempo de Cendrars, para o modernismo, em uma bolha de
temporalidade que s6 ele compreende: “posso enfim agora aqui, neste quintal que
declaro metafisico, basear a excitacdo no labirinto pessoal das minhas préprias
derivas” (Carvalho, 2010, p. 46). Percebe-se aqui, novamente, a necessidade de
contar, reviver ou presenciar o passado — ou, inclusive, a ironia de promover
encontros: o cronista entdo evoca Blaise Cendrars e planeja o encontro do escritor
franco suigco com o Saci Pereré da lenda nacional. Nesse encontro, o Saci oferece
conselhos sobre como Cendrars poderia lidar com a imprensa brasileira e com as
historias que levaria do Brasil para a Europa.

Nao por acaso, o cronista escolhe o0 nome “quintal metafisico”, sendo que
Blaise Cendrars ja havia langado um artigo chamado "Metafisica do café, titulo de um

artigo que ganhou em O jornal de 15 de outubro de 1927" (Carvalho, 2010, p. 49). E,
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no quintal metafisico, o cronista continua “de pendéncias metafisicas tenho eu
também andado agora acometido, tentado por refugios metafisicos ou pela metafisica
como refugio” (Carvalho, 2010, p. 50). E a partir de entéo, esclarece “estarei mesmo
tentado a admitir que com o tempo, com a idade, qualquer um acabara por ser levado
a admitir que seu, também, tera sido afinal o tempo do seu proéprio pai” (Carvalho,
2010, p. 51), algo que declara ser uma “cosmoagonia” (Carvalho, 2010, p. 51).

O uso desse neologismo pode indicar um certo desconforto do autor, uma
sensagao de conflito ou agonia relacionada ao entendimento de que, com o tempo e
a idade, algumas pessoas, eventualmente, reconhecem que experimentarao eventos
ou experiéncias semelhantes as de seus pais. E uma expressdo que sugere um
conflito interno sobre o envelhecimento e a passagem do tempo, em que alguém se
da conta de que esta vivenciando eventos semelhantes ou enfrentando as mesmas
questdes que seus antepassados.

No entanto, enquanto relembra o modernismo e a efervescéncia que levou
Cendrars a considerar o Brasil uma "utopilandia", o cronista também expressa
desanimo desses protagonistas diante do esfriamento desse entusiasmo inicial que
envolvia, inclusive, acordos econémicos: “Cendrars foi cedendo, durante as suas
viagens ao Brasil e a lidar com a plutocracia do café e a oligarquia politica de Séo
Paulo, de fazer ele também a sua ‘América’ (Carvalho, 2010, p. 65). Carvalho (2010)
conta-nos que Cendrars chegou a em 1928 abrir uma firma para gerir os interesses
do franco-suigo em Paris, ja que “durante algum tempo n&o andou pensando sendo
em negocios” (Carvalho, 2010, p. 65). O cronista relata que, embora Cendrars nunca
tenha deixado de reconhecer o humor, o vigo, a inventividade, a graga, o sentido de
provocacao e a atualidade dos modernistas brasileiros, ele acabou por considerar que
0s "rapazes modernistas de Sdo Paulo" (Carvalho, 2010, p. 65) embora ansiosos por
alcancgar os apices da modernidade, transformaram-se em uma vanguarda restrita de
estetas arrogantes. Para Cendrars, a aventura paulista acabou sendo um glorioso
equivoco quanto ao espirito efetivamente modernista (Carvalho, 2010, p. 65-66). Este
trecho é particularmente interessante porque apresenta uma critica ao declinio da
exaltacao inicial do modernismo, sugerindo que os animos se acalmaram e cada um
acabou se concentrando em seus proprios interesses.

Mais a frente na obra, estando ainda em S&o Paulo, encontramos o cronista
saindo de um sebo do centro de S&do Paulo, carregado de livros, alguns de Guimaraes

Rosa — aqueles que ele prefere nao reler enquanto escreve —, livros sobre o Sao
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Francisco, Euclides da Cunha, Burton, entre outros. Nesse ponto, também lemos na
obra informacgdes e histdrias sobre alguns viajantes, jesuitas e politicos da histdéria do
Brasil, como Tomé de Sousa, Manuel de Nébrega, Mem de Sa. E dentro dessa viagem

literaria ele se questiona:

(-..) ou olho para dentro ou olho para fora, isto €, cedo a ruminacgdes ou entédo
aproveito os painéis de vidraga que s6 nao dao para nascente... Sucumbindo
a ruminagdes, a que alias sou dado, eu ndo vou ter que encarar nem as
vastidées do horizonte nem os abismos que o lugar me da acesso ou impde,
mas sim a vastidao e o abismo de tanto que n&o sei e queria saber sobre o
Brasil e sobre as questbes e a geografia que terei de encarar (Carvalho, 2010,
p. 66).

O cronista se abre para as memodrias que virdo e assume 0 nao saber e a sua
curiosidade. Admite-se como um ser atraido pela complexidade de pensamentos que
a viagem trard, inclusive, sobre a propria Angola. Por exemplo, ele discute leituras e
relatos vindos do Brasil para Mogamedes. Menciona Ernesto Lara Filho: “E sabias nés
ndo tinhamos, mas palmeiras sim, maracuja e fruta-pinha, e eram nossos, ndo eram
portugueses, os siripipis e os catuituis pré-nacionalistas do Ernesto Lara Filho”
(Carvalho, 2010, p. 68). Ernesto Lara Filho, que passou algum tempo no Brasil, é
retratado por Rita Chaves (2022) no livro Angola e Mogambique: experiéncia colonial
e territorios literarios, especificamente no ensaio O Brasil na cena literaria dos paises

africanos. Lara Filho expressava sua admiragao pelo Brasil dizendo:

Sou uma espécie de brasileiro. Um angolano nascido em Benguela, filho de
um pai minhoto. Um portugués de Angola, que conhece melhor Erico
Verissimo, José Lins do Rego e Graciliano Ramos do que E¢a de Queiroz e
Aquilino Ribeiro. Sou um angolano capaz de sentir o Brasil, capaz de recitar
de cor um poema de Manuel Bandeira.

Amo o Brasil. Um amor que ndo tem explicagdo. (Ernesto Lara Filho, 1990
apud Chaves, 2022, p. 285).

Ernesto Lara Filho, antecessor de Ruy Duarte de Carvalho, foi poeta, jornalista
e cronista nascido em Benguela, e expressa a sua admiragéo pelo Brasil e, dentro do
contexto de luta pela libertagdo de Angola, o nacionalismo era inadiavel (Muraro, 2014,
p. 29), tendo, inclusive, em 1962, partido para o exilio na Europa devido as
perseguigdes politicas. Além disso, ele tinha outra profissio em comum com Ruy
Duarte de Carvalho: regente agricola, talvez por isso e considerando também o exilio,

uma das marcas do poeta de Benguela fosse o que Andrea Cristina Muraro (2014, p.
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29)” descreve como “a saudade de Benguela, cingida particularmente ao espaco do
quintal, tantas vezes privilegiado em seus versos, e depositario da evocacao de
infancia, também, palco das relacdes socio-historicas e dos avangos da urbanidade”.
Além disso, Muraro (2014) acrescenta que “o trabalho do poeta assim como o do
regente agricola fundem-se em diversos poemas e elementos da paisagem, da
zoologia e da botanica (passaros e plantas) sao evocados em tempo presente”
(Muraro, 2014, p. 32). A terra e a memoéria de Benguela persistem em seus escritos,
entrelacadas as experiéncias que atravessam tanto o espago pessoal quanto o
coletivo. Esse olhar atento e profundo sobre o ambiente natural e cultural de sua terra
natal reflete um elo afetivo e uma critica ao processo de descolonizacdo e as
transformagdes sociais que Angola enfrentava. Ao fundir as experiéncias do regente
agricola com as do poeta, Lara Filho destaca a inseparabilidade entre o homem e sua
terra, entre o poético e o politico. Proximo a esse contexto, Ruy Duarte de Carvalho,
em suas produgdes, destacava a proximidade entre o angolano do interior e sua
relacdo com a terra, com as “estoérias”. Assim, a terra, a memoria e a identidade sao
constantemente revisitadas e reimaginadas. No Brasil, 0 que aproxima o cronista da
terra séo os sertdes “E ainda assim furtavam-se, os sertdes... Quando finalmente foi
a vez de ir dar uma olhada ao Recife, o que se impds foi a evocagéo de figuras mais
recentes mas ainda assim passadas. Como nao sucumbir, atravessando uma ponte
sobre o Capibaribe (...)?” (Carvalho, 2010, p. 335). As discussdes que ocorreram em

torno do Sao Francisco também sdo uma forma de aproximar Brasil, terra e literatura:

a dimensdo do volume da agua, das areas implicadas, das razées e dos
sentimentos invocados, mobilizados, inventados, brandidos, a propdsito
desta maka da transposi¢cdo do Sao Francisco, nao pode deixar de ser,
naturalmente, valores que me excedem. Nem técnica, nem cientifica, nem
literaria, nem pessoalmente tenho competéncia para encarar, nem para ver-
me implicado, atraido ou solicitado, por tais valores de desmedida. Se até la
na terra, mesmo em se tratando de questdes deste tipo e situagcdes de que
talvez conhega alguma coisa, como acontece com as barragens e as
deslocacbes de populagdes pastoris que se projetam para o rio Cunene, nem
ninguém me solicita nem eu tenho nem &nimo nem peito para impor-me e
meter o nariz onde ndo sou chamado, a que propdsito me iria pér agora aqui
botando opinido? Encarei o Sdo Francisco seduzido pela hipétese de
enfrentar paisagens literarias, e € nessa que vou manter-me, agora que o
programa desta viagem aponta ao seu fim (Carvalho, 2010, p. 352).

7 MURARO, Andrea Cristina. No-pais-do-tempo-que-foi: os quintais de Ernesto Lara Filho. Revista
USP. Africa, Sao Paulo. v. 33-34, p. 27-36, 2013/2014. Disponivel em
<<https://www.revistas.usp.br/africa/article/view/115361/113014>> Ultimo acesso em novembro de
2024.
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O cronista, ao falar sobre a transposi¢cdo do Rio Sao Francisco, lembra-se
também sobre a proposta de ampliagdo, na época, da barragem do Calueque. Essa
barragem comegou a ser construida em 1972, mas, devido as guerras em Angola,
teve o seu projeto ndo concluido. A barragem desempenha multiplas fungdes,
incluindo a regulagédo do fluxo de agua para a central hidroelétrica de Ruacana, o
fornecimento de agua para consumo humano e animal na Namibia e em Calueque,
além da irrigagdo em Owambo e em territério angolano (Angola, 1970). Percebemos,
portanto, que a questdo brasileira € um gatilho para relembrar outra questdo em
Angola. Porém, nem sempre foi assim, o cronista esclarece: “depois de 1975 até ficava
mal revelar apego ao Brasil, fazia parte do ‘passado’ colonial (ainda hoje custa a
lembrar esse papo multilusorracialotropicalista, de matriz brasileira, com que o
colonialismo portugués nos andou a massacrar durante décadas)” (Carvalho, 2010, p.
69).

Quando o cronista se refere as produgdes musicais de uma determinada época,
diz:

E continuou a ouvir-se o rei Roberto Carlos e o samba que foi nosso também
e nunca deixou de haver quem venerasse a voz de Elis Regina e depois
fomos dando conta de como continuava a importar-se uma geracéo de muitos
e bons musicos brasileiros que andavam, com o género que é o deles nas
proprias ‘barbas do bando’, a dizer coisas que se adaptavam também
perfeitamente a situagbes e constrangimentos que para alguns de nés nao
havia maneira de nao estar a ver que eram também cada vez mais nossos,
embora Angola estivesse a fazer uma revolucdo, e foi quando o Chico
Buarque nos veio visitar numa de solidariedade internacionalista, pelo menos
foi assim que disse a altura, e arrancou essa gléria que é a mulata de
chocalho na canela, da Catumbela.

Saberei ainda assim que a Ipiranga cruza a avenida Sdo Jodo onde sangue
de um crime, segundo Vanzolini, domador de serpentes no Butantd, pode
sempre estar escorrendo de algum bar onde haja malandro julgamento bilhar,
mas que sei eu de resisténcias brasileiras a ditaduras para mim alheias?
Saberei talvez alguma coisa de governos que na Africa podem perpetuar-se
porque aproveitam situagdes que nao dao alternativa e sabem adaptar-se aos
discursos e a pratica que mais convém aos tempos politicos que se vao
sucedendo sem que isso os leve a alterar o regime que apuraram para o
exercicio do dominio interno e a prosperidade de quem tomou, ja faz muito
tempo, conta do poder. Mas que sei eu da Sao Paulo e do Brasil de agora e
daquele que entretanto decorreu enquanto as nossas guerras nos mantinham
entretidos? (Carvalho, 2010, p. 69-70).

Neste trecho, podemos observar diversas analises, ironias, criticas e reflexdes
sobre o Brasil e suas producdes artisticas durante a ditadura e que se alinhavam ao
contexto vivido em Angola: uma guerra civil e um longo periodo sob 0 mesmo governo,

que se estendeu de 21 de setembro de 1979 a 25 de setembro de 2017.
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Em meio ao Sao Francisco e a todas as digressdes entre a histéria e as
“estodrias” que o cronista traz, a viagem segue por Januaria, municipio de Minas Gerais
onde situa-se o Médio Sao Francisco. E 14 que o texto de Desmedida mescla-se com
o texto de Guimaraes Rosa, muitas vezes. Passeamos sobre a escrita do angolano e
percebemos a intertextualidade por meio de citagdes feitas da obra Grande Sertéo:
Veredas.

Guimaraes Rosa, em suas obras, parece ter "um olho no microscopio e outro
no telescépio”, uma expressdo usada por Eduardo Galeano para destacar a
capacidade de um autor de observar detalhes muitas vezes ignorados, que, no
entanto, expressam o profundo. Galeano atribuiu essa percepgéao inicialmente a um
jornalista espanhol ao descrever suas proprias obras. Essa observacédo se aplica
perfeitamente a Rosa, cujos contos, romances e novelas evidenciam uma
universalidade profundamente enraizada no regional. Em sua escrita, Rosa explora
intensamente a vida de seus personagens, atento aos minimos detalhes, a
imaginacao e a afetividade, enquanto também contempla com uma visdao ampla e
ilimitada a natureza e a condicdo humana.

Eduardo F. Coutinho (2013, p. 22) afirma que Guimarédes Rosa “mergulhou de
corpo e alma nos meandros da linguagem (...) dedicando-se a busca do inexplorado,
do metal que, como ele préprio afirma, se esconde ‘sob as montanhas de cinzas”,
portanto, para Rosa, como demonstra Coutinho (2013), ndo ha histdéria ou discurso
critico se a linguagem ndo acompanhar por meio de uma reestruturagédo. Além disso,
Coutinho (2013) também enfatiza que, no texto de Rosa, as marcas regionais refletem
a maneira como 0s personagens se relacionam com o mundo, mas é importante
destacar que elas ndo sao determinantes, pois 0 homem e a natureza rosianos estao
longe de serem seres distintos ou postos em conflitos, pelo contrario, eles sao “dois
lados de um todo integral que se complementam um ao outro” (Coutinho, 2013, p. 27).
E assim que o autor mineiro constrdi o seu sertdo-mundo, ou seja, o seu “espaco

eminente da criagao" (Coutinho, 2013, p. 28), com uma

perspectiva regionalista ampla, baseada no carater ndo excludente de termos
aparentemente opostos (...) uma concepgao geral da realidade como algo
multiplo e em constante transformagdo que se deve representar na arte de
maneira também fluida e globalizante. (...) O universo rosiano ndo é jamais
estatico (Coutinho, 2013, p. 29).
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Diante de diversos detalhes de um conjunto de obras que exige tanto e
simultaneamente oferece muito ao leitor, o cronista de Desmedida apresenta-nos a
sua relagdo com Guimaraes Rosa de uma forma muito inspiradora, algo que vem de
longa data. Por isso, a intengao do cronista de trilhar parte do caminho de Rosa ¢ algo,
como ja demonstramos, que traz um tom afetivo para Desmedida. E como demonstra
Ruy Duarte ao reescrever em sua obra um trecho da carta de Jodo Guimaraes Rosa

a Jodo Condé:

Gado, couro, carne, fazendas, vaqueiros, jagungos, € o universo de
Guimaraes Rosa. Podia ter sido noutro qualquer lugar mas foi aqui. E se ele
tivesse situado as suas histérias noutro lugar, era a esse lugar qualquer que
eu teria acabado por ir ter. Mas foi aqui. Aquela altura, disse um dia ele, eu
tinha de escolher o terreno onde localizar as minhas histdrias. Podia ser
Barbacena, Belo Horizonte, ou entdo o Rio, a China, o arquipélago da Neo-
Barataria, o espaco astral ou finalmente o pedago de Minas que era mais o
meu. Porque conhecia um pouco melhor a terra, a gente, bichos, arvores...
O povo do interior da melhores personagens para fabulas: la se dao bem a
ver as reagdes humanas e a agéo do destino (Carvalho, 2010, p. 91).

Neste trecho, as vozes do cronista e de Guimarédes Rosa se entrelagam, com
a terra servindo como ponto de encontro entre os textos e subjetividades de ambos.
Ao ler, temos a impressdo de estar observando Ruy Duarte, dada a sutileza da
intertextualidade com Guimaraes Rosa. O trecho mencionado de Rosa origina-se de
uma carta que o autor mineiro enviou a Jodo Condé, um jornalista e colecionador
brasileiro. Ao lermos, notamos que Rosa buscava inspiragao para sua escrita regional
e universal no interior, especialmente nos arredores do Rio Sdo Francisco, local onde
Ruy Duarte de Carvalho encontra sua prépria "terceira margem".

Ao analisarmos os dois textos, identificamos trés perspectivas distintas: uma
ampla, uma local e uma introspectiva. Ruy Duarte de Carvalho, neste contexto, decide
seu foco, optando por observar através de um telescopio ou de um microscopio,
retomando a ideia expressa por Eduardo Galeano em 2010. Assim, sua obra
estabelece um dialogo respeitoso e afetuoso com a de Guimaraes Rosa.

E importante também notarmos a presenca dos interlocutores tanto na obra
Grande Sertdo: Veredas quanto em Desmedida. Assim como um doutor escuta a
narrativa de Riobaldo, em Desmedida encontramos Paulino, que desempenha um
papel similar ao ouvir o cronista. Esse recurso literario ajuda a estabelecer um
ambiente de reflexdo e aproximagao com o leitor. Mas é importante destacarmos que

o cronista nao da voz ao nativo brasileiro, € uma escrita voltada para si.
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Apos o texto seguir pelos livros de Jodo Guimaraes Rosa, por Januaria e pela

Chapada Gaucha, o itinerario segue para o municipio de Sdo Romao, Minas Gerais:

Sao Roméo vai ser para mim a porta do S&o Francisco. (...) Para Teodoro
Sampaio, engenheiro e mulato brasileiro que passou por aqui 11 anos depois
de Burton (de vapor, Burton ainda de canoa), a Unica nota pitoresca, segundo
ele, que encontrou no lugar, em Sao Romao, foram as mesmas figueiras que
Burton ja tinha encontrado antes, porque o resto era tudo ruas desertas
invadidas pelo mato, tudo tristonho e decadente. (....) para Burton, 11 anos
antes de Teodoro (...), este era um lugar esquecido por Deus (Carvalho, 2010,
p. 93).

Teodoro Fernandes Sampaio nasceu em 1855 e faleceu em 1937 e é uma das
personalidades brasileiras que, em Desmedida, surpreende o cronista de forma
curiosa. Ao lermos sobre o engenheiro brasileiro a partir de Desmedida, podemos
notar, por meio das entrelinhas, a admiragdo e o entusiasmo ao contar a historia,
principalmente apds o engenheiro obter sucesso em sua carreira e comprar as cartas
de alforria de seus trés irmaos: “Teodoro Sampaio alforria os seus irmaos, negros e
escravos! E mesmo demais e é Brasill E eu vou atras” (Carvalho, 2010, p. 188).
Podemos observar o discurso admirado sobre um profissional negro que conseguiu
auxiliar sua familia. Porém, o espanto do cronista pode vir também do estranhamento
ao notar as contradigdes na histéria brasileira, ou seja, o desnivelamento de
oportunidades e o racismo escancarado em que as pessoas deveriam comprar aquilo
que lhe é de direito: a liberdade.

E perceptivel como, ao se deparar com a histéria de Teodoro Sampaio, o
cronista consegue pensar em sua propria histéria, em sua prépria condicdo. E
continua sua analise demonstrando a relagdo ambigua e de exploracdo que o pais
mantinha com a populacdo negra e os "beneficios" condicionados pela posse do
"sangue branco", no caso de Teodoro. Essa € uma "incomodidade", como descreve
Carvalho, e mesmo diante de agcbes que parecem grandiosas, percebemos como a
exploracao se manifestava e a liberdade era restrita. Teodoro Fernandes Sampaio fez
0 que pbde, dada a sua condicao, e, por meio de seu trabalho, desafiou em parte o
determinismo que a cor impunha a ele e a seus familiares naquela época (Carvalho,
2010, p. 189-190).

Ruy Duarte de Carvalho (2010) destaca em sua obra um interessante dialogo
entre Teodoro Sampaio e Euclides da Cunha, apontando como Teodoro “ajudou

Euclides a se equipar com conhecimentos e instrumentos para enfrentar Canudos”
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(Carvalho, 2010, p. 187). Sampaio, uma "figura publica destacada e respeitada"
(Carvalho, 2010, p. 188), tinha uma relagao préxima e profissional com Euclides. Além
disso, Sampaio chegou a publicar o texto “Recordando Euclides da Cunha” na Revista
do Instituto Historico e Geografico da Bahia.

Além dessa proximidade, os estudos sobre o popular Velho Chico e as suas
possibilidades de transposicdo sado antigos e Teodoro Sampaio fez parte dessa
histéria. De acordo com o cronista, Teodoro estava em viagem pelo Sdo Francisco
pois havia sido convidado a fazer parte de mais uma comissao criada para estudar os
portos de navegacéao do interior do pais. Apos a expedi¢cdo, quando a equipe chegou
a Pirapora, o grupo retornou para Maceidé e Teodoro prosseguiu explorando a
Chapada Diamantina. No entanto, Carvalho (2010) afirma que, enquanto seus
companheiros de viagem sao premiados com bons empregos e promogoes, Teodoro
ainda espera seis meses até ser oferecido a ele um lugar na construcdo de uma
estrada de ferro em Pernambuco. Carvalho (2010) esclarece que esse seria um lugar
muito abaixo do que esperaria para um engenheiro como Teodoro, por isso, O
brasileiro recusa. Apenas trés anos depois que oferecem para Sampaio a
possibilidade de trabalhar como projetista de pontos, na estrada de ferro da Bahia e
na comissao de desobstrucao do rio Sdo Francisco.

Teodoro Sampaio (2002), em sua obra O rio Sdo Francisco e a Chapada

Diamantina, traz para nos as seguintes observagdes acerca do rio:

No desenvolvimento histérico do pais, o rio Sdo Francisco representou sempre
papel de condensador e distribuidor das correntes povoadoras da nossa terra.
E esse papel ele ainda o desempenha hoje e cada dia com eficiéncia maior.
Saber como o desempenhava ele, ha meio século atras, ndo deixa de

interessar aos que anseiam pelo progresso do Brasil (Sampaio, 2002, p. 52).
Sampaio (2002) segue nos explicando que o pais atravessava uma crise
prolongada devido as secas dos sertdes do Nordeste, por isso havia a necessidade
urgente de empreender obras que suavizassem o sofrimento da populagado daquela
localidade. Dessa maneira, construiram-se estradas de ferro para “ligar ao alto Sao
Francisco; empreenderam-se estudos para promover a navegacgao interior em grande

escala” (Sampaio, 2002, p. 52-53). Notamos que esse € um assunto que até hoje néo
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se esgotou, o Rio Sdo Francisco ainda é a fonte de sobrevivéncia para muitos,
principalmente diante do projeto de transposigéo®.

E dessa forma que os encontros sdo trilhados: é Teodoro Sampaio que
encontra Euclides, Richard Francis Burton que encontra Hans Staden, Blaise
Cendrars que encontra com os modernistas a sua “utopilandia” brasileira e Ruy Duarte
de Carvalho que encontra Guimaraes Rosa, Euclides da Cunha, Jodo Cabral de Melo
Neto, entre tantos outros. Sao as transposicdes brasileiras, e construgcdes de
barragens sobre os rios de Angola. Os entrecruzamentos entre essas histérias sao
diversos e ndo podemos delimitar um inicio ou fim. E desmedido. Os viajantes est&o

para partir e retornar.

4.5 UMA PAUSA PARA O INTERIOR

Ao lermos Desmedida, percebemos que o interesse do cronista esta nas
histérias e estoérias. Por exemplo, quando esta em Sdo Roméao, Minas Gerais, o
cronista nos leva a uma reflexdo profunda sobre o passado e o presente do local, e
relembra a passagem de Saint-Hilaire, retoma Américo Vespucio, e depois salta para
1700 quando os bandeirantes Januario Cardoso de Almeida e Mathias Cardoso de
Oliveira efetuaram um ataque violento e entraram em conflito com os indigenas que
habitavam o local e exterminaram todos.

O cronista também fala sobre ter lido a respeito das barcas que, durante o
século XIX e parte do século XX, foram movidas a for¢a por escravizados, lembra das
dores, calos, cicatrizes fibrosas e feridas causadas pelas varas compridas que moviam
a barca em torno do Sao Francisco (Carvalho, 2010, p. 96) e diz “isto era o que eu
tinha pensando a navegar nas balsas em que tive de atravessar por duas vezes o rio
antes de chegar aqui, por ter vindo de Urucuia pela cidade de S&o Francisco”
(Carvalho, 2010, p. 97-98). Efetivamente, sobre o momento presente daquela viagem,

o cronista diz

dormi s6 uma noite em Sdo Romé&o e guardo boa memdria das populagdes
que encontrei por 14, e que encontrei concentradas numa grande igreja
quando andava a ver se dava com as ruas que Burton refere, do Alecrim, do

8 COSTA, André; BARBOSA, Honério. Veja o que mudou para os cearenses um ano apés a inauguragio da
Transposigdo do Rio Sao Francisco. Diario do Nordeste. 26 de Junho de 2021. Disponivel em:
https://diariodonordeste.verdesmares.com.br/regiao/veja-o-que-mudou-para-os-cearenses-um-ano-apos-a-
inauguracao-da-transposicao-do-rio-sao-francisco-1.3102051. Acesso em: 20 de nov. 2024.
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Fogo, Direita, da Boa Vista, e depois de ter estado a ver, da varanda do hotel,
Onibus das carreiras do fim da tarde a virem de fora, quem chegava e quem
esperava e depois irradiavam juntos para os rumos deles no espago imenso
de um terreiro a volta. Havia um grande céo preto que por ali andava atras de
uma dona branca de vestido justo e curto, e preto também, que era afinal a
dona do bar onde acabei por ir achar jantar, e muita gente a ver para arua e
a seguir para baixo, mulheres muito limpas de roupa lavada e vincada ainda,
e mogas macigas de crina molhada, todas afinal a caminho dessa igreja onde
recebi com elas a bengédo do prelado catdlico, porque era a quarta-feira
depois do carnaval e em Sdo Romao é assim que se usa fazer, como por
esses sertdes todos afora, dizem-me. Na cabeca daquelas pessoas,
absorvidas pela gestdo e pelas experiéncias da vida verdadeira de que
cuidavam no comum das horas, dentro e fora da igreja e pelo resto de Sao
Romé&o a noite, as tantas, vai ver, tinham tanto a ideia de Sdo Francisco do
presente, para além de repetir o que ainda assim, e a forga do que vai
passando antes e depois das novelas, sempre iam ouvindo pela televisao,
como tinham do passado de Sdo Romao (Carvalho, 2010, p. 98-99).

Ao mencionar a ideia que as pessoas tém do presente de Sao Francisco e do
passado de Sado Romao, o autor toca em questdes de memoria e histéria. Essas
nogdes de passado e presente estdo constantemente em dialogo na vida das pessoas
e na construcao da identidade coletiva. A memoaria coletiva e a relagdo com o passado
histérico sdo temas significativos para o contexto pds-colonial. A observacao atenta
do autor sobre as atividades e interacdes das pessoas em Sao Romé&o também nos
traz, de forma sutil, uma abordagem sociolégica e antropolégica em sua escrita. Ele
descreve os eventos cotidianos, mas também procura compreender as dinamicas
sociais, culturais e historicas. Ao estar naquele meio, ele procura viver aquele meio,
diante das praticas catdlicas da quarta de cinzas, demonstrando que o que havia la
antes da chegada dos bandeirantes nao existe mais. O que resta, ou o que temos de
descrigdo no texto de Carvalho (2010), dialoga com uma nog¢ao de mineiridade que
atravessa, de certa maneira, uma construcao hegemonica do perfil da mineiridade. No
artigo Imanéncia e transcendéncia da mineiridade (Coelho; Monteiro; Zimbrao, 2016),
os autores retomam uma frase de Alceu Amoroso de Lima, mais conhecido como
Tristdo de Athayde, que, sem embasamento ou pesquisa, assemelhando a um ensaio

livre (Coelho; Monteiro; Zimbrao, 2016, p. 80), afirma:

Ha uma missado de Minas no Brasil, como ha uma missao de Minas
no mundo. Ela é a de ficardes fiéis a filosofia mineira de vida. E
um dos postulados € o respeito ao passado, a fidelidade a os pontos
fundamentais, as linhas de for¢a de vossa tradigdo (Lima, 1945, p.
45).
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Essa transformacgao histérica, observada pelo cronista através do filtro das
praticas religiosas e sociais atuais, aponta para uma continuidade entre passado e
presente, mas também para uma ruptura. O que resta dessa transformagao é uma
"mineiridade" que esta impregnada de uma construgdo hegeménica que a cristaliza.
Percebe-se que a romantizacao da fala de Alceu Amoroso Lima nos coloca em uma
possivel obrigagcao de manter o estado em que nos encontramos, aparentemente, uma
defesa a hegemonia, a homogeneidade que busca fixar identidades em narrativas
especificas. Essa visdo nos leva a questionar se a "missédo" proposta € uma
celebracdo legitima da identidade mineira ou uma imposicdo de uma narrativa
idealizada. A referéncia ao respeito ao passado e a tradigédo, presente na citagéo de
Tristdo de Athayde, pode ser vista como uma tentativa de solidificar uma identidade
mineira baseada em um passado idealizado, que talvez ignore as complexidades e
diversidades das experiéncias historicas e culturais de Minas Gerais.

Até que chegamos a segunda metade do livro e o cronista faz um “recuo” e
retorna para Sao Paulo e depois para Luanda. Percebemos que, estando em Angola,
0 cronista consegue trazer mais questionamentos sobre a relagdo de exploragao
construida a partir da colonizagao, principalmente devido a longa discussao que traz
sobre a invas&o dos Holandeses no nordeste e em Angola.

Quando retorna para o Brasil, com o intuito de terminar a sua viagem, passa
por Recife, especialmente sobre a ponte do Capibaribe, e se lembra de Jodo Cabral
de Melo Neto, Josué de Castro, Gilberto Freire, Paulo Freire e Ariano Suassuna. Além
disso, também é importante observar a forma como o cronista conecta os autores que
admira ao local de origem e & histéria. E o que ocorre com Jodo Cabral de Melo Neto,
“s6 Joao Cabral em ficaria de fora”, mas, ainda assim, ele iria a cidade de origem do
autor brasileiro, Recife, afinal, ele também buscaria em sua travessia os holandeses,
referindo-se a Batalha dos Guararapes que ocorreu em 1648/1649.

Rita Chaves (1999) esclarece que, ao pensarmos Angola, também somos
chamados a pensar sobre a nossa propria condicdo de colonizados, ja que nossas
marcas sao semelhantes: a mesma metrépole, a mesma lingua e outros rastros que
demonstram como Angola e Brasil estdo conectados pela historia, pela cultura e pela
“bruta maquina escravocrata” (Chaves, 1999, p. 23). Sendo assim, para Chaves
(1999, p. 23) “todos esses lagos reforgam, com certeza, o nosso interesse, pois afinal
pensar Angola — e sua literatura — pode ser também pensar o Brasil e as duras penas

a que fomos condenados pela dominagao estrangeira”.
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Sao em momentos como esse que notamos como essa viagem nos permite
pensar na atualidade e refletir sobre o passado e, dessa forma, percebemos como
alguns aspectos ainda permanecem vivos nessa “terceira margem” entre Angola,
Brasil e Portugal.

Seguindo os rumos de Desmedida, em Caruaru, o cronista passa pelo caminho
de Anténio Conselheiro, por meio de Euclides da Cunha; Lampido e padre Cicero.
Para fechar a sua viagem acrescenta “reconheci entdo o0 meu couro de bode e vim
cheirando, pelos sertdes, com ele. Como Euclides... Como Ulisses...” (Carvalho,
2010, p. 350). Quando o cronista fala sobre “couro de bode” pode estar fazendo
referéncia ao capitulo terceiro da parte “O homem”, de Os sertées, quando Euclides
da Cunha fala sobre o vaqueiro e seu aspecto que recorda, vagamente, a primeira
vista, o de guerreiro antigo exausto e, além disso, descreve as vestimentas e
acessorios usados pelos vaqueiros na regiao do sertdo nordestino, destacando o uso
de couro de bode em varias pecgas do vestuario, como o gibdo, o colete, a manta de
pele de bode e outros acessorios. Essas vestes sdo comparadas com armaduras.
Nesse contexto, reafirma-se a aproximagao da literatura brasileira regionalista da
literatura classica universal ao citar Ulisses, ao relacionar o couro de bode a jornada
de A Odisséia.

No capitulo final, o cronista elabora uma bibliografia comentada e fala das obras
qgue trouxe consigo, em que ele lista Capitulos da historia colonial, de Capistrano de
Abreu, além de seu “velho mestre” Edgar Morin e a obra Amour, poésie, sagesse.
Também tinha Blaise Cendrars. Além disso, o cronista enumera outros autores que
fizeram parte de sua bibliografia comentada, como Paulo Prado, Lilia Moritz Schwarcz,
Manuela Carneiro da Cunha, Filipe Eduardo Moreau, Helena Bocayuva, Flora
Sussekind, Evaldo Cabral de Mello, Sérgio Buarque de Holanda, Luiz Roncari, Ana
Maria Machado, Antonio Candido, Teodoro Sampaio, Saint Hilaire, Wilson Lins,
Cadornega, Charles Boxer, Evaldo Cabral de Mello, Roger Bastide, Maria Isaura
Pereira de Queiroz, Billy Jaynes Chandler, Frederico Pernambucano de Mello e, por
fim, “tem outros que n&o li, ouvi contar” (Carvalho, 2010, p. 401).

Sobre as suas considerag¢des sobre o Brasil e sobre o seu olhar de estrangeiro,

o cronista esclarece

Eu sei que todo cuidado é pouco para prevenir o equivoco de poder ser-me
atribuida a intencdo de andar por aqui a querer meter o nariz em questdes
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que os brasileiros possam entender como delicadas a seu proprio respeito.
Ha coisas que os brasileiros estdo “carecas” de saber mas também ha coisas
que os brasileiros estao carecas de néo saber e até de ndo querer saber e
mesmo, e sobretudo talvez, de ndo querer que venha alguém de fora como a
imodesta intencao de aplicar-lhes argucias e esclarecimentos. Sou angolano
e também n&o gosto de acolher por |a sapienciais e voluntarismos desses,
brasileiros até. Pego por isso que os brasileiros que aqui me acolheram e
vierem a ler-me me entendam desta maneira. E aproveito este remate para
dizé-lo assim: vim ca e viajei experimentando sempre um sentimento de filho
prédigo ciente daquilo que enquanto pessoa deve ao Brasil pelo que desde
muito cedo na vida o Brasil Ihe deu a ler, a aprender, a ver e a imaginar. (...)
‘estamos juntos’, quer uns possam gostar e outros nao (Carvalho, 2010, p.
396-397).

Portanto, esse espaco de viagem é construido pelo cronista de uma forma bem
particular, por vezes ele € paisagem, muitas vezes é psicoldgico, e habitado por
diversos outros textos. A memoria €, por essa razao, fundamental, pois apesar de para
nés leitores, algumas das tematicas nao serem novas, ha ali referéncias que
aparecem com um ar despretensioso, mas nos levam para eventos conturbados da
nossa histéria. Por exemplo, ao recordar Richard Francis Burton é preciso admitir que
muitas historias de sua vida sdo controversas e, por vezes, dificeis de digerir. No

entanto, foram essenciais para a realizagdo da viagem da maneira como ocorreu:

ndo & que eu tenha Burton em grande conta. Seria dificil. Mas também é
verdade que se Burton néo tivesse ocorrido nesta historia, talvez jamais
tivesse ocorrido também, sequer, a hipétese de uma viagem que tivesse o
Sao Francisco em conta e de um livro que n&do perdesse nunca de vista nem
o lugar de onde eu estava a sair nem o lugar para onde, nem que s6 de mim
para mim, onde quem que estiver, estarei sempre a voltar (Carvalho, 2010, p.
150).

Carvalho (2010) inicialmente se resguarda, pois Burton, apesar de ser uma
personalidade que viajou muito e em condigdes muito complexas, ser tradutor,
geografo e de falar diversos idiomas, possui em sua biografia tracos os quais s&o
questionaveis e bastante controversos.

A obra Sir Richard Francis Burton, de Edward Rice (2008), traz informacdes
importantes sobre a estada do explorador em Minas Gerais e esclarece que Richard
Francis Burton, motivado pela busca de ouro, ouviu falar de uma mina em Minas
Gerais e decidiu explora-la, levando consigo sua esposa Isabel. A viagem inicialmente

parecia ser uma aventura movida por curiosidade pelas matas brasileiras, mas
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também escondia interesses. O governo britanico tinha como plano identificar areas
despovoadas no Brasil que pudessem ser colonizadas.

A viagem comegou com certa comodidade, em uma diligéncia, seguida de
locomogao a vapor, trens vacilantes e, finalmente, montados em jumentos por
mangues alagados. O objetivo declarado dos Burton era visitar a Lagoa Dourada para
observar o possivel percurso da futura Estrada Dom Pedro II. No entanto, o verdadeiro
proposito de Burton era mais complexo e estratégico do que simplesmente uma
viagem desinteressada. Em Juiz de Fora, os Burtons foram convidados a adentrar
mais na mata para participar do langamento de um novo trecho da via férrea entre
Paraiba e o Vale do Sao Francisco, indicando que os interesses de Burton alinhavam-
se com obijetivos britdnicos mais amplos na regiado (Rice, 2008, p. 512).

Rice (2008) descreve que, para os ingleses, as acomodagdes ndo eram tao
agradaveis. Burton chegou a classificar a acomodagédo como “um par de buracos de
cachorro” (Rice, 2008, p. 512). No entanto, o casal seguiu viagem e conseguiu atingir
0 objetivo: encontrar a mina de Morro Velho, que era explorada por uma empresa
britdnica sob a “direcdo de um certo Mr. Gordon” (Rice, 2008, p. 513). Burton deixou
registros descrevendo a mina e destacando o qudo sombrio era aquele local,
classificando-o como “inferno swedenborguiano” (Rice, 2008, p. 513). Apesar do
receio, todos chegaram bem a superficie, no entanto, no dia seguinte, o cabo que
sustentava uma cagamba de minérios rompeu e todos que estavam no local
morreram. Foram algumas sequéncias de tragédias até que a mina fosse, alguns
meses depois, devorada pelo fogo, de acordo com Rice (2008).

A partir desse ponto da viagem, os Burtons decidiram retornar ao litoral,
fazendo parte da viagem pelo Sao Francisco. Isabel Burton, devido a uma tor¢ao no
tornozelo, ndo poderia fazer essa rota. Entdo, Richard F. Burton seguiu pelo rio e a
esposa fez o caminho por terra. “Ao que parece, Burton pode ter se divertido — deu
varias caronas rio abaixo a fazendeiros e andarilhos —, mas a essa altura de sua vida,
como havia acontecido na Arabia e na Somalia, a Unica coisa que ele queria por
companhia era a solidao” (Rice, 2008, p. 514).

Foi acompanhado do sentimento de soliddo que, segundo Rice (2008), Burton
completou a ultima grande expedicdo arriscada de sua vida desacompanhado da

esposa. De acordo com o pesquisador,
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a viagem de 2 mil quildbmetros descendo o rio Sdo Francisco lhe causou uma
forte impresséo. A vida borbulhante as suas margens, os novos colonos, as
terras ricas, as minas, as matas agrestes, as cidades e os povoados (...). Ele
saiu da viagem vivo, com as roupas em frangalhos, tisnado de sol, parecendo
um bandido dos sertbes (Rice, 2008, p. 515)

Durante esse tempo que Burton esteve no Brasil, ele também se dedicou a
producgao de relatorios, algo que, de acordo com Rice (2008), reclamava de maneira
constante. No entanto, embora houvesse todo esse trabalho, o britanico também se
dedicava aos seus projetos pessoais. Foi nesse processo que trabalhou em sua
traducdo de Camdes, e também auxiliou Isabel em algumas tradug¢des do portugués,
como O Uraguai. Além disso, também produziu obras como Os planaltos do Brasil e
As planicies do Brasil, sendo que essa ultima, de acordo com Carvalho (2010), ficou
inacabada e nunca foi publicada. Seu interesse por linguas era forte, por isso dedicou-
se e escreveu uma gramatica de tupi-guarani que também nao chegou a ser
publicada. Diante da exploragdo, que nao era apenas fisica, mas também literaria,
Burton descobriu a autobiografia de Hans Staden de Hesse, um alemao que viveu de

maneira semelhante a Burton.

A obra era tingida de um humor sombrio que despertou a atengéo de Burton.
Burton mandou que alguém lhe traduzisse a obra, escreveu uma introdugao,
burilou o texto e acrescentou extensas notas. Staden tinha sido capturado por
indios no Leste do Brasil, nos meados do século XVI — os canibais amarraram
suas pernas e mandaram que ele percorresse as aldeias aos pulos (...), mas

Staden conseguiu fugir e foi para outras aventuras (Rice, 2008, p. 511).
Podemos notar, portanto, que, para um viajante, ndo € apenas o deslocamento
que importa, mas também a forma como vocé vai construir a sua viagem, as obras
que serao lidas, o trabalho que sera feito e os objetivos a serem construidos. Uma
viagem n&o comega no sair de casa, porém muito antes, nos desejos, na curiosidade.
Ruy Duarte de Carvalho, em Desmedida, ao contar sobre Burton, traz uma
énfase maior na parte que narra a sua passagem em torno do Sao Francisco,
destacando que Burton estava sempre a procura de pedras, todas as paragens que
faz tem como objetivo essa forma de exploragao. Porém, o inglés ndo resiste e busca
descobrir algumas inscri¢des rupestres que ficavam no curso superior do rio e havia
ouvido falar ha algum tempo. Dessa maneira, com o intuito de ter uma melhor
conducao, Burton paga dois rapazes da terra do Engenho Novo, quase no fim da

viagem, para que atuassem como guias. O cronista esclarece
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Até o imperador se deu ao trabalho de coligir todas as informagdes correntes
acerca de rochas gravadas, as muitas das quais, alias, atribui uma origem
quilombeira, de escravos fujdes organizados em comunidades auténomas e
encapsuladas. E ai Burton achou que ndo pode ser, ja que ‘os africanos em
sua terra ignoram toda espécie de escrita”... Ndo Ihe passa pela cabega, é o
que da vontade de inferir, que os negros transferidos para o Brasil ou ja aqui
nascidos e depois rebeldes pudessem entretanto ter aprendido a escrever ou
mesmo inventado uma qualquer escrita, secreta até, que pudesse convir-
Ihes. (Nao é por nada nem eu me atreveria a meter foice em tal seara, mas
também ¢é impossivel, para um leigo como eu, nao achar parecidas as
reprodugdes que Burton faz as inscrigbes que encontrou com algumas dos
grafites que abundam nos muros e nas paredes de certos prédios em Sao
Paulo, por exemplo) (Carvalho, 2010, p. 151).

E a partir de entdo que o cronista explica que

A Africa, para os homens de cultura ocidental do tempo de Burton, é uma
reserva de horrores e insalubridades, um continente maldito teatro do horror
absoluto e de uma estupenda selvageria originaria. (...) O seu interior € um
obscuro e amedrontador vazio de geografias a explorar e de histéria a
inventar. E é a patria do sangue poluido, amaldigoado e negro, dos
descendentes de Cam, filho de Noé (Carvalho, 2010, p. 152).

A partir de entdo, o préprio cronista afirma “E a partir daqui viraria ensaio...”
(Carvalho, 2010, p. 152). Podemos perceber, portanto, uma obra que é multipla em
seu trajeto, em suas referéncias, mas também em seu formato. Além do mais, diante
de uma histéria tdo conturbada e cheia de questionamentos como a de Burton, ha
uma certa ironia de Carvalho (2010) em relagédo aos feitos do inglés e uma procura
por desromantizar algumas das palavras ditas pelo antigo viajante. Aparentemente,
para o cronista, recontar essa histéria durante a sua viagem é uma forma de
ressignificar esse cenario que passou por tantos olhares perversos que visavam
exploragao e exotismo. Nesse contexto, ele retoma a escravizagdo a que inumeros
africanos foram sujeitos, além das teorias racistas criadas no século XIX para justificar
tais atos.

O cronista vive o seu presente, relendo o passado. Por isso, ao final da leitura,
ndao chegamos a um fechamento, mas sim a varias possibilidades as quais se
encontram no presente do autor € no nosso presente. Dessa forma, temos a
impressao de que o tempo encontra-se em desmembramento, de modo que o cronista
tenta compreender o seu passado e o passado de seus antecessores, para

compreender o presente, seja ele ficcional, seja ele histérico.
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O processo de rememoragdao, nesse contexto, parece demonstrar uma
angustiante necessidade de compreender o outro e, por consequéncia, a si mesmo,
de forma que o recontar dessas experiéncias permite construir um sentido para a
prépria experiéncia individual.

Sendo assim, junto com as experiéncias compartiihadas e a crescente
presenca de outras histérias na narrativa, a fragmentacdo do enredo vai se
instaurando, a memoria vai se tornando uma das questdes mais importantes para o
andamento da narrativa. Como podemos perceber, o cronista fala bastante sobre si,
mas também dedica-se a analisar outros personagens que também passaram por
aqui. Portanto, mesmo tendo ele o controle sobre a narracdo, permite que outras
pessoas apare¢cam em suas historias e tornem-se presentes, como € o caso do
momento em que ele presentifica Cendrars ao visitar uma fazenda em Sao Paulo.

O caminho do cronista se renova a luz das memoarias literarias. 1sso nos exige,
como leitores, uma atengdo mais agugada para desvendar sua prosa, explorar suas
indagacdes e acompanhar seu percurso. Portanto, € por meio desse tecido textual
que percebemos a existéncia de um texto rizomatico ou um livro platd. As conexdes
heterogéneas, as descontinuidades, a multiplicidade de livros e histérias, a cartografia
sdo caracteristicas desses sistema rizomatico na obra. Essa € uma obra que
atravessa multiplos espacos, personagens, livros, histérias, tempos e perspectivas.

Em Desmedida, encontraremos um texto com multiplas vozes, varias historias
e marcas literarias, por essa razao, fica complexo definir o género que é apresentado
a nos leitores. Além disso, também temos um texto fragmentado, isto €, para |é-lo n&o
€ necessario seguir uma ordem cronoldgica, mas, sim, saber do que se trata.

Devido a sua multiplicidade, podemos considerar a obra de Ruy Duarte de
Carvalho um texto tedrico, por ter caracteristicas fortes da funcao referencial; literatura
de viagem, por trazer um itinerario de viagem de Angola para o Brasil; uma série de
contos, por ter trechos narrativos; um ensaio, por conter exposigao de ideias, criticas,
reflexdes e opinides pessoais; ou um texto historico, por apresentar momentos
importantes da construgao do Brasil, assim como do brasileiro.

O Brasil desde cedo ofereceu para o cronista o material para consumir, sejam
livros, novelas e musicas como, por exemplo, estando em Sao Paulo, o cronista
afirma: "Saberei ainda assim que o Ipiranga cruza a avenida Sao Joao” (Carvalho,

2010, p. 55), intertextualidade que faz referéncia a cangdo Sampa, composta por
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Caetano Veloso em 1978°. Essa aproximagéo é tdo valiosa que Laura Padilha e
Claudia Cardoso (2010) afirmam que

sua literatura é de viagem, e as paisagens visitadas, reconhecidas e
reescritas pelo escritor-viajante assemelham-se, em alguns momentos, a
nossa propria geografia e cultura brasileiras, como a aproximagao que
podemos fazer com a obra de Guimaraes Rosa (Padilha; Cardoso, 2010, p.
159).

E essa afeicdo pela literatura que torna esta viagem possivel. A
intertextualidade atua como uma ramificacdo que conecta o cronista a uma rede de
viajantes, escritores e sociologos. Nao podemos considerar a existéncia de uma
hierarquia ou de um individuo eleito como principal, mas sim uma interagcao promovida
pelo passado que é lido através do presente, e pelo presente revisado diante dos
acontecimentos passados.

Ao considerarmos o continuo de escritas e leituras realizadas por Ruy Duarte
de Carvalho em Desmedida, € possivel relaciona-lo a ideia de "livro platé"
desenvolvida pelos filésofos Gilles Deleuze e Félix Guattari (2011) em sua obra sobre
o conceito de rizoma. Nesse contexto, Deleuze e Guattari (2011) sugerem que,
diferentemente dos livros organizados em capitulos com pontos de conclusdo, um
"livro platd" estabelece uma comunicagao entre suas partes por meio de conexdes
subterraneas, formando uma multiplicidade que se expande em um rizoma.

Assim, esse conceito nos permite entender a obra de Ruy Duarte de Carvalho
como uma rede complexa de conexdes intertextuais, em que o agenciamento do livro,
em sua multiplicidade, reune fluxos semidticos, sociais e materiais (Deleuze; Guattari,
2011, p. 44).

Dessa forma, percebemos que estamos trabalhando com um texto hibrido que
combina caracteristicas e elementos de diferentes géneros proporcionando uma
leitura multifacetada que, em suma, apresenta atributos referenciais e nao
referenciais.

Sobre essa questdo, Samoyault (2008), ao retomar o pensamento de

Aristoteles, demonstra que o filésofo distinguiu dois tipos de discurso: o referencial,

9 ANJOS, Marvio dos. Com convidados, Caetano explica "Sampa”. Folha de Sao Paulo. Sdo Paulo, sabado, 24
de janeiro de 2004. Edigdo online. Disponivel em <<
https://www1.folha.uol.com.br/fsp/ilustrad/fq2401200419.htm#:~:text=F01%201%C3%A1%20que%20algo%20a
conteceu,450%20an0s%20de%20S%C3%A30%20Paulo.>> ltimo acesso em maio de 2023.




114

com textos que visavam transmitir uma informagéo ou discutir um assunto, como
filosofia, histdria, etc; e o discurso com sentido nao referencial, ou seja, aquele que
fala do seu proprio mundo, a ficgdo, a literatura. Entretanto, para além disso, ela
também considera outros textos que podem ter um carater também referencial, como
as narrativas de viagem ou as autobiografias.

Nesse contexto, Samoyault (2008, p. 103) destaca que a intertextualidade
“permite sair da posi¢ao estanque, que divide os criticos, segundo a qual ou a literatura
fala do mundo, ou ela fala apenas sobre si mesma”; pois a intertextualidade é capaz
de reunir as propriedades opostas. A intertextualidade soma, multiplica. Ela permite a
hibridez. Nesse caso, a heterogeneidade textual permite que se reflitam “no seio do
texto literario, a ficcdo e o mundo” (p. 106). E como se a intertextualidade também
conseguisse criar a ideia de um “terceiro incluido”, explicada por Nicolescu (2009).

Mais adiante, a obra Samoyault (2008) traz uma analise interessante sobre a
teoria da referencialidade e afirma que a discussao sobre literatura referencial e ndo
referencial traz pontuagdes significativas acerca da fronteiras entre discurso sobre o
mundo e discurso ficcional, porém, €& a intertextualidade que, em meio a essa
distingao, traz o terceiro pélo: a referencialidade, isto €, “uma referéncia da literatura
ao real, mas mediada pela referéncia propriamente intertextual” (Samoyault, 2008, p.
108). Para discutir esse assunto, Samoyault (2008) retoma a teoria de Genette (1979)
e Riffaterre (1979) demonstrando que ambos recusam a literatura toda referéncia ao
real, de modo que é possivel apenas a referéncia intertextual. Riffaterre, inclusive,
afirma Samoyault (2008), divide o campo da significagdo, ou seja, modo como as
palavras nomeiam os objetos na linguagem comum; e significancia, ou seja, como as
palavras em um texto relacionam-se para produzir um efeito de sentido particular.
Porém, Antoine Compagnon, de acordo com Samoyault (2008), € quem nos convida
a reatar as fronteiras entre literatura e realidade, propondo que o leitor poderia
construir significacdes além da ficcdo, pois “a pertinéncia de enunciados ficcionais
para o mundo real depende pois estreitamente da compatibilidade do mundo possivel
e do mundo real” (Samoyault, 2008, p. 110). E justamente nesse ponto, esclarece
Samoyault (2008), que a intertextualidade tem muito a contribuir para essa discusséo,
visto que ela deixa de servir a teoria da separagao (Samoyault, 2008, p. 111).

Porém, é importante ressaltar que a autora nao privilegia um ponto de vista em
detrimento do outro: tanto a postura de Genette e Riffaterre quanto a postura de

Compagnon sao importantes e discutidas por ela. Assim, ela consegue identificar trés
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tipos de referencialidade: a intertextualidade substitutiva, a intertextualidade aberta e
a intertextualidade integrante. Aqui, nés focaremos na intertextualidade substitutiva,
visto que ela estda exemplificada pela literatura de viagem. Vejamos o que diz
Samoyault (2008) sobre:

a intertextualidade substitutiva assinala a impossibilidade da escrita literaria
referencial ao mesmo tempo em que ela a oculta. Diante da dificuldade de dar
conta do mundo enquanto tal, o escritor recorre a biblioteca, solugdo mediana
entre ficgdo e o relato da experiéncia referencialmente aceitavel. Christine
Montalbetti mostra bem o jogo deste intertexto de substituicdo a propdsito da
narrativa de viagem: ndo somente os lugares atravessados ja foram escritos
por outros (...), mas, além disso, expéem o escritor ao perigo da desordem que
caracteriza o mundo. Citar o outro oferece, entédo, a dupla vantagem de propor
uma forma ordenada: evita-se a armadilha de qualquer escritura referencial e
inscreve-se a repeticdo, a consciéncia de andar sobre pegadas, a condigédo
mais frequente da viagem (Samoyault, 2008, p. 112).

Assim, Samoyault (2008) demonstra que as observacdes que o viajante faz
acerca da viagem funcionam como comentarios que substituem a invencgao,
colocando em “evidéncia o carater secundario da escritura, mas remetendo ao mesmo
tempo ao mundo por meio da biblioteca” (Samoyault, 2008, p. 113).

Dessa maneira, ao fazer um processo intertextual com outras obras e, inclusive,
com suas proprias obras ficcionais, Ruy Duarte de Carvalho estabelece um dialogo
que o leva a atuar como um contador de histérias que retorna ao seu lugar e transmite
sua experiéncia. Assim, o autor angolano consegue aproximar brasileiros e
angolanos. E nesse tom que a obra vai sendo tecida. Por vezes, lemos tendo a
impressdo que este foi um trabalho extremamente sistematizado, por outro lado,
também somos capazes de sentir os imprevistos de uma viagem, o inesperado,
encontros, desencontros do cronista com o mundo e consigo mesmo. A naturalidade
da narracdo em Desmedida nos convence da afei¢do por aquela viagem. Ao lermos,
temos a impressao que esse itinerario foi pensado ha muito tempo, desde suas leituras
na adolescéncia.

Ha4, portanto, uma escrita franca e despojada, comprometida com a interligagao
sensivel de lugares, viajantes, histérias e escritores, caracteristica marcante da
cronica, como aponta Candido (2003, p. 89). O texto de Carvalho (2010) nos permite,
por exemplo, reencontrar Guimaraes Rosa, evidenciando como o passado permanece
uma experiéncia vivida para o cronista. Também percebemos sua fascinagao por

Richard Francis Burton, sua admiracdo por Teodoro Sampaio, a curiosidade em
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relacdo a figura de Blaise Cendrars, o envolvimento com a literatura socioldgica
brasileira do século XX, entre outros encontros histéricos e afetivos descritos em
Desmedida.

Dessa forma, podemos tragar uma linha comum entre a intertextualidade e a
memoria, ja que o dialogo com outras obras precisa também passar pelo passado
literario, pesquisador e etnografico de Ruy Duarte de Carvalho. Nessa conjuntura, Rita
Chaves (1999) nos esclarece que os caminhos da memoria buscam resgatar os
valores e os sentidos que foram ocultados diante da ruptura de dois universos os quais
foram integrados e ja ndo podem mais ser separados. Para a pesquisadora, é no
espaco de representacdo da terra, onde se entrecruzam passado e presente, que a
“narrativa se abre para abordar a totalidade da vida reclamada pelo homem em sua
historicidade” (Chaves, 1999, p. 22). E a literatura, escolhida como instrumento para
esse re-contar, faz referéncia ao mundo, como declara Samoyault (2008),
demonstrando o que € irrepresentavel e, por isso, € preciso buscar outras escrituras,

tecer comentarios e acrescentar leituras particulares a composi¢ao do texto.

4.6 O OLHAR DO VIAJANTE: O OBSERVADO TORNA-SE UM OBSERVADOR

O ponto de vista de um escritor ndo se constitui por si s6, € preciso a
participacao de outros, a influéncia, o dialogo e o aprendizado. Machado de Assis
(2021, p. 76), em Esau e Jaco, traz a seguinte digressao: “as proprias ideias nem
sempre conservam o nome do pai; muitas aparecem 6rfas, nascidas de nada e de
ninguém. Cada um pega delas, verte-as como pode, e vai leva-las a feira, onde todos
as tém por suas”. Muitas vezes, as ideias surgem de varias fontes e influéncias, e ndo
€ possivel rastrea-las até um unico autor. Isso demonstra que as ideias sao coletivas
e interconectadas, e que a autoria nem sempre € clara ou relevante enquanto elas sdo
disseminadas. O cronista reconhece a necessidade de suas leituras e as outras
experiéncias vividas para que pudesse ter em mente a viagem com 0 percurso que
seguiu aqui no Brasil. E essa situacdo que nos permite concluir que o caminho

enveredado por Ruy Duarte de Carvalho partiu também de outros olhares.

tem um lugar, tem um ponto no mapa do Brasil, tem um vértice que € onde
os estados de Goias, de Minas Gerais e da Bahia se encontram, e o Distrito
Federal € mesmo ao lado. Ai, sim, gostariadeiir... é la que se passa muita da
acdo do Grande Sertdo: Veredas... e depois descer para o alto Sao
Francisco, que é o resto das paisagens de Guimaraes Rosa... e ao baixo Sao
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Francisco, podendo, ia também... porque encosta aos Sertdes euclidianos...
sou estrangeiro aqui e nada me impede de incorrer no anacronismo de querer
ir ver, de perto, Guimaraes Rosa e Euclides da Cunha (Carvalho, 2010, p. 19-
20).
E dessa forma que percebemos que a paisagem e o espaco lidos no passado
e, agora, visitados, tornam-se objeto de ficcdo e de observagao para Ruy Duarte de
Carvalho. Desmedida é o encontro de paisagens brasileiras e angolanas que
traduzem muito da substancia humana ou, mesmo, da terceira margem que o cronista

deseja vivenciar em sua travessia, como declara:

Branco assim como parego ser, cidaddo de Angola mas nascido fora, como
nao aproveitar para tentar ver quem era e quem € o brasileiro aqui, num pais
que decorre também da expansdo ocidental protagonizada pela agao
colonizadora de Portugal e que deve a sua independéncia a agdo de muita
gente consignada como portuguesa até a data dela, nascida muita também
em Portugal e ainda assim a lutar por ela, e tudo o que ha de
complementaridades, de contiguidades e de simultaneidades entre o Brasil e
Angola, desde a era das descobertas até a dos banditismos sociais que
entram muito pelo século XX, e eis uma coisa que ndo me sai da cabega
desde que acabei de escrever, ha pouco tempo ainda, As paisagens
propicias? E as paixdes, as paisagens literarias dos sertdes de Guimaraes
Rosa e de Euclides, e tudo pelo S&o Francisco abaixo, tudo situavel ao longo
do Sao Francisco, eu de Luanda a barra do Rio Grande, ou mais longe ainda,
a procura da terceira margem de mim mesmo (...) (Carvalho, 2010, p.
53-54).

Para o cronista, descobrir quem era e quem € o brasileiro nessa viage € uma
questdo. Por isso, ele ndo poderia deixar de lado as relagdes entre Portugal, Brasil e
Angola, afinal, esses séo paises com uma profunda conexao historica protagonizada,
como afirma, pela expansdo maritima de Portugal, como podemos ver no seguinte
trecho: “e me tem dai para ca ajudado a pensar o Brasil, a dar conta do Brasil como
uma reserva de continente aberta ainda hoje a expanséo e a circulagdo de grupos
humanos” (Duarte, 2010, p. 83).

Nesse contexto, € indispensavel passarmos também por Flora Sissekind
(1990) e sua obra O Brasil ndo é longe daqui: o narrador, a viagem. Sussekind (1990)
constréi uma pesquisa sobre a formagao do narrador na ficgao brasileira e examina a
nogao de origem histérica, destacando as escolhas e diferenciagdes que caracterizam
esse processo. O foco principal recai sobre o narrador-viajante, surgido na prosa
brasileira nas décadas de 1830 e 1840.

O livro levanta um debate crucial sobre a "origem" como um conceito que

envolve a afirmagdo da identidade nacional. Sussekind (1990) argumenta que a
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verdadeira literatura brasileira se fundamentaria a partir da busca por uma identidade
distinta, afastando-se das influéncias portuguesas e europeias. Ela destaca a
descricao da natureza tropical e a mitificacdo de herdis como elementos que
afirmariam uma identidade nacional uUnica.

Contudo, a autora adota uma postura critica em relacdo a énfase dada ao
narrador-viajante como marco inaugural da literatura brasileira, apontando para uma
tendéncia excludente que negligencia a diversidade estilistica e as possibilidades de
enriquecimento literario. Ela também destaca o conceito de "sensacéo de n&o estar
de todo", que acompanha esse primeiro narrador, indicando um distanciamento e falta
de envolvimento com a cultura local.

A autora explica que, na ficcdo brasileira das décadas de 1830 e 1840, os
escritores parecem se basear mais nas impressdes dos viajantes estrangeiros que
passam pelo pais do que na realidade concreta. Isso ocorre porque trabalham com
uma imagem preé-concebida do Brasil, contrastando-a com a realidade cotidiana ou
com um contexto histérico especifico, tratando-o como um catalogo de curiosidades e
paisagens a serem observadas e categorizadas. Essa abordagem cria uma sensacao
de distanciamento ou “de ndo estar todo” (Sussekind, 1990, p. 33) semelhante a

experimentada por visitantes estrangeiros.

A ideia do “nao estar todo” indica um estranhamento [...] a sensacao de nao
pertencer, de ser outro, num album de familia ou numa paisagem social mais
ampla [...]. Nas ilhas misteriosas a que se chega de repente em certos livros,
depois de longas viagens, ndo é como se, diante de uma paisagem mais que
conhecida, o sujeito que as observasse se sentisse estrangeiro (Siissekind,
1990, p. 13).

O sentimento de “nao estar todo” pode surgir quando alguém se percebe como
uma presenca incompleta ou fora de lugar. E nesse contexto que o estrangeiro, diz
Flora Sussekind (1990), vive em suas viagens uma sensagao de “ndo estar todo”.
Percebemos essa sensagao no cronista, pois ele vem a procura de algo que apenas
0 processo da viagem pode |he oferecer: a terceira margem, isto €, aquilo que néo
esta em lado algum, nem no ponto de partida nem na chegada, mas sim em meio a
uma travessia entre passado e presente, pois, assim como afirma Guimarades Rosa

(2011), é 1a que se dispde o real. Para o fisico Basarab Nicolescu (1999),

a palavra trés e frans tém a mesma raiz etimoldgica: ‘trés’ significa ‘a
transgressdo do dois, o que vai além do dois’. A transdisciplinaridade é a
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transgressdo da dualidade que opde os pares binarios: sujeito/objeto,
subjetividade/objetividade, matéria/consciéncia, natureza/divino,
simplicidade/complexidade, reducionismo/holismo, diversidade/unidade. Esta
dualidade é transgredida pela unidade aberta que engloba tanto o Universo
como o ser humano (Nicolescu, 1999, p. 64).

Assim, enfatiza a busca do cronista por uma perspectiva Unica e intermediaria,
qgue nao esta vinculada nem ao ponto de partida nem ao destino final de uma jornada,
mas sim ao proprio processo de atravessar o tempo e o espaco entre passado e
presente. Isso € semelhante a ideia expressa por Guimardes Rosa, em que a
verdadeira realidade se encontra precisamente nesse "meio" ou na travessia entre
dois pontos.

Portanto, percebemos a importancia da reflexdo sobre o passado e do exame
critico do presente para encontrar uma compreensao mais profunda da realidade,
superando as dualidades e buscando uma perspectiva que transcenda essas divisoes.
Para isso, ele adentra outras viagens e faz dos sertdes de Rosa também os seus. E
diante de todo esse contexto que o cronista, que via o Brasil pelo olhar do outro,
consegue, pela viagem, tornar-se observador na pratica do espacgo e da paisagem do

Brasil.

E ao sentido da viagem que estou a fazer (e das cronicas que ando a querer

escrever): explorar o S&o Francisco vindo eu da Africa, de Angola, na condigdo

que € a minha e a dar-me a ousadia, muito pessoal, intima as vezes, de tentar

explicar-me pensando, fundamentando, acrescentando, inventando, as

minhas percepg¢des do Brasil e do que o Brasil me da a ver, a ler, a curtir, a

abominar do Brasil, do mundo e de mim mesmo (Carvalho, 2010, p. 149-150).

A priori, precisamos reconhecer que ndo € a viagem que o torna observador do

Brasil, isso ja acontecia ha anos por meio de sua experiéncia literaria. Entretanto, é

preciso ressaltar que estar em solo brasileiro é algo extremamente significativo, é

como se suas leituras pudessem ter um espago necessario para serem interligadas e,

assim, Ruy Duarte de Carvalho conseguisse, na pratica, compreender muitos dos

sentimentos e das escolhas que outros viajantes fizeram, mesmo que manifeste seus
questionamentos e analises sobre o que leu, viu, ouviu e abominou.

Outro aspecto importante para se considerar na citacdo acima € a presenca da

figura de linguagem de gradagao: “Brasil, mundo, mim” (Carvalho, 2010, p. 149-150).

O cronista nos passa uma observacao que parte de um espaco fisico amplo — Brasil,

mundo — e, depois, volta para si— mim. Apesar do cronista ter a consciéncia de visitar

o Brasil e querer saber mais sobre o pais, ele sempre volta para si mesmo. Essa é
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uma analise que vai para a linha contraria de outros narradores que aqui estiveram,
seja para fazer pesquisas sobre a terra, para encontrar novas oportunidades ou para
conhecer. Estes viajantes do passado, em sua maioria, escreveram sobre o outro,
com a intengédo de explorar a terra, investigar o outro, como demonstra Sussekind
(1990) ao dizer que as descrigdes em torno do Brasil dos anos 30 e 40 estdo “mais
para a miragem que para a paisagem, nutre-se abundantemente das descrigdes dos
viajantes que passam por aqui” (Sussekind, 1990, p. 33).

No entanto, o cronista de Desmedida faz o caminho oposto: passa anos lendo
o que foi dito sobre o Brasil, vem para ca, quer conhecer o pais e o brasileiro, todavia
o seu olhar é “afrocentrado”, pois Angola permeia seu texto e suas analises. Nesse
contexto, ainda assim precisamos trazer alguns questionamentos baseados no estudo
de Sussekind (1990). Ela considera que muitos viajantes vieram ao Brasil em busca
de uma paisagem pictérica, de uma originalidade local, de singularidades e exotismo.
Fica-nos a indagagédo se Carvalho (2010) também faz uma busca semelhante no
Brasil, pois deseja ver Euclides como foi, mesmo tendo sido uma figura tao
contraditéria, e encontrar Rosa como foi, trazendo consigo muita afei¢ao pelo que leu
e ouviu a respeito do escritor de Cordisburgo. Dessa forma, ha no cronista 0 mesmo
descritivismo dos viajantes e escritores do século XIX que vieram ao Brasil? Por
exemplo, o verde, o olhar sobre a “verdadeira” natureza, o sol escaldante? Talvez, ele
busque no outro algo que confirme (ou o afaste) de suas préprias crencgas, suas
leituras. Seu olhar ao ver o outro, volta-se para si mesmo de demonstra um caminho
que nao cede a fala para a prépria populacdo que visita, € um ponto monofocal de
Desmedida.

Por isso, precisamos reafirmar que existe um Brasil ideal nos livros, construido
a partir de descrigdes de viajantes que vém ao nosso pais e procuram o texto lido.
Porém, deparar-se com o Brasil real, com um olhar “desarmado”, como diz Sussekind
(1990), é algo que pode desapontar. A atitude de Carvalho (2010) é aquela que
(re)escreve sobre dois brasis anteriores: um “eurocentrado”, construido por viajantes
europeus que estiveram aqui e outro "brasilcentrado”, construido a partir das imagens
que os proéprios brasileiros construiram sobre o pais — muitas dessas construcoes
também inspiradas nos registros da Europa, com uma grande exce¢ao de Joao
Guimaraes Rosa — e Carvalho (2010) apresenta-nos uma percepgao “afrocentrada”,
aquela que mostra como a literatura modernista, principalmente a regional, inspirou

os intelectuais angolanos, a de revistas como Manchete, que chegavam escondidas
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no pais e traziam noticias do outro lado do sul; como a prépria musica dos anos de
1970, com faixas grandiosas devido ao teor politico, que também fizeram pensar os
angolanos que viviam momentos tdo complexos e violentos em sua historia. Se antes
era a historia da Europa cruzando a histéria do Brasil, temos em Desmedida a
percepcao de como a histoéria do Brasil cruzou a historia e o espago angolano.

Nesse processo, o narrador, ao chegar ao Brasil, deparou-se com algumas de
suas ramificagdes. Afinal, ndo é a raiz principal que se procura nessa viagem, mas
sim parte de todo um ramal que é constituido ha séculos.

Precisamos considerar que o escritor Ruy Duarte de Carvalho, como
antropologo, buscou em suas producdes trazer muito sobre Angola. Seus filmes
produzidos entre as décadas de 1960 e 1980 foram feitos a partir de viagens que ele
fez no interior de Angola, Nelisita € um dos mais conhecidos. A peg¢a cinematografica
foi gravada no interior de Angola com a participagdo da comunidade Mumuila. Dessa
forma, o seu contato com pesquisas as quais tém como objetivo de estudo o proprio
homem sempre foi constante.

E nesse contexto que a obra de Ruy Duarte de Carvalho é feita de memodrias.
Nao aquelas memorias que se foram, mas aquelas que estdo em processo, € a
memoria que esta se tornando. Por isso, todas as marcas, de certa forma, interferem
na leitura do presente que o narrador faz de sua viagem. Com o itinerario, ele
consegue revisitar o passado e, assim, a memoria passa por transformacgdes, ela se
refaz. Dessa forma, o cronista revisa os seus afetos literarios, cria projetos, relé sua
existéncia. Esse € um processo de subjetivagcdo que vai de fora para dentro e de
dentro para fora, afinal, o encontro com o outro ndo é em busca do que foi o Brasil,
Angola ou si mesmo, é em busca do que ele, Brasil e Angola estao se tornando. Suely
Rolnik (1993), na comunicagdo Pensamento, corpo e devir: uma perspectiva
ético/estético/politica no trabalho académico, traz para nds a reflexao sobre “marca’.
Para a escritora, em nossas relagdes humanas, pensando a partir de um plano
invisivel, ha conexbdes de fluxos que se somam a outras composi¢coes. Tais
composi¢cdes geram em noés estados inéditos e subjetivos que rompem “o equilibrio
desta nossa atual figura, tremem seus contornos” (Rolnik, 1993, p. 242), essa seria
uma forma de abalar o nosso estado atual e as marcas, segundo a intelectual, seriam
o resultado desse rompimento. Em seguida, esclarece: "o pensamento é uma espécie
de cartografia conceitual cuja matéria-prima sdo as marcas e que funciona como

universo de referéncia dos modos de existéncia que vamos criando, figuras de um
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devir’ (Rolnik, 1993, p. 244). Para a autora, € na “escrita que o pensamento rende o
mais que pode, a escrita convoca o trabalho do pensamento” (Rolnik, 1993, p. 246).
No texto de Ruy Duarte de Carvalho, reverberam as suas marcas e, assim, 0 seu
passado esta sendo editado pelas suas novas e velhas experiéncias. A escrita é capaz
de atualizar suas marcas, suas duvidas a respeito do mundo e a respeito de si mesmo.
Assim como suas experiéncias, a escrita € também um acontecimento, € um cuidar-
se e compreender-se. Em Desmedida ha um movimento exterior e interior. As marcas
sdao movimentos ao mesmo tempo invisiveis e internas, elas estdo para nés na escrita
e nas reflexdes. Portanto, temos na obra um cronista que observa o Brasil e observa
a si mesmo por meio da escrita. E nos leitores somos observadores de suas marcas,

das multiplas vozes e de sua trajetoria.
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5 DESMEDIDA: O CAMINHO PARA O RIZOMA

A obra Desmedida € uma viagem literaria do cronista pelo Brasil, que se baseia
em suas leituras e experiéncias anteriores, por isso, nos leitores também nos
propormos a sermos ativos na interpretacao e construgao da obra, pois, como afirma
Leyla Perrone-Moisés (2005), um texto s6 é escrito na medida em que é lido. Por isso,
o ultimo capitulo desta tese busca abordar a obra de Ruy Duarte de Carvalho a partir
da perspectiva de um olhar que nao se limita a uma visao linear, abragando, ao
contrario, a multiplicidade, a fragmentagao e as conexdes inesperadas, caracteristicas
do pensamento rizomatico. O conceito de rizoma, desenvolvido por Deleuze e Guattari
(2011), oferece um elo interpretativo para compreender a escrita de Carvalho (2010),
que transita entre o historico, o literario, o pessoal e o social.

Também iremos observar como as relacdes entre os multiplos discursos
presentes na obra fazem do cronista um observador atento como leitor e critico,
estabelecendo um dialogo entre o que é vivido e 0 que é interpretado. A escrita
rizomatica que aparece em Desmedida reflete esse movimento de deslocamento
continuo, o cronista, ao se ver como parte de uma rede de narrativas, narra e se coloca
como ponto de intersegao entre multiplas possibilidades de leitura, destacando-se

tanto como autor quanto como leitor.

5.1 HA LIMITE NA DESMEDIDA?

Cassio Eduardo Viana Hissa (2002) nos traz, no primeiro capitulo de sua obra,
uma reflexdo importante sobre os limites, a partir do ponto de vista, principalmente, da
geografia. Para ele, o limite pode indicar divisdo, por ser algo que limita dois mundos,
anuncia a diferenga e separa aquilo que ndo pode permanecer ligado, ou seja, “o limite
insinua a presenga da diferenga e sugere a necessidade da separag¢ao” (Hissa, 2002,
p. 19).

Por outro lado, ele também observa que o limite pode ser colocado entre dois
ou mais mundos para que, nesse caso, as diferengas possam ser compreendidas.
“‘Nesse sentido, o limite € apenas um disfarce, quando concebido como instrumento
do saber” (Hissa, 2002, p. 19).

Entretanto, para o gedgrafo, o limite pode ser, principalmente,
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reconhecido como o que se pde a vigiar o territério € o dominio proibidos, como
se nele houvesse uma vida autbnoma e a vocacdo de guarda. Assim, a
reflexao desperta para a nogao de propriedade e para a confirmagdo de um
“outro” e de um “eu”, vigiando-se mutuamente (Hissa, 2002,p. 19).

O limite € uma nogao proposta por nés humanos, para a natureza fisica ndo ha
essa mesma delimitagdo. Para a natureza, de acordo com Hissa (2002), existe o
instinto. Aos olhos do observador, o “limite é inventado para dar significado as coisas”
(Hissa, 2002, p. 21). Por isso, “tais significados dependem dos olhos do homem e da
sua cultura” (Hissa, 2002, p. 23).

Diante dessa reflexdo, poderiamos pensar nos limites da obra Desmedida e,
ao mesmo tempo, em como eles sdo méveis, multiplos e nos auxiliam a compreender
o lugar do cronista como o estrangeiro em viagem no Brasil. A palavra "desmedida"
esta relacionada a auséncia de limites ou excesso, enquanto a palavra "limite" esta
relacionada a um ponto além do qual algo ndo pode ou ndo deve ser considerado,
uma fronteira ou uma barreira que define até onde algo deve ir. A desmedida ocorre
quando se ultrapassa ou ignora os limites alcangados. Na obra Desmedida lidamos
com esse paradoxo, sao géneros que se cruzam, itinerarios marcados, limites do Rio
Sao Francisco que podem ser transpostos pela matéria da literatura. E o limite e a
desmedida. O presente limitado pelas rotas e o passado explorado sem limites pela
memoria. Sao linhas que se cruzam, mostrando que, mesmo nas diferengas, ha um
ponto de intersegdo entre os limites e que, na verdade, quase todos eles dialogam
entre si.

Em Desmedida, o narrador apresenta-nos uma viagem que teve inicio em suas
leituras. O seu mapa foi se construindo até se tornar a desmedida viagem que nos foi
apresentada. Quando entramos em contato com a obra, podemos notar que esse é
um texto em construgao. Roland Barthes (2015), no século XX, apontava as diferencas
da narrativa contemporanea para as obras classicas, nesse contexto, o leitor
assumiria um maior espaco de interpretagao e, até mesmo, de construgao da obra.

Quando pensamos em Desmedida, assumimos o papel de leitores analisando
a obra. No entanto, ndo podemos nos esquecer que o cronista também se coloca
como leitor: “livros, sertdes, viagens e familias... Um programa completo. Fazer do
Sao Francisco um itinerario de observacdes e leituras, de acercas e de a-propositos,
uma articulagéo galopante de casos e comentarios, de ideias e de palavras” (Carvalho,
2010, p. 56).
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Roland Barthes (2015) detalha duas formas ou “regimes” de leitura: a primeira
€ aquela que vai direto ao ponto, “ignora os jogos de linguagem” (Barthes, 2015, p.
18) e, caso a leitura va rapido demais, podera perder algo no discurso. Ja o outro
regime seria aquele que n&do nos deixa passar nada, a palavra pesa no texto, cada
detalhe é cheio de significancias, € um texto que cativa. Portanto, essa sera uma
leitura para “ndo devorar, ndo engolir, mas pastar, aparar com minucia, redescobrir”
(Barthes, 2015, p. 19).

Mais a frente, Barthes (2015) continua: “o brio do texto (sem o qual, em suma,
ndo ha texto) seria a sua vontade de fruicdo: & onde precisamente ele excede a
procura, ultrapassa a tagarelice e através do qual tenta transbordar” (Barthes, 2015,
p. 20). Para o leitor, o texto € um instrumento que pode transbordar interpretacdes a
cada leitura, é um texto que ndo cessa de se construir. E o leitor, portanto, que traz a
tona a riqueza por tras de cada obra, que |€é e relé, desfolha um texto em suas
inumeras camadas.

Quando pegamos, por exemplo, a Carta de Pero Vaz de Caminha, percebemos
sua caracteristica predominantemente descritiva e analitica a partir de sua visao de

colonizador no século XVI:

Parece-me gente de tal inocéncia que, se nds entendéssemos a sua fala e eles
a nossa, eles se tornariam logo cristdos, visto que ndo aparentam ter nem
conhecer crenga alguma. Portanto, se os degredados que vao ficar aqui
aprenderem bem a sua fala e s6 entenderem, ndo duvido que eles, de acordo
com a santa intengéo de Vossa Alteza, se tornem cristdos e passem a crer na
nossa santa fé (MEC, s.d., s.p.).

Se caminharmos um pouco mais a frente e pegarmos as escritas do periodo
colonial, perceberemos que a natureza do Brasil ainda é objeto de descri¢ao,
admiragao e exaltagdo, mesmo que alguns elementos permanegam na lembranga do

eu poematico, como € o caso do poema abaixo de Claudio Manuel da Costa:

Onde estou? este sitio desconheco:
Quem fez diferente aquele prado?
Tudo outra natureza tem tomado;

e em contempla-lo timido esmoreco.

Uma fonte aqui houve; eu ndo me esquego
De estar a ela um dia reclinado.

Ali em vale um monte esta mudado:
Quanto pode dos anos o progresso!
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Arvores aqui vi to florescentes,
Que faziam perpétua a primavera:
Nem troncos vejo agora decadentes.

Eu me engano: a regiao esta néo era:

Mas que venho a estranhar, se estdo presentes
Meus males, com que tudo degeneral

(Costa, 1964, p. 47)

A presenca do eu poético no poema acima nos mostra um ser que se espanta
ao se deparar com um local que ja ndo € como era antes, a natureza tem mudado
devido ao “progresso”. A tematica da transformacao, da mutabilidade que tanto esteve
presente em poetas classicos como Camoes, também esta ligada a poética brasileira.
Os anos passam, a natureza muda, o progresso nos atinge e n6s mesmos, como na
ultima estrofe nos é apresentado, estamos com o olhar turvado devido aos infortinios
que carregamos.

Adentrando no Brasil Império, encontramos José de Alencar com sua visao
romantica acerca do Brasil e, mesmo tendo levantado a critica sobre a visdo dos
cronistas europeus sobre os indigenas, ainda assim acabou atribuindo a esses
indigenas um ponto de vista baseado na cultura europeia.

Os historiadores, cronistas e viajantes da primeira época, se nao de todo o
periodo colonial, devem ser lidos a luz de uma critica severa. [...] Homens
cultos, filhos de uma sociedade velha e curtida por longo trato de séculos,

queriam esses forasteiros achar nos indigenas de um mundo novo e
segregado da civilizagdo universal uma perfeita conformidade de ideias e

costumes (Alencar, s.d., s.p.)"°.

Nos textos de Alencar, principalmente os indianistas, a natureza é exuberante,
€ para ser admirada, o ambiente natural dialoga com o humano. Alencar é conhecido
por suas obras que buscavam construir um ideario nacional, dentro de uma estratégia
que visava maquiar a realidade do pais (Coelho; Monteiro; Zimbrao, 2016, p. 80), pois
sua producao era influenciada pelos interesses da oligarquia a qual pertencia, com
uma interpretacdo do comportamento indigena através de um filtro cultural europeu.
Essa abordagem assemelha-se a de Basilio da Gama em O Uraguai e de Santa Rita
Durdo em Caramuru — uma obra baseada em eventos reais e documentados.
Portanto, é essencial que os relatos de historiadores, cronistas e viajantes da era

colonial sejam lidos com rigor critico. Isso se justifica pelo fato de que muitos desses

10 A obra foi acessada por meio do acervo digital de Dominio publico no seguinte endereco
<<http://objdigital.bn.br/Acervo_Digital/Livros_eletronicos/ubirajara.pdf>> tltimo acesso em fevereiro de 2023.
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escritores eram europeus ou descendentes de europeus, que frequentemente
projetavam suas proprias ideias e costumes na tentativa de compreender os povos
indigenas, muitas vezes negligenciando suas culturas e tradigdes originais. Sobre

esse contexto, Sussekind (1990) esclarece:

Lembre-se, em primeiro lugar, que se trata nos anos 30 e 40, periodo de
constituicido de uma prosa de ficgdo no pais, de momento particularmente
delicado, do ponto de vista da construgdo de um Estado-Nacao centralizado,
para as camadas dirigentes do Império — a que pertenciam de fato ou de favor
0s primeiros romanticos brasileiros. Em meio as lutas provinciais
(Cabanagem, Farroupilha, Sabinada, Balaiada, revoltas de Minas e Sao
Paulo em 1842, Revolta das Alagoas em 1844), as rebelides de escravos e
ao fantasma da restauragdo lusa, tornava-se mais urgente, para a ‘elite
ilustrada’, afirmar identidades, origens e esséncias “nacionais”, mapear um
Brasil-pitoresco, territorialmente ao menos, coeso e singular (Sussekind,
1990, p. 66).

Ao adentrarmos o final do século XIX e inicio do século XX, apds periodos
marcados por uma literatura de critica social nos textos de Machado de Assis, Julia
Lopes de Almeida, Raul Pompéia e Aluisio Azevedo, observamos uma interagao mais
intensa entre a natureza e o ser humano nas obras literarias. Essa presenca pode ser
analisada ainda sob uma 6tica romantica; sob uma abordagem cientificista, como no
capitulo "A terra" de Os Sertées, de Euclides da Cunha; ou manifestar-se como uma
forca bruta, filoséfica e poética, exemplificada em Grande Sertdo: Veredas, de
Guimaréaes Rosa.

A realidade é que o Brasil e sua natureza sempre foram fontes de exploracao
literaria. A literatura refletiu o pensamento humano em suas varias formas, mostrando
como a sociedade lidou com as transformacgdes ao longo do tempo. No entanto, a
escrita dessa época, tanto em termos de literatura de viagem quanto de ficgao,
buscava transmitir uma sensacéo de veracidade. Para isso, empregavam-se varias
estratégias, como afirmar que as anotagdes foram feitas durante as jornadas ou
enfatizar o tempo dedicado a pesquisa e a imersao nos locais estudados. Segundo
Sussekind (1990), havia "sobretudo, a necessidade de uma reiterada afirmacgéao de
verdade e confiabilidade do narrador", um trago marcante tanto na prosa de ficgao
inicial brasileira quanto nos relatos de viagem (Sussekind, 1990, p. 129).

Entretanto, ao voltarmos o nosso olhar para o contexto atual da viagem feita
por Ruy Duarte de Carvalho, percebemos que o cronista ndo demonstra um

compromisso exato com a realidade; é na ficcdo que ele encontra a liberdade para
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lidar com seu texto de maneira mais solta e, por vezes, mais poética. Sua narrativa,
centrada nas terras brasileiras, tem como ouvinte o personagem Paulino, que
reaparece no livro. Nesse momento, a sutileza da construgdo da obra dissolve a
fronteira entre ficcdo e realidade, assim, a narrativa ultrapassa o relato factual. O
mesmo acontece quando Flora Sussekind (1990) analisa o ... peregrino da América e
ressalta a relevancia da peregrinagdo como um elemento que o protagonista-narrador
utiliza para se qualificar. Nesse contexto, a viagem é um caminho de instrugcéo e
aprimoramento pessoal. O propdsito da peregrinagédo confere ao narrador uma aura
de confiabilidade, transformando a viagem em uma busca por conhecimento. Essa
concepgao aparece também em Desmedida, em que o cronista, ao optar pela ficgéo,
encontra um meio para explorar tanto as terras brasileiras quanto as complexidades
das relagbes humanas através da historia.

No texto do cronista, observamos trés elementos principais: os momentos
histéricos, que constroem a verossimilhanga da obra; a viagem do cronista, que se
desenrola pelo sertdo; e seus momentos de reflexdo em meio ao sertdo. Esses
componentes se entrelagam, criando uma narrativa rica em significado e
profundidade, em que a linha entre o factual e o ficticio é constantemente questionada
e redefinida.

No livro Desmedida, o cronista desempenha o papel de resgatar o que foi
previamente lido, trazendo & tona novamente essas ideias. E como se os livros
oferecessem outra oportunidade de viajar e construir entendimentos. Como leitor e
autor, o cronista constroi seu texto por meio da fruicdo, como descrito por Barthes
(2015):

Texto de fruicdo: aquele que se pde em estado de perda, aquele que se
desconforta (talvez até um certo enfado), faz vacilar as bases histéricas,
culturais, psicoldgicas do leitor, a consisténcia de seus gostos, de seus valores

e de suas lembrangas, faz entrar em crise sua relagdo com a linguagem
(Barthes, 2015, p. 20-21).

Segundo Barthes, o individuo que consegue harmonizar dois tipos de texto —
fruicdo e prazer — é visto como anacronico, pois é capaz de apreciar a leitura e
explorar profundamente a riqueza da linguagem. Neste contexto, o cronista declara:
"Sou estrangeiro aqui, e nada me impede de incorrer no anacronismo de querer ir ver
de perto Guimaraes Rosa e Euclides da Cunha" (Carvalho, 2010, p. 20). Isso indica que

o cronista aplica suas leituras de maneira pratica, nao se limitando as fronteiras de
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sua prépria época, mas mostrando-se comprometido com suas interpretagdes e
expressao linguistica.

As crbénicas de Ruy Duarte de Carvalho sdo um fazer constante. Seus
questionamentos, suas abstragdes, suas duvidas e seus espantos de leitor séo
transmitidos a nds leitores como uma (re)construgao incessante das viagens pelos
sertdes. Nesse contexto, Barthes (2015) afirma que “o prazer do texto ndo é
forgcosamente do tipo triunfante, heroico, musculoso. Nao tem necessidade de se
arquear. Meu prazer pode ser muito bem assumir uma forma de uma deriva” (Barthes,
2015, p. 26). A deriva ocorre quando o leitor se entrega a linguagem, deixando-se ser
levado pelas ilusbes e seducdes do texto. Nesse estado de deriva, o leitor ndo esta
controlando ativamente a leitura, mas esta imerso na fruicdo intratavel que o liga ao
texto e ao mundo. O prazer causado pela leitura, por sua capacidade de seduzir e
intimidar, pode nos fazer paralisar em um momento e nos entorpecer diante da fruigcao,
da digressao. O cronista, sabendo de seus proprios desvios diante do discurso

narrativo, nos avisa:

atencao ao narrador: instalado aqui para poder dar-se ao luxo de uma surtida
de barca pela albufeira de Trés Marias, vé-se retido por causa da chuva, numa
estagdo propicia a deriva... Instalado na espera e em clima de folga: a
divagacao é inevitavel e podera revelar-se fatal para o singelo projeto que
vinha com ele (Carvalho, 2010, p. 164).

A deriva pode acontecer em contextos diversos. No caso de Desmedida, o
cronista encontra-se em um contexto de espera, porém, a experiéncia da subjetividade
€ 0 que aproxima a proposta de Barthes a aparente intencdo de Ruy Duarte de
Carvalho. Em ambos os casos, a deriva esta ligada a liberdade de permitir que a mente
vagueie sem restricbes rigidas, assim, a experiéncia subjetiva e a liberdade de
explorar associagdes e pensamentos pessoais sdo fundamentais, enfatizando a
liberdade da mente para explorar caminhos néo lineares e subjetivos.

Carvalho (2010) segue adiante dialogando sobre as interrogagbes do mundo
referentes ao Brasil e a forma como certos estudiosos passaram por aqui, € também
se detém em algumas invasdes, como as dos holandeses no Recife e a expedicao de
Georg Henrik von Langsdorff, cobnsul da Russia no Brasil (Carvalho, 2010, p. 168-169),
que ia do Tieté a Amazodnia.

Nesse contexto, podemos trazer para a analise o conceito de Obra aberta, de

Umberto Eco (1968). O escritor nos coloca que “quando ndo muda o objeto da
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indagagao, mudam os métodos para interpreta-lo” (Eco, 1968, p. 16) assim, ele
questiona a nocao tradicional de obra de arte como uma entidade fechada e imutavel.
Eco (1968) argumenta que a obra de arte é, na verdade, aberta a diversas
possibilidades de interpretagdes e que seu significado é co-criado pelo artista e pelo
receptor, de forma que a ideia da obra aberta leva a no¢céo de que o texto contém uma
comunidade de significados potenciais, que podem ser ativados pela leitura e
percepc¢ao individual do receptor. Dessa forma, a obra de arte € mais como um campo
de possibilidades do que uma mensagem univoca (Eco, 1968). O Brasil € objeto de
investigacdo em varias obras desde a sua colonizagdo, como ja foi demonstrado
anteriormente. No entanto, o que pretendemos aqui € observar como esse olhar a
partir da obra de Ruy Duarte de Carvalho, ou seja, como o autor trouxe uma obra que
caminhou entre questionamentos externos e internos e assim uma escrita rizomatica
foi sendo tecida e elaborada.

Leyla Perrone-Moisés (2005) afirma que “a primeira condicdo para a
intertextualidade é que as obras de déem como inacabadas, isto €, que elas permitam
e solicitem um prosseguimento” (Perrone-Moisés, 2005, p. 81). Essa seria a abertura
dialégica também proposta por Bakhtin, de forma que o diadlogo pressupde que uma
palavra se abre e deixa lugar para uma outra palavra (Perrone-Moisés, 2005).
Também podemos observar que Umberto Eco (1968) ganhou notabilidade com o seu
livro Obra aberta, pois visava pensar além do autor e abrir espacgo interpretativo para
o leitor complementar o sentido da obra, de forma que “a poética da obra tende (...) a
promover no intérprete ‘atos de liberdade consciente’, pé-lo como centro ativo de uma
rede de relagdes inesgotaveis” (Eco, 1965, p. 41). Quando pensamos na obra de Ruy
Duarte de Carvalho, também pensamos em uma rede inesgotavel de leituras e
escritos, por isso, podemos construir a relagcao cronista/leitor e cronista/autor, como

veremos nos tépicos a seguir.

5.1.1 O cronista leitor

O poeta modernista Jorge de Lima, no Canto lll de sua obra Invengéo de Orfeu,
questiona: "Queres ler o que tdo s6 se entrelé e o resto em ti esta?" Com essa
indagacao, o poeta nos chama a atengao para o fato de que parte da leitura e da obra
literaria ndo reside apenas no autor, mas também em noés, os leitores. Ele nos

incentiva a praticar a "entreleitura", ou seja, a ler através de algo, esse algo sendo nés
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mesmos, os leitores. Portanto, para estar aberto a interpretar um texto, € essencial
permitir que ele nos atravesse, e, para isso, € crucial cultivar a afetividade, que abre
caminho para o autoconhecimento.

Cassio Hissa (2002) reforgca essa ideia ao afirmar que "a leitura e a
interpretagao fazem com que leitor e autor transformem-se no mesmo personagem da
criagcao" (Hissa, 2002, p. 128). Assim, a leitura se torna a preservagao do texto, como
esclarecido por Hissa (2002) em seu trabalho, retomando a reflexao de Borges sobre
o poder transformador da leitura.

Nesse contexto, ndo poderiamos deixar de falar do conhecido texto de Roland
Barthes (2004) publicado na obra O rumor da lingua em 1967. Mesmo sendo esse,
atualmente, um texto discutido em relagao as questdes de autoria, ha dois pontos que
nos interessam: a observacao da participagao do leitor na construcdo do sentido da
obra literaria e a multiplicidade dentro de uma mesma obra. Barthes (2004) argumenta
que o autor n&o deve ser considerado como uma figura central na compreenséo de
um texto. Ele sugere que uma obra de arte € uma entidade autbnoma, com seu proprio
significado e vida propria, independentemente das intengdes ou do contexto do autor,
por isso, o foco da interpretacao deve estar no leitor, e ndo no autor.

O autor, de acordo com Barthes (2004), € apenas uma fonte historica de
informacdes sobre a obra, mas nao deve ser visto como a autoridade definitiva sobre
seu significado. Ele argumenta que a morte do autor libera o texto da influéncia
restritiva das intengdes e da biografia do autor, permitindo que os leitores se envolvam
ativamente na construgéo de significados.

"A Morte do Autor" influenciou profundamente os estudos literarios e teoria
critica, promovendo a valorizag&o da leitura como um processo ativo e interpretativo.
O ensaio de Barthes (2004) questiona a no¢ao de autoria como uma figura dominante
na compreensao de uma obra e destaca a importancia do leitor como um participante
ativo na criagao de significado. Além disso, a questao da multiplicidade também nos
chama atencgao, pois, como afirma Barthes (2004), o texto é feito de um “espaco de
dimensdes multiplas, em que se casam e se contestam escritas variadas, nenhuma
das quais é original: o texto é um tecido de citagdes, oriundas dos mil focos da cultura”
(Barthes, 2004, p. 62). O olhar que Barthes (2004) tem sobre o texto nos mostra que
para escrever € necessario ler, ouvir e/ou vivenciar; pois como conseguir dialogar
citagdes se nao por meio do compartilhamento de visdes de mundo? Dessa forma, se

a literatura € a memoria da propria literatura (Samoyault, 2008), € importante
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considerarmos que a intertextualidade se faz novamente uma discusséo necessaria
quando observamos o lugar do cronista de Desmedida como leitor.

Samoyault (2008) esclarece que a intertextualidade € um paradoxo, pois
apresenta “um forte liame de dependéncia do leitor” (Samoyault, 2008, p. 89). Entéo,
“ndo podemos nos contentar com uma teoria da intertextualidade que se limitaria ao
unico lado da producgéo: a recepgao € do mesmo modo um aspecto decisivo para esta”
(Samoyault, 2008, p. 91). Dessa forma, o leitor € convocado pelo intertexto em quatro
planos: “sua memodria, sua cultura, sua inventividade interpretativa e seu espirito
ludico” (Samoyault, 2008, p. 92). De maneira que a memoria do leitor, ndo sendo a
mesma do texto, leva-nos a subjetividade.

Portanto, ndo poderiamos deixar de pensar também no outro lado da produgao
literaria: a leitura. E importante observarmos que a “leitura faz com que a obra se torne
uma obra” (Blanchot, 1955 apud Perrone-Moisés, 2005, p. 83). Entdo, podemos
observar que as obras lidas pelo cronista possibilitaram a existéncia de Desmedida.
Assim como Barthes propde uma contiguidade dos discursos, o cronista, logo no inicio
da obra, se insere nessa circularidade, como podemos perceber a partir do seguinte

trecho:

complicando logo, que é para depois nao causar estranheza: que o real se
faz mesmo é de repeticbes, variagbes e simetrias, acasos, encontros e
convergéncias que o que estdo mesmo a pedir é decifrar-lhes continuidades
e contiguidades, isso, estou em crer, ndo tem quem n&o saiba (Carvalho,
2010, p. 19).

O cronista (2010) é um leitor constante. A afeigcdo permeia as suas escolhas, a
curiosidade o leva para a viagem e a sua escrita compreende a necessidade de
colaboracdo entre autores do passado e autores do presente. E a partir do
conhecimento que ele se compromete a vivenciar o interior do Brasil e o seu interior.

Nesse contexto da relagao escritor/leitor, Samoyault (2008) traz para nos trés
tipos de leitores possiveis para lidar com a intertextualidade. O primeiro seria o leitor
ludico, ou seja, aquele que esta atento aos indices, as indicagbes do texto que
permitem a localizagao das referéncias. O segundo seria o leitor hermeneuta, isto €,
aquele que ndo se contenta em localizar as referéncias, mas busca trabalhar o
sentido, construindo-o junto com os textos, propondo, dessa forma, uma interpretagcéo
mais ampla, trabalhando com o que o texto oferece e com as outras possibilidades

que enxerga. Por fim, o terceiro tipo de leitor seria o ucrénico, ou seja, aquele que
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privilegia a “destemporalizagéo dos textos nas operagbes sucessivas da leitura (...)
Trata-se para ele de sempre pensar a obra como novidade, re-atualizando
sistematicamente sua memoaria a partir das leituras atuais, sem temer o anacronismo”
(Samoyault, 2008, p. 95). Esses trés tipos de leitores podem acontecer em um mesmo
leitor, de forma que a apreciacado das intertextualidade depende também do contato
do leitor com a obra, do seu interesse, do seu momento e da profundidade que tera
ao encontrar-se com o texto. Assim, a “memdria da literatura depende estreitamente
da memodria do leitor e da memodria desses leitores que sdo também escritores, com
suas lacunas, sua ordem, sua escolha” (Samoyault, 2008, p. 96).

Tanto a memoria quanto o texto ndo sao estaticos, quando muda o leitor, temos
um outro ponto de vista, ora semelhante, ora diverso. Nessa circunstancia, podemos
observar que a percepg¢ao que temos passado esta continuamente se transformando,
a forma que ele tera dependera do nosso presente. Em vista disso, a intertextualidade
atua fundindo os horizontes — passado, presente —, pois ela é parte da memoaria desse
leitor e faz com que coexistam muitas culturas diferentes intrinsecas ao olhar
intertextual. Essas sao herancas que muitas vezes nédo foram experienciadas na
pratica, mas se tornaram herancas literarias, como podemos observar no trecho a
seqguir:

No exemplar de Grande sertdo que tenho em Luanda, o mesmo, alias, que
comprei ha quatro décadas na Gabela, de cada vez que foi conseguindo pedir
uma folga a vida e a escrita para me poder dar ao luxo de viajar por ele, fui
assinalando todos os nomes que Guimaraes Rosa da ai ao diabo (Carvalho,
2010, p. 115-116)

A participacéo do cronista como leitor de Rosa sugere que a leitura ndo € uma
atividade passiva, mas sim um processo ativo em que ele interage com o texto, faz
anotagdes e marcagdes, contribuindo para sua interpretagao pessoal. Os leitores sao
contemplados pelos textos e memoarias, e é por meio desse dialogo com o material
lido que a compreensao e a interpretacdo se desenvolvem.

Na apresentacdo da obra Memoria e sociedade: lembrangas de velhos,
Marilena de Souza Chaui (1987) traz para nés uma observagao: "ler é retomar a
reflexdo de outrem como matéria-prima para o trabalho de nossa prépria reflexao”
(Chaui, 1987, p. 21) e continua demonstrando que os leitores, herdeiros dos textos e
memorias, sdo aqueles que dardo continuidade ao trabalho, ou seja, ao dialogo.

Nesse contexto, podemos retornar a famosa frase de Kristeva: “todo texto se constroi
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como um mosaico de citagcoes” (Kristeva, 2005, p. 68). Para uma citagao, € importante
recorrer a figura do outro — outra obra, outro autor —, de forma que a interagao texto e
leitura formem um mosaico por meio do didlogo.

Antoine Compagnon (1996), em O trabalho da citagcgo, aprofunda essa reflexdo
ao propor que a pratica de citar transforma tanto o texto quanto quem o |1€ ou escreve.
Ele ilustra esse processo com a imagem de uma crianca diante de figuras
desordenadas — carros, avides, barcos, pessoas —, que devem ser recortadas e
coladas para reproduzir o mundo. No entanto, o ato de recortar inevitavelmente altera
essas imagens, e o ato de colar nunca restaura plenamente o original, torna-se algo
diferente. Por mais que essa crianga se esforce, o recorte modificara em alguns
milimetros a imagem anterior e ele descobre que “colar novamente nao recupera
jamais a autenticidade” (Compagnon, 1996, p. 10). E é assim que ele se torna capaz
de aceitar a imperfeicéo, desconfigurando o mundo e subvertendo regras. E um jogo
de parddias. Recorte e colagem sao formas que precedem o que vem depois: a leitura
e a escrita. Compagnon (1996) escreve que “quando cito, extraio, mutilo, desenraizo”
(p- 13), mais a frente continua: “a leitura repousa em uma operagao inicial de
depredacéao e de apropriagdo de um objeto que o prepara para a lembranga e para a
imitacdo, ou seja, para a citagao” (p. 14).

Essa dinamica de recortar, selecionar e transformar, que Compagnon associa
a citacao, também reflete o processo de intertextualidade, em que leitores e escritores
sdo simultaneamente moldados e modificados pelas experiéncias particulares que
trazem ao texto. Nesse contexto, podemos questionar, o quanto as obras de
Guimaraes Rosa influenciaram na obra Desmedida? Talvez, mais do que podemos
sequer imaginar, pois, na materialidade do texto, podemos ler o que o autor nos
oferece diretamente, mas a profundidade que Guimaraes Rosa tem em sua vida fica

ilegivel para nos leitores:

seja no entanto ainda assim como for — e pese embora o que venha a pesar
a algum pretenso erudito que se tenha por especialista em questbes de
transposi¢des de experiéncias e de saberes, literarias ou outros, ou escritor
avesso e manobras de autopromog¢do mais ansioso também por se ver
reconhecido -, verdade, verdade, é que o dr. Jodo, de qualquer maneira, é o
maior (Carvalho, 2010, p. 114-115).

Compagnon (2016) também esclarece sobre o habito de ler e marcar o que nos

interessa. Para ele, o grifo € a preliminar da citagao, pois marca o olhar do leitor sobre
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o texto e €, de acordo com o escritor, um localizador sobrecarregado de sentido, pois
a citagao é, antes de tudo, uma leitura.

Quando o cronista de Desmedida se encontra em um sebo em Sao Paulo,
demonstra que as leituras que o interessam sao aquelas referentes ao Brasil e a
viagem, € nesse espago que o0 angolano conseguira encontrar mais grifos necessarios
para compor a sua viagem e o seu texto. Ele fara os recortes, selecionara e percebera

0 que é relevante para si e para reproduzir o mundo a partir de seu olhar.

Saio carregado de livros do interior de um sebo para o estrépito da rua Xavier
de Toledo na zona do centro da cidade de S&o Paulo. Trago matéria que me
remete, naturalmente, ao Séo Francisco (...), a independéncia do Brasil, aos
holandeses, ao banditismo social, a Guimardes Rosa, a Euclides da Cunha,
a Burton, como nao podia deixar de ser etc. etc. etc... (...) Mas da mesmo
para contar com o que vem de fato ter ao nosso encontro, porque dando a
volta a quadra, ou pouco mais, uma revista avulsa comprada na livraria
francesa e folheada nessa mesma noite veio assegurar-me que o tempo e o
espacgo sdo irmaos gémeos do destino, que o tempo é que faz a singularidade
de um lugar. E que a arquitetura é a escrita do tempo (Carvalho, 2010, p. 57-
58).

Percebemos que a viagem é também uma oportunidade para encontrar obras
literarias, pois ler o Brasil passa pelo sentir, observar, aprender, analisar e procurar.
Como o cronista cita algumas tematicas, podemos percebé-las aparecendo aos
poucos como temas em discussao na obra: vemos o cronista retomar a discussao
sobre a transposicdo do S&o Francisco, questionar a independéncia do Brasil dentro
da perspectiva de um angolano, falar sobre as invasées holandesas em Pernambuco,
sobre 0 cangaco e sobre os demais autores citados. Portanto, a escrita de outras
obras é retomada e |4 havera um grifo que, para Compagnon (1996), é o que marca
um encontro entre as obras, é o encantamento que precede a citacao, que faz parar
em determinada parte do texto e ndo em outra.

Compagnon (1995) também fala sobre a solicitacdo e a acomodacido. A
solicitacdo é aquela que “faz parte do sentido, do valor que atribuo ao texto”
(Compagnon, 1995, p. 28). E como se a escrita alheia solicitasse a sua atenco,
pedisse uma pausa para a reflexdo, de forma que, em seguida, vocé se acomode no
texto. Esse € o momento em que a leitura acessa a sua particularidade, e a citagao,
apesar de um recorte de outro texto, aparece em seu texto em didlogo com a sua

perspectiva.
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Quando o cronista cita Guimaraes Rosa, por exemplo, podemos observar que
“a citacdo € um local privilegiado da acomodagado, pois ela € um local de
reconhecimento, uma marca de leitura” (Compagnon, 1996, p. 22). Dessa forma, “a
Unica liberdade que um texto concede ao leitor € a da acomodacgao: que ele acomode
o texto e que nele se acomode, sendo as duas coisas muitas vezes contraditorias”
(Compagnon, 1996, p. 22). O texto de Desmedida tem encontros com o texto de Rosa,
entao nao ficamos apenas na parte pratica da viagem, mas em um local mais profundo
e particular do escritor Ruy Duarte de Carvalho. A escrita de um se acomoda sobre a

leitura/escrita do outro:

(...) fui assinalando todos os nomes que Guimardes Rosa da ai ao diabo.
Nomes de rebugo, diz ele, para que o capiroto, o que-diga, nao forme forma
com as presencas! (...) E do demdnio tera Guimaraes Rosa ficado a saber,
pelo menos e se nao sabia ja, o que foi escrevendo enquanto punha Riobaldo
Tatarana a falar. E Riobaldo, esse diz mesmo tudo, € ler. (...) Viver é negdcio
muito perigoso. Existe, o cujo, ou nao existe? Que Deus, obrigatdrio, ha de
existir, isso a gente ja sabe... Caso contrario, ndo sendo os milagres, ia ser
mais como? Eu explico ao senhor: o a-solta-por-ai vive dentro do homem, nos
crespos do homem, resume pertinaz em seus avessos (Carvalho, 2010, p.
115-117).

Nesse trecho, podemos observar como ambos os textos se encontram e o

cronista cita Guimaraes Rosa e sua obra Grande Sertdo: Veredas apropriando-se de

seu texto, portanto, nesse caso a

citagao tenta reproduzir na escrita uma paixao pela leitura, reencontrar a
fulguracéo instantanea de uma solicitagao, pois € a leitura, solicitadora e
excitante, que produz a citagéo. A citagado repete, faz com que a leitura ressoe
na escrita: € que, na verdade, leitura e escrita sdo a mesma coisa, a pratica
do texto que é a pratica do papel. A citagado é a forma original de todas as
praticas do papel, o recortar-colar, e € um jogo de crianga (Compagnon, 1996,
p. 29).

Compagnon (1996) demonstra que escrever € um exercicio de citagdo, porém,
alguns textos “pedem” para serem citados, diante disso, temos a impressao de que
alguns textos pediram isso ao cronista, por isso, “escrever, pois, € sempre reescrever,
nao difere de citar. A citagdo, gragas a confusdo metonimica a que preside, € leitura
e escrita, une o ato de leitura ao de escrita” (Compagnon, 1996, p. 41). Dessa maneira,
Compagnon (1996) nos mostra que citar € uma forma de intertextualidade, de maneira
que o ato de escrever é colocar no papel aquilo que ja foi dito, mesmo que seja dito

por meio de outra perspectiva. Por isso, tornou-se necessario encontrarmos em
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Desmedida o caminho tragado por outras leituras do cronista, pois, dessa forma, ele
se apresenta para nés como um leitor com suas interpretacbes que tem um olhar
particular e coletivo para cada local visitado. Particular pois suas experiéncias sempre
atravessam os locais, e coletivo, pois suas experiéncias também foram vividas por
outros viajantes que fizeram o mesmo caminho, um exemplo é Ferndo Dias Paes
Leme, conhecido no Brasil como “o cagador de esmeraldas”. Ferndo Dias andou pelo
interior de Minas Gerais a procura da pedra preciosa que era seu objetivo. E o cronista
nao deixa de mencionar o que leu e conheceu sobre o bandeirante, comparando-o,

inclusive, a outro bandeirante que esteve em Angola:

(...) foi de S&o Paulo que finalmente, em 1674, partiu a bandeira que
assegurou a efetiva ocupagado de Sao Francisco. Era comandada pelo vigor
de um homem que estava nessa altura com os seus 66 anos e retiraria dai
uma gléria capaz de o transformar no mais célebre dos bandeirantes.
Chamava-se Fernao Dias Paes e aproveitava a cobertura de um apelo feito
pelo proéprio rei de Portugal aos moradores de Sao Paulo, instigando-os a sair
pelos sertdes a conquista de riquezas ainda escondidas por esse norte todo.
Dias Paes ia dar curso a uma aventura com que andava a sonhar havia mais
de dez anos. E organizou tudo a sua custa e partiu em bandeira, com grande
comitiva e forgas. (Essa de organizar tudo a sua custa com grande comitiva
e forgas, remete-me a um tardio bandeirante que a histéria de Angola
produziu também quando, em 1785, um comerciante sertanejo assentado em
Benguela, homem rico e muito experiente das coisas do mato, aceitou
também um convite do rei de Portugal para explicar por caminhos de pé firme
a costa que se entende a sul e ir dar encontro, na Angra do Negro — que
depois foi Mogdmedes — e a um més de marcha mais longe, com uma fragata
que seguia pelo mar (Carvalho, 2010, p. 72-73).

Portanto, o cronista € escritor, mas demonstra-se também como um receptor,
intérprete e leitor do que Ihe desperta o interesse sobre o Brasil. Nesse contexto, é
significativo retomarmos Umberto Eco (1965), que nos esclarece que o receptor tem
um lugar privilegiado, pois tem a possibilidade de perceber diante das obras varias
organizagdes “como obras ‘abertas’, que serao finalizadas pelo intérprete no momento
em que viver a sua fruicdo estética” (Eco, 1965, p. 39). Dessa forma, a obra de arte
s6 se completa quando o receptor, o leitor, 0 espectador, ou o ouvinte interage com
ela. Eco defende que a interpretacio e a experiéncia estética sdo co-construidas pelo
artista e pelo publico. Umberto Eco (1965) dialogava com a contemporaneidade e com
as mudancas que ocorriam no universo artistico. E com essa abertura para o leitor
que se consegue explicar a multiplicidade de significados e de atravessamentos em
uma obra, algo que traria mais informag¢des e mais leituras construidas acerca do

mundo refletido nas produgdes artisticas. Na época, os préprios estudos cientificos
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estariam ligados ao campo da indeterminagao (Eco, 1965), como, por exemplo, a
teoria da relatividade na fisica, os estudos quanticos ou o préprio big bang, teoria em
que as galaxias estao se afastando umas das outras com o passar do tempo, por isso,
acredita-se que em algum momento o universo ja se reuniu em um ponto que, ha 15
bilhbes de anos, explodiu, ou seja, o préprio universo traz essa nogao de
inacabamento, de sem fim, pois esta sempre em expansao. Dessa forma, Eco (1965)

afirma:

dai a fungdo da arte aberta como metafora epistemolégica: num mundo em
que a descontinuidade dos fendmenos pds em crise a possibilidade de uma
imagem unitaria e definitiva, esta sugere um modo de ver aquilo que se vive,
e vendo-o, aceita-lo, integra-lo em nossa sensibilidade (Eco, 1965, p. 158).
A arte dialoga com o mundo, com as mudangas nas diversas areas. O leitor €
o caminho para esse dialogo, pois ele abre o espago da intertextualidade, das

conexodes, do rizoma. Portanto,

uma obra aberta enfrenta plenamente a tarefa de oferecer uma imagem da
descontinuidade: ndo a descreve, ela prépria € a descontinuidade. Ela se
coloca como mediadora entre a abstrata categoria da metodologia cientifica
e a matéria viva de nossa sensibilidade; quase como uma espécie de
esquema transcendental que nos permite compreender novos aspectos do
mundo (Eco, 1965, p. 158-159).

Aquilo que é descontinuo nés ndo podemos medir, ndo sabemos exatamente
para onde vai e como vai, mas as linhas serao tracadas e o caminho trilhado sob
ramificacbes inesperadas e também esperadas, em uma trilha de possibilidades
ambiguas e de plurissignificacdo. Nesse contexto, o texto deixa de ser imutavel e é
direcionado a um leitor que vem para da-lo vida. Entdo, se considerarmos que esse &
um caminho do cronista/leitor e cronista/autor, nés que estamos diante desse texto
temos a possibilidade de continuar a nossa contribuigao frente a obra. Sendo assim,
a discusséao é um itinerario aberto que comega em Angola e ndo tem um fechamento,
ja que a historia, de forma continua, prossegue estabelecendo linhas e contatos entre
0s mais diversos campos e, por isso, a discussao em Desmedida € algo sempre
passivel de ser atualizado, seja por meio de um viés historico e social, como também
individual ao analisarmos a viagem que o cronista faz para dentro de si ao escrever a

obra.
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Mais a frente, Umberto Eco (2005) escreve Interpretacao e superinterpretagdo
dos textos, que discute a natureza da interpretacdo em diversas areas do
conhecimento, com foco especial na literatura e na filosofia. Nessa obra, o escritor
italiano retoma a ideia de “obra aberta”, demonstrando que o texto literario € um objeto
aberto a multiplas leituras. Ele ressalta que a ambiguidade e a polissemia s&o
caracteristicas fundamentais da literatura, permitindo que os leitores participem
ativamente da construgdo de significados e esclarece que “um texto € um universo
aberto em que o intérprete pode descobrir infinitas conexdes” (Eco, 2005, p. 45) e

mais a frente afirma:

a intengdo de um texto n&o é revelada pela sua superficie textual. (...). E
preciso querer vé-la. Assim, é possivel falar da intengéo do texto apenas em
decorréncia de uma leitura por parte do leitor. A iniciativa do leitor consiste
basicamente em fazer uma conjectura sobre a inten¢ao do texto (Eco, 2005,
p. 75).

Por consequéncia, temos a concepcao do leitor-modelo, ndo o leitor ideal, mas
aquele que consegue interpretar um texto facilmente, constréi hipéteses, pois ele
mesmo, o leitor, também ¢é parte estratégica da configuragao/interpretacdo de um
texto. Podemos considerar, portanto, que o cronista, ao fazer a viagem até o Brasil,
atualiza os diversos textos que leu no passado sobre outros viajantes que fizeram o
mesmo percurso ou tiveram uma participagao significativa pelos locais que ele traga
em seu itinerario.

Assim, Desmedida justifica-se também como uma obra construida por um
leitor, criando entdo uma multiplicidade de analises e interpretacdes e, como afirma
Kristeva (2005, p. 118), o didlogo “(...) ndo se desenvolve entre Sujeito e Destinatario,
o escritor e o leitor, mas no proprio ato da escritura, onde quem escreve € o mesmo
que |é, embora seja para si mesmo um outro”. Dessa forma, o cronista vé em outros
textos a possibilidade voraz de construir seu texto.

Oswald de Andrade, em Manifesto a Antropofagia, nos fala sobre a “absorgao
do inimigo sacro. Para transforma-lo em totem” (Andrade, 1928, p. 7). Ruy Duarte de
Carvalho devorou diarios, relatos de viagens, documentos histéricos, Guimaraes
Rosa, Euclides da Cunha, Cendrars, Richard Francis Burton, Paulo Prado, Manuel
Carneiro da Cunha, Felipe Eduardo Moreau, Gilberto Freyre, Sérgio Buarque de
Holanda, Flora Sussekind, Ana Maria Machado, Wilson Lins, Anténio Oliveira

Cadornega, Luiz Felipe de Alencastro, Evaldo Cabral de Melo, Roger Bastide e Maria
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Isaura Pereira de Queiroz. Além desses, muitos outros autores brasileiros também
estdo presentes em suas referéncias literarias, assim como diversos autores
estrangeiros.

O texto de Carvalho (2010) nasce a partir da “devoragédo” de outros textos.
Quando Oswald de Andrade afirma “sé as antropofagia nos une” (Andrade, 1928, p.
3), pensamos como a devoragao de textos uniu o cronista de Desmedida ao Brasil. A
literatura nos une, assim como o proprio cronista reconhece ao trazer a voz de Paulo
Prado:

Ora ao que nao resisto, ja que me estou a servir das aventuras de Cendrars
para aludir as minhas, € que nesse mesmo Bourlinguer também Paulo Prado
escreve a Cendrars para dizer-lhe:... “mas ndo esta vendo o risco que corre?
Vocé ja é metade brasileiro. Tome cuidado! O meu pais é antropéfago. Ja
absorveu muitos outros antes de vocé...” (Carvalho, 2010, p. 65)

Quando Paulo Prado menciona que o Brasil € "antrop6fago” e que ja absorveu
muitos outros antes de Cendrars, alude a ideia de que o Brasil tem a capacidade de
absorver e incorporar influéncias culturais estrangeiras, tornando-as parte de sua
propria cultura de forma Unica. E uma referéncia a ideia de Antropofagia cultural de
Oswald de Andrade, que enfatizava a natureza criativa e adaptativa da cultura
brasileira. Ao viver sua viagem de maneira semelhante a Cendrars, o cronista &
absolvido pelo passado e pelo presente. No capitulo “Quintal metafisico”, o cronista
esta em uma fazenda em S&o Paulo e, apds todos que o acompanhavam irem se
deitar, ele fica sozinho com suas “picadas de memoria” (Carvalho, 2010, p. 45) em um

quintal metafisico. La nos conta:

Posso fumar a vontade, agora que estou sozinho, sem constrangimentos de
cortesia, (...), onde Cendrars tera ufanamente fumado desses portentosos
charutos de Sao Félix (...). Posso enfim agora aqui, neste quintal que declaro
metafisico, basear a excitagdo no labirinto pessoal das minhas proprias
derivas (CARVALHO, 2010, p. 45-46)
O encontro do cronista com Cendrars € metafisico, quase espiritual. A memoria
é transformadora, pois, assim como Ruy Duarte de Carvalho afirma, “um bom livro de
viagens sera sempre uma estoria tida por verdadeira, que é dada a viver-se como uma
ficcdo” (Carvalho, 2010, p. 122). O cronista permite-se viver essa ficgéo, re-fazendo
caminhos e re-lendo.
Roland Barthes (2015, p. 9), em O prazer do texto, afirmou “ndo é a ‘pessoa’

do outro que me é necessaria, € o espago: a possibilidade de uma dialética do desejo,



141

de uma imprevisao do desfrute: que os dados nao estejam langados, que haja um
jogo”. Nessa obra, Barthes explora a natureza do prazer estético na leitura. O critico
francés argumenta que o prazer do texto € um fendmeno complexo e multifacetado,
que vai além da mera compreensio racional das palavras. A leitura deve ser uma
experiéncia sensual, emocional e corporal, em vez de ser apenas uma atividade
intelectual. No caso do cronista, a leitura tornou-se metafisica, abrangeu espacos e

ampliou sua capacidade de vivenciar experiéncias.

5.1.2 A leitura critica do cronista

A natureza é encontro. Nao ha nela um sistema critico, consciente de sua
propria criagao, “ela apenas procura a vida onde pode haver alguma chance” (Hissa,
2002, p. 121). Ja “a critica é exclusividade da humanidade e da histéria” (Hissa, 2002,
p. 121), pois ela é linguagem, é representacgéo, criagdo e interpretagdo. Assim, “é a
partir da palavra e da linguagem que as coisas contaminam-se de conteudo histérico
e a critica expressa-se e torna-se obra de leitura e transformacao” (Hissa, 2002, p.
121) e seria um produto da reflexdo do sujeito, por isso, ela estaria sempre exposta a
subjetividade, de forma que n&do pode desvencilhar-se do sujeito que Ihe produz, como
também da prépria obra que foi o seu inicio. Dessa maneira, a critica ndo é uma
deturpacao, afirma Hissa (2002), mas sim a sugestdo de novos caminhos, a
possibilidade de levantar novas duvidas e problematizagbes, ampliando perspectivas
que apenas o leitor critico poderia imaginar, assim o critico “recria sobre o ja criado”
(Hissa, 2002, p. 123), € um novo arranjo sobre uma mesma obra, demonstrando que
ndo ha um ponto final. E importante, portanto, que a critica va além do rigor, da
hermeticidade ou da pretensdo metodologica e também observe-se como algo
agradavel, consistente e que saiba adentrar a sensibilidade e a imaginagao, pois ela
€ parte do progresso, do dialogo e da capacidade humana de, através da linguagem,
refletir e se aprimorar. Porém, o que desperta a critica e/ou a criatividade? Para Hissa
(2002), é a pergunta, a duvida, esse é o inicio de algo novo ou, pelo menos,
transformado. “Propor algo novo €, antes de tudo e quase sempre, propor algo novo
para si mesmo. O novo que se propde - resultado de um processo - € também um
sintoma da transformacao por que passa o sujeito de sua criacdo diante do mundo”
(Hissa, 2002, p. 127). Para o geodgrafo, o mundo ja tem a pergunta, por essa razao

cabe ao préprio sujeito formula-la.
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Hissa também fala sobre o papel do critico. Para ele, o critico carrega consigo
0 conhecimento sobre um conteudo, por isso, ele € capaz de construir uma critica,
falar sobre, “potencializar sensibilidades” e “desenvolver instrumentos (sobretudo
conceituais) que permitam criar sobre o que ja esta criado e reinventar através da obra
sob interpretacédo” (Hissa, 2002, p. 120). Nao estaria o gedgrafo falando também sobre
um palimpsesto? Sobre a literatura de viagem que é um caminhar sobre outros
caminhos? A critica parte da leitura, de forma que leitor e objeto fundem-se, fazendo-
se “relevo unico de um mesmo plano topografico. Assim, ndo haveria mais distancia
entre sujeito e objeto, um adentraria o outro, a imaginagdo permearia todo esse
processo, e esse seria o ponto para a producao de um ‘novo arranjo’” (Hissa, 2002, p.
121).

Nesse contexto, ainda podemos acrescentar as observagdes de Leyla Perrone-
Moisés (2005) acerca do assunto. A professora universitaria aborda a relagcéo entre a
critica e a escritura, explorando as complexidades do processo de analise e
interpretagao da literatura. A autora destaca a importancia da critica literaria como
uma forma de didlogo e reflexdo sobre a producgdo literaria contemporéanea. Ela
defende que a critica ndo deve ser vista como uma atividade puramente objetiva, mas
sim como uma escritura em si mesma, uma criagao de significados e interpretagdes.

Dessa maneira, a critica literaria ndo se limita a um julgamento ou avaliagao,
mas € um espacgo de experimentagao e abertura para multiplas perspectivas. Em suas
analises, Perrone-Moisés (2005) examina as relagdes entre a escrita, a leitura e a
critica, explorando como essas praticas se entrelagam e se influenciam mutuamente.
Ela enfatiza a importancia da subjetividade e da experiéncia pessoal na critica literaria,
reconhecendo que cada leitor traz consigo suas proprias vivéncias e visdes de mundo
ao interpretar uma obra.

Nesse contexto, Perrone-Moisés (2005, p. 68) também retoma Julia Kristeva e
o capitulo “A palavra no espaco de textos” (Kristeva, 2005) para discutir a questao da
metalinguagem no texto critico. Ela esclarece que, na situacédo especifica da critica
literaria, esses dois eixos apresentados por Kristeva se sobrepdem a outros dois:
“horizontal - dialogo do critico com seu leitor virtual; vertical - didlogo do texto critico
com outros textos criticos (Perrone-Moisés, 2005, p. 76). Além dessa possibilidade,
Perrone-Moisés (2005) também apresenta a opg¢ao de outros cruzamentos
transversais, como “dialogo do critico com o autor, dialogo do critico com o leitor do

autor (...), didlogo do texto critico com outros textos poéticos contemporaneos,
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anteriores ou posteriores aquele sobre o qual ele concentra sua agao” (Perrone-
Moisés, 2005, p. 76). A partir de entdo, vemos a possibilidade de pensarmos como
essas diversas possibilidades atravessam o texto do cronista e sdao ampliadas,
enfatizando a sua multiplicidade e, portanto, a escrita rizomatica.

No entanto, Perrone-Moisés (2005) esclarece que a metalinguagem nao é
suficiente para dizer que ha a intertextualidade em um texto, € preciso que haja um
“circuito de trocas e perdas entre as duas linguagens mutuamente subversivas”
(Perrone-Moisés, 2005, p. 78). Esse seria o caminho para que entrassemos em
contato com a critica-escritura, ou seja, aquela que tem um discurso intertextual por
meio de uma “densidade sémica, de suspensdo de sentidos, de fundamental
ambiguidade e de abertura escritural que sdo as do texto poético” (Perrone-Moisés,
2005, p. 78). E dessa maneira que havera um verdadeiro didlogo, uma vez que tanto
o texto que serve de pré-texto quanto a nova fala estardo em pé de igualdade, assim
o critico também atuara com um escritor, um produtor de ambiguidades (Perrone-
Moisés, 2005, p. 78-79).

Essa questdo, trazida por Leyla Perrone-Moisés (2005), abre para nés a
oportunidade de pensarmos o cronista por outro angulo: o de critico literario. A autora,
na nota prévia da primeira edicdo de 1978 do Texto, critica, escritura, mostra-nos que,
desde o fim do século XIX, alguns escritores tém tido uma postura diferente diante da
literatura, demonstrando uma acentuada autocritica, de maneira que a obra literaria
tem se tornado, cada vez mais, “uma reflexdo sobre a literatura, uma linguagem que
contém sua prépria metalinguagem” (Perrone-Moisés, 2005, p. 12). Até entéo, a critica
era tida como uma continuidade da atividade criadora, no entanto, essa nova pratica
da “escritura” causou impactos no campo literario. E nesse contexto que alguns
escritores surgiram por meio das criticas, trazendo um “discurso critico inventivo no
qual se fundem as caracteristicas do discurso critico e do discurso poético” (p. 12).
Para Leyla Perrone-Moisés (2005), esse tipo de pratica nos traz desafios para o
preenchimento de algumas funcgdes tradicionais da atividade literaria, como fungao
explicativa, fungcdo informadora, funcdo didatica. Todas essas transformagdes
marcam o “fim da literatura (como discurso representativo) e o advento da ‘escritura’

(como exploragao da linguagem), a morte da obra e o nascimento do ‘texto” (Perrone-
Moisés, 2005, p. 13). Por isso, a professora da Universidade de Sao Paulo demonstra
que a distingao entre “escritor e critico existia enquanto se distinguia escrever e ler

como duas atividades separadas” (Perrone-Moisés, 2005, p. 13, grifo da autora). Essa
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analise nos mostra a importancia de observarmos Ruy Duarte de Carvalho como um
escritor e um leitor, de modo que as fronteiras da narrativa tradicional e da escrita

critica caem por terra, como vemos abaixo:

Jodo Guimardes Rosa urde toda essa estéria convocando os temas do
sertao, do jagunco, do gado, da grande propriedade agraria, dos conflitos do
processo de modernizagédo e do crescimento contra outros modos de tentar
lidar com o mundo, das pressdes dos poderes publicos, municipais e
estaduais, levados a tentar, no melhor dos casos, politicas de compromisso
que raramente encontram terreno propicio e tendem quase sempre a
degenerar em conflito guerreiro entre forgas locais e legais, poder privado e
poder publico, e, ndo raro ainda, entre poder privado e poder privado. Como
pano de fundo e a dinamizar os eventos, 0 que esta presente é a forga do
tempo, dos tempos, a oposigéo imposta pela histéria, entre aquilo que uma
terminologia que pretenda ajustar-se a substancia sul americana, e nao
apenas brasileira, podera, diz nos livros, designar por cesarismo e
caudilhismo (Carvalho, 2010, p. 139-140).

O cronista aborda uma série de temas interligados e enfatiza a profundidade e
a complexidade do trabalho de Guimaraes Rosa, que vai além da mera narrativa para
explorar questdes culturais, historicas e sociais fundamentais do Brasil rural.

Nesse trecho, percebemos que o cronista aproveita o espaco que a obra de
Jodo Guimaraes abre para a interpretacdo e levanta uma analise social e politica,
demonstrando como os conflitos entre poderes encontram-se refletidos na literatura,

seja qual for o modelo. Em seguida, continua:

E o tempo do mundo rural da primeira republica brasileira e esse & um tempo,
precisamente, em que o coronelismo brasileiro vigora como sistema e se
impde a todo ou a quase todo o cenario governativo brasileiro, ndo sou eu
quem diz, eu nada sei, € o que dizem, se nao andei a ler mal, os estudiosos
(Carvalho, 2010, p. 140).

Dessa vez, a leitura torna-se um espacgo de aprendizado e também de refugio,
afinal, ao afirmar que essa fala ndo é dele, mas sim das obras lidas, o cronista se
resguarda de outras criticas sobre a sua prépria critica, talvez tenhamos ai um

possivel limite para essa Desmedida. E, para finalizar o capitulo, o cronista continua

agora acrescentando de forma marcada a sua posi¢ao de critico:

O que de novo e alias, e esta é ca uma questdo minha, remete para questdes
de “cultura de fronteira”. E nos coloca também, parece-me, perante a
evidéncia, talvez fatal, de quanto a politica, sejam quais forem as roupagens
que exibe, e afinal em qualquer tempo e em qualquer lugar, se faz de
mobilidade de chefias, de liderancas e de representatividades nos campos
das causas e das batalhas. Riobaldo, o herdi da pega e narrador da saga,
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depois de lutar ao lado de Zé Bebelo, aparece lutando contra 0 mesmo. E
acaba chefiando o bando que sendo de Joca Ramiro a partida, obedeceu
entretanto, também, a Medeiro Vaz e ao préprio Zé Bebelo. Para vingar a
morte de Joca Ramiro, Medeiro Vaz enfrenta Hermégenes e Ricarddo. Mas
de repente o famigerado Hermogenes lutou também ao lado de Joca Ramiro.
E a massa de jagungos € sempre a mesma, a espera de que as guerras
acabem para voltarem a ser de novo vaqueiros, barranqueiros, beiradeiros do
Sao Francisco. Onde é que eu ja terei visto um filme assim? (Carvalho, 2010,
p. 140-141).

A referéncia a personagens como Riobaldo, Zé Bebelo, Joca Ramiro, Medeiro
Vaz e Hermdgenes mostra como esses personagens estdo envolvidos em uma rede
complexa de aliancas e rivalidades, que refletem a instabilidade das relacbes de
poder. A observacéo final sobre a massa de jagungos ressalta a transitoriedade e a
ciclicidade desses conflitos na cultura de fronteira.

A partir dessa reflexao feita pelo cronista, percebemos como a sua critica é
também atravessada por sua histéria, pela Histéria e pela geografia, pois a
configuracédo da realidade social da época descrita esta integrada a trama que ele
apresenta. Cassio E. Viana Hissa (2002) aponta uma reflexdo necessaria sobre a
palavra fronteira: falar sobre fronteira € também falar sobre poder, pois as fronteiras
sdo desenvolvidas para “estabelecer dominios e demarcar territérios” (Hissa, 2002, p.
35). E uma forma de precisdo e poder, visto que a exatiddo & necessaria “para o
exercicio pleno do poder, em suas diversas instancias” (Hissa, 2002, p. 35). Nesse
contexto, o exemplo literario citado pelo cronista € o exemplo de uma microesfera
social que combate a ordem social vigente e representa varias outras microesferas. A
critica de Ruy Duarte de Carvalho vai se demonstrando por meio das indagagdes.
Portanto, a massa de jaguncgos representaria qual massa que busca se ver livre da
guerra para retomar sua vida? Nao podemos deixar de relembrar o processo de
independéncia de Angola e depois o estado de guerra civil em que o pais foi deixado.
As liderancgas nao sao fixas, mas a massa esta sempre presente a espera do fim de
um conflito e um recomecgo de suas vidas, seja na literatura, seja na vida. Os dramas
mencionados pelo cronista servem como plano de fundo para evocar outras histérias,
evidenciando algo que nds, brasileiros, talvez nos esquegamos com frequéncia:
Angola também faz parte de nds, ou seja, nés também fazemos parte desse rizoma.

Ruy Duarte de Carvalho (2010) mostra-se escritor e leitor em sua obra, isso
demonstra como a afirmativa de Leyla Perrone-Moisés (2005) continua atual e em

movimento por meio das “escrituras”. Perrone-Moisés também retoma o texto “Platdo
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e o simulacro”, la ela explica a distingdo entre copia — que estaria ligada a recriacao
da ideia — e simulacro, que, de acordo com o texto de Deleuze retomado pela
professora brasileira, seria uma cépia da cépia, ou seja, um “falso semelhante”. Isso
porque a coépia teria uma relacio direta com a ideia, enquanto o simulacro seria uma
tentativa de se aproximar dessa ideia, mas ele estaria muito distante da ideia para
consegui-lo, sendo, portanto, a ordenacgdo “ldeia, copia, simulacro” ou seja,
respectivamente, ideia, criador, critica.

Entretanto, Perrone-Moisés (2005) destaca que “enquanto a cépia reproduz o
mesmo, o simulacro produz a diferenga, como semelhanga simulada” (Perrone-
Moisés, 2005, p. 7). Entao, é essa forgca descentralizadora do simulacro que se opde
a copia “como uma forga nova que se desencadeia quando as hierarquias sogobram”
(Perrone-Moisés, 2005, p. 7). Assim, ndo estaremos falando do reconhecimento do
menor, mas da observacédo de que ndo ha um maior, diz a autora. Entdo, o mundo
idealista cai por terra quando a diferenga também ¢é criagdo e o senso de hierarquia
desmorona e o simulacro é liberado. Dentro desse contexto, Perrone-Moisés
desacredita o status de menor conferido a critica literaria. O que nos importa nessa
reflexao? Neste trabalho, estamos percebendo as inumeras facetas do cronista de
Desmedida, ele é viajante, leitor, autor e também critico. O seu texto demonstra como
nao ha uma hierarquia possivel entre criatura e criagao, sendo que aquele que criou
também consumiu, também refletiu e também criticou.

Mais adiante, a pesquisadora afirma que, frente a esse cenario, a critica teria
apenas duas possibilidades: a primeira é a cientifica, ou seja, adotando uma
metodologia e um aparato conceitual para descrever textos, e o outro caminho seria
o da escritura, isto €, “a producao de novos sentidos sobre a reproducao de sentidos
prévios, que, em vez de ajudar a ler (a decifrar), dar-se-4 a leitura como novo
ciframento” (Perrone-Moisés, 2005, p. 20), Entrando na “circularidade infinita da
linguagem”, como afirmou Barthes e a autora retoma.

Perrone-Moisés também nos lembra que a critica € uma experiéncia do
particular (Perrone-Moisés, 2005). Em Desmedida, essa particularidade é notéria, pois
€ 0 que torna essa obra tdo significativa para nos leitores. Ao |1é-la, somos invadidos
pela histéria do Brasil revista por obras literarias brasileiras, pelo modernismo, por
diferentes personalidades e pela histéria de Angola, tudo isso nos é apresentado pela
particularidade do autor, pela sua histéria, pela sua afeicao por Rosa e pelas relagdes

que ele constrdi entre literatura, histéria e viagem, inserindo-se nessa circularidade
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infinita da linguagem, proposta por Barthes (2004). Por isso, Desmedida pede de nés
uma leitura multipla, pois, assim como Leyla Perrone-Moisés (2005) esclarece, uma
das caracteristicas que marcam a transformacéao por que passaram as obras literarias
a partir do século XIX foi a multiplicacdo de seus significados. Isso significa que,
diferentemente das obras anteriores, que muitas vezes apresentavam uma leitura
mais direta e univoca, as obras literarias a partir do século XIX passaram a exigir uma
leitura multipla, uma vez que os textos literarios se tornaram mais complexos e
ambiguos, apresentando diferentes graus de significado que podem ser interpretados
de maneiras diversas pelos leitores.

Essa multiplicidade permite uma abordagem mais ampla e subjetiva da obra,
abrindo espaco para diferentes interpretacdes e leituras. Essa ideia de leitura multipla
esta relacionada com a nogdo de que as obras literarias ndo possuem um unico
sentido fixo e objetivo, mas s&o construgbes abertas que podem ser apreciadas e
interpretadas de diferentes maneiras, dependendo do contexto, da perspectiva do
leitor e das diferentes camadas de significado que estao presentes no texto. E a critica
tem esse papel fundamental de possibilitar e abrir campos para outros olhares. Abaixo
podemos ver um trecho em que o proéprio cronista fala sobre a multiplicidade do sertao

e a intertextualidade ou interdiscursividade presente durante o seu caminhar:

ha outras frequéncias de expressao. E dos registros da expressao brasileira
que incidem sobre o sertdo, e dele se expandem, a expressao de Joao
Guimaraes Rosa emparelha com literatura de outros, muito diferentes dele, e
a literatura de todos com o cinema de Glauber, por exemplo, e com paisagens
de Zavagli, de que acabo de saber, e com os desenhos de Aldemir a que
tanto, e ja faz tempo, me cheguei a render. E Portinari, entdo, se é parair la
tao atras? E de onde me poderia vir hoje alguma percepgao dos sertbes, do
Sao Francisco, do Brasil que ando a querer captar, sendo do que ‘vejo’ e
interpreto determinado afinal pelo que sei e quer ver, e servido pelos ‘dados’
que recolho e a que recorro, e do que me vem das ‘expressdes’ dos outros?...
(Carvalho, 2010, p. 125-126).

Carvalho (2010) era um escritor que gostava de reticéncias, gostava de
digressao e de um dialogo com o leitor. Assim, parece-nos que, assim como ele sabia
da presencga do leitor/ouvinte de sua obra, ele também reconhecia esse seu lugar de
aprendiz, de critico antes do escritor e viajante que era. Ele sabia que a sua formacéao
era a partir de outros artistas.

Para Perrone-Moisés (2005), se analisarmos a partir de um largo sentido, a

critica sempre foi intertextual, porém, a autora faz questdo de dividir dois tipos de
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intertextualidade possiveis: a critica e a poética. A primeira é declarada, ela é
submissa a sua fonte. Ja a segunda faz parte do processo de criagao, € uma forma
de abrigar os textos, mas sem tomar posse deles. O escritor “age com mais
desenvoltura (...), utiliza os bens de outrem como se fossem seus” (Perrone-Moisés
2005, p. 70). Assim, percebemos que a forma como a literatura lida com a
intertextualidade é diferente da critica.

Porém, onde podemos situar Ruy Duarte de Carvalho dentre essas
classificacdes? Novamente, ele passeia entre os dois estados, por vezes ele é critico,
por vezes é um viajante literario. Assim, o cronista nos mostra que as definicoes
fechadas nao sao suficientes para justificar a sua multiplicidade. Mais a frente, Leyla
Perrone-Moisés (2005, p. 71) continua: “a relagao entre ‘criadores’ € uma relacéo de
igualdade, a relagéo entre ‘criador’ e critico € uma relagao de submissao”.

E interessante notar como o préprio Ruy Duarte de Carvalho reconhece a sua
relagdo de submissao, especificamente quando fala a respeito de Jodo Guimaraes
Rosa. Ele é um “criador”, pois assume o seu lugar como viajante e como um contador
dessa histéria, mas também ndo nega como outros literatos sdo sua inspiragao,
explicitando uma certa critica de sua parte muito admirada dos escritores brasileiros
Jodo Guimaraes Rosa, Euclides da Cunha, Ariano Suassuna e Jodo Cabral de Melo

Neto, tudo isso sem abandonar a sua autonomia de escritor e viajante.

5.2 O RIZOMA EM DESMEDIDA

A literatura é o campo em que o cronista construiu o seu caminho, para isso,
houve um trabalho intenso como leitor do mundo e de outras obras literarias, para
depois buscar em sua propria ramificagdo 0 espago necessario para a sua escrita.
Para Tiphaine Samoyault (2008),

a literatura se escreve certamente numa relagdo com o mundo, mas também
apresenta-se numa relagdo consigo mesma, com sua histéria, a historia de
suas produgdes, a longa caminhada de suas origens. Se cada texto constroi
sua propria origem (sua originalidade), inscreve-se ao mesmo tempo numa
genealogia que ele pode mais ou menos explicitar. Esta compde uma arvores
com galhos numerosos, com um rizoma mais do que uma raiz unica, onde as
filiacdbes se dispersam e cujas evolugbes sdo tanto horizontais quanto
verticais (Samoyault, 2008, p. 9, grifo da autora).

Para a estudiosa francesa, a literatura em si ja se constréi em uma relagao

consigo mesma, um texto esta ligado a outro — ou outros — e, algumas vezes, o proprio
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autor pode dizer como se deu esta ligagao ou, ao contrario, a conexao, por ser
rizomatica, ndo estara explicita para aquele que Ié ou escreve, pois “a retomada de
um texto existente pode ser aleatdria ou consentida, vaga lembranga ou ainda
submissdo a um modelo, subversdo do canon ou inspiracéo voluntaria” (Samoyault,
2008, p. 9-10). Para a pesquisadora, a intertextualidade, ao tentar pensa-la de maneira
unificada, seria a “memoria que a literatura tem de si mesma” (Samoyault, 2008, p.
10), é a literatura referindo-se a si mesma, de forma que “toda escritura € um resumo
de leitura, jogos com possiveis livrescos, elucubrag&o na biblioteca” (Samoyault, 2008,
p. 87).

Para um viajante, a escrita pode ser um caminho de construgdo, de viver, de
lembrar e de estar constantemente se refazendo, ja que, para Deleuze (1997),
escrever € sempre lidar com o inacabado, é um “estar sempre a fazer-se” (Deleuze,
1997, p. 11). Dessa forma, o viajante, quando tem a literatura como instrumento, pode
se tornar seus personagens, pode vivenciar outras aventuras, pode vir a ser aquele
que ja foi ou que ja passou pelos caminhos tragados. Para Ruy Duarte de Carvalho, o
viajante, quando explorador, é aquele “que atravessa, procura, registra e passa.
Sempre em busca do novo e em fuga para a frente” (Carvalho, 2008, p. 122). Quase
da mesma forma, para Samoyault (2008, p. 11), “a heterogeneidade do intertexto
funda-se na originalidade do texto. E pensar diferentemente a histéria dessa memoéria
da literatura é servir-se da tensao entre a retomada e a novidade, entre o retorno e a
origem, para propor uma poética dos textos em movimento”.

Escrever é elaborar a matéria que registra o viajante, sua perspectiva e os
espacos por onde passou. Para Ruy Duarte de Carvalho, “o que seria de uma viagem
sem o livro que aviva, que lhe prolonga o rastro — e sem todos os livros, também, que
a guiaram e lemos antes de nos metermos a caminho?” (Carvalho, 2008, p. 121).

Portanto, uma viagem ndo se da apenas no partir, mas também nas
reminiscéncias — algumas vezes, ela comecga nas reminiscéncias para depois se tornar
movimento. Criamos inicialmente as nossas idealizagbes, o nosso trajeto e nos
planejamos. Temos a intengéo de viver o que outro viveu ou nos aproximarmos disso,
a intengcédo de atravessar o vivido do outro, compreender outras experiéncias, seja
parodiando ou parafraseando a vivéncia alheia, porém sempre em uma
intertextualidade por meio de escritas, leituras e experiéncias. Para tanto, talvez seja

necessario que retomemos os estudos de Ecléa Bosi (1987) quando este afirma:
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Para Halbwachs, cada memoria individual € um ponto de vista sobre a memoria
coletiva. Nossos deslocamentos alteram esse ponto de vista: pertencer a
novos grupos nos faz evocar lembrangas significativas para este presente e
sob a luz explicativa que convém a agao atual. O que nos parece unidade é
multiplo. Para localizar uma lembranga ndo basta um fio de Ariadne; é preciso
desenrolar fios de meadas diversas, pois ela € um ponto de encontro de varios
caminhos, € um ponto complexo de convergéncia dos muitos planos do nosso
passado (Bosi, E., 1987, p. 335).

Em outras palavras, o que lembramos e como lembramos esta em constante
didlogo com as memarias compartilhadas por grupos sociais, comunidades e culturas.
Nossas memodrias individuais sdo mutaveis e adaptaveis. Quando nos envolvemos em
NOVOS grupos sociais ou contextos, nossas lembrangas podem ser evocadas de
maneira diferente para se adequar a situagao presente.

Essa multiplicidade na memodria significa que nossas lembrangcas sao
influenciadas por varias fontes: nossa prépria experiéncia pessoal, as memdrias
compartilhadas por grupos sociais e culturais, as perspectivas de outras pessoas com
quem interagimos e até mesmo as mudangas em nossa identidade ao longo do tempo.
Todas essas influéncias se entrelacam para formar a complexa rede das nossas
memorias individuais. Isso ressalta a importancia de preservar e transmitir a memoria
coletiva por meio de narrativas, tradigdes e registros escritos ou visuais.

Analisar a obra Desmedida significa tentar compreender como as memorias
lidas e vividas sao tecidas ao longo da multiplicidade textual. Ao se tratar de uma
viagem, imaginamos que leitura se dara pelos locais do Brasil e a partir do presente
que o narrador vivencia. No entanto, vemos um texto que esta em construgcdo desde
antes mesmo da independéncia de Angola.

Para isso, € necessario verificar a (des)ordenagado dos acontecimentos em
relagao ao presente da enunciagéo, ao distanciamento entre o cronista e seus relatos
e ao grau de interferéncia ou de questionamentos levantados nas crénicas. Por meio
dessas perspectivas, temos um emaranhado de referéncias, pois percebemos que
esse texto foi sendo construido por anos e, mesmo ao final da obra, a cronica abre
espaco para outra construgdo, que mais tarde foi nomeada de A terceira margem
(2009), ou seja, a obra nao é fechada.

Entretanto, diante das observagdes acima, como podemos imaginar a
construgdo de um rizoma em Desmedida? Temos a voz textual do narrador que traz
para nos leitores inumeras outras vozes de outros viajantes que aqui estiveram. O

cronista vem ao Brasil, faz o seu papel, porém nao tem a intengcao aparente de ser
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uma voz que se sobreponha as outras, pelo contrario, ele € uma voz que se soma as
outras para compreender que para ser um viajante, talvez, também seja necessario
reunir em si as outras vozes presentes em outras narrativas. Por essa razao, apesar
da obra ter uma presenca marcante do eu, da busca por uma certa compreensao do
seu caminho individual, ha um espaco para a construcdo de um pensamento que vem
do coletivo de viajantes que antes estiveram aqui, assim como em seu ultimo capitulo,

ele conclui:

acho mesmo que estamos juntos de tantas e tdo evidentes maneiras que até
uma vez mais pode parecer impertinéncia aludir sequer a isso. Estamos
juntos enquanto produto histdrico, substancia da expansao e implicados em
processos equivalentes de caldeagao e de formagao genética, antropologica,
mestica, linguistica, social, comportamental e cultural. E, a partida, do mesmo
lado nos quadros das atuagdes hemisféricas, austrais, regionais e nacionais
do presente, embora ocupando lugares completa e paradoxalmente distintos,
nalguns aspectos. E estamos juntos quanto a destinos coletivos e estaremos
juntos em termos de sentido para o devir de toda espécie humana e de mundo
(Carvalho, 2010, p. 397-398).

No volume 1 de Mil Platés, Deleuze e Guattari (2011) esclarecem a
desimportancia de nomear um “eu” em uma obra, pois ao fazermos isso “ndo somos
mais nés mesmos. Cada um reconhecera os seus. Fomos ajudados, aspirados,

multiplicados” (Deleuze; Guattari, 2011, p. 17). Mais a frente, continuam:

um livro ndo tem objeto e nem sujeito; é feito de matérias diferentemente
formadas, de datas e velocidades muito diferentes. Desde que se atribui um
livro a um sujeito, negligencia-se este trabalho das matérias e a exterioridade
de suas correlagdes. (...) Num livro, como em qualquer coisa, ha linhas de
articulagao ou segmentaridade, estratos, territorialidades, mas também linhas
de fuga, movimentos de desterritorializagdo e desestratificagdo (Deleuze;
Guattari, 2011, p. 18).

Precisamos, portanto, entender a multiplicidade da obra, seus movimentos, no
entanto, sem pretender encaixa-la em binarismos ou limitacbes. No rizoma, as
identidades ndo sdo uma finalidade fixa, elas sao parte de um fazer-se, de um devir.

Deleuze e Guattari (2011) vinculam-se a filosofia da diferenga, na qual, em vez
de uma identidade essencialmente fechada, priorizam-se a diferenga, a
transformagado, o devir e a mutagdo em constante fluxo. Nessa perspectiva, a
identidade torna-se secundaria, pois, ao se fixar, restringe as potenciais

transformacgdes.
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O rizoma € um tipo de caule que cresce no subterraneo, desse modo, percebe-
se que Deleuze e Guattari, de maneira transdisciplinar, buscam na biologia a
multiplicidade. E importante destacar que o rizoma n3o se opde as arvores ou ao
sistema radicular, pelo contrario, ele atua junto delas. Exemplos de plantas rizomaticas
sd0 a grama, as bananeiras ou as espadas de S&do Jorge. Em um rizoma, ndo se
apresenta uma raiz pivotante ou um centro, o rizoma, portanto, ndo comeg¢a nem

termina, ele € um continuo que forma uma teia.

Qualquer ponto de um rizoma pode ser conectado a qualquer outro e deve
sé-lo. E muito diferente da arvore ou da raiz que fixam um ponto, uma ordem.
A arvore linguistica a maneira de Chomsky comeca ainda num ponto S e
procede por dicotomia. Num rizoma, ao contrario, cada trago nao remete
necessariamente a um trago linguistico: cadeias semidticas de toda natureza
s&o ai conectadas a modos de codificagao muito diversos, cadeias biologicas,
politicas, econbmicas, etc., colocando em jogo ndo somente regimes de
signos diferentes, mas também estatutos de estados de coisas (Deleuze;
Guattari, 2014, p. 20).

Dessa forma, aqui esta a principal diferenca: na estrutura arbérea ha a ideia de
filiacdo, de um inicio. Ja na rizomatica ndo podemos identificar esse comego, nao
existem objetos, propostas, ideias mais significativas do que outras. Afinal, ele nao
preza por um unico ponto ou uma finalidade em si; mas sim pelo experimentalismo,
pelo processo.

Em oposi¢céo a arvore ou a raiz pivotante, o rizoma n&o se subordina a uma
estrutura inflexivel. Enquanto a arvore e a raiz seguem percursos previamente
estabelecidos, com fases delineadas para ascender ou descer num esquema
hierarquico e linear, o rizoma abre espaco a liberdade. Nessas formas tradicionais, ha
um unico sentido, ordenado e isento de contradigdes. O sistema rizomatico, ao
contrario, rompe tais amarras ao possibilitar a superacéo de fronteiras e a conexao
dindmica de multiplos pontos, constituindo redes interligadas e oferecendo variadas
possibilidades de interacao.

Cassio E. Viana Hissa (2002, p. 34) questiona em sua obra: “como imaginar a
fronteira como o que também integra, em vez de somente dividir?”. De maneira
parecida, Nicolescu (1999, p. 99) esclarece: “quando nos colocamos num nivel de
realidade bem determinado, somos fatalmente aprisionados na cadeia sem fim das
oposi¢des binarias: somos obrigados a ser pré ou contra”. De acordo com o fisico, a

conciliacdo entre esses dois opostos € impossivel em um mesmo nivel de realidade.
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O que pode haver € um compromisso em que algum lado saira frustrado e que, em
um futuro, podera gerar outro “pré ou contra”, ou seja, outro par de opostos.

E ficamos com a questdo: como superar essa oposicao e criar um espacgo de
integracao, aceitagao, inclusdo? Talvez, parte da resposta para essa pergunta esteja
no rizoma. No rizoma é possivel encontrarmos possibilidades de transgressao, de
imprevistos, pois nao ha um sistema fechado. Por isso, € dificil buscar uma totalidade,
esse é um sistema aberto, envolvo de movimentos, e as possibilidades surgem dos
encontros. Portanto, a ideia principal ndo € pensar nos pontos, mas sim nas linhas,
nos processos, nas praticas que formam os sujeitos e objetos. Dessa forma, n&o € o
sujeito que cria o objeto, mas sao as possibilidades que fazem o sujeito. Neste
contexto, falamos de linhas que ndo sdo nem sujeitos e nem objetos, pois elas séo
pontos no processo e nao necessariamente tem uma estrutura pré-determinada que
atua como forgas.

No contexto do rizoma, € essencial considerar a perspectiva do espacgo "vazio"
entre as conexdes, bem como os processos de estratificacdo (territorializacdo e
codificacdo) e desestratificacdo (desterritorializagdo e descodificacédo). A
estratificagao inicia-se no momento em que linhas do rizoma se cruzam e formam nés
que, uma vez consolidados, podem ser dificeis de desfazer. Esse fendmeno
frequentemente conduz a situagdes irreversiveis, ocasionando na formagao do
estrato, concebido como ponto de convergéncia de forgcas. No entanto, também
existem as linhas de fuga as quais representam vias de escape ou rotas de liberagéo
que surgem em meio a estruturas ou sistemas estabilizados, como um processo de
desterritorializacdo que rompe com configuragdes fixas, abrindo espago para novas
conexdes, intensidades e possibilidades de existéncia.

Assim poderiamos nos questionar se o cronista de Desmedida estd em uma
linha de fuga? Pois, como Deleuze e Guattari afirmam, “as multiplicidades se definem
pelo fora: pela linha abstrata, linha de fuga ou desterritorializagdo segundo a qual elas
mudam de natureza ao se conectarem as outras” (Deleuze; Guattari, 2011, p. 25), O
processo em que se deu essa viagem é multiplo e a sua motivagdo parte de um
caminho que o cronista percorreu até Richard Francis Burton em suas leituras, assim
como podemos observar no dizer do cronista: “é que esta paragem em Trés Marias,
e neste hotel, me devolve, ndo da para resistir se quero prosseguir, a Burton, a
exploracdes na Africa” (Carvalho, 2010, p. 149). Nesse caso, & como se Burton, ndo

fosse necessariamente um ponto de encontro, mas sim uma linha que vai e volta,



154

estabelece novas conexdes, muda o estado de espirito do cronista que chega a
refazer muitos dos caminhos do antigo viajante. Em seguida, continua:
e ao sentido da viagem que estou a fazer (e das crénicas que ando a querer escrever):
explorar o Sao Francisco vindo eu da Africa, de Angola, na condigdo que é a minha e
a dar-me a ousadia, muito pessoal, intima as vezes, de tentar explicar-me pesando,
fundamentando, acrescentando, inventando as minhas percepgdes do Brasil e do que

o Brasil me da a ver, a ler, a curtir, a abominar do Brasil, do mundo e de mim mesmo
(Carvalho, 2010, 149-150).

Os verbos usados na citagcdo acima demonstram como esse caminho
independe de um ponto principal, ou seja, independe uma raiz, sendo que, ao tentar
se explicar, ha também aquilo que o cronista acrescenta e inventa de suas
percepgdes. Podemos inferir que a viagem sao as intensidades, as forgcas que
funcionam como fluxo, assim, ainda ndo sabemos onde a viagem vai parar, pois a
natureza desse itinerario € a prépria mudanga e toda essa mudanca emerge da
multiplicidade de acontecimentos, caminhos e leituras.

Portanto, durante a viagem é como se o cronista vivesse em constante fluxo,
entre aquilo que é extrato, o aqui e agora, mundo organizado, separado; e seu plano
de consciéncia, a parte virtual, funcionamentos que podem ser atualizados de diversas
maneiras.

Isso quer dizer que essas zonas de intensidade estdo a todo momento
atravessando o cronista, seja por suas leituras, seja a cidade em que ele se encontra
no presente, seja a sua memoria, sejam suas experiéncias. Um exemplo é a
importancia de Richard Francis Burton para o cronista: “n&o € que eu tenha em Burton
grande conta. Mas também ¢é verdade que se Burton ndo tivesse ocorrido nessa
histéria, talvez jamais tivesse ocorrido sequer, a hipétese de uma viagem que tivesse
o Sao Francisco em conta” (Carvalho, 2010, p. 150). E Burton segue levando o
cronista Sao Francisco acima e Sao Francisco abaixo, assim como fez no passado. A
linha de Burton segue atravessando o cronista. Nesse contexto, para Deleuze e
Guattari (2011), ao construirem uma relagéo sobre o livro e o mundo, afirmam: “o livro
ndo € a imagem do mundo segundo uma crenga enraizada. Ele faz rizoma com o
mundo, ha evolugédo paralela do livro e do mundo, o livro assegura a
desterritorializagdo do mundo, mas o mundo opera uma reterritorializagao do livro no
mundo” (Deleuze; Guattari, 2011, p. 28). Desmedida se reterritorializa por meio de
suas linhas, por meio das viagens e da propria experiéncia do cronista.

O cronista tem um itinerario, tem um mapa, porém esse mapa
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nao reproduz um inconsciente fechado sobre ele mesmo, ele o constroi. Ele
contribui para a conexao dos campos, para o desbloqueio dos corpos sem
6rgaos, para sua abertura maxima sobre um plano de consisténcia. Ele faz
parte de um rizoma. O mapa é aberto, & conectavel em todas as suas
dimensdes, desmontavel, reversivel, suscetivel de receber modificagbes
constantemente (Deleuze; Guattari, 2011, p. 30).

A viagem do cronista nao é fechada, ela esta aberta, nem ele mesmo sabe o
que encontrara e se encontrara. E nesse contexto que moram as surpresas, a fala
inesperada, o questionamento inesperado, afinal o cronista se mostra aberto para as
“‘multiplas entradas” (Deleuze; Guattari, 2011, p. 30), ja que a viagem oferece ‘“livros,
sertdes, viagens e familias... Um programa completo. Fazer do Sao Francisco um
itinerario de observacoes e de leituras, de acercas e de a-propédsitos, uma articulacao

galopante de casos e comentarios, de ideias e de palavras” (Carvalho, 2010, p. 56).

5.3 O LUGAR DO CRONISTA

Em Desmedida, o cronista apresenta-se como:

Branco assim como pareco ser, cidadao de Angola, mas nascido fora, como
nao aproveitar para tentar vem quem era e que € o brasileiro aqui, num pais
que decorre também da expansdo ocidental protagonizada pela acao
colonizadora de Portugal e que deve a sua independéncia a agdo de muita
gente consignada como portuguesa até a data dela, nascida muita também
em Portugal e ainda assim a lutar por ela, e tudo o que ha de
complementaridades, de contiguidades e de simultaneidades entre o Brasil e
Angola, desde a era das descobertas até a dos banditismos sociais que
entram muito pelo século XX (...) (Carvalho, 2010, p. 53).

A partir disso, algumas questdes poderiam surgir para nés leitores sobre a sua
condicdo como europeu em Angola, sobre a sua opgao pela cidadania angolana,
sobre a cor da sua pele e também sobre o seu posicionamento como luso-angolano
aqui em terras brasileiras. No entanto, ndo € o nosso foco responder a essas
questdes, mas sim construirmos uma analise a partir da perspectiva de rizoma e todas
essas diferencas que permeiam a identidade do cronista.

Quando refletimos sobre o lugar do cronista, é preciso lembrar de sua
caracteristica transdisciplinar, pois “o lugar da transdisciplinaridade € um lugar sem
lugar” (Nicolescu, 1999, p. 129), ja que a sua caracteristica atépica, de deslocamento,

€ capaz de integrar o todo na parte e a parte no todo, nédo colocando em jogo dois
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opostos, mas vendo-os como “dois aspectos de um unico e mesmo mundo
multidimensional e multirreferencial, o mundo da pluralidade complexa e da unidade
aberta” (Nicolescu, 1999, p. 129).

Se féssemos analisar pela perspectiva de uma raiz, provavelmente teriamos
que fechar nossas conclusdes e definir se ele é europeu ou angolano, ja que o
binarismo nao permite que duas oposi¢des ou diferengas estejam ocupando o mesmo
lugar. E como se estivéssemos construindo um sistema radicular, ou seja, os
atravessamentos nao poderiam ser tantos.

Porém, quando pensamos no rizoma, podemos chegar a possibilidade da
multiplicidade e o cronista € construido por seus atravessamentos, os quais nao
podem ser presumidos em uma raiz pivotante, caso contrario nés acabariamos por
limitar a sua obra e também a sua condi¢do como viajante no Brasil.

Porém, é preciso considerar a fala de Deleuze e Guattari (2011) quando
afirmam que “os rizomas tém também seu proprio despotismo, sua propria hierarquia,
mais duros ainda, muito bem, porque nao existe dualismo (...). Existem em nés
arborescéncia nos rizomas, empuxos rizomaticos nas raizes” (Deleuze; Guattari,
2011, p. 42). Sendo assim, apesar de encontrarmos o cronista em meio a um rizoma,
existem sim nele ramificagdes arbdreas, pois mesmo que por diversas vezes seja
dificil lidar, ainda estamos inseridos em uma sociedade capitalista que “trata-se do
modelo que ndo para de se erigir e de se entranhar, e do processo que nao para de
se alongar, de romper-se e de retomar” (Deleuze; Guattari, 2011, p. 42).

O cronista viveu experiéncias estando em meio ao processo de colonizacao e
da luta pela independéncia de Angola. Existia ali um pais que buscava o dominio, que
queria manter em torno de si a centralizag&o por meio de um sistema que nao permite
a outras existéncias o direito as suas terras e a sua cultura, um sistema que nao via a
possibilidade da pluralidade. Esse era/é o dualismo que visava a recusa do outro
“servimo-nos de um dualismo de modelos para atingir um processo que se recusa
todo modelo” (Deleuze; Guattari, 2011, p. 42). N6s ainda somos atravessados por
essa histoéria, assim como o cronista. Por essa razao, talvez, parte de sua motivacao
por essa viagem tenha partido desse desejo de se compreender, no entanto, ele ja
abriga uma identidade que é reflexo do pluralismo, do deslocamento, das diferengas,

da sua terceira margem.
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E as paixdes, as paisagens literarias dos sertdes de Guimaraes Rosa e de
Euclides, e tudo pelo Sdo Francisco abaixo, tudo sociavel ao longo do Sao
Francisco, eu de Luanda a Barra do Rio Grande, ou mais longe ainda, a
procura da terceira margem de mim mesmo, pois entdo... (Carvalho, 2010, p.
54).
Assim, podemos observar que ele mesmo sabe que essa viagem pode leva-lo
a um entre-lugar, um espago que abrange varios outros. Porém, como esclarecem
Deleuze e Guattari (2011, p. 46) “ndo é facil perceber as coisas pelo meio”. Também

afirmam que

um rizoma nao comega nem conclui, ele se encontra sempre no meio, entre
as coisas, inter-ser, intermezzo. A arvores é filiagcao, mas o rizoma é alianga,
unicamente alianga. A arvores impde o verbo “ser’, mas o rizoma tem como
tecido a conjuncgéo “e... e...e...”. Ha nesta conjuncao forgca suficiente para
sacudir e desenraizar o verbo ser. Para onde vocé vai? De onde vocé vem?
Aonde quer chegar? Sao questbes inuteis (Deleuze; Guattari, 2011, p. 48-49)

A terceira margem que ele cita dialoga com o conto Terceira margem do rio, do
escritor brasileiro Jodo Guimaraes Rosa. Neste conto, encontramos uma familia que
vive em meio a um impasse: o pai fez uma canoa, foi para o meio do rio e de la ndo
saiu mais. Com o tempo, todos os familiares foram saindo de casa, construindo a sua
vida, no entanto, um dos filhos permaneceu e diariamente levava alimento para o pai.
O filho é um personagem interessante para observarmos, pois ele ndo vai embora, ele
fica entre o pai e a vida que poderia ter construido, sentindo uma culpa que nao sabe
necessariamente de onde vem. Ao relacionarmos esse texto com o cronista,
poderiamos questionar se ele também, em meio a esse rizoma, € atravessado por
alguma culpa? Afinal, ele vem ao Brasil como um “filho prédigo”, assim como
esclarece no seguinte trecho: “vim ca e viajei experimentando sempre um sentimento
de filho prédigo ciente daquilo que enquanto pessoa deve ao Brasil pelo que desde
muito cedo na vida o Brasil lhe deu a ler, a ouvir, a aprender, a ver e imaginar”
(Carvalho, 2010, p. 397).

Retomando o conto “A terceira margem do rio”, também ¢é importante
observarmos a figura do pai, aquele que espantou a todos, pois seguiu um caminho
diferente, optou por outro espaco, por outro lugar: o meio. Para Deleuze e Guattari
(2011, p. 49), “0 meio ndo é uma média; ao contrario, € o lugar onde as coisas
adquirem velocidade (...) riacho sem inicio nem fim, que ro6i suas duas margens e

adquire velocidade no meio”. Nesse contexto, o rio, de certa forma, torna a ser



158

metafora para o cronista. Ele aparece como esse espaco que carrega nao apenas

duas margens, mas seu meio carrega consigo a desmedida:

mal dei pelo rio, em Januaria, mas em nenhum lugar outro, do que vi e pisei,
senti tanto as marcas e a presencga, ndo as do curso das aguas e do tragado
das margens, mas a da goma glandular, colada aos corpos, de geragoes afins
a um lugar. N&o tanto, assim, a dimensao de um portentoso curso de agua,
mensuravel, trabalhavel, transponivel, mas antes a de um deus fluvial que é
0 eixo e é o texto de um universo a que se da o nome e onde colhe a dimensao
de uma ideia e dos ecos que lhe conferem a insondavel espessura do fundo,
e a vaga desmedida da extensdo de um cosmos. Estou a falar do sertao
(Carvalho, 2010, p. 121).

Essas narrativas criam uma comunicagdo entre historias e territorios,
semelhante a interagdo entre Rosa e os sertanejos, ou entre Ruy Duarte de Carvalho
e os pastores de Huila. Deleuze e Guattari (2011) usam a metafora do "rizoma" para
descrever essa conexao, enfatizando como um livro € como um mapa em constante
reconstrucdo — desmontavel, modificavel e cheio de multiplas possibilidades
(Deleuze; Guattari, 2011, p. 44). Essa ideia de interconexao é crucial para entender
como os relatos dos cronistas n&do seguem apenas um itinerario fixo, mas s&o
experiéncias que se desdobram em novos caminhos e descobertas ao longo da

viagem.
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6 CONSIDERAGOES FINAIS

Ruy Duarte de Carvalho, em Desmedida, realiza um trajeto de modo plural,
multiplo e diverso, mesmo quando o texto € voltado para si mesmo. Mas, afinal, como
a historia de Angola e do Brasil influenciam na escrita de Desmedida? Como o
modernismo brasileiro e outras questdes geograficas/literarias, de certa forma,
ganham destaque na literatura construida por Ruy Duarte de Carvalho? Como a
transdisciplinaridade e a intertextualidade sao reflexos da multiplicidade na obra?
Como essa narrativa pode ser revisitada por uma escrita rizomatica? A nossa intencao
foi tentar responder essas questdes a partir deste estudo apresentado. No entanto,
para além disso, o intuito de nosso trabalho nao foi fazer uma busca pelas influéncias
ou filiagdes da obra, mas explorar a multiplicidade que Desmedida traz para nés
leitores.

Os textos lidos e analisados para esta tese demonstram a complexa relagao
intertextual e transdisciplinar estabelecida na obra de Ruy Duarte de Carvalho. O foco
dessa escrita recai sobre os individuos presentes na narrativa, e € a experiéncia do
(re)encontro do cronista com o Brasil que trara a sua percepgédo de mundo a partir de
seus antecessores literarios. Portanto, em Desmedida, assim como a historia de
Angola, Portugal e Brasil, temos uma fragmentagcdo na composi¢cao narrativa,
movimentada pela duvida, pela incerteza, pela obscuridade — principalmente das
guerras — em um texto em que a certeza cede lugar para o questionamento sobre as
independéncias e o periodo pds-independéncia.

E nesse contexto que o cronista aparece em conexdo com o seu mundo interior
e exterior e, por meio da viagem ao sertdo — de si —, ele tenta entrar em contato com
as experiéncias de outros viajantes, refazendo os seus passos, considerando que “a
transdisciplinaridade age em nome de uma visdo: a do equilibrio necessario entre a
interioridade e exterioridade do ser humano” (Nicolescu, 1999, p. 122). E assim que
ele consegue construir uma discussao de tematica social e tenta compreender os
fenbmenos histéricos que envolvem Angola e Brasil, refletindo, dessa forma, uma
composic¢ao fragmentaria em que a totalidade é algo inatingivel.

Além do mais, através da narrativa, encontramos uma fusao de fronteiras, uma
vez que a diversidade textual amplia a criacédo de significados. Como um questionador,
ele busca compreender a si mesmo e aos outros por meio de diversos condutores que

permeiam tanto a histéria quanto a ficcdo. Em Desmedida, percebemos uma
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consciéncia em constante movimento e fluxo que expressa o desejo de retornar ao
lugar para o qual inevitavelmente voltara.

Inimeros discursos atravessam o texto literario, e ha, portanto, uma relacdo de
continuidade ou ruptura com obras anteriores e posteriores, tudo isso dentro das
marcas textuais e das marcas individuais da experiéncia de cada artista. E no meio

disso tudo, o cronista atravessa e é atravessado pelo rio Sao Francisco:

Livros, sertdes, viagens e familias... Um programa completo. Fazer do Sao
Francisco um itinerario de observagbes e de leituras, de acercas e de a-
propdsitos, uma articulagao galopante de casos e comentarios, de ideias e de
palavras. Razbdes bastantes para fazer um livro e aceitar um convite
(Carvalho, 2010, p. 56).

Dessa forma, em Desmedida, vimos que a uniao entre experiéncia pessoal e
narrativa literaria evidencia como a vivéncia do etnégrafo — com seus afetos e
percepcdes — redefine a compreensdo do outro. A sua subjetividade redimensiona
as possibilidades interpretativas, promovendo um dialogo fluido entre literatura e
etnografia combinando real e ficcional, observagao e experiéncia afetiva.

Esse € um texto que nasce de outros textos, conecta-se a outras trajetérias,
destacando como o passado e a experiéncia, interligados em um processo dialético,
reavivam e reconstroem-se.

O espaco geografico e a terra estdo presentes em toda a parte da obra. E algo
que se funde ao cronista e interliga a si mesmo a todas as questdes. Sao as rotas de
Minas Gerais ou as que passam por Pernambuco e Bahia, conectando-se as
paisagens angolanas, que demonstram que a geografia ndo é estatica, mas um fluxo
vivo que influencia a narrativa do autor e marca a movimentagao dos textos.

Nesse sentido, vimos que Carvalho (2010) integra experiéncias pessoais e
vivéncias culturais de maneira transdisciplinar e rizomatica, abordando a pluralidade
como uma necessidade para compreender a alteridade. Ele abandona a autoridade
etnografica tradicional, substituindo-a por uma narrativa aberta, polifénica e dialégica,
em que o leitor participa ativamente do processo de construgao de sentidos em que a
intertextualidade deixa um caminho diverso para ser descortinado. Ao reimaginar as
conexdes entre tempo, espaco, histéria e narrativa, Ruy Duarte de Carvalho convida
a reconexao com multiplos saberes, propondo uma perspectiva integradora que

privilegia o dialogo.
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Este breve trabalho, portanto, evidencia a presenca de uma composi¢ao
transdisciplinar, intertextual e rizomatica na obra, que nos convida a Ié-la como um
mapa aberto e questionavel, abrangendo categorias como tempo, histéria, ficcdo e
narrativas de viagem. E como se o decélogo neo-animista de Ruy Duarte de Carvalho
(2009) fosse, em parte, pensado em Desmedida, ao refletir sobre a necessidade de
recorrer a diferentes epistemologias para compreender a pluralidade. Pois, o
paradigma da expansao ocidental, como demonstrado por Carvalho (2010), impde-se
como universal, excluindo outras possibilidades. Por isso, em Desmedida nao
encontramos a dicotomia Brasil/Angola. Nao ha um discurso em que o viajante se
coloca em um local de observador diante do exdético, do desconhecido. Pelo contrario,
ha muito de Angola no Brasil e muito do Brasil em Angola, mas também n&o resta-nos
duvida de que néo existiria o Brasil como é hoje sem Angola e vice-versa. Esses
paises estdo ainda em processo de construgao, em um fazer-se, em um processo de
conexao que nos coloca em um lugar de incompletude, pois sempre que entramos em

contato com o outro, nos re-fazemos, nos re-criamos, nos re-imaginamos:

Estamos juntos todos, todos no mesmo barco, os homens todos e tudo quanto
existe no universo inteiro. E se existirem outros universos, também eles, ainda,
estardo junto conosco no mesmo barco. E deus ndo é uma entidade... E o total
de um processo criativo e indecifravel em devir do qual cada um de nés,
pessoa, animal, pedra, capim, astro, asterdide, vento, sopro e suspiro,
desgosto e dor, euforia e gloria, faz parte integrante e
inalienavel...... (Carvalho, 2009).

Percebemos, a partir do trecho acima — ultimo paragrafo do decalogo no-
animista —, que a incompletude enunciada nao € algo negativo, € o que, na verdade,
reafirma a pluralidade, que demonstra como as conexdes sao rizomas em construgao,
em devir. O que ndo podemos é tomar qualquer ramificagdo — outro encontro — como
principal, isso retomaria a légica arborescente.

Nesse contexto, a memoria ganha o seu destaque, pois, como afirma Chaves
(2022, p. 86), “refazer o reino da memdria é resgatar sentidos e valores, reocupando
espacos enfumacgados pela imposicado de um outro codigo. Assim, a utopia de uma
nacao angolana parece passar pela posse, também literaria”. Entdo, Desmedida, ao
trazer de forma predominante as memorias do cronista em detrimento aos proprios
passos do cronista no Brasil, traduz essa caracteristica da narrativa angolana: o

resgate para possuir a propria histéria, reinterpretar a propria experiéncia a maneira
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rosiana. As suas memorias conectam-no com outras personalidades, outras
linguagens, histérias, formando um sistema de rizoma multiplo e aberto.

O cronista, em sua viagem, aponta uma necessidade que pode ser sua e,
talvez, de muitos: a reconexdo com nossa multiplicidade e com a
inter/trans/multidisciplinaridade. Essa (re)conexdo entre os saberes ndo implica a
extingdo dos estudos especificos, mas sim a reafirmagao de um coletivo que precisa
reaprender a se reaproximar, a observar o outro, ndo para estuda-lo, mas para
aprender mais sobre si mesmo e sobre o mundo. A integragdo dos conhecimentos sé
se torna possivel por meio do dialogo, da abertura para enxergar e escutar o outro.
Dessa forma, reconhecemos o saber em todas as praticas e vivéncias, assim como o
cronista que, ao viver com outras sabedorias, experimentou diferentes formas de se
relacionar com a natureza, com os recursos e com a ancestralidade.

Por fim, diversas questdes permanecem em aberto e demandam investigagao
em futuros trabalhos, tais como uma analise mais aprofundada das motivagoes
praticas dessa viagem, um exame do siléncio do proprio brasileiro em Desmedida ou
uma atencdo mais rigorosa a metafora do “filho prédigo”. Embora ndo tenha sido
possivel aprofundar todas essas reflexdes neste estudo, acreditamos que ele oferece

uma contribuigdo no conjunto das multiplas pesquisas voltadas ao tema.
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