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PREFACIO

Desde que me entendo por gente, lembro-me de estar rodeada de referéncias:
livros infantis e infanto-juvenis, desenhos da televisdo aberta, filmes que pareciam
magicos quando apresentados na tela gigante do cinema, e o aconchego daqueles que
eram assistidos no sofa da sala. Junto as minhas irmas, minhas primas e meus primos,
decorei didlogos completos de Procurando Nemo, A Nova Onda do Imperador, A Era
do Gelo, Vida de Inseto, dentre tantos outros que, até os dias de hoje, ocupam uma parte
da minha cabeca.

Quando esta dissertacdo deu seus primeiros passos — principalmente a partir da
escolha do objeto que revirou meu referencial tedrico de ponta cabega (e ainda bem que
1Sso aconteceu) —, comecei a revisitar aquelas referéncias que pareciam estar pedindo
para que fossem lembradas. As maiores delas, aquelas que citei um pouco acima,
vieram de forma facil. Recordei, inclusive, que levei anos para entender que minhas
maiores referéncias da infancia ndo eram produgdes brasileiras — como assim o Cuzco
nao ¢ o proprio Selton Mello? —, levei um tempo para entender que as vozes que eu
conhecia desses filmes, eram apenas uma tradugdo para o idioma do meu pais.

Com um esforco um pouco maior, consegui trazer a memoria algumas
produgoes brasileiras: castelo Ra-Tim-Bum, Sitio do Pica-Pau Amarelo, Cocoricd —
basicamente as produgdes que compunham a grade horéria da televisdo aberta. Quanto
aos livros, pouco pude me lembrar. Foi apenas um pouco mais velha que me encantei
com Carolina Maria de Jesus, Clarice Lispector, Guimardes Rosa, Erico Verissimo,
dentre tantas outras escritoras e escritores brasileiros — mas isso ¢ assunto para outro
momento.

Esse movimento de tentar entender minha relagdo com o audiovisual do meu
proprio pais foi o momento-chave para que eu refletisse sobre esse esforgo que precisei
fazer para lembrar do que ja assisti até hoje. Das producdes que amei e das que pensei —
confesso — que eram brasileiras demais para serem boas. Foi o momento de pensar em
quantas obras deixei de acompanhar por pensar que ndo seria boa o suficiente, ou que
seria um roteiro forcado, tentativa forte demais de ser ‘“americanizado”. Quando
comecei a me interessar pela ficcdo cientifica, esse sentimento aumentou. Busquei
referéncias britdnicas e norte americanas para pousar 0 meu mais novo vicio, até que

algo comegou a me incomodar.



Comecei a sentir a mesma historia se repetindo em todos os episddios, ou em
todos os roteiros de filmes, via aquilo e sentir que algo estava faltando. Os elementos do
género estavam 14 — sempre estdo —, mas comecei a sentir que essas obras ndo falavam
sobre mim. As vozes ndo soavam fluidas aos meus ouvidos, ndo reconhecia as musicas,
as personagens pouco tinham a ver com as pessoas que convivo, as casas ficticias nao
tinham filtro de barro...

As produ¢des niao conversavam comigo, falavam de outras pessoas, outros
sotaques, outros contextos sociais. Foi entdo que uma chave virou e meu discurso
comegou a mudar: o que ndo estava me agradando nelas, ndo era porque as producdes
recentes nao eram do meu gosto, era, na verdade, que elas ndo eram brasileiras o
suficiente. Nao mexiam com um imagindrio que me angustia, me emociona, revira meus
sentimentos ¢ que dialoga a minha realidade como brasileira — realidade essa tao
multipla que s6 a minha vivéncia também nao dé conta.

Comecei a procurar e ndo foi facil. Nos streamings, poucas obras, algumas com
misturas curiosas de géneros. No cinema, menos ainda. Encontrei algumas producdes
experimentais apresentadas em mostras de cinema, além de algumas de baixo
or¢amento publicadas no YouTube. Em algumas nas narrativas seriadas, a fic¢ao
cientifica se confundia com fantasia, drama, realismo magico, dentre outros géneros
narrativos. Entendi que, para pesquisar ficcdo cientifica brasileira, eu precisaria abragar
0 que essas obras traziam para mim: a dificuldade de acesso pela falta de incentivo
financeiro, boas histérias com dificuldade da aplicagdo técnica da tecnologia de
produgdo e a mistura de géneros, entre outros pontos para além das narrativas em si.

Por isso, insiro aqui nessa se¢ao que ndo sei ao certo se € a mais adequada, o que
me motivou a adentrar esses caminhos da minha pesquisa, o que me toca nela. E, se
acrescento nos agradecimentos outras pessoas que fizeram parte desse processo, ¢é
porque posso relacionar cada uma delas ao audiovisual, seja um filme compartilhado em
uma tarde chuvosa, ou uma divertida ida ao cinema, ou, ainda, aquelas que recitam de

cor junto comigo as falas das nossas animagdes preferidas.



RESUMO

Este trabalho busca compreender a relagcdo estabelecida entre o contexto brasileiro
midiatico, social, politico e cultural e a ficcdo cientifica como uma possibilidade de
criacdo de alegorias que refletem o imaginario brasileiro. O objeto de pesquisa ¢ a série
de fic¢do cientifica brasileira 3% (Netflix, 2016), a primeira narrativa seriada brasileira
a ser coproduzida pelo streaming Netflix. O corpus ¢ composto por 33 episddios e, para
analise, foi utilizada a analise hibrida — analise de contetido e analise filmica, sendo elas
complementares entre si. A investigacao se baseia no referencial tedrico que abarca um
panorama dos estudos da Comunicagdo, da visdao critica dos frankfurtianos até os
Estudos Culturais, estudos sobre a televisdo e os streamings, a literatura acerca da
Ficg¢do Cientifica mundial e a producdo brasileira audiovisual e seriada do género, e o
conceito de imaginario tecnolégico juntamente aos que envolvem a ficgdo cientifica. A
partir da analise da série, foi possivel identificar pontos que se aproximam de realidades
sociais brasileiras, fomentando importantes debates do campo social, politico e da
cultura popular do pais, todos eles envolvendo, direta ou indiretamente, a tecnologia.
Tal amplitude dos debates oriundos desse produto cultural refor¢a a importancia da série
como objeto de pesquisa.

Palavras-chave: Fic¢do Cientifica Brasileira; 3%; Narrativa Seriada; Tecnologia;
Cultura Popular.



ABSTRACT

This research aims to explore the relationship between Brazilian media, social, political,
and cultural contexts, and science fiction as a means of creating allegories that reflect
the Brazilian imaginary. The focus of this study is the Brazilian science fiction series
3% (Netflix, 2016), the first serialized narrative from Brazil co-produced by Netflix.
The corpus comprises 33 episodes, analyzed using a hybrid approach that combines
content analysis and film analysis, complementing one another. The study is grounded
in a theoretical framework that spans a broad spectrum of Communication studies, from
the critical perspectives of the Frankfurt School to Cultural Studies, along with research
on television and streaming, global science fiction, and Brazilian audiovisual and
serialized genre production. It also incorporates the concept of the technological
imaginary, particularly as it relates to the science fiction genre. Through an analysis of
the series, key connections to Brazilian social realities were identified, fostering
significant debates in the social, political, and popular culture spheres of the country, all
of which are directly or indirectly linked to technology. The breadth of discussions
generated by this cultural product underscores the significance of the series as a subject
of academic inquiry.

Keywords: Brazilian Science Fiction; 3%; Serial Narrative; Technology; Popular
Culture
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1 INTRODUCAO

O paradoxo da tecnologia pendula entre a desconfianga da inovagdo e a
esperanca do que estd por vir — esta comparada a uma f¢ divina e aquela, por vezes,
acompanhada do leve saudosismo dos tempos de outrora. A fic¢do cientifica percorre,
por tempos, esse eterno vai-e-vem da relagdo com o desenvolvimento tecnoldgico. Por
um lado, estabelecendo conexdo com o que estd posto através de analogias e alegorias
que marcam um tempo € um espacgo. Por outro, abrindo caminhos para imaginar
mundos possiveis, realidades alternativas, sonhos utopicos e pesadelos distopicos,
afastando-se da realidade social para falar dela propria.

O género carrega elementos narrativos que questionam questdes fundamentais
para a reflexdo do senso de coletividade, individualidade e individualismo humano.
Abordando, assim, questdes como: até que ponto o ser humano ¢ capaz de prosseguir
com o desenvolvimento tecnolégico sem que isso fira sua ética, ou sem que prejudique
outras comunidades e culturas? O ser humano tem o controle pleno da tecnologia por
ele criada? A utopia no terreno ficcional se afasta tanto assim da ideia de necessidades
humanas bésicas do campo social ou apenas a descreve? E a especulagdo de que, enfim,
a imaginag¢do e a tecnologia podem ocupar 0 mesmo espago na ciéncia?

As respostas dessas questdes nao sdo universais, como, por vezes, a
padronizagdo das narrativas da ficcdo cientifica se fazem entendidas. O imaginario
tecno-cientifico refletido nelas, advém do contexto de producao e constru¢do em que se
encontra a obra. Considerando que 3% (Netflix, 2016) ¢ a primeira série brasileira a ser
coproduzida pelo streaming Netflix, além de mostrar que a industria do entretenimento
no pais cresceu consideravelmente, certifica-se de que as caracteristicas centrais que
assolam o género também estdo presentes. Mescladas com os debates que estdo no
imaginario social, como a questdo da tecnologia e dos sistemas de vigilancia, o cendrio
distopico, bem como questdes mais atreladas ao contexto nacional, como o alto grau de
miséria e exclusdo social. Assim, questiona-se o que faz o objeto de pesquisa uma
narrativa de ficcdo cientifica essencialmente brasileira, para além de seu contexto de
producdo, considerando seus elementos narrativos e contextos abordados em sua

diegese.
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A pesquisa foi desenvolvida durante o periodo estimado para tal, cumprindo o
objetivo geral proposto de investigar e analisar o conceito de imaginario tecnologico na
ficcdo cientifica brasileira, 3% (Netflix, 2016), e de que forma a série dialoga com a
realidade social brasileira. A principio, realizou-se a pesquisa bibliografica, tragando os
eixos tematicos que guiaram as buscas pelo referencial tedrico. Na segunda etapa, da
pesquisa documental, foram separados para analise os 33 episodios (em média de 40
minutos) do streaming Netflix, além das entrevistas com os criadores. Por fim, a ultima
etapa foi a andlise hibrida, mesclando de forma complementar a andlise de contetido
(Bardin, 2011) e a analise filmica (Penaftria, 2009).

Fora do streaming, a série foi originalmente langada em 2011, na plataforma
YouTube no formato de web série. Com baixo recurso de produgdo, os criadores —
estudantes da Universidade de Sdo Paulo (USP), dentre eles o principal criador Pedro
Aguilera — buscaram editais para financiamento da produ¢do, refletindo o retrato da
dificuldade de producdo audiovisual seriada brasileira. A base de fas formada com o
lancamento contribuiu para um reconhecimento da narrativa e sua divulgacao mais
solida. Em 2016, passou a ser coproduzida pelo streaming Netflix. Entre novembro de
2016 e agosto de 2020 foram langados 33 episodios — classificados na plataforma como
capitulos — divididos em quatro temporadas.

A narrativa se desenvolve no ano 104 a partir de trés sociedades centrais como
sistemas codependentes: Maralto, a primeira utopia; Continente, a distopia; e,
posteriormente e por um breve periodo, a Concha, a sociedade alternativa. Inicialmente,
com o mundo dividido entre Maralto e Continente, o que separa as duas realidades ¢ o
Processo, uma selecdo que separa 3% dos candidatos — jovens de 20 anos em situacdo
de extrema pobreza no Continente — escolhidos para viver na utopia maraltense. As
provas sdo de carater eliminatorio, envolvendo testes fisicos, de estratégia e
psicoldgicos, além do teor meritocratico do discurso dos lideres. Carregam, assim, a
promessa de uma vida melhor para aqueles que vencerem todas as etapas. O surgimento
da Concha (a partir da terceira temporada) traz a proposta de uma alterativa utdpica, em
que todos sdo bem-vindos e todos contribuem para a permanéncia dessa sociedade
autossustentavel.

As trés sociedades sao codependentes porque o Maralto s passou a existir apds

ter langado um pulso magnético destruindo toda tecnologia do Continente, sustentando-
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se na discrepancia da pobreza dessa sociedade para se manter como utopia. A Concha,
através do acordo de Michele (Bianca Comparado), adquiriu tecnologias advindas do
Maralto, no entanto, apenas os aparatos, sem a possibilidade de se desenvolver a ciéncia
que os sustenta. Além de ter o Continente como foco de captacdo de habitantes, porém,
sem a capacidade estrutural de abrigar todos. E o Continente, que recebe as poucas
tecnologias maraltenses — como a vacina e a ideia de possibilidade de ascensdo social
através do Processo — torna-se a base de sustentacdo das duas outras sociedades, ja que
abriga 97% da populagdo. Dentre os habitantes do Continente, também sdo apresentadas
as diferentes classes sociais que compdem o tecido social, além de ser o foco das
institui¢des, como a religiosa e a da Causa — movimento social que luta, principalmente,
contra as injusti¢as do Processo e do Maralto.

Considerando o mundo diegético e extradiegético da série, o referencial teodrico
da pesquisa se divide em trés capitulos tematicos, sendo eles: o panorama das Teorias da
Comunicag¢ao, os estudos dos conteudos televisivos, a ficcdo cientifica brasileira e o
imaginario tecnolégico em didlogo com o género narrativo. No primeiro capitulo,
intitulado Panorama das Teorias da Comunica¢do. da visdo critica dos frankfurtianos a
perspectiva dos Estudos Culturais, tem como intuito localizar o objeto de pesquisa no
Campo da Comunicagdo, a fim de compreender sua dimensao cultural e de que forma o
campo de saber abarca sua existéncia.

Inicialmente, no tépico 2.1, poder simbolico e midia: a comunica¢do como
campo cientifico, é tracada a definicdo de campo e seu funcionamento, através de
Bourdieu (1983, 1987). O autor estabelece rupturas com a teoria marxista no que tange
a reducdo do campo social ao campo econdmico, de forma com que a luta pelo poder
perpasse o campo econdmico, mas vai além. Assim, aborda-se as caracteristicas dos
campos que sdo postos como socialmente mais valiosos, considerando as diferenciacdes
de Bourdieu (1983, 1987), para relacionar aos embates dos estudos culturais no que diz
respeito aos produtos culturais que circulam na sociedade.

Assim, na se¢cdo 2.2, explora-se o conceito de Industria Cultural (Adorno;
Horkheimer, 1985) e as diferentes perspectivas a respeito da padronizagdo e produgdo
dos produtos culturais. Primeiramente, através da Escola de Frankfurt, com a
perspectiva essencialmente mercadoldgica (Adorno; Horkheimer, 1985; Gubernikoff,

2009), em que o produto cultural passa pela padronizagdo e s6 ¢ bem-sucedido se segue
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piamente a l6gica da industria — sistema dominante e estruturante da sociedade. Até o
momento em que se inicia a infiltracdo dos pensamentos marxistas nos estudos da
Teoria Critica. Nesse periodo, novas perspectivas do campo da comunicacao em relagao
aos produtos culturais comecam a surgir. A sociedade civil ¢ vista, entdo, para além da
infraestrutura econdmica e entendida como superestrutura complexa e dindmica
(Vasconcelos; Silva; Schmaller, 2013), ao passo que a ideia de hegemonia de Estado
passe a ser questionada (Coutinho, 1999) — juntamente, a premissa da industria cultural
frankfurtiana, como sistema absoluto e incombativel de produgao cultural.

Explora-se, em seguida, a Teoria Culturoldgica, que se propde inicialmente a
revisar os estudos da Teoria Critica, gerando uma nova perspectiva no Campo da
Comunicag¢ao. Foca-se, a priori, no viés da padronizacao e da produgao como aspecto
positivo para a democratizagdo dos bens de consumo (Morin, 2002), ampliando o
acesso as manifestagdes culturais e artisticas. Desse modo, torna-se inevitavel
considerar a propria relacao do objeto de consumo com o individuo, ja que ele passa a
ser mais do que seus limites fisicos € ganha uma nova gama de signos ao interagir com
o tecido social (Baudrillard, 2007). Essa nova aura criada a custo da culturalizacao da
mercadoria, em choque com a realidade social, abre os caminhos para a relacdo entre a
ficcdo cientifica e o hiper-real (Baudrillard, 1991), que, mais a frente, ¢ explorado pela
pesquisadora.

Com o propésito de expandir a discussdo da polifonia dos Estudos Culturais, o
topico 2.3, busca abarcar os estudos da cultura das midias e do pds-humanismo. A
cultura da midia como propulsora na construgao de identidades (Kellner, 2001; Rubim,
2002) aponta a dupla face da cultura: a mercadoldgica e o espaco de afirmagdo de
identidades — em que coexistem diferentes culturas, em embate com intensa integracao.
Com isso, traca-se as defini¢des de cultura popular, em didlogo com o imaginério de
cultura refletido no cinema brasileiro € da América Latina (Abreu, 2003; Rocha, 1965).

Dessa forma, ¢ debatida essa dualidade entre cultura e espetdculo (Debord,
1997), entretenimento e lucro, promogdo de simbolos e signos (Maffesoli, 2001) e a
expressao multifacetada do imagindrio intensificado pelos produtos midiaticos
televisivos. De forma com que se considere a dimensao social, econdmica e politica do
objeto desta pesquisa. Atualizando os debates acerca dessa questdo, apresenta-se a

convergéncia das midias como fruto da coexisténcia da cultura de massas e cultura das
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midias (Jenkins, 2015; Santaella, 2003), centralizando o desenvolvimento de novas
tecnologias e mudangas no paradigma do consumo dos produtos midiaticos.

A integracao da tecnologia e da cultura, refletida na producao cultural, leva aos
estudos que relacionam esses aspectos ao mundo da cibercultura (Felinto, 2006; Riidger,
2007), fundamentando uma das questdes centrais da fic¢do cientifica — a relagdo entre
humanidade e desenvolvimento tecnolégico. Incorpora-se, assim, a reflexdo das fases
do pos-humanismo espelhados nos produtos audiovisuais da fic¢do cientifica, que
variam entre os principais pilares do género: a linha ténue entre ficgdo e realidade; a
elevacdo da ideia de corpo humano ao nivel essencialmente cognitivo; o carater
extremista do pds-humanismo e o movimento de extrema direita no Brasil; e, por fim, a
disputa editorial dos movimentos sociais refletidos nos produtos culturais.

O segundo capitulo, intitulado O Cendrio da Fic¢do Seriada e Cientifica no
Brasil, abrange o ritmo de producao televisiva mundial em comparagdo com o cenario
brasileiro. A priori, no topico 3.1, estabelece-se o trajeto dos produtos televisivos de
acordo com o desenvolvimento de tecnologias e as mudancas na forma de consumo,
apontando as fases da televisdo e relacionando-as a ideia de fluxo da televisao (Lima,
Gouveia, Calazans, 2015).

Contextualiza-se os modelos transmissivos da televisdo aberta, da televisdo paga
e, por fim, a chegada do conteudo nos streamings (Balogh, 2002a, 2002b; Castellado;
Meirimaridis, 2016; Lotz, 2007). Os avangos tecnologicos estimulam o
desenvolvimento do sistema de transmissdo, adequando-se ao sistema a cabo, ao
controle remoto e videocassetes (Ikeda, 2002). J4 no inicio dos anos 2000, a internet ¢ a
era das midias digitais atingem também as formas de consumo televisivo. Os streamings
comecam a se popularizar e ir além da fungdo de abrigar os conteudos audiovisuais,
passando a coproduzir obras e langar contetidos originais.

Os dados do Indice Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE) apontam uma
reducdo de meio milhdo de domicilios com recepcdo de televisdo aberta, em
comparagdo aos anos de 2022 e 2024, passando de 43,4% para 42,1% (Brasil, 2025).
Ainda que seja uma porcentagem consideravel, torna-se importante frisar que os
streamings nao substituem a televisdo aberta, nem ao menos se aproximam de se
tornarem tdo populares quanto — a porcentagem considera, ainda, que os formatos de

consumo ndo sao excludentes entre si.
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Em 2013, o mercado financeiro que envolve o setor audiovisual brasileiro
movimentou R§ 22,2 bilhdes na economia brasileira. Esse valor considera ndo apenas a
producao de filmes longa-metragem, mas, para além do cinema tradicional, engloba
também televisdo aberta, televisdo paga, jogos online, streaming, entre outros. O
crescimento desse ano, descontado da inflagdo, foi de 65,8%, correspondendo a 0,54%
do Produto Interno Bruto (PIB) brasileiro, superando setores consolidados da economia
do pais, como, por exemplo, o de producdo de componentes eletronicos e de informatica
(Alves, 2016) — em 2007, o setor chegava a marca de RS 8,7 bilhdes e em 2011, RS 16,3
bilhoes.

Em 2016, o Brasil passa por mudangas significativas no cenario politico com o
impeachment da entdo presidenta Dilma Rousseff, datado em agosto do mesmo ano, ¢ a
posse de Michel Temer, seguindo o mandato até 1° de janeiro de 2019. Em 2017, o
Congresso Nacional aprovou uma medida proviséria' que prorrogava até 2019 os
beneficios fiscais do Regime Especial de Tributacdo para Desenvolvimento da
Atividade de Exibicao Cinematografica (Recine) e da Lei do Audiovisual — ambos
voltados para o incentivo a produ¢do audiovisual no pais, seja pela diminuicdo dos
impostos para compras de equipamentos ou, por exemplo, facilitar a distribuicdo do
produto — com a justificativa de incompatibilidade com a politica de esforco fiscal
implementada pelo governo e a escassez de verba para tais fins. No entanto, em 2019, o
entdo presidente do pais sancionou uma nova legislacdo que se estendia aos incentivos
propostos anteriormente, mas com restricdes. Ainda que ndo tenha retirado a verba
destinada ao setor, repetiu-se a incerteza que percorre a histéria da produgao audiovisual
brasileira, a corda bamba em que se equilibra, ameagando a retirada dos incentivos
fiscais.

Ainda em 2019, mas agora com o presidente empossado, Jair Bolsonaro, foi
proposto o corte para 2020 de 43% no orcamento do Fundo Setorial do Audiovisual
(FSA), e, ainda que nao tenha sido executado na integra e a verba destinada previamente
foi mantida, a proposta marca, mais uma vez, a constante tentativa do desmonte do setor
audiovisual brasileiro, j& que ndo houve reajuste da verba com a mudanca de ano ou

propostas de continuidade de investimento.

! Culminando na Lei n° 13.594/2018, sancionada em janeiro de 2018.
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O topico 3.2 volta-se para o referencial tedrico que abarca os tipos de narrativa
seriada, mais especificamente a serialidade da ficcao televisiva, para além da logica
mercadologica da industria cultural (Motter; Mungioli, 2006). Os géneros e o0s
subgéneros da televisio e do streaming ampliam as possibilidades discursivas,
possibilitando a complexificagdo das narrativas (Mungioli, 2012), ou seja, abrindo
espagco para que o género da ficgdo cientifica no contexto brasileiro mescle
caracteristicas narrativas e se aproxime ainda mais da realidade social do pais. O topico
3.4 tem como ponto central abordar a construc¢do cientifica de 3% (Netflix, 2016),
trazendo os estudos recentes acerca da ficgdo cientifica brasileira que servirdo como
base teodrica para contextualizar o objeto desta pesquisa.

No ultimo capitulo tedrico desta dissertacao, intitulado /maginario Tecnologico e
Fic¢ao Cientifica, subse¢dao 4.1, aborda-se as definigdes do conceito de imaginario
(Maftesoli, 2001; Silva, 2021), para, entdo, refletir sobre a ligagdo entre imaginario
tecnologico (Felinto, 2003) e as caracteristicas que cerceiam o género narrativo da
ficcdo cientifica (Survin, 1977).

Em 4.2, contextualiza-se o movimento do imagindrio a cada tecnologia
desenvolvida no cenario contemporaneo, implicando o questionamento que envolve a
promessa de utopia e as incertezas intrinsecas a ela (Baldessin, 2006; Tucherman,
2003). Nao obstante, o cenario de produgdo da ficcao cientifica tende a acompanhar
esses questionamentos, abrindo espago para imaginar novos mundos e novas relacdes
com os aparatos tecnoldgicos da contemporaneidade. Nessas obras, ¢ refletido o
imaginario de utopia, em conexdo com as metaforas de transformagao (Hall, 2003), de
forma com que esses novos mundos imaginados pela ficgdo cientifica possam ser
instrumento para reflexdo no tecido social, como se objetiva nesta pesquisa. Nesse
sentido, a narrativa da série 3% (Netflix, 2016) considera o existir em sociedade uma
constante guerra de posi¢do das populagdes em busca de poder, e, portanto, um lugar de
exploragdo do utdpico.

Quanto aos objetivos propostos neste trabalho, ¢ possivel identificar nos
capitulos da pesquisa o caminho percorrido, sendo estes guiados por aqueles tragados
previamente. As hipdteses centrais de que o imagindrio tecnoldgico brasileiro ¢
representado na série 3% (Netflix, 2016) foram parcialmente respondidas, considerando

o carater essencialmente tedrico desta pesquisa. A priori, tratando-se de analisar a forma



18

com que a tecnologia ¢ abordada na série — ora de carater destrutivo, ora de salvacdo —,
foi feita a analise através das categorias A (aparatos tecnoldgicos comunicacionais
explicitos) atrelada a B (relagdo entre personagem e tecnologia), em conexao com as
alegorias estabelecidas das trés grandes sociedades da narrativa — Maralto, Concha e
Continente. O contexto brasileiro, analisado através do contexto da série, dos sons e da
trilha sonora, foram realizados através das categorias de analise C (contexto brasileiro
identificado) e D (relagdo entre ciéncia, tecnologia e cultura popular brasileira).

Além disso, a hipdtese de que a relagdo hierarquica entre o maior detentor do
capital simbolico e aquele com menor poder simbodlico refletem as relagdes com o uso
da tecnologia, foi parcialmente respondida. Foi possivel estabelecer o paralelo com a
realidade social contemporanea refletida nos veiculos de comunica¢do, no entanto,
reconhece-se que isso também implica limitagdes, considerando que foi possivel
analisar um paralelo especifico, dentro do periodo de pesquisa. Com isso, foi possivel
analisar o panorama da producao audiovisual seriada de fic¢ao cientifica brasileira em
comparagdo com o cenario mundial e as tematicas em comum abordadas pelas

narrativas.
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2 PANORAMA DAS TEORIAS DA COMUNICACAO: DA VISAO CRITICA
DOS FRANKFURTIANOS A PERSPECTIVA DOS ESTUDOS CULTURAIS

Com om o intuito de abarcar a interface entre campos simbolicos, ciéncia e
midia, busca-se, a priori, trazer as defini¢gdes de campo simbolico e disputa de poderes,
através de Bourdieu (1987, 1983) e Foucault (2018). Ademais, busca-se, ainda, localizar
0 objeto de pesquisa como pertencentes a Industria Cultural (Adorno; Horkheimer,
1985) e problematizar a culturalizacgdo do objeto de consumo na sociedade
contemporanea (Baudrillard, 1991), bem como o movimento do p6s-humanismo e as
conexdes com o universo da ficcdo cientifica. Com esses aspectos definidos, reflete-se a
troca de signos e a mutagdo e adaptacao de identidades (Hall, 2008), perpassadas pelas

culturas das midias (Kellner, 2001) e as controvérsias da sociedade do espetaculo

(Debord, 1997).

2.1 Poder simbdlico e midia: a comunica¢io como campo cientifico

O campo cientifico vive em permanente mutacio e, segundo Bourdieu (1987,
1983), ¢ submetido a relagdes de poder. O socidlogo afirma que a ideia de campo se
relaciona a espacos distintos do tecido social que tém certo grau de autonomia e
possuem estruturas sociais e logicas de funcionamento muito peculiares. Nesse sentido,
o campo midiatico difere-se do campo cientifico e de outros campos sociais por ser uma
esfera de mediacdo social e de permanente visibilidade dos atores sociais (Rodrigues,
2002).

Como na dindmica social, o funcionamento de cada campo social, conforme
explica Bourdieu (1989), ha relagdes de dominagdo daqueles que possuem maior capital
simbdlico, ou no caso da ciéncia, cientifico. O autor estabelece rupturas com a teoria
marxista no que diz respeito a reducao do campo social ao campo econdmico, de forma
com que a luta pelo poder perpasse, mas va além, da luta pela soberania econdmica.
Existem hierarquias, regras e sangdes em um sistema estruturado e estruturante.

Algumas areas do saber t€ém maior status e poder no campo, assim

¢ na correspondéncia de estrutura que se realiza a fungdo propriamente
ideologica do discurso dominante, intermediario estruturado e
estruturante que tende a impor a apreensdo da ordem estabelecida
como natural (ortodoxia) por meio da imposi¢do mascarada (logo,
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ignorada como tal) de sistemas de classificacdo e estruturas mentais
objetivamente ajustadas as estruturas sociais. (Bourdieu, 1989, p.14).

Isso fica evidente no campo cientifico em que determinadas &reas do
conhecimento possuem maior acesso a recursos € poder de decisdo — destaca-se esse
campo de luta simbolica por ser relevante no que diz respeito aos objetos de pesquisa.
Para Bourdieu (1983), em cada campo ha habitus especificos, que se referem a
disposi¢des criadas socialmente, incorporadas por agentes, alterando a sua forma de agir
e suas representacdes. Um campo cientifico trata-se de um sistema em que existe uma
hierarquia, definida com base em lutas anteriores, em que os dominantes determinam as
regras do campo.

Como na dinamica social, no funcionamento de cada campo, conforme explica
Bourdieu (1987), ha relagdes de dominacdo daqueles que possuem maior capital
cultural, econdmico ou, no caso da ciéncia, cientifico. Existem hierarquias, regras e
sancoes. Algumas areas do saber tém maior status e poder no campo, como ocorre com
as Ciéncias Exatas e as Ciéncias da area de Saude em detrimento de campos das
chamadas Ciéncias Sociais Aplicadas, Ciéncias Humanas, Artes e Linguistica,
conforme classificacdo do proprio CNPq. Portanto, de acordo com essa perspectiva,
desenvolver um estudo sobre descobertas na area tecnologica tem muito mais prestigio e
captacao de recursos do que uma pesquisa na area de Comunicagao que trate de seriados
sobre ficgdo cientifica envolvendo tecnologia.

Dominar o campo cientifico significa falar em seu nome, ou seja, ser a voz
legitima da ciéncia. A decisdo de quem exerce essa funcdo ndo se baseia apenas em
acumulo de técnicas e capacidades de o fazer, mas em constantes lutas simbdlicas em
que se estabelecem os poderes simbolicos (Bourdieu, 1987). Para que esse status de
dominio seja determinado, € preciso mais do que um auto estabelecimento de uma
classe ou um individuo, portanto, a “percep¢do do mundo social” (Bourdieu, 1989,
p.139) também ¢ essencial para travar essas lutas simbolicas.

Foucault (2018), por outro lado, argumenta que os estudos relativos ao poder
simbolico, feitos por autores estruturalistas, como Bourdieu (1983), recusam-se a
considerar acontecimentos como parte dessa forma de disputa simbdlica. Segundo o
autor, o poder estabelece-se nas relacdes — ndo fixas e de forma que estdo

interconectadas em uma rede de sucessivos confrontos. O poder estabelecido nas
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relagdes ndo se mostra apenas como uma forga repressora, mas se apresenta também
como produtora de deleite social, de forma com que “nem a dialética (como logica de
contradicdo) nem a semidtica (como estrutura de comunicac¢ao) poderiam dar conta do
que ¢ a inteligibilidade intrinseca dos confrontos” (Foucault, 2018, p.41). Por exemplo,
como hoje estudos sobre tecnologia, Inteligéncia Artificial tornam-se prioritarias — até
por envolver recursos, mas também por modismos.

Assim como ha tendéncia social da busca pela estabilidade e atemporalidade do
imagindario, como forma de verdade absoluta e, assim, fim da angustia que permeia a
realidade social, Foucault (2018) enfatiza uma busca pelos mesmos aspectos em relagdo
a ciéncia. O autor coloca em questdao as grandes teorias globalizantes e sua capacidade
de alcance e os “intelectual especifico” (Foucault, 2018, p.50).

A partir da ideia geral de campos simbolicos e disputas simbodlicas estabelecidas
no espago social, é possivel refletir sobre a constru¢do das identidades que se
estabelecem no meio social. Da mesma forma que se apresenta como instavel as
relagdes de poder, sujeita a vetores que podem modifica-la, a identidade e a diferenca
também seguem essa logica. Afirmar-se como tal s6 ¢ possivel se comparado ao que
ndo o ¢, ou seja, estabelecer fronteiras para demarcar a identidade e a diferenga (Hall,
2006).

Os estudos homogeneizantes sdo caracterizados por sua capacidade de réplica,
ou seja, criam-se padrdes que podem ser aplicados em diferentes paises, culturas, ou,
ainda, diferentes realidades sociais. Dessa forma, esses intelectuais tendem a ter um
certo reconhecimento com mais facilidade e agilidade. Ja os “intelectuais especificos”
possuem estudos localizados, o que, segundo o autor, estdo mais vulneraveis as
manipulagdes — seja das lutas sociais em questdo, seja de partidos politicos etc. Por
serem localizados, ndo sdo globalizantes, portanto, ndo se aplicam a diferentes
realidades sociais, caindo na possibilidade, assim, de esquecimento e exclusdo do saber
cientifico.

Uma identidade ndo ¢ dada pela natureza, ela precisa ser inventada. Para que ela
se consolide, € necessario que ela esteja envolta ao campo de simbolos, mitos e signos
que fazem parte de sua propria definicdo. “A identidade e a diferenga ndo podem ser
compreendidas, pois, fora dos sistemas de significacdo nos quais adquirem sentido. Nao

sdo seres da natureza, mas da cultura e dos sistemas simbdlicos que a compdem”. (Hall,
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2006, p.78). O proprio poder ndo ¢ imbativel, central e homogéneo, ele se estabelece
nas relagdes em forma de cadeia. Assim, o poder também nao ¢ fixo e eterno, ele circula
por entre as relacdes (Foucault, 2018).

Como hd uma definicdo de capital na ciéncia relacionado hoje tanto a
visibilidade mididtica, quanto em relagdo a instituicdes que estdo vinculadas —
desigualdades regionais no Brasil — basta ver o nimero de Programas de Pds-Graduagao
(Mestrado, Doutorado e Pds-Doutorado) — em maior nimero no Sudeste ¢ Sul e com
muito menos Nordeste, Norte € Centro-Oeste.

Em 2022, o Brasil contava com 4777 Programas de Pés-Graduagdo, de acordo
com o GeoCapes — ferramenta oficial da Coordenagdao de Aperfeicoamento Pessoal de
Nivel Superior (Capes). A ordem decrescente da concessao de bolsas por grande area
somando Mestrado, Doutorado e Pods-Doutorado, em 2023, foi: Ciéncia da Saude;
Ciéncias Humanas; Ciéncias Agrarias; Multidisciplinar; Ciéncias Sociais Aplicadas;
Ciéncias exatas e da terra; e, por fim, Linguistica, Letras e Arte. Os estados com menor
numero de bolsas (de 1 até 850) sdo Maranhdo (MA), Piaui (PI), Tocantins (TO),
Amapa (AP), Roraima (RR), Rondonia (RO) e Acre (AC). J& os de maior nimero de
bolsas se localizam na Bahia (BA), Minas Gerais (MG), Rio de Janeiro (RJ), Sdo Paulo
(SP), Parand (PR) e Rio Grande de Sul (RS) (Brasil, 2023) — centrado, como

supracitado, majoritariamente no eixo sul-sudeste.

2.2 Da industria cultural a cultura de massa: padronizacio versus inovaciao

Ao falar sobre os produtos culturais em série € o consumo, ¢ preciso abarcar o
conceito de Industria Cultural, criado por Adorno e Horkheimer (1985), formulado em
1947. E analisado, principalmente, por meio de uma perspectiva mercadologica de
impacto social e tem como base a ideia de que os produtos culturais seguem uma logica
de produgdo em série em larga escala (Adorno; Horkheimer, 1985).

A Teoria Critica ou Escola de Frankfurt, como ficou conhecida, refere-se a
perspectiva critica que fazia denuncia da suposta manipulacao ideoldgica que a midia e
os meios de comunica¢do exercem nas massas a partir da logica de funcionamento da
industria cultural permeado pela racionalidade técnica instrumental.

A producdo massiva desses conteudos cria uma ilusoria identificagdo dos

consumidores, juntamente com a criagdo da ideia de que a ficcdo pode ser vista como
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uma extensdo da realidade propria de cada um (Adorno; Horkheimer, 1985;
Gubernikoff, 2009). Os produtos culturais audiovisuais, sejam eles ficcionais ou nao,
seguindo a ordem mercadologica de produgdo e padronizagao abordadas nos estudos da
industria cultural, também embarcam na légica da produg¢do em série em larga escala.
Assim, o género da fic¢do cientifica que ja4 abracada a serialidade na producao de
materiais impressos — livros, historias em quadrinhos etc. — passam a se adaptar também
nos formatos de acordo com o desenvolvimento tecnoldgico ao longo dos anos —
passando pela televisdo, producdo de filmes on demand, nos streamings, entre outros. O
assunto serd abordado mais profundamente no Capitulo 2.

O pensamento marxista perpassa os estudos da teoria critica, €, no momento que
o proprio conceito de sociedade civil comega a ser questionado por alguns autores,
como Gramsci (1891-1937), novas perspectivas do campo da comunicagdo em relagdo a
produgdo cultural comecam a surgir. Gramsci, de certa forma, amplia o conceito
advindo da teoria marxista cléssica, reconhecendo que os estudos de Marx (1818-1883)
— ainda que precisos ao entender a divisdo de classes na sociedade — estdo localizados
em seu tempo e contexto, estabelecendo uma relagcdo dialética com o tecido social
(Coutinho, 1999).

Assim, a sociedade civil passa a ser identificada para além da infraestrutura
econdmica, pertencente também a uma superestrutura — sendo esta dinamica e complexa
(Vasconcelos; Silva; Schmaller, 2013) —, sem que essa divisdo seja preestabelecida e/ou
fixa. Dessa forma, a relagdo da infraestrutura e da superestrutura também nao ¢ estatica
e unilateral, a peca que se torna fixa na superestrutura ¢ a dominagdo de grupos
hegemonicos, em que a funcdo “seria justamente disseminar a ideologia dominante para
as classes subalternas e auxiliares, processo no qual o Estado, ao ampliar suas fungdes
[...], teria papel fundamental” (Acanda, 2006, apud Vasconcelos et al., 2013).

No entanto, para Gramsci, a ideia de hegemonia ndo parte apenas de um Estado
superior e dominante. O autor considera outras formas de instituigdes, ou seja, existem
grupos privados de individuos que podem se tornar hegemonicos e exercer a dominagao
— através de maultiplas formas de poder, incluindo a produgdo cultural. Dentro dessa
hegemonia, pela qual a disputa se da através da ‘guerra de posi¢do’, Gramsci acredita
que ndo se estabelece uma revolugdo permanente, ¢ uma constante troca de posi¢ao

(Coutinho, 1999, p. 93).
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De encontro a esse pensamento, Hall (2003) acredita que o que se coloca como
universal — ou como um hegemonico permanente e inabalavel — € problematico, ja que ¢
usado na tentativa de esconder disparidades. Assim, o efeito da globalizagao
estruturante, avassaladora e dominante nao se apresenta de forma igualitaria para todos
— todas as culturas e povos. Ela, pelo contrario, cria disparidades e enfatiza as
desigualdades que outrora ja se estabeleceram. O autor cita Gramsci para falar da ideia
erronea de homogéneo que tenta esconder as ‘diferencas’ sociais. “O eixo ‘vertical’ do
poder cultural, econdmico e tecnologico parece estar sempre marcado € compensado por
conexdes laterais, o que produz uma visdo de mundo composta de muitas diferencas
‘locais’, as quais o ‘global-vertical’ e obrigado a considerar” (Hall, 2003, p.60).

Propondo uma revisao dos estudos da Teoria Critica, surge, em 1960 a Teoria
Culturolodgica, perspectiva em que Morin (2002) se torna um dos principais autores,
refletindo sobre a relagdo do consumidor com o objeto consumido, ou seja, essa
perspectiva se propde a pensar para além da relagdo mercadoldgica. O autor leva em
consideragdo a producdo em larga escala dos contetidos como forma de democratizagao
dos bens simbolicos, ampliando acesso a manifestagdes culturais e artisticas, antes
apenas acessadas por uma elite. Refletindo acerca do objeto de pesquisa, 3% (Netflix,
2016), a ampliagao do acesso ao conteudo também pode ser pensada como uma forma
de democratizagdo — salvo as ressalvas a serem consideradas no capitulo 2 sobre o
acesso as plataformas de streaming. A série que se iniciou na plataforma do YouTube
em 2011, ao ser coproduzida pela Netflix, passou a fazer parte de uma rede muito mais
ampla de internautas.

No que diz respeito aos produtos de fic¢ao cientifica, antes acessados apenas por
uma classe que tinha condi¢des econdmicas de adquirir livros, sua popularizagdo
implicou um momento decisivo de consumo. Autores ‘classicos’ do género ndo
aceitavam sua produgdo em larga escala por acreditar que isso desvalorizaria o que
significa o género (Roberts, 2018).

A prepoténcia dos autores implica que sua produgdo ndo era apenas um género —
a época, exclusivamente literario — qualquer. Produzir ficgdo cientifica era produzir uma
ideia de mundo, uma visao de mundo que, segundo essa perspectiva, nao deveria ser
produzido por qualquer autor. Assim, o género se populariza através de zines, diferente

dos livros de brochura da época.
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Contrapondo-se a perspectiva anterior, a Teoria Culturolégica tem como
finalidade analisar os espectadores como parte ativa e significativa da industria cultural,
ndo apenas sujeitos dominados por ela, mesmo que exista um dominio por parte
sist€émica, ha brechas de interferéncias e de manifestacdes artisticas ¢ culturais.

Segundo Baudrillard (2007) — autor pertencente a visdo critica — a propria
relagdo do ser humano com o objeto de consumo cria uma ideia de fauna e flora — que,
na realidade, ndo se constituem como tal — que “sugerem a impressdao de vegetagao
proliferante e de selva em que o novo homem selvagem dos tempos modernos tem
dificuldade de reencontrar os reflexos da civilizagdo” (Baudrillard, 2007, p.16). Essa
fauna e flora que o ser humano produziu — e que, segundo o autor, revolta-se com ele
em narrativas de ficcdo cientifica — vai além de produtos de atividades humanas, sao
dominadas pelo valor de troca. Isso ¢ intensificado pelo fato de o objeto de consumo ser
mais do que apenas seu material fisico, carregando também uma gama de signos.

Assim, o vinculo dos individuos ja ndo se estabelece por meio dos seus pares,
mas pela recepcao e manipulacdo de bens e mensagens, ja que os seres humanos sao,
agora, cercados de objetos. Baudrillard (2007) acredita haver uma culturalizagdo dessa
mercadoria, ja que ndo apenas se induz a compra de um objeto, mas de uma ideia. Ou
seja, comprando um produto vocé ndo estd apenas adquirindo aquele produto, mas a
cultura que o envolve — seja a historia por trds do processo, seja o contexto do produto,
entre outros. Oferece-se junto uma inteligéncia.

A propor¢do oferecida por esses signos envoltos do objeto ganha, por vezes,
mais realidade do que o objeto dindmico (material), o que faz com que o signo entre em
combate com a propria realidade. Baudrillard (1991) chama a esse fendmeno uma das
caracteristicas estruturais do simulacro. Assim, uma ideia de real entra em embate com
a ideia de simulag¢do, em que signos e objetos sdo parte de uma realidade em que ndo se
sabe definir as fronteiras entre real e ficcional. “A simulagdo ja ndo ¢ a simulagdo de um
territorio, de um ser referencial, de uma substancia. E a geracdo pelos modelos de um
real sem origem nem realidade: hiper-real” (Baudrillard, 1991, p.8).

A ficcdo cientifica alimenta-se da fonte do hiper-real e do simulacro, ao se
propor a imaginar novos mundos, novas formas de interag@o social e cendrios utdpicos e
distopicos, que dialogam, frequentemente, com a realidade social. A narrativa

extensamente explorada que trata dessa conexdo para refletir a vivéncia humana ¢ a
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trilogia Matrix (Wachowski; Wachowski, 1999 — 2003), em que sdo exploradas
questdes fundamentais a sociedade, como a relagdo entre humanidade e maquina, livre-
arbitrio, controle e identidade (Otaviano, 2004). Esses aspectos serdo tratados mais a
frente na pesquisa, contudo, a priori, € preciso abarcar outras perspectivas do Campo da

Comunicacdo, como a cultura das midias e o pés-humanismo.

2.3 A perspectiva polifonica dos Estudos Culturais: a cultura das midias e o pos-
humanismo

Reflete-se, entdo, a cultura da midia como contribuidora na construgdo de
identidades, no que diz respeito a difusdo de simbolos e consequente construcao de
modelos a serem seguidos (Kellner, 2001). Aponta-se a dupla face desta cultura: por um
lado, o carater mercadoldgico; por outro, espaco de afirmagdo de identidades, uma
cultura popular, e um olhar critico em relacdo a midia. Debord (1997) discute as
relagdes da pratica social com o espetaculo, em que ambos sdo reais e palpaveis na
sociedade, no entanto, mostram-se como irremediavelmente separados um do outro, o
que abre espago para que o espetaculo seja a finalidade dessa pratica social.

A ideia de cultura popular também perpassa essas relagdes. Se até certo ponto
carrega consigo o sentimento de alteridade — a diferenciacdo entre “eles” e “n6s”, dando
o tom da construgdo das identidades multiplas —, carrega também a sensa¢do de que ¢é
preciso existir um dominante para que o outro seja popular, além das discussdes sobre a
mistura de culturas advindas da globalizagao e integracdo intensa de culturas distintas —
ou, a hibridizagdo. Abreu (2003) recorre a Canclini (1997) para dizer que ¢ preciso
“descontruir as operacdes cientificas e politicas que colocaram em cena o popular
(2003, p. 84), ja que a ideia de popular ao longo da histdoria, adquiriu roupagens
construidas — e por vezes inventadas — por outrem, com alta carga politica e ideoldgica
de seu tempo.

No Brasil do final do século XIX, a definicdo de popular seguiu certas vertentes
que tinham como norte a modernidade. Segundo Abreu (2003), em dado momento, o
popular era o que fugia a modernidade. Em outra perspectiva, era o que representava o
atraso socioecondmico e cultural do pais. Nao obstante, também foi esperanca no

futuro, peculiaridade brasileira, vida e for¢a da sociedade. E comum que um conceito
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passe por defini¢cdes controversas ao longo do tempo e, seguindo essa mesma logica, o

popular ainda ¢ debatido.

Cultura é um conjunto de diferentes recursos, em que ha sempre uma
troca entre o escrito € o oral, o dominante e o subordinado, a aldeia e a
metropole. E uma arena de elementos conflitivos [...] localizados
dentro de especificas relagdes sociais e de poder, de exploragdo e
resisténcia a exploragdo. (Thompson, 1998, p. 17/18)

A partir de 1940/50, tornou-se parte da politica associada ao populismo e a
esquerda e, assim, também carreou o sentido de “resisténcia de classe” (Abreu, 2003,
p.84) — fato refletido no cinema latino-americano no movimento Cinema Novo, como,
por exemplo, a mudanca no paradigma da estética da fome e a América Latina sob uma
nova perspectiva e a perspectiva da cosmética da fome, com a retomada do cinema
nacional nos anos 1990, com fortes ingredientes da Induastria Cultural (Rocha, 1965;
Bentes, 2007). E, quando ¢ associado ao carater mercadoldgico da cultura de massa,
torna-se uma questdo quantitativa: se € consumido por uma grande parcela da
populacdo, ¢ popular (Abreu, 2003).

Dessa forma, o sistema que isola a economia da cultura e do espetaculo ¢
retroalimentado por sua propria logica. Isso significa que os instrumentos usados para
separar esses aspectos sao usados como arma para manté-los isolados. Assim, “o
espetaculo retne o separado, mas retine-o enquanto separado” (Debord, 1997, p. 38).
Esse espetaculo ndo ¢ ligado apenas ao entretenimento, a ubiquidade facilitada pelo
espago cibernético facilita a infiltracdo do espetaculo em espagos de informagdo. Os
espetaculos se tornam “espetaculos de tecnocultura, gerando multiplos sites de
informagdo e entretenimento, a0 mesmo tempo em que intensificam a forma-espetaculo
da cultura da midia” (Kellner, 2001, p. 5).

O exercicio de movimentagdo do imagindrio intensificado pelos produtos
midiaticos, implica juntamente o fomento da circulacdo de simbolos e signos
(Maftesoli, 2001). Considerando o carater multifacetado do contetido televisivo — e o
intrinseco espetaculo vinculado a midia, discutido por Debord (1967) — busca-se focar
aqui nas narrativas seriadas veiculadas pelos streamings.

Os Estudos Culturais, por sua vez, conforme Escosteguy (2000), entendem que
os produtos midiaticos podem ser pensados como arenas de disputas simbolicas e que

grupos contra hegemdnicos podem, inclusive, utilizar o espaco midiatico para
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estabelecer formas de conquistar o poder. Ambas as perspectivas reconhecem que a
producao cultural tem seu papel de impacto social. Assim, o fendmeno “espetaculo” a
partir do fator socioecondmico, politico e cultural — ou seja, intrinseco e tao real quanto
a propria realidade social —, destoando da visdo de que se resume a simulacro e a
produto do capitalismo (Kellner, 2001; Rubim 2002).

Com a proliferagdo das midias digitais e dos canais de streaming, a ficgdo
seriada ganhou uma dimensao muito ampla tanto em termos de audiéncia quanto como
objeto de estudo. Segundo o IBGE, comparando os anos de 2024 e 2022, a porcentagem
de pessoas que fazem o uso da televisdo aberta — considerando a porcentagem que
possui um aparelho de televisdo — caiu de 43,4% para 42,1%. Ainda que ndo seja uma
queda drastica, ¢ uma porcentagem que apresenta queda desde 2016 com a
popularizagdo dos servigos de streaming, passando, ainda pela variagdo estatistica do
consumo na pandemia do Covid-19, principalmente entre os anos de 2020 a 2022
(IBGE, 2024; Agéncia Brasil, 2025).

Nesta pesquisa, busca-se compreender o produto cultural como uma dimensao
social, economica e politica, j4 que o estudo sobre a ficcdo cientifica possibilita,
principalmente, a reflexdo da relacdo das tecnologias que se apresentam na realidade
social e as agdes humanas. A ficgdo cientifica se propde a refletir sobre a relagdao do ser
humano com o contexto em que ele se encontra, colocando em questdo sua propria
existéncia.

Dessa forma, acredita-se que o campo da comunica¢do tem muito a contribuir
para a reflexdo sobre o imagindrio tecnoldgico das narrativas desse género. Pensar os
impactos socioculturais das tecnologias da contemporaneidade implica retomar
conceitos dos estudos das tecnologias da informagdo e pensar, juntamente, a questao
econdmica envolvida nesses aspectos. De inicio, busca-se trazer o conceito de cultura de
midias para compreender o sentido da convergéncia das midias (Jenkins, 2015).

Santaella (2003), a partir de Canclini (1997), atualizando suas pesquisas acerca
da tematica, usa certas comparagdes: se de um lado temos a cultura de massas e de outro
temos a cibercultura, a cultura das midias se encontra ao meio das duas, como uma
cultura intermediaria. “Quer dizer, a cultura virtual ndo brotou diretamente da cultura de
massas, mas foi sendo semeada por processos de produgdo, distribuigdo e consumo

comunicacionais a que chamo de ‘cultura das midias’” (Santaella, 2003, p.24).
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Para pensar a sociabilidade envolvidas pelas midias e pelas linguagens, Santaella
(2003) reflete a partir da divisdo — apenas didatica, reforcando que uma ndo acaba com
0 inicio do outro e que nao transmutam no social de forma linear — de seis formagdes
culturais: oral, escrita, cultura de massa, cultura das midias e cultura digital. Outro
aspecto fundamental discutido por Santaella (2003, p.25) ¢ que qualquer midia ¢
intrinseca a sua forma de interacdo, socializagdo e cultura que ela cria. Ou seja, uma
midia cria um mundo, “novos ambientes sociais”.

Segundo a autora, por volta dos anos 1980, linguagens e meios ganharam ainda
mais palco para a hibridizagdo. Simultaneamente, aparatos tecnologicos foram sendo
desenvolvidos e possibilitaram maior fusdo entre linguagens, como, por exemplo, o
audiovisual — a juncdo entre imagens e sons. Santaella (2003) cita, ainda, walktalk,
videogames e filmes dispostos nas prateleiras de videolocadoras nessa movimentagao.
De forma que as tecnologias da informagdo conectam areas de saber, no sentido de
transformar as proprias estruturas genéticas do ser humano — como explorado por
Tucherman (2003), com énfase na conexdo da fic¢do cientifica € os movimentos dos
procedimentos estéticos, na tentativa de superar a propria genética humana. Essa
mudan¢a na linguagem gera encontros de linguagens, assim, "a proliferacdo de
conceitos que atravessam areas tdo distintas como a genética, as ciéncias sociais € as
ciéncias computacionais (Felinto, 2006, p. 4).

Desse modo, o aumento da produgdo e circulagdo de informagdes na cultura
digital se da através da convergéncia das midias — fruto da coexisténcia da cultura de
massas ¢ cultura das midias (Jenkins, 2015; Santaella, 2003). As de técnicas e
tecnologias citados pelos autores estdo, de certa forma, datadas — considerando que ¢ a
produgdo ¢ da primeira década dos anos 2000 —, mas eles instigam o fascinio efémero
que as tecnologias causam no imaginario. Buscando ao menos um exemplo, os sites
citados pela autora como elementos que “pipocam e desaparecem como flores no
deserto, a vida ciborg (sic.), o potencial das tecnologias vs. a viabilidade do mercado, os
mecanismos de distribui¢do (Santaella, 2003, p. 28). Ainda que seja datado, a partir dele
¢ possivel relacionar as problematicas contemporaneas: os sites em si ndo aterrorizam
ou fascinam o tecido social, no entanto, as inteligéncias artificiais — também chamada
de machine learning — inseridas recentemente neles causa uma agitagdo similar. Ao

acessar 0 mecanismo de busca do Google, por exemplo — mais recentemente, outro
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exemplo sdo as redes sociais como o Whatsapp, que também adeririam a essa fungao —,
os primeiros resultados sao gerados a partir da ferramenta nomeada de inteligéncia
artificial, que, segundo a autodescri¢cdo, aprimora os resultados e os torna mais preciso.
As questdoes mercadoldgicas passam a integrar o debate algoritmos versus. privacidade,
e a falta de transparéncia nos investimentos de grandes empresas em elementos que nao
revelam por completo seus métodos de alcance (Meireles, 2021).

Dito isso, ressalta-se a importancia desse resgate tedrico que, por vezes, trazem o
cerne das questdes tecnoldgicas e perpassam o tempo € o espaco em que foram
instigadas, além de abrir espaco para continuidade das discussdes na
contemporaneidade. Felinto (2006) suscita a reflexdo de que nao € possivel investir na
pesquisa acerca das tecnologias sem abarcar o sentido que cada aparato tecnologico
ganha em diferentes espagos-tempos — o autor defende, ainda, a ideia de que o dominio
das representacdes ficcionais pode ser um meio de analisar mundos da cibercultura. Os
proprios termos pds-humano e pds-humanidade, que tanto dialogam com as questoes
abordadas na fic¢do cientifica, comegaram a ser usados na década de 1990 (Santaella,
2003) e passam pelos anos e pelas tecnologias, sendo alimentados por novas técnicas e
aparatos que encontram pelo caminho.

Riidger (2007) recorre ao pensamento de Nietzche para pensar autores que,
essencialmente, nao buscavam o aprimoramento do ser humano, mas mais sua
superacdo — uma ideia de pdés-humano —, de forma com que se torna intrinseco ao
aprimoramento das inovagdes tecnoldgicas. Assim, segundo o autor, 0 movimento pos-
humanista surge conectado a logica empresarial ¢ mercadoldgica, principalmente das
industrias que visam o desenvolvimento tecnologico.

E importante frisar que o inicio desse pensamento do pés-humano se faz otimista
e com uma fé — quase religiosa — as tecnologias como salvacdo do resta da humanidade.
Isto so reforca a ideia de que pensar a historia dos movimentos da pés-humanidade em
ordem cronoldgica ndo impede que os pensamentos dessa vanguarda perpassem até a
contemporaneidade, e que o surgimento de outra onda do pds-humanismo nao exclui a
existéncia do anterior — mais extremo, por assim dizer.

Sendo assim, a primeira onda do movimento, baseado nas reflexdes de Nietzche
(1844-1900), carrega a fé quase cega na tecnologia como salvacdo. Um pouco mais

além disso, a tecnologia como superagdo da ideia de ser humano, como se aprimorar o
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corpo humano com a tecnologia fosse o primeiro passo para avangar quanto
humanidade. Pode-se concordar ou discordar desse pensamento, segundo Riidiger
(2008), no entanto, ¢ sabido que o sujeito passa a ser um objeto de experimentagao, tudo
em prol da ciéncia e tecnologia maquinista.

Por tempos, a ficgdo cientifica retratou a Inteligéncia Artificial (IA) como o
classico imaginario do pos-humano: robds androides com fun¢des de aprimoramento do
ser humano; um futuro em que a humanidade esta, ou em fungdo das maquinas, ou
submissas a elas. Nesses cenarios, a semelhanga ou diferenga do ser humano com o robo
poderia significar seu triunfo ou sua ruina (Regis, 2004). Desde os classicos da literatura
de ficcdo cientifica — como, por exemplo, ‘Eu, Robd’ de Isaac Asimov — até
audiovisuais (séries, filmes e/ou minisséries) — como os “Cybermen” da série britanica
Doctor Who (BBC, 1966).

Um exemplo recente que poderia ser considerado como parte do pensamento
dessa vanguarda foi que, durante as Olimpiadas de 2024, realizadas em Paris, enquanto
os atletas passavam por as mais diversas provas e os telespectadores do mundo todo
vibravam com as vitorias, um grupo de biliondrios suscitaram a ideia de uma nova
categoria de disputa: os Jogos Aprimorados (Enhanced Games). A proposta, que esta
sendo considerada para 2025, baseia-se na ideia de uma disputa adulterada, onde os
corpos dos atletas serdo permitidos de dopagem. Corpos pos-humanos, capazes de
atingir o melhor resultado possivel, sendo personagens principais em um espetaculo
esportivo, ja que, segundo os autores dessa ideia, o espetaculo no esporte é o que deve
reger as regras. Por mais absurdo — e um tanto quanto distopico — que possa parecer, a
ideia ndo foi completamente rejeitada e segue em debate entre atletas e médicos (Radio
Escafandro, 2024). Ressalta-se, ainda, a importancia de se considerar o capital

simbdlico da fonte dessa ideia, aparentemente, delirante:

o0 movimento pdés-humanista ndo deveria ser julgado pelo seu valor de
face, nem ser reduzido a fantasia desejante. O carater delirante de suas
fantasias ndo deve nos cegar para o fato de que elas sdo, muitas vezes,
propostas por pessoas bem encaixadas no sistema de poder vigente.
(Rudiger, 2008, p. 143).

Nao ¢ recente a relagdo dos estudos da ficgdo cientifica aos do poés-humanismo,
da mesma forma com que as criagdes artisticas — como os produtos culturais refletidos

aqui — ndo sdo descolados das criagdes tecno-cientificas. Sfez (2002) apud Ridiger
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(2007, p. 6) afirma que, para o desenvolvimento de uma sociedade que investe em
tecnologia, “a ficgdo nao ¢ simplesmente uma aliada ocasional: ¢ uma aliada necessaria;
ao abrir os possiveis, ela prepara os espiritos para acolher a inovagao que ja esbogou na
narragdo e que ela situou como acdo em situagdes verossimeis” (Riidiger, 2007, p. 235).

Inicia-se a discussdao sobre uma certa mudanga no imaginario das IA’s. Assim, o
carater humanoide passa a ficar em segundo plano quando comparado o alcance da
tecnologia, ou seja, a descaracterizacao das IA’s e o inicio da reflexdo acerca de sua
abrangéncia e outros aspectos — como, por exemplo, a dificuldade de regulamentacao.
Nas obras de ficcao cientifica, como reflexo deste pensamento, a ameaga passa a estar
presente em todo lugar — computadores superinteligentes que expandem sua consciéncia
e abandonam sua estrutura fisica, robds que comegam a pensar por si proprio e planejam
vingancas contra a humanidade, entre outros.

De acordo com Regis (2004), a invencdo tecnologica afeta diretamente a
subjetividade da humanidade, no que diz respeito a nog¢do de estar fisicamente no
mundo. Estar presente no mundo contemporaneo implica viver a tecnologia, seja através
do uso de dispositivos de comunicagdo, vida social, emprego ou entretenimento. Para a
autora, essa relacdo permite que o imaginario de sua €poca seja expandido e se perca
nas fronteiras entre ‘real’ e ‘virtual’ — sem que esses conceitos signifiquem oposi¢ao
entre si.

Na segunda onda do movimento, o proprio conceito de ser humano ¢ repensado
para além da ideia da constituigdo do corpo. Elevado a um nivel cognitivo, o ser
humano agora ¢ considerado um conjunto ordenado de informagdes — ou um
transumano, considerando que ¢ um periodo de transicdo. Sendo assim, o tom da
narrativa muda: o progresso tecno-cientifico reflete o medo das maquinas, a
transformagdo radical no que se entende por humanidade (Thomas, 1995 como citado
em Riidiger, 2007).

A partir de 1970, as narrativas de fic¢do cientifica, por sua vez, acompanham
esse movimento. Ressalta-se, mais uma vez, que ndo ¢ um movimento unificado e que
ndo implica a extingdo do anterior. Com os fins de exemplificar esse ponto e trazer
exemplos mais contemporaneos do que seria esse movimento, resgata-se o filme Lucy
(2014), lancado no Brasil em agosto de 2014. O filme retrata a jornada de Lucy que,

sendo obrigada a transportar drogas ilicitas dentro do estdmago, passa por um incidente
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em que seu corpo absorve as substancias e ela passa a ter superpoderes. Telepatia,
telecinesia, alta resisténcia a dor, e capacidade de absorver todo o conhecimento
instantaneamente — ou seja, a substancia afeta seu corpo todo e Lucy passa a ter a mente
que comanda sua existéncia e a existéncia de todos a sua volta. Seu corpo, assim como
nos pensamentos basicos dessa corrente, ndo ¢ o foco principal de sua transformacgdo
transumana.

Na década de 80 e 90, grupos de discussdao sobre a tematica das novas
tecnologias e o tecido social continuaram a surgir. Dentre eles, o Projeto Transtropiano,
de carater extremista. O grupo, segundo Riidiger (2007; 2008), visava a criagdo de um
espago isolado — como uma ilha, ideia a qual, ao longo dos anos 2000, foi descartada —
para testar e colocar as ideias em praticas, envolvendo todo o tipo de experimento, como
clonagem, cirurgias sem preocupagdes ¢Eticas, e ‘“‘procedimentos neo-eugenistas”
(Ridiger, 2007, p. 11). O autor, a partir do conceito de biopolitica de Foucault (2018) e
da relagdo dos poderes e dos corpos, estabelece uma linha crescente da intervencao das
tecnologias no controle e na modificagdo dos corpos. Isso aponta para situagdes que
“dentro de pouco tempo, havera conflito crescente entre nossas crengas € 0S seus
beneficios, entre nossa repulsa moral e sua exploragdo econdmica, entre nossa rejei¢ao
horrorizada e sua condugdo politica decidida” (Riidiger, 2008, p. 182). Assim, os
“pastores da tecnologia futurista” (Riidger, 2008, p. 183) estabelecem essa visdo de que
0 que conhecemos como constituicdo humana é apenas um passo para a evolucao de um
ser superior, composto por tecnologia.

As praticas seriam, assim, focadas no desenvolvimento cientifico sem limites,
parametros e regulagdes de instituigdes — tudo em prol do escape a mortalidade.
Segundo o autor, o grupo ndo foi unificado e ndo ganhou forga suficiente para que esse
espaco — tanto quanto distopico — fosse criado, no entanto, faz-se necessario refletir,
através de movimentos extremistas, sobre como a fic¢cdo cientifica € 0 movimento pos-
humanistas caminham juntos. Resumidamente, Riidiger (2007; 2008) percorre o
caminho do parametro contemporaneo do movimento, em que a fic¢do cientifica
percorre por narrativas alienigenas, utopias e distopias e a expansdo de narrativas de
exploram mundos que podem ser, segundo o autor, tecnofobicos ou tecnodfilos — a

depender da relacdo direta entre a tecnologia e a humanidade.
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No Brasil, existem extensas pesquisas sobre a conexao das narrativas de ficcao
cientifica com os movimentos de extrema direita do pais. Como a pesquisa de
Smaniotto (2012), intitulada “Eugenia e literatura no Brasil: apropriag¢ao da ciéncia e do
pensamento social dos eugenistas pelos escritores brasileiros de fic¢do cientifica (1922 a
1949)”, que tem por objetivo analisar as obras do género publicadas na primeira metade
do século XX e como o pensamento eugénico foi incorporado nessas narrativas. A tese
reflete, ainda, a apropriacdo da ciéncia e do pensamento social dos intelectuais
eugenistas por parte de escritores brasileiros que, pode-se dizer, camuflavam-se nas
obras e disseminavam pensamentos eugenistas.

Por outro lado, tornando ainda mais evidente a disputa de narrativas, outras
escritoras e escritores brasileiros de fic¢ao cientifica no Brasil eram barrados de publicar
suas obras, entrando em uma batalha editorial, por escrever narrativas consideradas
comunistas — a pesquisa de Oliveira (2015), intitulada “Guerra fria e politica editorial: a
trajetoria das Edigcdes GRD e a campanha anticomunista dos Estados Unidos no Brasil
(1956-1968)”, aprofunda na problematica da detengdo do poder de quem decide as

publicagdes neste periodo.
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3 O CENARIO DA FICCAO SERIADA E CIENTIiFICA NO BRASIL

Este capitulo tem como intuito abordar, incialmente, a ambiéncia midiatica em
que as narrativas seriadas se encontram, tracando a trajetoria das formas de consumo e
fluxo televisivo, partindo da televisao aberta, passando pela televisao paga, até a
chegada e permanéncia dos streamings. Em um segundo momento, o capitulo
aproxima-se das discussdes sobre os possiveis tipos de narrativas e suas possibilidades
de transmissdo, considerando o formato do conteudo e o publico-alvo. Por fim, ¢
tragcada a producdo cientifica acerca do objeto de pesquisa, considerando a pesquisa

bibliografica proposta.

3.1 Nova ambiéncia midiatica: do modelo transmissivo da Televisdo Aberta aos
canais de streaming

Uma questao surge quando se inicia essa pesquisa: afinal de contas, streaming é
televis@o? O objeto de pesquisa € mesmo uma narrativa seriada televisiva?

Nao ¢ uma pergunta incomum quando se trata de estudos de narrativas seriadas,
uma pesquisa breve em relagdo a isso mostra quantas pesquisadoras e pesquisadores ja
se depararam com a mesma questdo. Assim, inicia-se uma breve tentativa de resposta,
partindo das fases da televisdo — com os estudos de Balogh (2002a, 2002b), Lotz (2007)
e Castellano ¢ Meimaridis (2016), entre outros —, dando sequéncia com os estudos de
Lima, Gouveia e Calazans (2015), que refletem sobre a questdo a partir da ideia de
fluxo da televisao.

A industria da ficcdo seriada, segundo Lotz (2007), intensificou-se e se
profissionalizou de fato nos anos mais recentes, tendo como um primeiro modelo de
consumo o broadcasting. Conforme aponta Castellano e Meimaridis (2016), a televisao,
ao longo dos 60 anos, passaria por mais dois modelos de consumo, que ditariam as duas
seguintes fases na historia da TV.

O broadcasting era, assim, um consumo sobretudo pratico: “Do ponto de vista
tecnoldgico, o consumo de televisdo era extremamente simples nesse periodo,
ocorrendo através, principalmente, de um televisor e em alguns casos aliado ao uso de

uma antena” (Meimaridis, 2017, p.33). Na segunda metade do século XX, quando a TV
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aberta atinge altos indices na audiéncia, tem-se esse formato como hegemonico nos
meios de comunicagao de massa.

Assim, o conteudo televisivo pode ser pensado de uma forma sequencial, em que
uma grade televisiva dita as regras de consumo, indicando ordem e programas a serem
assistidos. Ou, ainda, como consumo pontual, em que a data e o hordrio estdo pré-
programados e, assim, o telespectador sabe o momento de ligar a TV (Williams, 2004) —
como a escolha de apenas uma telenovela para assistir na grade televisiva, por exemplo.
A TV Globo foi a primeira emissora a estabelecer uma grade fixa de programagao
televisiva no Brasil, o que, segundo Ikeda (2022), foi parte da estratégia de fidelizagdo
do publico, incrementando a ideia de fluxo televisivo.

Conforme Priolli ef al (2000) apontam, o Padrao Globo de Qualidade articulou-
se a estratégias tanto de fixacdo de uma grade, como também de uma programacao
horizontal (com a fic¢do seriada, por exemplo, com énfase nas telenovelas, com média
de mais de 150 capitulos) e vertical (programas que atendiam a diferentes publicos ao
longo do dia, chegando a focar em todos os segmentos no horario noturno). Outra tatica
foi a mescla de informagdo e entretenimento, com a programagdo sanduiche com as
telenovelas que eram intercaladas com telejornais. Tal estratégia se mantém até hoje, ja
que a Globo mantém, em sua grade na TV Aberta, cinco telenovelas (“Cabocla”, as
14h30; “Tieta”; as 16h30 — Vale a Pena Ver de Novo; “Garota do Momento”, as 18h,;
“Volta por Cima”, as 19h30; “Mania de Vocé”, as 21h, horario nobre), que sdo
intercaladas por telejornais, como “Jornal Hoje”, as 13h30; “Telejornais regionais —
MGTV, SPTV, RJTV etc. as 18h45; “Jornal Nacional”, as 20h30.

Além disso, principalmente a partir dos anos 90, a TV Aberta passou a sofrer
concorréncia até pelos avangos tecnoldgicos que impactaram nas formas de consumir
midia. Assim, as tecnologias relativamente simples mudaram a forma de recepcio da
televisdo. Balogh (2002a) cita como exemplo os VHS (Video Home System) — com a
possibilidade de assistir de forma pausada, alterar velocidades e rebobinar — e o controle
remoto com suas mais diversas fungdes de regular o uso de acordo com a vontade do
espectador. Com 1sso0, 0 que a autora chama de “zapeador obsessivo” (Balogh, 2002a, p.
43) passou a afetar desde a produgdo e edigdo de um produto audiovisual até o seu

consumo.
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Assim, ainda que a televisdo aberta fosse, aos poucos, descobrindo intimeras
possibilidades de programacao, ela ainda funcionava em amplo aspecto. Ou seja, a
grade televisiva busca ‘cobrir terreno’ de telespectadores e seus respectivos gostos
através de grupos de interesse pré-programados, isso significa que ¢ alcangado um
“gosto médio” (Balogh, 2002a, p. 44) de um publico massivo.

O lancamento de uma nova programagao na televisdo — como o objeto desta
pesquisa ¢ a ficcao televisiva, foca-se aqui nesse tipo de narrativa, no entanto, ¢ preciso
destacar que esse movimento nao acontece apenas nas fic¢des, a programagao televisiva
se retroalimenta pela autopropaganda — seja ela série, telenovela, ou outros formatos de
narrativa, faz o que Vilches (1984, apud Balogh, 2002a) sinalizou como
parasserialidade, em que um lancamento nunca chega desacompanhado na grade
televisiva. A estreia dessa nova narrativa ¢ acompanhada de outros programas que
anunciam sua chegada: “vem acompanhada por outros textos na imprensa em geral e na
propria TV. Ha sempre um conjunto de ‘chamadas’ que funcionam como teasers
(aticadores) da curiosidade do publico” (Balogh, 2002a, p. 44).

Em pequenas notas nos telejornais, propagandas e/ou em participagdes especiais
em programas de auditorio, ¢ anunciada a chegada de um novo programa televisivo e,
no caso de séries, minisséries ou filmes ficcionais — entre outros produtos midiaticos
voltados para o entretenimento — um novo mundo ficcional comega a ser apresentado ao
publico através dessas chamadas. Além dessa fungdo, os aticadores também servem
como manuais de orientagdo, para que o telespectador se prepare para o que ira
consumir em breve. Uma tentativa de integrar o publico a telenovela foi feita pela Rede
Globo, entre 1992 e 2000, com o programa Vocé Decide (Globo), em que o publico
poderia telefonar e optar por um ou outro desfecho para o personagem ficcional
(Balogh, 2002a). Hoje, a ideia de interatividade ¢ amplamente acionada, principalmente,
por meio do formato de reality show, que, no caso da Globo, ficou popular com o Big
Brother Brasil, que chega a sua 25" edi¢do em janeiro de 2025. O publico vota a cada
semana em qual participante quer eliminar, entre outras formas de interagao.

Pensando em um contexto atual brasileiro, um movimento similar se estabelece
na televisdo aberta: o uso das redes sociais — como Tiktok e Instagram — por parte dos
atores e atrizes. A presen¢a destes em suas redes pessoais, seja atuando como seu

personagem da telenovela, por exemplo, ou falando sobre essa atuagdo, também
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contribui para refor¢car o mundo ficticio que sera apresentado e atigar a curiosidade do
publico. Usa-se o exemplo da telenovela pela importancia e destaque desse tipo de
narrativa no Brasil. At¢ mesmo o mershandising politico — aquele em que faz, por
vezes, o trabalho de informar a sociedade sobre tematicas relevantes sobre saude,
elei¢cdes, entre outras pautas — usa dessas personalidades para transformar o ator ou a
atriz em porta-voz de assuntos relevantes para a sociedade (Balogh, 2002b).

A estética da ficcdo televisiva segue, ainda, o que Virilio (1989) apud Balogh
(2002b) chama de estética da interrupgao. A serialidade televisiva € construida de forma
com que as interrupg¢des dos comerciais — que sustentam a continuidade da TV — ndo
sejam prejudiciais a narrativa, assim, ¢ esperado que exista interpelacdes ao longo de
um capitulo ou episédio (a depender do formato transmitido). Esse aspecto também
reforca o comportamento explorado logo acima, o do zapeador obsessivo, ja que
possibilita a travessia entre diversos canais sem que perca de vista o conteudo.

A respeito das narrativas seriadas televisivas, sua frequéncia pode mudar —
diarias, semanais, mensais € anuais — € apresentar caracteristicas que também variam —
como as apresentadas por Machado (2000), que sera explorado no topico seguinte.
Segundo Motter ¢ Mungioli (2006), a televisdo possibilita que essa relagdo de
serialidade seja ainda mais dindmica: como em situacdes em que uma tematica se
desdobra, gerando outras narrativas seriadas; em casos que atores e atrizes de um
contexto migram juntos para outras atuagdes em diferentes cendrios e personagens; ou,
ainda, personagens que perpassam uma narrativa, passando a existir em outro contexto
com as mesmas caracteristicas pessoais de seu contexto original (Motter, 2004) —
processos semelhantes aos spin-off’s. Além disso, a migracdo de personagens e
contextos de séries televisivas para o cinema, e vice-versa, ¢ comum. Nao ha regra fixa

(13

para esses movimentos, “a serialidade nem sempre implica uma sequenciacdo de

episodios temporalmente dispostos na grade de programagao” (Motter; Mungioli, 2006,
p.5).

A segunda fase aponta para a mudanga ocorrida nos anos 90, quando se tem o
investimento na segmentagao, marcado pelo surgimento e incremento dos canais de TV
Paga, com a oferta de contetidos em que o publico faz a escolha do que assistir com
base em suas preferéncias. Trata-se do padrdo narrowcasting, que busca direcionar o

conteudo para nichos especificos. Existem dois tipos de canais a cabo: os que
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conseguem operacionar pelo orgamento arrecadado da publicidade; e aquele que se
sustenta com as assinaturas — esses mais rapidos em produgdes originais por serem
independentes da publicidade (Ikeda, 2022).

O avango tecnolédgico estimulou mudangas de modelo, com a implementagao do
sistema de transmissdo a cabo, o controle remoto e os videocassetes — ou seja,
elementos que se expandiam para além de um tUnico dispositivo televisivo. Isso levou
também a uma mudanca na postura do espectador, que saiu de uma posicdo mais
passiva e comega a ter maior controle sobre a programagdo, em suas escolhas sobre o
que e quando assistir (Meimaridis, 2017).

Segundo Lima, Moreira e Calazans (2015), ndo ¢ suficiente analisar a TV sob a
perspectiva unica do dispositivo tecnoldgico de consumo, nem mesmo se deve pensar as
fases de consumo como cristalizadas e imutaveis — ja que a existéncia da televisdo de
nicho ndo implica a exclusdo da televisdo aberta. Pode-se pensar, assim, o consumo ¢ a
narrativa televisiva como fluxos.

Nos anos 2000, com a consolidagdo da internet e das midias digitais, a narrativa
seriada também deu um salto, com o surgimento dos canais de streaming’. Lotz (2007)
e Meimaridis (2017) apontam para a chamada Network Era, em que existe uma
intensificagdo e uma maior participacao do espectador. O arquivo, que pode ser um
video ou uma musica, ¢ acessado pelo usudrio de forma online. A base para essa
tecnologia vem de antes da popularizagdo do streaming, vem da propria ideia do
Youtube de ser um espago onde os usuarios conseguem veicular seus proprios videos —
estilo homecasting. De um lado, a televisdo como parte fundamental da construcio de
identidades através da identificacdo do publico. De outro, o YouTube como forma de
expressao de identidade propria (Dijck, 2013; Ikeda, 2022).

Tem-se, assim, a globalizagdo do processo industrial em termos de produgao
direcionada a ficcdo seriada. lkeda (2022) repassa questionamentos que, por tempos,
perpassam — ou perpassaram — os consumidores e estudiosos da televisdo e que aqui se
repete: se uma pessoa assiste a um contetido televisivo — como, por exemplo, uma
telenovela — em um aplicativo de celular (ou qualquer outro aparelho de acesso a

internet), ela esta consumindo televisao?

2 Nem sempre 0s streamings foram como sdo conhecidos atualmente. Inicialmente, a Netflix
atuava como “locadora virtual”, desde 1997. Apenas em 2007 se consolidou como distribuidora
de audiovisuais e, posteriormente, produtora.
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Assim, ndo era consenso que esses produtos culturais eram, de fato, partes da
televisdao. Ja que o proprio streaming busca, por vezes, afastar-se da ideia de televisao
por tentar propor uma ideia inovadora e tecnologica do consumo. Por outro lado,
procura afirmar proximidade com o cinema, pelo prestigio da qualidade audiovisual
(Castellano; Meimaridis, 2016). Além disso, ¢ possivel pensar e questionar o fluxo nos
streamings € em outras plataformas. lkeda (2022) traz o exemplo da Netflix —
plataforma a qual produziu o objeto desta pesquisa — e a forma de “incentivar” o
consumo de outros conteudos. Ao terminar um filme, uma série ou minissérie, a Netflix,
de forma similar ao YouTube sugere outros conteudos, além de solicitar uma avaliacao
do conteudo assistido para, assim, “refinar” os algoritmos para as proximas sugestoes —
esse ¢ o funcionamento basico para a chamada A generativa.

O streaming possibilita diferentes experiéncias estéticas que variam com o
interesse do espectador e o tempo disponivel para consumo, além do dispositivo
tecnologico usado para consumir esses conteudos. A pratica de binge-watching®
demarca a alteracdo na forma de consumo, juntamente as novas atualiza¢des das
plataformas, como possibilidade de alterar a velocidade, separacdo em quadros (frames)
de cena e botdo externo para pular abertura — de inicio, apenas a Netflix tinha essa
funcdo, eventualmente, outros streamings passaram a aderir, como Globoplay, Disney
Plus, entre outros (Mungioli; Ikeda; Penner, 2018). Existe ainda a pratica menos
comum, mas igualmente valida, na alteracdo dessas praticas, como o episddio final
interativo de Black Mirror (Netflix, 2011), com o titulo Bandersnatch (Brooker, 2018),
em que o telespectador pode fazer escolhas para que altere os possiveis caminhos da
narrativa®.

Além disso, com o crescimento do consumo de streamings, canais de televisao
aberta passaram a investir na disposi¢cao dos contetidos online. A priori, apenas como
réplica do contetdo disponibilizado na grade de programagdo, como, por exemplo, o
Globoplay como um receptaculo para os capitulos das telenovelas. Posteriormente,
aumenta-se a atengdo e investimento para que o streaming passe a adquirir suas outras

fungdes.

3 O termo sera explorado e explicado no item seguinte. A pratica se resume a diferenciagdo do
consumo pelo espectador, que possibilitado através da disponibilizagao de todos os episodios de
uma temporada em uma Unica estreia.

4 Idem.
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As principais vantagens dessa nova forma de circulagdo sdo, para o consumidor,
a possibilidade de adquirir pacotes mais especificos para o conteudo desejado, e, para os
canais, o desmonte da barreira fisica da televisdo paga — que precisava de um aparelho
instalado nas residéncias. “Desse modo, as companhias de midia ganham autonomia em
seus catalogos de streaming e dependem menos de acordos de licenciamento com outras
empresas ¢ frequentes flutuagdes no mercado (Mungioli; Ikeda; Penner, 2018, p. 57).

A questdo central agora passa a ser dos direitos de transmissdo de determinados
contedos. Se uma emissora possui exclusividade, apenas ela disponibilizard esse
conteudo em seu streaming. No entanto, ndo sdo todas as obras audiovisuais que
possuem exclusividade. E comum uma série ocupar streamings diferentes, como, por
exemplo, a série estadunidense The Office (2005), no momento de escrita desse
trabalho, trés streamings transmitem: Netflix, Amazon Prime ¢ Max (antiga HBO Max).

E importante frisar que o levantamento de dados do consumo da televisdo aberta
em comparagdo aos streamings, feito pelo IBGE (Indice Brasileiro de Geografia e
Estatistica) esta longe de apontar uma troca definitiva de um modelo mais antigo
(televisao aberta/paga) para um mais recente (streaming). Como aponta Lima, Moreira e
Calazans (2015), uma inovagdo tecnologica que impacta o consumo da televisdo nao
significa que diversos modelos de consumo ndo continuem existindo simultaneamente
no territorio nacional e internacional. No entanto, com o crescimento dos streamings,
faz-se necessario apontar os dados dos tltimos anos para fins de comparagao.

Em 2022, segundo a Agéncia de Noticias IBGE (2022), dentre os domicilios que
constavam ter o aparelho de televisdo, 43,4% (equivalente a 31,1 milhdes) da populagao
brasileira utilizavam algum streaming. E, ainda com essa forma alternativa de consumo,
95,3% dessa parcela também continuava a acessar a televisao aberta (93,1%) ¢ a
televisdo por assinatura (41,5%). Em 2024, segundo a mesma fonte, comparando com
2022 houve queda de meio milhdo de domicilios com recepcdo de televisdo aberta,
chegando a 91,6% da populagdo mapeada pelo IBGE. A televisdo por assinatura chegou
em 18,6 milhdes (25,2%) dos domicilios com o aparelho televisivo, dentre essa parcela
da populagao, 31,1 milhdes possuem acesso a algum streaming em 2024 — ainda que o
nimero seja semelhante comparando com 2022, a porcentagem total marca uma queda,

passando de 43,4% para 42,1% (IBGE, 2024; Agéncia Brasil, 2025).
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As séries, at¢é mesmo quando ainda ndo eram consolidadas, ja buscavam se
afastar da ideia tradicional de televisdo. Como a HBO — rede de televisao paga
estadunidense — que por tempos carregou o proprio slogan dizendo nao ser televisdo
(Ikeda, 2022). Em 2013, pela primeira vez a premiacdo Emmy considerou a indicacdo
de séries distribuidas pela internet (Bridi, 2016). Inicia-se com poucas indicag¢des, no
entanto, soma-se ao processo de legitimacao da narrativa seriada dos streamings como
um produto televisivo. Em 2016, ano de lancamento de 3% (Netflix, 2016), diversas
produgdes seriadas da Netflix’ também foram nomeadas ao Emmy. Podem ser citadas,
como, por exemplo, Better Call Saul, House Of Cards — distribuidas pela Netflix e
indicadas a melhor série dramatica —, Master of None e Unbreakable Kimmy Schmidt —
distribuidas pela Netflix e indicadas a melhor série comica.

Em 2024, ano de desenvolvimento dessa pesquisa, o numero de indicagdes de
séries produzidas e/ou emitidas por streamings — ou seja, fora do fluxo da grade
televisiva convencional — aumentou ainda mais. A Netflix teve grandes sucessos de
audiéncia indicados a premiacdo, entre produgdes e transmissdes, como Wandinha,
indicada a melhor série cOomica. Além das séries Treta, Dahmer: Um Canibal
Americano, Better Call Saul, The Crown ¢ Yellowjackets.

O streaming langou mais de 500 titulos originais nesse mesmo ano — entre
séries, filmes e documentarios — e estima-se que tenha langado cerca de 100 narrativas
seriadas originais. Dentre elas, a segunda temporada de Round 6, langada entre
dezembro de 2024 e janeiro de 2025, atingindo cerca de 58,2 milhdes de visualizagdes
neste curto periodo. Ainda que ndo tenha um dado exato de coprodugdes da Netflix
juntamente a produtoras brasileiras, como foi feito em 3% (Netflix, 2016), a Agéncia
Nacional do Cinema (Ancine) estima que, entre os principais streamings, para além da
Netflix, 8,5% das obras distribuidas por eles s3o brasileiras. E, ainda com o aumento do
incentivo a producdo nacional de audiovisual, essa porcentagem indica uma queda

quando comparada a 2023 — 8,8% das obras presentes em streamings.

3.2. Géneros audiovisuais e tipos de narrativa na Ficciao Seriada

5 Outros streamings também ganharam espaco nas premiacdes, no entanto, foca-se na Netflix
para contextualizar o objeto desta pesquisa.
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Analisar narrativas seriadas televisivas implica considera-las para além da
repeticdo da industria cultural, principalmente as perspectivas que analisam
exclusivamente a questdo mercadoldgica — o lucro de grandes conglomerados de midia
(Motter; Mungioli, 2006). E preciso considerar também, além do fator econdmico, a
materialidade do texto, as condi¢des de produgdo e o sujeito do discurso. Além disso,
esses aspectos sao validos para além das produgdes culturais audiovisuais. A serialidade
presente na literatura, por exemplo, também segue essa premissa de analise (Mungioli,
2012).

Segundo Duarte (2007), o género televisivo ¢ uma das primeiras mediagdes com
o telespectador, em que propde uma producao relativamente conhecida e o telespectador
opta por ver — de forma similar com que, por exemplo, um espectador “passeia’ entre os
géneros de um streaming de acordo com seu gosto pessoal. Ainda assim, para a autora,
o subgénero ¢ o que altera de fato as linhas discursivas de um produto televisivo, sendo
o género televisivo como um rotulo vago do que se define estruturalmente uma estrutura
audiovisual televisiva.

Dessa forma, se o subgénero ¢ um amontoado de possibilidades discursivas, € o
formato que vem para os diferenciar. No contexto televisivo, sera ele quem delimitara o
tipo de producdo e a forma com que serd feito. Formato ¢ o processo de produgdo. Vem

com ele o tom que se d& ao produto.

Acredita-se que o processo de tonalizagdo diga respeito a conferéncia
de um ponto de vista ao discurso produzido, a partir do qual sua
narrativa quer ser reconhecida, independentemente do plano de
realidade com que opera — referencial ou ficcional — ou do regime de
crenca que proponha — veridicgdo, verossimilhanga, plena
visibilizagdo. O tom pode ser assim definido como a presenga de
determinados tracos de conteido da situacdo comunicativa,
estruturados estrategicamente, com vistas a captar a atencdo do
telespectador e convida-lo a compartilhar de disposigdes como
seriedade vs. ludicidade; formalidade vs. informalidade; leveza vs.
peso, etc. — propostas pelo enunciador, dando a conhecer ao
telespectador o modo como ele deve interagir com o produto que lhe
esta sendo ofertado. (Duarte, 2007, p. 7).

Sob o ponto de vista narrativo, as estruturas das narrativas seriadas também
possuem pontos de aproximagdo, como aponta os estudos de Machado (2000), em que o
contedo seriado carrega a seguinte defini¢do: “chamamos de serialidade essa

apresentacao descontinua e fragmentada do sintagma televisual” (Machado, 2000, p.82).



44

No que tange ao objeto dessa pesquisa, interessa o foco no primeiro tipo de narrativa
delineada pelo autor. O primeiro tipo de narrativa seriada ¢ no formato unico que segue
um percurso mais ou menos linear. O exemplo explorado pelo autor ¢ o das telenovelas,
em que os capitulos seguem um ou mais conflitos que continuam até o desfecho da
narrativa. Neste tipo de narrativa, os episddios, geralmente, terminam apresentando um
acontecimento relevante para a historia que sera respondido apenas no préximo bloco
ou no préoximo dia — telenovelas normalmente apresentam capitulos diarios na televisao
brasileira.

Para Mungioli (2012), o processo de complexificagdo das narrativas — feito
através da hibridizagao de formas classicas, ou seja, aquelas em que se segue uma linha
continua na diegese dos episddios (Mittel, 2006) — atinge a televisao e € ponto central
para sua continuidade. As telenovelas mais recentes da televisdo brasileira, como, por
exemplo, Renascer (2024) (veiculada pela Rede Globo, a qual teve sua primeira versao
transmitida em 1993), tem se adaptado a uma linguagem mais proxima dos seriados,
além da mudanca na fotografia da telenovela, indo além de imagens mais classicas
desse tipo de seriado, parecendo dar mais importancia a “semiologia” do que se mostra.
A novela, ainda, tem uma linguagem que se aproxima da cinematografica em seus
planos, temporalidade, entre outros recursos de montagem.

No caso da novela Mania de Vocé, houve uma aproximacao ainda maior com a
linguagem e o ritmo dos seriados, o que, de certa forma, pode ter gerado um
estranhamento no publico da TV Aberta que ¢ mais conservador e acostumado a
narrativas mais lineares e com personagens com estereotipos bem definidos e tramas de
facil assimilag@o. O autor Jodo Emanuel Carneiro, ao propor um ritmo acelerado, gerou
uma certa crise de audiéncia, j& que o publico ndo tem conseguido acompanhar as
reviravoltas que acontecem de forma mais acentuada, para um produto que era marcado
pela demora em promover descontinuidades.

Dessa forma, os estudos da comunica¢do passam a dar legitimidade a esses
movimentos das serialidades televisivas, em que se alastram os estudos relacionados a
essas séries — considerando que antes basicamente apenas o cinema ocupava esse lugar
de objeto de pesquisa (Jost, 2011 apud Mungioli, 2012).

No entanto, diferentemente da televisdo aberta, a Netflix, especificamente, em

questdo de producdo de ficcdo seriada, foca na disponibilizacdo total do conteudo de
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uma temporada, o que também modifica o consumo comparado as séries que langam
episodios semanalmente. Essa nova pratica de consumo ¢ nomeada binge-watching
(Castellano; Meimaridis, 2016).

A segunda narrativa seriada, para Machado (2000), ¢ aquela em que os
personagens principais sdo os mesmos ao longo das temporadas — nome dado para um
conjunto de capitulos ou episdédios — e, em um Unico episddio, o conflito-base ¢
solucionado. Neste caso, segundo o autor, em cada novo episodio surgem mais
elementos e conflitos que podem contribuir para a trama e para o quadro geral do
seriado, mas que podem ser assistidos aleatoriamente e entendidos de forma isolada.
Essa narrativa é muito explorada pelos sitcoms®, ou seja, séries de comédia que
acompanham historias de um grupo familiar, um grupo de amizades ou um local de
trabalho. Nessas narrativas, os personagens enfrentam diferentes tipos de desavengas
cotidianas — formando o climax na narrativa — que sao resolvidas em um tnico episodio.

O terceiro e ultimo tipo de narrativa seriada € aquele em que apenas o titulo e a
estrutura narrativa dos episddios permanecem o mesmo. As histérias de cada episodio
possuem um desfecho e podem ser assistidas de forma isolada e aleatdria. Nessa
narrativa, 0s personagens ¢ os atores também mudam a cada capitulo, e, em alguns
casos, os roteiristas e diretores também podem variar (Machado, 2000).

Um exemplo ¢ a série Modern Love (2019), disponivel na Amazon Prime Video.
A série ¢ baseada em uma coluna homonima, publicada no periédico The New York
Times, em que as narrativas trazem historias sobre o amor — ndo apenas amor romantico,
contendo também historias sobre familia, amizades, entre outros — inserido no cotidiano
de pessoas comuns.

Os tipos de narrativa, assim como os fluxos televisivos, nao se solidificam em
cada serializagdo, ou seja, um seriado de televisdo pode apresentar elementos de mais de
um tipo de narrativa por vez. Além disso, os géneros televisivos se somam em uma
infinidade de defini¢des e caracteristicas, o que nem sempre faz com que os identificar,
dentre as ficgdes seriadas televisivas no Brasil, seja uma tarefa facil. E comum, por
exemplo, uma forma de serialidade que represente um eco de outras obras, ou seja, faca
referéncia — direta ou ndo — a uma outra obra em formato de parddia ou, ainda, de forma

que seja uma homenagem prestada a original (Eco, 1994; Motter, 2006).

¢ Situation Comedies, traduzido como “comédias de situa¢do”.
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O audiovisual brasileiro, por si s6, ndo se fecha totalmente em um género
narrativo. Ou seja, uma telenovela pode apresentar tracos de drama, fantasia, realismo
magico, entre outros. Da mesma forma, o género de ficcdo cientifica se mescla a
caracteristicas de outros géneros narrativos, o que — segundo a hipdtese que guia esta
pesquisa — faz com que algumas produgdes sejam “tao brasileiras”.

Em uma divisdo mais operatoria, Mungioli (2012) cita as diferenciacdes
existentes entre série e seriado. Segundo a autora, essas caracteristicas tomam por base
as estruturas estadunidenses de serializagdo e adaptam-se as brasilidades. Sendo assim,
a série segue uma estrutura diegética com arcos narrativos que perpassam seus episodios
sequentes até uma conclusao — como, por exemplo, o fim de uma temporada anual. O
seriado, por sua vez, tem seus arcos narrativos encerrados no fim de um episodio, ainda
que seus personagens sigam 0s mesmos nos episodios sequentes — € o estilo de narrativa
que, para Machado (2000), pode ser assistida de forma aleatoria. Outro ponto a ser
considerado nesses dois estilos de narrativas seriadas € que as séries e os seriados se
dividem em episodios — que sdo nomeados como tal —, ja a telenovela tem sua divisao
nomeada de capitulos.

O imagindrio tecnoldgico presente em 3% (Netflix, 2016) reflete a mistura de
géneros narrativos e a relevancia desse audiovisual para compreende-lo para além da
industria do entretenimento. Um aspecto a ser considerado nessa mescla de géneros ¢
que a divisdo da série, ao contrario do que se espera — como citado anteriormente
através de Mungioli (2012), seguindo essa logica a divisdo seria em Episddios — €
nomeado Capitulo.

Silva (2014, p. 245) acredita que, para que uma cultura das séries se fortaleca e
se estabeleca, passa-se por trés condicdes: sofisticagdo das formas narrativas, contexto
tecnologico e novos modos de consumo. Em relagdo a forma, o autor usa o exemplo de
sitcom, e os géneros melodrama e policial. Pensando nas narrativas mais atuais, cita-se
duas séries que, sob perspectiva da pesquisadora, sdo narrativas complexas por
mesclarem diferentes géneros e outros elementos complexos em sua construgao.

A primeira € This is Us (2016), dirigida por Fogleman, narra a dramética historia
na familia Pearson. Os elementos que a complexificam e, de certa forma, trazem
elementos ndo muito explorados por séries televisivas, sdo relativos as linhas temporais

da narrativa. A histéria ndo ¢ contada de forma continua e cronoldgica da diegese
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narrativa, as linhas do tempo — presente, passado e futuro — mesclam-se e se completam
ao longo das 6 temporadas. Sao muitos os indicativos da linha temporal, como, por
exemplo, a idade dos trés filhos indica em qual momento da vida a familia se encontra.
Outra série que apresenta niveis complexos de desenvolvimento ¢ Jane, The Virgin
(2014) — dirigida Jennie Snyder Urman — porque, além de também explorar linhas
temporais simultaneamente, simula o formato de telenovelas — mesclando elementos da
telenovela brasileira, mexicana e venezuelana, esta ultima citada abertamente na
narrativa.

O contexto tecnologico diz respeito a circulacdo e formas de consumo — a
terceira condicdo ¢ atrelada a segunda —, variando de acordo com o contexto tecnologico
do local de produ¢ao da narrativa. Por fim, o consumo, a relagdo dos espectadores com
o produto. A forma como acontece a circulacdo influencia nessa interacdo, ja que
acontecem movimentos como o da base de fas. 3% (Netflix, 2016) ¢ um exemplo
significativo dessa condicao, ja que grande parte da influéncia para que a série fosse
notada pelo grande streaming foi o alarde feito pelos fas na internet. A adaptagao das
séries ao contexto tecno-cientifico e as formas de consumo leva, ao que Munglioli
(2018) reforca como parte fundamental da cultura das séries, a seriefilia — analogo ao

termo de cinefilia, relativo ao consumo dos produtos cinematograficos.

Também implica a criagdo e o desenvolvimento de grupos
especializados para assisténcia e discussdo das séries, incluindo
reunides e encontros presenciais ou online para debates e realizagao de
publicagdes (online ou impressas) que extrapolam os limites da
academia, da industria de comunicagdo ou dos chamados profissionais
da televisdo. E, portanto, a dimensdo cultural e simbolica desses
produtos aliada a sua importancia economica na industria de televisao
e de entretenimento em geral que tem chamado a atencdo de
pesquisadores e criado terreno propicio para a cultura das séries.
(Mungioli, 2017, p. 2)

Pesquisar as narrativas seriadas televisivas implica considerar ainda influéncias
estrangeiras que se costuram aos audiovisuais de fic¢do cientifica, bem como as
importacdes de termos, tecnologias e ciéncia. Por isso, inicia-se uma breve

contextualizagdo do género e seus elementos centrais.

3.4 Construcao cientifica acerca de 3%
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A série 3% (Netflix, 2016) conta com uma base de pesquisas ndo apenas no
campo da Comunicacdo e se expandindo para areas como Estudos Literarios, Cinema e
Historia. Um produto cultural de cardter futuristico e distopico abre uma gama de
possibilidades de analise do material em conexdo com o tecido social brasileiro. Na
pesquisa sobre Fic¢do Cientifica, percebe-se que o termo ganha uma nova roupagem
quando se trata do Brasil e da América Latina, ja que o género se mostra mesclado a
outros, ganhando novas caracteristicas que dialogam com contextos especificos de
paises do sul global — contextos agora contados por narrativas produzidas aqui, pela
perspectiva desses proprios paises.

Almeja-se, assim, contribuir para o campo trazendo uma perspectiva dos estudos
culturais e fic¢do cientifica brasileira, buscando compreender 3% (Netflix, 2016) como
um produto cultural que carrega consigo identidades nacionais, cultura brasileira e
problematicas socioculturais atuais do Brasil. Somando-se, ainda, aos estudos como o
de Pamela Bernardo (2021) — com o foco na perspectiva do afrofuturismo e o
protagonismo negro na série —, Rogério Ferraraz e Ana Chaga (2023) — buscando
compreender a ficcdo cientifica seriada brasileira — e Alexandre Scarpelli (2020) —
analisando o som e a musica no cinema brasileiro.

Além da importancia da conexdo da fic¢ao cientifica nos estudos que refletem
acerca da sociedade brasileira, o objeto de pesquisa possibilita analisar seu contexto de
produgdo. A série foi originalmente langada em 2011 na plataforma YouTube em
formato de web série, com baixo recurso de producao, os criadores buscaram editais
para financiamento — refletindo o retrato da dificuldade de produgao audiovisual seriada
brasileira. Ainda que nao tenha sido essa a forma da série se manter financeiramente, foi
aos poucos ganhando uma base de fas, o que contribuiu para o maior reconhecimento
online da narrativa e uma divulgacdo mais solida. Produg¢des desenvolvidas em
universidade colocam em questdo alguns aspectos importantes para esta pesquisa: o
baixo custo de producdo; o espago de experimentagdo possibilitado pelo ambiente
académico; por fim, a fuga das rigidas exigéncias do mercado (Andrade, 2018).

Posteriormente, em 2016, comegou a ser produzida pela Netflix, contando com
cinco roteiristas no processo de escrita da narrativa de quatro temporadas — Pedro
Aguilera, Jotara Crema, Céssio Koshikumo, Ivan Nakamura e Denis Nilsen. Assim, foi

a primeira série brasileira a ser produzida pela Netflix — o Brasil foi o segundo pais da
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América Latina, estreando em 190 paises. Apds 3% (Netflix, 2016), a plataforma
passou dois anos antes de investir em outra producao seriada brasileira (Ikeda, 2022). A
série tornou-se a producao seriada ndo inglesa da Netflix mais assistida do mundo
(Amendola, 2020; Ikeda, 2022).

Entre novembro de 2016 e agosto de 2020, soma-se quatro temporadas e 33
episodios. Criada por Pedro Aguilera, a série narra a historia, que se passa no ano de
104, de um Processo que seleciona apenas 3% da populacdo — majoritariamente pobre e
vivendo em miséria — para chegar até a utopia prometida em Maralto. Na primeira
temporada, alguns personagens, como Michele (Bianca Comparato), Rafael (Rodolfo
Valente) e Joana (Vaneza Oliveira), comandados e orientados por Ezequiel (Jodo
Miguel), passam por provas que envolvem questdes fisicas e psicologicas. As provas de
carater eliminatdrio — e de teor e discurso meritocraticos — carregam a promessa de uma
vida melhor para o(a) vencedor(a).

Assim, narra a histéria de um mundo dividido em dois: de um lado, detentores
da tecnologia e da ciéncia, a cidade utopica de Maralto; de outro, a pobreza e a miséria
socioecondmica de 97%, o Continente. A barreira simbdlica que separa essas duas
sociedades ¢ o Processo, em que, por meio de provas psicologicas e de raciocinio
logico, selecionam apenas 3% da populacdo geral para integrar um mundo utdpico.

A divisdao de dois mundos se iniciou através de um pulso magnético, lancado
pelos lideres do projeto utdpico, momento em que toda a tecnologia que transpassava
seus “muros” foi destruida, e o poder tecnologico se centra nas maos de Maralto. Assim,
desdobra-se a narrativa carregada de caracteristicas intrinsecas ao género da Ficcdo
Cientifica — como aparatos tecnologicos futuristicos — ao lado de discussdes relevantes
do tecido social brasileiro — como as festividades brasileiras, a pobreza e desigualdade
socioeconomica.

Em entrevista concedida ao site Esquerda Diario (Dalgalarrondo, 2016), Daina
Giannecchini — uma das diretoras da série — menciona a importancia da Lei 12.485, do
Fundo Setorial do Audiovisual, e o incentivo Ancine na producdo e circulagao de
audiovisuais brasileiros (Brasil, 2011). A partir de Chamadas Publicas da associagdo,
produtores conseguem suporte para que as produgdes brasileiras circulem no mercado
de entretenimento. 3% (Netflix, 2016) foi a primeira série brasileira a ser veiculada pela

Netflix e, em 2016, ano de seu lancamento, a distribuicdo de audiovisuais brasileiros
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por distribuidoras internacionais bateu a marca de 2.000 milhdes de reais (Observatdrio
Brasileiro do Cinema e do Audiovisual, 2016)’.

ApOs a primeira temporada, a série teve grande adesao no Brasil e no exterior, e,
jé consolidada, seguiu sendo largamente consumida na Australia, Canadé, Franga, Italia,
Coré¢ia do Sul e Turquia. Além do marco de ser a primeira narrativa seriada no Brasil
com a coproducdo da Netflix (Ferraz, 2019; Netflix Media Center, 2020). O publico-
alvo da série em seu periodo de langamento (2016 a 2020), segundo Gongalves e Soares
(2022), foi de jovens de ambos os géneros de 18 a 29 anos.

Assim, a série foi importante marco para produgdes nacionais de ficgdo
cientifica, o que fez gerar certas questdes que norteiam esta pesquisa, como: o que
diferencia essa obra das ficgdes cientificas produzidas fora do Brasil? Considerando que
a ficcdo cientifica pode carregar um imaginario de um pais, quais pontos sdo essenciais
para se represente uma identidade brasileira através dessa narrativa? Como ndo sdo
questdes simples de se obter a resposta, inicia-se a trajetoria da defini¢do de um
imaginario tecnologico, para, entdo, refletir sua relagdo com o género da ficgdo

cientifica.

7 O Anuério Estatistico do Cinema Brasileiro mapeia os audiovisuais langados no cinema,
tragcando as estatisticas de sala de cinema por regido — entre outros aspectos. O documento ndo
faz a relacdo de audiovisuais langados em streamings especificos, apenas um panorama de
circulagao via online.
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4 IMAGINARIO TECNOLOGICO E FICCAO CIENTIFICA

Este capitulo tem como objetivo, primeiramente, percorrer as defini¢cdes dos
conceitos de imaginario e imaginario tecnoldgico, considerando que a ficgdo cientifica ¢
uma significativa propulsora dos signos que fomentam os imaginarios de uma
sociedade. Na segunda subsec¢do, traca-se a conexao entre uma nova tecnologia e o
movimento no imaginario causado por ela, para, na secdo seguinte, trazer defini¢des de
utopia e transformagdo social em didlogo com as narrativas de fic¢ao cientifica. Por fim,
sao abordadas certas definicdes do que ¢ e quem define o que ¢ a ficgdo cientifica,

refletindo sobre o cenario brasileiro e mundial acerca do género narrativo.

4.1. Imaginario Tecnolégico

Narrativas de ficcdo cientifica tendem a refletir o contexto e o imaginario de seu
pais de producao, ainda que isso ndo seja uma regra. Ao relacionar o referencial tedrico
desta pesquisa, tem-se o intuito de refletir o audiovisual brasileiro — incluindo certas
obras cinematograficas — juntamente ao conceito de imaginario (Maffesoli, 2001; Silva,
2021) e imaginario tecnoldgico (Tucherman, 2005). De forma com que se possa pensar
as narrativas ficcionais como possiveis propulsoras de signos que fomentam a
movimentagdo do imaginario (Felinto, 2003).

Para Survin (1977), uma narrativa de ficcdo cientifica deve apresentar um
elemento que representa uma novidade — seja ele uma tecnologia, uma ferramenta ou até
mesmo um indicio — que interliga o mundo ficticio da série a realidade social em que ela
foi produzida, chamada pelo autor de movum. Dessa forma, o espectador consegue
comparar sua realidade, ainda que ndo conscientemente, a realidade da fic¢ao cientifica
e estabelecer conexdo — ou se perder nas linhas — entre real e ficcional.

O autor baseia-se no marxista alemdo Ernst Bloch (1885-1977) para delimitar o
conceito no género literario. Ainda que Survin (1977) trate de obras literarias do género
narrativo, suas ideias podem servir de base para pensar a producdo audiovisual,
incluindo a problematiza¢do recorrente do aparato tecnoldogico como ponto central da
narrativa (o que nem sempre ¢ suficiente para alavancar a produgdo) e da questdo
orcamentaria da produgdo audiovisual (quem tem a renda para a alta produgdo

or¢amentaria no Brasil?).
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J4

Assim, o ambiente das narrativas ¢ sempre contextualizado e localizado no
espago e¢ no tempo®. Essa localizacdo implica até mesmo a linguagem ¢ formas de
comunicac¢do da situagdo em que se encontra a narrativa. Com isso, o autor reforca que
uma inovacao tecnologica ou um cendrio utdpico pode ser compreendido de formas
diferentes a depender do momento em que essa ficgdo cientifica é consumida.

O cinema, por vezes, torna-se mais categorico em relacdo aos géneros
narrativos, ainda que alguns tenham caracteristicas que se aproximem da fic¢do
cientifica, mas que ndo ha consenso na categoriza¢do como tal. Por exemplo, Bacurau’
(2019), de Kléber Mendonga Filho e Divino Amor (2019), de Gabriel Mascaro. Tereza
Spyer (2019), em seus estudos sobre as distopias brasileiras, analisa ambos os filmes e
apresenta algumas caracteristicas que os aproximam da ficgdo cientifica'.

A conexdo da narrativa de Bacurau (2019) com o contexto brasileiro, fugindo
das estereotipias do sertdo (Spyer, 2019), estabelece o novum. Em Divino Amor (2019),
a forte presenca da tecnologia na narrativa (Spyer, 2019) — lembrando que a propria
tecnologia, ou aparato tecnoldgico, ¢ considerada novum — faz com que seja
categorizado como ficcdo cientifica. O filme narra a historia de um futuro préoximo
tomado pelo fundamentalismo religioso, e explora tematicas religiosas, sexualidade e
controle de corpos. As tecnologias exploradas sdo conhecidas no contexto atual, no
entanto, adaptadas para um futuro distopico — por exemplo, o escaneamento da saiude
habitantes € usado para controle matrimonial e para controle populacional, identificando
mulheres gravidas. Ambos os filmes podem ser considerados o que Lins (2023) chama

de Cinema de Invencao

[...] acreditamos que um didlogo com a fic¢do cientifica e com o
periodo do cinema brasileiro do final dos anos 1960 e comego dos
anos 1970 — mais notadamente os filmes que o critico Jairo Ferreira
chamou de cinema de invengao — foi a marca forte que veio renovar os

8 Segundo Suvin (2021), o novum molda o cronotopo, conceito delimitado por Bakhtin (1975
apud Survin, 2021) referente as relagdes diretas das produgdes culturais com o espago-tempo
em que se encontram.

? O filme mistura géneros como o drama, suspense e fic¢do cientifica e narra a histéria de um
povoado localizado no sertdo nordestino brasileiro que precisa lutar com as proprias méos pela
sobrevivéncia de uma terra que virou alvo de ataque externo e foi abandonado pelo governo
local.

10°A distopia — assim como a utopia — é considerada para alguns autores como caracteristica das
narrativas de fic¢ao cientifica, ainda que, por vezes, ndo seja a Ginica que sustente a produgdo no
género (Roberts, 2018)
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procedimentos estéticos na filmografia nacional, ¢ que passou a
refletir, no campo do imaginario, a vertiginosa desorientacdo que afeta
parte da populacao brasileira em sua experiéncia cotidiana de viver em
um pais em crise (Lins, 2023, p.3-4)

Ao encontro disso, Felinto (2003) enfatiza a importancia de ndo destemporalizar
o imaginario, refor¢cando que, ainda que parecam, por vezes, universais, nao se deve
concluir que ndo se modificardo com o tempo e o espago em que sdo identificados. O
autor aponta, ainda, o caminho em que se percorre a narrativa mitica, em que a
“intemporalidade e universalidade” (2003, p. 175) do imaginario estatico e absoluto sdo
cravadas no mito — sendo estes configurados como “verdades absolutas”. Assim, nao se
opde veementemente a ideia de mito ou narrativas miticas. A critica do autor se da ao
uso do mito como verdade imutdvel, em que é comumente usado como recusa a
mudancas e recusa a reflexdo mais profunda sobre anseios e angustias de uma
sociedade. Dessa forma, nas narrativas de ficcdo cientifica, a atualidade ¢ um
importante fator a ser considerado no momento de analise (Marques, 2002).

Em 2016, ano de lancamento do objeto de pesquisa, o Brasil passava por
conturbado cenario politico. Ap6s de impeachment da entdo presidenta Dilma Rousseff,
Michel Temer tomava posse e dava novos rumos, guinados a direita, ao pais. O
imaginario tecnologico, segundo Tucherman (2005), marca a presencga da tecnociéncia
na vida em sociedade — no ambito social e no individual. A tecnociéncia indicada pela
autora ¢ composta pelo tripé das ciéncias na contemporaneidade: biotecnologia; ciéncias
cognitivas e ciéncias da informagdo. Assim, a sua existéncia implica a influéncia direta
na politica, €tica, e outros campos sociais, de forma com que a constante mudanga nos
processos sociais (Nobert, 2011) seja equivalente a constante mudanga do imaginario
tecnologico de uma sociedade.

O conceito de imaginario aqui tragado vai além da definicdo de conjuntos de
imagens permeados pelo senso comum de um grupo ou uma comunidade, que tende a se
repetir. Considerando os avangos tecnologicos e a presenga da midia, o imagindrio se
faz “uma rede etérea e movedi¢a de valores e de sensacdes partilhadas concreta ou
virtualmente” (Silva, 2003, p.9).

Segundo Durand (2002), ele pode ser notado apenas em processo, ja que o

acesso ¢ possibilitado quando ¢é externado. Os aspectos centrais do imaginario, para o
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autor, sdo os schémes'!, as imagens primordiais (ou seja, os arquétipos), simbolos, mito
e, por fim, estruturas e regimes (Tonin, 2016). As estruturas figurativas sdo, assim,
como o autor define os arranjos da imaginagao para processar as imagens simbolicas —
processo interno ao ser humano — que sdo, posteriormente, determinadas através de uma
cultura de uma comunidade e/ou uma sociedade (Barros, 2017).

Maftesoli (2001) enfatiza a definicdo de imaginario como algo real, influente
nas acdes politicas, nos valores morais, na €tica, entre outros, além de contribuir para a
propria construcdo dos campos simbolicos e suas consequentes disputas. Assim,
descarta a possibilidade da ideia de imaginario como um aspecto inexistente ou
irrelevante socialmente, j& que o imagindrio ‘“atravessa todos os dominios da vida e
concilia o que aparentemente ¢ inconciliavel. Mesmo os campos mais racionais, como
as esferas politica, ideologica e econdmica, sdo recortados por imaginarios” (2001,
p.78).

Considerando os aspectos estabelecidos pelo senso comum do que se espera em
uma historia de fic¢ao cientifica — a ciéncia e a tecnologia —, o imaginario, caso ainda
preso a uma suposta constancia, pode enxergar a tecnologia como “promessa de uma
solugdo magica para os problemas da modernidade” (Felinto, 2003, p. 176). Ademais,
isso ocorre também com a ciéncia, envolta de disputas por posi¢des de dominacao e
detencdo de maior capital simbodlico. Segundo Bourdieu (1983), cabe a comunidade
cientifica definir o que é ou ndo ¢ cientifico. Isso varia conforme o tempo ¢ de quem
estd no poder e é baseado nas disputas que ocorrem no campo na luta pela autoridade
cientifica'.

A ficcdo cientifica [...] tem consciéncia da Historia e é desenvolvida
de acordo com tal: suas narrativas s3o construidas a partir da
concep¢do de uma linha de prosseguimento historico. [...]
Diferentemente dos contos de fada, da fantasia ¢ dos mitos, [...] a
ficcao cientifica mantém uma conexdo, mesmo que hipotética, com a
percepcao humana do mundo real e seu desenvolvimento temporal.
(Teixeira, 2010, p.32, apud Brum; Santos, 2022, p.46)

! “Factividade e a nio substantividade geral do imaginario” (Durand, 2016, p.40 apud Barros,
2017, p.3).

120 autor explica que o capital cientifico se refere a capacidade técnica e o poder social de agir
e falar legitimamente em nome da ciéncia. Para ele, a autoridade cientifica ndo esta restrita a um
conjunto de capacidades puramente técnicas. Estdo relacionadas a um poder simbolico, da
representacdo social (Bourdieu, 1983).
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Ciéncia e tecnologia configuram-se como produtos magicos pensados por
outrem, ou seja, ha um afastamento da reflexao sobre esse assunto, ja que supostamente
estdo prontos, terminados, ou sao problemas a serem resolvidos sem que envolva
cidaddos comuns.

Wolfgang Iser (1993) apud Felinto (2003) considera o imaginario como
mediador do que se tem da ideia do real e do ficcional, de forma com que um nao exista
sem o outro. E possivel, ainda, relacionar a linha ténue entre real e ficcional refletindo
sobre a ideia de hiper-real e imagindrio de Baudrillard (1991) — que serd mais explorado
mais adiante —, e aproximando-se do pensamento de Marques (2002, p.48), em que “a
realidade se mostra mais imaginativa do que a propria ficgao”.

Bakhtin (2014) afirma a existéncia de uma plurivaléncia social do signo
ideologico, de forma com que o imaginario nunca seja estatico. Ainda que o autor
critique a ideia de ‘inconsciente coletivo’ — entendido por ele como elemento abstrato e
nao relevante socialmente —, € possivel relacionar essa ideia do signo social “movel” a
ideia de imaginario, ja que ele se modifica de acordo com o tempo e o contexto. De
encontro as ideias do autor, Silva (2021) estabelece a relacdo entre a gama de signos e
um objeto.

No entanto, de forma pragmatica, o autor traz cinco versdes de defini¢do sobre o
conceito: 1) Imagindrio como ambiente ou atmosfera — que se aproxima das ideias de
Maffesoli (2001); 2) Imaginario como ficcdo compartilhada — baseando-se na ideia de
que a ficcdo compartilhada garante a coesdo de uma sociedade; 3) Imaginario como
fantastico do cotidiano — colocando em questdo as fronteiras entre real e ficcional; 4)
Imaginario como memdria afetiva — pensando o conceito e seu impacto individual; e,
por fim, 5) Imaginario como excedente de significagdo — o reconhecimento do nao-
saber dentro do discurso cientifico, o lugar da falta no mundo de explicagdes (Silva,
2021).

Sendo a tecnologia um importante aparato na construgdo constante do
imaginario (Maffesoli, 2001) — principalmente no imagindrio tecnologico —, € possivel
relacionar essa promessa de resolugdo magica de problemas sociais explorada em
narrativas de fic¢do cientifica, como as narrativas seriadas do mesmo criador,
Onisciente (Netflix, 2020) e 3% (Netflix, 2016). Ambas as séries estdo na plataforma de

streaming Netflix e possuem pontos de aproxima¢do do novum, a primeira por narrar a
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historia de uma sociedade tecnoldgica monitorada por um sistema de controle através de
cameras e drones — chamado Onisciente —, que se propde a compor o sistema judiciario
e legislativo dessa comunidade. E a segunda, objeto desta pesquisa, por percorrer a
vivéncia de trés sociedades em que a tecnologia tem significados diferentes, como sera
analisado nessa pesquisa.

No que diz respeito ao campo da Comunicagdo, faz-se necessario pensar
também sobre a existéncia destes nos meios. As tecnologias do imaginario (Felinto,
2003; Silva, 2030) que compdem o imaginario tecnoldogico podem ser entendidas como
aparatos da comunicagdo, ja que sdo “capazes de exercitar os sentidos (especialmente a
visao) e fomentar a atividade do imaginario” (Felinto, 2003, p.181).

Esse exercicio de movimentagado intensificado pela midia, mais especificamente
pelas plataformas de streaming, implica o aumento do fluxo de simbolos e signos
(Maffesoli, 2001). Considerando o carater multifacetado do conteudo seriado
audiovisual — e o intrinseco espetaculo vinculado a midia, discutido por Debord (1967)
— busca-se focar aqui nas narrativas seriadas € a troca de signos que acabam por compor
o0 imaginario tecnolégico.

Segundo Catala Doménech (2011), o uso dos personagens nas narrativas
ficcionais pode ser uma efetiva forma de captar e unir os imagindrios em uma Unica
figura e, assim, facilitar a identificacdo do sujeito “real” com o sujeito “ficcional”. Uma
vez identificado, a troca de simbolos segue seus fluxos no imaginario tecnologico,
tornando ainda mais ténue a linha em que se divide o ‘real’ e o ‘ficcional’.

Pensando essa relagdo entre real e o ficcional estabelecido nas narrativas de
ficcdo cientifica, bem como a relagdo entre ser humano e tecnologia, busca-se, entao,
refletir sobre a troca de signos, simbolos, valores, entre outros, expandidos pelos

seriados em questao.

4.2. Tecnologia Utdpica e transformacio social

A cada nova descoberta da ciéncia, como uma nova tecnologia, que impacta a
humanidade a ponto de incomodar e, de certa forma, aparecer regularmente em
telejornais, podcasts, revistas e os mais diversos tipos de midia essas questdes voltam a
tona. Um exemplo mais recente ¢ o ChatGPT, langado pela empresa estadunidense

OpenAl, em novembro de 2022, alcangando 100 milhdes de usuérios em janeiro de
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2023. O novo aparato consegue responder, por meio de textos, perguntas dos mais
variados temas e, para testar seu alcance, foram feitas experiéncias, como: vestibulares
para o curso de medicina (resultando na sua aprovacao); testes basicos de raciocinio
logico (gerando alguns resultados controversos); e até mesmo usuarios pedindo para que
a tecnologia escrevesse poemas.

Ainda que nao seja certo que esse novo aparato seja capaz de sempre
surpreender com acertos em suas respostas, sua constru¢ao foi o suficiente para que as
antigas questdes presentes na ficcdo cientifica fossem revisitadas. A tecnologia fez tanto
movimento no imaginario da sociedade que, novamente, foram questionados valores
morais, €tica e até mesmo o temido medo mercadologico — perder o emprego para as
maquinas.

Segundo o jornalista Olavo Amaral (2023), da Revista Piaui,

0 que chamou mais aten¢do da opinido publica foi que, confrontado
com perguntas improvaveis, ele logo se torna um mentiroso contumaz,
capaz de inventar referéncias, imaginar fatos e alucinar situagdes
implausiveis — o que, aos olhos de muitos, apenas contribui para
torna-lo mais humano. (Amaral, 2023, p.20)

A tecnologia ¢ usada para alcancgar os desejos humanos e/ou para otimizar as
atividades ja desenvolvidas pela humanidade — sejam elas praticas do cotidiano ou ainda
em forma de tentativa de mudanca de contexto social. Com isso, a instabilidade entre a
tecnologia e a defini¢do de sociedade tecnoldgica fez gerar o questionamento das
multiplas possibilidades de experiéncia frente a essas técnicas (ou tecnologias)
(Tucherman, 2003).

Ademais, o estudo da Ficcdo Cientifica possibilita a reflexdo do ser humano
quanto criador e, a0 mesmo tempo, refém dessas técnicas. Os aparatos tecnoldgicos que,
por vezes, mostraram-se como elementos facilitadores da vida humana — ou como a
propria extensdo do ser humano (Mcluhan, 1974) —, aparecem para colocar em questao
a ética e os valores morais da sociedade: a faca de dois gumes.

Assim, o conhecimento cientifico e tecnoldgico que se amplia constantemente
pode proporcionar invengdes salvadoras da vida humana — como, por exemplo, o
desenvolvimento da vacina —, a0 mesmo tempo que essa mesma combinacdo de saberes

— ou poderes? — pode dizimar milhares de pessoas (Baldessin, 2006) — por exemplo, a
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exploragdo desenfreada de recursos naturais, seja ela em nome do lucro ou da ciéncia.
Nesse contexto, comumente o ser humano ¢ a causa e a propria vitima.

No que tange as narrativas de fic¢ao cientifica, o utdpico perpassa nao apenas a
dindmica social, mas o proprio ser biolégico — por exemplo, o sonho utdpico da
imortalidade. A naturalidade pela qual o género transita diferentes areas do saber,
multiplica as possibilidades de reflexdo acerca da temadtica que envolve ciéncia,
tecnologia e ficgdo (Tucherman, 2003; Oliveira, 2012). Dessa forma, pretende-se aqui
refletir sobre o utdpico de Frederic Jameson (2021) em conexdo com a ideia de
metaforas de transformagdo de Hall (2003).

Tudo o que ¢ produzido no campo da arte ¢ baseado nos sentidos (Stapledon,
1968 apud Jameson, 2021). Partindo dessa premissa, Jameson (2021) afirma que, se
isso for consolidado, a utopia e a ficcdo cientifica estariam fadadas ao fracasso. No
ambito social, significaria que toda a produ¢do de imaginagdo estaria refém do modo de
producao. Além disso, nessa perspectiva, a Utopia teria apenas o propdsito de aprisionar
o ser humanos em sua propria realidade. O autor (2021) recorre a Hebert Marcuse
(1898-1979) para falar que a propria separacdo entre cultura e arte com a dinamica
social — sendo a cultura “como um dominio de direito proprio” (2021, p.20) — tende a
colocar a cultura como descartavel e frivola, ainda que seja um espago de possibilidades
de critica e dentncia.

As narrativas de ficcdo cientifica trazem, por vezes, o que o autor problematiza
em relagdo ao imaginario de utopia: a eliminacdo total do suposto maior problema
social. Um dos exemplos trazido pelo autor ¢ o ‘enclave monetdrio’ (Jameson, 2021,
p.47). Por um lado, um corpo estranho — dinheiro, ouro, prata etc. — como raiz de todo o
mal social, e, simultaneamente, algo que pode ser expurgado socialmente sem grandes
consequéncias além da felicidade plena. Nessa perspectiva, a Utopia seria, entdo, um
lugar possivel dentro de superestrutura?

Relaciona-se, assim, ao que Hall (2003) critica em relagdo as metaforas de
transformagdo. Se a busca pela transformag¢ado social ndo for baseada em uma mudanca
que envolva a reflexdo sobre o dominio social e simbolico, ela se torna reducionista e
passivel de repeticdo — além da visdo simplista da existéncia de um dominador ¢ um
dominado passivo.

Essas metaforas concebem o social, o simbolico ou o cultural como se
fossem costurados um ao outro por uma correspondéncia rudimentar;
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de tal forma que, quando as hierarquias sociais sdo derrubadas, uma
inversao dos valores e simbolos culturais tem que acontecer, mais
cedo ou mais tarde. (Hall, 2003, p.214)

Esse pensamento reducionista pode acontecer também quando a tecnologia — em

par com a ciéncia — ¢ vista como salvadora de uma sociedade em ruinas. Em que o
imaginario, preso a sua suposta constancia, pode enxergar a tecnologia como “promessa
de uma solucao magica para os problemas da modernidade” (Felinto, 2003, p. 176).

Na série de ficgao cientifica do mesmo criador de 3% (Netflix, 2016), Onisciente
(Netflix, 2020), por exemplo, o Sistema funciona como um “anulador” da sociedade —
no aspecto social e cultural —, em que a cidade ¢ submetida a tecnologia. Todos os
individuos sd3o submissos a essa tecnologia e precisam, simultaneamente, serem gratos a
ela por, supostamente, estabelecer a seguranga € atuar como “governo imparcial”. A
anulagdo de uma sociedade conduzida por atos humanos implica, na narrativa, um
cenario ideal para uma sociedade futurista. E é nesta premissa que o seriado se baseia
para desenvolver a ficcdo cientifica.

As metaforas de transformacdo, Allon White (1986) apud Hall (2003) propde
uma diferente perspectiva, considerando os dominios cultural e social europeu. O autor
— influenciado também por Bakhtin, na ideia do ‘carnaval’ — considera que tudo o que
foi produzido pelas ‘classes baixas’ e rejeitado pela burguesia aparecia constantemente
nas obras consumidas pelas ‘classes altas’, ainda que de forma mascarada.

A narrativa da série 3% (Netflix, 2016), diferentemente de Onisciente (2020),
considera a existéncia de uma populacao que, ainda que pareca inicialmente submissa a
uma classe dominante, resiste e vive. Os aspectos socioculturais se mostram lentamente
na narrativa, em que se pode identificar os simbolos de uma populacao que também
vive uma cultura e detém suas formas de poder.

Outro aspecto da utopia, sugerido por Jameson (2021), envolve a hipotese de
que a utopia €&, por vezes, associada ao tempo, como se para que houvesse real mudanga
no cenario social, seria preciso um rompimento abrupto do tempo para uma nova
sociedade. Assim, o utdpico seria uma ruptura com o progresso técnico-cientifico, de
modo com que seja esse o principal aspecto para a pausa da mudanga. Anténio Bispo —
ou, Nego Bispo, ativista e escritor quilombola — também fala sobre a relagdo da
sociedade com o tempo. Implica-se, no imaginario social, a passagem do tempo como

uma linha reta continua e crescente — principalmente no que diz respeito ao tal
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progresso técnico-cientifico —, no entanto, o autor chama para a reflexdo do tempo como
ciclico: comeco, meio, comego. Sendo assim, ndo seria preciso uma grande revolugao
de novas descobertas, mas uma ressignificacdo do que ja existe (Ilustrissima Conversa,
2023).

Este pensamento, refletido na ficcdo cientifica, também ganha um sentido: se os
mundos utopicos imaginados nas obras de ficcdo cientifica buscam se afastar
completamente da realidade existente, ainda que inconscientemente, eles se aproximam
de uma realidade que ja esta dada. Nao ¢ por acaso que comumente narrativas do género
abordem um futuro tecnoldgico em contraposi¢do de um passado obsoleto. A série 3%
(Netflix, 2016) traz também o paradoxo do tempo-espago: se comumente ¢ associada
essa relagdo futuro-tecnologia e passado-obsolescéncia, a série mostra como futuro um
lugar, localizado geograficamente no mesmo plano temporal do passado obsoleto.
Maralto, acima do mar, representa o futuro tecnoldgico, enquanto o Continente, abaixo
da linha do mar, representa o passado obsoleto.

Outro ponto relacionado a isso serd proposto como parte da analise nesta
pesquisa, buscando refletir acerca dos aparatos tecnoldgicos existentes na série 3%
(Netflix, 2016), que buscam dar um sentido futuristico a narrativa, ¢ a relacdo com as
tecnologias conhecidas pela humanidade — isso, em breve, sera posto.

A ficcdo cientifica pode se tornar, portanto, um lugar de explora¢dao do utdpico —
em alguns casos, ndo separado do distopico — e de rumos para a humanidade. No
entanto, ela esbarra em suas proprias contradi¢cdes, no sentido de que uma narrativa,
independentemente de seu formato, caminha para um final. Independentemente de qual
seja, o fim determina o “limite para além da qual o pensamento ndo pode ir” (Jameson,
2021, p. 440). Seja ele um fim otimista, como uma sociedade subalterna se livrando das
amarras do opressor ¢ se libertando em pleno gozo da nova vida. Seja um fim tragico,
como uma bomba iminente em dire¢do ao mundo diegético, prestes a tracar o fim da

existéncia humana.

4.3. Quem define o que é fic¢ao cientifica?
Pensando nessa questdo, busca-se tragcar os conceitos e as possiveis origens,
além de marcos importantes, da fic¢do cientifica, desde obras literarias, passando pelo

cinema e chegando até as narrativas seriadas presentes nos streamings. Além disso, a
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partir da ideia de que o género influencia e ¢ influenciado pelo contexto espacial e
temporal — principalmente em relagdo a ciéncia e a tecnologia contemporanea as obras —
em que o produto cultural se encontra (Tucherman, 2003), problematiza-se ainda a
producdo de fic¢do cientifica brasileira, considerando também o incentivo (ou a falta
dele) a pratica (Suppia, 2007).

A priori, € preciso ter em mente essa fluidez da ficcdo cientifica. Ela muda,
adapta-se e se transforma de acordo com o espago € o tempo em que estd inserida,
acompanhando as grandes e pequenas mudangas na ciéncia, na evolugdo das pesquisas e

nas transformacdes dos processos sociais de uma sociedade. De forma que

a ficgdo cientifica pode ser vista como um conjunto de alegorias ¢
metaforas, que abordam impasses relacionados com temas que
desbravam muitas vezes territorios que a propria ciéncia procurou
evitar, como a metafisica, citando pelo menos um exemplo. (Mello,
2015, p. 2)

O género de ficgdo cientifica ndo tem um marco definido, especula-se seu inicio
a partir da narrativa da novela escrita. Segundo Roberts (2018), o possivel primeiro
escritor, rotulado posteriormente como autor classico do género, foi 0 Romano Luciano
(c. 120-190 d.C.). Outros autores apontam a criacdo de revistas desse género no inicio
do século XX, como a revista Amazing Histories (1926), criada por Hugo Gersback, ou,
ainda, as criagdes de Julio Verne (Tucherman, 2003) — conhecido pela obra literaria
Volta ao Mundo em 80 dias (1873). Essa especulagao do que € ou nao ficcao cientifica
gira em torno dos elementos que compdem a narrativa e, por vezes, na diferenciacao do
que ¢ considerado fantastico e o que ¢ a ficcdo baseada na ciéncia.

E preciso lembrar que essas obras que aparecem cOmoO Supostos Mmarcos
importantes do género sdo, em sua maioria, do final do século XIX e inicio do XX. Com
exce¢do de Marry Shelley, autora de Frankenstein (1818), sdo raros os destaques as
mulheres que produziam essas obras, assim, pouco se fala sobre elas. Além das obras
ocultadas e as dificuldades imbricadas a escrita feita por mulheres, elas tampouco
apareciam nas narrativas consideradas classicas do género — como em Verne e H. G.
Wells (Prata, 2023).

Nao obstante, a publicagdo de autores e autoras negras foi por muito tempo

apagada, levando autores como Mark Dery — escritor e critico de fic¢do na década de
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1990 — ao questionamento de onde estavam essas obras e quem as escreveu,
considerando que

estranhava a pequena quantidade de autoras negras e autores negros na
ficcdo cientifica, j4 que essa literatura constantemente aborda
diferenca, preconceito, o contato com o outro e diversos temas que sao
questoes vividas pela populacdo negra. Dery chamou de afrofuturismo
a ficgdo cientifica de autores negros. (Souza; Dias, 2018, p. 299).

Assim, o afrofuturismo, que sera explorado mais a frente nesta pesquisa, nao
chega nem ao menos ser considerado nas primeiras publica¢des literarias de ficcdo
cientifica e por tempos também excluidos dos estudos do género.

Em um século de grandes descobertas cientificas — em que a Ciéncia e a Igreja
Catolica disputavam territério no discurso da verdade — as especulagdes imaginativas
referentes ao universo eram, por um lado, revolucionarias, e, por outro, altamente
condenaveis pela Igreja Catolica. E preciso considerar ainda o aspecto eurocéntrico em
que a ciéncia ¢ colocada e, consequentemente, as escritas de ficcdo cientifica dos
séculos XVII e XVIII, na qual as “literaturas vernaculas europeias, desconfiadas da
latinidade, omitem vigorosas tradi¢des da escrita latina” (Roberts, 2018, p. 116). Dessa
forma, muitos estudiosos da fic¢do deixam de considerar sequer a existéncia de autores
e escritos ndo europeus € nao norte-americanos.

Por exemplo, no Brasil, os primeiros escritos de ficcao cientifica — reconhecidos
posteriormente como tal — sdo tracados ja em meados do século XIX. Duas obras de
Joaquim Felicio dos Santos (1822-1895) ganham destaque, segundo Tavares (1986): 4
Historia do Brasil, escrita pelo Dr. Jeremias no ano de 2862 (1862) e Paginas da
Historia do Brasil, escrita no ano de 2000 (1868-1873).

Ainda que tenha crescido e ganhado mais visibilidade ao longo dos anos,
estendendo-se para além da escrita, Ares (2012) acredita que atualmente, no século
XXI, ainda h4 resisténcia de criticos em debater o género como fendmeno cultural, ou
como problema estético e discurso ideoldgico. Segundo a autora, isso acontece também
pelas situagdes e problemas sociais retratados nas narrativas, principalmente ao que se
vincula ao marginal e ao popular das obras produzidas pelos paises da América Latina.

O século XIX traz para os textos de fic¢do cientifica o reflexo das mudangas das
tecnologias nas industrias, abrindo espago para a premissa: quanto maior o

desenvolvimento da tecnologia e maiores descobertas da ciéncia, mais ampla a narrativa
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do género (Baldessin, 2006) — além dos temas que ja vinham sendo explorados, como o
futuro e novas formas de vida extraterrestre e suas relagdes interplanetarias. No entanto,
um novo aspecto se destaca na fic¢do cientifica da época: a subjetividade (Roberts,
2018).

Essa nova fase ¢ considerada por alguns autores como o marco inicial do género,
com a obra mais famosa e atemporal de Mary Shelley (1797-1851), Frankestein (1818)
(Tucherman, 2003). A introdugdo da individualidade nos romances de fic¢do cientifica
abriu espago para o que os autores classificariam, anos depois, de ficcdo cientifica soft
(branda), em que a historia se desenrola em uma narrativa com foco no enredo e nos
personagens, sem que o aparato tecnologico e cientifico tenha prioridade na narrativa.

Essa abertura faz com que se inclua no género diversas producdes brasileiras
que, anteriormente, ndo se classificariam como Ficcdo Cientifica. A mescla de
caracteristicas também influencia no que seria nomeado mais tarde como Ondas na
Ficgao Cientifica Brasileira — que sera explorado mais a frente.

Por tempos, para a ficcdo cientifica, inteligéncia artificial futuristica foi
sindnimo do aprimoramento de corpos humanos — como foi explorado anteriormente no
segundo capitulo, através do movimento do pés-humanismo —, assim, robos androides e
humanoides eram o futuro da humanidade, podendo significar ruina ou triunfo (Regis,
2004). Além disso, ao lidar diretamente ou indiretamente com as ciéncias, toca em um
ponto sensivel na luta de poderes entre as ciéncias e ndo poupa “os constrangimentos da
epistemologia nem a demarcag¢do das suas fronteiras, sendo por isto, talvez, quase
premonitoria” (Tucherman, 2003, p. 8). Sendo assim, reflete também a dinamica da
sociedade ao levar para as telas as angulstias e os desejos que permeiam os ambitos
individual e coletivo da humanidade.

No século XXI, inicia-se a discussdo de que o carater humanoide pouco importa
quando comparado a abrangéncia e dificuldade de regulamentacao das IA’s. Nas obras
de fic¢do cientifica, como reflexo deste pensamento, a ameaga passa a estar presente em
todo lugar — computadores superinteligentes que expandem sua consciéncia e
abandonam sua estrutura fisica, rob0s que comecam a pensar por si proprio e planejam
vingancas contra a humanidade etc.

Estar presente no mundo contemporaneo implica viver a tecnologia, seja através

do uso de dispositivos de comunicacdo, vida social, emprego ou entretenimento. Essa
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relacdo permite que o imagindrio de sua €poca seja expandido e se perca nas fronteiras
entre ‘real’ e ‘virtual’ — sem que esses conceitos signifiquem oposi¢ao entre si (Regis,
2006).

Assim, retoma-se os a ideia do afrofuturismo: se por tempos autoras e autores
negros foram desconsiderados nas obras de fic¢@o cientifica, outras autoras e autores no
século XXI (Souza; Dias, 2018; Quiangala, 2022; Soares; Martins, 2022; Souza, 2022)
resgatam o que foi apagado. O movimento se torna simbdlico no resgate dessas obras, ja
que, além de mesclar outros géneros — algumas autoras chamam de fic¢do especulativa,
como foi chamado nos estudos iniciais da fic¢do cientifica —, fala sobre o futuro de
populagdes dizimadas, excluidas e estereotipadas por séculos (Womack, 2013 apud
Souza; Dias, 2018).

Outro importante ponto a ser destacado nesse movimento ¢ a representatividade,
“o Afrofuturismo fornece perspectivas negras, nas quais os aspectos raciais sdao partes
intrinsecas das obras” (Souza; Dias, 2018, p. 300). Duas obras literarias, analisadas por
Souza e Dias (2018), sdo destacadas aqui como exemplos que carregam caracteristicas
dessa vertente da ficcdo cientifica: Kindred: lagos de sangue (1979), de Octavia E.
Butler, e Quem teme a morte (2010), de Nnedi Okarafor.

4.4 Mais alguns conceitos da Ficcio Cientifica

Estar envolvo em uma cultura ¢, segundo Erik Davis (1998, apud Felinto, 2006)
viver uma tecnocultura, j& que a experiéncia da vida contemporanea esta sempre
embebida na tecnologia. No entanto, o que ¢ chamado de cibercultura, segundo Felinto
(2006), parece ser o momento em que o elemento tecnoldgico passa a ser uma
preocupagdo recorrente e, consequentemente, passa a ser refletido e ressignificado,
“como o fator central determinante das vivéncias sociais, das sensorialidades e das
elaboragdes estéticas” (Felinto, 2006, p.3).

Assim, a importancia dos estudos da fic¢do cientifica se estende para além do
crescimento consideravel pelo qual ela passa atualmente, mas também pelas novas
formas de critica politica — sejam elas utdpicas ou distopicas — e a constru¢ao de novas
redes na sociedade (Ares, 2012). A forma com que a fic¢do cientifica lida com essa tal
cibercultura contemporanea pode ser um caminho para que se compreenda a relagao do

ser humano com a tecnologia.
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Alguns autores defendem a divisdo da ficcdo cientifica em duas categorias:
hard"; e soft'. Essa diferenciacao diz respeito basicamente a como a ciéncia ¢ tratada
na narrativa, em que “a ficcdo cientifica hard ¢ a mais proxima do modelo de ciéncia
sem muito espago para a imaginagdo, enquanto a ficcdo cientifica soff inclui algumas
suposi¢des sem base cientifica ou real” (Contartesi, 2017, p. 12). Um exemplo da
primeira € a série estadunidense 7The Expanse — langada em 2015 e com episodio final,
apoés seis temporadas, em 2022 — baseada nas obras literarias de fic¢do cientifica de
James S. A. Corey. A narrativa aborda de forma fiel e rigorosa elementos da ciéncia
espacial e fisica, além de conectar ao contexto social através da politica e de conflitos
sociais. Ja a série britanica Doctor Who (2005) — que estreou a 14* temporada em 2024
— narra a historia de Doutor, um viajante no tempo, e, ainda que se apegue a certos
elementos da ciéncia e fisica, ndo tem como elemento base esse compromisso com a
realidade (Santos; Morais, 2024).

Suvin (2021) rejeita a ideia de que a o género precisa, necessariamente, ter uma
abordagem estritamente cientifica para que se valide como tal. E preciso, assim, que se
amplie essa definicdo — sem desconsidera-la — e pense a ficcdo cientifica para além do
“contetido cientifico ostensivo” (1977, p.171). De forma similar, ainda que o conceito
derive da ideia de “novo”, o autor ¢ realista em relagdo ao termo, considerando que nada
¢ essencialmente novo nas produgdes culturais.

Além disso, o autor reflete sobre como a propria definicdo social de ciéncia afeta
a definicdo de ficcdo cientifica. As ‘ciéncias duras’ ainda ganham um destaque ¢ uma
legitimidade diferente das outras ciéncias — como antropologia, sociologia,
comunicacdo etc. Assim, o poder simbolico (Bourdieu, 1989) dessa ciéncia ¢ menor e
menos valorizado socialmente. A fic¢do cientifica, segundo Suvin (2021), baseia-se
muito mais nas ditas ciéncias ndo duras em suas narrativas, que oferecem o suporte
necessario para o desenvolvimento do género.

Se a ciéncia e a tecnologia sdo também culturalmente definidas e estabelecidas
na sociedade, o imaginario sociotécnico (Jasanoff, 2015) também refletird e sera
refletido nas producdes culturais de ficgdo cientifica. Assim, ndo se trata apenas do

desenvolvimento — ou a falta dele — de novas tecnologias e da ciéncia, mas de uma

13 Traduzida do inglés como “dura”.
14 Traduzida como “macia”.
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politica que envolva as massas e provoque a percep¢ao popular de que sdo tematicas
que também lhes pertence (Skorupa, 2002 apud Suppia, 2007).

Com o maior desenvolvimento das tecnologias produgdo, a ficcdo cientifica
pdde explorar recursos visuais que incrementavam as historias. Com a chegada dos
canais de streamings, o acesso aos filmes e as séries foi ampliado ainda mais. O
streaming possibilita o usuario assistir filmes de forma sincrona e online — facilitando o
acesso através das smart TVs, ou smartphones, por exemplo — sem que tenha a
necessidade de fazer download ou ter acesso aos DVDs (Aquino, 2021). Tornam-se,
assim, caminho para a expansdo dos contetidos da industria cultural, com a produgdo e
divulgacdo em massa de produtos audiovisuais.

Nao existe um consenso na defini¢ao do género de fic¢ao cientifica. No Brasil, o
que norteia as narrativas audiovisuais do género também ¢é um emaranhado de
defini¢des, fazendo com que a linha que separa o que ¢ fic¢do cientifica e o que €
fantasia (entre outros géneros) dificulte o mapeamento dessas producdes. Sendo assim,
indaga-se: a utopia pode ser considerada um novum na ficgao cientifica?

No que diz respeito as produgdes audiovisuais de ficcdo cientifica brasileiras,
Suppia (2007) explica como, muitas vezes, o género se baseia na alta tecnologia de
producdo, o que faz com que poucas obras ganhem espaco em grandes streamings.
Entende-se, assim, que existem importantes narrativas seriadas de fic¢do cientifica
brasileiras que nao estdo nas maiores plataformas de streaming — como, por exemplo,
Netflix, Amazon Prime, HBO e Apple TV — e que, assim, o acesso a elas ¢ restringido.

Para Baldessin (2006), a fic¢do cientifica surge como propria ramificacdo da
utopia, ja que ambas partem da invengdo de novos mundos. Assim, o que os separa dos
mundos paralelos da fantasia é o uso da ciéncia e da tecnologia para imaginar cenarios
possiveis. Nela, o carater utdpico, por mais destoante que se encontre da realidade, finca
seus pés em uma ciéncia palpavel, conhecida por seu espectador.

Pode-se compreender essa logica ao analisar alguns aspectos centrais de 3%
(Netflix, 2016). A divisdo dos dois mundos no inicio da narrativa — Maralto e
Continente — baseia-se em um pulso magnético langado sobre o Continente, momento
em que todas as tecnologias foram destruidas e que resulta na falta de producao de
alimentos, falta de comunicacdo e miséria. A utopia que, por vezes, ¢ pautada na ética

da igualdade (Baldessin, 2006), inicia-se através do controle. Ou seja, o choque causado
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a 97% da populagdo faz com que apenas 3% detenham o poder advindo dessa
tecnologia. No Maralto, a utopia de um mundo perfeito. No Continente, a distopia de
um territorio sem lei.

Ramos (1993), por sua vez, reforca que a falta de desenvolvimento ndo ¢
especifica do género da ficgdo cientifica, mas do audiovisual de género de forma geral —
nessa “formulagdo frankfurtiana” (1993, p.110) a classificagdo prende a produgdo ao
estereotipo e as narrativas repetitivas. Além disso, ao lidar diretamente ou indiretamente
com as ciéncias, a fic¢do cientifica toca em um ponto sensivel na luta de poderes entre
as ciéncias e ‘“ndo respeitou os constrangimentos da epistemologia nem a demarcagio
das suas fronteiras, sendo por isto, talvez, quase premonitoria” (Tucherman, 2003, p. 8).
Entende-se que a ficgdo cientifica também reflete a dinamica da sociedade, ao levar para
as telas angustias e desejos que permeiam o individuo no seu cotidiano.

Como no episodio cinco da primeira temporada de 3% (Netflix, 2016), lancado
em 2016, em que ¢ relatado por individuos pertencentes ao Maralto que as cameras de
seguranca do “suburbio” — 4rea em que as pessoas nao selecionadas entre os trés por
cento vive em constante miséria econdmica — foram aumentadas. Em cena, um agente
armado e fardado como um policial, tem sua camera individual presa ao corpo e, em um
suposto combate com a populagdo, atira em uma pessoa inocente (no contexto da série,
essa pessoa nao apresentava uma ameaga ao sistema dominante).

Em 10 de fevereiro de 2023, a discussdo relativa as cameras individuais em
agentes da policia militar ganhou uma nova vertente: antes, alegava-se falta de
privacidade e impedimento de execucdo do trabalho, até que, nesta data, a equipe da
Rota — forca ostensiva da policia militar paulista — executou Luis Fernando Alves de
Jesus em praga publica, ao ser falsamente acusado de roubo, e as cameras captaram
audio e video do acontecimento. No mesmo ano, as estatisticas marcavam que, em
média, 6 mil pessoas sdo mortas por forgas de seguranga publica no Brasil, segundo o
Ministério da Justica e da Seguranca Publica (MJSP). No entanto, o caso de Luis
Fernando foi levado adiante apenas pela presenga de provas audiovisuais das cdmeras

presas ao colete de balas dos agentes'®.

15'As informagdes foram retiradas do episddio 112 do podcast Radio Escafandro, produzido e
dirigido por Tomas Chiaverini. Lancado em 16 de abril de 2024.
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Em 2024, esse debate ganha ainda mais espaco nos veiculos de comunicagao. A
prisao de 22 policiais no Rio de Janeiro foi declarada, ap6s serem acusados de extorquir
e ameagar comerciantes da Baixada Fluminense (G1, 2024). A operagdao ficou
conhecida como “tour da propina”, ja que envolvia a acdo ilicita desses policiais em
comércios locais para coleta de dinheiro. Assim, as cameras individuais entram no
debate publico, mais uma vez, como forma de protecao ao cidaddo, além de trazer
questionamentos acerca do monitoramento da grande quantidade de cameras acopladas
nos policiais durante suas horas de servigo.

Ramos (1993) recorre também a argumentagdo de Ginway (2005), em um trecho
de sua dissertagao em que atrela essa falta de interesse e pensamento “vira-lata” do pais
a industrializa¢dao e, assim, consequentemente a ficgdo cientifica. A autora faz um
paralelo com paises, a maioria europeus, que desenvolveram o gé€nero por serem
industrializados, mas o Brasil — e acredita-se que aqui se possa falar de modo geral dos
paises de capitalismo tardio — tem um apego as obras realistas, onde a identidade
nacional pode ser representada. Ginway (2005) fala sobre a literatura brasileira, mas

Suppia (2007) acredita que o0 mesmo acontece no cinema, em uma situagao piorada.

Ainda ¢ cedo para decretar o fim do eurocentrismo e inicio de uma era
em que ciéncia e tecnologia sdo encarados como patrimonio
transnacional ou universal. Isso reflete na ficcdo cientifica de paises
em desenvolvimento, seja literaria ou cinematografica. (Suppia, 2007,
p. 267).

No entanto, ndo ¢ possivel relacionar a falta de desenvolvimento da ficgdo
cientifica, citada pelos autores, apenas a uma ma vontade ou falta de interesse no
género. Gongalves e Soares (2022), ao desenvolverem uma pesquisa de recepcao das
webséries brasileiras no streaming Netflix, constatam — por meio dos estudos sobre
habitos culturais de Canclini (2008) — que, além da dificuldade de produgo, ha também
a imprevisibilidade nas praticas de consumo de audiovisuais. De acordo com as autoras,
o receptor quanto sujeito ativo constrdéi e ¢ construido pela interatividade e pela
convergéncia mididtica. Assim, as interacdes entre individuos e midia sdo permeadas
por “relagdes de poder, ideologias, instituicdes sociais e politicas de sua época”
(Gongalves; Soares, 2022, p. 106).

Assim, 3% (Netflix, 2016) se refor¢a como um importante marco na narrativa

seriada audiovisual de ficcdo cientifica no Brasil. A coproducdo com o streaming
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possibilitou a ampliagdo do acesso e do investimento para desenvolvimento das quatro
temporadas, juntamente com a liberdade criativa para roteiro.

Além disso, para meio e produtos distintos, ¢ preciso considerar as
diferenciagdes dos sujeitos e dos contextos em que se encontra, ou seja, o papel de
mediagdo ndo é feito apenas por uma midia distante da realidade social do individuo. E
também feito pelos veiculos de midias locais, pelas pessoas proximas do bairro, e pelas
institui¢des como familia e igreja. Pensando nisso, a industria cultural, a fim de exercer
sua suposta hegemonia, precisa incorporar o popular: os valores, as ideias, os simbolos,
e entre outros aspectos da cultura popular (Martin-Barbero, 2008). Nao obstante, a
industria que circunda a ficcdo cientifica também precisa se popularizar para que se

estabilize'®.

16 Uma das medidas de popularizagio da literatura de ficgdo cientifica no final do século XIX e
inicio do XX — ja que livros eram caros e pouco acessiveis — foi através de livros de brochura
(ou folhetins), chamadas também de revistas pulps, Além da ficcdo cientifica, as pulps também
abarcavam os géneros policiais, faroestes e aventuras (Roberts, 2018).
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5 ANALISE DA SERIE 3%

A andlise proposta nesta pesquisa se divide em etapas. A priori, ¢ exposto o
trajeto metodologico junto ao corpus da pesquisa, a fim de localizar o leitor no caminho
percorrido até a andlise, abarcando a pesquisa bibliografica, a pesquisa documental e a
analise hibrida. No segundo momento, sdo descritas e parcialmente analisadas as trés
sociedades principais da série, com o intuito de servir de base para as se¢des seguintes,

em que ¢ feita a andlise da série completa.

5.1 Caminhos Metodologicos e Corpus de Analise

(1) Pesquisa Bibliografica — Tem-se como eixos tematicos: a) os conceitos de
imaginario e imaginario tecnologico em didlogo com a dindmica social; b) as mudancas
no cenario da televisdo aberta para os streaming; c) o debate da ciéncia e da tecnologia
no tecido social, bem como os campos simbdlicos (mais especificamente, o campo
cientifico); d) os estudos culturais da comunicagdo, o pés-humanismo e a relagdo com
as narrativas seriadas; e, por fim, e) a fic¢ao cientifica quanto género e as conexdes com
as problematicas socioculturais;

(2) Pesquisa Documental — nesta pesquisa, os documentos usados como
materiais de analise sdo equivalentes aos objetos em questdo: episoddios das quatro
temporadas da série audiovisual. Além disso, buscou-se entrevistas com os criadores da
série, reportagens em portais online que abordam a narrativa e, por fim, foruns de fas
que de A pesquisa documental advém do delineamento do corpus, ja que, a partir dele, ¢
possivel coletar o material bruto — ou seja, material que ainda nio recebeu tratamento
analitico (Gil, 2008) — e analisa-lo a partir do referencial tedrico usado na pesquisa. O
objeto de pesquisa ¢ a ficcdo seriada 3% (Netflix, 2016), série distribuida e coproduzida
pelo streaming Netflix. O corpus é composto por 33 episodios de, em média, 40
minutos.

(3) Analise Hibrida (Analise Filmica e Andlise de Conteudo) - Feitas as etapas
anteriores, mescla-se as metodologias de analise qualitativa da Analise de Conteudo,
com base em Bardin (2011), e Analise Filmica, baseada em Penafria (2009), com o
intuito de que uma seja complementar a outra. Com nomenclaturas diferentes, mas

processos similares, a Analise de Conteudo e a Analise Filmica percorrem etapas que
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visam assegurar o rigor na execucdo dessas metodologias. A divisdo em categorias de
analise — chamada de “decomposi¢ao” por Penafria (2009) — permite que os objetos
sejam separados sem que se perca de vista o todo, ou seja, a narrativa seriada ¢ o objeto
de saida e de chegada (Penafria, 2009).

Na primeira etapa, quatro categorias foram estabelecidas: a) aparatos
tecnologicos comunicacionais explicitos; b) a relagdo personagem x tecnologia; c)
contexto brasileiro identificado; d) a relagao ciéncia x tecnologia x cultura popular.

Em seguida, a coleta de dados foi guiada pelas categorias supracitadas,
separadas pelos codigos de analise: T — temporada; E — episddio; seguido pela marcagio
do tempo (ex.: Categoria A: TIEI — 1°11). As marcagdes que se julgaram necessarias,
foram acompanhadas pela imagem da cena em questdo, reproduzidas através do print
screen, além da separacdo dos sons da narrativa. Aquelas em que ndo se obteve a
marcagdo precisa do tempo foram marcadas pela sigla STD (Sem Tempo Definido). A
coleta resultou em quatro tabelas separadas por temporadas: tabela 1 (1* temporada)
reuniu 41 dados coletados; tabela 2 (2* temporada) 78 dados coletados; tabela 3 (3%
temporada) 30 dados coletados; e, por fim, a tabela 4 (4* temporada) somando 29 dados.
Além das 133 imagens coletadas.

Juntamente a coleta operatéria de frames importantes para analise, tomou-se
notas separadas acerca do contexto diegético para que ndo se perdesse de vista a série
como um todo. Além disso, julgou-se necessario analisar, para além das imagens, os
sons da narrativa. Este processo foi feito simultaneamente a coleta de imagens,
coletando as musicas da trilha sonora, os sons caracteristicos do género da ficcao
cientifica e aqueles que marcam a identidade da ficgdo cientifica brasileira.

A inferéncia (Bardin, 2011) — ou interpretagdo — foi feita posteriormente a esses
processos descritos. Para isso, utilizou-se do referencial tedrico construido durante esta
pesquisa. Nesta etapa, apds o levantamento quantitativo, selecionou-se quais imagens
seriam mais relevantes para a andlise e, estas sim, sdo apresentadas ao longo da
dissertagdo. A andlise qualitativa dos dados so foi possivel apds o extenso processo de
coleta de dados e separacdo do que seria relevante para andlise, de acordo com a base

tedrica proposta.

5.2. Panorama geral das trés sociedades
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“Um mundo dividido em dois... até a constru¢do de um terceiro” (T3E1)

Continente

Sistemas
Codependentes

Maralto Concha

Figura 1 - Relacdo das trés sociedades alegoricas. Fonte: autora.

Inicialmente, a série 3% (Netflix, 2016) narra, durante e primeira e segunda
temporada — langadas em 2016 e em 2018, respectivamente —, a historia de Maralto x
Continente no ano 104. De um lado, a alta sociedade de Maralto, detentora da
tecnologia de ponta, da ciéncia e dos conhecimentos tecno-cientificos. De outro, 97% da
populagdo vivendo em extrema pobreza e sem recursos para desenvolvimento
tecnologico. Os dois mundos divididos pelo Processo que, por meio de provas
psicologicas e de raciocinio 1dgico, selecionam apenas 3% da populagdo geral para
integrar um mundo utdpico. A divisdo se iniciou através de um pulso magnético,
langado pelos lideres do projeto utdopico Maralto, e marca o0 momento em que toda a
tecnologia que transpassava seus “muros” foi destruida. O poder tecnoldgico centra-se,
por fim, nas maos de Maralto.

A partir do primeiro episodio da terceira temporada, lancada em 2019, surge uma
nova sociedade: a Concha. A priori, de portas abertas para todas e todos que quisessem
fugir da dualidade dos dois mundos, uma alternativa possivel. Simultaneamente, um
novo clima ¢ introduzido na série: a Concha localiza-se no deserto. Ao passar por uma
tempestade de areia, precisa fazer uma Sele¢do entre os habitantes para que consiga se

reerguer e abrigar a todas e todos. A Concha, assim, suportaria 10% da capacidade total
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e focaria na reconstrugao de sua estrutura autossustentavel para receber de volta todas as
pessoas.

Assim, inicia-se juntamente a fissura social: no Continente, ter um sobrenome
implica ser de uma familia em que todos passaram vitoriosos pelo Processo, e ndo ter
sobrenome implica insignificancia social. J4 no Maralto, nenhum dos habitantes possui
sobrenome, o0 que, neste caso, ¢ pregado o discurso de que todos sao igualmente
relevantes. Na Concha, parte-se da ideia de que todos sdo bem-vindos e todos sdo
iguais, sem que haja uma hierarquia de poder.

A instabilidade entre a tecnologia e a definicdo de sociedade tecnologica fez
gerar o questionamento das multiplas possibilidades de experiéncia frente as
tecnologias. Uma sociedade permeada pela tecnologia, ou, em outras palavras, a
cibercultura contemporanea que abarca esses elementos, ¢ também cercado pela
tecnocultura (Tucherman, 2003; Felinto, 2006). A tecnologia dos trés mundos vai além
dos aparatos tecnoldgicos presentes no contexto da série, ou seja, o que define uma
tecnocultura ndo sao apenas os celulares ultramodernos, ou os projetores 3D com os
quais acontece a comunicag¢ao nessa sociedade. A sociedade tecnologica se estabelece
também através do corpo, do cotidiano e das relagcdes que se estabelecem no tecido
social.

Dessa forma, a primeira etapa de andlise desta pesquisa tem como objetivo
localizar a tecnocultura de cada ambiente. A priori, divide-se na figura 1 as trés
sociedades diegéticas para andlise, entendendo-as como as alegorias centrais da série:
Continente, Maralto e Concha, os trés sistemas codependentes até certo ponto.

Usa-se o termo alegoria baseado na ideia de Baudrillard (1991) acerca do
simulacro, da alegoria na representagdo de um territério. O autor usa da fabula de
Borges para falar de simulacro e alegoria, em que a constru¢do de um mapa do Império,
torna-se tdo similar ao verdadeiro territdério que acaba por ser construido na mesma
escala, preocupando-se em captar cada detalhe e, assim, ja ndo se sabe mais o que € o
territorio e o que ¢ o mapa. Ainda que de forma exacerbada, a narrativa pode servir de
base para a alegoria do império, aquele que manda e desmanda na construgdo da
simulagdo de uma realidade paralela (Baudrillard, 1991).

Os produtos culturais de fic¢do cientifica — ndo exclusivamente — usam do

artificio do simulacro para a critica de uma sociedade da qual estd inserida, e parte dessa
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analise busca compreender as relagdes estabelecidas nesse cenario ficticio, a fim de
enxergar o paralelo com as realidades sociais brasileiras. O Continente como elemento
central, porque sem ele as outras sociedades nao existiriam. Sendo assim, o primeiro a

ser analisado.

5.2.1 Continente, a primeira distopia

Em um extremo, abaixo do nivel do mar, vé-se — quase sempre em lente sépia —
o Continente. A primeira sociedade a se estabelecer como tal, a primeira distopia, local
onde se ¢ humano demais. Ou seja, onde se estabelecem os primeiros pensamentos do
que ¢ considerado distopico: a humanidade em vulnerabilidade extrema; a desigualdade
social; a falta de acesso a agua potavel e ao direito a alimentagdo; a hereditariedade

como fardo de uma familia fadada ao fracasso; a coisifica¢do do ser humano e a falta de

tecnologia. O Brasil em sua versao mais estereotipada (figura 2).

e —

Figura2 - O Continent (T1E1-3'44). Fonte: reproducdo Netflix, 2016.

Na primeira temporada, as primeiras imagens dessa sociedade sdo postas sob o
ponto de vista do Maralto — durante os 7 primeiros capitulos — em que aparece como um
territério a ser vigiado através de 5977 cameras (T1El) para controle populacional.
Chama-se de Amazdnia Subequatorial. Local em que bairros, ruas e casas possuem

nome, mas sdo de dificil localizagdo (T1E5 — 16°45). A sociedade do Continente tem
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como moeda de troca o dinheiro, desvalorizado e escasso, mas que movimenta as
relagdes comerciais das vendas, principalmente de alimentos.

Ao completar 20 anos de idade, os habitantes sao convocados ao Processo, que
ndo ¢ feito de forma mandatéria, no entanto, todos que tiverem o registro — a ser
descrito na categoria seguinte, dos aparatos tecnologicos comunicacionais — podem
participar. Nao ¢ preciso que seja obrigatdrio para que haja uma grande aderéncia dos
jovens, ja que os discursos da utopia do Maralto estao postos desde o nascimento desses
individuos.

A existéncia desses corpos no Continente estabelece, assim, um paradoxo: por
um lado, a presenca dessas pessoas indica o real, o parametro que os habitantes do
Maralto buscam se afastar; por outro, a existéncia desses corpos se faz essencial para
que se compare ¢ se amplie a dominacdo daqueles que detém o poder tecnolodgico.
Assim, “falar do corpo ¢ falar, portanto, daquilo que ainda escapa ao desejo de
digitalizagdo do real, ao impulso de fuga da matéria tdo caracteristico dos discursos da
cultura informatica” (Felinto, 2006, p. 52). O corpo existe em todas as instancias dessas
trés sociedades, mas no Continente ¢ apontado como a problematica central.

A hereditariedade sob ponto de vista de Ezequiel, lider maraltense do Processo
104, “foi a maior injustica que sustentava o absurdo mundo em que viviamos” (T1ES8 —
22°48) — referindo-se ao Continente. Portanto, ¢ apontado como norte, para todos os
habitantes do Continente, que o maior ensinamento do Casal Fundador do Maralto,
seria: apenas o mérito define seu futuro. Ao mesmo tempo que a solugdo para aqueles
que fracassam ao Processo € que procriem.

Esse paradoxo torna-se condizente com o estabelecido no pos-humanismo
tracado aqui por Riidiger (2007) e Santaella (2003), em que se busca afastar
inteiramente de um corpo de carne e 0sso como se ele nunca houvesse ao menos
existido, a0 mesmo tempo que esse corpo € referéncia para o que se estabeleca um
futuro (pds-humano) e um passado (puramente humano). O pulso magnético, lancado
pelos lideres do Maralto, destruiu toda a possibilidade de tecnologia no Continente e,
com isso, o impedimento do desenvolvimento da ciéncia a todos os lugares que
fugissem aos ‘muros’ de Maralto. A materialidade dos habitantes do Continente — ndo

apenas pela existéncia dos corpos, mas da forma de vivéncia, de resisténcia e de se
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reencontrar nas tecnologias possiveis — afeta, assim, a ideia de utopia digital (Felinto,
2006).

Ao eliminar a tecnologia dessa comunidade, os lideres de Maralto tinham o
intuito de impedir a comunica¢do: interna, entre os cidaddos de uma mesma sociedade;
e externa, sem que possam emitir um comunicado para fora do proprio Continente. A
comunicac¢do integrada dentro de uma sociedade ¢ ameaga para aqueles que detém o
controle ¢ o poder, além de abalar diretamente o sistema de hierarquia dos aparatos
tecnologicos — se o Continente ndo pode ter acesso as tecnologias comunicacionais, nao
pode questionar a desigualdade na distribui¢ao dos recursos.

No entanto, quando uma sociedade viva e ativa, encontra brechas nesses poderes
tecnologicos do Maralto. Durante o primeiro Processo mostrado na série (Processo
104), os candidatos aprendem a burlar o sistema de identificagdo que avalia a
possibilidade deste se apresentar como candidato oficial do processo seletivo (T1EI —
25°49). Outro ponto de ruptura dessa soberania tecnologica do Maralto ¢ o uso do radio,
que sera apresentado no topico “Rddio é... resisténcia?”. Essas brechas também sao
parte da estrutura viva desse ecossistema.

Por fim, o Continente ¢ morada oficial da Causa, movimento social que luta
pelos direitos dos cidaddos dessa sociedade e que busca combater a repressao do
Maralto — ou de forma pacifica ou de forma mais violenta, a depender da situacdo e
repressdo da milicia e exército maraltenses. Este movimento € responsavel por grande
parte das metaforas de transformagdo (Hall, 2003) que, em breve, serdo exploradas
nesta pesquisa (Sonhos de Utopia).

Essa sociedade ¢ uma estrutura complexa de relagdes, o Brasil representado em
seu estado extremo de desigualdade socioecondmica, sobrevivéncia e tentativa de
defesa dos direitos de seus cidaddos. Mas ndo apenas isso. A partir da segunda
temporada (langada em 2018), tem-se a representacao do Brasil repleto de cores, musica
e cultura popular. O Continente torna-se, entdo, o ponto chave desta fic¢do cientifica
produzida no Brasil, o que a diferencia de outras produgdes internacionais do género.
No item Carnavalizagdo retoma-se outros pontos que complementam essa afirmacao.

A ideia de hegemonia ndo parte apenas de um Estado superior ¢ dominante, ou
seja, a denominada elite no Maralto, inclui também as instituicdes privadas de

individuos que exercem a dominacdo. Aproxima-se, portanto, da ideia da hegemonia
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gramsciana, em que ndo se ¢ fixamente dominante, a guerra de posigdo ¢ resultado de
uma sociedade dindmica em que as posi¢des sdo alternadas permanentemente
(Coutinho, 1999).

Considerando que a primeira temporada da série constroi todo o poder nas maos
do Maralto (Estado), nas temporadas seguintes sdo construidos outros grupos sociais —
legitimados pelo Maralto ou ndo — que estdo em constante disputa de poder. No caso da
milicia da diegese, o grupo ndo ¢ institucionalizado oficialmente pela estrutura de poder
maraltense, no entanto, ¢ legitimado tanto internamente em seu local de atuacdo, no
Continente — ainda que seja reconhecido como um grupo a ser temido, ¢ um grupo que
se torna autoridade no territorio — quanto externamente a ele — 0s servigos
"encomendados" pelo Maralto sdo aqueles que a instituicdo maior do Estado nao
assume, ao menos nao nas duas primeiras temporadas, sendo uma das caracteristicas
centrais a violéncia extrema. J4 a Causa segue logica diferente, sendo fortemente
perpassada pelo discurso de poder do Maralto, em que ¢ enquadrada como revolta sem
causa, ou ainda, afronte ao Estado que quer o bem viver de uma sociedade pobre e
desfavorecida pelo acaso, sem que se reconhega a responsabilidade do Maralto pela
destruicao dela.

Na cena em que a personagem Natdlia vé€ pela primeira vez um livro completo
(T4E1 — 21°44), sem paginas arrancadas ou ilegiveis, torna-se evidente que mais um
acesso ¢ negado aqueles que ndo compdem os 3%: o acesso a um tipo de cultura (figura
3). Por outro lado, a lider do exército maraltense, Marcela, divide seu oficio com a

pintura de quadros e producao de sua arte (T4E1 —21°44).
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Comeco, meio e fim...

Figura 3 - Natalia e o livro completo. Fonte: reproducao Netflix, 2020.

Quando se diz aqui sobre o poder simbdlico de uma estrutura social, ndo diz
respeito apenas ao acesso ao desenvolvimento da ciéncia e tecnologia, mas também ao
eixo vertical do poder cultural (Hall, 2003). Isso ndo quer dizer que o Continente ¢ a
Concha ndo sejam produtores de cultura, essa questdo serd tratada no Carnavalizagdo.
Porém, quer dizer que as produgdes culturais que ja pertenceram a essas proprias
sociedades lhes sdo negadas, de forma com que a personagem se depare com mais um
direito negado, o de se ter uma histdria de inicio, meio e fim.

Antes que o mar seja o responsavel por separar dois mundos, outro limiar se

estabelece: o prédio do Processo.

5.2.2 Prédio do Processo: limiar entre dois mundos

A linha imaginéria que divide o Continente do Maralto ¢ o prédio em que
acontece o Processo. Acredita-se que a importancia desse monumento entrar na analise
seja que o prédio representa o limiar entre os dois mundos: representa, simultaneamente,
a possibilidade de um mundo melhor (apenas para aqueles que alcangam fases
avangadas no processo seletivo) e um ambiente de controle excessivo, como um
lembrete para os candidatos de que eles ainda n3o sdo maraltenses, apenas meros

humanos.
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Assim, ¢ um ambiente de dar e tirar, ou seja, mostrar aos candidatos as comidas
organicas e a fartura alimentar, a tecnologia dos aparatos comunicacionais ¢ apresentar a
ideia de um futuro prospero. E onde acontece o questionamento utdpico central do
enclave monetario: se, na vida no Continente, o dinheiro como parte central da luta pela
sobrevivéncia ndo estivesse em jogo, as relagdes de poder seguiriam a mesma logica?
(Jameson, 2021). O prédio torna-se, portanto, o limbo entre o distopico e o utdpico.
Mostra-se a simulacao da utopia, mas se ¢ lembrado o tempo todo de que isso nao lhe
pertence — ao menos, ainda.

Na prova 6 do Processo (temporada 1, 2026), o enclave monetario ¢ posto como
parte da selecdo. Os candidatos precisam escolher entre ficar com uma caixa cheia de
moedas — sem validade no Maralto, mas valiosa no Continente —, ou continuar no
processo e abandonar o dinheiro. Essa etapa do Processo inclui a proposta ser
apresentada por pessoa de confianca do candidato para oferecer um dinheiro em troca
da sua desisténcia. Uma forma de hierarquia de poder, j& que o dinheiro ainda tem
validade no Continente e representaria, nao a ascensao social da familia, mas meses em
que o dinheiro ndo precisasse ser uma questao para moradia e alimentacao.

No Maralto, como foi dito, ndo existe uma moeda de troca. Assim, a promessa
de utopia, até certo ponto, baseia-se em direitos humanos basicos, ou seja, direito a
alimentacdo e a moradia, além do direito a comunicacao ¢ a possibilidade de se fazer e
desenvolver a ciéncia.

Aqueles que ndo conseguem vencer as etapas e se aproximar ainda mais do
utopico, lhes ¢ sugerido a procriagao, retroalimentando o paradoxo da existéncia dos
corpos pertencentes ao Continente. Ao ser obrigado a deixar a Gltima esperanga utdpica,
o prédio do processo, o candidato pode, seguindo as orientagdes maraltenses, criar uma
familia e buscar ndo lembrar do fracasso (T1E5 — 16°05).

Aqueles que sdo vitoriosos no processo, os 3% dos candidatos, as portas do
prédio abrem para o lado oposto. O utdpico agora ¢ realidade e, sob o ponto de vista dos
antigos maraltenses, “vocés agora podem se considerar gente de verdade” (T1E7 — fala
de Ezequiel, lider do Processo 104).

Por fim, o prédio torna-se lugar popular quando ¢ tomado por todos aqueles —
habitantes do Continente, antigo Maralto e antiga Concha — que acreditam na revolugdo

popular que se forma (figura 4).



80

N b Y

Figura 4 - Prédio do Processo. Fonte: reprodugéo Netflix, 2016.

5.2.3 Maralto, ou o “lado de la”’

“O lado de 14 ¢ tecnoldgico, se ndo precisar ter planta, ndo vai ter planta” (T1E3)

O Projeto Maralto ¢ a primeira utopia. Desenhado e estruturado pelo trio
fundador para receber a todas e todos em um ecossistema rico ¢ autossustentavel, em
que a premissa basica se resume a fartura, tecnologia e sustentabilidade. E a utopia
como sindénimo de perfei¢ao nos trés pilares que sustentam o projeto.

Tecnologias integram a comunicacdo interna e externa ao territorio maraltense —
através de dispositivos intra-auriculares, nomeados registros —, perpassa a medicina e o
desenvolvimento tecno-cientifico, garantindo a vacinagdo e os tratamentos necessarios
para assegurar a boa saude de seus habitantes. Além disso, garante o direito a
alimentagdo — seguranga alimentar “do lado de 14 é utopia.

Ao elaborar o projeto utdpico, seus criadores utilizaram uma solucgdo rica em
aminodcidos para criar e manter células vivas para produzir outras vidas. Criam-se as
primeiras borboletas que carregam as simbologias dos sonhos de utopia (figura 5, T2E9
— 1’23). Em uma mistura da ciéncia diegética e a ciéncia fora da diegese, os criadores
explicam a diferenca da solugdo, que trabalha com conexdes proteicas no lugar de
apenas sistemas binarios. Coloca, assim, em questdo o que foi o projeto e o que se

tornou o Maralto, a vida bioldgica versus o sistema binario.
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Figura 5 - Projeto Utopico do Maralto. Fonte: reprodugdo Netflix, 2016.

Os primeiros algoritmos dos registros tracam perfis para criar equipes para
trabalho e convivéncia, visando integrar a sociedade como um todo (T2E9 — 2°25) —
diferente do carater meritocratico e individual que se tornou. Sao poucas as imagens que
representam o cenario de Maralto, a ideia utdpica se faz no imaginario daqueles que a
desejam. A propria série incorpora a ideia de que materializar essa utopia significa
perde-la, paisagem alguma ¢ capaz de representar tamanha grandiosidade que se forma
no imaginario da populagao do Continente.

A ruptura do planejamento acontece devido ao aceleramento dos desastres
ambientais no Continente. Uma das fundadoras de Maralto, filha do financiador do
projeto, recebe a ordem de evacuagdo dos cientistas que desenvolvem o territorio, para a
migragdo urgente de quem vai passar a habitar a utopia (T2E9 — 1°53). Maralto pertence
a quem financiou o projeto. O Projeto Utdpico torna-se, assim, apenas o Maralto.

A primeira fissura da utopia é o pulso magnético lancado no Continente,
colocando em risco a vida da maior parcela da populacdo e elevando Maralto ao sonho
tecnologico a ser alcancado — o pos-humano versus vida biologica. A segunda fissura,
agora em uma sociedade que se baseia na desigualdade do outro extremo, é o primeiro
assassinato em terras maraltenses. Essas rupturas espalham-se na estrutura de Maralto,

escondendo um mundo em ruinas sob interface de uma sociedade tecnolégica.
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Para entrar no Maralto, € preciso ser estéril. Nesse contexto, como um corpo
aprimorado em sua cultura e em suas agdes, a mistura genética implicaria um lugar de
nao-saber. Ou seja, ¢ possivel manter a previsibilidade o controle sobre os corpos ja
domesticados (Foucault, 2018) e controld-los pelos discursos meritocratas, baseados no
controle de uma populacdo que conheceu o pior — o Continente — e tem o medo de
voltar a antiga vida como motivagdo. SO que, ao gerar uma nova vida — essa ja inserida
nesse cenario utopico —, gera-se também a possibilidade de novas formas de agir no
mundo, e esse ndo-saber implica na perda de controle.

A milicia € um poder ndo institucionalizado, mas legitimado nas estruturas da
sociedade, selecionados para fazer “o papel sujo” (T2ES8). Sequestram, espancam,
atingem o objetivo de controle sem regras, cumprindo as ordens ilicitas dos lideres do
exército de Maralto. Enquanto o exército oficial estd fardado e seguindo as regras
institucionalizadas, a milicia aparece clandestina ao Maralto, misturando-se aos
habitantes do Continente por usarem as mesmas roupas sujas marcadas pela pobreza,
mas sao reconhecidos por eles como autoridade.

Além disso, ainda que se abdique da constru¢do monetaria de poder, essa
sociedade seria, comparando com os parametros de um contexto social fora da ficgdo,
uma sociedade rica. Em 2024, o Brasil registrou um aumento de 13% de bilionarios em
relacdo ao ano anterior, chegando a 69 pessoas. No mundo, houve o aumento para 2.769
biliondrios, por volta de 200 a mais que o ano anterior (Exame, 2024).

Por fim, no Maralto, é onde se encontram os sons classicos da fic¢ao cientifica:
os bipes suaves de uma mesa de interface interativa; o deslize das portas, como
espaconaves da sequéncia de filmes Star Wars; a voz da inteligéncia artificial generativa
que responde a comandos de todos que pertencem a sociedade. Sob o ponto de vista de

todos, até certo momento, a Uinica utopia possivel...Até o surgimento da Concha.

5.2.4 Concha, a breve utopia
“A for¢a da comunidade fala mais alto” (T3E1)

Quando a guerra travada entre a Causa e o Maralto dentro do territorio do
Continente toma grandes proporc¢des, Michele propde uma alternativa para o plano de

vingang¢a da Causa, no entanto, a ideia ndo é bem aceita, ja que ¢é pacifica e de resultado
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ndo imediato. O sangue que pulsa nas veias da revolucdo tem pressa, tem a urgéncia de
um povo que vive a miséria. Entdo, o plano da Causa ¢ sabotado por Michele, que
promete ao Maralto devolver os dados apagados, em troca de algo para o Continente.
Assim, a personagem trai o movimento social do qual ¢ integrante em troca de
uma ultima esperanga. Pela primeira vez, o holograma mostra a estrutura da sociedade
alternativa (T2E10 — 43°12). Nasce, assim, a segunda tentativa utdpica, a Concha

(figura 6 — T3E1-023).

Figura 6 - A Concha. Fonte: reproducao Netflix, 2016.

Os drones de Maralto carregam em direcdo ao deserto produtos essenciais para
construir a nova sociedade: sementes, agua, fertilizante, terra, remédios, vacina, entre
outros equipamentos médicos. Por um lado, uma nova promessa de Utopia se constrai e,
nesse ambiente, todos sdo bem-vindos. Por outro, o exército maraltense aumenta a
repressao no Continente para manter o controle.

A sociedade alternativa se constroi baseada nas atividades coletivas de seus
cidadaos, no trabalho voltado para subsisténcia e na integragdo social sem hierarquias
de poder. Um ambiente arborizado, diferente da aparéncia esterilizada das casas do
Maralto. A tecnologia na Concha aparece nas entrelinhas da sociedade: as paredes da
construgdo sdo feitas de isolante térmico, j& que se localiza no meio do deserto; um

coletor transforma vento do deserto em dgua potavel, o que se torna garantia de vida na
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Concha, alimentando também a estufa estruturada para plantar alimentos organicos,
voltados para agricultura de subsisténcia; a estufa ¢ monitorada pelas cameras do
“jardrone” — drone de jardinagem — e pelos habitantes que cultivam a terra. A tecnologia
dessa nova alternativa também se encontra na comunicag¢do interna e integragdo de uma
sociedade sem hierarquias, local em que todos trabalham para manter a sociedade ativa.

O coletor, os aparelhos médicos e outras tecnologias da Concha sdo aparatos
cedidos pelo Maralto no acordo com Michele, no entanto, nao lhes ¢ fornecido o direito
ao desenvolvimento técnico-cientifico. Apos os desastres advindos da tempestade de
areia (T3E1), o coletor de 4gua — base para a vida na sociedade — ¢ destruido, sem que
haja a possibilidade de troca. O software e alguns equipamentos sao os mesmos do
Maralto, no entanto, o coletor ¢ uma nanotecnologia que apenas o Maralto tem, ou seja,
os poderes advindos da tecnologia seguem nas maos do Maralto.

Assim, iniciam-se as fissuras na utopia. A comida comeca a ficar escassa, os
habitantes tentam, sem esperancas apds o roubo no estoque das comidas, reconstruir o
que ¢ possivel — sem materiais, sem estrutura ¢ sem respaldo da ciéncia. No meio da
multiddo, ¢ sugerido um novo processo, com a crenga de que sera diferente porque o
processo depende de quem faz. Apds seis provas de selegdo, a Concha passa a
comportar 10% de sua capacidade maxima (T3E1 — 43°20).

As fissuras da Concha aumentam com a selecdo, o discurso meritocratico
inerente ao processo seletivo gera revolta daqueles que um dia foram bem-vindos.
Assim, a multiddo temporariamente expulsa da Concha se revolta, juntamente a
populacdo do Continente, e invade a Concha — carregando instrumentos de percussao,
musica, batuques e os elementos caracteristicos da cultura do Continente, reforcando o
carater popular da revolta.

A Concha ¢ dominada pelos gritos que clamam pela volta do dominio do
Maralto. O discurso de “nds” — maraltenses — e “eles” — rebeldes que fizeram oposi¢ao
ao dominio — possibilitam a inclusdo e o sentido de pertencimento a populacdo da
Concha que se encontra desamparada. A sociedade se torna, assim, a distopia central da
diegese apds Gloria atear fogo e destruir a estrutura e as antigas promessas de utopia
(T4E3 —44°08).

Assim, analogicamente a ideia da modernidade na Induastria Cultural (Adorno;

Horkheimer, 1985), em uma sociedade moderna, tudo para a ser planejado, incluindo os
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conflitos. Estes passam a ser, entdo, pseudo-conflitos — pois ja foram previstos — € nao
ha problema em se rebelar, j& que até mesmo para esses cenarios, supostamente

alternativos, existe uma forma de coopta-los e reinseri-los no sistema.

5.2.5 O encontro das trés sociedades

Antigos integrantes da Causa se unem e lancam um pulso magnético no Maralto,
e a historia se repete. Com toda a tecnologia do Maralto em pane, Marcela (antiga lider
do maraltense) encontra borboletas mortas. E o fim da vida na utopia. Além do pulso
magnético ter fundido todos os geradores e dispositivos de comunicagdo da
comunidade, fez com que houvesse um vazamento de radiagdo. Maralto esta passando
pela mesma coisa que causou ao Continente (T4ES5).

O mundo era dividido em dois. Nao ¢ mais. Maralto, Continente e Concha agora
ja nao existem mais como sociedades separadas pelos sonhos de utopia. Sem a
tecnologia as sociedades estao ‘no mesmo barco’?

O fim do Maralto ¢ anunciado de forma simples e de alto alcance: através do
dispositivo similar ao radio emitido a todos os habitantes dos trés mundos. Os 3%
misturam-se aos 97%, sem a perspectiva de mudanca social. A Unica alternativa,
anteriormente marcada pela distopia a ser escapada, ¢ o territorio do Continente.

Os alardes da guerra em iminéncia cessam. Amanhece o dia € o tom de
esperanca se estabelece e todos caminham em dire¢do ao antigo prédio do processo,
aparentemente para assembleia geral. O discurso final do que € a utopia € o discurso de
pertencimento, expandido a todas e todos aqueles que ndo era dado o direito de decidir o

futuro (figura 7 — T4E7 — 17°08°53).



86

e A ) Shar
Figura 7 - O encontro das 3 sociedades. Fonte: reprodugao Netflix, 2016.

O encontro, por fim, pode ser paradoxal. E o anulador das hierarquias de poder,
juntamente a utopia e a distopia pré-estabelecidas em trés sociedades que ja ndo existem
territorialmente, mas que buscam sentido para existir socialmente. Ele representa a
incerteza esperangosa daqueles que antes eram dominados por um poder simbdlico
imposto ha mais de cem anos. Para analisar o que € proposto nesta pesquisa, apds essa
breve apresentacdo de cada sociedade, inicia-se pelas duas primeiras categorias
delineadas: aparatos tecnoldgicos comunicacionais explicitos e relagdo personagem x

tecnologia.

5.3. A tecnologia por merecimento

Esta secdo tem como intuito expor e analisar a coleta de dados referente as
categorias A e B desta pesquisa, intrinsecamente conectadas — aparatos tecnoldgicos
comunicacionais explicitos e relagdo personagem x tecnologia, respectivamente. A
categoria A inclui ainda os meios de transportes futuristicos e ferramentas que simulam
funcdes similares as conhecidas pela humanidade, caracteristicas da fic¢do cientifica,
visto a importancia dessa inclusdo para a analise. E a categoria B busca captar a relagao
entre esses dispositivos e os personagens, a fim de comparar ativamente com as

proximidades do mundo real — ou seja, fora da diegese. Ambas englobam o conceito de
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novum como a tecnologia explicita, ou seja, a ideia de novidade advém do senso comum
que se tem no imaginario: o novum (a novidade) € o proprio dispositivo tecnoldgico.

Os Quadros 1, 2, 3 e 4 sao apresentados ao longo da parte da andlise, contendo
todos os aparatos comunicacionais identificados ao longo dos 33 capitulos, dentro de 4
temporadas, de 3% (Netflix, 2016; 2018; 2019; 2020). A codificacdo segue a logica
explicita na metodologia, ‘T’ para temporada e ‘E’ para episddio, seguido da
identificacdo da cronometragem referente a primeira apari¢ao do dispositivo — aqueles
sem identificagdo de tempo aparecem de plano de fundo, sem interagdo direta com os
protagonistas da série. Aqueles que ndo sao nomeados na diegese, receberam o nome do
dispositivo ao qual se assemelha fora da diegese, com a identificacdo ‘“‘aprox.”
(aproximagdo com o objeto nomeado).

Essa aproximagdo com os aparatos tecnoldgicos conhecidos pela sociedade atual
fora da diegese busca levantar algumas questdes, como as abordadas por Suppia (2007)
e Lemos (2018) a respeito da ficcdo cientifica e da — por vezes, falsa — ideia de
futurismo. Um celular deixa de ser um celular quando ¢ apresentado em uma interface
transparente ¢ de design “limpo”, um tablet j4 ndo ¢ apenas um tablet quando
apresentado em uma sociedade altamente tecnoldgica, € um simples radio é colocado
em um novo patamar tecnoldgico quando advindo desta sociedade. Assim, busca-se
responder: o que ¢ a tecnologia do Maralto? Como o Continente, teoricamente excluido
das tecnologias, comunica-se e encontra brechas no dominio maraltense? Desde a sua
representacdo simbdlica de primeira utopia da diegese, até a andlise dos dispositivos
tecnologicos identificados na série e como eles se relacionam com os personagens,
busca-se entender a conexao com as problematicas do mundo real.

Entender o que significa a tecnologia do Maralto pode contribuir para que se
entenda as brechas no Continente — e a relacdo da breve sociedade da Concha —,
portanto, define-se isso como o ponto central da série. Nao pela narrativa girar em torno
da apresentagdo de tecnologias nunca vista pela humanidade, mas por ser ela a peca-
chave para que se entenda as relagdes que se estabelecem na sociedade e ser esse o fio
que conecta essa ficcdo cientifica ao tecido social brasileiro — o que a faz ser ‘tdao
brasileira’.

Considerando que os conceitos de ciéncia e tecnologia sdo culturalmente

delineados e estabelecidos na sociedade, o imagindrio tecnoldgico (Tucherman, 2005;
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Jasanoff, 2015) também refletird e sera refletido nas produgdes culturais de ficgdo
cientifica. Assim, ndo se trata apenas do desenvolvimento — ou a falta dele — de novas
tecnologias e da ciéncia, mas de uma politica que envolva as massas € provoque a
percepcao popular de que sdo tematicas que também lhes pertence (Skorupa, 2002 apud
Suppia, 2007).

A ciéncia € o privilégio destinado ao Maralto. Do Lado de L4 ela faz parte do
cotidiano dos habitantes, toda e qualquer pessoa pode tomar posse e se dedicar ao seu
desenvolvimento. A alimentagdo também ¢ relacionada diretamente a ciéncia e a
tecnologia, estufas e sistemas de irriga¢do e jardinagem dao o direito a alimentagdo. A
medicina alcancga curas quase milagrosas — a esperanga de Fernando ao entender que
pode voltar a andar (T1E2 — 6°10) —, os instrumentos e os remédios sdo a tecnologia de
ponta. Nao obstante, o discurso da liderancga religiosa ¢ baseado na prosperidade e
dignidade que a tecnologia proporciona. O Processo ¢ o caminho apontado como a
esperanca de uma sociedade em ruinas, ja que, em meio aos paradoxos dessa fé, chegar
até Maralto se torna o inico caminho a ser seguido. Mais do que a propria tecnologia e
ciéncia do Maralto, a salvacdo divina se encontra na vitoria do Processo.

Por fim, a tecnologia é o maior desejo de todas e todos do Continente, desde o
inicio do Processo: o desejo da utopia digital (Felinto, 2006), em que a tecnologia passe
a compor a cultura da sociedade, tdo natural quanto o proprio cotidiano, em que a
tecnologia perpassa a existéncia humana — a tecnocultura. A garantia dos direitos
humanos — alimenta¢ao, moradia, cultura etc. — torna-se também alvo de desejo, ja que ¢
garantida para aqueles que sdo superiores aos humanos, os 3%, e, assim, encontra-se no

mesmo lugar do desejo a tecnologia.

Tecnologias Primeira aparicao
Registro — fones intra-auriculares (aprox.) TI1EL -1°11
Holograma do Maralto T1E1 -6’10
Scaner de analise da satude fisica T1E2 -1’39
Cameras no Continente T1E2 - 28’51
Tablet de uso pessoal (aprox.) T1E5 -4’30
Submarino T1E8 —46°03
Oculos cedido a crianca do Continente TI1E3 —26’45
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Vacinagao TIE8 —11°42

Equipamentos médicos (Maralto) T1ES8

Quadro 1 - Temporada 1 (categorias A e B)

5.3.1 O registro
O registro € um dispositivo que ¢ colocado na parte detras da orelha das pessoas

que sdo mapeadas pelo Maralto. E culturalmente visto como procedimento padrdo de
toda crianca recém-nascida no Continente, ja que ¢ um pré-requisito indispensavel para
participacdo no Processo ao completar 20 anos. Esse dispositivo ¢ uma forma do
Maralto transmitir informagao a todos simultaneamente e de forma unilateral, como um
radio individual inserido em cada pessoa.

Através dele, os lideres maraltenses conseguem obter todos os dados pessoais,
desde as informacdes sobre a saude fisica — conectando-se a outro dispositivo
identificado: o scaner de analise da saude, que seleciona corpos aptos para o Processo —,
até os dados sobre a arvore genealdgica de cada um. Assim, o registro também é uma
tecnologia de controle do Maralto sobre o Continente, mapeando milhares de pessoas e
seus respectivos historicos de vida, incluindo os integrantes da Causa (T2E1 — 41°34).
Como ¢ um dispositivo que se encontra em diversos pontos da série — ndo ¢ dado o
momento exato em que se inicia o uso dele —, todas e todos, nas trés sociedades centrais,

usam.
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O “aplicativo de relacionamento” (aprox.) identificado também ¢ feito por esse
aparato, capaz de testar a compatibilidade dos maraltenses através de imagens da
alteracdo da pupila, batimentos cardiacos e expressoes faciais — a atracdo fisica. Um
ponto relevante mapeado pelo registro sdo os dados médicos de todos os processos
seletivos, dos 3% que passaram para o Maralto, indicam a alta expectativa de vida. A
utopia do Maralto, considerando as adversidades enfrentadas pelo Continente, significa
o direito a vida. Ao lado do indice de pertencimento (T2E1 — 3°09) que aponta o quao
adaptado se estd ao ambiente maraltense.

Este dispositivo também se torna ferramenta de opressdo quando esta sob o
comando do ditador André, lider temporario do Maralto e seu exército. Através do
registro, uma alta frequéncia sonora ¢ gerada no ouvido daqueles que ultrapassam o
limite territorial imposto como forma de controle de acesso a certos locais (figura 8§,

T4E3 — 11°51).

Figura 8 - O Registro. Fonte: reprodugdo Netflix, 2016.

No entanto, esse ndo ¢ um controle de poder centralizado e inquebravel.
Habitantes, inicialmente no Continente antes da criagdo da Concha, aprendem a burlar
esse sistema de diversas formas, como no processo de forjar um registro com uma nova
identidade (figura 9, T2E3 — 22°17). Essa brecha dominada por aqueles que sio

oprimidos pelo Maralto reverbera em outras fissuras na tecnologia dita inabalavel do
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Lado de L4, como a entrada do personagem Rafael — sob identidade falsa, integrante da
Causa — pela segunda vez no Processo (figura 10).

Dessa forma, a série reflete as premissas de poder de Foucault (2018) ao tratar o
poder como um desencadeamento de relagdes, ou seja, o poder ndo estd nas maos de um
unico individuo, ou grupo — como uma propriedade palpavel —, mas circula em todas as
partes. As relagdes estabelecidas no tecido social s3o 0s meios que proporcionam a rede
em que se hierarquiza o poder. Assim, pode-se relacionar as formas de burlar ou de
falsear os mecanismos de controle, afinal a tecnologia ¢ produto do ser humano e
falivel.

O registro se torna uma alegoria aos dispositivos de controle da realidade social,
considerando o debate vigente sobre a inteligéncia artificial, ele ainda dialoga com as

formas de controle e fragilidades dos dispositivos que se apresentam como inteligéncia

artificial.

Figura 9 - Equipamento producdo registro, Continente. Fonte: rprodugﬁo Netflix, 2016.

A figura 9 mostra o equipamento construido pelos habitantes do Continente com
o intuito de burlar as regras impostas pelo Maralto e forjar registros para aqueles que,
por qualquer motivo que seja, perderam acesso ao dispositivo. Na figura 10, o
personagem Rafael representa o sucesso desse processo, em que a tecnologia maraltense

ndo ¢ capaz de distinguir que o registro usado pelo personagem nao ¢ o original.
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Figura 10 - Registro falso de Rafael (T1E1 - 25'49). Fonte: reproducao Netflix, 2016.

O registro ganha destaque por ser um elemento considerado importante para
caracterizacdo da narrativa como fic¢do cientifica, reproduzindo preceitos de uma
racionalidade algoritmica (Bruno, 2019). Ainda que as formas e formatos variem, ¢
comum a presenca de um aparato comunicacional que represente o poder do grupo
dominante por meio da transmissao unilateral de informagdes — comparavel a um meio
de comunicacdo de massa no que diz respeito a legitimidade diante da sociedade. No
entanto, sem os respaldos de uma ética comunicacional —, a0 mesmo tempo que abre
espaco para as brechas do grupo dominado, como quando o registro se torna uma radio
comunitaria, repassando informagdes de interesse publico dos cidadaos do Continente.

De toda forma, o registro se faz um meio de comunicag@o nas trés sociedades:
Maralto, Concha ¢ Continente. E s3o essas fissuras encontradas na dominagdo
maraltense que fazem com que o aparato se torne, simultaneamente, sinal de controle e

de resisténcia.

5.3.2 Cdameras por todo lado

As cameras sempre fizeram parte do projeto utopico do Maralto. De inicio,
como forma de uso pessoal — dispositivo aproximado de uma webcam — para
transmissdo de recados em formato de didrio de campo. No entanto, na primeira

temporada, agora ja com o Maralto funcionando ativamente, as cdmeras adquirem uma
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nova funcdo: a de controle populacional do Continente (T1E5 — 16°45), com 5977
cameras distribuidas no territério, além das cameras acopladas as fardas dos membros
do exército maraltense. O plano, desde o inicio, € o crescente aumento dessas cameras
de controle no “suburbio” — como ¢ chamado o Continente pelos habitantes do Maralto.

As cameras corporais do exército maraltense aparecem como forma de protecao
aos soldados e controle dos lideres sobre as frequentes acdes dentro das comunidades.
Pelo menos, até a primeira morte de uma pessoa inocente ser filmada pelos dispositivos
e acompanhada pela central de controle (T1ES5 — 13°45).

No episddio cinco da primeira temporada de 3% (Netflix, 2016) em que ¢
relatado por individuos pertencentes ao Maralto que as cameras de seguranca do
“sublrbio” — 4rea em que as pessoas nao selecionadas entre os trés por cento vive em
constante miséria econdmica — foram aumentadas. Em cena, um agente armado e
fardado como um policial tem sua camera individual presa ao corpo e, em um suposto
combate com a populacdo, atira em uma pessoa inocente (Figura 11). No contexto da
série, essa pessoa ndo apresentava uma ameaca ao sistema dominante, por isso sua

morte ndo seria justificada como prote¢do a ordem, como de costume.

Bala perdida.

Figura 11 - Cameras corporais do exército maraltense. Fonte: reproducdo Netflix, 2016.

Este acontecimento marca mais uma fissura na utopia de Maralto. Julia,
integrante maraltense e companheira de Ezequiel, lider do processo, percebe as falhas

do sistema, as injusticas e os problemas do discurso meritocratico. Essa ruptura,
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inicialmente individual da personagem, expande-se as ag¢des do lider do processo, que
passa a frequentar o Continente para cuidar de uma crianga afetada pelo tiroteio e
assassinato e, posteriormente, deletar suas imagens capturadas e desativar alarmes das
cameras de seguranca (T1E3 -23°52).

A morte de um habitante do Continente ¢ facilmente camuflada pela tentativa de
enquadra-lo como integrante da Causa, j4 que, assim, seu assassinato seria justificado
por ser uma pessoa fora da lei. A ficcdo cientifica toca, assim, em mais uma questao
debatida no contexto brasileiro.

No Brasil, a violéncia policial marca uma recorrente preocupacgdo. Ainda que
nao seja exclusivo da regido sudeste, em 2024 os altos indices de violéncia da Policia
Militar em S3o Paulo e no Rio de Janeiro sdo estampados nos jornais do pais. Além
disso, no intuito de contextualizar a produgdo da série, criada e produzida na cidade de
Sdo Paulo, faz-se uma breve coleta de dados usando as palavras-chave “cameras
corporais” ¢ “PM” em quatro portais online de noticias — G1, Estaddo, Folha de Sao
Paulo e Revista Piaui — entre os dias 19 de novembro e 19 de dezembro de 2024,
somam 173 noticias sobre o assunto. Dentre elas, encontram-se noticias diarias, colunas
de opinido e reportagens.

Identifica-se, principalmente, breves noticias explicando o funcionamento das
cameras corporais, o gasto dos governos na compra dos dispositivos e a decisdo do
Ministro Luis Roberto Barroso, Presidente do Supremo Tribunal Federal (STF), da
obrigatoriedade do uso nas fardas dos PMs no estado de Sao Paulo — somando 12 mil
cameras em dezembro. Assim, destacam-se certas questdes abordadas nesse periodo, a
fim de complementar a anélise e reforgar a factualidade da fic¢do cientifica brasileira
em conexao com a realidade do Brasil.

Os cenarios de violéncia policial ndo sdo inéditos no contexto social brasileiro.
No entanto, foi em 10 de fevereiro de 2023 que a discussdo relativa as cameras
individuais em agentes da policia militar ganhou uma nova vertente: antes, alegava-se
falta de privacidade e impedimento de execucdo do trabalho, até que, nesta data, a
equipe da Rota — forca ostensiva da policia militar paulista — executou Luis Fernando
Alves de Jesus em praca publica, ao ser falsamente acusado de roubo, e as cdmeras
captaram 4udio e video do acontecimento. No mesmo ano, as estatisticas marcavam

que, em média, 6 mil pessoas sdo mortas por forcas de segurancga publica no Brasil,
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segundo o Ministério da Justica e da Seguranca Publica (MJSP). No entanto, o caso de
Luis Fernando foi levado adiante apenas pela presenga de provas audiovisuais das
cameras presas ao colete de balas dos agentes'’.

Outros pontos destacados nas noticias do periodo selecionado no portal Gl
foram: violéncias corporais capturadas nas cameras das fardas da PM de Barueri — SP
(G1, 2024); invasao de domicilio feita pela PM na cidade do Rio de Janeiro — RJ (G1,
2024); abusos, desvios e recusa de propina no Rio de Janeiro — RJ (G1, 2024); morte de
estudante universitario pela PM de Sao Paulo — SP (G1, 2024).

Na noticia publicada em 6 de dezembro de 2024, o portal G1 traz a manchete
"Cameras corporais foram utilizadas pelo Ministério Publico de Sao Paulo para
denunciar a simulagcdo de policiais militares na morte de 'Principe do Crime’” (G1,
2024). A acdo da PM de Sao Paulo resultou na morte de Allan de Morais Santos,
roupeiro do Jabaquara Atlético Clube, apos dois policiais simularem uma troca de tiro
antes de alvejar a vitima.

As brechas encontradas pela policia militar também sdo retratadas nesse periodo,
principalmente no portal de noticias do Estaddo. Dentre as 46 reportagens identificadas
pelas palavras-chave, destacam-se: a retirada das cameras nas fardas pelos proprios PMs
e/ou bloqueio da imagem para beneficio proprio (Estaddo, 2024); compara¢do da
reducdo da violéncia nos Estados Unidos da América pelo uso das cameras corporais
(Estadao, 2024); violéncia policial e protestos das familias atingidas (Estaddo, 2024);
entre outros assuntos, como a crise geral de seguranga publica no estado de Sao Paulo.

A Folha de Sdo Paulo (61 reportagens levantadas) e a Revista Piaui (12
reportagens) — principalmente a primeira, pelo formato de noticias factuais — abordam a
tematica das cameras corporais da PM de forma similar, destacando as falhas nos
processos pelas brechas encontradas no uso, além da diminui¢do na violéncia policial
advindo do mesmo. Destacam-se: Relato de Antonia Regina Gongalvez que teve seu
filho baleado por um policial (Folha, 2024); defesa do Governo Tarcisio do uso das
cameras apenas para grandes operacdes (Folha, 2024); 1° processo na justica em que as
imagens da camera corporal foram usadas como prova no RJ (Folha, 2024); Relato da

pesquisadora Joana Monteiro sobre recurso das cameras como provas da violéncia

17" As informagdes foram retiradas do episddio 112 do podcast Radio Escafandro, produzido e
dirigido por Tomas Chiaverini. Lancado em 16 de abril de 2024.
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policial (Folha, 2024); Apoio de Zema, governador de Minas Gerais, ao uso das
cameras, mas oposi¢do a gravacdo ininterrupta (Folha, 2024); “O Manual da
Truculéncia" (Aguiar, 2024; Piaui, 2024); "Licenca para matar" (Silva, 2024; Piaui,
2024); “Tarcisio e o sonho dos policiais jaguncos" (Bueno, 2024; Piaui, 2024),
reportagem acerca dos batalhdes que adotam cameras policiais reduziram mortes em
84%, além da queda das dentincias de corrupgao.

As brechas encontradas para burlar o sistema de filmagem desses dispositivos
também sdo refletidas nas a¢des dos personagens na diegese da série. A manipulagdo
das imagens feitas pelas autoridades em Maralto na simula¢do de troca de tiro no
Continente que resultou na morte de uma pessoa inocente (T1ES — 13°45) e as imagens
deletadas por Ezequiel para beneficio proprio. Além das formas de fuga dos integrantes
da revolucao popular (T4E1 — 18°05) que busca destruir o Maralto — a fuga em questdo
faz com que os personagens nadem para dentro do oceano para eliminar as formas de
captura de som e imagem.

As cameras representam o dominio maraltense e a opressao do exército com as
acoes dentro do Continente. A tecnologia ¢, mais uma vez, usada como forma de
manipulac¢do, controle e beneficio proprio, mas ndo sem que haja resposta dos

habitantes do Continente.

5.3.3 Purificagdo e o controle dos corpos

A instabilidade entre a tecnologia e a definicdo de sociedade tecnologica fez
gerar o questionamento das multiplas possibilidades de experiéncia frente as tecnologias
possiveis. Uma sociedade permeada por ela, ou, em outras palavras, a cibercultura
contemporanea que abarca esses elementos, ¢ também cercado pela tecnocultura
(Tucherman, 2003; Felinto, 2006). Assim, a tecnologia vai além dos aparatos
tecnoldgicos presentes no contexto da série, ou seja, para se definir tecnocultura nao
basta os celulares ultramodernos, equipamentos médicos do Maralto ou hologramas
com os quais acontece a comunicagdo nessa sociedade. A sociedade tecnoldgica se
estabelece também através do corpo, do cotidiano e das relagdes que se estabelecem no
tecido social.

De carater pdés-humano, sdo feitas as alteracdes dos corpos para que os

maraltenses ndo se igualem aos habitantes do Continente. No Maralto, todos os corpos
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sdo estéreis. Ao concluir o Processo e ser permitido integrar a dita alta sociedade, os
integrantes passam pela Vacinacdo (TI1E8 — 11°42), desenvolvida por cientistas da
comunidade, que faz com que seus corpos ja ndo possam gerar outras vidas — processo
nomeado Purificagdo (figura 12, TIES — 11°42 e 22°07). O controle sobre os corpos
também ¢ feito através das técnicas de controle populacional, ja que ndo ¢ do interesse
dessa sociedade que as pessoas da cidade utopica gerem outras vidas.

Nesse contexto, como um corpo ‘aprimorado’ em sua cultura e em suas acoes, a
mistura genética implica um lugar de ndo-saber. E possivel controlar discursos
meritocratas como motivacao, baseados no controle de uma populagdo que conheceu o
pior, o Continente, e tem o medo de voltar a antiga vida. No entanto, ao gerar uma nova
vida ja inserida nesse cenario utdpico, os privilégios nao sdao passados como merecidos
e conquista individual — como ¢ pregado no discurso — sdo herdados. A heranca de uma
posicdo socioecondmica ¢, como mostra a figura abaixo em que Ezequiel discursa para

aqueles que passaram no Processo, um grande mal da sociedade. De forma que o a

sensagao de pertencimento daqueles que ja nascem na utopia nao pode ser controlada.

Figa 12 - Purificagdo. Fonte: reproducao Netflix, 2016.

O processo de Purificacdo acontece de forma velada, s6 se toma consciéncia dele
a partir do momento em que se esta prestes a fazer parte dos 3%. Assim, em dado

momento, € questionada a promessa de utopia (T2E6) do Maralto: se as pessoas
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soubessem da “purificacdo” elas desistiriam do Processo, considerando que uma das
promessas ¢ a constru¢ao de uma familia Do Lado de La?'®

Em T3E2 — 23’34, a personagem Joana ¢ mostrada crianga, em formato de
flashback, momento em que revela a brincadeira da infancia. Um circulo ¢ dividido ao
meio: de um lado, o medo; de outro, o desejo (figura 13). A brincadeira das criangas
coloca em questdo alguns pontos importantes da narrativa em conexao com o tecido
social fora da diegese, considerando que, majoritariamente, a resposta pendula entre
“desejo: passar no Processo” e “medo: ndo passar no Processo”. O primeiro ponto ¢é
relacionado ao tempo de dominio e acumulo de capital simbdlico maraltense, refletido
no alcance e poder do discurso que permeia a vida das trés sociedades centrais.
Conectado a isso, a brincadeira demonstra as angustias e ambi¢des de criangas que
creem — e tém como norte — o Processo. Reforga, mais uma vez, a fé nessa utopia. O
tom de alarme com que ¢ revelado aos habitantes do Continente da existéncia da
Purificagdo, e a propria informacdo em si, ndo € suficiente para que essa utopia

maraltense deixe de existir.

Figura 13 - Brincadeira da infancia. Fonte: reproducdo Netflix, 2016.

8 Em T2E6 — 23’39, o personagem Fernando anuncia a todos sobre o processo de purificagao,
no entanto, ¢ desacreditado por seu pai, o pastor, com o discurso da fé no processo ¢ no Maralto,
indicando a soberania do discurso maraltense que ultrapassa cem anos — o capital acumulado
também ¢ relacionado ao tempo de dominio dessa sociedade.
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A hereditariedade como peso social ¢ justificativa central para o processo de
“purificagdo”. Se, por um lado, ¢ parte do discurso de poder para ser categorizado como
escoria da humanidade, por outro, ¢ parte do acamulo de capital simbdlico daqueles que
sdo herdeiros dos 3% escolhidos. Dois pontos sdo identificados como principais para
essa analise: A Maldicdo dos Toledos e a Sorte dos Alvares. A maldi¢do dos Toletos,
dita pelo personagem Xavier, ¢ o que marca sua familia, em que nenhum integrante
passou no processo seletivo para o Maralto. Esse padrao ¢ carregado por geragdes de
sua familia, como uma heranga da ma sorte. J4 os Alvares, expdem orgulhosamente suas
geragdes de integrantes bem-sucedidos no comodo da grande casa do Continente, onde
a heranca ¢ a sorte na meritocracia — Marco, apos ter duas chances de entrar para o
utopico Maralto, desiste e quebra o ciclo da heranca da sorte com seu primogénito.

De forma similar ao que ¢ atribuido o merecimento no discurso meritocratico, a
sorte e 0 azar sdo colocados como pré-disposicao dos candidatos que tentam o Processo.
Marco, herdeiro da familia Alvares (figura 14, TIE4 — 1°53), apds ser eliminado do

processo seletivo para o Maralto, revolta-se e se junta a milicia.

-f‘ - =
N =

[mﬁlﬁfar] Marco!
y P =

Figura 14 - Alvares. Fonte: reprodugio Netflix, 2016.

Para qualquer outro candidato que ndo carrega seu sobrenome, como acontece
frequentemente na série, esse seria o fim de um sonho utépico. No entanto, o peso desse

capital simbdlico — ou, muni¢do politica, como citado por Matheus, membro do
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Conselho do Maralto (T1E4 — 28°20) — coloca Marco diante de mais trés possibilidades
de entrada nos 3%.

A tentativa de anular mais um mal da sociedade para a gloria utdpica (Jameson,
2021) ¢ desbancada mais uma vez pela estrutura hierdrquica que se mantém. Da mesma
forma, estabelece-se para a familia que ndo carrega o mesmo capital, o azar no
Processo, como € o caso da familia Toledo, fadada a viver no Continente. Além disso,
herda-se a crenga no Processo. Em T3ES, o patriarca da familia Alvares (interpretado
pelo cantor e compositor Ney Matogrosso), canta a musica de ninar repassada por

geracoes:

“Dorme bem, oh, meu futuro, meu neném
Seu destino € ir além

Dorme bem, oh, meu futuro, meu neném
O Maralto ¢ seu também

Logo o Processo vem

Lembra meu rosto

Vem viver conosco

Quem do nosso ventre vem

Merece o sonho (...)”.

(3%, Netflix, 2016)

Outro ponto de aproximacao da narrativa de ficg¢do cientifica a realidade social
estd na relacdo entre ciéncia e cidadania. A ideia da ciéncia e tecnologia se afasta dos
‘cidaddos comuns’, reforcando a ideia de ambos como produtos magicos (Felinto,
2003). Simultaneamente, cria-se no imaginario social a separacdo definitiva da ficcdo e
da realidade. No entanto, acredita-se que essa linha ténue que separa um de outro seja
mais operatéria do que funcional.

Acredita-se que a ideia de que o movimento de imaginar mundos novos possa
ser uma forma de se refletir a sociedade do ‘aqui e agora’ e usar disso para que sejam
aprimoradas. Para Marques (2002), a realidade ¢ ainda muito mais imaginativa do que a
ficcdo em si. E nessa impossibilidade de uma definicdo concreta e no jogo entre
realidade e ficcdo que a série 3% (Netflix, 2016) salta de um extremo ao outro, fazendo
refletir sobre a propria sociedade brasileira atual.

Portanto, nota-se que a primeira temporada apresenta os dispositivos da

narrativa de fic¢do cientifica para demarcar a centralidade da sociedade tecnoldgica de

Maralto, de forma mais velada do porqué ela ¢ considerada tecnologica. Assim, a
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tecnologia perpassa as relagdes sem que ao menos seja relacionada diretamente a um
aparato, como ¢ o discurso da Purificagdo engendrado no Processo.

Outra breve presenga na primeira temporada sao os o6culos cedidos
clandestinamente a crianca do Continente (T1E3 — 26°45). Colocado aqui como
tecnologia por, ainda que pareca ser um instrumento basico, s6 ser concedido aqueles
que sao parte dos escolhidos para enxergar na utopia.

Assim, nesta conclusdo parcial acerca da primeira temporada de 3% (Netflix,
2016), a coleta dos dados dos dispositivos apresentados representa baixa quantidade de
dispositivos tecnoldgicos. Maralto, que se estabelece no imaginario tecnolégico como
utopia do desenvolvimento da ciéncia, mostra-se mais aprimorado no discurso sobre
essa vida utopica que, de fato, equipamentos que se mostram futuristicos. Na segunda
temporada, como se apresentard a seguir, aumenta-se em quantidade os dispositivos,

criando mais uma vez a expectativa do carater futuristico dessa sociedade.

Tecnologias Primeira apariciao
Teodolito (aprox.) T2E1 -1’13
Quarto inteligente T2E1 -2’13
ID indice de pertencimento T2E1 -3’09
Holograma da Concha (janela utopica) T2E1 -30°44 e T2E10 - 43’12
Celular de uso pessoal (aprox.) T2E1 - 41’34
Simulador virtual de realidade T2E2 -2’06
Painel de ID da Causa T2E2 -2’50
Robos jardineiros T2E2 -4’34
Radio (Continente ¢ Maralto) T2E2 -5’29
Aplicativo de relacionamento T2E2 —[17°12 - 18°11]
Walkie-talkie (Continente) T2E3 -0’25
Transmissor de radio (Maralto) T2E3 — 8’25
Aparelho de producao de registro (Continente) T2E3 -2217
Urna T2ES —34°02
Disco conectado ao registro T2E6 — 11°25
ID alteracdes cerebrais T2E7 - 11’14
Drones de rastreamento T2E8 — 15’47
Bunker tecnologico (aprox.) T2E8 —21°36




102

Aparelho médico T2E8 —33°00
Webcam (aprox.) T2E9 - 11’53
Algoritmo dos dados do registro T2E10 -2’25
Central de controle (Maralto) T2E10 - 11’31
Central de backup (Maralto) T2E10 - 18’02
Esfera de dados criptografados T2E10 - 26’56
Drones transportam elementos para Concha T2E10 - 32°02

Quadro 2 - Temporada 2 (categorias A e B)

A segunda temporada da série, langada em 2018, apresenta um numero maior de
aparatos tecnoldgicos ao longo de seus 10 episoddios — indicados no Quadro 2. Esses
instrumentos alimentam o péndulo que separa as sociedades, buscando variar entre o
futuristico maraltense e o passado remoto continentense. Assim, como sera mostrado na
analise dos aparatos identificados como os principais, a série desenha a linha do tempo
na tecnologia: Maralto futuro e Continente passado. Para, entdo, fazer-se chegar a um
paradoxo quando um artigo obsoleto na diegese cumpre a funcdo primordial da

comunicagao futuristica.

5.3.4 Radio é... resisténcia?

O pulso magnético, lancado pelos lideres do Maralto, destruiu toda a
possibilidade de tecnologia no Continente e, com isso, o impedimento do
desenvolvimento da ciéncia. Ao eliminar a tecnologia dessa comunidade, os lideres de
Maralto tinham o intuito de impedir a comunicagao.

O que restaria pensar que a comunicacdo se torna, assim, impossivel. No
entanto, Fernando busca ao longo dos episddios iniciais pegas para completar um
dispositivo de radio (Figura 15, T2E6). Outro momento em que essa comunicacao ¢
estabelecida ¢ quando o personagem, através do disco conectado ao registro (T2E6 —
11°25) furtado do Maralto, passa a se comunicar pelo registro — dispositivo de controle

de dominio maraltense.
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Figura 15 - Tecnologias do Continente. Fonte: reproducao Netflix, 2016.

Santaella (2003, pp. 25-26) expressa que certas técnicas ou tecnologias
desaparecem com o tempo, principalmente com a obsolescéncia de instrumentos de
comunicagdo. Além disso, a tecnologia também pertence a um certo periodo historico,
ou seja, ¢ marcada pelo momento em que ela ¢é criada e desenvolvida. No entanto, esse
dominio ndo ¢ forte o suficiente para que, em outro tempo e espaco, essa tecnologia ndo
exista: os principios semioticos da técnica perpassam diferentes momentos sociais. O
radio, quando comparado aos aparatos tecnoldgicos do Maralto, mostra-se como
obsoleto. Em contrapartida, ao ser reparado pelo personagem, adquire uma nova
roupagem: cumpre a fungdo elementar da comunicacdo — nesse caso, ainda, da
resisténcia ao dominio tecnolégico.

E esse dispositivo segue sendo a resposta para a comunica¢do, como entre a
Causa e o infiltrado nos 3%, o personagem Rafael. Quando o personagem tenta
construir um radio, mas vé€ que os eletrodomésticos do Maralto sdo muito avangados
para ter as pegas que ele precisa (figura 16, T2E2 — 5°29), Rafael busca as pegas na
nostalgia — o péndulo do passado e futuro estabelecido. Sua entdo companheira guarda
como recordacdo uma torradeira trazida do Continente, € nela € encontrada a peca que

faltava para que se iniciasse o plano revolucionario do movimento social.
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Figura 16 - Construcao do rédio no Maralto. Fonte: reproducao Netflix, 2016.

Outro importante aspecto que envolve esse aparato ¢ quando os instrumentos
advindos do Maralto servem de base para que se crie uma radio comunitaria no
Continente (figura 17, T2E2 — 10°32). Com a radio comunitaria, os recados sdo
repassados a todos, incluindo os recados sobre as agdes maraltenses no territorio, o
anuncio de procissdes e outros informes religiosos. E a forma de comunicagio entre os
integrantes dessa sociedade, similar as do Maralto. Ou seja, ¢ comunicag¢ao acontecendo

por outras vias.
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Figura 17 - Radio Comunitéria do Continente. Fonte: reproducdo Netflix, 2016.

No entanto, o radio passa por mais um paradoxo temporal e de legitimidade.
Quando usado pelos maraltenses em seus territorios, o radio transmissor ¢ envolto de
protecdo de estética futuristica, acompanhado pela legalidade de seu uso. Ainda que se
valha do mesmo funcionamento, o instrumento ganha legitimidade por pertencer

aqueles que tém o poder da comunicagao (T2E3 — 8°25).

5.3.5 O direito de viver e morrer

Quem merece morte e vida digna? Para a andlise desse subtdpico, quatro
aparatos tecnologicos tornam-se centrais: a urna que carrega o simbolo da morte (T2ES
— 34°02); os aparelhos médicos que identificam vida e pertencimento (T2E8 — 33°00;
T2E7 — 11’14; T2E1 — 3°09) e aqueles instrumentos que identificam os alvos a serem
eliminados (T2E2 — 2°50). Neste ponto da andlise, pode-se afirmar que a divisdo entre
quem merece viver ou morrer ja estd estabelecido através do poder simbolico daqueles
que dominam as trés sociedades, a elite do Maralto. A vida maraltense ¢ respaldada pelo
desenvolvimento da ciéncia médica e os aparatos tecnoldgicos que fornecem a satde,
alimenta¢do, moradia e direitos humanos. No entanto, torna-se relevante analisar quais
tecnologias se tornam divisoras nesse processo de vida e morte na diegese.

A morte de um dos personagens principais da primeira temporada, Ezequiel, o

lider do Processo 104, ¢ simbolizada através da urna que carrega sua memoria para o
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Maralto (figura 18, T2E5 — 34°02). Assassinado pela lider do exército maraltense,
Marcela, mas tendo a Causa como culpada do acontecido, o personagem torna-se um
martir injusticado por um movimento social que, pela visdo do Maralto, sdo um mal a se
combater. A urna de Ezequiel sobrevoa o territério enquanto sdo ditas palavras poéticas

e de luto decretado na comunidade.

Figura 18 - A morte no Maralto. Fonte: reproducao Netflix, 2018.

A morte ¢ levada em consideragdo, o corpo ¢ velado. No Continente, o corpo de
Ivana também ¢ velado, aos seus modos, como € possivel. A morte no territoério do
Continente também possui seu ritual com a queima dos corpos e a marcagao do simbolo
da Causa para os aliados. O corpo € coberto por lona e queimado. Enquanto a morte de
Ivana, lider da Causa, representa dor ¢ maior resisténcia social, o peso dos discursos no
Maralto ¢ de ataque e repressao.

Os aparelhos médicos do Maralto, segundo aparato de destaque para essa
analise, sdo replicados no Continente e na Concha. No Continente, como um esqueleto
que exerce apenas as fungdes principais. Na Concha como um reflexo. Destacam-se
como centrais na decisdo de vida e morte nessas sociedades pelo fato do Continente se
estruturar frente ao que lhe € possivel, e a Concha que detém a réplica, mas ndo o direito
ao aprimoramento desses instrumentos.

O fazer morrer ¢ diretamente associado a Causa, ja que o veneno identificado

nas toxinas que infiltram nos limites do territorio do Maralto s6 ¢ encontrado no
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Continente (T1E7). Quando Silas, médico Causa, explica sobre o ‘Kalilo’, a ciéncia
aparece condizente a da fora da diegese, em que € encontrado a batracotoxina, um dos
alcaloides (veneno da ra colorida) mais potentes identificados em anfibios, ¢ usada para
compor o0 veneno que representa a tentativa de mudanca social, da guerra de posicao
(Coutinho, 1999). No discurso, essa “mé ciéncia” ¢ usada por aqueles que querem
destruir os territorios e gerar o caos na sociedade.

Por outro lado, quando a ciéncia ¢ usada pelo Maralto para eliminar vidas, ela ¢
legitimada. O gas inodoro usado em uma das provas do processo (T1E3 — 9°28), em que
ndo se explica exatamente qual, apenas que age diretamente no cérebro humano, causa
danos na saude daqueles que buscam a utopia. Para chegar ao Maralto, Ezequiel declara
que ¢ preciso abandonar paranoias e medos, inerentes a humanidade, cenario tal que
implica que apenas quem pertence aos 97% possui os defeitos da humanidade. Os 3%,
tudo indica, ndo carregam humanidades. Afastar-se da ideia de humanidade representa a
superioridade daqueles que alcangcaram a vitoria. Assim como passam a perder a
sensibilidade diante a morte de inocentes — seja nas guerras, diante a desigualdade social
ou injusticas sociais.

Outro aparato que legitima o poder sobre a vida daqueles que representam
ameaca a soberania do Maralto sdo os instrumentos que identificam os alvos a serem
eliminados. A tecnologia destinada a tracar a identidade e mapear aqueles que merecem
apenas a morte (T2E2 — 2°50), pautada no discurso da busca da perfei¢cdo, para que

nenhum individuo se atreva a rebelar contra o Maralto.

5.3.6 Realidade virtual

O simulador virtual de realidade (T2E2 — 2°06) ¢ usado em diferentes contextos
na narrativa, todos eles pautados no controle e envoltos no discurso de manutengao da
utopia. Ao ser aplicado em Michele (T2E7), estabelece um simulacro em que a
personagem ¢ colocada para que se esqueca da existéncia de seu irmdo — até este
momento, desertor da utopia do Maralto. No entanto, consegue se desvencilhar e se
esconder na linha ténue do hiper-real criado pela simulacao.

O simulacro, segundo Baudrillard (2007), se da quando os signos envoltos no

objeto ganham propor¢des maiores que o proprio objeto, assim, a ideia de real entra em
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embate com a ideia de simulagdo — onde os signos e os objetos sdo parte de uma
realidade em que nao se sabe definir as fronteiras entre real e ficcional.

Em uma outra situacdo do contexto da série, o personagem Rafael também ¢
colocado no simulador para que se implante no hiper-real em um embate com
integrantes da Causa, um modelo em que a realidade virtual e a estabelecida no plano
real se misturam (figura 19, T2E1-4'25). Nesse “jogo”, as reagdes do cérebro do

personagem sao similares a de um confronto real.

Figura 19 - Simulador de realidade. Fonte: reprodugao Netflix, 2019.

A dificuldade na diferenciagdo dessas reagdes que nao passam de uma simulagdo
faz com que Rafael assista sua companheira ser alvejada, gerando revolta e desespero.
Interrompendo a simulagdo, a responsavel mostra que aquilo também era parte de seu
teste, que admira sua frieza e sua decisao de nao renunciar as informagdes por sua
companheira. Rafael sai atordoado por ndo ter notado que aquilo ndo se passava de uma
simulagdo. A simulagao dos fatos que aconteciam a sua frente era inextinguivel da sua
realidade.

Ainda que de forma ficcional e com as caracteristicas classicas da ficgdo
cientifica, como a maquina de simulacdo de realidade, o acontecimento dialoga com a
critica social de simulacro, simulagdo e hiper-real que se da no contexto nao-diegético.
O cenario dialoga com outras obras de fic¢do cientifica que refletem sobre a questdo,

como as de Matrix. O filme como alegoria de um futuro em que os seres humanos,
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escravizados por maquinas inteligentes que usam das energias dos seus corpos para se
retroalimentar, sendo mantidos doceis através do programa de realidade virtual, Matrix
(Otaviano, 2004).

Outra obra que se mescla ao género da comédia, além da ficcdo cientifica, mas
que se assemelha na comparacao com o simulacro ¢ O Show de Truman (1998), dirigido
por Peter Weir. A narrativa acompanha Truman Burbank, um homem que vive em uma
cidade aparentemente perfeita e leva uma vida comum. No entanto, ele descobre
gradualmente que sua existéncia ¢, na verdade, parte de um gigantesco reality show
transmitido ao vivo desde o seu nascimento. Toda a sua cidade é um cenario, € as
pessoas ao seu redor, incluindo amigos e familiares, sdo atores. A obra explora questdes
filosoficas e éticas relacionadas a liberdade, a ideia de simulacro por trazer a tona a vida
ficticia inextinguivel da vida real, ao voyeurismo e a manipulacdo midiatica, oferecendo
uma critica contundente a sociedade do espetaculo.

Destaca-se que, ainda que 3% (Netflix, 2016) seja uma ficcdo cientifica
brasileira e carregue certas particularidades do contexto brasileiro, como os explorados
nesta pesquisa, o simulador de realidade virtual se assemelha a essas — e outra tantas —
obras que buscam a critica social de se viver no hiper-real e se perder nas fronteiras
entre realidade e ficgdo. As ideias sdo vinculadas, ainda, a um poder exercido por
aqueles que detém a ciéncia e constroem esses aparatos, aqueles que fazem o uso da
tecnologia, e aqueles em que sdo aplicados essa ciéncia que se equilibra no paradoxo de

matar o objeto e alimentar a ciéncia (Baudrillard, 1991).

5.3.7 As tecnologias da Concha

Com o surgimento da sociedade alternativa da Concha, os principais aparatos
tecnologicos identificados na terceira temporada sdo voltados para a autossustentagdo
do novo territdrio, apresentando uma alternativa também na forma de consumo e

utilizacao da tecnologia.

Tecnologias Primeira aparicao
Jardrone (Concha) T3E1 -6’32
Estufa agricola (Concha) T3El
Coletor de agua (Concha) T3E1 -6’55
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Poligrafo T3E2-2524
Equipamentos médicos (Concha) T3E3
Camera de Fortificagdo Gradual de Tecido (CFGT) T3E7 -9’54

Quadro 3 - Temporada 3 (categorias A e B)

O Quadro 3 indica os principais aparatos referentes a terceira temporada da série
e sdo apresentados juntamente ao Quadro 4 — referente a quarta temporada — por
apresentarem elementos conectados entre si, ja que os dispositivos que estao na Concha,

pertenceram inicialmente ao Maralto.

Tecnologias Primeira apariciao
Gerador de energia (Concha) T4E1 -20’12
Dados de mapeamento faixa etaria (Maralto) T4E1 - 43’13
Esfera do Casal Fundador T4E6

Quadro 4 - Temporada 4 (categorias A e B)

O jardrone (T3E1 — 6°32) — o drone jardineiro —, a estufa agricola (T3El) —
figura 20 — e o coletor de agua (T3E1 — 6°55) — figura 21 — aparecem como réplicas dos
dispositivos de cultivo de alimento do Maralto, da mesma forma que os equipamentos
médicos (T3E3) sdo mostrados como reprodugdao daqueles que sdo considerados
originais. Quando o coletor de agua ¢ quebrado por sabotagem dos maraltenses, a
sociedade ¢ lembrada de que o poder de desenvolvimento da ciéncia estd na mao

daqueles que buscam ter o controle sobre as sociedades subjacentes a ele.
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Figura 20 - Jardrone. Fonte: reprodugao Netflix, 2019.

No entanto, a hierarquia do poder tecnologico se estabelece ao mesmo tempo
que se explora uma nova roupagem das tecnologias dadas, ou seja, o Maralto ¢ o
detentor da ciéncia que desenvolve as técnicas, mas a sociedade alternativa ¢ quem dita

a sua funcgao.

Figura 21 - Coletor de agua Concha. Fonte: reprodu¢ao Netflix, 2019.
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Como apresentado no topico do panorama geral das sociedades, a Concha tem
uma proposta da logica de funcionamento diferente das antes conhecidas, sendo
autossustentivel e¢ voltada para subsisténcia. E nesse ponto chave que as quatro
tecnologias destacadas na coleta de dados ganham sua importancia, atravessando
diferentes areas da vida individual e em sociedade, como a genética, as ciéncias sociais
e computacionais. Dessa forma, o aparato se refor¢ca mais uma vez como recheado de
signos, para além do carater operatério de sua fungao (Felinto, 2006).

O carater pés-humano que o desenvolvimento das tecnologias do Maralto
estabeleceu sofre aqui uma fissura. Se nesta sociedade a busca € pela superagdo da ideia
de ser humano, a Concha traz a subsisténcia humana como forma de utiliza¢ao dessas
mesmas tecnologias para suprir as necessidades puramente humanas. O plantio, colheita
e distribui¢do do que provém da estufa agricola retornam para aqueles que plantaram e
colheram. Ao mesmo tempo que se diferencia do que era antes conhecido, em certos
pontos se aproxima dos primordios do carater poés-humano, na fé da tecnologia como
salvacdo da humanidade (Riidger, 2007).

O gerador de energia da Concha (figura 22, T4E1 — 20°12) ¢ destacado porque,
além de sustentar a vida da Concha, € o instrumento que causa a ruptura da utopia do
Maralto e da Concha, aproximando-os da ruina da humanidade quando a tecnologia ja

nao se sustenta como salvacgao.
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Ta, e que horas a gente sai?

Figura 22 - Gerador da Concha. Fonte: reproducao Netflix, 2020.

O gerador ¢ o aparato base para o impulso que destréi o Maralto, estabelecendo
mais uma vez a cisdo do uso da ciéncia e das tecnologias, a guerra de posicao na disputa
de poder e o questionamento da tecnologia como salvagao das trés sociedades que agora
— na ultima temporada — ocupam o mesmo territorio.

Em uma breve conclusdo, nota-se também, através das tabelas III e IV, que a
partir da terceira temporada a apresentagdo dos dispositivos tecnoldgicos diminui,
intensificando o foco no contexto identificado e as relagdes que se estabelecem nas trés
sociedades existentes, bem como a relagdo entre ciéncia, tecnologia e cultura popular —

tematicas a serem exploradas no capitulo seguinte.

5.4. A brasileira

As categorias C e D dizem respeito, respectivamente, ao contexto brasileiro
identificado e a relagdo entre ciéncia, tecnologia e cultura popular brasileira, ou, a
chamada pela pesquisadora de tecnocultura popular brasileira — aquilo que conecta a
tecnologia brasileira caracteristica da fic¢do cientifica a cultura brasileira. Ambas estao
relacionadas ao contexto intra e extra diegético e, portanto, intrinsecamente conectadas.
A coleta de dados confirmou a hipdtese de que seria necessario analisa-las de forma
com que uma seja complementar a outra, ou seja, o que se identifica como
caracteristicas da fic¢do cientifica soff — aquela que explora a tecnologia para além do

aparato em si — e o novum — ideia de inovagdo, ambas na categoria C — esta
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permanentemente em conexao com o imaginario tecnoldgico brasileiro que ¢ refletido
na série — que abriga a relacdo estabelecida na categoria D.

O Quadro 4 apresenta as primeiras apari¢cdes das categorias a serem analisadas,
reforcando a diferenciagdo do tempo nas respectivas tabelas presentes nesta pesquisa: se
na primeira parte da andlise desta pesquisa (quadros 1, 2, 3 e 4) a primeira apari¢ao da
tecnologia foi mais facilmente tragada por ser aparigdes pontuais, nessa segunda etapa a
marcacao de tempo aparece como uma aproximagado do inicio do frame a ser analisado.
Os cendrios sem tempo definido identificados na série aparecem nas tabelas com a

marcagdo STD (Sem Tempo Definido).

Quadro 4

Categorias Ce D Primeiras Aparicoes

Amazodnia Subequatorial (C) TI1E1 -3’44

Representagao religiosa (D) TI1E1 - STD

T1E2 —33°33

T2E6 - [18°48 - 24°20]
T2E6 —20°20

T3E1 -1’40

T4E7 — 33’45

Sonhos de Utopia (C e D) T1E2 -0°26

TIE3 - 18’39
T1E6 — STD

TI1E8 —44°40
T2E1 -8’17

T2E2 —27°24
T2E9 —1°23

T2E9 —[1°53-1°60]
T2E9 —2°25

T2E9 - E9 — [153-2"53]
T2E10-4312
T2E10 —32°02
T3E1 -0’23

T3E1 -4’32

T4E2 - 0’36
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T4E5 — STD
T4E7-171113
Heranga e poder (C e D) T1E4 -1’53
T2E1 —-41°23
T4E6 — 9’26
T4E6 — 23’31
T4E6 —46°20
Capital Politico (C) T1E4 —28°20
Meritocracia (C e D) TI1ES5 —5°55
TIE7-743
TI1E8 -7’21
T4E1 -0°26
Direito a Satide (C e D) T2E1 -7’31
T2E2 -6’23
Direito a Alimentagao (C e D) T2E1 —4°25
T2E1 -4’25
T2E7 — 14’49
Ciéncia e tecnologia (C e D) T2E1 — 34’58
T2E3 -0’25
T2E3 -1’35
T2E3 - 18’48
Sons e musica (C e D) T2E2 — 11°28
T2E3 - STD

T2E6 —[18°48 - 24°20]

Categorias C e D. Fonte: autora.

O suburbio, o ‘Lado de C4’ ou Amazdnia Subequatorial sdo sindnimos que

representam o Continente na série 3% (Netflix, 2016). Como apresentado no topico

Panorama Geral das trés sociedades, o Continente ¢ a comunidade que mais carrega

alegorias da representagdo do Brasil. Tanto em sua forma mais estereotipada da

desigualdade social, inseguranca alimentar e miséria — similares ao explorado pré

Cinema Novo e estética da fome (Rocha, 1965; Bentes, 2007) —, quanto na tentativa de

contrariar a condicdo brasileira de passividade social, com a representagdo da resisténcia

por meio da cultura popular e dos simbolos e signos das lutas sociais contra as
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desigualdades do pais — estabelecendo paralelo com os movimentos de 1940/50, da
“resisténcia de classe” (Abreu, 2003, p.84).

No entanto, para refletir acerca desse imaginario de territério brasileiro, e para
que se analise certos aspectos sociais, ¢ preciso pensar no ambito da diegese que vai
além do Continente. Na série, este cendrio se divide em trés mundos diferentes. Ou seja,
a diferenciagdo essencial no ponto que estabelece a relacao entre a realidade e a ficgdo ¢
que, neste contexto ficcional, o lado rico, o lado pobre e a alternativa sustentavel sao
separados por mundos diegéticos diferentes.

Assim, essa etapa de andlise se ramifica em partes que, para a autora, sao
essenciais para se pensar o Brasil em paralelo com as trés sociedades de Maralto,
Concha e Continente: Representacao Religiosa; Sonhos de Utopia e Meritocracia; e

Carnavalizacao.

5.4.1 Representagdo Religiosa
Uma tecnocultura pode ser pouco cientifica e tecnoldgica, e mais religiosa e

metafisica, j& que existe certo relativismo ao conectar ideias da pds-modernidade e a
religido, reforcando a importancia dos estudos da comunicagdo considerarem a religido
como parte dos objetos de estudos do campo (Felinto, 2006). Ja se estabelece como
consenso entre os pesquisadores a mudanga de paradigmas na era pos-industrial,
momento em que o movimento da ciéncia e o avango tecnologico atingem em maior
grau a vida em sociedade. Isso se torna parte da desintegragao de hierarquias até mesmo
dentro do que se entendia como religido: o sagrado invade os saberes da ciéncia e da
tecnologia, a fé — antes institucionalizada — passa a integrar a racionalidade.
Simultaneamente, ha a “contaminacdo mistica do proprio campo cientifico” (Felinto,
2006, p. 67).

No Continente, o discurso da lideranca religiosa (figura 23 — T2E2) ¢ baseado na
prosperidade e dignidade prometida pela tecnologia do Maralto. O Processo ¢ o
caminho apontado como a esperanca de uma sociedade em ruinas, ja que, em meio aos
paradoxos dessa fé, chegar até 14 se torna o Uinico caminho a ser seguido. Mais do que a
propria tecnologia e ciéncia do Maralto, a salvacdo divina encontra-se na vitoria do

Processo.
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Figura 23 - Lideranca Religiosa no Continente. Fonte: reprodu¢do Netflix, 2019.

Dessa forma, a religido apresenta-se como parte essencial do poder simbdlico do
Maralto, ja que € um dos pilares que sustentam a fé no Processo e fé na tecnologia como
salvacdo da humanidade. O lider religioso do Continente nao segue os padrdes de uma
religido institucionalizada, ou seja, ndo existe uma igreja ou um templo que agregue os
fiéis.

No contexto brasileiro, tampouco se pode separar a religido institucional de
outros campos sociais, como, por exemplo, a politica. Em 2024, ap6s elei¢cdes nacionais
de 2022, a Frente Parlamentar Evangélica do Congresso Nacional soma 228 integrantes
— 202 deputados federais e 26 senadores, distribuidos em 15 partidos (Silva, 2024).
Dentre outras medidas tomadas pela frente, uma se destaca ao se discutir a mescla entre
instituicdes: os cultos de Santa Ceia que acontecem na Camara dos Deputados — feitos
ndo exclusivos dos cargos eleitos nesta ultima eleicao presidencial. Ainda, a existéncia
da bancada religiosa, que soma forcas de cardter informal e ndo institucional,
representando interesses de determinados partidos, blocos ou regido. Reforga-se, ainda,
que as frentes parlamentares vao além da religido evangélica e catolica, como a Frente
Parlamentar em defesa dos Povos Tradicionais de Matriz Africana (Souza, 2025).

Um lider religioso localizado em uma estrutura hierarquica da fé, segundo
Felinto (2006), deve ser um individuo bem-sucedido, um alvo a ser admirado e seguido

sem questionamentos. 3% (Netflix, 2016) subverte esse sentido em certos pontos, ja que
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o lider religioso se coloca a frente de uma multiddo admitindo o seu fracasso em passar
pelo processo e atingir a Utopia do Maralto. Dessa forma, ao mesmo tempo que ele
prega para uma multidao, colocando-se majoritariamente em uma posi¢ao superior de
fala, ele se recusa ser considerado um exemplo a ser seguido.

Se, por um lado, o Maralto ¢ o sinéonimo de céu, por outro, a Concha ¢ a
representacao do Inferno — “a luz da perdi¢ao” (T3E1 — 1°40). Pouco importa para as
crengas religiosas se a essa nova sociedade promete uma alternativa com tecnologias
semelhantes as do Maralto. Ao contrapor o “céu”, ¢ excluida como possibilidade de
salvacdo. Um ponto de aproximag¢do com o poés-humanismo faz refletir sobre os
personagens que ja passaram pelo Processo: esses, segundo a fé pregada, estdo numa
posic¢do superior, aprimorados € no caminho para que se tornem super-humanos.

O cendrio diegético de disputas entre grupos dentro de uma légica de poder
simula guerras culturais, em situagdes que ultrapassam os debates politicos superficiais.
Os conflitos vao além da disputa politica por poder, envolve outros ambitos da
sociedade, como, por exemplo, midia e religido (Hunter, 1991). Tornam-se infinitas as
possibilidades tematicas desses embates, considerando que as relagdes de poder se
formam em rede na sociedade.

O discurso religioso conservador nas guerras culturais — entendo que nao € o
unico existente nas relagdes sociais, mas ¢ o que mais ganha destaque —, baseia-se,
portanto, nos valores ¢ normas de uma moralidade que se torna universal e atemporal.
Com isso, espera-se que sejam repetidos ao longo de geragdes de individuos
pertencentes a esses grupos. Por outro lado, a moralidade religiosa de um grupo
progressista ¢ vista, neste cendrio, como flexivel e contextual, ou seja, passivel de
mudangas sociais, culturais e cientificas (Hunter, 1991).

Na série, o discurso de superioridade ndo sustenta sozinho a fé na utopia. Para
1sso, conta-se também com a ideia e os simbolos de divindade — aqueles que nao
mudam, fixam-se como universais e atemporais. Dessa forma, o Casal Fundador foi
selecionado para carregar consigo o simbolo da prosperidade. A base dessa escolha foi
que os trés idealizadores de Maralto, ao notar as imperfei¢cdes do projeto e do crescente
massacre dos habitantes do Continente, decidem tomar rumos diferentes aos impostos
por aqueles que financiaram o projeto utdpico — o que ndo ¢ bem-sucedido e acaba por

leva-los a morte. Assim, nota-se a fragilidade humana frente as angustias,
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paradoxalmente, intrinsecas a humanidade. Nas palavras da personagem, “pessoas ficam
doentes, pessoas morrem. Pessoas traem suas convicgdes. O casal precisa ser uma ideia,

porque ideias vivem para sempre” (T4E7 — 33°45), portanto, para ser inspiracdo para

outros, precisariam afastar da ideia de humanidade e aproximar da perfeicdo, do pos-

humano (figura 24 — T4E7).

Figa 24 - O Casal Fundador. Fonte: reprodugéo Netflix, 2020.

Desde as antigas mitologias e religiosidades, faz-se necessario a necessidade de
visualizar a divindade que se adora (Felinto, 2006), a ideia de uma salvacdo se
materializa na estatua que representa o casal que, supostamente, tornou tudo possivel —
incluindo a propria religido. O casal fundador seria, analogicamente ao cristianismo, a
cruz, que carrega a ideia de salvagdo e ressurreicdo. Além da adoragdo da imagem feita
pelos 3% escolhidos para viver em utopia, outro sinal de que a simbologia ¢ bem-
sucedida ¢ a imagem replicada no Continente (T2E6-20°20), com aderegos disponiveis
na sociedade, e adorada por seus fiéis (figura 25).

Em nome dessa fé, prega-se a imortalidade da vida utopica do Maralto, realiza-
se a festa popular da Procissdo — a ser analisada em breve —, e convoca-se os fiéis para a
guerra contra a Concha (T4E7). Entre questionamentos da minoria, guerra e destruigao,
a instituicdo da religido € a unica que se mantém ativa durante todo o percurso da

narrativa.



120

Figura 25 - Casal Fundador, réplica do Continente. Fonte: reproducao Netflix, 2020.

Em breve conclusao, a cibercultura e a religido estabelecem um pilar na série 3%
(Netflix, 2016), de forma com que ndo fuja de certos padrdes do género da ficcdo
cientifica. Como explorado na base tedrica desta pesquisa, o movimento do poOs-
humanismo carrega consigo o carater industrial e de desenvolvimento tecnologico, e, na
medida com que se alastra o discurso da tecnologia como base fundamental para a
existéncia humana, a fé na tecnologia se torna quase religiosa (Riidger, 2007; Santella,
2003). Dessa forma, esta alegoria se molda na série através desses dois elementos
analisados: o discurso do lider religioso e a simbologia da religido.

Por um lado, a narrativa aproxima-se das caracteristicas classicas da ficgdo
cientifica. Por outro, o que aparece como brasilidade ¢ o que estabelece a aproximacao
do contexto brasileiro, como a analogia da mescla entre instituicdo religiosa e politica
considerando a factualidade da tematica no tecido social brasileiro. Outros pontos de
aproximagdo sdo os elementos, os instrumentos € a musica da Procissdo, que serdo

identificados e analisados no ultimo subtdpico — Carnavalizagdo.

5.4.2 Sonhos de Utopia
O imaginario de utopia que percorre a narrativa de 3% (Netflix, 2016) ¢

construido desde o primeiro momento em que se inicia o caminho descritivo do

Maralto. Os primeiros indicios mostram uma sociedade em que se tem riqueza
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tecnoldgica, mas que ndo existe moeda de troca. Onde se tem equipamentos médicos
avangados junto a promessa de uma medicina infalivel, porém ndo suficiente para se
tornar imortal, como se faz crer pelo afastamento da ideia de humanidade. Onde se tem
comida em abundancia, suficiente para alimentar aqueles que ndo tem acesso, mas que
ndo o fazem por nao serem os 3% escolhidos.

Essa utopia, como fica evidente, ¢ recheada de paradoxos e so existe quando
posta em comparacdo com as duas sociedades que ndo sdo capazes de alcanga-la —
Concha e Continente. Dessa forma, este subtopico de analise tem como intuito refletir o
imaginario tecnoldgico diegético e seus atravessamentos no contexto social, em que se
constréi uma imagem de sociedade perfeita — em que o consumo nao tem significado
monetario, mas o que se tem no Maralto se torna o modelo ideal de vida —
principalmente através das defini¢des de utopia de Jameson (2021) e das metaforas de
transformagao abordadas por Hall (2003).

O que separa a utopia e a distopia na narrativa € uma defini¢ao fragil, como um
unico mal social que precisa ser eliminado para que se tenha a sociedade perfeita, ou
uma sociedade fadada ao fracasso. Por isso, opta-se por, primeiramente, tracar pontos
que aproximam a defini¢do de utopia e quais sdo os seus limites, as brechas que levam a
resisténcia social e/ou a distopia.

Os primeiros tragos de definicdo se baseiam nos sonhos de utopia, quando
Fernando, ainda crianga, brinca em seu quarto (figura 26, TIE2 — 0°26). As brincadeiras
da infancia de Fernando e Gloria envolvem as etapas do Processo que sdo de
conhecimento geral de todos, como a entrevista e as provas que testam a resisténcia

fisica dos candidatos.
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Figura 26 - Sonhos de Utopia. Fonte: reproducdo Netflix, 2019.

Sonha-se, desde a mais tenra idade, em pertencer socialmente. De forma com
que o discurso de pertencimento exclusivo do Maralto se torna um pilar essencial no
imaginario utdpico e da definicdo central do que ¢ a utopia. O projeto inicial dessa
sociedade revela que os primeiros algoritmos dos dados dos registros, tragando perfis
para criar equipes para trabalho e convivéncia — diferente do cardter meritocratico e
individual que se tem (T2E9 — 2°25). O predominio do discurso meritocrata ¢ usado
para estabelecer a divisdo entre quem merece ter acesso aos seus direitos basicos de
alimentacdo e saide e quem ndo. Assim, para além do que foi discutido sobre os
aparatos tecnologicos da saude, as figuras 27 e 28 (T1E8 — 44'40 e T4E6 — 9'26,
respectivamente), mostram, respectivamente, a alimentagdo no Maralto e a alimentagao

no Continente.
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Figura 27 - Alimentacdo no Maralto. Fonte: reproducao Netflix, 2019.

Na figura 27 se apresentam frutas e a estética higienizada do territorio, em que
se alimentar bem é uma regalia pertencente aqueles que fazem parte dos escolhidos. Ja a
figura 28 mostra a comida que se vende nas ruas do Continente sendo derrubada no
chdo, representando uma estereotipada falta de higiene e desleixo daqueles que sdo

considerados pobres.

Figura 28 - Alimentagdo Continente. Fonte: reproducdo Netflix, 2019.
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Outro ponto importante do que ¢ utdpico no Maralto se conecta diretamente ao
que Jameson (2021) denomina enclave monetario. A utopia so seria possivel caso se
eliminasse o grande mal da sociedade que €, nesse cenario, o dinheiro. A moeda de troca
¢ tida como o mal que faz com que se tenha uma sociedade atrasada, ndo desenvolvida
no ambito tecno-cientifico e desigual. Como se a desigualdade social s6 existisse no
territorio do Continente porque o dinheiro ainda tem algum valor, esse imaginario de
utopia € comumente associado ao enclave monetario, considerando que as relagdes
estabelecidas no tecido social sdo também — e, por vezes, centralmente — definidas por
relagcdes mercadologicas.

Assim, no Maralto nao existe a moeda de troca. Em comparacao ao obsoleto
Continente, que ainda se estabelece relagdes comerciais baseadas em dinheiro. Os
sonhos de utopia encontram-se, mais uma vez, controversos: a base do sonho utdpico
ndo € nao se ter dinheiro, a moeda se torna parte de uma realidade distopica, de forma
com que, sonha-se com a tecnologia da vida que nao custa. A falsa ideia de que esse € o
grande mal da sociedade ganha for¢a quando o Maralto apresenta como sonho utépico o
acesso aos direitos humanos basicos de saude, alimentacdo e moradia.

Ainda que ndo exista o dinheiro, as relagdes de poder que, supostamente,
estariam baseadas nele, continuam a existir. Durante o Processo, na prova 6, ¢ feita uma
oferta aos candidatos: a vaga no Maralto em troca de uma caixa com moedas que

mudaria a vida no Continente, a0 menos por um periodo (figura 29, T1E6).
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Figura 29 - Poder economico. Fonte: reproducdo Netflix, 2016.

A hierarquia de poder entre Maralto e Continente ndo se estabelece pelo enclave
monetario que implica a ndo-existéncia do dinheiro na sociedade utdpica, mas pelas
relacdes sociais que ja sdo estabelecidas no tecido social diegético e que perduram,
mesmo que ndo exista tal “mal social”. A eliminacdo subita e definitiva de um grande
mal social (Jameson, 2021) ndo ¢ o que sustenta uma utopia, como se estabelece no
imaginario social, ja que ¢ falsa a ideia de que a hierarquia de poder € eliminada quando
a questdo monetaria ¢ retirada da equagao.

Diante do fracasso da plenitude dessa utopia, inicialmente, devido ao primeiro
assassinato no Maralto e, em segundo momento, ao nascimento da Concha como
alternativa, a linha que separa a utopia e a distopia fica ainda mais ténue. E possivel
refletir, portanto, ao que Hall (2003) denomina metéaforas de transformacao, levando a
questdo: fissuras na superestrutura mudam a realidade social?

Identifica-se trés principais fissuras na utopia maraltense: a criacdo da Concha; a
atuacdo da Causa (figura 30, TIES — 44'40); e, por fim, o pulso magnético langado no

Maralto, a linha que separa a utopia da distopia.
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Figura 30 - Na Luta Por Todos. Fonte: reproducao Netflix, 2016.

Sado nas rachaduras de uma utopia que nascem as metaforas de transformagao
centrais. O nascimento da Concha surge como uma janela utopica para o desconhecido,
em que se tem a tentativa de elimina¢do da hierarquia de poder e do dinheiro, mas que,
ao contrario do Maralto, abre as portas para todos aqueles que desejam entrar. Ainda que
os elementos centrais tenham sido cedidos, até certo ponto, pelos lideres maraltenses, a
escolha do uso deste novo poder para transformar a realidade social ¢ considerada um
afronte aos que detinham o poder.

No entanto, a Concha ndo consegue se sustentar frente aos dominios do Maralto,
j& que o discurso ndo ¢ forte suficiente para cooptar aqueles que podem contribuir para
o processo de trabalho para retroalimentagdo de seu funcionamento. A Causa — ou ao
menos a parcela maior do movimento social — continua contra essa sociedade
alternativa. As discussdes centrais do movimento giram em torno da davida da
abordagem da transformagao social: o plano inicial da Causa ¢ explodir o prédio durante
o Processo para gerar medo, ainda que mate inocentes (T2).

Outros cinco momentos sao identificados como metaforas de transformagao: T2
— Rafael trabalha como soldado na sele¢do pré-processo para se aproximar dos
candidatos e contatar a Causa; T2 — Joana tenta convencer Silas que destrui¢do nao ird
gerar transformacao, Silas diz que a Causa ja tentou outras vias mais pacificas e nada

aconteceu; intrigas e contradi¢des dentro da Causa fazem parte do carater democratico e
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de oposi¢do do sistema opressor vigente; e “disco” roubado por Fernando sintoniza com
os fones das pessoas no Continente (aquelas registradas pelo Maralto), a forma oficial
do Maralto se comunicar com o Continente (T2E6 — 11°25).

Na segunda temporada, apds os dados do continente e do Maralto terem sido
apagados do sistema, o processo 105 estad prestes a ser cancelado. Diante da revolta da
populagdo e invasdo na sede, os soldados do processo reagem de forma truculenta,
espancando as pessoas que ocupam a sede. Pela primeira vez, nao apenas a Causa, mas
também seus aliados, conseguiram mexer com as estruturas do Processo. Essas brechas
revolucionarias também sdo caracteristicas que se padronizam na fic¢do cientifica:
como em Star Wars — episodio IV (1977), em que a Rebelido consegue atingir a Estrela
da Morte, ou em Silo quando a personagem sai ¢ descobre que, na verdade, a imagem
que mostra para a populagdo ¢ apenas uma ilusdo. Essas e outras narrativas apontam
uma ruptura, ainda que breve, no sistema opressor. Ainda que ndo seja a dissolugdo das
hierarquias, ¢ uma fissura que abala a relagcdo de poder.

Todas as agdes supracitadas acontecem em momentos ndo sequenciais € sao
essenciais para que se transforme a realidade social diegética, o que culmina para o
ponto inicial da narrativa: o pulso magnético. A revolucdo como forma de resisténcia
acontece de forma lenta e gradual, que culmina no pulso que marcou o inicio da utopia
do Maralto, e que agora marca agora o inicio de sua distopia (T4E5 — STD).

Assim, ¢ dada a distopia, mas com viés esperancoso de um futuro sem Maralto,
sem Concha e sem Continente. O mundo era dividido em dois. Nao ¢ mais. Os 3% se
misturam ao resto sem a perspectiva de mudanca social. A guerra comega no
Continente, pessoas aos brados do discurso meritocratico (“eu mereco”) atacam um
inimigo invisivel. “Os 3%” — agora ja esvaziado de sentido, mas carregado do discurso
de poder, tentam sem sucesso iniciar a luta por poder em uma terra aparentemente sem
lei.

No entanto, a guerra nunca ¢ travada afinal. A caminhada ao prédio para a
primeira assembleia geral marca o inicio de uma esperanca renovada de um futuro

democratico (T4E7 — 17°08°53).

5.4.3 Carnavaliza¢do
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Esta etapa final de andlise se dedica a analisar pontos da brasilidade da narrativa
de 3% (Netflix, 2016): a Procissdo, que se d4 no episodio 6 da segunda temporada, e os
simbolos do carnaval e da cultura brasileira que estdo presentes. Outra importante
colocagdo estd na trilha sonora das quatro temporadas da série, majoritariamente
composta por musicas populares brasileiras e que serdo brevemente analisadas de
acordo com a primeira apari¢ao na narrativa.

Inicialmente, faz-se importante pontuar que as cenas em que aparecem O
Continente ¢ o Maralto sdo divididas em duas marcagdes: o barulho e o siléncio. De um
lado, o Continente traz o som desordenado de pessoas falando e gritando, os sons de
vasilhas caindo, portas de ferro batendo, comidas sendo assadas em areas externas, ruas
superlotadas e a agitagdo. O barulho representa a vida acontecendo de forma natural. Os
barulhos rudimentares do Continente sdo, para o Maralto, a desobediéncia e o
descontrole da vida.

Do limiar entre os dois mundos, no Prédio do Processo, os sons também se
equilibram entre o barulho incomodo do Continente e o siléncio apaziguador do
Maralto. Os candidatos ficam, durante o processo, em quartos individuais que carregam
esses sons similares aos maraltenses, principalmente do deslize suave das portas. No
entanto, na prova 5, em que os candidatos sdo abrigados em contéineres e obrigados a
conviver em comunidade, os sons do Continente brotam novamente com os barulhos
altos dos ferros das portas e a formagao de gangues dentro da comunidade improvisada.
Essa relacdo entre o barulho e o som traz o proprio significado desse limiar entre dois
mundos: nele, € preciso lembrar aos candidatos que ainda existem barreiras até a utopia.

Do lado de 14, as cenas da vida no Maralto s3o marcadas pelo siléncio: portas
que deslizam sob os alpendres como portais de uma espagonave;, pessoas que
conversam em baixo tom; a comida ja posta nas refeicdes sem que se revele o processo
para quem aguarda a refeicdo. A civilidade que € imposta aos cidaddos € representada
pela calma e aparente serenidade dos sons do Maralto,

A Procissao (figura 31, T2E6 — 18’48 a 24°20) marca o momento da expressao
da cultura popular do Continente. Tradicionalmente trés dias antes do Processo, os
habitantes, sejam eles candidatos do processo ou ndo, reinem-se na festa itinerante que
percorre parte do territorio do Continente. A festa tem o nome de procissao por seguir a

definicdo de corpo organizado que caminha de forma cerimonial, também por conter
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imagens e fins religiosos e canticos — neste cendrio, a principal imagem ligada a religido
¢ a do casal fundador feito com aderegos do territdrio (figura 26), analisada no topico
representacgdo religiosa. Liniker, que ndo ¢ nomeada no contexto da série, ¢ levada em

um trono suspenso carregado pelos participantes da procissdo, que cantam e dangam

junto a cantora.

. : ok
Figura 31 - A Procissao. Fonte: reproducédo Netflix, 2016.

A referéncia a cantico no contexto da série é a musica cantada pela cantora
Liniker, Preciso Me Encontrar, originalmente do cantor e compositor brasileiro Cartola
(producdo musical: André Mehmari, Submarino Fantastico e Dani Libardi). A melodia ¢é
adaptada ao contexto festivo em que a cena se passa, além da complementacio da cena

com a letra, indicando a esperanc¢a de um futuro utdpico prometido pelo Maralto.

Deixe-me ir

Preciso andar

Vou por ai a procurar

Rir pra néo chorar

()

Quero assistir ao sol nascer
Ver as aguas dos rios correr
Ouvir os passaros cantar
Eu quero nascer

Quero viver.

(Recorte nosso, cangdo Preciso Me Encontrar — Cartola)
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Serpentinas coloridas, bambolés circenses, fogos de artificio, mascaras, colares
de contas, fitas, rostos pintados, dancas, e instrumentos de percussdo — como xequere,
chocalho, tamborim e atabaque — compdem a cena e¢ a melodia de um carnaval (figura
32). O violino tocado pela personagem Gloria (figura 32, T2E2 — 11°28) que, em outros
momentos, marca raiva e revolta contra o Maralto (T4E1), representa nessa cena a
esperanca e fé no Processo. Contudo, também representa a existéncia e ordem popular.
O “barulho”, diferentemente da ordem palida da civilidade maraltense, mostra que a

ordem popular carrega cor, vivacidade e o caos ordenado de uma populagdo subalterna.

Figura 32 - Instrumento de Gloria. Fonte: reprodugéo Netflix, 2016.

A Procissao acontece sob os olhos do exército e o conselho do Maralto e nada se
busca fazer para impedi-lo. A manifestagdo cultural é parte, inclusive, das hierarquias
entre as duas sociedades. Contraponto a ideia central do carnaval brasileiro da anulagao
entre ‘alta’ e ‘baixa’ sociedade (Bakhtin, 2014), do momento em que as elites saem as
ruas e se misturam ao povo, a Procissdao nao se mistura aqueles que ja nao habitam mais
o Continente. Aproxima-se a uma das definicdes do popular de Abreu (2003): ¢ um
movimento do povo para o povo, por isso, popular. No entanto, os que foram escolhidos
como os 3% ja foram um dia parte dessa populagdo e a lembranca do movimento
popular ¢ carregada até o Maralto.

Outro momento importante para analise da relagdo entre o barulho e o som se da

quando o Processo 105 esta prestes a ser cancelado (T2E10). Neste contexto, a Causa
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ameaga explodir o pulso magnético no prédio do processo e fazer com que ele nio
acontega. O conselho maraltense cogita parar as atividades e nao realizar o 105°
processo seletivo. Os candidatos, ja dentro do prédio, iniciam um movimento popular
para mostrar indignacdo diante a falta de comunicagdo oficial sobre o que esta
acontecendo. Diante a indignacdo daqueles que nem ao menos teriam chance de
alcancar a utopia, os candidatos — que no momento estdo aguardando sob vigilia dos
soldados — comegam a bater os pés de forma ritmada. Todos eles a0 mesmo tempo.

Com isso, levantam e comeg¢am a bater palmas. O som se assemelha a um
coracdo que se acelera. Junto ao aumento dos movimentos dos candidatos, a revolta
pulsa, vibrando nas paredes da sede.

O barulho ¢ percebido pelas autoridades, em que ¢ dado a ordem do tiro de
adverténcia. No mesmo instante, a pulsacdo ¢ interrompida... Apenas por instantes. Ela é
substituida por gritos de revolta, de vinganca. Este momento mostra que a organizacao
de uma populagao em revolta e o barulho da “desordem” — como ¢ vista pelo Maralto —
pode derrubar a ordem maraltense. Por fim, a trilha sonora aclama, mais uma vez, pela
esperanga com a musica Preciso Me Encontrar (Intérprete: Liniker).

Por fim, apresenta-se o Quadro 5 relacionando as principais musicas da trilha
sonora, predominantemente brasileiras, a(o) intérprete e ao episédio em que ela aparece

pela primeira vez.

Musica Original

Intérprete

Episodio

A Mulher do Fim do Mundo

— Elza Soares

Elza Soares

Temporada 1, episodio 1

Ultimo Desejo — Noel Rosa

Monica Salmaso e André

Mehmari

Temporada 1, episddio 5

Quando Bate Aquela
Saudade — Rubel

Rubel (instrumental)

Temporada 1, episodio 6

Deixa a Gira Girar — Os Os Tincoas Temporada 1, episddio 8
Tincoas

Preciso Me Encontrar — Liniker Temporada 2, episddio 6
Cartola

Bom Conselho — Chico Johnny Hooker Temporada 3 — varios
Buarque episodios

Velha Roupa Colorida — Chico César Temporada 4, episodio 7
Belchior

Quadro 5 - Trilha Sonora Brasileira. Fonte: autora.
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As musicas selecionadas tém como intuito mapear a tentativa da série com a
conexdao com as musicas populares brasileiras e, dessa forma, acrescentar mais um
ponto de identificagdo com o contexto social brasileiro.

Outras cancgdes, incluindo musicas internacionais, aparecem como plano de
fundo na construgdo audiovisual, no entanto, as musicas em que as letras compdem a
narrativa — ou seja, aquelas que, para além da melodia, as letras complementam a
histéria — sdo exclusivamente brasileiras. Isso aponta uma prioridade dos criadores em
combinar, junto aos outros aspectos analisados aqui, em marcar a identidade brasileira
na narrativa.

Além disso, a artista Liniker, e os artistas Chico César e Ney Matogrosso, além
de fazerem parte da trilha sonora (exceto o ltimo), aparecem como personagens na
série, ativando um imaginario da musica popular brasileira. Reconhecer esses cantores
como parte da cultura brasileira é, também, buscar a identificagdo dos espectadores, de
forma com que a série, ainda que tenha alcancado terrenos estrangeiros, seja construida

baseada na (tecno) cultura popular brasileira.
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6 CONCLUSAO

Dentre os frutos centrais desta pesquisa, estd o paralelo da ficcdo com a
realidade social, que possibilitou identificar diferentes contextos brasileiros na série 3%
(Netflix, 2016). A comecar pelas trés sociedades da narrativa: Continente, Concha e
Maralto. Os trés sistemas, categorizados aqui como co-dependentes, usando dos
artificios do simulacro, representaram as trés grandes alegorias da fic¢do cientifica
brasileira em questdo. Sendo o Continente a principal alegoria de um Brasil carregado
de estereotipos, mas que nao se entrega a passividade frente as dominagdes de um poder
simbdlico, e que também carrega a riqueza cultural do pais. A Concha como alternativa
utdpica e esperangosa de um pais em que ainda tem chance de sobreviver as opressoes,
desde que se abdique dos privilégios socioeconomicos. E, por fim, o Maralto como
representacao do porqué esses privilégios sao mantidos e repassados como uma heranga
social.

A primeira e a segunda categorias propostas na metodologia de pesquisa,
uniram-se na analise por serem complementares entre si. Gerando um panorama das
tecnologias identificadas na narrativa, da relacdo delas com os personagens da série e a
interligagdo com o contexto brasileiro. Ao todo, foram 18 dispositivos coletados,
separados em quatro quadros na analise, em que ¢ possivel notar a queda de aparatos
apresentados ao longo das quatro temporadas. Dividiu-se, portanto, os dispositivos em
oito reparticdes de andlise: o registro; cdmeras por todo lado; purificagdo e controle dos
corpos; radio é... resisténcia?; o direito de viver e morrer; realidade virtual; ¢ as
tecnologias da Concha. Sendo que cada reparti¢do reuniu um ou mais dispositivos,
respondendo as questdes iniciais do novum — ou novidade tecnologica da narrativa —
como caracteristicas essenciais do género da fic¢do cientifica.

O registro, as cameras de segurangca e a purificagdo foram centrais na
problematiza¢do acerca do poder simbodlico e os sistemas de controle na sociedade
brasileira. O registro como aparato pertencente a um grupo dominante para uso de
transmissdo de informagdes e controle territorial, a0 mesmo tempo que, ao ser burlado
pelo Continente e Concha se torne um elemento de resisténcia as imposigdes —
fomentando a discussdo sobre as metaforas de transformacdo que se estabelecem no

tecido social brasileiro. As cameras inicialmente como sonho de utopia do projeto do
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Maralto, mas que perde esse significado quando usado para repressdo de uma classe
social especifica — em paralelo aos questionamentos abordados em relacao as cameras
individuais usadas nos uniformes da Policia Militar no Brasil. E, por fim, a purificagao
que registra a instabilidade da defini¢do do uso da tecnologia, a paradoxal relagdo entre
a salvagao e a destrui¢do da humanidade, intradiegético e extra.

O radio, os destinos de vida e morte, a realidade virtual e as tecnologias da
Concha, somam-se ao entendimento dos direitos humanos — no caso das narrativas de
ficcdo cientifica, os pds-humanos — e as mais variadas formas de uso da tecnologia. O
radio, subvertendo as fungdes iniciais de dominio maraltense, mostra-se como forma
popular de comunicacao no Continente, por ser a tecnologia de maior alcance e por se
solidificar como meio de comunicacdo elementar para a resisténcia ao dominio
tecnoldgico. Os questionamentos da meritocracia para além da vida embasam a analise
acerca do direito de viver e morrer, simbolizada pelos rituais pds-morte de cada
sociedade diegética. A realidade virtual, representada pelo simulacro criado para o
personagem Rafael na série, reafirma a paradoxal fronteira entre real e ficcional na
narrativa, caracteristicas da fic¢do cientifica. Por ultimo, as tecnologias da Concha que
levam questdes sobre o aparato tecnoldgico, presente principalmente no Maralto e na
Concha, e o direito de desenvolver a ciéncia, recusado aqueles que ndo detém o poder
simbolico.

Caminhando para a segunda e ultima parte da analise, esta a questdo que da o
titulo a esta pesquisa: quais elementos que compdem 3% (Netflix, 2016) dao o carater
especifico de uma ficcao cientifica essencialmente brasileira? As duas ultimas
categorias de andlise aplicadas — respectivamente, o contexto brasileiro identificado e
relacdo entre ciéncia, tecnologia e cultura popular — unem-se nesta etapa, sendo
complementares entre si.

Dessa forma, destaca-se alguns resultados desta analise, a comegar pela alegoria
da sociedade Continente. Mesclando elementos de contextos socioecondmicos extremos
do Brasil e da cultura popular brasileira de resisténcia de classe e carnaval, o Continente
se mostra como uma sociedade complexa. Assim, a andlise ndo responde — nem ao
menos busca este fim — todas as possibilidades de paralelo ao pais, mas traga pontos

centrais para refletir essas similaridades com o tecido social brasileiro. Sendo esses
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pontos centrais: a representagdo religiosa, os sonhos de utopia e meritocracia, ¢ a
carnavalizacao.

A representacdo religiosa ¢ perpassada pela tecnocultura em sua esséncia, em
que apenas existe por ser diretamente relacionada ao poder tecnoldgico e cientifico do
Maralto. Nas linhas té€nues do operacional cientifico e da relatividade da crenca, a
narrativa questiona os limites das instituicdes brasileiras, da disputa de poder em um
Estado supostamente laico e dos limites do discurso da fé. Os sonhos de utopia,
ensinados desde a infancia dos personagens centrais da série, constroem a imagem do
pertencimento social, além da imagem utopica de uma sociedade perfeita — sem
pobreza, sem castas sociais € vivendo em harmonia — ser construida baseada nao em um
futuro tecnologico, mas na ideia futuristica em que os direitos humanos basicos sao
garantidos pelo Estado. Por esse motivo, optou-se, nesta pesquisa, questionar os
significados de utopia e os limites que a classificam como distopia, ao invés de
apresentar o conceito de distopia como apenas oposto a utopia.

O topico que se propde analisar a carnavalizacao se dividiu em dois aspectos: a
Procissdo, que aparece em um Uunico episodio na série, mas que carrega importantes
elementos da brasilidade da ficcdo cientifica, e a trilha sonora, essencialmente
brasileira, que foram listadas no Quadro 6. Ambos os aspectos reforcam a tendéncia
narrativa de contextualizar o Brasil e de apresentarem especificidades do pais em uma
plataforma de streaming estrangeira — sendo esta, co-produtora da série. Ainda, abrem
possibilidades de continuidade de pesquisa, como a analise semiodtica dos elementos
carnavalescos que sdo apresentados ao longo das quatro temporadas da série.

Concluir esta pesquisa implica reconhecer suas limitagdes pelo seu carater
essencialmente tedrico. Ainda que tenha contemplado seu objetivo central de analise de
um produto cultural audiovisual seriado em conexdo com seu contexto de produgdo, o
conceito de imagindrio tecnoldgico pdde ser apenas parcialmente explorado, ja que nao
se tratou de uma pesquisa de recepcdo. Assim, delimitando sua ampla gama de
significados no referencial tedrico, foi possivel estabelecer a base tedrica que
fundamentou a analise hibrida — de conteudo e filmica. Contudo, os resultados
alcangados foram coerentes a proposta inicial de pesquisa, e acredita-se ter contribuido
para a area do Campo da Comunicagdo com foco nas narrativas seriadas de ficgdo

cientifica brasileira.
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Faz-se necessario, ainda, frisar a amplitude e riqueza de elementos da série 3%
(Netflix, 2016), de forma com que ndo se objetivou esgotar o tema nesta pesquisa,
reconhecendo a importancia da producao cientifica da série que ja foi feita — utilizada
nos processos metodoldgicos da pesquisa —, e aquelas que ainda explorardo a tematica
de diferentes angulos. Sendo assim, os resultados apresentados aqui fazem parte da
gama de perspectivas do produto cultural analisado, a fim de que possam contribuir para

o campo da Comunicagao e os estudos da ficgdo cientifica brasileira.
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