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‘1also

went off

to go trading,

but a wicked Japanese interpreter
gave me poisoned wine

to drink.

After a while,

1 died and this

is my dead soul

which is now going homeward.
Do not go on!

Turn back at once!

Go back quickly!’

(Phillipi, 1979, p. 249-250)



RESUMO

O presente estudo possui como objeto de analise duas tradugdes para o portugués brasileiro do
mangé Golden Kamuy, no qual os Ainu — povo indigena nativo ao norte do arquipélago japonés
— possuem posicao de destaque para a narrativa. As duas traducdes foram uma realizada e
distribuida por fas no contexto de producdes colaborativas das scanlations (Carlos, 2011;
Aragdo, 2016) e uma feita por uma tradutora profissional e publicada oficialmente. Partindo
desses objetos, definiu-se, como objetivo geral da pesquisa, observar como sdo traduzidos os
marcadores culturais Ainu presentes em Golden Kamuy nas tradugdes de fas e oficial e quais
concepgoes de cultura — implicitas ou explicitas — orientam as decisdes tomadas. Para tanto,
assume-se uma perspectiva de anélise qualitativa nos termos de Miles e Huberman (1994) e,
como aporte tedrico, as diversas conceituagdes de cultura formuladas internamente a
Antropologia (Tylor, 2016 [1873]; Geertz, 2008 [1973]; Sahlins, 1990 [1987]; Thompson, 2002
[1990]; Laraia, 2001), assim como suas aplicacdes no fazer tradutério (Schleiermacher, 2007
[1813], Lefevere, 1992b; Venuti, 2019 [1998]), especialmente no que tange ao conceito de
marcadores culturais (Nida, 1945; Newmark, 1988 apud Li, 2021; Aubert, 2006; Aragao, 2021).
A andlise de carater comparativo ¢ conduzida por meio de amostras de cada uma das trés
categorias de referencialidade em que os marcadores culturais se manifestam, selecionadas por
conveniéncia a partir da relevancia dos exemplos para a percep¢ao das distingdes presentes
entre as versoes analisadas. Os dados submetidos a andlise mostram, de modo geral, uma maior
consisténcia e coeréncia nas escolhas tradutérias tomadas no contexto editorial oficial em
comparag¢ao com sua contraparte colaborativa. Por outro lado, também se fez evidente a maior
proatividade exibida pelos realizadores da scanlation, que constantemente modificam e
adicionam ao texto original de modo a ressaltar e/ou contextualizar aspectos culturais tidos
como relevantes de modo interno ao fandom. Em termos de concepgoes de cultura, nenhum dos
objetos de analise demonstrou possuir uma unica concepg¢ao coesa orientando suas escolhas,
com ambos flutuando entre diferentes concepgdes na medida que a obra original e seus

contextos de producao balizavam suas decisdes.

Palavras-chave: Traducao cultural; Marcadores culturais; Scanlations; Golden Kamuy; cultura

Ainu.



ABSTRACT

The present study analyzes two translations into Brazilian Portuguese of the manga Golden
Kamuy, in which the Ainu — an indigenous people native to the northern part of the Japanese
archipelago — feature prominently in the narrative. The two translations were one produced and
distributed by fans in the context of collaborative productions known as scanlation (Carlos,
2011; Aragdo, 2016) and one carried out by a professional translator and officially published.
Assuming these objects, the general objective of the research was to observe how the Ainu
cultural markers present in Golden Kamuy are translated in its fan-made and official translations
and which conceptions of culture — implicit or explicit — guide the decisions taken. To this end,
we adopted a qualitative perspective of analysis following Miles and Huberman (1994) and, as
a theoretical framework, the various conceptualizations of culture formulated internally in
Anthropology (Tylor, 2016 [1873]; Geertz, 2008 [1973]; Sahlins, 1990 [1987]; Thompson,
2002 [1990]; Laraia, 2001), as well as their applications in translation (Schleiermacher, 2007
[1813], Lefevere, 1992b; Venuti, 2019 [1998]), especially with regard to the concept of cultural
markers (Nida, 1945; Newmark, 1988 apud Li, 2021; Aubert, 2006; Aragdo, 2021). The
comparative analysis was conducted using samples from each of the three categories of
referentiality in which cultural markers are manifested, selected by convenience based on the
relevance of the examples for the perception of the distinctions present between the versions
analyzed. The data submitted for analysis show, in general, greater consistency and coherence
in the translation choices made in the official editorial context compared to its collaborative
counterpart. On the other hand, the greater proactivity displayed by the scanlators was also
evident, as they constantly modify and add to the original text in order to highlight and/or
contextualize cultural aspects considered relevant internally within the fandom. In terms of
conceptions of culture, none of the objects of analysis displayed a single cohesive conception
governing their choices, with both varying between different conceptions as the original work

and their own production contexts guided their decisions.

Keywords: Cultural translation; Cultural markers; Scanlation; Golden Kamuy; Ainu culture.
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1 INTRODUCAO

Golden Kamuy ¢ um manga escrito e ilustrado por Satoru Noda, publicado
semanalmente entre agosto de 2014 e abril de 2022. A historia € situada no Japdo do final da
Era Meiji (1868-1912), logo apods o fim da Guerra Russo-Japonesa (1904-1905), na ilha de
Hokkaido — ilha mais ao norte dentre as que compdem o arquipélago japonés. Nela nods
acompanhamos o veterano Saichi Sugimoto em sua busca por riquezas para sustentar a esposa
de seu falecido companheiro. Nesse contexto, ele descobre a respeito da lenda de um grande
tesouro Ainu! escondido e se alia a jovem nativa Asirpa na procura pelas partes do mapa que
levam ao ouro escondido.

Ao longo da obra, devido ao contexto historico e geografico em que a histéria se passa,
diversas facetas da lingua e da cultura Ainu sdo transmitidas para os leitores por meio dos
personagens dessa etnia. A forma cuidadosa e atenta com que a obra apresenta esses aspectos,
coordenada com outras dimensdes de sua narrativa, foram responsaveis por gerar um grande
apelo popular tanto no Japao quanto internacionalmente. Esse reconhecimento se manifesta
tanto comercialmente, por meio dos diversos prémios recebidos e da marca de 29 milhdes de
copias vendidas, quanto pelo apreco académico e informal da obra, sendo tida como
responsavel por “[...] dar inicio a uma onda de interesse na cultura Ainu de forma nunca
alcancada por uma obra literaria até entdo”? (Manolescu, 2021, p. 28, tradu¢do nossa).

A despeito do amplo reconhecimento de sua importancia para a discussdo quanto a
representacdo de culturas minoritarias, ndo ha trabalhos em lingua portuguesa focados em
discutir a obra e os que existem em lingua estrangeira (Ruiz Flores, 2020; Manolescu, 2021;
Ito, 2022; Spiker, 2023; Ito, 2024), embora discutam aspectos relevantes para o entendimento
narrativo e ideologico amplo de como a etnia indigena enfocada ¢ representada na obra em
questdo, nao discutem o impacto da dimensdo tradutéria para a apropriada recepcdo dessa
identidade cultural (Venuti, 2019 [1998]), nem as diferentes concepg¢des de cultura (Thompson,
2002 [1990]) que podem estar envolvidas nessas escolhas.

Além disso, no contexto brasileiro, duas diferentes modalidades de traducdo estao
disponiveis para o acesso a obra de Noda, oriundas de dois contextos de produgao notavelmente

distintos: as traducdes, capitulo a capitulo, feitas por fas no contexto de produgdes colaborativas

'Os Ainu sdo uma etnia nativa de povos cagadores-coletores viventes ao norte do Japdo (ver 2.1.1).
2 Cf.: “sparked a surge of interest in Ainu culture that no literary piece has achieved thus far”.
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das scanlations’® (Carlos, 2011; Aragio, 2016), disponibilizadas entre 2016 ¢ 2024; e a tradugio
oficial, realizada por uma tradutora profissional e publicada, no pais, pela editora Panini entre
2019 e 2023. Sendo assim, partindo da produtividade analitica desses dois contextos de
producdo e da auséncia de estudos que enfoquem a transposi¢do de aspectos culturais em
tradugdes da obra, elencamos a manifestacdo de marcas da cultura Ainu em cada uma das
traducdes de Golden Kamuy para o portugués como nosso objeto de analise.

Desse modo, no presente trabalho, analisaremos, em uma perspectiva qualitativa, nos
termos de Miles e Huberman (1994), o modo pelo qual se manifestam os marcadores culturais
(Aubert, 2006) nas tradugdes de aspectos relativos ao povo Ainu na narrativa de Noda,
considerando também o impacto da dimensdo multimodal da linguagem em que esses
marcadores se manifestam (Aragao, 2021) para a analise. Para isso, valer-nos-emos de amostras
recolhidas por conveniéncia a partir da relevancia dos exemplos para a percepgao das distingdes
presentes entre as versdes analisadas. Essas amostras serdo organizadas em cada uma das trés
dimensdes de referencialidade em que se classificam os marcadores culturais elencadas por
Aubert (2006) — referencialidade intralinguistica, referencialidade intertextual e
referencialidade extralinguistica. O objetivo geral da andlise, entdo, serd observar como sao
traduzidos os marcadores culturais Ainu presentes no em Golden Kamuy nas tradugodes de fas e
oficial para a lingua portuguesa e quais concepcdes de cultura — implicitas ou explicitas —
orientam as decisdes tomadas.

Para cumprir esse objetivo, na secdo 2, apresentaremos o contexto em que nossos
objetos de andlise se inserem, explorando, na subsec¢do 2.1, a cultura indigena representada na
narrativa de Noda e a narrativa propriamente dita, bem como sua recep¢ao. Na subsecao 2.2,
por sua vez, dissertaremos a respeito das duas tradugdes da obra disponibilizadas em lingua
portuguesa, seus contextos de producdo e como eles se relacionam com as diferentes recepgdes
advindas do publico leitor obtidas por cada uma das iteragdes.

Na secdo 3, por sua vez, serao expostas as diferentes formulagdes que orientardo a
analise realizada, especialmente no que tange as diferentes concepcdes de cultura e sua
aplicacdo na tradugdo. Desse modo, exploraremos diversas elabora¢des que circundam o
conceito de cultura formuladas ao longo da historia do desenvolvimento da Antropologia (Tylor,
2016 [1873]; Geertz, 2008 [1973]; Sahlins, 1990 [1987]; Thompson, 2002 [1990]; Laraia, 2001),

bem como a forma pela qual elas foram entendidas em sua relagdo com a traducdo ao longo do

3 Pratica que envolve a digitalizacio, tradugio, edicdo e distribui¢iio online de quadrinhos asiéticos (ver
2.2.1).
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tempo (Schleiermacher, 2007 [1813], Lefevere, 1992b; Venuti, 2019 [1998]). Discutiremos,
também, as diferentes formas pelas quais, no ambito dos Estudos da Tradugao, as culturas foram
sistematicamente organizadas (Katan, 2014 [1999]) e classificadas em sua manifestacao
diretamente tradutoria enquanto marcadores culturais (Nida, 1945; Newmark, 1988 apud Li,
2021; Aubert, 2006; Aragdo, 2021).

Na secdo 4, finalmente, estardo contidas a metodologia e a andlise da pesquisa. Nela, as
trés dimensoes de referencialidade propostas por Aubert (2006) receberao, cada uma, uma
subsecdo dedicada a analise comparativa de como cada traducdao lida com os marcadores
culturais Ainu presentes ao longo da narrativa de Golden Kamuy. Receberdao também atengao
especial as 4 categorias nas quais se ramifica a referencialidade extralinguistica, subdivididas

em: cultura ecologica, cultura material, cultura social e cultura ideologica.
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2 A OBRAE SUAS TRADUCOES

Nesta se¢do, iremos apresentar o contexto de analise. Primeiramente, na subse¢do (ou
secdo secundaria) 2.1, realizaremos uma exposic¢do a respeito da série Golden Kamuy (2014-
2022), de Satoru Noda, da cultura indigena nela representada e do impacto daquela na
representacao desta. Em seguida, na subsecao 2.2, apresentaremos, entdo, ambas as tradugdes
que serdo analisados e seus contextos — significativamente distintos — de producao e publicagao,

bem como a recepg¢ao do publico leitor a cada uma.

2.1 AO NORTE DO JAPAO

Nesta subseg¢do, iremos iniciar apresentando a cultura dos nativos de Hokkaido em um
breve percurso historico, em especial no que tange a sua relagdo com os japoneses, na se¢ao
terciaria (doravante S3) 2.1.1. Iniciaremos dessa forma devido ao fato de a etnia em questdo
estar amplamente presente na obra de Noda e ter, em sua representacdo, nosso foco de analise.
Em seguida, na S3 2.1.2, apresentaremos uma breve sinopse da narrativa de Golden Kamuy,
bem como uma explanagdo da discussdo académica e informal a respeito da narrativa como um

todo e, especialmente, de sua abordagem quanto aos Ainu.

2.1.1 Os barbaros de Ezo

Os Ainu* (7 A X R, trad.: etnia Ainu) — etnia retratada ao longo da obra e da qual,

dentre diversos personagens, Asirpa, uma das protagonistas, faz parte — sdo povos
majoritariamente cacadores-coletores nativos a regido por eles denominada Aynu Mosir (lit.:

terra dos homens) e anteriormente denominada pelos japoneses Ezo (52, ou Ezochi, 1z 5 Hi1).
Atualmente essa regido compreende a ilha de Hokkaido (ALi#iE) — ilha mais ao norte dentre
as que compdem o arquipélago japonés —, a Sacalina (em japonés Karafuto, #£°K) e as ilhas
Curilas (em japonés Chishima, T /&) (Figura 1) — as duas Gltimas territorios historicamente

disputados entre a Russia e o Japao. Eles sdo um povo linguistica, genética e culturalmente

4 Neste trabalho, seguimos a convengao brasileira para etnonimos definida na 1* Reunidio Brasileira de
Antropologia em 1953 sobre a “grafia dos nomes tribais” brasilicos, aplicando, por analogia, a mesma
logica a denominacdo de uma etnia ndo nacional. Sendo assim, o nome da etnia “Ainu” ndo ¢ aqui
flexionado em niimero ou gé€nero ¢ ¢ capitalizado tanto em sua forma substantiva (como definido pela
convencao) quanto em sua forma adjetival (uso apontado como facultativo) (Convencao [...], 1954).
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distintos da maior parte dos japoneses étnicos (denominados K FECHE, trad.: etnia Yamato; ou
Wajin, #1 A, trad.: povo Wa) e atualmente sdo tidos pela maior parte dos antropologos como

sendo, junto dos ryukyuanos, os descendentes mais proximos dos povos Jomon® (Akulov, 2015;
Jeong et al., 2016).

Figura 1 - Distribui¢io geografica dos Ainu®
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Fonte: Okada (2012).

A relagdo entre os Yamato e povos indigenas nortistas sdo descritas desde o Nihonshoki
(HAZER, c. 720 EC), em que estes sdo aludidos meramente em termos de sua suposta
selvageria e inumanidade barbaras. Eles eram referidos pelo termo Emishi — leitura variante
dos mesmos ideogramas que, apos unificagio com a regido de Tohoku (B ALH175)7, geraram a
leitura Ezo —, mas a equalizag@o entre esse termo e os Ainu em particular, em detrimento de
uma determinacdo mais geral de grupos marginais, permanece objeto de disputa (Day, 2012).
Contrariamente a essa representacdo, desde esse periodo, ja existem registros de comércio (ou
cobranga de tributo) com o grupo Emishi de um local que se acredita equivaler a atual ilha de
Hokkaido (Siddle, 1996).

E apenas no séc. XIII, contudo, que a identidade Ainu se cristaliza a partir do contato
com o povo japonés e da mescla entre as culturas Satsumon (#23L3({k) e Okhotsk — com

primazia da primeira, descendente dos Jomon e centrada na caga e pesca, sobre a segunda, mais

> Povos cagadores-coletores diversos que viveram no arquipélago japonés durante o periodo Jomon (c.
14.000 AEC-300 AEC), caracteristicos por sua cultura arqueologica de pegas de ceramica.

6 Regides certamente habitadas em vermelho e com evidéncias de possivel presenca passada em rosa.

" Lit.: “regido nordeste”. Parte mais ao norte da ilha de Honshu (/) — a maior dentre as ilhas que
compdem o arquipélago japonés.
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maritima e oriunda de regides mais ao norte (Goto, 2018). Desde entdo, o contato comercial
entre a regido norte do Japao e os Ainu do sul de Hokkaido se manteve ao longo de diversos
periodos historicos do pais, com as familias responsaveis pela regido, em cada momento,
gozando de relativa autonomia (Siddle, 1996). Esse processo, entretanto, gerou uma crescente
dependéncia dos Ainu de Hokkaido dos bens obtidos por meio do comércio.

A cultura que se desenvolveu nesse contexto era composta por pequenos povoados
semindmades estabelecidos proximos a rios € em unidades de familias nucleares que baseavam
sua subsisténcia primariamente na caga, na pesca, no comércio e, a depender do local, na
agricultura (Strong, 2011). As tradigdes ¢ a forma de vida variavam grandemente entre
povoados de regides distintas, mas, de forma geral, em termos produtivos, os homens
dedicavam-se majoritariamente a caga e pesca e as mulheres ao cultivo, a coleta e a tecelagem.

Devido a dependéncia da carne para a maior parte da dieta, especialmente durante os
invernos rigorosos da regido, os animais assumiram um papel central na cultura Ainu. As
crengas religiosas deles constituem-se em torno da figura dos kamuy (ou kamui) — entendidos
como entidades que podem se manifestar tanto como animais quanto como elementos da
natureza —, em relacdo aos quais os humanos devem demonstrar respeito para que eles, apos
permitirem que seu corpo animal seja morto para servir de alimento, retornem a sua terra —
denominada kamuy mosir (lit.: terra dos kamuy) — com boas historias, de modo a convencer os
demais kamuy, e estarem, eles mesmos, dispostos a voltarem. Com isso, momentos de escassez
de alimentos eram vistos como puni¢des das entidades que ndo foram bem tratadas.

Em boa parte das comunidades Ainu, o urso, em particular, possui um papel importante,
sendo uma das divindades de maior destaque no pantedo. Devido a isso, uma das cerimonias
mais significativas — e que consta consequentemente dentre as mais representadas e discutidas
por povos com os quais eles entraram em contato (Yamada, 2003) — ¢ a denominada iyomante
(ou iomante) — lit.: enviar algo (de volta). Nela um filhote de urso pardo, apos ser criado pela
vila até atingir uma certa idade, em meio a cantos e dancas cerimoniais, acompanhados de
fartura de alimentos, ¢ morto, o que representa seu envio de volta para o kamuy mosir com uma
impressao positiva dos humanos.

Ademais, os homens Ainu tendiam a possuir longas barbas, simbolo de status, e as
mulheres a possuir tatuagens nos bragos € em volta da boca que, além de cerimonialmente
sinalizar maturacdo sexual para o casamento, a depender do tamanho, também denotavam

niveis hierarquicos distintos (Figura 2). Em termos de sua comunicag¢@o com as divindades, os



17

homens eram encarregados de realizar oracdes, tanto junto a lareira, para a kamuy-huci® — mais
préxima dos assuntos humanos e que serve como intermediaria entre estes e os demais kamuy
(Phillipi, 1979) —, quanto ao cacar, para a divindade especifica que fosse alvo da caca. As
mulheres, por sua vez, eram quase exclusivamente as responsaveis pelos rituais xamanicos
(denominados fusu ou nupur) durante os quais a xama entra em transe e ¢ usada como
intermediaria para os kamuy, que recitam profecias em primeira-pessoa por meio dela (Phillipi,

1979).

Figura 2 - Referéncias visuais Ainu’

Fonte: Elaborado pelo autor (2024) com itens que compdem o acervo do British Museum'’.

8 Também chamada de ape-huci-kamuy, lit.: deusa avo/ancid do fogo.

? Partindo da esquerda superior, no sentido horario: berimbau de boca Ainu feito com bambu; ruunpe,
casaco de algoddo Ainu com padrdes tipicos; retratagdo de uma das etapas do iyomante de 1799;
retratacdo de uma mulher Ainu com a boca e os bragos tatuados, também de 1799; no centro, amappo,
armadilha de caca Ainu.

10 Cf.: <https://www.britishmuseum.org/collection>.
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Essas caracteristicas, assim como os Ainu, enquanto etnia indigena, foram alvo de
preconceito e de uma série de tentativas de apagamento cultural e assimilagdo ao longo da
histéria. Isso teve inicio, mais proeminentemente, a partir do periodo Edo, que, ao estabelecer
o primeiro dominio na por¢do sul de Hokkaido e ao fazé-lo sob a autoridade de uma unica
familia, os Matsumae, concedeu-os monopélio comercial nas relagdes com os Ainu'l. Tal
atitude, com efeito, fez com que eles obtivessem um grande poder sobre os nativos, que ndo s
se valiam dos itens comercializados, mas que ja os haviam assimilado a sua cultura (Walker,
2001). Em consequéncia disso, houve uma deliberada mudanca de habito para a agricultura
como reacdo a degradagdo ambiental que se manifestava aquela altura, além de, em diversos
momentos, a organizacao sistematica de rebelides por chefes locais contra esse dominio e seu
progressivo avango para dentro do territdrio em busca de recursos. Todas elas foram, todavia,
severamente combatidas e se mostraram incapazes de gerar grandes mudangas na situagdo local,
ainda que estes levantes sejam, hoje, tidos como simbolos de resisténcia indigena no pais (Dash,
2013).

Nesse cenario de resisténcia, emergiu um interesse particular entre os Matsumae no
dominio sobre a imagem dos Ainu, 0s quais, por serem seus principais parceiros comerciais,
possuiam, em sua subjugacdo, um objeto de validacao da familia perante o governo central.
Consequentemente, varias obras literdrias e pinturas comegaram a ser comissionadas, nesse
periodo, com o intuito de reforcar o controle politico sobre a regido e difundir uma particular
representacdo dos Ainu no imagindrio local. A narrativa construida ¢ hoje considerada
responsavel por ter intencionalmente “[...] destacado, ou até mesmo manufaturado, as
caracteristicas barbaras dos Ainu'? (Walker, 2001, p. 204, tradugio nossa), com boa parte das
primeiras figuras e relatos datando desse periodo (Yamada, 2003).

Um exemplo notavel dessa atitude foram os Ishii retsuzo (335 51118), retratos de 12
chefes Ainu, datados de 1790 e realizados pelo artista Kakizaki Hakyo (Figura 3). As pinturas
foram comissionadas pelos Matsumae apds uma das maiores rebelides, a chamada rebelido
Kunashiri-Menashi, que ocorreu em 1789 (Siddle, 1996). Apesar de se saber pouco a respeito
do contexto de distribui¢do da obra e como elas foram parar na Franga — nacdo cujo museu

abriga as copias que conhecemos hoje —, estudos recentes afirmam que os retratos muito

"' Mais precisamente, como Walker (2001) relata, a concessio de monopélio aos Matsumae partiu de
sua propria iniciativa ao notar o alto sfatus obtido a partir da economia simbodlica dos itens
comercializados pelos Ainu, especialmente os falcdes, que eram tidos, na época, como simbolo de poder
politico e militar.

12 Cf.: “highlighted, or even manufactured, the barbarian features of the Ainu”.
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provavelmente nio equivalem a personalidades histéricas Ainu (Shiraishi, 2021 [2019]). Entre
as caracteristicas que Shiraishi (2021 [2019], p. 100, tradugdo nossa) destaca como proprias
dessa e de demais representagdes Ainu do periodo, encontram-se:

[...] sobrancelhas grossas e conectadas, olhos ‘sinistros’ com brancos
conspicuos, narizes e orelhas grandes, cabelos soltos, barbas longas, corpos
repletos de pelos grossos e vestuarios com o lado direito sobreposto ao
esquerdo (considerado na China antiga como algo ‘barbaro”)"?.

14

Figura 3 - Trés dos retratos que compoem o Ishi retsuzo

Fonte: Shiraishi (2021 [2019]).

Esforgos ostensivos por parte do governo central visando a anexac¢do da regido como
um todo e sua transforma¢do em uma coldnia interna passaram a ser realizados a partir da
investida do xogunato em 1799 — em vista da ameaga da expansdo russa. A anexacdo definitiva
ocorreu, entretanto, apenas na Era Meiji, em 1869, apos a falha no estabelecimento da
Republica de Ezo' e o fim da Guerra Boshin. Apos esse momento, foi realizada a mudanca do
nome da ilha para Hokkaido — e, por consequéncia, a separacdo administrativa e geopolitica

entre esta, as Curilas e a Sacalina — e a aprovagdo da Lei de Protecdo aos Ex-Aborigenes de

3 Cf.: “thick, connected eyebrows, ‘sinister’ eyes with conspicuous whites, large noses and ears,
unbound hair, long beards, hirsute bodies, and garments worn with the right side over the left (considered
in ancient China to be ‘barbaric’)”.

' Da esquerda para a direita: Ikotoi, Shonko e Tsukinoe.

15 Republica de Ezo (1 5% 2 Fn[=) foi um estado separatista de curta duragio fundado na atual Hokkaido
em 1869, proximo ao fim da Guerra Boshin (J)/EH:4+, 1868-1869). Esse conflito marcou a divisdo
entre o inicio da era Meiji (1868-1912) ¢ o fim do periodo Bakumatsu (1863-1867) — tltimo dentre os
que compdem a Era Edo (1603-1868), também conhecida como Xogunato Tokugawa. A tentativa de
fundagdo da reptiblica independente foi realizada pela facgao fiel ao xogum e ao governo militar (bakufu,
$#)F) em vista da derrota iminente perante o avango da faccdo rival, composta por forcas favoraveis a
restauracdo do poder imperial e da “modernizagio”.
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Hokkaido (t#EiE [H = AFRGETE), em 1899 (Cotter; Schinkel, 2018). Essa lei, apesar de

superficialmente aparentar proteger os Ainu, era pobre em termos de garantias de necessidades
basicas, cedia uma quantidade de terra de 5 a 10 vezes menor que aquela cedida a colonos
japoneses étnicos (Godefroy, 2012) e valorizava, sobre tudo, a sedentarizagdo, a assimilacao e
a aculturacao dos Ainu a identidade nacional, banindo diversas das praticas religiosas e culturais
anteriormente apresentadas, essenciais para a coesao €tnica do povo, como a pratica de caca e
pesca sem autorizacao especial, a realizagao de tatuagens e os rituais religiosos, especialmente
os que envolviam sacrificios, como o iyomante (Komori, 2012).

Paradoxalmente, a anexacdo da regido, coadunada com a abertura do Japao para o
ocidente, permitiu que descri¢des mais sistematicas da lingua e da cultura — especialmente das
narrativas orais — dos Ainu fossem realizadas, com especial atuacdo de missionarios cristaos
(Tamura, 2000) e, posteriormente, ja na primeira metade do séc. XX, de nativos Ainu
preocupados em registrar as tradi¢des que, aquela altura, se encontravam em declinio. Parte do
interesse ocidental na etnia partia de uma crenca comum em circulos europeus da época de que
os Ainu, de alguma forma, eram relacionados geneticamente com 0s povos caucasianos
europeus (Yamada, 2003), sendo descritos como “[...] possivelmente a mais ancestral dentre as
racas brancas”!® (Pitsudski, 1998 [1912], p. 7, tradugfio nossa). Essa hipdtese, no entanto, j4 foi
amplamente refutada por estudos genéticos (Jeong et al., 2016). Dentre os nomes que se
destacaram, nesse processo, estdo o missionario Walter Dening e o pastor anglicano John
Batchelor, sendo este a pessoa que realizou a elaboracdo do primeiro dicionério Ainu (Tamura,
2000), além do primeiro estudo etnografico completo da vida dos Ainu, intitulado The Ainu and
Their Folklore e publicado em 1901 (Yamada, 2003).

Outro nome de destaque foi o etnografo polonés Bronistaw Pitsudski que, apds ser preso
por supostamente possuir envolvimento com a tentativa de assassinato do czar Alexandre 111",
foi enviado para a ilha Sacalina, onde entrou em contato com os Ainu nativos da regido. O
pesquisador, entdo, durante o inicio do século XX — periodo em que j& havia conquistado a
liberdade —, se casou com uma nativa, com quem teve dois filhos, e realizou diversas
transcri¢des e traducdes de narrativas orais dos Ainu da Sacalina para o inglés (Sato-Rossberg,
2012), que foram, enfim, compiladas no volume intitulado Materials for the Study of the Ainu
Language and Folklore (Pitsudski, 1998 [1912]). Posteriormente, boa parte das transcri¢des

16 Cf.: “possibly the most ancient of all the white races”.

17 Esse evento, e a propria origem polonesa de Pitsudzki ¢ aludida em Golden Kamuy, tendo servido
como inspiracdo para a historia do passado do pai de Asirpa, um meio-Ainu meio-polonés envolvido em
um incidente historico analogo.
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feitas por ele foram recuperadas por estudiosos da traducdo e académicos Ainu, alguns dos
quais se apropriaram do material e realizaram suas proprias tradugdes dessas narrativas (Sato-
Rossberg, 2008).

Contudo, esse interesse internacional — incorporado na figura de Pitsudski e no apoio
que ele e sua empreitada receberam do famoso antrop6logo norte-americano Franz Boas (Sato-
Rossberg, 2012) — ndo assumiu a forma de um apoio sistemdatico a preservagao da identidade
Ainu, sendo incapaz de mudar a postura governamental no que tange a tratativa com os povos
nativos de Hokkaido, que permaneceram sob o jugo da lei de 1899 e sendo vitimas de
preconceito por sua origem. Isso ocorreu devido ao fato de, mesmo entre os estudiosos
interessados nos Ainu no periodo, a cultura indigena desse povo ser vista como ultrapassada
demais e, devido a isso, “naturalmente” condenada. Nas palavras de Batchelor: “Mas agora
nada pode impedir sua ruina [dos Ainu]. [...] Qualquer um se sentiria mal por eles, mas as leis
da natureza sdo inexordveis e devem seguir seu curso”'® (Batchelor, 1927, p. 5 apud Siddle,
1996, p. 124, traducao nossa).

Em decorréncia dessa inagao, hoje tanto a cultura quanto a lingua Ainu correm o risco
de serem completamente apagadas, com apenas 9 habitantes vivos que sdo falantes nativos da
lingua, de acordo com a UNESCO (2021), e uma queda constante no nimero de individuos que
se autoidentificam com a etnia em pesquisas (Nihon Keizai Shinbun, 2018)'’. Contudo,
esforcos recentes tém sido feitos visando a preservagao e a revitalizagdo da identidade Ainu,
com, em 2008, o governo japonés oficialmente os reconhecendo como um povo nativo,
seguindo a Declaragao das Nagdes Unidas sobre os Direitos dos Povos Indigenas, feita em 2007,
e se comprometendo a aprovar uma lei especifica para eles. A chamada “Nova Politica Ainu”
(7 A X #7i%) foi promulgada 11 anos depois, em 2019 — 150 anos apds a anexagio —, €, entre
outros efeitos, foi responsavel por conceder o financiamento necessario para a fundagdo do
Upopoy, o primeiro museu e parque nacional Ainu, em Shiraoi, Hokkaido, no lugar do antigo
museu Potoro Kotan, que foi entdo revitalizado e reinaugurado em 2020.

E importante ressaltar, contudo, que ambos os avangos foram reagdes governamentais
fruto de uma pressdo de décadas, tanto interna, dos descendentes Ainu e de grupos

simpatizantes, quanto externa de demais paises e da ONU. Essa prética ¢ usual para o governo

'8 Cf.: “But nothing now can avert their doom. [...] One feels sorry for them, but the laws of nature are
inexorable and must take their course”.

' A matéria, no entanto, aponta razodes alternativas para essa queda, como o aumento na preocupagao
com a preservagao de dados pessoais e a diminui¢do no nimero de membros da Associagdo dos Ainu de
Hokkaido (i 7 A X {#/%%) — responsavel por auxiliar na realizagio do levantamento de dados.
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japonés, fato evidenciado pela postura de suas alas conservadoras em relacdo aos crimes de
guerra cometidos contra a Coreia e a China no periodo expansionista, que, até hoje,
permanecem um assunto tabu e motivo de conflitos diplomaticos entre os paises. Nao ¢
coincidéncia, portanto, que a declaracdo de 2008 tenha ocorrido simultaneamente ao encontro
do G8 de 2008, sediado na propria ilha de Hokkaido, e a lei de 2019 tenha sido promulgada um
ano antes do ano em que o pais sediaria as Olimpiadas e no ano em que sediou a Copa do
Mundo de Rugby Union. Ambas as ocasides eram, portanto, momentos em que a atengao
internacional estava voltada ao pais. Ademais, criticos apontam que, em nenhum dos avangos,
ha um reconhecimento explicito dos crimes cometidos e/ou uma proposta de incluir discussoes
criticas a respeito destes nos curriculos escolares (Charbonneau; Maruyama, 2019).

A despeito dessa resisténcia historica dos agentes estatais japoneses, 0s movimentos
politicos de descendentes Ainu — movimentos esses muito heterogéneos entre si (Kinase, 2002)
— e suas reivindicagdes deixaram um impacto na cultura popular, especialmente a partir da
década de 1970. Evidéncia desse impacto ¢ o inicio da publicacdo mais ampla de livros
educacionais e de historias infantis (Sung; Sakoi, 2017), bem como o inicio da representagao
indigena em obras midiaticas do pais, com destaque ao filme de animacao 4 espada de Kamui,
de 1985, que possui um protagonista meio-Ainu e se tornou um classico das narrativas de
samurai.

A década de 1990, contudo, foi o inicio de um crescimento mais significativo nessa
retratacdo, concomitantemente as movimentagdes que levaram a aprovagdo, em 1997, da Lei
de Promogdo da Cultura Ainu (71 X 3C{k{£) que, apesar de seus problemas, enfim substituiu
a que estava em vigor desde 1899 (Kinase, 2002). Um grande marco, nesse periodo, foi o
langamento do jogo de luta Samurai Spirits, em 1993, contendo a primeira personagem
feminina Ainu em uma obra de ampla circulagdo, a qual se tornou um simbolo de lutas
ambientalistas e uma das personagens mais queridas por fas, chegando a receber uma animagao
original para video (OVA, na sigla em inglés) apenas dedicada a contar sua historia. Esse
avanco nao foi livre de contradicdes, ja que, como aponta Spiker (2020), as obras, embora
situadas durante a xogunato Tokugawa, falham em caracterizar fielmente a feminilidade Ainu
do periodo, adaptando-a aos padrdes de personagens femininas tradicionais de anime.

A partir dai, ao longo das primeiras décadas do século XXI, algumas midias, com maior
ou menor impacto, possuiram personagens secunddrios Ainu, que, por sua vez, também
variavam em importancia para a narrativa e fidelidade na representagdo, como os irmaos
Horohoro e Pirika do anime ¢ manga Shaman King; e Okuru, personagem que protagoniza 0s

episodios 16 € 17 do anime Samurai Champloo (Bueno, 2024). Todos esses se valiam pouco,
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ainda, de marcadores culturais especificos, servindo mais como avatares genéricos de
indigeneidade para propésitos narrativos outros. E nesse contexto que, em 2014, é iniciada a
publicacdo de Golden Kamuy, obra que, além de possuir, assim como Samurai Spirits, uma
personagem feminina da etnia, posiciona o povo, sua lingua e suas tradicdes — assim como suas
relacdes, ora conflituosas ora cooperativas, com o povo Wa — como centrais para a trama. A
iniciativa do manga foi, em parte, responsavel por estimular outras representacdes mididticas
dos Ainu, como o webcomic Akorokotan, de 2017, e o filme Ainu Mosir, de 2020, sendo ambos

o0s projetos encabecados por Ainu étnicos.

2.1.2  Em busca do kamuy dourado

Golden Kamuy (2014-2022) é uma série de mangé seinen®” escrita e ilustrada por Satoru
Noda (27 H ¥ k1) dos géneros historico, aventura e comédia — além de ser creditada como a
precursora de um género de western a moda japonesa. Ela foi serializada na revista Weekly
Young Jump de agosto de 2014 a abril de 2022 e publicada em 31 volumes pela Shueisha. A
historia ¢ situada no Japao do final da Era Meiji, logo apds o fim da Guerra Russo-Japonesa
(1904-1905), na ilha de Hokkaido. Nela, ndés acompanhamos o veterano Saichi Sugimoto (#2
AAhi—) — chamado de Sugimoto, o imortal, devido a sua ferocidade e resisténcia enquanto
combatente — em sua busca por riquezas para sustentar a esposa de seu falecido companheiro
de guerra e amigo de infancia.

Nesse contexto, ele acaba por se deparar com a lenda a respeito de uma grande
quantidade de ouro escondido e, apOs averiguar que a lenda era real e ser salvo de um ataque
de urso pela jovem Ainu Asirpa, decide se aliar a ela enquanto adentra a ilha e procura pelas
partes do mapa que levam a esse tesouro — tatuadas no corpo de alguns dos maiores criminosos
da regido. Ambos os personagens decidem unir forg¢as, a principio, por conveniéncia. Sugimoto
precisa de parte do dinheiro para cumprir a promessa feita a seu amigo e Asirpa, por sua vez, o
ajuda por acreditar que encontrar essa fortuna a ajudaria a vingar seu falecido pai e recobrar a

riqueza que era, originalmente, de seu povo.

2 Demografia de mangis voltada para o publico masculino jovem-adulto. Contrariamente a esse
objetivo editorial, no entanto, uma pesquisa realizada por uma livraria, em 2020, aponta 0 manga em
questao como possuindo uma demografia igualmente dividida entre os géneros (Anime!Anime!, 2020)
e outra, focada na demografia dos fas que divulgam certas marcas, realizada em 2023, aponta, para a
obra, um publico 70% feminino e na faixa dos 40 anos (Hatano, 2024).
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No decorrer da narrativa, outros grupos com interesses € objetivos proprios sdo
apresentados e tornam-se por vezes aliados praticos dos protagonistas, por vezes adversarios.
Entre eles, estdo o grupo composto pelos veteranos membros da antiga 7* divisdo de infantaria
da Guerra Russo-Japonesa, encabegado pelo primeiro-tenente Tsurumi (5 7. Ff#); o grupo de
fugitivos da prisdo encabegado pelo personagem historico Toshizo Hijikata (7% — 12 77), ex-
vice-comandante do Shinsengumi?!; e o grupo dos protagonistas, composto, na maior parte do
tempo, por Sugimoto, Asirpa e Shiraishi (4 F117), um dos prisioneiros fugitivos que se torna
seu aliado, conhecido pelo titulo de “rei das fugas” (Figura 4).

Figura 4 - Apresentacdo dos grupos no inicio do vol. 9
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Fonte: Noda (2020e, p.3).

2! Shinsengumi (H13&#H, lit.: nova tropa escolhida) foi um grupo de espadachins de elite ativo entre
1863 e 1869, durante o periodo Bakumatsu, comissionado pelo governo militar para proteger os
representantes do xogunato. Hijikata foi vice-comandante da tropa e, historicamente, morreu como seu
ultimo comandante durante a guerra Boshin, em 1869. Na narrativa, porém, ele continua vivo no
momento em que a historia se passa, sendo ja, a essa altura, um idoso.
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O ouro que todos procuram, de acordo com as informagdes obtidas pelos personagens,
foi escondido por um revoluciondrio indigena Ainu que traiu seus companheiros, membros de
um grupo — dentre os quais estaria o pai de Asirpa — que coletou e reuniu as riquezas naturais
da ilha, a fim de comprar armas para lutar contra o governo japonés. O governo imperial contra
o qual esse motim estava sendo planejado, aquela altura, j& realizava seus esforgos coloniais
em larga escala na regido. Apds matar todos os demais revoluciondrios que sabiam a localizag¢ao
do ouro, Noppera-bd (D> -<5 1% 9 )?? tenta fugir, mas é capturado pela policia e levado a
prisdo de seguranca maxima de Abashiri. L4, ele resiste a tortura dos carcereiros da prisao,
interessados em obter o paradeiro do ouro, e tatua um mapa codificado na pele de 24
prisioneiros com quem veio a dividir cela. Prisioneiros esses que, apds fugirem da prisdo, se
dirigem a cidade de Otaru seguindo as instru¢des de Noppera-bo, acreditando que, ao fazé-lo,
entrardo em contato com aliados dele e terdo acesso a parte da fortuna.

No decorrer da narrativa, os dois protagonistas, Asirpa e Sugimoto, percorrem
localidades variadas da ilha de Hokkaido e, posteriormente, da Sacalina, entrecortando
sequéncias de acdo urbana e de investigacdo relacionadas a trama de “caga ao tesouro” com
momentos de calmaria e contemplagdo, em que a fauna e flora das regides sao exploradas. Essas
sequéncias, representadas com tanto ou mais interesse e detalhamento quanto aquelas, se valem
de cenas em que a culindria, em especial, assume papel central no estabelecimento e
fortalecimento de lagos de amizade e na explicitacdo de conflitos, funcionando como uma zona
de contato por meio da qual as identidades culturais dos personagens sdo postas em jogo €
negociadas?’.

Com isso, na obra de Noda, em decorréncia desse enfoque e da inser¢do nos contextos
historico e geografico apresentados na se¢do terciaria anterior, diversos aspectos da lingua e da
cultura Ainu sao introduzidos aos leitores por meio dos personagens Ainu e de sua interagao
com os demais personagens Wajin. Assim, de forma agradavel e acessivel — embora sem fugir
de pormenorizagdes quando elas se mostram necessdrias para uma adequada e fiel
representacdo —, muitos dos leitores da série, mesmo no contexto japonés, t€ém seu primeiro
contato com o imaginario Ainu e sua diversidade. Eles sdo, ao longo da obra, apresentados ndo
sO a protagonista, mas a vilas inteiras, suas diferentes formas de organizacdo interna e seus

modos de vida, bem como a outros personagens da etnia, cada um com motivagdes e visdes de

22 Nome dado ao personagem em referéncia ao Yokai (4%J%) — entidade folclérica japonesa — sem rosto
de mesmo nome devido a aparéncia desfigurada de seu rosto.
2 Para uma discussdo a respeito disso cf. Spiker (2023).
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mundo proprias, como o ex-revolucionario Kiroranke e a vidente Inkarmat (Figura 4). Para a
fidedignidade dessa retratacdo, o autor contou ndo s6 com um estudo aprofundado dos materiais
existentes a respeito — referenciados no final de cada volume —, como também com a supervisao
de lingua e cultura Ainu de Hiroshi Nakagawa (97)I[#), linguista especializado no tema que

leciona na Faculdade de Letras da Universidade de Chiba.

Acredita-se que, em parte, o respeito e cuidado com que Noda retrata os personagens €
a etnia de que fazem parte foram a causa do sucesso da obra, tornando-a responsavel por “[...]
dar inicio a uma onda de interesse na cultura Ainu de forma nunca alcangada por uma obra
literaria até entio?* (Manolescu, 2021, p. 28, tradugdo nossa). Evidéncias desse impacto sdo
os relatos de Philip Seaton (2017) sobre o aumento nas visitas ao museu Poroto Kotan (atual
Upopoy) em decorréncia da popularidade da obra; e o de Toru Kaizawa, artista Ainu
especializado em esculturas de madeira, que, além de narrar sua experiéncia pessoal com o
autor e o interesse deste pela fidelidade em suas retratagdes, ressalta a importancia da obra em
se fazer “[...] acessivel e apelativa para uma ampla variedade de audiéncias, de modo que até
criancas pequenas possam aprender sobre os Ainu de forma prazerosa” ?° (Rousmaniere;
Matsuba, 2019, p. 34, tradugdo nossa).

No meio académico, paralelamente, entre os trabalhos dedicados a analisar a
representacio indigena na obra, as opinides divergem. E undnime, por um lado, a crenca de que
“[...] a representacao embasada de Noda da cultura, da lingua, da culinaria, do vestuario e dos
valores Ainu sdo notdveis no panorama mididtico contemporaneo”?¢ (Spiker, 2023, p. 246,
tradugdo nossa), com uma das autoras alegando que uma cena do anime foi a primeira vez que
ela ouviu a lingua Ainu sendo falada, apesar de ter crescido em Hokkaido (Ito, 2022, p. 36). As
opinides se dividem, por outro lado, em relagdo a em que medida a obra aborda, de forma
suficientemente critica, o colonialismo e a brutalizacdo de que os Ainu foram vitimas durante
o periodo retratado. Nesse contexto, alguns trabalhos — aqueles primariamente dedicados a
analisar a primeira temporada do anime — afirmam que a obra invisibiliza parcialmente esses
aspectos em detrimento de uma nog¢ao de “harmonia étnica” (Ito, 2022; Spiker, 2023) — o que
se alinharia mais ao discurso contemporaneamente propagado pelo governo japonés —,

enquanto outros — aqueles, menores em nimero, que se dedicam a uma analise mais holistica

2 Cf.: “sparked a surge of interest in Ainu culture that no literary piece has achieved thus far”.

2 Cf.: “make this work accessible and appealing to a wide age range of audiences, so that even young
children can learn about the Ainu in an enjoyable way”.

%6 Cf.: “Noda’s researched representations of Ainu culture, language, clothing, food, and values are
notable in the contemporary media landscape”.
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da obra e assumem o manga como referente — defendem que ambos o aspecto interpessoal e a
dimensao politica macro sao abordados criticamente e de forma bem equilibrada (Manolescu,
2021).

Uma andlise cuidadosa, levando em conta o contexto anteriormente apresentado,
aparenta apontar para a segunda visdo. A obra, em diversos momentos, explicitamente faz
questdo de demonstrar instancias de preconceito e violéncia vitimizando os Ainu, como na
passagem em que Asirpa ¢ referida como “cao Ainu” por um personagem, fazendo alusao ao
termo derrogatdrio historicamente utilizado para se referir a origem da etnia (Siddle, 1996); ou
quando ela relata um conto passado por sua avo, no qual ¢ narrada a ira dos kamuy pela
devastacdo dos rios que a mineragdo ascendente em Hokkaido na época causava. Também ha,
no decorrer da narrativa, em capitulos posteriores aqueles adaptados para a primeira temporada
do anime, uma constante e profunda discussdo a respeito da assimilacdo, da colonizagdo de
Hokkaido e das diferentes perspectivas sobre como combaté-la e assegurar o futuro dos Ainu.

Em consonancia com a interpretacao aqui defendidas, esses aspectos demonstram ser
mais unanimemente reconhecidos e elogiados em contextos informais, i.e., entre o publico geral
ndo especializado. Em uma das resenhas que recebeu mais avaliagdes positivas de outros
usuarios, escrita no site de catalogacdo de animes e mangas MyAnimeList, um usudrio,
intitulado “BattleHammer”, em meio a elogios a narrativa, observa:

Eu ndo estaria honrando o manga se ndo mencionasse a quantidade de
pesquisa que o autor deve ter realizado para fazé-lo. Ao longo do manga,
havera diversas partes explicando a Hokkaido da época, a cultura dos Ainu, a
sua forma de vida, suas ferramentas, e, especialmente, sua culinaria. Se vocé
se perguntava por que partes de acdo e drama que normalmente levariam 15
capitulos para serem concluidas em outros mangas eram curtas neste caso,
bem, isso ¢ porque ¢ mais interessante saber que o cérebro e os olhos de
praticamente cada um dos animais de Hokkaido ¢ uma iguaria de acordo com
os Ainu (MyAnimeList, 2016, tradugio nossa).?’

Tal reconhecimento nao ¢ perceptivel apenas em meio aos leitores de lingua inglesa.
Em uma avaliacdo de 3 estrelas da edicao brasileira do primeiro volume do manga no site de
vendas Amazon, um comprador, identificado pelo nome “Marcelo lobo”, mesmo em meio a
criticas, reconhece: “O roteiro € batido, mas a trama é bem costurada, trazendo interessantes

elementos sobre a cultura japonesa e o povo Ainu” (Lobo, 2020, grifo nosso). Outro usuario,

27 Cf.: “I wouldn't be doing the manga honor if I didn't mention the amount of research the author must
have put into this. Throughout the manga, there will be several parts explaining Hokkaido at the time,
the Ainu culture, way of life, tools, and specially the Ainu cuisine. If you were wandering why actions
and drama parts that usually take 15 chapters to complete in other manga were short here, well, that is
because it is more interesting to know that the brain and eyes of pretty much every single animal in
Hokkaido is a delicacy according to the Ainu”.
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em tom mais elogioso a totalidade do produto, identificado como “Tiago Rech”, ao avaliar a

mesma edi¢cdo com 5 estrelas, ressalta:

Além disso, prepare-se para boas doses de informagao sobre a cultura Ainu —
uma das principais motiva¢des do autor ao escrever o manga foi justamente
propagar mais a cultura desse povo, e isso ¢ feito com respeito, atengdo e
muito cuidado. E um trabalho de babar (Rech, 2019).

Em termos comerciais, a obra foi um sucesso, alcancando 29 milhdes de copias vendidas,
de acordo com o site oficial?®. Além disso, o manga recebeu quatro temporadas de uma
adaptacdo em anime para a TV — com a quinta e Ultima ja anunciada —, uma adaptagao em
longa-metragem live-action*’, em janeiro de 2024, ¢ uma dramatizagdo serializada continuando
a histéria da versdo em longa-metragem iniciada no outono (primavera, no hemisfério sul) do
mesmo ano. Também foram langados dois livros que discutem a cultura Ainu a partir da obra,
a saber: Entendendo “Golden Kamuy” por meio da Cultura Ainu®® (Nakagawa, 2019, traducio
nossa) (Figura 5) e Golden Kamuy: Aprendendo a Cultura Ainu a partir de Ilustragées!
(Nakagawa, 2024, tradu¢do nossa), ambos escritos por Hiroshi Nakagawa e ilustrados pelo
autor do mangd, Satoru Noda. A publicacdo mais recente, em particular, consta na lista de Best
Sellers da Amazon japonesa, ocupando a primeira posi¢cao na categoria “Hokkaido”, e a quarta
posicao nas categorias “Asian History (Japanese Books)” e “Japanese History (Japanese Books)”

(Amazon, 2024).
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28 Cf.: <https://www.kamuy-anime.com/introduction/index.html>.

% Termo que designa trabalhos feitos com atores e atrizes reais, em oposi¢do a animagdes.
O CE: T A XYL TEHEAMELS [F—=AT 01 b A |

NCE: A= T U BA RBDDTFEET A XL

32 colar de contas tipico, utilizado por mulheres Ainu em ocasides especiais.
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Fonte: Nakagawa (2019).

Golden Kamuy também venceu o prémio da 9* edicdo do Manga Taisho, em 2016, o
Prémio da Associacao dos Cartunistas do Japao, em 2022, e o Grande Prémio da 22? edi¢cdo do
Prémio Cultural Ozamu Tezuka, em 2018. Foi nomeado para as 20* e 21? edigdes do mesmo
prémio, ficou em segunda posi¢ao na lista para leitores masculinos da edi¢ao de 2016 da Kono
Manga ga Sugoi! e foi parte da exibi¢do The Citi Exhibition: Manga ~ > 7 do Museu
Britanico, propagandeada como a maior exibicdo de manga ja realizada fora do Japao, que
ocorreu entre maio e agosto de 2019. Nela, a protagonista, Asirpa, ¢ apresentada como o rosto
principal do evento, sendo a capa do catalogo publicado (Rousmaniere; Matsuba, 2019) e uma

das principais referéncias visuais em itens de divulgagdo (Figura 6).

Figura 6 - Banner de divulgacao da exibi¢ao no Museu Britanico em Londres

LA

Fonte: Japan-Forward (2019).

Quanto a distribui¢do fora do Japao, a animagao foi licenciada pelo servico de streaming
Crunchyroll, recebendo dublagens em inglés e alemao, além de legendas em uma variedade de
idiomas. Os direitos da distribuicdo do filme live-action, por sua vez, foram adquiridos pela
Netflix, outra plataforma de streaming, que produziu legendas e dublagens em dezenas de
idiomas, incluindo o portugués. O manga recebeu tradugdes oficiais para uma vasta gama de
paises, dentre as quais elencamos as tradugdes em inglés, francé€s — a qual foi a primeira

traducao de manga a vencer o Prémio Konishi, em 2018 (LompatLompat, 2018a) —, italiano,
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chinés, portugués — a qual serd um de nossos objetos de andlise —, entre outras. Também se
destacam as diversas tradugdes colaborativas feitas por fas da obra e distribuidas pela internet,

dentre as quais se encontra nosso segundo objeto de analise.

2.2 INDIGENEIDADE TRADUZIDA

Nesta subsecdo iremos, inicialmente, na S3 2.2.1, discutir as tradu¢des realizadas por
fas de Golden Kamuy no contexto informal das scanlations e sua recep¢do, bem como o
contexto geral em que essa forma de producao colaborativa ¢ realizada. Em seguida, na S3 2.2.2,
abordaremos a traducdo oficial, distribuida pela Panini, e suas diferencas em relagdo a
independente. Além disso, apresentaremos uma breve retrospectiva da historia da publicagao

de mangds no Brasil e a recepcao tida pela publicagdo oficial da obra de Noda.

2.2.1 Tradugoes de fas

Scanlation é o termo usado para se referir a um modo de traducao de obras estrangeiras,
geralmente quadrinhos de origem asiatica, como os mangas japoneses, 0s manhwa coreanos €
os manhua chineses. O termo tem sua origem na juncdo das palavras de lingua inglesa scan e
translation, o que aponta para suas duas principais caracteristicas, a digitalizagdo e a traducao,
respectivamente (Carlos, 2011). Essas traducdes sdo realizadas majoritariamente de forma
voluntaria®* por grupos de fis — geralmente compostos por tradutores amadores — denominados
scanlators, scan groups ou, muitas vezes, apenas scans. Elas sdo destinadas ao consumo de
outros fas e sdo disponibilizadas em meios diversos, mas com os principais formas de
divulgacdo contemporaneamente sendo as redes sociais de cada grupo — em particular,
comunidades no site Discord — e sites de reposting, como o, agora inativo, Manga Livre*, tido,
em 2023, como forte candidato para maior site de scanlations em lingua portuguesa (Mozelli,
2023), e o Mangadex, site responsavel por agregar tradugdes colaborativas em uma vasta

quantidade de linguas, inclusive o portugués.

33 Embora nao haja, ainda, pesquisas quantitativas que descrevam a frequéncia com que tradutores de
scanlations sdo remunerados, alguns estudos ja apontam para a ocorréncia desse fendmeno e realizam
analises preliminares de suas caracteristicas (Yamashita, 2023).

34 O site foi tirado do ar em meados de 2023 devido a disputas de direitos autorais, deixando, no lugar,
apenas uma mensagem de despedida e uma indicacdo para os servigos oficiais de leitura de manga. Para
uma discussdo a respeito da ética de praticas como a realizagao e distribuicdo de scanlations e o contexto
socioecondmico que condiciona essas praticas, cf.: Lee (2011) e Silva (2023).
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A realizacdo dessas tradugdes ¢ derivada, em sua origem, de uma outra pratica mais
antiga e comum ao fandom’’ de obras asiaticas, a das fansubs — legendagem realizada por fas e
distribuida inicialmente por meio de fitas VHS em convengdes de anime, posteriormente sendo
transferidas para o meio digital. Embora haja registros da realizacdo de o que hoje seria
considerado como scanlation desde o inicio da década de 1990 (Gum, 2009), a pratica s6 veio
a se popularizar e a adquirir esse nome mais tardiamente, ja no século XXI, com a difusdo da
internet e a formagdo dos primeiros grupos organizados (Carlos, 2011).

No ambito do Bacharelado em Tradugao da UFJF, foi escrito um trabalho de conclusao
voltado a discutir algumas das caracteristicas proprias das scanlations a luz do conceito de
cultura participativa (Silva, 2022). Nele sdo apontados os principais termos estrangeiros usados
para denominar as etapas/as fungdes que compdem o processo tradutorio desse contexto
editorial, a saber:

(i) a obtengdo do material bruto (referido como raw) escaneado na lingua original,
disponibilizado online por scanning groups (lit.: grupos de digitalizagdo) e
procurado por raw hunters,

(i) arealizagdo da tradugdo em forma de roteiro pelo tradutor responsavel;

(iii) a limpeza dos baldes no material original pelos cleaners;

(iv) areconstrucdo de partes do material que podem ter sido perdidas no processo de
limpeza pelos redrawers;

(v) ainser¢do das tradugdes aos baldes correspondentes feita pelos typesetters; e

(vi) arevisdo do produto final por revisores, quality checkers (as vezes, abreviado para
Q. C.) ou proofreaders (Silva, 2022).

Além disso, observa-se que as scanlations apresentam orientagdes comuns em suas
posturas tradutdrias, como a tendéncia geral de optar pela manutenc¢do de conceitos e termos
proprios da lingua e da cultura do texto fonte. Isso ocorre devido ao autor-fa assumir a partilha
de uma intersubjetividade comum entre si proprio e o leitor-fa, tomando como dado que “[...]
os leitores possuem um conhecimento basico da cultura do pais em questao” (Silva, 2022, p.
55), assim como um interesse tacito na compreensdo de suas particularidades. Essa postura
pode assumir formas significativamente distintas a depender do grupo, do fandom em que ele
esta inserido e da obra que esta sendo traduzida, mas, de forma geral, algumas op¢des comuns
podem ser destacadas. Entre elas estdo as que, ja em 2005 — ainda no inicio da disseminagao

generalizada da pratica das scans, portanto —, foram elencadas como tipicas do produto de

33 Neologismo oriundo da lingua inglesa, composto pela jungdo dos termos fan (fa) e kingdom (reino).
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scanlations e de fansubs — se mantendo significativamente presentes nas produgdes
contemporaneas, quase 20 anos depois —, sendo caracterizadas pela presenga de:

- Neologismos e estruturas agramaticais®

- Nomes originais sem adaptagao

- Elementos culturais sem adaptagéo

- Sufixos honorificos japoneses sem adaptagao [e]

- Notas de rodapé para resolver referentes culturais (Simd, 2005 apud Aragao,
2016, p. 81, nota nossa).

Outra das caracteristicas geralmente observadas — e talvez fruto da liberdade editorial
caracteristica das scanlations — ¢ a auséncia de preocupagdes com a quantidade de texto
expressa em cada baldo de fala, havendo casos em que a fonte chega a ser diminuida ao extremo,
dificultando a leitura, em prol da manutencdo dos elementos textuais considerados
indispensaveis pelo scanlator. Ademais, ha, a depender das restricdes contextuais discutidas
anteriormente, uma presenga significativa de palavras de baixo caldo, coloquialismos e
expressoes proprias de determinadas subculturas — normalmente oriundas de redes sociais — e
que servem, além do efeito de humor, para estreitar os lagos internos a comunidade, destacando,
assim, “[...] o carater ritualistico da comunicacao [...], com os trabalhos de traducao feitos de fa
para fa sendo utilizados como elemento agregador em uma comunidade” (Hirata; Gushiken,
2011, p. 12). Essa dinamica, entretanto, pode, em alguns casos, adquirir contornos negativos,
como quando umas das tradugdes de fas da obra Chainsaw Man, de Tatsuki Fujimoto, foi alvo
de polémicas ao ser acusada de representar ideais preconceituosos — em sua maioria
antissemitas e misdginos — ao se valer da terminologia propria de subculturas virtuais
simpdticas ao neonazismo em sua tradugio (Fonseca, 2023)*".

Nesses contextos, ¢ salutar a configuragdo particularmente inter-relacionada assumida
na relacao entre produgao e recepgao. Vale, portanto, discutir a forma pela qual se manifestam
neles os trés componentes (ou elementos) que constituem a patronagem’® (Lefevere, 1992a) —
que podem também ser considerados como “instidncias de legitimacdo” dessa forma de
produgdo, apropriando-nos do conceito de Bourdieu (2007). Lefevere define a patronagem

como “[...] algo como os poderes (pessoas, instituigdes) [externos ao sistema literario] capazes

r

3% Nesse contexto, o termo “agramatical” é usado em lato sensu para se referir a inadequagio aos padrdes
da gramatica normativa, ndo ao sentido que a palavra assume no meio dos estudos linguisticos
descritivos.

37 E importante, contudo, ressaltar que esse tipo de fendmeno nio é, de forma alguma, usual dentre os
scanlators. E, pelo contrério, precisamente por sua aberrincia que esse projeto se tornou um objeto tio
amplamente discutido. Deve-se, logo, evitar a estigmatizagdo da pratica como um todo em decorréncia
desses casos, optando sempre, em contrapartida, por uma visdo contextualizada e consciente da
diversidade que esse contexto representa.

3% Também traduzido, em alguns textos, como “mecenato”.
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de fomentar ou restringir a leitura, escrita, ou reescrita da literatura™’ (Lefevere, 1992a, p. 15,
tradugdo nossa). Essa forma de poder consiste de trés elementos: (i) o ideoldgico, referente as
restri¢des oriundas de estruturas convencionais ¢ de crenga que regem as possiveis formas
adotadas ou os assuntos abordados em uma dada reescritura*’; (ii) o econdmico, referente ao
financiamento de uma dada producao e a sua viabilidade financeira; e (iii) o de status, referente
a participagdo em certas comunidades e a valoracdo social advinda da afiliagio a um
determinado patrono (Lefevere, 1992a).

As scanlations, em especial, apresentam particularidades quando analisadas a luz desses
conceitos, assim como produtos de outras formas de cultura participativa. Isso se torna evidente
ao notar-se que o componente econdmico, por exemplo, assume um papel periférico no
estabelecimento e na sustentagdo desse sistema de patronagem, tendo em vista a natureza
primordialmente voluntaria dele. Também ¢ importante notar a presenga de o que Carlos (2011)
refere por gatewatching, definido como

[...] a observagdo continua e comunal da producao de portdes de organizagdes
convencionais de informagdes, tanto quanto nas fontes primarias de
informagdo e noticia, por informagdo vista como interessante para a
comunidade do proprio gatewatcher (Bruns, 2008 apud Carlos, 2011, p. 92).

No contexto das scans, esse processo ¢ reconhecido como ocorrendo a partir do papel
assumido pelos grupos e pelos tradutores — enquanto membros do fandom que produzem para
esse mesmo publico — de escolher os titulos que serdo traduzidos e disponibilizados de forma
independente do gatekeeping tradicional das editoras, frequentemente o precedendo. Com isso,
evidencia-se que, precisamente devido a confusdo e a relacdo de interdependéncia entre os
papéis de produtor e consumidor, o componente de status se manifesta exclusivamente de forma
interna a propria comunidade, com a valoragdo emergindo da realizacdo de projetos que, tanto
em forma quanto em tema, se adequem as demandas intersubjetivamente compartilhadas entre
os participantes do fandom. Consequentemente, o componente ideoldgico se dd, ao menos em
uma perspectiva microssociologica, também de modo relativo as restricdes oriundas das
crencas e estruturas de pensamentos consagradas coletivamente nesse meio.

Outro elemento ideoldgico, por outro lado, que ndo pode ter seu impacto ignorado, ¢ a

influéncia do soft power japon€s no cendrio internacional contemporaneo por meio da

39 Cf.: “something like the powers (persons, institutions) that can further or hinder the reading, writing,
and rewriting of literature”.

0 conceito de rewriting em Lefevere é traduzido diferentemente por tradi¢des distintas no Brasil,
variando entre “reescrita” e “reescritura”, cada uma possuindo particularidades e motivagdes para sua
escolha tradutoria. Para o escopo deste trabalho, contudo, ndo convém adentrar os pormenores dessa
disputa.
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consciente exportacdo de seus produtos de midia. Esse investimento afeta significativamente
ndo sé as perspectivas editoriais tradicionais, mas também as abordagens adotadas mesmo por
grupos de fas independentes. Esse fato se mostra especialmente relevante para a discussao feita
no presente trabalho ao se considerar que a obra tema, Golden Kamuy, apesar de emergir desse
mesmo contexto global de exportacdo da cultura de massas japonesa, representa uma cultura
outra, que ¢ minoritaria dentro de seu proprio pais de origem — como exposto na subse¢ao
anterior —, exportando seus simbolos e suas crengas a partir da lente de um autor japonés étnico.
Uma discussdo mais ostensiva, contudo, a respeito de como essa transposi¢ao ¢ feita, de como
os marcadores culturais Ainu sdo representados e de quais conceitos de cultura sao
instrumentalizados nesse processo sera realizada nas segdes 3 e 4 deste trabalho.

Quanto a suas scanlations, a obra de Noda teve diversas tradugdes realizadas para uma
ampla variedade de linguas distintas. Dentre as disponibilizadas para o primeiro capitulo do
mangd, encontram-se tradugdes em 12 linguas, como o ucraniano, o hiingaro, o hebraico e o
indonésio. Contudo, como ¢ proprio da volatilidade que caracteriza o fazer editorial das scans,
apenas as versodes em inglés, portugués, arabe e russo passaram da marca de 157 — metade do
total de 314 — capitulos traduzidos e disponibilizados no site Mangadex (2024).

As tradugdes colaborativas da obra para o portugués, por sua vez, seguindo o padrio
das scanlations de outros mangés menos populares no pais, foram realizadas por 8 scan groups
diferentes entre 2016 e 2024, abarcando todos os 314 capitulos, com o grupo subsequente
assumindo a partir de onde o anterior havia parado ap6s um hiato nas suas publica¢des (Quadro
1). Todas elas, entretanto, sdo traducdes indiretas, partilhando, assim, a mesma fonte comum,
a scanlation para a lingua inglesa, realizada pela #EverydayHeroes Scan para todos os 314
capitulos da obra.

Quadro 1 - Listagem das tradugdes colaborativas de Golden Kamuy, separadas por grupo

Scanlator Tradutor Responsavel Capitulos Periodo de atuacao
Traduzidos
Conexao Didria Scans HOUDINIL.HC Caps. 1-21 jan. 2016 - jul. 2016
Nakama Mangas HOUDINI.HC Caps. 22-43 jan. 2017 - jun. 2020
Explorer Scan GARCIA Caps. 44-51 jun. 2020 - mar. 2021
pAMI-Ke Scanlator | GRILO, CHARIWORD, Caps. 52-62 mar. 2021 - mar.
pAMI 202241

*! Todas as datas entre a publicacio do capitulo 54 e o 68 sdo incertas, tendo em vista que o site do qual
elas foram obtidas consta como todas essas tendo sido publicadas no mesmo dia, provavelmente devido
aum fendmeno analogo ao que se deu na publicacdo de todos os capitulos anteriores ao 68 no Mangadex,
como ¢ discutido no paragrafo que sucede o quadro.
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Watchdog Scans PAMI, MANFRICK, Caps. 63-66 mar. 2022*
SHIGEO ROB
Império Scans Manfrick Cap. 67 mar. 2022*
Sunrise Scan + BAT, LtheLORD Caps. 68-200 mar. 2022 - fev. 2023
Centipede Scans
Centipede Scans BAT Caps. 201-314 | jul. 2023 - mai. 2024

Fonte: Elaborado pelo autor (2024) com base nos capitulos disponibilizados e nas datas de postagem no
site ninemanga (2024).

Vale ressaltar que, embora cada grupo tenha publicado suas tradugdes
independentemente em suas proprias plataformas com o passar do tempo, houve um esforco da
parte dos grupos que assumiram a partir do capitulo 68 em preservar o trabalho feito pelos
anteriores. Isso se faz evidente a partir do fato de, em um tnico dia — 25 de margo de 2022 —,
todas as traducdes realizadas pelos grupos anteriores, com exce¢do do quinto, terem sido
coletivamente publicadas no site Mangadex — acompanhadas da correta atribuicdo de autoria
para cada grupo —, para que, sO entdo, os novos capitulos traduzidos pudessem ser
disponibilizados. Esse ato exemplifica a dindmica das relagdes internas ao fandom, construida
entre os scanlators, que demonstram possuir compromissos € preocupagdes organizacionais
que ultrapassam os limites dos projetos que eles mesmos realizaram.

Além de partilharem a scanlation em inglés como base, como antes exposto, todas as
tradugdes sdo estruturadas de formas similares, possuindo uma péagina no inicio de cada capitulo
dando os créditos a scan e aos membros que trabalharam naquele projeto individual —
geralmente por meio de apelidos ou de formas de identificacdo em redes sociais (Figura 7).
Ademais, ¢ comum encontrar divulgagdes das redes do grupo e chamadas para que leitores se
tornem, eles também, membros (Figura 8), podendo aparecer no inicio, apos os créditos, ou no
final, apds o glossario, de cada capitulo.

Figura 7 - Pagina inicial do cap. 53, com os créditos e a divulgagao do grupo pAMI-Ke

Scanlator

ﬂ,m)m

CHARIWORD
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Fonte: Mangadex (2024).

Figura 8 - Segunda pagina do cap. 39 convocando leitores para se tornarem parte do grupo
Nakama Mangas

PRESCISAMOS DE SUA AJUDA!! NECESSITAMOS DE EDITORES,

PRESCISAMENTE REDRAWERS QUE SAO PESSOAS CAPAZES DE
REMOVER O TEXTO EM JAPONES DA SOB DESENHOS OU TEXTURAS,
ALEM DE ALGUEM QUE CONSIGA FAZER 1SS0 EM PAGINAS COLORIDAS!!
COM 1SS0 PODEMOS AUMENTAR AINDA MAIS NOSSOS LANCAMENTOS

\ _ DY >

PARA CONSEGUIR O
TESTE ENTRE EM CONTATO COM
HOUDINI QU DYRON EM NOSSO

NAKAMA MANGAS
NAKAMAMANGAS.COM/
discord.me/nakamamangas

SERVIDOR DO DISCORD!!

Fonte: Mangadex (2024).

Boa parte dos capitulos também possui, ao final, um glossario contendo informagdes
pertinentes as referéncias culturais e metalinguisticas presentes na obra que ndo entraram em
notas de rodapé, normalmente — mas nao exclusivamente — sendo traducdes dos glossarios da
traducdo para a lingua inglesa. Todavia, até o capitulo 68, com o advento dos dois grupos que
traduziriam todos os langamentos a partir dai, o uso dos glossarios foi bastante irregular. Em
algumas traducdes, apesar de a fonte em inglés possuir um glossario ao fim, o seu
correspondente brasileiro nao possui. Além disso, com o avancar das tradugdes, as notas se
tornaram gradualmente mais complexas, possuindo mais texto e imagens para melhor situar os

leitores (Figura 9).
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Figura 9 - Glossario do cap. 155, contendo a explicitacdo de referentes histdricos e culturais

do capitulo acompanhada de imagens

Glossério do Capitulo 155

Strange Days: A arte da pagina do titulo deste capitulo &
ma parédia da capa do album de 1967 Strange Days do
The Doors, na foto 3 esquerda.

Harasho: Esta é uma palavra russa, Xopo o, que significa
“Bom!” ou “Ok!" Na cultura pop japonesa, é usada por
vérios personagens russos em varios jogos e animes. Nesse
caso, Noda provavelmente também esta tentando fazer uma
piada combinando as palavras hara (kiri) e sho (w)..

Kyokumochi: Acredita-se que Kyokumochi tenha

como uma competicao ou demonstracao de forca na era
Edo. Originalmente, envolvia levantar fardos de arroz ou
barris de saque.

Globo da morte e bicicletas: - Trata-se de um
velédromo em miniatura (pista usada para corridas de
bicicleta), um tipo de atracdo circense e carnavalesca que
ganhou popularidade ne Ocidente no inicio do século XX

f (acredita-se que o primeira globo da morte tenha sido

% estreado por um par de ingleses no Pavilhdo de Londres em
1901). Os corredores ganhavam velocidade antes de subir
nas paredes ingremes. A inércia permitiria que ficassem na
parede e até fizessem truques.

As bicicletas explodiram em popularidade em todo o

mundo no final do século 19. O Japao comegou a importar
bicicletas do exterior por volta da década de 1880, e
demorou um pouco para que deixassem de ser brinquedos
para os ricos e alcangassem o apelo da massa. Entao o
Sugimoto e o Tanigaki provavelmente nunca tinham andado
em uma antes.

row Fall")' MANI Wheeli —__:_;_"_1_ Por favor, apoie o autor e as editores comprando o

= =...-r:-' \ ‘“’!iai‘;l

mangé se ele estiver licenciado no seu pais!l

CREDITOSA|EVERYDAY,HEROES SCAN

Fonte: Mangadex (2024).

E notavel, também, que essas tradu¢des nem sempre demonstram seguir o padrio geral
observado em trabalhos anteriores (Aragao, 2016; Silva, 2022) de as scanlations buscarem fazer
escolhas estrangeirizadoras. Estrangeirizagdo aqui se refere, na conceituagdo feita por Venuti
(2008 [1995]) — tedrico que, assim como Lefevere, compde a Escola de Manipulagdo nos
Estudos da Tradugdo —, a postura ética que visa a valoriza¢ao do estranhamento como forma de
destacar o carater estrangeiro e alienigena de um determinado texto. Essa postura tem, para o
autor, o objetivo de desafiar a cultura vigente e suas normas, concebidas por ele como
etnocéntricas, especialmente em um contexto norte-americano. Esse padrdo ndo se manifesta
consistentemente, nesse caso, devido ao fato de a tradugdo para o portugués estar limitada as
decisdes tomadas para a traducdo para a lingua inglesa, que possui suas proprias escolhas, as
quais nem sempre seguem a tendéncia geral pela estrangeirizagao. Exemplo disso € a ocorréncia
comum em tradugdes de fas da manutencao de termos honorificos da lingua japonesa (Aragao,
2016) — como os sufixos de tratamento -san, -kun, -sama, etc. — que nao ocorreu aqui, devido a

auséncia desses mesmos itens no material usado como fonte (a tradugao norte-americana).
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Ademais, as formas de creditagdo e de explicitagdo da natureza indireta da tradugdo
realizada variam entre os grupos, com nenhum deles apontando, significativamente, para esse
fato — talvez por entendé-lo como uma pratica comum e universalmente assumida. Esse
comportamento, contudo, contradiz a “ética dos scanlators” descrita por Aragao (2016, p. 79),
segundo a qual “[...] é obrigatorio citar a fonte da tradugao se o texto usado como base pertencer
a um outro grupo de scanlation” (Aragao, 2016, p. 79). Devido a isso, algumas tradugdes, no
extremo da auséncia de informag¢des, ndo informam nenhuma das fontes de obtencdo do
material (como a da Figura 7), enquanto outras, no extremo da explicitagdo dessa informagao
dentre os 8 scanlators analisados, apresentam ambas a fonte do original em japonés e a fonte
da tradugdo inglesa (Figura 10), deixando implicito, assim, a natureza indireta da tradugdo em
questao.

Figura 10 - Pagina inicial do cap. 10, com, no canto inferior central e direto, as fontes da

traducao

GOLDEN ¥"

EM HOKKATDO, NAS TERRAS DO EXTREMO NORTE DO JAPAO, SUGIMOTO SOBREVIVEU A GUERRA RUSSO-JAPONESA DA ERA MELJT. APELIDADO
DE "SUGIMOTO, O IMORTAL" DURANTE A GUERRA, ELE AGORA PROCURA AS RIQUEZAS PROMETIDAS PELA CORRIDA DO OURO, NA ESPERANCA DE
SALVAR A ESPOSA VIUVA DE SEU FALECIDO COMPANHEIRO DA GUERRA. DURANTE A SUA A AO OURO, ELE DESCOBRE SOBRE UM ESTOQUE
ENORME DE OURO ESCONDIDO POR UM CRIMINOSO. ATRAVES DE UMA PARCERTA COM UMA 6AROTA DA TRIBO ATNU, QUE SALVA A SUA VIDA ELE
LUTA CONTRA OS CRIMINOSOS, 0S5 MILITARES, E A PROPRIA NATUREZA PARA ENCONTRAR O TESOQURO!

TRADHCARO JF/EN: #EVERYDAYHEROES SCANS / RAW: CHOW TENSE! SCANLATION

Fonte: Mangadex (2024).

Em termos de recep¢do, ndo ha, nos meios em que buscamos, muitos comentarios
destacando aspectos especificos da traducdo realizada que valessem ser apontados, ja que a
maioria se dedica a apresentar impressdes sobre o enredo do capitulo lido. Apesar disso,

destaca-se, a partir desses comentarios, a relagdo estabelecida entre os leitores e os tradutores,
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como quando, no capitulo 305, por exemplo, em resposta a um comentario, o usuario intitulado
“Bat” — o mesmo responsavel pela tradugdo daquele capitulo — diz: “Se a bagaga aqui cair [0
site Mangas Chan], leia na Dex [Mangadex] e comente 1. S6 vai poder parar de comentar
quando acabarmos!” (MangasChan, 2024a). Com isso, ¢ possivel perceber o papel assumido
pelo tradutor de incentivo a interagdo e de aconselhamento no que tange a indicagdo de como
proceder caso o site em que a comunicagdo ocorreu seja desativado por questdes judiciais —
como outros sites brasileiros vinham sendo —, apontando o site internacional como mais seguro
e estavel.

Outro exemplo da relacdo estabelecida entre leitor e produtor € o comentario feito no
capitulo 304 contendo um agradecimento pela disponibilizagdo do material seguido de uma
imagem humoristica indicando a decep¢ao pela auséncia do capitulo seguinte, ao qual “Bat”
responde informando: “Sumiu ndo, soltei mais 1 [capitulo]” (MangasChan, 2024b). Esse tipo
de demanda por tradugdes por parte do publico ¢ usual nesse tipo de interacdo. Como exemplo
paradigmatico desse fendmeno, encontram-se comentarios realizados no site X (antigo Twitter)
que, durante um hiato na publicagdo da traducao de fas em 2021, se lamentam: “q tristeza so
tem 55 caps em portugues de golden kamuy”, a que um outro usudrio responde: “a scan tinha
abandonado, outro scan comegou a traduzir recentemente” (X, 2021, sic.). Essa resposta € entdo,
seguida por um terceiro usuario que indaga o nome da scan responsavel pela retomada da
publicacdo das tradugdes, recebendo, logo em seguida, o retorno informando que o responsavel,

aquela altura, era o grupo pAMI-Ke Scanlator (X, 2021).

2.2.2  Tradugao oficial

A traducdo oficial de Golden Kamuy para o portugués foi distribuida pelo selo Planet
Manga da editora Panini. O anuncio da publicacdo da obra foi feito proximo do término da
segunda temporada do anime, em dezembro de 2018, durante a Comic Con Experience daquele
ano (LompatLompat, 2018b). As edigdes oficiais da obra foram, entdo, publicadas entre maio
de 2019 e abril de 2023, perfazendo a publicacdo integral de todos os 31 volumes do manga.

A responsavel pela traducdo da totalidade do produto foi a tradutora profissional Lidia
Ivasa, formada em traducdo japonés-portugués pela Universidade Federal do Rio Grande do
Sul (UFRGS) e mestre em literatura japonesa pela Universidade de Sao Paulo (USP). Ivasa
possui experiéncia tanto em traducdo literaria, tendo sido um dos tradutores de A gata, um
homem e duas mulheres e de A ponte flutuante dos sonhos seguido de Retrato de Shunkin,

ambos de Jun’ichiro Tanizaki; quanto na tradug¢do de outros mangas, como Vinland Saga, de



40

Makoto Yukimura, e /nnocent, de Shin’ichi Sakamoto — ambos sendo, assim como a obra sob
analise neste trabalho, narrativas situadas em contextos historicos (Ivasa, 2024).

Para discutir as escolhas editoriais e tradutorias assumidas na tradu¢ao da série de Noda
se faz, antes, necessario apresentar um breve historico da publicagdo de mangas no Brasil.
Miotello e Mussarelli (2016) separam essa trajetéria em 4 ondas. A primeira onda marca a
chegada dos mangés no Brasil, junto de imigrantes japoneses. Nessa etapa, ha uma total
manutengao dos textos em suas edi¢des originais em japonés, sem nenhuma tratativa editorial
brasileira, sendo quase exclusivamente lidos por imigrantes.

A segunda onda representa as primeira publicagdes em portugués de mangas, feitas no
final da década de 1980, encabecgadas por editoras como a Abril, a Globo e a Nova Sampa,
trazendo obras classicas que haviam também, aquela altura, sido publicadas nos Estados Unidos,
como Lobo Solitario, de Kazuo Koike e Goseki Kojima, e Akira, de Katsuhiro Otomo e 1z0
Hashimoto — além de possuirem, como aponta Rampant (2010), uma clara preferéncia por obras
menos carregadas com marcas proprias da cultura japonesa, entendidas como “apostas mais
seguras”, portanto. Nessa fase, todas as tradugdes eram indiretas (Fonseca, 2011), baseadas na
edicdo de lingua inglesa, e adaptadas para o modo de consumo de quadrinhos ocidentais, com
uma das principais marcas sendo o espelhamento do volume, como forma de modificar a
orientagao de leitura do sentido oriental (da direita para a esquerda) para o sentido ocidental (da
esquerda para a direita).

A terceira onda foi quando houve a maior dissemina¢do dos mangas no pais, no inicio
dos anos 2000 — mesmo periodo do inicio da popularizagao das scanlations —, apds um hiato de
publicacdes de quase 10 anos em relagao as publicagdes da segunda onda. Ela foi protagonizada
por editoras como a Conrad, a JBC e, posteriormente, a Panini, e € caracterizada pela publicagao
de uma ampla variedade de obras, incluindo diversas que ja faziam sucesso com suas
adaptacdes em anime, como Dragon Ball, de Akira Toriyama, e Cavaleiros do Zodiaco, de
Masami Kurumada. Esse periodo pode ser dividido em dois momentos: um primeiro, marcado
pela preponderancia da editora Conrad, pela publica¢io de edi¢des meio-tanko*? com poucas
formas de paratexto — normalmente se resumindo a notas de rodapé — e pela adoc¢ao do sentido
de leitura oriental — iniciativa que surgiu, entretanto, da Shueisha, editora japonesa responsavel
por algumas da obras traduzidas (Fonseca, 2011); e um segundo, no qual ocorreu a saida da

Conrad do mercado de mangas — com as obras deixadas incompletas tendo seus direitos de

*2 Formato com cerca de 100 paginas correspondendo & metade da edigdo de referéncia japonesa,
denominada tankobon (HL4T4), a qual, logo, possui por volta de 200 paginas.
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publicagdo adquiridos parte pela Panini, parte pela JBC —, a adog¢do do formato tanko e o inicio
da utilizagdo de glossarios pela editora Panini.

A quarta onda, que estd atualmente em curso, ¢ caracterizada pela republicagdo de obras
da terceira onda, adotando formatos mais bem trabalhados e caros; pela vinda de obras mais
periféricas e arriscadas em termos comerciais do mercado japonés; pelo inicio da publicacio de
light novels*, especialmente a partir da iniciativa da editora NewPop; e pelo surgimento € a
disseminagdo de mangas criados por brasileiros, boa parte dos quais sdo independentes e
oriundos de campanhas de financiamento coletivo (Miotello; Mussarelli, 2016).

Foi nesse contexto histérico e editorial que se estabeleceram os padrdes de publicagdo
do grupo Panini. Como exposto anteriormente, a editora ndo sé foi a primeira a utilizar
glossarios em suas tradugdes de mangd, como o vem fazendo de forma consistente em
virtualmente todas as suas edi¢cdes de obras japonesas (Miotello; Mussarelli, 2016), ja se
tornando, a essa altura, uma caracteristica tipica de seus produtos. Parte disso ocorre devido ao
fato de ela assumir diretrizes internas que recomendam a manuten¢ao de caracteristicas tipicas
da lingua japonesa inalteradas, como os sufixos honorificos que, em todas as publicagdes da
editora, sdo mantidos. A semelhanca com a mesma tendéncia presente nas scans nao parece ser
mera coincidéncia, tendo em vista que, de forma analoga ao que ja foi observado e descrito no
contexto das produgdes anglofonas (Rampant, 2010), essa convencdo aparenta ter sido
assumida pela editora por influéncia dos trabalhos de fas e das comunidades construidas em
torno deles.

Devido a essa maior flexibilidade na utilizagdo de paratextos, as tradugdes publicadas
pela Planet Manga possuem glossarios mais ou menos extensos a depender das necessidades
contextuais de cada obra (Ivasa, 2024), com algumas requerendo mais informagoes historico-
culturais, enquanto outras necessitando apenas de descricdes de lore, como nomes de
habilidades especificas, de organizagdes, etc. Além disso, observa-se um padrio que visa a
economia textual nas edi¢des, geralmente buscando manter o minimo de texto possivel em cada
baldo de fala.

A edi¢do de Golden Kamuy foi inicialmente lancada bimestralmente, periodicidade essa
que foi alterada para mensal a partir de janeiro de 2021, com o lancamento do volume 11 do
mangaé (Biblioteca Brasileira de Mangas, 2020). Essa publicacao ¢ feita a partir da versao tanko

disponibilizada originalmente no Japao, possuindo as mesmas caracteristicas, como o numero

® Light novels sdo narrativas que podem ser entendidas como um intermediario entre mangas e obras
literarias tradicionais, sendo caracterizadas pelo uso de uma linguagem mais simples ¢ fluida e pela
presenga constante de ilustragdes, em estilo anime, que acompanham o texto.
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de paginas, a presenca de uma primeira pagina colorida ¢ o uso de sobrecapas. Esse fato,
comparado com sua contraparte colaborativa, tem um impacto significativo, na medida em que
a maior parte das tradugdes feitas pelas scans tem como base os capitulos como foram
publicados individualmente nas revistas em que a obra foi serializada. Usualmente, entre essa
publicagdo periddica dos capitulos e sua compilagdo em volumes fechados, ocorre o
refinamento dos tracos — redesenhando certos quadros — e modificacdes de possiveis erros
editoriais que nao haviam sido notados até entdo, além da ocasional adigdo de informagdes
extras. Entre essas informacdes, encontram-se aquelas expressas na capa do volume,
usualmente mostrando a protagonista Asirpa vestindo alguma indumentaria Ainu,
acompanhada de uma explicagdo a respeito daquela vestimenta especifica (Figura 11).

Figura 11 - Capa do vol. 6

Veste em que sdo costurados
tecidos nas cores preta e azul
sobre o tecido riscado de
algoddo, para depois ser
bordado. Sua principal
caracteristica € nao utilizar
tecido branco.

&M
=
F
e
Chikarkarpe m
s
—
=

Satoru
Noda

PLANETC

Fonte: Noda (2020b).

Quanto a recepgao, assim como no caso da scanlation, boa parte das avaliagdes a

respeito da obra focam em aspectos narrativos. Apesar disso, alguns comentarios discutindo a
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qualidade da edicdo e da tradugdo podem ser encontrados. Um exemplo é o comentario
realizado no site de vendas Amazon por um usudrio identificado pelo nome “PRC” que,
avaliando o volume 11 do produto, no final do texto identificado pelo titulo “Otimo mangi e
ainda ajuda a conhecer a cultura Ainu” (PRC, 2022), afirma: “A edi¢@o da Panini esté perfeita
também, com um glosario muito bom no final de cada volume” (PRC, 2022, sic.).

Outro exemplo de comentério particularmente referindo-se ao uso de paratexto —
caracteristica que aparenta ser unanimemente valorizada pela comunidade de leitores da série
de Noda — ¢ quando um usuario indaga, na rede social X:

Galera que 1€ Golden Kamuy pela edigdo brasileira da Panini, uma
perguntinha pela curiosidade:

como que s3o os glossarios ¢ as notas de rodapé?

Tem alguma coisa tipo a versao em inglés do EverydayHeroes com aquelas
notas riquissimas de pesquisa ou € tipo a da Viz, que ndo tem? (X, 2022a, sic.)

Em seguida, em resposta ao comentario que aludia a scanlation e a tradugdo oficial
estadunidenses da obra, um usuério opina: “Tem sim, tenho uns 10 volumes aqui e todos eles
sao cheios de informagdes e notas no final” (X, 2022a), indicando, com isso, a nog¢ao de que a
edigdo brasileira ¢ comparavel em nivel de qualidade de paratextos com a traducao de fas para
a lingua inglesa. Outro usudrio, entretanto, em resposta 8 mesma postagem, faz uma avaliagao
diferente, apresentando uma foto de um dos glossarios da publica¢do da Panini acompanhada
da avaliagdo: “Tem vérios itens no glossario, incluindo as referéncias a artistas e filmes, mas
ndo acho nem de perto tdo rica quanto a do scan americano” (X, 2022b).

Esse didlogo, em suma, aponta para o fato de que, além de simplesmente ter sua
qualidade atestada pela comunidade, a scanlation é ativamente articulada pelos fas como
parametro para avaliar demais traducdes da obra, independentemente da lingua. Tal postura
impacta a recepgao dessas tradugdes, especialmente em decorréncia da primazia da versdo nao
oficial, que, tanto nos EUA quanto no Brasil — como apontado neste trabalho pelas datas de
inicio de ambas as tradugdes** —, leva o publico a uma forma particular de experienciar a
narrativa em questao.

No que tange a tradug@o da obra, ela foi realizada diretamente do japonés e apresenta
diversas das tendéncias editoriais da Panini anteriormente discutidas. Outra diferenca
significativa entre ela e as tradugdes de fas esta no destaque — ou na auséncia deste — concedido

ao tradutor e a equipe técnica que realizou o projeto. Se por um lado, nas scans, todos os

* Boa parte do fandom consistentemente faz referéncia a scanlation para a lingua inglesa devido ao fato
de, embora tenha sido iniciada ja em 2016, a tradugdo de fas para o portugués ter passado por longos
hiatos, os quais a fizeram ficar para tras tanto em comparagdo com a sua contraparte em lingua inglesa
quanto com a oficial em lingua portuguesa.
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capitulos iniciam com um destaque aos créditos do grupo, na edi¢ao oficial, por outro, o nome
da tradutora, assim como de editores, aparece apenas na penultima pagina, em letras pequenas,
junto de outras informacdes catalograficas e comerciais. Ademais, a edi¢do possui poucas notas,
restringindo-as a momentos em que a informagdo ¢ especialmente situada no contexto,
necessitando ser transmitida no momento (Figura 12). As notas, quando ocorrem, também
usualmente fazem referéncia a algum item que estara, posteriormente, descrito de forma mais
delongada no glossario do volume.

Figura 12 - Exemplo de uso de notas de tradugado
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Fonte: Noda (2019a, p. 22).

O glossario, por sua vez, varia de tamanho a depender do volume, podendo possuir
desde 1 pagina — como no volume 2 — até 4 paginas — como no volume 5 e em boa parte dos
subsequentes. Essa se¢do de paratexto ¢ organizada em ordem alfabética e composta por 3
subsecoes, a depender do volume. Na primeira, sdo feitos apontamentos gerais sobre
terminologia — como o significado de honorificos — e referentes historicos e culturais. Na
segunda, por sua vez, sdo indicadas as paginas a que as notas se referem, incentivando o leitor
a consulta-las, contendo, geralmente, informac¢des de referéncias visuais ou alusdes

intertextuais feitas no trecho em questdao. Por ultimo, na terceira se¢do — a unica das trés que
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possui um titulo para destaca-la —, sao abordados os aspectos de “Fauna e flora citados”, como

¢ referenciado (Figura 13).

Figura 13 - Terceira e quarta paginas do glossario do vol. 9, contendo o fim da primeira e as

segunda e terceira se¢oes

GLOSSARIO

onde atualmente fica a Universidade de Hokkaido. Em 1911, chegoua darentrevista contando
ahistériado Shinsengumi para ser publicada em um jornal, e esereveu suas memorias sobrea
époea turbulents, que se perderam durante muito tempo e s6 foram encontradas e puhilu{ndas
como livro em 1998. Oficial falecen devido a complicagdes infecciosas de uma cérie.
SHINSENGUMI: Tropa especial de samurais criadz pelo Shogunato para conter as
conspiragdes e revoltas em Kyoto durante o Bakumatsu.
SHUNGA: Sio pinturas ou gravuras em madeira no estilo erdtico derivadas do .estiia.
ukiyo-g, que procuravam expressar uma idealizagio da vida contemporénea. O estilo foi
inspirado em manuais de prética de medicina chinesa, publicados entre s anos de 1336 ¢
1573. O termo “shunga” significa “imagem de primavera”, pois esta estagiio ¢ comumente
associada & sexualidade.
TOSHIZOU HIJTKATA (1835-1869): Samurai fiel 20 Shogunato que ficou conhecido
como “Vice-comandante D {aco do Shinsengumi”. O Shi i foi uma tropa especial
de samurais eriada pelo Shogunato para conter as conspiracges e revoltas na capital imperial
de Kyoto durante o periodo sangrento do Bakumatsu (1853-1867), 0s anos entre a denadénr:ict
do Shogunato e a Restauracfio Meiji (a volta do regime imperial). Até hoje, o Shinsengumi
¢ considerado o {iltimo, o maior, o mais forte ¢ o mais temivel grupo de samurais de toda
a Historia do Japio. O vice-comandante Hijikata foi o filtimo lider do Shinsengumi, tendo
se aliado 20 rebeldes contra o Império Japonés, oferecen resisténcia durante a Batalha de
Hakodate (ver nota), e foi dado como morto em 20 de maio de 1869, apesar de ndo haver até os
dias atuais rastros comprovados de onde tenha sido enterrado seu corpo nem comprovagoes
historicas de sua morte.
TSUKIGATA: Cidade localizada na subprefeitura de Soraichi, em Hoklkaido
YUBARI: Cidade localizada na subprefeitura de Sorachi, na provincia de Hokkaido.
YUKAR: Um dos estilos ainu de se contar sagas épicas, que sio parte de sua tradigio de
literatura oral. Geralmente sio entoadas como cangdes e podem ser divididas em dois tipos;
histérias sobre humanos e sobre kamuy (deuses). Antigamente, eram contadas por homens
& mulheres, mas, durante os séculos X1X e XX, quando a cultura ainu entrou em declinio, as
mulheres assumiram a pratica por se mostrarem mais habilidosas para tal.

PAGINA 14: Referéncia ao afresco “A Ultima Ceia” (1495-1498), pintado por Leenardo da
Vinci (1452-1519) para decorar a Igreja de Santa Maria delle Grazie, localizada em ijéo:
PAGINA 79: Provivel referéneia as capas dos mangés shoujo desenhados pela autora Yukari
Ichijou, que estreou em 1968 com o titulo “Yukino Serenade”.

PAGINA 85: Referéncia i cena icdnica do filme “Um Sonho de Liberdade” (“The Shawsha nk
Redemption”), filme estadunidense de drama langado em 1994 estrelado por Tim Robbins &
Morgan Freeman.

PAGINA 115: Possivelmente uma referéncia aum dos pisteres do filme “Onze Homens e um
Segredo” (“Ocean’s Eleven”), produgio australo-estadunidense de 2001, estrelada por George
Clooney, Brad Pitt e grande elenco.

PAGINA 151: Referéncia a0 poster do farceste macarronico “Uma Bale para o General”
(“Quién sabe?”), uma produgio italo-espanhola de 1966.

GLOSSARIO

Fauna e flora citados:

ACONITO: No original em japonés, “torikabuto”. O género Aconitum possui
diversas espécies de plantas, todas venenosas. Cerca de 10 gramas da raiz é suficiente
para causar parada cardiaca em um humano adulto.

ANEMONA OU PUKUSAKINA (AINU): Em japonés, “nirinsou”, espéeie de
planta de nome cientifico Anemone flaccida.

BESOURO-DO-ESTERCO: No original, “oosenchikogane”. Também conhecida como
“besouro rola-bosta” ou ho". Tem cor i e se alimenta de
madeira, ida ou esterco. Seu nome cientifico é Phelotrupes auratus.
BESOURO MIYAMA: No original, “miyama kuwagata”. Ele também & conhecida
como “escaravelho-veado-gigante” (por conta do tamanho de sua mandibula que
lembra chifres), mas mantivemos parte da denominagiio original porque Shiraishi
chama de “Miyama-chan”. Nome cientifico: Lucanus maculifemoratus.

COGUMELQ-DE-EZ0: No original em japonés, “ezo matsutake”. Refere-se a
espécie de cogumelo mais comum no Japéo Tricholoma matsutake.
GALINHOLA: No original, “yamashigi”. Variedade de ave pernalta encontrada em
grande parte da Eurdsia e que se alimenta de pequenos invertebrados. Nome cientifico:
Scolopax rusticola.
KIBUSHI: Planta nativa do Japo. E um arbusto de folhas deciduas que pode chegar
4 quatro metros de altura e trés de comprimento. No inverno e na primavera, seus
galhos ficam cobertos de primulas amarelas. Nome cientifico: Stachyurus praecox.
LIRIO DA GRANDE ANCIA: A raiz da planta é rica em amido, importante fonte
de alimento para os ainus. O nome em japonés significa *lirio da grande ancid”
porque as folhas da planta secam e caem na época da floragio. Em japonés, as
palavras “dente” e “folha” tém a mesma sonoridade, entao seria uma comparagio
entre a idosa banguela e a planta “pelada”. Em ainu, “turep” significa “aquilo que se
dissolve” porque o amido extraido do bulbo da planta é usado para fazer mingau e
bolinhos. A planta tem flores parecidas com o lirio e sdo da mesma familia Liliaceae.
Seu nome cientifico é Cardiocrinum cordatum var, glehnii Japanese cardiocrinum.
LOBO-DE-HOKKAIDO: Subespéeic de nome cientifico Canis lupus hattai, extinta
ficial em 1889, prineipal devido 2 introdugio do método de criagio de
ranchos de pastoreio norte-americano usando o veneno estricnina para controle dos
predadores do gado, além de armadilhas de ferro e epidemias propositais de raiva -
o mesmo método que levou a extingdo diversas subespécies americanas de lobos.
PICA-PAU PRETO: No original, “kumagera”. E uma ave grande que vive ao longo
da regiéio do Paledrtico Norte, mas também pode ser encontrada em varios locais da
Europa e da Asia, mesmo niio sendo migratéria. Nome cientifico: Dryoeopus martius.
RAIZ DE BARDANA: Espécie de nome cientifico Arctium lappa, conhecida no
Japédo como “gobo”.

URSO-PARDO: Espécie de nome cientifico Ursus arctos, uma das subespécies
de Hokkaido tem nome cientifico Ursus arctos lasiotus, e a outra, Ursus arctos
yesoensis. Um exemplar adulto pode chegar a 550kg na época da hiperfagia
(primavera-verda).

Fonte: Noda (2020e, p. 194-195).

Considerando os diferentes contextos editoriais e de recep¢do em que ambas as
tradugdes se inserem, torna-se necessario, entdo, avaliar de quais estratégias cada uma langa
mao e em que medida estas representam — consciente ou inconscientemente — diferentes

concepgdes de cultura na tratativa com os elementos referentes a cultura Ainu.
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3 CULTURAE TRADUCAO

Nesta se¢ao exploraremos, a nivel conceitual, elaboragdes relevantes para a discussao de
como a cultura se manifesta nas traducdes da obra analisada. Para tal, iniciaremos, na subsec¢ao
3.1, apresentando e discutindo as principais correntes de interpretagdo do conceito de cultura
que se difundiram na Antropologia, bem como discutindo as concepgdes de cultura popular e
de industria cultural. Em seguida, na subsecao 3.2, dissertaremos a respeito de como a tradugdo
era entendida em seu papel de intermediar e modificar culturas (antes do termo propriamente
dito ser usado), realizando um breve panorama que abarca desde as escolas drabes medievais
de tradugdo até as elaboragdes de Venuti (2019 [1998]). Por fim, na subsecdao 3.3, serdo
apresentados os modelos que buscam ordenar a cultura em unidades analiticas e aqueles que,
dentro dos estudos da traducao, foram concebidos como modo de dar conta das manifestacdes

linguisticas de marcas culturais.

3.1 GENESE DOS CONCEITOS DE CULTURA

Definir cultura ¢ uma tarefa ardua. Ao longo dos mais de um século em que o conceito
adquiriu um papel central na fundagcdo de uma disciplina cientifica, a Antropologia, pouco
consenso foi alcangado (Laraia, 2001 [1986]; Thompson, 2002 [1990]; Katan, 2014 [1999];
entre outros). Apesar disso, como aponta Thompson (2002 [1990]) em sua avaliagdo a respeito
do tema, ¢ unanime o reconhecimento tanto da importancia do estudo da cultura, quanto do
carater indispensavel do estudo dos fendmenos culturais para todas as ciéncias sociais. O autor,
entdo, em uma tentativa de organizar essa pluralidade, separa os conceitos em quatro categorias
que, embora sejam assumidamente didaticas e funcionais para a proposta que ele intenta fazer,
sdo, ndo obstante, uteis para o entendimento do processo pelo qual o conceito passou, em
especial a partir das formulagdes de antropdlogos. As concepgdes apontadas por ele sdo: (i) a
concepgao classica; (ii) a concepgao descritiva; (iii) a concepgao simbdlica; e, a que o autor
busca propor, (iv) a concepgao estrutural.

A concepgdo classica de cultura diz respeito aos contornos diversos que o conceito
obteve, em especial, ao longo dos séculos XVIII e XIX, para ressaltar uma espécie de elevagao
espiritual que seria advinda da exposi¢ao e aquisicdo de conhecimentos tedricos, das ciéncias e
das belas-artes, tornando, assim, um sujeito em alguém “culto” (Laraia, 2001 [1986]). Essa
acepcao €, entretanto, anterior as preocupagdes mais sistematicas com o conceito em si, € era,

especialmente em meio a uma elite intelectual alema, usada como ferramenta para contrapor a
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nogao de civilizagdo ou de sujeito “civilizado”, entendido como aquele que era educado a seguir
uma série de normas de comportamento socialmente estabelecidas (Thompson, 2002 [1990]).
Essa foi a definicdo que, em especial nas formas adjetivais “culto” e “civilizado”, mais se
enraizou no senso comum e serviu para o estabelecimento de uma ampla gama de preconceitos,
como a perspectiva que afirma que, a depender da adequagao a certas normas, alguém possa ser
tido como “inculto” ou “incivilizado” (Chaui, 2008).

E com a fundagdo da antropologia a partir do livro seminal de Edward Burnett Tylor,
Primitive Culture (2016 [1873]), por sua vez, que comeca a haver uma maior sistematicidade
nas propostas sobre cultura e uma aproximacao e sinonimiza¢ao de “cultura” e “civilizagdo” —
momento que inaugura a concepcao descritiva. Nesses primeiros passos da disciplina, havia a
predominancia de um interesse na descrigao objetiva de culturas, de forma quase catalografica,
j4 que, como Tylor (2016 [1873], p. 8, tradug@o nossa) afirma: “Assim como o catdlogo de
todas as espécies de plantas e animais de um distrito representam sua Fauna e Flora, assim
também a lista de todos os itens da vida geral de um povo representam o todo que chamamos
de sua cultura™®.

Também ¢ indispensdvel a constatacdo da latente influéncia (de uma ma interpretagdo)
do evolucionismo darwiniano nessas formulagdes iniciais (Buskes, 2013)*. Em vista disso,
mostrava-se uma preocupagdo central dos cientistas a interpretacdo de formas culturais
heterogéneas em uma perspectiva funcional, i.e., dos mitos e tradigdes enquanto formas que
emergiram para atender a necessidades humanas naturais. Exemplo dessa visdo ¢ a perspectiva
que a personagem Asirpa de Golden Kamuy, por vezes, assume, em sua representagao
multifacetada, ao explicar sua propria cultura em termos funcionais, como crengas que surgem
para atender necessidades praticas — o que, na época em que a narrativa ¢ situada, era a
perspectiva dominante entre estudiosos. Além disso, essa concep¢ao inicial buscava por uma
abordagem diacronica, i.e., interessada nas relagdes genéticas entre mitos, tradi¢des e linguas

de povos distintos (Thompson, 2002 [1990]). Dado essas duas tendéncias, ndo ¢ de surpreender,

logo, que as principais teorias de determinismo geografico e bioldgico surgiram nesse periodo

5 Cf.: “Just as the catalogue of all the species of plants and animals of a district represents its Flora and
Fauna, so the list of all the items of the general life of a people represents that whole which we call its
culture”.

% Entre os erros que sdo apontados para essa generalizagio indevida da teoria darwiniana estdo “[...] a
crenca amplamente defendida [...] de que a evolucdo ¢é linear (ao invés de arborea), perfeitamente
progressiva, e de que os homens brancos europeus eram o pinaculo indiscutivel e tltimo ponto desse
processo” (Buskes, 2013, p. 662, tradugdo nossa). O autor, entretanto, assim como varios outros, afirma
a validade e produtividade da relagdo entre as disciplinas e propde a reabilitagdo do uso consciente do
algoritmo evolutivo para certas discussoes sobre cultura.
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(Laraia, 2001 [1986]). Exemplo dessa tendéncia € como Tylor, apesar de afirmar ndao considerar
as diferencas raciais como relevantes para seu estudo — opondo-se a diversos tedricos que lhe
eram contemporaneos —, ainda destaca culturas distintas como estando “[...] posicionadas em
diferentes graus de civilizagdo™*’ (Tylor, 2016 [1873], p. 7, tradugdo nossa).

Um segundo momento, entretanto, ainda interno a o que Thompson (2002 [1990])
nomeia como “concepe¢ao descritiva” € o que chamaremos de “concepg¢ao estruturalista” — nao
confundir com a “concepgao estrutural” proposta pelo autor. Essa virada aconteceu nos estudos
da cultura de forma analoga a — e com clara influéncia de — o que as propostas de Saussure
(2012 [1916]) representaram para os estudos da linguagem — que ¢, ela mesma, um aspecto da
cultura. A partir desse momento, muitos dos estudos antropologicos voltaram seu olhar da
diacronia para a sincronia, com o intuito de entender como os varios itens € comportamentos
que constituem uma cultura se inter-relacionam em um determinado momento, compondo um
sistema simbolico. O principal nome dessa perspectiva foi o antropdlogo estruturalista Lévi-
Strauss (Laraia, 2001 [1986]).

A terceira das concepgdes propostas por Thompson (2002 [1990]), a “concepgao
simbolica”, apesar de ja presente, em algum nivel, nos escritos de L. A. White, ¢ tida
consensualmente como inaugurada na obra de Clifford Geertz (2008 [1973]) que representou
um marco na forma que a antropologia ¢ vista e discutida até os dias atuais. No texto fundador
de seu quadro tedrico-metodologico, o autor defende a cultura como sendo ““[...] uma hierarquia
estratificada de estruturas significantes” (Geertz, 2008 [1973], p. 5), acrescendo a isso que

Acreditando, como Max Weber, que 0 homem é um animal amarrado a teias
de significados que ele mesmo teceu, assumo a cultura como sendo essas teias
e a sua analise; portanto, ndo como uma ciéncia experimental em busca de leis,
mas como uma ciéncia interpretativa, a procura do significado (Geertz, 2008
[1973], p. 4).

Desse modo, a perspectiva inaugurada por Geertz representou uma virada nos estudos
da cultura em dire¢do a uma perspectiva mais qualitativa, i.e., interessada na descri¢ao das
formas pelas quais (0 como) os membros concedem sentido ao texto cultural; e émica, i.e.,
aquela que “[...] busca capturar os significados indigenas dos participantes de eventos do mundo
real”*® (Yin, 2010, p. 11, tradugiio nossa), conceito que é contrastado com o da perspectiva ética,

entendida como aquela que “[...] representa 0 mesmo conjunto de eventos do mundo real, mas

47 Cf.: “placed in different grades of civilization”.
8 Cf.: “An emic perspective attempts to capture participants’ indigenous meanings of real-world events”.
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de uma perspectiva externa — tipicamente aquela do pesquisador™ (Yin, 2010, p. 11, traducio
nossa).

Boa parte das teorias que seguiram foram, em algum nivel, influenciadas pelas
formulagdes de Geertz, buscando disputar ou complexificar algumas de suas categorias. Entre
elas, estd a concepgdo estrutural, a quarta dentre as propostas por Thompson (2002 [1990]) e a
favor da qual ele se posiciona, dedicando a maior parte de seu texto a caracteriza-la. Em linhas
gerais, a perspectiva do autor busca, sob clara influéncia de Bourdieu e da escola estruturalista,
propor uma forma de, ao mesmo tempo que considerando as discussdes a respeito da natureza
simbdlica e interpretativa da cultura, reinserir preocupacdes de nivel estrutural na constitui¢ao
da realidade sociocultural. Da mesma forma, outras tentativas de sintese, em par com a proposta
por Thompson, foram realizadas, como Katan (2014 [1999]) aponta, podendo ser chamadas de
abordagem dindmica de cultura, abordagem semiotica de cultura, etc., a depender do autor e
das particularidades de cada concepgdo particular.

Dentre todas essas elaboragdes que sucederam Geertz, as que se mostram mais
notavelmente importantes para nosso objeto de estudo — os Ainu — foram as realizadas por
Marshall Sahlins (1990 [1987]). A discussao do autor foi concebida tomando como base suas
investigagdes a respeito de culturas tipicamente tidas como “insulares”, especialmente as da
Polinésia, como os Maori e as populagdes das ilhas Fiji e do Havai. Uma das principais
inovagoes da sua obra foi, apesar de assumir uma concepgao estruturalista de cultura, opor-se
ao seu determinismo imobilista e a dicotomia entre histoéria e cultura comum a essa visdo. Ele
constata, em contraste, que “[...] a cultura ¢ historicamente reproduzida na a¢ao” (Sahlins, 1990
[1987], p. 7) e “[...] € alterada historicamente na a¢cao” (Sahlins, 1990 [1987], p. 7).

O autor entdo, ao estudar a sociedade havaiana, postula duas diferentes formas de
concepcao cultural de estruturas, as prescritivas e as performativas. Para ele, estruturas
prescritivas seriam aquelas mais comuns nas sociedades capitalistas ocidentais, nas quais a
nacionalidade, por exemplo, ¢ definida de forma fundada em caracteristicas inatas, como o
nascimento ter ocorrido em um territorio interno as fronteiras do pais. Estruturas performativas,
por outro lado, sdo mais abertas a variacdo, ja que condicionam suas categorias a agdes
concretas, como a possibilidade de se tornar um “filho da terra”, indiferenciado dos demais
membros, em decorréncia de uma estadia mais longa em uma comunidade havaiana (Sahlins,

1990 [1987]). No entanto, ¢ reconhecido o fato de essas duas categorias serem “tipos ideais”,

* Cf.: “represents the same set of real-world events, but from an external perspective — typically that of
the researcher”.
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com, na pratica, diferentes setores internos a uma mesma cultura podendo possuir diferentes
niveis de performatividade.

Dessa forma, o autor busca disputar a no¢do de que nao seria possivel pensar historia
anterior ao contato com os europeus desses povos tidos como “isolados”, ressaltando que “[...]
as chamadas sociedades primitivas jamais foram tao isoladas [ ‘insulares’] quanto a antropologia
em seus primordios, obcecada pelo interesse evolucionista com o antigo, gostaria de acreditar”
(Sahlins, 1990 [1987], p. 9). Em oposicdo a essas nogdes, na tentativa de interpretar as
diferentes formas que diferentes eventos sao interpretados por populagdes nativas, Sahlins langa
mao do conceito de mito-praxis, como unidade responsavel por coordenar a relagdo entre o
evento e a estrutura. O fendmeno dessa coordenacao ¢ nomeado por ele reavaliacoes funcionais
dessas estruturas, sendo entendido, em didlogo com a concepgao de Bourdieu de habitus, como
"[...] esquemas de pensamento e expressdo... [que] sdo a base da inven¢do ndo intencional da
improvisagdo regulada" (Bordieu, 1977 apud Sahlins, 1990 [1987], p. 75).

Ao partir dessas formulagdes, foge-se a tendéncia de estudos anteriores de entender o
contato intercultural de uma forma condescendente e excessivamente simplista que assume que
as culturas nativas foram vitimas passivas dessa relagdo, propondo, em contrapartida, que essas
novidades historicas, para os povos estudados, ndo sao apenas “[...] conhecid[as] enquanto tal,
mas enquanto uma significagdo culturalmente relevante” (Sahlins, 1990 [1987], p. 11) —i.e.,
“[...] o antigo sistema € projetado adiante sob novas formas” (Sahlins, 1990 [1987], p. 11). No
contexto focalizado no presente trabalho, um exemplo desse processo ¢ a adocao pelos Ainu de
itens obtidos por meio do comércio, adaptando-os a seus modelos de significacio proprios. Esse
fendmeno se mostra claro a partir do uso de saqué em virtualmente todas as cerimonias
importantes dedicadas aos kamuy e da centralidade que a caldeira de metal, usada para cozinhar
refeicdes nas casas, veio a assumir nos rituais diarios para a ape huci-kamuy, tendo ambos os
itens sido introduzidos na cultura Ainu a partir do contato com os japoneses (Walker, 2001).

Embora inovadores e extremamente produtivos para a analise das culturas investigadas,
¢ discutivel em que medida os conceitos de Sahlins se aplicam plenamente aos Ainu, tendo em
vista que estes, diferentemente dos casos estudados pelo autor, ndo gozam de um relato
detalhado do mitico primeiro-contato com um outro completamente estrangeiro e da rea¢ao dos
locais a esse contato, j& que o constante intercambio cultural com o povo Wa tem sido um fator
relevante, em maior ou menor grau, desde a formag¢do da cultura Ainu (Walker, 2001), como

discutido na seg¢do terciaria 2.1.1. Ainda assim, hd um artigo que aplica a concepgao da “[...]
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transformacdo politica-estrutural estranho-rei”>° (Cheung, 2000, p. 229, tradugio nossa) —
proposta pelo antrop6logo para descrever a reagao dos nativos havaianos a chegada do capitao
Charles Cook — para analogamente descrever a perspectiva assumida pelos japoneses no
incentivo a assimilacdo dos Ainu (Cheung, 2000). Essa visdo, entretanto, nunca esteve
realmente presente entre os nativos de Hokkaido, servindo primariamente como uma
ferramenta de propaganda imperialista japonesa.

Diversas das culturas, minoritarias, estudadas e descritas pelos académicos da
Antropologia discutidos até aqui, contudo, sempre estiveram fora do alcance/interesse da
populagdo geral, sendo expostos, quando muito, em ambientes eruditos frequentados por uma
elite cultural e financeira (Chaui, 2008). E apenas a partir da produgdo de representacdes fiéis
que passaram a se valer da industria cultural (Adorno; Horkheimer, 1985 [1944]) como meio
de divulgacdo que elas comegaram a obter um apelo mais amplamente difundido. Esse apelo ¢
entdo, no sentido inverso, incorporado pelos ambientes tradicionais de producao erudita, como
o British Museum, que, no inicio do séc. XX, foi responsavel por coletar e expor parte dos
materiais culturais Ainu (Sato-Rossberg, 2012) e, ja em 2019, volta a trazé-los ao foco a partir
da inclusdo de painéis de Golden Kamuy em uma exposi¢do (Rousmaniere; Matsuba, 2019).
Além disso, nesse mesmo sentido, obras classicas de narrativas orais Ainu vém sendo reeditadas
e republicadas devido a essa influéncia, como os yukar trazidos por um dos maiores académico
Ainu, Shigeru Kayano, sendo recuperados em uma nova compilagdo com um prefacio de
Hiroshi Nakagawa, forma pela qual a atengdo ¢ trazida a publicacdo em materiais de divulgagao
e em resenhas (Yamakei-Online, 2020).

Para a discussdo de como se d& essa representacdo de uma cultura (no sentido
antropologico) em um produto cultural massificado — no caso, 0 manga sob andlise e os Ainu
por ele retratados — €, antes, necessario evocar outra das discussdes que circundam o conceito
de cultura ja aludidas no paragrafo anterior: aquelas realizadas, ja de forma externa aos estudos
antropologicos stricto sensu, a respeito da cultura de massas e da industria cultural,
normalmente a partir da distingao entre estas e a de “cultura popular”. Quando, nessas tradigdes,
fala-se de “cultura”, todavia, geralmente se tem por referente a concepcdo classica ou a
descritiva de cultura, entendendo-a com base nas manifestagdes mais tradicionalmente
associadas ao conceito, como produgdes artisticas e eventos tipicos.

A nog¢do de uma “cultura popular”, primeiramente, tem sua propria historia paralela as

discussoes feita a respeito de cultura, também cheia de variacdes definidas a partir de questdes

%0 Cf.: “stranger-king political-structural transformation”.
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politicas de cada momento. Chaui (2008, p. 58) separa essas diferentes concepgdes que se

desenvolveram ao longo do tempo em trés tratamentos principais e, em um breve percurso

historico, sintetiza:
O primeiro, no Romantismo do século XIX, afirma que cultura popular ¢ a
cultura do povo bom, verdadeiro e justo, ou aquela que exprime a alma da
nacdo e o espirito do povo; o segundo, vindo da Ilustragdo Francesa do século
XVIII, considera cultura popular o residuo de tradigdo, misto de supersti¢do e
ignorancia a ser corrigido pela educagdo do povo; e o terceiro, vindo dos
populismos do século XX, mistura a visdo romantica e a iluminista; da visdo
romantica, mantém a idéia de que a cultura feita pelo povo so por isso é boa e
verdadeira; da visdo iluminista, mantém a idéia de que essa cultura, por ser
feita pelo povo, tende a ser tradicional e atrasada com relagdo ao seu tempo,
precisando, para atualizar-se, de uma acao pedagogica, realizada pelo Estado
ou por uma vanguarda politica.

O conceito de cultura de massas, por sua vez, surge ja no século XX para discutir as
novas formas de produgdo artistica que haviam se difundido amplamente e aparentavam seguir
um ritmo de produgdo industrial nunca antes vistos, em especial o cinema e o radio, mas
também em produgdes antigas que vinham assumindo novas formas, como a literatura pulp, os
quadrinhos e a musica — especialmente o jazz. Em decorréncia desses fenomenos, formulou-se
o conceito de “industria cultural” famosamente nos escritos dos proeminentes autores membros
da escola de Frankfurt, Adorno e Horkheimer (1985 [1944]). Dentro da industria cultural, todas
as obras culturais e de pensamento seriam reduzidas a modelos pré-definidos, regidos pela
logica da mercadoria e que se limitam a repeti¢ao, a “[...] consagracdo do consagrado pela moda
e pelo consumo” (Chaui, 2008, p. 61). Com isso, entende-se que todas as produgdes e
reprodugdes estariam presas a um circulo vicioso em que o desejo de consumo condicionaria a
producdo e seria igualmente condicionado pela producdo existente. Nesse cendrio, seria
impossivel fugir dessa logica, com a “[...] compulsdo permanente a produzir novos efeitos [...]
serv[indo] apenas para aumentar, como uma regra suplementar, o poder da tradicdo ao qual
pretende escapar cada efeito particular” (Adorno; Horkheimer, 1985 [1944], p. 120).

Esse tipo de concepcao neo-marxista, contudo, frequentemente comete o erro de reduzir
uma obra cultural a mera representagdo de um contexto sociologico que lhe é externo.
Francastel, em sua proposta de entendimento sobre “[...] o0 mundo social que existe nas obras
de arte” (Jorge, 2006, p. 174), em oposi¢ao a isso, aponta:

Se as obras que constituem o produto das atividades propriamente estéticas
das sociedades constituissem tdo somente uma espécie de duplo dos outros
produtos de nossa conduta, seria legitimo reter esses trabalhos apenas como
uma fonte de informag&o complementar. Uma Sociologia da Arte seria entdo
facil de escrever, pois resumir-se-ia em confirmar — ilustrar — conhecimentos
adquiridos ao cabo de pesquisas de interesse e alcance superiores. Como isso
ndo é verdade, as obras de arte conferem ao historiador, assim como ao
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socidlogo, elementos de informagdo que de outro modo ni3o possuem
(Francastel, 1973, apud Jorge, 2006, p. 174).

Dessa forma, a principal critica que pode ser feita a nocao tradicional de “industria
cultural” advém da percep¢ao de que a fixagdo em categorias macrossociologicas bindrias e
estaticas — distantes, portanto, das concep¢des de cultura contemporaneas mais sofisticadas —
impedem o critico de atentar-se as inconstancias que se apresentam nao como mera adequagao
ou oposi¢do a uma suposta loégica universal que governa todas as formas culturais e as aliena,
“[...] como repeti¢ao ou como contestagdao” (Chaui, 2008, p. 59), mas sim como particularizagao,
como uma construcao local e unica. Essa construgdo, longe de existir a parte de um contexto
socioecondmico maior, €, de modo contrario, capaz de criar genuinas experiéncias estéticas, de
constituir uma realidade social sui gemeris precisamente por ser multifatorial, fruto de
influéncias e contingéncias tao vastas e mutuamente contraditorias que impossibilitam qualquer
assungao aprioristica. Invariavelmente, ao negar essa dimensao, constroi-se uma dicotomia que,
apos demarcar um claro e inequivoco momento de inicio da perversdo de produgdes culturais,
ausente de alternativas, se contenta em regozijar um outro lugar idilico e irreal, que ¢ belo na
mesma medida em que o atual € corrupto e incapaz de qualquer forma de autenticidade ou de
criacdo positiva. Sartre (1968, p. 49, tradugdo e grifos nossos) constata esse fato, associando-o
aos pensadores marxistas de seu tempo, e afirma: “O marxista, logo, ¢ impelido a entender
como aparéncia o conteudo real de um comportamento ou de um pensamento; quando ele
dissolve o particular no Universal, tem a satisfagdo de acreditar que esta reduzindo aparéncia
a realidade™.

Apesar disso, ndo se pode negar o impacto da generalizacdo de uma ldgica produtiva,
focada no consenso e no consumo artistico unicamente enquanto forma de entretenimento, nos
produtos de midia produzidos contemporaneamente. Essa dimensdo se torna especialmente
problemadtica quando essas obras se apropriam de culturas tradicionais em seu fazer estético —
como € o caso da narrativa que intentamos analisar. Como Chaui (2008, p. 61), eloquentemente
— embora ao custo de ser excessivamente generalista e taxativa, como apontado na critica
anteriormente realizada —, denuncia:

A chamada cultura de massa se apropria das obras culturais para consumi-las,
devora-las, destrui-las, nulifica-las em simulacros. Justamente porque o
espetaculo se torna simulacro e o simulacro se pde como entretenimento, 0s
meios de comunicacdo de massa transformam tudo em entretenimento
(guerras, genocidios, greves, festas, cerimonias religiosas, tragédias, politicas,

31 Cf.: “The Marxist therefore is impelled to take as an appearance the real content of a behavior or of a
thought; when he dissolves the particular in the Universal, he has the satisfaction of believing that he is
reducing appearance to truth”.
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catastrofes naturais e das cidades, obras de arte, obras de pensamento). E isto
o mercado cultural.

Por fim, além dos papéis para a Antropologia e a Critica Literaria, a assun¢do de uma
perspectiva culturalista, especialmente a partir da influéncia dos pensadores que compuseram
o curso de Cultural Studies da Universidade de Birmingham ao longo da década de 60, se
proliferou amplamente pelas demais ciéncias humanas e sociais (Hall, 1990). Em consequéncia
disso, diversas disciplinas distintas passaram a ter suas “viradas culturais”, dentre as quais nos
interessa a virada cultural — bem como as percepcoes a respeito de cultura que se acumularam

até esse ponto — nos Estudos da Tradugao.

3.2 CULTURA NOS ESTUDOS DA TRADUCAO

Nesta subse¢ao buscaremos realizar um breve percurso a respeito das principais
discussdes que foram feitas em textos que versavam sobre o fazer tradutério ao longo da histéria
ocidental, em especial no que se relacionam com as concep¢des modernas de cultura. Tal
discussdo se faz relevante ao entendermos a relacdo entre o contato cultural, por meio da
traducdo, e o desenvolvimento de sociedades. Como Lefevere (1992b, p. 8, tradugao nossa)
aponta, em todas as épocas de que temos registros “[...] traducdes tém sido feitas com o intuito
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de influenciar o desenvolvimento de culturas’“. Nesse sentido, complementa,

[...] a tradugdo pode ser estudada como uma das estratégias que as culturas
desenvolvem para lidar com o que reside externo a suas fronteiras e para
manter seu carater proprio enquanto o faz — o tipo de estratégia que, de forma
ultima, pertence ao campo da mudancga e da sobrevivéncia, ndo a dicionarios
e gramaticas (Lefevere, 1992b, p. 10, tradugio nossa)™.

Esse apontamento, feito pelo autor em um contexto ja contemporaneo, tem suas raizes
na proeminéncia que discussdes a respeito de tradugao assumiram no ocidente, em parte, devido
papel que a tradug@o ocupou na vida comum, como a indispensabilidade dos classicos latinos e
gregos e das escrituras sagradas, escritas em grego e hebrdico, na formagdo intelectual e
religiosa de um povo que ja nao falava — ou nunca havia falado, no caso do hebraico — nenhuma
dessas linguas (Lefevere, 1992b). Apesar disso, a pratica tradutoria e, consequentemente, textos
que a discutissem ndo foram tdo abundantes durante a Idade Média (476-1453), ja que, nesse

periodo, a maior parte da intelectualidade se valia do latim como lingua franca.

32 Cf.: “Translations have been made with the intention of influencing the development of a culture”.

33 Cf.: “translation can be studied as one of the strategies cultures develop to deal with what lies outside
their boundaries and to maintain their own character while doing so—the kind of strategy that ultimately
belongs in the realm of change and survival, not in dictionaries and grammars”.
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No mundo arabe, em contrapartida, esse mesmo periodo viu um grande fluxo de
tradugdes, recebendo incentivo institucional do império e sendo creditadas como “[...] iniciando
a primeira atividade de tradugao organizada em larga escala na historia [...] sob o comando dos
Abassidas (750-1258), particularmente durante o reinado de Al-Ma’miin (813-833), [periodo]
conhecido como a Era de Ouro da tradugdo”* (Baker; Hanna, 2009, p. 330, traducio nossa).
Essa busca por material traduzido como forma de enriquecer a lingua do novo império — que
até pouco era periférica na regido —, contudo, centrou-se em textos cientificos e filosoficos,
possuindo um menor fluxo de tradugdes literarias comissionadas, devido a convic¢do de ja
possuirem estas em quantidade suficiente (Baker; Hanna, 2009).

Ja a partir da Idade Moderna (1453-1789), com o inicio do estabelecimento dos estados
nacionais e, em decorréncia disso, o inicio do uso literario dos idiomas locais, mais traducoes
foram feitas, primariamente de textos cldssicos, mas também, especialmente nos topicos
filosoficos e cientificos, a partir do arabe. Nesse periodo, boa parte dos textos tedricos que
discutiam tradu¢do eram introdugdes a traducdes. Neles, conquanto haja uma concordancia com
anocao geral de que uma tradugao deveria ser “fiel” — termo bem frouxamente definido, aquela
altura —, boa parte dos autores apresentavam regras do bem traduzir que assumiam como ideal
uma de duas posi¢des majoritarias: ou apontavam que o texto original, com todas suas
idiossincrasias, deveria ser mantido na traducao (Bruni, 1992 [1420]; Dryden, 1992 [1680]); ou
defendiam que a “clareza” deveria ser priorizada, com o tradutor devendo, sempre que possivel,
enriquecer o texto fonte (Tende, 1992 [1665]; d’Alembert, 1992 [1758]) — realizando o que,
nos termos de Lefevere (1992a), ¢ entendido como uma adaptagao do texto original a poética
contemporanea a reescrita.

Por outro lado, uma proposta que esta praticamente ausente dos textos — possivelmente
devido ao fato, antes mencionado, deles terem sido compostos por autores que efetivamente
estavam traduzindo — ¢ a feita em defesa da traducdo palavra-por-palavra. Com efeito, mesmo
em textos de diferentes personalidades e épocas, ¢ comum a critica a esse tipo de visdo, como
a expressa por Dryden (1992 [1680], p. 104, traducao nossa), ao dizer: “Imitagdo [entendido
como quando o tradutor abandona completamente tanto forma quanto sentido do original] e
versdo verbal [tradugdo palavra-por-palavra] sdo, na minha opinido, os dois extremos que

devem ser evitados™. No mesmo sentido, d’Alembert (1992 [1758], p. 107, tradugdo nossa)

> Cf.: “initiating the first organized, large-scale translation activity in history [..] under the Abbasids
(750-1258), particularly during the reign of Al-Ma’miin (813-33), known as the Golden Era of
translation”.

> Cf.: “Imitation and verbal version are, in my opinion, the two extremes which ought to be avoided”.
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afirmar: “Seria melhor portanto ndo estabelecer a tradugao literal [palavra-por-palavra] como
regra, nem mesmo onde a natureza dos idiomas ndo parega ser adversa a isso e onde a tradugao
sera seca, dura e desarmoniosa de qualquer forma”>®. Huetius (1992 [1683]) contudo é quem,
dentre esses, mais eloquentemente apresenta as objecdes a essa forma de traducao, se valendo,
para tal, de um didlogo entre um personagem que defende a tradugdo palavra-por-palavra e um
outro que, habilmente, apresenta as diversas falhas que tal pratica acarretaria tendo em vista a
pluralidade linguistica e estilistica de contextos culturais diferentes — apesar de evidentemente
o termo “cultura” ndo ser empregado.

Dentre os textos escritos nesse periodo, além disso, boa parte deles propde, partindo da
concepcao de fidelidade referida anteriormente, que tradugdes devem, entre outros aspectos,
seguir mais fielmente aspectos formais dos textos originais. Com isso, alguns postulam, por um
lado, um breve conjunto de regras a serem seguidas (Huetius, 1992 [1683]; d’Alembert, 1992
[1758]), enquanto outros, por outro, confeccionam um conjunto ja bem mais pormenorizado
(Tende, 1992 [1665]; Batteux, 1992 [1777]) — postura que € criticada por d’Alembert, que
constata: “Em todo modo de escrita, a razao deu uma pequeno numero de regras, os caprichos
as estenderam, e a partir delas o pedantismo forjou os ferros que o preconceito respeita € o
talento ndo ousa quebrar™’ (d’Alembert, 1992 [1758], p. 106, tradugio nossa). Em todos esses,
entretanto, o topico da tradugdo de poesia ¢ o que mais desafia a rigidez das regras, com muitos
apresentando casos de traducao em verso de poemas como excegdes as normas defendidas e/ou
como feitos que envolvem um trabalho tal que s6 poderia apropriadamente ser realizado por
um tradutor que fosse, ele mesmo, um poeta.

Toda a preocupacgdo com a fidelidade ao autor do texto traduzido se dava em decorréncia
do fato de a esmagadora maioria dos textos fontes se originarem na tradi¢do grega e latina.
Quando, ocasionalmente, obras de culturas menos reverenciadas pela intelectualidade ocidental
eram escolhidas para serem traduzidas, as preocupacdes se mostravam bem menos rigorosas,
com autores destacando o menor rigor ¢ a maior liberdade permitida ao traduzir de culturas
“menores”. Exemplo paradigmatico dessa postura ¢ o excerto da carta de Edward Fitzgerald
(1992 [1857], p. 80, traducdo nossa) em que ele indica crer ser “[...] uma diversdo para mim

tomar as Liberdades que quiser com esses persas, que (como acredito) ndo sdo Poetas o

36 Cf.: “It would therefore be best not to establish literal translation as a rule, not even where the nature
of the languages does not seem to be adverse to it and where the translation will turn out to be dry, hard,
and unharmonious anyway”.

3T Cf.: “In all modes of writing reason has given a small number of rules, whim has extended them, and
from them pedantry has forged the irons prejudice respects and talent dares not break”.



57

suficiente para assustar alguém de [realizar] tais excursdes, e que de fato querem um pouco de
Arte para molda-los™,

Nao obstante, ¢ a partir do século XVIII que textos sobre tradugao comecam a discutir
mais amplamente a manuten¢do da alteridade no texto traduzido, enquanto representante de
outro tempo e de outra nacao — o que contemporaneamente seria referido como cultura. Goethe
(1992 [1819]), em sua retrospectiva sobre as diferentes formas que a tradugdo assumiu ao longo
do tempo, nomeia essa nova preocupagao a terceira época — dentre as trés que ele postula e
alega serem equivalentes a trés formas de fazer traducdo. Nessa terceira perspectiva, tida como
a maior e final, “[...] o objetivo € tornar o original idéntico com a tradu¢do, de modo que um
deve ser valorizado ndo ao invés do outro, mas em vez do outro”® (Goethe, 1992 [1819], p. 76,
tradugao nossa).

A virada observada por Goethe ¢ particularmente prolifica nos textos tedricos e nas
tradugdes efetivamente realizadas para o alemao, lingua em que, naquele momento, estava
ainda comecando o processo de estabelecimento uma identidade nacional unificada, embora
esteja também presente em alguns textos de outras nacionalidades — como evidenciado no
apontamento de d’Alembert (1992 [1758]), autor francés, a respeito do valor da tradugdo como
forma de, por intermédio da exposi¢ao ao outro que ela proporciona, permitir-nos diferenciar o
universal do particular nacional. Nessa tradi¢do alema (Bodmer, 1992 [1746]; Herder, 1992
[1767]; Humboldt, 1992 [1816]), a pratica de traducdo passa a ser entendida como meio para
capaz de compensar diferengas entre linguas, derivada de diferencas entre comportamentos e
imagens as quais os sujeitos sao expostos, e que permitem que eles expressem pensamentos de
uma forma mais ou menos sofisticada a depender da histéria de uma nagdo e de uma lingua —
formando, assim, uma proto-discussao cultural. Essa postura geral pode ser observada no texto
de Bodmer (1992 [1746]), o mais antigo dentre os citados, ja que, apos expor a capacidade de
diferentes linguas e nag¢des de construir expressdes que, ainda que estranhas a primeira vista,
sdo capazes de enriquecer a forma que um povo enxerga o mundo e da sentido a ele por meio
da linguagem, o autor argumenta que:

Aqueles que amam este verdadeiro ornamento interno da linguagem nao
podem encontrar melhor forma de se familiarizarem com a beleza geral dele
do que assumir o problema de traduzir para sua lingua materna passagens

%% Cf.: “It is an amusement for me to take what Liberties I like with these Persians, who (as I think) are
not Poets enough to frighten one from such excursions, and who really do want a little Art to shape
them”.

% Cf.: “the aim is to make the original identical with the translation, so that one should be valued not
instead of the other, but in the other’s stead”.
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bem-moldadas de poesia e oratoria que foram escritas em linguas estrangeiras

(Bodmer, 1992 [1746], p. 127, traduciio nossa)®.
Humboldt (1992 [1816], p. 137, tradugdo nossa), complementa a observacdo de seu
predecessor ao apontar que todas as linguas, apesar de possuirem igual capacidade de descrever
questoes basicas da vida comum, “[...] podem ser aprimoradas ad infinitum em algo mais nobre

761 Nesse texto, ademais, essa forma de

e mais complexo pelo espirito da nacdo que as molda
traduzir € vista como, ecoando o apontamento de Herder (1992 [1767]), uma forma de se opor
ao modo francés de traduzir tido como muito propenso a adaptar os cldssicos ao espirito
nacional, de modo a ndo se permitir ser enriquecido por ele — perspectiva incorporada por Tytler
(1992 [1790]) ao afirmar que uma tradug@o deveria transpor o autor como se ele tivesse escrito
originalmente na lingua para a qual foi traduzido. Por fim, ¢ também seguindo Herder (1992
[1767]) que Humboldt (1992 [1816]) defende a necessidade de algum nivel de estranhamento
nao como sendo um problema que deveria ser evitado em tradugdes, mas sim como uma virtude,
afirmando que

[...] uma traducdo deve possuir uma certa coloragéo estrangeira, mas a linha a
partir da qual isso inegavelmente se torna um erro ¢ facil de delimitar. Uma
tradugdo alcangou o seu mais alto objetivo na medida em que o que € sentido
ndo seja estranhamento enquanto tal, mas meramente um toque do estrangeiro
(Humboldt, 1992 [1816], p. 138, traduciio nossa)®.

Nessa mesma tradicdo, e possivelmente como maior representante dela, emergiu o
escrito seminal Sobre os diferentes métodos de traduzir, de Friedrich Schleiermacher (2007
[1813]). Esse texto, posteriormente recuperado pelos académicos dos Estudos da Tradugdo em
decorréncia de seu pioneirismo, ressalta a existéncia de apenas dois modos de fazer tradugao:
“Ou bem o tradutor deixa o escritor o mais tranqiiilo possivel e faz com que o leitor va a seu
encontro, ou bem deixa o mais tranqiiilo possivel o leitor e faz com que o escritor va a seu
encontro” (Schleiermacher, 2007 [1813], p. 242, sic.). O autor, assim, recontextualiza as
discussdes feitas por seus contemporaneos, assim como todas aquelas até entdo realizadas,

dentro das duas categorias propostas, afirmando que:

60 Cf.: “Those who love this true and inner ornament of language can find no better way to acquaint
themselves with the general beauty of it and with particular instances than to take the trouble to translate
into their mother tongue well-shaped passages of poetry and oratory that have been written in foreign
languages”.

61 Cf.: “can be improved on ad infinitum into something nobler and more complex by the spirit of the
nation that shapes them”.

62 Cf.: “a translation should have a certain foreign coloring to it, but the line beyond which this
undeniably becomes a mistake is easy to draw. Translation has reached its highest goals as long as what
is felt is not strangeness as such but merely a touch of the foreign”.
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Assim, pois, tudo o que se disse sobre tradugdes segundo a letra ou segundo o
espirito, tradugdes fiéis ou tradugdes livres, e tantas outras expressoes que
pudessem alegar o direito de vigéncia, ainda que se trate de métodos diversos,
tém que poder reduzir-se aos dois mencionados (Schleiermacher, 2007 [1813],
p. 243).

Contemporaneamente, desde o estabelecimento dos Estudos da Tradugdo como uma
disciplina autébnoma (Holmes, 2000 [1972]), ela sofreu profunda influéncia dos Estudos
Culturais, o que acarretou, posteriormente, a chamada Virada Cultural nos Estudos da Tradugao,
dando inicio ao que Pym (2010) nomeia como o macrogrupo de Tradugoes culturais. Foram os
académicos desse grupo, tido como inaugurado pelas publicagdes de Bassnett e Lefevere ao
longo da década de 1990, em especial Venuti (2008 [1992]; 2019 [1998]), os responsaveis por
recuperar as formulagdes de Schleiermacher.

Particularmente em seu texto de 1998, Venuti denuncia o papel que a tradugdo assume
na formacao da percepg¢ao do leitor a respeito de outras culturas. Para ele, a tradu¢do possui um
papel fundamental, ja que: “Ao criar estereotipos, a tradugao pode vincular respeito ou estigma
a grupos étnicos raciais e nacionais especificos, gerando respeito pela diferenga cultural ou
aversdo baseada no etnocentrismo, racismo ou patriotismo” (2019 [1998], p. 138). Esse
fenomeno assume papel de ainda mais proeminente protagonismo quando se trata de culturas
minoritarias que, possivelmente, terdo seu primeiro e Unico contato com o leitor por meio da
obra traduzida, como ¢ o caso com a cultura Ainu em Golden Kamuy que, até entdo, ¢ a Unica
publicagdo literaria de ampla circulacdo em lingua portuguesa que os apresenta enquanto povo
linguistica e culturalmente auténomo.

Reconhecendo essa dimensdao, ainda que admitindo que a traducdo sempre
inevitavelmente possuira um carater etnocéntrico, o autor defende que projetos devem ser
elaborados, sob influéncia de Berman, visando uma ética tradutoria da diferenga. Tal assungao
implica que, sempre que possivel, deve-se

[...] levar em consideragdo outros interesses além daqueles pertencentes a uma
comunidade cultural que ocupa uma posi¢do dominante na cultura doméstica.
Um projeto tradutdrio deve considerar a cultura onde o texto estrangeiro tem
sua origem e se dirigir a varias comunidades domésticas (2019 [1998], p. 168).

No contexto sob analise, os apontamentos que Venuti, entdo, realiza a respeito da
tradugdo de Banana Yoshimoto podem ser aplicadas, entendendo que a publicacdo da traducao
de Golden Kamuy no Brasil desafia os moldes homogeneizadores da cultura japonesa que nos

sdo vendidos canonicamente, esse canone, embora

[...] de fato representasse os textos japoneses como estrangeiros e criasse um
publico amplo [...] para eles, o conceito privilegiado de estrangeiridade era
nitidamente americano e académico, refletindo uma nostalgia doméstica por
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um Japao pré-guerra exodtico e marginalizando textos que ndo poderiam ser
assimilados ao esteredtipo (VENUTI, 2019 [1998], p. 167).

O mangé de Noda, assim como a obra discutida por Venuti, foge desses esteredtipos ao
quebrar a nogdo de homogeneidade cultural japonesa, apresentando um povo que, ndo sé ¢
distinto da percepcao ocidental do Japao, mas que ¢, ao longo da obra, mostrado como
possuindo uma imensa diversidade interna, especialmente ao comparar os trechos da narrativa
situados em Hokkaido e aqueles na Sacalina mas também internamente a cada uma dessas
regioes. A traducao da série €, portanto, condizente com os critérios éticos propostos por Venuti
e, o modo que ¢ realizada possui um impacto significativo em como a identidade cultural Ainu
¢ formada no contexto brasileiro.

Além de Venuti, diversos tedricos dos Estudos da Traducao discutiram a representacao
cultural, entendendo que “[o]s conhecimentos sobre a defini¢cao de tradugao, o papel de tradutor
e os conceitos de cultura desempenham um papel significativo para um tradutor na escolha das
estratégias adequadas num processo de traducao” (Li, 2021, p. 124). Dentre eles estdo aqueles
que discutem estratégias por meio das quais os aspectos culturais podem ser traduzidos, que

serdo discutidos na subsecao seguinte.

3.3 MARCADORES CULTURAIS

Iremos comegar esta subsecao pela elencagem de categorizacdes mais amplas a respeito
de cultura. Essas formulagdes, didaticamente compiladas por Katan (2014 [1999]), conquanto
sejam passiveis de diversas criticas em varios de seus aspectos — como se mostrara claro —,
munem-nos com o ferramental necessario para discutir as categorizacdes propostas por
estudiosos de tradugdo a respeito da tratativa dos referentes culturais. Boa parte dessas
elaboragdes dividem aspectos culturais em niveis hierarquicos que, se ndo denotativos de niveis
de importancia, ao menos demonstram uma estaticidade questiondvel quando entendidas a luz
das abordagens mais utilizadas contemporaneamente nos estudos antropoldgicos e sociologicos
(vide subsecdo 3.1). Isto possivelmente ocorre devido ao fato de esses modelos, como Katan
(2014 [1999], p. 37-38) aponta, “[...] terem todos sido sugeridos por antrop6logos sociais que
também sdo, na verdade, consultores de negdcios”®.

Dentre estes modelos estdo o modelo da cebola de Hofstede, que divide a cultura em

dois niveis, e 0 modelo tripartite de Trompenaars. No primeiro, a cultura € vista como possuindo

6 Cf.: “have all been suggested by social anthropologists who are also as it happens, business
consultants”.
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um nucleo, no qual residiriam os valores, ¢ uma dimensdo externa, das praticas, no qual
estariam localizados: (i) os simbolos, que inclui a semiotica, como um todo, abarcando objetos,
gestos, palavras, etc.; (ii) os herois — destaque apontado como “[...] pouco usual (no campo
intercultural)”®* (Katan, 2014 [1999], p. 40, tradu¢do nossa) —, incluindo figuras, ficcionais ou
reais, que possuem um papel importante na formacdo de identidades; e (iii) os rituais,
entendidos como as normas seguidas em um dado contexto que sdo “[...] tecnicamente
supérfluas para alcancar os fins desejados, mas [que], internamente a uma cultura, sdo
considerados como socialmente essenciais”® (Hoffstede, 1991 apud Katan, 2014 [1999], p. 41,
tradugdo nossa) (Figura 14). No segundo dos modelos, hd uma divisdo entre niveis implicitos e
explicitos. O explicito, na camada mais superficial, conteria artefatos e produtos, bem como
institui¢des e suas organizagdes; o intermedidrio conteria as normas e valores, entendidos como,
respectivamente, “[...] as regras sociais de conduta [...] [e] as aspira¢des, que podem nunca
realmente ser alcangadas® (Katan, 2014, p. 38, traducio nossa); e o implicito, por fim, conteria
assungoes basicas que foram passadas de geracdo em geragdo e que sao tidas inconscientemente
(Figura 14).
Figura 14 - Modelos Hoffstede (a esquerda) e Trompenaars (a direita)
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Fonte: Figuras 3 e 4 de Katan (2014 [1999], p. 39).

Outro dos modelos expostos por Katan (2014 [1999]), mais importante para as
discussdes a respeito do fazer tradutério, € o modelo triddico de Hall. Muitas vezes
contextualizado de modo simplificado por meio da analogia do iceberg, este modelo, assim

como os anteriores, distingue entre os aspectos da cultura que sdao explicitos — a superficie — e

64 Cf.: “unusual (in the intercultural field)”.

65 Cf.: “technically superfluous in reaching desired ends, but, within a culture, are considered as socially
essential”.

6 Cf.: “norms relate to social rules of conduct [...] aspirations, which may never actually be achieved”.
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aqueles que sdao implicitos — a parte submersa (Figura 15). Esse modelo pode, entretanto, ser

entendido como postulando trés niveis em que, numa perspectiva linguistica, expressdes podem

ser culturalmente interpretadas. Sao eles:

(1)

(i)

(iii)

a cultura técnica, entendida como a comunicagdo ao nivel linguistico idealizado
das regras, bem como ao nivel cientifico, neste nivel, no qual manuais e textos
didaticos sdo supostamente escritos, “[...] hd apenas uma resposta certa, que sera
baseada em um principio técnico e objetivo”® (Katan, 2014 [1999], p. 45,
tradugao nossa);

a cultura formal, entendida como a comunicagdo que ja ndo ocorre em uma
dimensao puramente objetiva, mas como reflexo de formas socialmente aceitas de
realizar certas tarefas - proxima, portanto, do nivel intermediario do modelo de
Trompenaars. Este nivel “[...] pode e €, de fato, ensinado. Esta ¢ a cultura das
tradicdes, das regras, dos costumes, dos procedimentos e dai em diante®® (Katan,
2014 [1999], p. 45, tradugdo nossa); e

a cultura informal, na qual, como o nome alude, ndo ha mais “regras” em si, mas
apenas interpretagdes e inferéncias feitas por individuos membros de uma dada
cultura a respeito de textos e interagdes especificas. E nesse nivel que os sujeitos
efetivamente reagem a textos, como Margherita Ulrych (1992 apud Katan, 2014
[1999], p. 46, traducdo nossa) descreve, esses sdo “[...] os julgamentos de valor
determinados cultural e socialmente que estdo implicitos na semantica das

palavras™®.

67 Cf.: “there is only one right answer, which will be based on an objective technical principle”.
68 Cf.: “can, and indeed is, taught. This is the culture of traditions, rules, customs, procedures and so on”.
69 Cf.: “the culturally or socially determined value judgements that are implicit in the semantics of a

word”.
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Figura 15 - Modelo de Hall
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Fonte: Izatan (2014 [1999], p. 43).

Ja internamente aos Estudos da Tradugdo, por sua vez, diversas categorizacdes foram
feitas no que tange aos aspectos culturais na medida em que eles necessitam de uma tratativa
por parte do tradutor. Essas formulagdes remontam ao tempo em que a area, enquanto disciplina
independente, ainda ndo existia, nos escritos de Nida (1945), ainda preocupados com a busca
pela equivaléncia. Dentre as diversas versoes propostas desde entdo, exploraremos aqui as de
Nida (1945), Newmark (1988 apud Li, 2021) e — a que sera mais importante para o presente
trabalho — Aubert (2006).

Nida (1945), inicialmente, em sua investigacdo motivada por tradugdes da biblia para
idiomas indigenas, compds uma distin¢ao entre diferentes niveis pelos quais a etnologia pode
se relacionar com a traducdo, gerando problemas para ela. Ele, entdo, propde: “Problemas de
traducao [relacionados a diferencas culturais], que sao essencialmente problemas de
equivaléncia, podem convenientemente ser tratados em termos de (1) ecologia, (2) cultura
material, (3) cultural social, (4) cultura religiosa e (5) cultura linguistica”’® (Nida, 1945, p. 196,
traducao nossa). Em seguida, ao explorar diversas ocorréncias de tradugdes que julga nao darem

conta desses aspectos, o autor propde formas de, ao designar o equivalente cultural mais

" Cf.: “Translation-problems, which are essentially problems of equivalence, may be conveniently
treated under (1) ecology, (2) material culture, (3) social culture, (4) religious culture, and (5) linguistic
culture”.
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proximo no complexo lingua-cultura do texto-fonte, problemas de compreensdo poderiam ser
evitados.

Newmark (1988 apud Li, 2021), assim como Nida, propde cinco categorias dentro das
quais referentes culturais expressos em textos traduzidos poderiam ser classificados. Entre elas,
diferente do autor anterior, ndo ha referéncia a uma cultura linguistica e a cultura religiosa ¢
incorporada em outra categoria mais ampla. Ademais, uma nova dimensdo, a dos gestos e
habitos ¢ adicionada. Em sintese, a proposta do autor se divide em:

» ecologia (flora, fauna, ventos, clima, etc.);

* cultura material (comida, roupa, casas, cidades, transporte);

» cultura social (trabalho e lazer);

» organizagdes, costumes, atividades, procedimentos ou conceitos (que
incluem arte, religido, subcategorias politicas e administrativas);

* gestos e habitos (Newmark, 1988 apud Li, 2021, p. 124).

Aubert (2006), finalmente, em didlogo com as cinco categorias propostas por Nida,
propde o termo marcadores culturais para delimitar esses “problemas”, entendendo esse
conceito como a manifestagdo concreta da diferenca inerente ao contato intercultural que a
traducao representa. Ele separa sua categorizagdo em trés niveis de referencialidade que sao
eventualmente complementares entre si, a saber: “(i) a referencialidade intralingiiistica (no
sentido de ‘cultura lingiiistica’, apud Nida, 1945); (ii) a referencialidade intertextual. e (iii) a
referencialidade extralingiiistica” (Aubert, 2006, p. 29, sic.).

O primeiro nivel diz respeito a aspectos em que a lingua, ao dirigir-se a algum elemento
interno ao discurso, apresentar marcadores, como os d€iticos juridicos do inglés que apresentam
aspectos particulares ao serem marcadores proprios da linguagem juridica, diferente de algumas
opgoes de tradugcdo ndo marcadas no portugués. Também abarca, como apontado na citagao
acima, a noc¢ao de cultura linguistica de Nida, i.e., os aspectos formais de linguas distintas que
exigirdo tratativas ao serem traduzidos, como diferentes niveis de marcacdo de género ou de
impessoalidade permitidos por idiomas diferentes.

O segundo, a referencialidade intertextual, diz respeito, como o nome sugere, a
dimensao intertextual da comunicagdo, i.e., nas palavras do autor, a medida em que um texto,
enquanto produg¢do culturalmente localizada, referencia

[o]bras literarias de grande difusdo, determinados textos religiosos, titulos,
pecas publicitarias, cangdes populares, filmes, novelas e seriados televisivos,
frases atribuidas (ainda que nem sempre corretamente) a personagens
historicos recentes ou mais remotos, borddes de locutores, e outros tantos [...]
[aos quais] se acrescem, muitas vezes, repertorios mais localizados,
especificos de determinados subgrupos (regionais, institucionais, familiares)
(Aubert, 2006, p. 30).
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O terceiro e ultimo nivel de referencialidade ¢ o mais proximo das categorias
anteriormente expostas (Nida, 1945; Newmark, 1988 apud Li, 2021). Mais influenciado pelas
propostas por Nida do que pelas de Newmark, o autor enumera quatro aspectos culturais
presentes no mundo que podem ser expressos linguisticamente, apenas, assim como Newmark,
propondo uma categoria mais ampla para abarcar o que Nida (1945) se refere como cultura
religiosa — a cultura ideologica. Esse nivel de referencialidade €, portanto, aquele que

[...] concerne tdo somente aos termos, vocabulos e expressdes em que o
significado designa um referente nao-lingiliistico — est[e], como vimos,
acompanhando o modelo proposto por Nida (op. cit.), reparte-se entre os
dominios da ecologia, da cultura material, da cultura social e da cultura
ideologica (ou, mais apropriadamente, ideoldgica) (Aubert, p. 31, sic., grifo
nosso).

O autor, contudo, reconhece, no que tange a essa terceira categoria, ambiguidades e a
possibilidade de diversos marcadores pertencerem a mais de uma categoria simultaneamente.
Ele, entdo, propde que essa divisdo em quatro partes poderia “[...] com alguma vantagem, ser
reduzida a duas: dimensao material (ecologia e cultura material) e dimensdo s6cio-ideologica”
(Aubert, 2006, p. 35, sic.). Além disso, quanto a sua classificacdo como um todo, Aubert adverte,

de forma que ecoa a concepgao de Hall, que

[a] situagdo de diferenciagdo (de contraste) constitui-se, portanto, em conditio
sine qua non para a percepcao da existéncia da marca cultural. Poder-se-ia
afirmar que a propria existéncia de uma marca cultural depende,
fundamentalmente, de tal diferenciagdo ou contraste; que ndo se trataria de
algo pré-existente inerente ou imanente e sim condicionado, e dependente,
para existir, de cada situagdo especifica de diferenciacdo e contraste. [...]
Nesse sentido, ndo ¢ um fendmeno da lingua (langue), ¢ sim da fala (parole),
e, mesmo nesse plano, ndo de qualquer situagdo de fala, mas apenas daquelas
que compreendem um elemento de diferenciacao/contraste (Aubert, 2006, p.
33).

No mesmo sentido, embora partindo de concepgdes tedricas significativamente distintas,
Nord (2006) postula alguns pré-requisitos que devem ser observados para que seja possivel que
um marcador — chamado por ela de “[...] intengdo referencial do emissor do texto fonte””! (Nord,
2006, p. 53, traducdo nossa) — seja entendido pelo leitor do texto traduzido sem que

interferéncias sejam necessarias da parte do tradutor. Sao eles:

* se a informagao textual for suficientemente explicita e ndo presumir alguma
informacgao com a qual o leitor ndo esta familiarizado,

* se o referente do texto-fonte for suficientemente familiar para o publico alvo,
* se o0 emissor do texto-fonte e o receptor do texto-alvo compartilharem uma
quantidade suficiente de conhecimento sobre o objeto em questdo, ou

"I Cf.: “referential intention of the source-text sender”.



66

* se indicadores situacionais compensarem déficits de informagao (Nord, 2006,
p. 53, traducio nossa)’>.

A autora entdo continua, afirmando que o tradutor, na medida em que esses pré-
requisitos nao sao atendidos, possui duas formas principais de intervir para explicitar a
referencialidade aludida em um texto — além da opgao de simplesmente nao lidar com o
problema. Sua postura, contudo, diferente da de Nida (1945), ndo assume a necessidade de
adequar o referente a cultura de chegada, mas apenas de explicitar os esquemas inferenciais de
modo a permitir o contato ao leitor. As duas alternativas elencadas por ela sdo, a saber:

* ou fazer a intengdo referencial do emissor do TF [texto-fonte] funcionar
como uma fun¢ao metareferencial para o receptor do TA [texto-alvo] por meio
do oferecimento de informagdes adicionais sobre a situagdo do TF em um
metatexto [ou paratexto] (por ex., notas de rodapé, glossarios, prefacio);

* ou fazer a intencdo referencial do emissor do TF funcionar para o publico
alvo, oferecendo informagdes adicionais por intermédio de uma expansdo no
texto ou de tornar as informagdes implicitas pressupostas em do texto-fonte
em informagcdes textuais explicitas (Nord, 2006, p. 53, tradugiio nossa)’.

No que tange a manifestagdao desses elementos em linguagens multimodais — como os
quadrinhos, caso em analise e apontados como, em certa medida, negligenciados nos Estudos
da Traducao (Celotti, 2014) —, Aragdo (2021) propde pelo menos 3 formas por meio das quais
um marcador cultural, partindo da formulacdo de Aubert (2006), pode se manifestar. Nesses
contextos, eles se manifestariam na forma de:

(i) marcadores culturais verbais, marcados “[...] por meio do uso de palavras
culturalmente marcadas, mas [apenas quando] tais palavras ndo estabelecem uma
relagdo com a imagem” (Aragdo, 2021, p. 390), sendo o tipo discutido por Aubert
(2006) e para os quais suas formulacdes mais plenamente se aplicam;

(i1) marcadores culturais iconicos, nos quais ha a representacdo de elementos culturais

“[...] que ndo estabelecem uma relagdo direta com o texto, part[indo] da nocao de

2 Cf.: “« if the textual information is sufficiently explicit and does not presuppose any information the
reader is not familiar with,

« if the referent of the source-text is sufficiently familiar to the target audience,

« if the source-text sender and the target-text receiver share a sufficient amount of knowledge about the
object in question, or

« if situational indicators compensate for information deficits”.

3 Cf.: “» either to make the ST sender’s referential intention work as a metareferential function for the
TT receiver by giving additional information about the ST situation in a metatext (e.g., footnote, glossary,
foreword);

» or to make the ST sender’s referential intention work for the target audience, giving additional
information by means of an expansion in the text or turning the presupposed, implicit information of the
source text into an explicit textual information”.
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conhecimento partilhado entre enunciador e enunciatario no contexto original”
(Aragao, 2021, p. 390); e

(i11) marcadores culturais verbo-iconicos, presentes quando “[...] ha o registro de um
elemento cultural por meio da imagem, que ¢ colocado em uma relacdo estreita
com o texto; nesse sentido, um signo depende do outro para que o marcador se
configure na sequéncia em tradugao” (Aragao, 2021, p. 390).

Lancando mao analiticamente das elaboragdes apresentadas nesta subse¢ao, dissertar-
se-4, na secdo 4, a forma pela qual a cultura Ainu — em sua manifestagdo simbdlica por meio
dos marcadores culturais multimodais presentes em Golden Kamuy — ¢é diferentemente
apresentada para o contexto brasileiro por cada um de nossos objetos de analise apresentados
na subsecdo 2.2. Sera discutido, além disso, de que modo essas variagdes refletem diferentes
concepgdes de cultura (vide subsecdo 3.1) e do papel que a tradugdo deve assumir enquanto

instrumento para essa mediagdo intercultura (vide subse¢ao 3.2).
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4 METODOLOGIA E ANALISE

O presente estudo se alinha a uma metodologia qualitativa de pesquisa, entendida nos
termos de Miles e Huberman (1994). Métodos qualitativos, embora plurais em suas concepgdes,
podem ser agrupados pela presenca de analises textuais de um (ou mais de um) fendémeno(s) de
natureza interpretativa. Nesse sentido, as perguntas de pesquisa que regem estudos que adotam
essa perspectiva metodoldgica sdo formuladas a partir da indagacao a respeito do modo pelo
qual (o como) as ocorréncias investigadas se manifestam em cada contexto particular. Os
autores, também, definem as etapas dessa modalidade de pesquisa como compostas por “[...]
trés fluxos concorrentes de atividade: reducao dos dados, apresentacdo dos dados e delimitagdao
de conclusdo/verificagdo”’* (Miles; Huberman, 1994, p. 10, tradugio nossa).

Para a andlise, seguindo esses preceitos, foram destacadas amostras bibliograficas por
conveniéncia para a etapa de reducdo dos dados em vista do objetivo de evidenciar as diferentes
estratégias das quais cada contexto particular langa mao na tratativa dos marcadores culturais
de Golden Kamuy, bem como as diferentes concepgdes de cultura a que cada uma dessas
escolhas se filia e seu impacto na formagao, no contexto brasileiro, da identidade cultural Ainu.
Para tanto, foram extraidas 5 ocorréncias de cada uma das duas primeiras categorias de
referencialidade propostas por Aubert (2006) e 5 de cada uma das 4 dimensdes extralinguisticas.
Elas foram retiradas dos 13 primeiros volumes do manga — correspondentes aos primeiros 130
capitulos —, entendidas como representativas de diferencas entre as tradugdes’>. Optou-se pelo
recorte de apenas os primeiros 13 volumes do mangd devido ambos a inviabilidade da
realizagdo de uma andlise exaustiva de todo o material e ao fato de, nos capitulos seguintes,
haver uma mudanga substancial na narrativa, que, fechando seu primeiro grande arco, se
desloca, no subsequente, de Hokkaido para a Russia.

As fontes das quais os excertos e as demais informacgdes relevantes foram retirados sao:
o site Mangadex (2024) para as versao feitas por fas em portugués e em ingl€s; os respectivos
volumes em que cada ocorréncia se da para a versao oficial publicada pela Panini (Noda, 2019a;
2019b; 2019c; 2019d; 2020a; 2020b; 2020c¢; 2020d; 2020e; 2020f; 2021a; 2021b; 2021c¢); e os

sites Shonen Jump Plus (2024) e SenManga (2024) respectivamente para as versdes em lingua

™ Cf.: “three concurrent flows of activity: data reduction, data display, and conclusion
drawing/verification”.

5 Evitou-se, portanto, selecionar ocorréncias em que a tratativa de um dado marcador cultural se da de
forma muito similar ou idéntica em ambas as tradugdes — o que ocorre com certa frequéncia, como sera
apontado mais a frente, nas conclusoes (cf. 4.4).
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japonesa publicadas nos volumes tanko ¢ para aquelas semanalmente publicadas na revista
Weekly Young Jump.

Valendo-nos desses recursos, na etapa de apresentagdo dos dados, presente nas
subsecdes 4.1, 4.2 e 4.3, as ocorréncias selecionadas serdo analisadas comparativamente, sendo
expostas em pares compostos por ambas as tradugdes para o portugués, seguidas de uma
explicitagdo do contexto narrativo em que estao inseridas e de uma analise de como o marcador
investigado foi diferentemente tratado em cada iteracdo. Além disso, sempre que necessario,
realizar-se-4 também a explicitacdo das informagdes contidas nas demais fontes elencadas, a
saber: as duas versdes do original, em japonés, e a traducao de fas para o inglé€s — que serviu de
base para sua contraparte brasileira e que, portanto, contextualizard parte das escolhas nela
feitas.

Vale, também, ressaltar que a “[...] condi¢@o de diferenciacdo (de contraste)” proposta
por Aubert (2006, p. 33) como pré-requisito para que os marcadores culturais sejam entendidos
como tal em uma dada obra esta presente no caso em analise. Tal fato se faz evidente ao
observarmos que a propria narrativa de Golden Kamuy, como discutido na subsecdo 2.1, se
propde a apresentar a cultura Ainu ao leitor, realizando, por vezes, longas explicagdes a respeito
de seu sistema de crengas e costumes. Sendo assim, entende-se que, no tangente a marcadores
culturais da etnia em questdo, a obra nao s6 permite que suas tradugdes se valham de recursos
diversos para dar conta dessa dimensao de referencialidade, mas pode até mesmo ser entendida
como requerendo tal tratativa.

Por fim, perfazendo a terceira e ultima etapa, na subsecao 4.4, serdo apresentadas as
conclusdes gerais obtidas a partir da abstracao da analise das ocorréncias investigadas, bem
como da consideracdo de outros aspectos que ndo chegaram a ser diretamente discutidos nas

segOes anteriores.

4.1 REFERENCIALIDADE INTRALINGUISTICA

A primeira das dimensdes de referencialidade descritas por Aubert (2006) — a
referencialidade intralinguistica — se manifesta, nas traducdes da obra analisada, de diferentes
formas. Inicialmente cabe discutir o modo por que cada uma das versdes opta transcrever a
lingua Ainu em momento em que ela ¢ falada por personagens da etnia.

Ao longo da histdria, diversas formas distintas emergiram de modo a dar conta da tarefa
de transcrever a lingua falada pelos individuos da etnia — como diversos modelos derivados do

polonés, do russo (utilizando o alfabeto cirilico) e do japonés —, ja que eles ndo possuiam um
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sistema de escrita proprio. Contemporaneamente, contudo, convencionaram-se
academicamente dois modelos de transcricdo — como pode ser notado na convengao
amplamente utilizada em livros-texto, dicionarios e trabalhos académicos sobre a lingua
produzidos nas ultimas décadas (p. ex.: Tamura, 2000; AinugoArchive, 2024; Bugaeva, 2022).
Sao eles: um que se vale de uma forma adaptada de um dos silabérios japoneses (o katakana,

77 % 717) para dar conta da fonologia da lingua — atualmente em desuso ¢ usado quase

exclusivamente em textos japoneses —; € um que utiliza os caracteres latinos para esse mesmo
fim — mais amplamente utilizado em textos académicos. Seguindo a tendéncia geral de textos
produzidos no Japao, a obra original se vale do primeiro dos modelos para suas transcrigdes.

As traducgdes para o portugués, por sua vez, necessitando decidir como representar essa
mesma transcri¢ao de modo compativel com a lingua de chegada, assumem caminhos diferentes
em suas escolhas tradutorias. Enquanto a scanlation opta por utilizar o modelo de transcrigao
em caracteres latinos academicamente convencionado em suas transliteracdes, a traducao
oficial, publicada pela editora Panini, realiza uma adaptac¢do direta baseada no modelo de
transcricdo japonés presente no texto de Noda. Essa distingdo, embora nao afete
significativamente a maior parte das silabas transcritas, por vezes produz divergéncias. Isso
ocorre, especialmente, quando as silabas “7” ¢ “<” estdo presentes na transcrigdo feita pelo
original, tendo em vista que elas sao lidas (e transcritas) como “chi” e “shi”” em textos japoneses
— por exemplo, a palavra japonesa “3~ 717, referente ao animal cervo, seria transcrita como
“shika”. Na transcri¢do da lingua Ainu, contudo, ha uma disparidade, uma vez que as mesmas
silabas que sdo representadas pelos caracteres acima em Ainu — com a adi¢do da variagdo “Y”,
adaptada do segundo caractere — sdo transliteradas, em sua versao para o alfabeto latino, como
“c1”, “s1” e “s”, sem o “h” que esses mesmos caracteres possuiriam caso denominassem uma
palavra de origem japonesa’®.

Essa escolha afeta a representacdo cultural Ainu na medida em que a traducao oficial
realiza uma transcricdo pouco atenta aos modelos internacionais, construindo uma possivel
separacao entre como certas palavras da lingua podem vir a ser reproduzidas em textos escritos
em portugués, diferenciando-se de como fas da obra e individuos interessados na cultura os

usariam. Tal realidade se torna ainda mais evidente ao notarmos que o nome da protagonista da

7% Essa forma de transliteracdo ndo é completamente alienigena, considerando que alguns outros textos
menos rigorosos em termos linguisticos também lancam mao do mesmo modelo (p. ex.: Phillipi, 1979;
Strong, 2001), nos quais também costuma constar a variagdo “kamui”, influenciada por restri¢cdes
graficas e fonéticas da lingua japonesa, em detrimento da variante preferida “kamuy”, indicando um
ditongo.
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narrativa se encaixa nessa questdo, sendo transcrita no original como 7”3/ U /X e transliterado
na versao oficial como Ashirpa, distinto do modo que os fas internacionalmente — e este trabalho,
por adequagdo ao modelo convencionado — o faz, optando por Asirpa. Outras palavras como o
termo para “avd” (“huci”, na oficial, “huchi”) e para “casa” (“cise”, na oficial, “chise”’) também
sdo exemplos dessa distingdo.

Ainda no que tange as transcri¢des da fala em lingua Ainu, ambas as tradu¢des cometem
equivocos, como a primeira das ocorréncias selecionadas (Figura 16) demonstra.

Figura 16 - Inconsisténcias nas transcri¢des
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Fonte: Noda (2020e, p. 166) e Mangadex (2024).

O excerto acima ¢é retirado do capitulo 89 do mangé. Ele estd situado em meio ao
desenrolar dos eventos que sucedem a estadia temporaria do grupo de protagonistas em uma
vila Ainu localizada proxima a cidade de Tsukigata (ao norte de Sapporo), para onde eles se
dirigiam em sua viagem. No capitulo em questdo, apds os homens habitantes da vila serem
desmascarados pelos protagonistas como criminosos fugitivos que haviam matado parte dos
residentes e mantido as mulheres como reféns, os farsantes, ao iniciarem um conflito, sdo
punidos por sua transgressao, servindo como avatar simbolico para todos aqueles que, ao longo
da historia, desrespeitaram o povo e as tradi¢des Ainu. Uma das mulheres vitimadas por eles,
entdo, diz, em sua lingua, que um daqueles homens havia recebido a puni¢do merecida.

Apesar de as tradugdes da tradugdo para o japonés (presente entre parénteses) terem sido
similares, ambas as versdes transcrevem erroneamente a fala do original. Nela, é dito “T=/3 5
217" " (ShonenJumpPlus, 2024), que se translitera, na convengao latina, para “eparkoat”,

correspondente ao verbo “parkoat” (trad.: “receber (uma puni¢ao)”) (AinugoArchive, 2024),

antecedido pelo afixo personalizador acusativo de segunda pessoa singular “e-" (Tamura, 2000).
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e 9

Neste caso, a traducdo oficial se distancia mais do original, considerando que ela troca um “p
por um “b” e um “t” por um “sh”, enquanto a de fas apenas omite um “r”.

Embora haja outros exemplos em que uma das tradugdes (ou ambas) cometem
imprecisoes em suas transliteracdes, acreditamos ser representativo o caso apresentado. Merece

ser ressaltada, entretanto, mais uma dimensdo da diferenca entre as tradugdes presente em suas

tratativas para com a lingua Ainu: os seus diferentes niveis de didlogo com o texto original

(Figura 17).

Figura 17 - Posturas presentes na tratativa de um erro do original
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Fonte: Noda (2020e, p. 160) e Mangadex (2024).

O excerto acima estd situado também no capitulo 89, algumas paginas antes da
ocorréncia anterior, partilhando do mesmo contexto geral. Neste caso, estd presente o momento
em que, unindo-se aos protagonistas, as mulheres Ainu da vila vitimada também pegam em
armas, decisdao que salva Asirpa das maos de um dos criminosos.

Alguns elementos nas transcrigdes feitas pela tradugao de fas da fala contida no segundo
quadro sdo dignos de nota. Inicialmente, ha a substituicdo de “monsata”, presente no original e
na tradugdo oficial, por “montasa”. Essa alteracdo ¢ justificada no glossario da traducdo ndo
oficial, em que o mesmo quadro ¢ retomado com a seguinte descricao: “Montasa: Esta ¢ a
palavra Ainu para vinganga. Noda escreveu como Monsata, mas isso parece ter sido um erro de
digitacao” (Mangadex, 2024, grifo do autor). De fato, como alegado pelos autores da tradugao
colaborativa em inglés — e traduzido para a versao em lingua portuguesa —, “montasa” € o termo
correto para o conceito em questdo (AinugoArchive, 2024). Essa intervencdo realizada pela
versdo traduzida por fas, com isso, evidencia seu carater participativo, demonstrando, como
uma de suas caracteristicas distintivas, o interesse dos realizadores ndo s6 em servir como
intermedidrios interculturais na apresentacdo da obra para um publico estrangeiro, mas em

construir um didlogo ativo com ela.
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Outros dois aspectos caracteristicos da filosofia de produ¢do de scanlations estdo
presentes na ocorréncia apresentada. Primeiramente, ha a tentativa de organizar a fala em lingua
Ainu para o leitor, a qual, carecendo, no original, de espagos que separem seus itens gramaticais
(assemelhando-se mais a como a tradugdo oficial apresenta a fala), tem esses espacos
adicionados na traduc¢do dos fas de modo a torna-la mais convidativa ao leitor. A 16gica seguida
para essa atribuicdo de espacos separando as partes constitutivas do discurso, contudo, ¢
arbitraria, j4 que a mesma classe gramatical de afixo presente na ocorréncia anterior
(“eparkoat”) aqui é separado (“eci rayke”)’”’. Em segundo lugar, ha a substituicdo dos “es-”
presentes no texto original — e transliterados como “esh” na tradugao oficial — pelo supracitado
“ect”. Isto se torna um problema devido ao fato de tal mudanga aparentar ter sido feita — apesar
de nao ser informada ao leitor — em uma tentativa de corrigir o original similar a corre¢ao do
termo para “vinganga”. Contudo, ao substituir “es” por “eci” ha o apagamento da variagdo
diatopica’ (Beline, 2010) presente no original, tendo em vista que, como Tamura (2000)
descreve, os afixos utilizados na variante de Saru (regido sul de Hokkaido) e os usados na
variante de Ishikawa (regido central) sdo diferentes. O primeiro grupo contém o “eci” escolhido
e que vinha até entdo sendo usado na fala de personagens oriundos da regido de Otaru — onde a

b

narrativa se inicia —, enquanto o segundo grupo dialetal possui tanto o “e-" utilizado na
ocorréncia anterior, quanto o “es-" utilizado nesta.

Logo, pode-se notar consistentemente a iniciativa da traducao de fas em construir um
dialogo ativo com a obra, gerando, em um dos casos, a corre¢do de um erro cometido pelo autor
do original; em outro, a organizacgao de espagamentos de modo a facilitar e incentivar a leitura
e a pesquisa da lingua Ainu por parte dos leitores; e, em um terceiro, o apagamento de uma
variacao diatopica que o original intentava representar devido a um fendmeno de hipercorregao.

Outro aspecto de referencialidade intralinguistica que impde desafios as traduc¢des na
tratativa com os Ainu ¢ a marcagdo de sujeito. Assim como o portugués brasileiro (doravante
PB), o japonés ¢ uma lingua que possui o fenomeno denominado anéafora zero (ou nula),

permitindo a omissao do sujeito quando este pode ser inferido pragmaticamente (Kenedy; Mota,

2012). Diferentemente da lingua falada no Brasil, contudo, a lingua japonesa nido possui

7 E importante ressaltar, entretanto, que nem a propria obra original ¢ completamente coerente em seu
uso de espacamento, sendo esse um problema que perpassa todas as tentativas de discernir o que deve
ou ndo ser separado em transcri¢gdes da lingua Ainu. Como ela é uma lingua aglutinativa, assemelhando-
se ao japonés, a logica a ser seguida para tal fim € objeto de discorddncia mesmo entre diferentes textos
académicos.

8 Entendida como presente quando os “[...] falantes de uma mesma lingua apresentam diferengas nos
seus modos de falar de acordo [dia-] com o lugar em que estdo [-topos]” (Beline, 2010, p. 125).
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marcagoes de pessoa em sua morfologia verbal, fazendo com que, por muitas vezes, o sujeito
ndo possa ser inequivocamente identificado, principalmente se levarmos em conta que ela nao
¢ uma lingua orientada para a sentenca (como o PB e o inglés sdo) e sim orientada para o
discurso, com proeminéncia da estrutura “topico-comentario” (fopic-prominent, TP), em
detrimento da estrutura “sujeito-predicado” (subject-prominent, SP) (Li; Thompson, 1976).

Tal distingdo se torna fonte de problemas devido a abundancia, na narrativa de Golden
Kamuy, de momentos em que personagens da etnia indigena investigada — normalmente a
protagonista Asirpa — explicam aspectos de sua cultura e seus costumes. A ocorréncia a seguir
(Figura 18) apresenta um exemplo paradigmatico desta distingdo e das diferentes posturas
assumidas por cada uma das traduc¢des da obra de Noda para lidar com a exigéncia de marcagao
(direta ou indireta) de sujeito formalmente imposta pela lingua portuguesa.

Fi 1gura 18 - Uso de impessoalidade
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Fonte: Noda (2019b, p. 71) e Mangadex (2024).

O excerto acima ¢ retirado do capitulo 11 do manga, intitulado “Kamuy kotan”. Nele,
ap6s uma série de conflitos culminar com a morte de uma ursa e a “adoc¢ao” de seu filhote por
Sugimoto, Asirpa, pela primeira vez, leva-o a sua vila, situada proxima a cidade de Otaru (como
informado anteriormente), € o introduz aos residentes e a alguns de seus aspectos culturais. Na
pagina de que a figura foi extraida, antes de apresenta-lo a sua avd, a protagonista explica a
curiosidade dos Ainu em relagdo ao visitante.

Como pode ser observado na fala de Asirpa ao justificar o comportamento das criangas,
ambas as traducdes lancam mao de recursos significativamente diferentes na tratativa da
impessoalidade inerente a lingua japonesa: uma usa a terceira pessoa — “Ainus sao curiosos [...]
gostam de coisas novas” —, enquanto outra inclui a falante por meio do uso de “nés” e de suas

respectivas conjugagdes verbais — “Nds os Ainu somos [...] nés apenas gostamos de coisas
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novas”. Os escritos do socidlogo Erving Goffman (1979) ajudam a esclarecer o efeito que a
escolha realizada pela scanlation pode gerar no leitor, ja que, ao se valer da primeira pessoa
plural, Asirpa assume o papel de responsavel pela informagao dita, identificando a si mesma

ndo tanto com um corpo ou uma mente mas como com uma pessoa ativa em
alguma particular fun¢do ou identidade social, alguma capacidade especial
enquanto membro de um grupo, escritdrio, categoria, relacionamento,
associacdo, ou o que seja, alguma fonte de autoidentificagdo de lastro social
(Goffman, 1979, p. 17, tradugio nossa)’”.

Do mesmo modo, assim como a escolha tradutoria tomada pelos realizadores da versao
colaborativa destacam a inclusdo da protagonista enquanto possuidora da identidade de membro
de uma comunidade, a op¢ao de manter o uso de uma terceira pessoa mais puramente referencial
(no sentido da “fun¢ao referencial”, proposta por Jakobson (2013 [1975])) também possui
efeitos. Em certa medida, ao coadunarmos a decisdo tradutéria tomada com o fato de,
narrativamente, a personagem realizar explicagdes que, devido a seu carater descritivo nos
moldes da perspectiva antropologica caracterizada por Thompson (2002 [1990]), por si s6 ja a
destacam da comunidade de que ¢ parte, tal opcdo ressalta ainda mais esse aspecto de seu
discurso e o distanciamento que ele implica.

Ao longo da narrativa, entretanto, essas escolhas sdo suavizadas, tendo em vista que o
papel de responsavel evocado pela traducao de fas de modo quase caricato — se levarmos em
conta a repeticdo desnecessaria do pronome “nos” em duas frases seguidas — ¢ atenuado em
ocorréncias subsequentes, especialmente a partir do advento de grupos que, em suas tradugdes,
aparentam estar menos presos a letra do texto em inglés usado como fonte — o qual, devido a
sua estrutura linguistica, utiliza pronomes mais recorrentemente do que o PB necessita. A
traducao oficial também, por sua vez, costuma, em outros momentos, coordenar mais
produtivamente o uso da primeira pessoa plural e de constru¢des impessoais nos trechos em
que a cultura Ainu é explicada. Ainda assim, pode-se observar, ao longo dos capitulos
analisados, a manuten¢do dessa tendéncia geral de a traducao de fas utilizar mais amplamente
0 “nds” e a sua contraparte oficial se valer mais da impessoalidade nessas falas que, de modo
geral, ndo possuem uma marcag¢ao de sujeito no japoneés.

Paralelamente, como ¢ exemplificado pela ocorréncia seguinte (Figura 19), momentos

em que Asirpa estd sendo distanciada pela narrativa de sua identidade indigena, sendo

" Cf.: “not so much with a body or mind as with a person active in some particular social identity or
role, some special capacity as a member of a group, office, category, relationship, association, or
whatever, some socially based source of self identification”.
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individualizada, também sdo diferentemente marcadas linguisticamente por cada uma das
tradugdes.

Flgura 19 - Tratativa para quando o distanciamento ¢ narrativamente marcado
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Fonte: Noda (2020a, p. 68) e Mangadex (2024).

O excerto acima ¢ retirado do capitulo 42 do manga. Nos desenvolvimentos anteriores
da trama, o encontro do grupo de protagonistas com um dos criminosos tatuados leva a uma
série de eventos que culminam com sua morte, quase sendo devorado por uma orca. Neste ponto
da narrativa, ap6s terem recuperado o corpo do criminoso para coletar a sua tatuagem, a baleia
morta em seu resgate se torna centro de uma jornada culinaria, em que diversos modos de
preparo sdo utilizados para aproveitar a carne do animal. Entdo, Asirpa alega que ndo podera
comer os pratos feitos a partir do cetaceo por ele, tendo sido responsavel pela morte de alguém,
haver se tornado um wenkamuy (lit.: deus mau, termo apresentado, em um momento anterior,
para denominar o urso que havia matado um humano e que, por isso, ndo tinha sua carne
consumida pelos Ainu). Na pagina de que a ocorréncia ¢ retirada, ¢ mostrado que, apds uma
breve argumentacdo de Sugimoto em que afirma ser ele o responsavel pelo assassinato do
criminoso ao invés da orca, Asirpa facilmente aceita a justificativa e passa a comer a carne em
que demonstrava ja estar interessada. Enquanto se alimenta, ela também justifica e racionaliza
a crenga dos Ainu de modo a validar seu comportamento, sendo repreendida por Sugimoto.

Como pode-se observar, esse trecho da obra de Noda ¢ responsavel por individualizar a

protagonista, apresentando-a ndo meramente como um avatar para o povo de que faz parte, mas
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como um ente autdbnomo. Embora tal intengdo seja clara, no texto em japonés nao ha nenhuma
marcagio pronominal que indique essa mudanca de footing®® (Goffman, 1979). Em vez disso,
tal fenomeno ¢ evidenciado mais sutilmente, por meio das escolhas lexicais e do uso de
modalizadores®' (Koch, 1984) que possuem, entre outros efeitos, a funcdo de explicitar a
relacdo epistémica subjetiva construida, no discurso, entre o falante e o contetdo proposicional

de sua fala. Sdo usados, para isso, tanto asseverativos — como o & - & (trans.: kitto; trad.:
certamente) —, quanto quase-asseverativos/relativos — como o 7> % (trans.: kamo; trad.: talvez)

—, além da presenga da particula interacional final 72 (trans.: na), indicando divagag¢io
(ShonenJumpPlus, 2024).

Cada uma das tradugdes, por sua vez, assumiu caminhos diferentes na representagao
linguistica desse mesmo distanciamento. Em termos de escolhas lexicais, ambas as versdes
produziram textos que evidenciam a discussdo chave da fala da personagem, mas os demais
aspectos foram tratados diferentemente. A traducdo oficial apresenta o modalizador quase-
asseverativo “talvez” no inicio da fala do segundo quadro e o asseverativo “certamente” no
inicio da fala do terceiro quadro, mas mantém uma relativa impessoalidade ao manter o papel
de responsavel evocado pelo “nés” e coadund-lo com construgdes impessoais, como em “[...]
chamar um urso pardo que matou uma pessoa [...]”, indicando, assim, também o carater
divagatorio da fala. A scanlation, por outro lado, marca mais enfaticamente as modalizagoes,
utilizando “pode ser que” e “eu tenho certeza” para corresponder aos dois modalizadores que
a oficial representou, além de, de modo a dar conta da divagagdo evocada pelo original,
adicionar “tipo, quando eu penso nisso” no inicio da fala do terceiro quadro e “eu acho” no
final dessa mesma fala (Mangadex, 2024, grifo nosso). Além disso, também ha a presenca de
trés explicitacdes do sujeito “eu” acompanhando os fendmenos apontados anteriormente,
delimitando mais explicitamente a mudanca de footing do papel de responsével para o de autor®?

que ocorre nesse momento.

% Entende-se, neste estudo, mudancas de footing como aquelas que “[...] implicalm] uma mudanca no
alinhamento que assumimos em relagdo a ndos mesmos € aos outros presentes, expressa pela forma pela
qual gerenciamos a produgdo ou a recep¢ao de uma elocugdo” (Goffman, 1979, p. 5, tradugdo nossa).
81 Definidos por Koch (1984, p. 138) como “todos os elementos linguisticos diretamente ligados ao
evento de producdo do enunciado e que funcionam como indicadores das intengdes, sentimentos e
atitudes do locutor com relagdo ao seu discurso”.

82 Entendido, aqui, como aquele, evocado pelo modo de construgdo de sentencas, bem como por aspectos
interacionais da situacdo de fala corrente, que remete o ouvinte a nog¢ao que “[...] ha um autor para as
palavras ouvidas, isto €, alguém que selecionou os sentimentos que estdo sendo expressos e as palavras
em que eles estdo codificados” (Goffman, 1979, p. 17, tradug@o nossa).
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Essas escolhas, quando contrapostas as exemplificadas na ocorréncia anterior, criam um
efeito de ruptura mais nitida e brusca entre esses momentos na tradugdo colaborativa quando
comparada a tradugdo oficial. Em termos de concepc¢ao de cultura, pode-se entender, a partir
disso, que as decisdes tomadas pelos fas refletem uma perspectiva de cultura mais descritiva
(Thompson, 2002 [1990]) (ou estruturalista) —i.e., mais rigida, sedimentada e, em certa medida,
determinista — que a obra original e a traducao oficial. Isto ocorre tendo em vista que, conforme
¢ enfatizada linguisticamente a disting@o entre os momentos de individualizacao de Asirpa e os
de explicacdo de sua propria cultura, os primeiros passam a ser enxergados como idiossincrasias
que existem a parte da identidade cultural reivindicada pela personagem nos segundos. A
tradugado oficial, por outro lado, ao coordenar ambos os momentos de forma mais suave € menos
destacada, permite a interpretagdo de que, mesmo enquanto se diferencia, a protagonista
permanece parte ativa e criativa de sua comunidade, uma parte que — de modo mais compativel
com as formulagdes de Sahlins (1990 [1987]) — esta constantemente realizando reavalia¢oes
funcionais de suas estruturas culturais, renovando-as localmente na medida em que tal mudanga
¢ induzida pelo contato intercultural e por sua posi¢do enquanto sujeito agente que faz um “[...]
uso motivado dos signos [...] para seus projetos proprios” (Sahlins, 1990 [1987], p. 186).

Por fim, na ocorréncia seguinte (Figura 20), evidencia-se como o aspecto de

r

multimodalidade da obra ¢ considerado com o objetivo de solucionar a ambiguidade de
referente linguistico inerente a maioria das sentencgas em lingua japonesa.

Figura 20 - Interpretag:ao da amblguldade por meio da iconicidade
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Fonte: Noda (2021c, p. 83) e Mangadex (2024).

O ultimo excerto desta subsegdo ¢ retirado do capitulo 125 do mangé. Nele, em meio a
sua jornada, os protagonistas param para se alimentar da vegetacdo local, consumindo

trepadeiras conhecidas por Asirpa. Nesse processo, como a pagina contida na figura acima
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exibe, a jovem Ainu conta sobre um kamuy que utilizava essas trepadeiras nas orelhas e que
ela/os Ainu realizavam o mesmo com vinhas, buscando imita-lo.

Nota-se que cada instanciacdo do texto em portugués interpretou diferentemente o
fendmeno linguistico manifestado no segundo quadro da ocorréncia. Isso ocorre por, por um
lado, haver, no quadro anterior, sido realizada a tipica mudanga de footing para o papel de
responsavel, evidenciada no original pela referéncia a um aspecto das crencas dos Ainu e pelo
uso do possessivo de primeira pessoa plural “FA7= 5 D (ShonenJumpPlus, 2024), traduzido
de modo correspondente em ambas as tradugdes. Por outro lado, € usada iconicamente a orelha
da protagonista como exemplo do aspecto seguinte que esta sendo descrito, sem a presenca de
marcadores pronominais como nos do quadro anterior. Esse conflito entre a continuidade de
uma explicagdo que semanticamente aparenta referir-se a um aspecto cultural coletivo e a
presenca do marcador cultural expresso também iconicamente gera uma divergéncia entre as
tradugdes, fazendo com que uma demonstre um entendimento da fala do segundo quadro como
retomando o papel de autor anterior, referindo-se apenas a Asirpa individualmente, e a outra
entenda-a como uma continuidade do papel de responséavel introduzido no quadro anterior que
apenas se valeu da protagonista como exemplo de uma tradi¢cao que ¢ coletiva.

Pode-se, portanto, perceber que a concepgao de cultura que cada tradugao iré refletir na
tratativa dos marcadores culturais da obra original, em dimensdao da referencialidade
intralinguistica, depende de fatores multiplos, como os contextos e as filosofias de produgdo
que regem cada iniciativa tradutdria; a presenca ou auséncia de uma segunda lingua
intermediaria que pode, devido a suas caracteristicas formais, influenciar a abordagem
assumida para aspectos linguisticos do texto original; e a influéncia dos indicadores iconicos

na compreensao e desambiguacgdo desses aspectos inerentemente ambiguos.

4.2 REFERENCIALIDADE INTERTEXTUAL

No que tange ao segundo nivel de referencialidade proposto por Aubert (2006), a
referencialidade intertextual, hd poucas distingdes entre as tradugdes na sua tratativa de
marcadores culturais Ainu que sejam dignas de nota. Isso ocorre porque, tendo em vista que a
obra original foi produzida por um japonés €étnico — um nao Ainu, portanto — para 0 consumo
de outros japoneses étnicos, boa parte dos aspectos de referencialidade intertextual Ainu sdo
explicitados pela narrativa original, requerendo das tradug¢des para o portugués apenas uma

tradugdo de uma explicagdo que ja esta presente no texto em japonés.
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Ainda assim, hé alguns exemplos pontuais de aspectos de intertextualidade Ainu que
sdo diferentemente tratados por ambas as obras, como a variacdo diatopica apagada em uma
das versdes — discutida na subsecdo anterior (Figura 17) — e a referéncia a forma de uma
narrativa tradicional Ainu, evidenciada na ocorréncia a seguir (Figura 21).

Figura 21 - Intertextualidade com uma narrativa Ainu
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Fonte: Noda (2020e, p. 53) e Mangadex (2024).

O excerto acima ¢ retirado do capitulo 83 do mangé. Nele, durante uma viagem dos
protagonistas junto de alguns aliados por entre a floresta, eles param para fazer uma refeigao,
cacando algumas galinholas presentes no local e preparando pratos tipicos da culinaria Ainu
com a carne dos animais. Enquanto comem das aves, Asirpa se lembra de uma narrativa Ainu
envolvendo a kamuy galinhola e a conta a seus companheiros de viagem.

Primeiramente, no primeiro quadro, ha a introducao da existéncia de uma narrativa oral

Ainu, traduzido do original “7 4 X OHEE” (ShonenJumpPlus, 2024) para “lenda Ainu” e

=799

“poema religioso Ainu” nas tradugdes oficial e de fas, respectivamente. O termo “fH15%” € de
dificil traducdo, ja que foi introduzido na lingua japonesa pela nativa Chiri Yukie, em 1923, em
seu “7 A XMHELELE”, traduzido para o inglés como “collection of Ainu chants of spiritual
beings” ou apenas mantido transliterado do original como “Ainu shin’ydshii” (Strong, 2001).
Levando em conta essa complexidade e especificidade do termo, nota-se que a tradu¢ao oficial
perde parte do sentido contido no termo original ao equiparéa-lo a “lenda”, ja que a palavra “ff
FE” evoca tanto — a partir do segundo ideograma — o aspecto de uma can¢do ou um poema
entoado quanto — a partir do primeiro — de sua relacdo direta com os deuses, referenciada, na

scanlation, pelo uso de “religioso”.
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Por outro lado, apenas a tradugdo publicada pela Panini evidencia a intertextualidade
presente no refrdo contido ao longo da narrativa, informando, em uma nota de tradugao, se tratar

N0

de uma “[...] palavra usada na literatura oral de estilo yukar para indicar o refrao”. Assim, a
auséncia de especificidade no termo escolhido anteriormente ¢ compensada aqui a partir da
apresentacdo direta do termo em Ainu usado para denominar as cangdes de sua literatura épica.

Ambas as traducdes, além disso, informam em seus glossarios a respeito das narrativas
orais evocadas na ocorréncia. Na tradugdo de fas, no final do capitulo, consta a informacgao

“Poemas Religiosos Ainu: Esses poemas religiosos (ou cang¢des) fazem parte de uma tradigao

oral. H4 uma grande variedade que varia em duracdo, desde canticos curtos dados antes de uma
cacada até longos poemas €picos que contam uma historia importante” (Mangadex, 2024, grifo
do autor). Na tradugdo oficial, por sua vez, no glossario presente no final do volume, ¢
informado

YUKAR: Um dos estilos Ainu de se contar sagas épicas, que sdo parte de sua
tradi¢do de literatura oral. Geralmente sdo entoadas como cangdes e podem
ser divididas em dois tipos; historias sobre humanos e sobre kamuy (deuses).
Antigamente, eram contadas por homens e mulheres, mas, durante os séculos
XIX e XX, quando a cultura Ainu entrou em declinio, as mulheres assumiram
a pratica por se mostrarem mais habilidosas para tal (Noda, 2020e, p. 195,
grifo do autor).

Nota-se, portanto, que ambos os realizadores das versdes analisadas entenderam ser
insuficientes as informacdes do texto-fonte para a apropriada compreensdo do marcador
cultural presente no excerto analisado, lancando mao da primeira dentre as estratégias elencadas
por Nord (2006, p. 53, traducdo nossa) para tais casos: o “[...] oferecimento de informagdes
adicionais sobre a situa¢ao do TF em um metatexto [ou paratexto] (por ex., notas de rodapé,
glossarios, preficio);*>”. A traducdo oficial realiza tanto um esclarecimento a partir do aspecto
de intertextualidade evocado pelo termo “f# F%” — ao identifici-lo como um yukar
posteriormente — quanto o evocado pelo refrdo presente na narrativa, abordando-os por meio de
um item no glossario e uma nota de tradugdo, respectivamente. A traducdo colaborativa, por
sua vez, apenas evidencia o primeiro dos aspectos elencados, também abordando-o por meio
de um verbete em seu glossario. Cada uma, além disso, considera relevantes aspectos diferentes
em sua descricao, com a nota escrita por Ivasa informando aspectos historicos e a distingao
entre os dois tipos de yukar, definidos por seus protagonistas; e a nota escrita pelo scanlator

focalizando as diferentes duragdes e parte do contexto em que os canticos eram entoados.

¥ Cf.: “giving additional information about the ST situation in a metatext (e.g., footnote, glossary,
foreword)”.
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Além desse caso, também hd momentos em que alguma dimensdo da cultura Ainu ¢
retomado sem uma explica¢do. Isso normalmente ocorre quando tal aspecto ja foi explicado em
capitulos anteriores, dependendo de uma intertextualidade que a obra constréi consigo mesma
e que, por vezes, ¢ entendida pelo tradutor como insuficiente, levando-o a se valer de
explicitagdes dessa dimensao intertextual de referencialidade. A ocorréncia a seguir (Figura 22)
mostra um dos momentos em que isso ocorre. Sera apresentado o par contendo a pagina em que
o instrumento ¢ introduzido na versao da Panini (a esquerda) e o glossario do capitulo da versao
de fas (a direita) — ao invés de a mesma pagina em ambas as tradugdes, como foi feito em outras
ocorréncias — devido ao fato de a principal distingao digna de nota no excerto em questdo nao

estar presente na pagina traduzida, e sim em como a intertextualidade que ela constroi € tratada.

Figura 22 - Reapari¢ao do kisarri
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Fonte: Noda (2020e, p. 141) e Mangadex (2024).

As paginas acima sao retiradas do capitulo 88 de Golden Kamuy, intitulado, na tradugao
oficial, “A assombracdo de orelhas longas vem ai!”. Nele, estando um capitulo antes dos
excertos apresentados nas figuras 16 e 17, o grupo de protagonistas ainda ndo descobriu a real
identidade dos farsantes que estavam se passando por homens Ainu na aldeia em que pararam.
Para solucionar a duvida crescente de seus companheiros devido a uma série de
comportamentos estranhos dos homens, entdo, Sugimoto propde que eles demonstrem, como
modo de provar sua identidade, como € usado o kisarri — instrumento apresentado anteriormente
e parte dos termos que, como outros casos discutidos na subse¢do 4.1, ¢ incorretamente
nomeado no original e na traducdo oficial como “kisarari”, mas corrigido na scanlation. Em

seguida, os acontecimentos se desenrolam de modo cdmico, com 0s criminosos atribuindo
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func¢des completamente diferentes da conhecida pelo leitor para essa parte da cultura material
Ainu, sendo interpretadas ingenuamente por Sugimoto como diferengas culturais entre vilas.

Na medida em que o manga constréi uma intertextualidade com o item apresentado no
capitulo 14 — 76 capitulos antes daquele de que o excerto ¢ retirado —, condicionando o efeito
de humor e o desenvolvimento da narrativa a fungao a ¢le atribuida, os realizadores da tradugao
colaborativa entendem como necessario a explicitagdo dessa dimensdo em seu glossario,
diferentemente da tradugao oficial. Eles entdo, como pode ser notado na figura acima, nao so
retomam o quadro do capitulo 14 em que o objeto ¢ apresentado, como realizam, no glossario,
uma breve recapitulacao do contexto em que ele aparece e um comentario espirituoso a respeito
da melhora da capacidade do protagonista de usar o instrumento de forma eficaz, escrevendo
que “Parece que ele melhorou!”. Esse comentario ocorre em decorréncia da forma como o
capitulo se encerra, com Sugimoto, ao finalmente concluir a identidade dos criminosos,
realizando sons assustadores enquanto segura o objeto — funcao real dada para ele e pobremente
realizada pelo ex-combatente em sua primeira tentativa.

Da mesma forma, também had casos de referencialidade intertextual que a obra
estabelece consigo mesma na tratativa de algum elemento da cultura Ainu que ¢ entendido como
necessitando uma explicitacao na tradu¢do da Panini, mas nao em nosso outro objeto de analise.
Na ocorréncia a seguir (Figura 23), esta contido um desses casos.

Figura 23 - Reaparicao da amappo
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Fonte: Noda (2019d, p. 16) e Mangadex (2024).

O excerto acima ¢ retirado do capitulo 28 do manga. Nele, apos entrarem em conflito
com os protagonistas por estarem buscando cagar o ultimo lobo-de-hokkaido, Tanigaki, um dos
cacadores, pega Asirpa como refém e foge com ela amordagada. Ela, entdo, se debate de modo
a conseguir remover a mordaga que restringia sua fala para avisar seu captor a respeito da
presenca de uma armadilha de caga Ainu por onde ele passava, sendo bem sucedida ja muito
tarde. Na sequéncia, ¢ explicado pelo narrador um método de caga que ndo havia sido
previamente apresentado em capitulos anteriores e que contextualiza a vitimizagao de Tanigaki,
mas o significado de amappo nio é novamente explicitado.

Como nota-se pelo par de paginas acima, a traducdo oficial explicitou esse aspecto de
intertextualidade construida entre os capitulos 28 ¢ 13 do mangd, informando o significado da
palavra do idioma Ainu e o volume e pagina em que sua apresenta¢do se deu. Pode-se supor
que, por um lado, a traducdo de fas optou por nao realizar a explicitagdo do sentido do termo
por, dentre os critérios elencados por Nord (2006, p. 53, traducdo nossa), entender como
cumprida a condi¢do de “[...] indicadores situacionais [neste caso, a manifestacao iconica do
marcador cultural expresso] compensarem déficits de informagdo”**. Por outro lado, é possivel
assumir que a logica seguida pela tradugdo da Panini se baseia na presenga de um termo em
Ainu nao traduzido no texto, requerendo uma traducdo para que seu uso nao gere um
estranhamento deletério a experiéncia de leitura.

Com isso, € perceptivel que assumir que a tradugdo colaborativa, por ser realizada por
fas, sempre tendera a realizar mais explicitacdes nao € correto, na medida em que os tradutores
aparentam langar mao de diversas consideragdes contextuais a fim de decidir se cada ocorréncia
particular deve ou ndo receber uma interferéncia de modo a ser esclarecida ao leitor. Além disso,
ao menos nos capitulos traduzidos pelos primeiros grupos, ndo necessariamente a decisdo da
scan ¢ totalmente sujeita a escolha tomada por sua contraparte em lingua inglesa, ja que, no
glossario deste mesmo capitulo, os realizadores da #EverydayHeroes Scan, assim como a
traducao de Ivasa para o portugués, retomaram o momento em que a amappo foi apresentada
pela primeira vez.

Além dessas ocorréncias, julgamos ser produtivo analisar como alguns aspectos de
referencialidade intertextual ndo diretamente relacionados aos Ainu sdo abordados em cada

traducdo, ja que a obra de Noda também dialoga direta e indiretamente com diversos textos

8 Cf.: “situational indicators compensate for information deficits".
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japoneses e ocidentais. A ocorréncia a seguir (Figura 24), mostra um dos casos em que isso
ocorre, no qual uma variacao diatopica da lingua japonesa ¢ aludida.

Figura 24 - Marcagao do dialeto de Satsuma
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Fonte: Noda (2021c, p. 191) e Mangadex (2024).

As paginas acima sdo retiradas do capitulo 130 de Golden Kamuy. Ele esta situado no
climax do primeiro arco da obra, que até entdo vinha acompanhando a jornada dos protagonistas
em direcdo a prisdo de Abashiri, almejando permitir que Asirpa entrasse em contato com
Nopperabd, para que ela descobrisse se ele, de fato, ¢ seu pai. Os demais, por sua vez,
almejavam obter, por meio dessa interagdo, informagdes relevantes sobre o paradeiro do ouro.
Em meio a diversos contratempos na tentativa dos protagonistas de invadir a prisdo, neste
capitulo, o leitor descobre que o grupo encabegado pelo primeiro-tenente Tsurumi também
estava se dirigindo a prisdo em um navio e que, neste, estd presente o almirante Heiji Koito. O
comandante, assim como seu filho — apresentado em desenvolvimentos anteriores da trama —,
sdo oriundos da regido de Satsuma, que, correspondente a uma parte do territdrio da atual
provincia de Kagoshima, foi uma provincia do extremo sul do Japdo, parte da ilha de Kyushu
(JLN) e, como outras regides da ilha, possuidora de dialetos particularmente distintos do

japongs falado na ilha de Honshu.
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Enquanto a tradugao oficial traduz a fala do personagem sem acompanha-la de qualquer
paratexto que informasse seu carater intertextual, apagando essa marca cultural, a tradugdo de
fas mantém o termo original transliterado do japonés e o discute no glossario do capitulo. Nele,
o tradutor escreve:

Mosu!: Se vocé se lembra de sua introdugao, Koito e seu pai sdo do antigo
dominio de Satsuma (que agora faz parte da provincia de Kagoshima, no sul
de Kyushu) e falam em um dialeto pesado. No dialeto dessa area, o verbo
auxiliar polido de & ¥~ (masu) torna-se & 9~ (mosu). Assim, por exemplo, a
palavra para “pensar” [ \» £ ¥ (omoimasu) se tornaria &\ &
(omoimosu). Usar apenas “mosu” ndo parece ter nenhum significado por si so.
O maximo que eu posso dizer, o fato de que ele gritou “Mosu!” é apenas uma
espécie de referéncia a esse dialeto Satsuma (Mangadex, 2024, grifo do autor).

Desse modo, fica evidente mais uma instancia da postura ativa assumida pelos
realizadores da traducdo colaborativa, perceptivel a partir ndo s6 do esfor¢o de explicitagdo da
intertextualidade construida com o dialeto, mas também buscando explicar seu funcionamento
para o leitor. Além disso, quando deparados com uma escolha que nao foi entendida, os autores
da tradugdo optam por especular a respeito da inten¢do de Noda ao usar uma construcdo que
aparenta ndo possuir sentido autonomo, incluindo, assim, o leitor no processo interpretativo
realizado pelo tradutor.

Por fim, outra faceta da referencialidade intertextual de que a narrativa langa mao
amplamente em sua construg¢do se manifesta em seu uso produtivo de alusdes a outras obras,
seja nas capas dos capitulos seja ao longo deles, evocadas a partir da quadrinizagao utilizada
e/ou da fala dos personagens. E perceptivel que, quando tais aspectos se ddo na forma de
marcadores culturais iconicos (Aragdo, 2021), ocorre uma maior variagao entre as versoes para
o portugués se comparado a quando eles se dio como marcadores verbo-iconicos. Isso ocorre
ja que, nesses casos, cada tradutor possui apenas seu proprio repertédrio visual para identificar
ou ndo, com diferentes niveis de certeza, uma possivel alusdo intertextual, expressando esse
nivel de certeza na elaboracdo do item correspondente no glossario. A ocorréncia a seguir
(Figura 25) mostra um dos casos em que ambas as traducdes notam a intertextualidade, mas a
abordam de modos diferentes, sendo um exemplo prototipico das distintas orientagdes editoriais
que buscamos ressaltar. De modo a tornar mais claro o objeto analisado, serdo expostos ambos

os itens no glossario de cada versao traduzida (a direita), acompanhando a cena a que se referem

presente no original em japonés (a esquerda).
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Figura 25 - Diferentes formas de explicitar a intertextualidade iconica
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Fonte: Shonen Jump Plus (2024), Noda (2020e, p. 185) e Mangadex (2024).

O excerto acima ¢ retirado do capitulo 85 do mangé. Nele, Shiraishi — companheiro do
grupo de protagonistas que ¢ um dos prisioneiros tatuados, conhecido como “rei das fugas” —
conta aos demais como ele veio a conhecer o sujeito pelo qual eles buscavam. Nesse contexto,
explica-se o porqué de o personagem ser conhecido pelo titulo citado, j4 que nos € exposto a
sua jornada sendo intencionalmente preso e fugindo de diversas prisdes do Japao em sua
tentativa de encontrar uma mulher cujo desenho um de seus colegas de cela um dia lhe havia
dado. Na pagina analisada, ¢ demonstrada uma das fugas de Shiraishi, que, em um dia de chuva,
foge da prisdo em que estava por meio do esgoto da construgao.

Ambas as tradugdes demonstram, em seus glossarios, compreender a intertextualidade
construida no quadro apresentado, parodiando a cena iconica e capa de um dos cartazes do filme
Um Sonho de Liberdade (The Shawshank Redemption, no original). Contudo, essas percepcoes
se manifestam de formas significativamente diferentes. Na traducao oficial, seguindo seu molde
convencionado para a tratativa de intertextualidade (apresentada em 2.2.2), ¢ apresentada a
pagina em que a ocorréncia se da, seguida de informacgdes basicas, como o nome do filme, sua
data de langamento e parte de seu elenco. A scanlation, por sua vez, explicita o marcador
cultural iconico de modo também icdnico, construindo conjuntamente com o autor a parddia
realizada ao apresentar uma versao do poster do filme referenciado com o titulo substituido para
“The Golden Kamuy”. Além disso, a frase contida no poster da obra original também ¢é adaptada,
substituindo a palavra “hope” de “O medo pode te manter prisioneiro, a esperanca pode te

libertar” (“fear can hold you prisoner, hope can set you free”) por “Shiraishi”.
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Nota-se, em suma, a diversidade presente no modo pelo qual cada obra lida com a
dimensao de referencialidade intertextual de Golden Kamuy, ndo possuindo muitos desafios no
que diz respeito aspectos diretamente relacionados aos Ainu, mas cada uma demonstrando
escolhas tradutdrias e orientacdes editoriais Unicas a respeito de o que, de como e de quando

intervir com as ferramentas disponiveis a cada contexto de produgao.

4.3 REFERENCIALIDADE EXTRALINGUISTICA

Em decorréncia da pluralidade de aspectos contidos na terceira dimensdo de
referencialidade proposta por Aubert (2006) — a dimensdo extralinguistica —, a presente
subsecdo sera dividida em quatro segdes terciarias, relativas aos quatro niveis em que o
conteudo linguistico pode designar um referente nao-linguistico. S@o eles: a cultura ecoldgica
(S3 4.3.1); a cultura material (S3 4.3.2); a cultura social (S3 4.3.3); e a cultura ideologica (S3
4.3.4). Cada uma delas contém, individualmente, 5 ocorréncias, totalizando 20 ocorréncias

analisadas nesta subsecao.

4.3.1 Cultura Ecologica

A primeira das categorizacdes para cultura em sua manifestacdo extralinguistica que
iremos analisar neste trabalho ¢ a cultura ecoldgica. Golden Kamuy ressalta grandemente essa
dimensdo, com capitulos inteiros situados em meio as florestas e em que os protagonistas t€ém
que lidar com o ambiente local, valendo-se dos conhecimentos Ainu possuidos por Asirpa para
tal fim.

A tradugdo oficial, notando a centralidade que tal aspecto possui na narrativa e as
possiveis dificuldades que ele pode impor a leitores brasileiros, como apontado na se¢do
terciaria 2.2.2, possui um setor no glossario de cada volume dedicado apenas a esses aspectos.
Nessa divisdo, intitulada “fauna e flora”, ha uma consisténcia na tratativa dos marcadores
culturais ecoldgicos, na medida em que ha um padrdo para a notagdo, na qual, apds o nome do
item alvo da explicagdo, sempre nos sdo informadas particularidades daquele item,
acompanhadas de seu nome cientifico para uma possivel consulta, compensando possiveis
divergéncias nomenclaturais.

A tradugdo de fas, por sua vez, ¢ mais inconsistente em suas traducdes de aspectos da
ecologia de Hokkaido, por vezes generalizando termos mais especificos, como a ocorréncia a

seguir (Figura 26) demonstra na tratativa da flora local.
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Figura 26 - Generalizagdo da flora
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Fonte: Noda (2019a, p. 64) e Mangadex (2024).

O excerto acima € retirado do segundo capitulo do mangd, ainda quando os leitores estdo
sendo apresentados a diversidade cultural presente na obra, portanto. Ele sucede o capitulo
introdutorio, em que os protagonistas, por acaso, se conhecem ao Sugimoto ser salvo do ataque
de um urso por Asirpa na sua tentativa de recuperar o corpo de um dos criminosos tatuados. Em
seguida, ap6s ser informado que aquele criminoso havia sido morto por outro urso da regido, o
ex-combatente conta a jovem a respeito do ouro e ambos montam uma armadilha para matar o
segundo urso. Na pagina de que a ocorréncia € retirada, enquanto bolam sua estratégia, os dois
conversam a respeito do urso assassino, com o leitor sendo apresentado ao conceito de
wenkamuy, explicado, neste trabalho, na Figura 19, analisada na subsecdo 4.1.

Entdo, Asirpa descreve a incapacidade de um urso que ja comeu uma pessoa de poder
voltar a comer qualquer outra coisa, de acordo com os Ainu, elencando diversos alimentos que
estariam disponiveis nas montanhas. Dentre os varios artigos que ndo geram qualquer
estranhamento ao leitor nacional ¢ citado o “=* 77 7 (ShonenJumpPlus, 2024), traduzido como
“kiwi” e transliterado para “kokuwa” nas traducdes de fas e oficial respectivamente. Enquanto
a scanlation generaliza o termo, empregando “[...] aquele que designa a equivaléncia mais
2385

proxima”®, seguindo a proposta de Nida (1945, p. 196, tradugdo nossa), ndo fornecendo notas

85 Cf.: “which designate the closest equivalence”.
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ou itens no glossario, a tradugdo da Panini opta por manter o termo original, o qual, além de
receber o item no glossario normalmente fornecido a esses aspectos, também ¢ acompanhado
de uma nota de traducdo. Em ambos os paratextos ¢ realgada sua semelhanca com o item
ecoldgico conhecido pela cultura de chegada, mas também a sua diferenca — possuir uma casca
lisa — coordenando, assim, aspectos familiares e alienigenas ao leitor. Além disso, como usual,
no item presente no glossario, ¢ também informado o nome cientifico dessa espécie.

A ocorréncia seguinte (Figura 27), também demonstra outra instancia de generalizagao
terminologica realizada pelo scanlator, desta vez em um aspecto da fauna local.

Figura 27 - Generalizag¢do da fauna
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Fonte: Noda (2020a, p. 158) e Mangadex (2024).

O trecho acima ¢ retirado do capitulo 47 de Golden Kamuy, intitulado “A flor itou” na
traducdo oficial, situado na sequéncia da obtencao da pele do prisioneiro tatuado atacado pela
orca — discutido na subse¢do 4.1 (Figura 19). Apds uma série de capitulos em que o foco ¢
desviado para um outro ntcleo de personagens, neste, acompanhamos os protagonistas em mais
uma de suas andangas pela floresta, em que sdao apresentados novos aspectos da cultura Ainu,
bem como a chegada da primavera e aspectos ecoldgicos que a acompanham, notados pelos
personagens masculinos por meio do florescimento da flor de nome cientifico adonis ramosa.
Na pagina da qual o excerto ¢ retirado, € apresentada a denominacao dada pelo povo de que
Asirpa ¢ parte para essa mesma flor e sua relagao direta com um peixe local.

O peixe citado ndo possui nomenclatura convencionada em lingua portuguesa, devido a
sua restricao regional a ilha de Hokkaido e ao extremo oriente da Russia. Contudo, um outro
peixe com o qual, por muito tempo, ele compartilhou o0 mesmo género de salmdes — o género

hucho — possui formas convencionadas, sendo chamado de salmdo-do-danubio, truta-hucho ou
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simplesmente hucho. A scanlation para o inglés optou por utilizar, desse modo, o termo guarda-
chuva para o género “huchen” (Mangadex, 2024) de modo a dar conta do aspecto de
referencialidade extralinguistica da obra original. Essa escolha, na traducao indireta que se
valeu dela como fonte, foi mantida, assim como a grafia, que inapropriadamente manteve-se
em sua forma presente na tradugdo da #EverydayHeroes Scan, ao invés da forma em lingua
portuguesa “hucho”. Nao foram, além disso, fornecidas quaisquer informagdes por meio de
paratextos quanto ao peixe.

A tradugdo publicada pela Panini, por sua vez, assim como na ocorréncia anterior, optou
por, na auséncia de terminologia convencionada na lingua alvo, manter o termo “A k7~
(ShonenJumpPlus, 2024) presente no original. Neste caso, contudo, ndo foram usadas notas de
traducao, possivelmente devido ao fato de a propria continuidade da narrativa — visivel no
terceiro quadro do excerto — ja fornecer as informag¢des imediatas necessarias para o leitor. H4,
além disso, a presenga do item no glossario para o referido animal, contendo seu nome cientifico,
além de a explicitacio de seu estado de conservagdo, informando que o salmonideo
“[a]tualmente esta ameagado de extingao devido a pesca predatoria” (Noda, 2020a, p. 194).

Do mesmo modo, a ocorréncia a seguir (Figura 28) contém outra instancia do fendmeno
de traducdo literal do inglés realizada pela scanlation em termos nomenclaturais, divergindo

das convengdes em lingua portuguesa para o aspecto da fauna nela contida.
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Fonte: Noda (2020c¢, p. 164) e Mangadex (2024).
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O excerto acima ¢ retirado do capitulo 68 do manga. Nele, ao se verem cercados em
uma cabana por um grupo de ursos pardos, os protagonistas e seus companheiros matam um
dos animais. Entdo, na medida em que eles passam a se sentir com fome, decidem cozinhar a
carne do urso morto. Asirpa, na sequéncia, acusa a auséncia de um tempero anteriormente citado,
util para o cozimento da carne, sendo comicamente surpreendida por Sugimoto, que informa
havé-lo coletado em um momento anterior.

A flor citada, de nome cientifico anemone flaccida ¢ referida, em japonés, pelo nome
“= 1Y > Y 7” (ShonenJumpPlus, 2024), trans.: nirinsou, trad. lit.: planta de duas flores.
Novamente, ndo ha uma nomenclatura convencionada para se referir a essa espécie especifica
em portugués, apenas a seu género, as “anémonas”. No entanto, diferentemente das escolhas
feitas anteriormente, o nome nao ¢ mantido no original na traducdo oficial, que, ao invés disso,
generaliza o termo de modo a adequa-lo a lingua alvo. A tradugdo de fas, por sua vez, utiliza
um léxico ndo convencionado em lingua portuguesa, traduzindo literalmente a denominagao
em lingua inglesa “soft windflower” (Mangadex, 2024) para a espécie discutida.

Com isso, embora a scanlation se valha de um termo mais preciso para denotar o aspecto
da cultura ecoldgica local, sua inapropriada traducao da escolha tradutéria feita na versao em
inglés indica sua inconsisténcia. A versao publicada pela Panini, por sua vez, apesar de langar
mao de uma nomenclatura mais ampla para se referir a planta, ao dedicar-lhe um item em seu
glossario, compensa essa imprecisdo. Nesse verbete, sdo informados o nome japonés e Ainu
para a planta, bem como o nome cientifico que lhe ¢ apropriado.

Por outro lado, em momentos nos quais os realizadores da tradugdo colaborativa
entendem um aspecto da fauna e flora locais como dignos de nota, suas presengas no glossario
sdo enriquecidas por uma miriade de informagdes, bem como pelas imagens permitidas pelo
formato em que o paratexto se da. A ocorréncia a seguir (Figura 29) representa um exemplo
paradigmatico desse fendmeno. Assim como em casos anteriores, nela esta presente o par com
a pagina em que o item aparece, na tradugao oficial, e o glossario, na scanlation, devido ao fato
de o aspecto enfocado estar evidente ndo na tradug¢do do trecho, mas sim em como ele ¢

abordado em cada paratexto.
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Figura 29 - Possibilidade de ampliagdo no glossario
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Fonte: Noda (20201, p. 9) e Mangadex (2024).

As paginas acima sao retiradas do capitulo 91 de Golden Kamuy. Nele, apds
restabelecida a ordem na vila que havia sido tomada de assalto por criminosos disfarcados
(contexto discutido em ocorréncias anteriores), as mulheres da vila oferecem uma refei¢ao para
os visitantes oportunos que as salvaram. Somos entdo apresentados as etapas de preparo do
prato que lhes sera servido, dentre as quais esta a inser¢cao do amido obtido anteriormente no
capitulo a partir do processamento dos bulbos de um lirio local no caule de uma “yobusumasou”.

O termo citado ¢, em ambas as tradugdes, mantido transliterado do original “3 7 A <
>/ 177 (ShonenJumpPlus, 2024). Ela nio ¢, além disso, narrativamente explicada, devido ao
fato de seu nome e sua presenca ndo ser estranho aos leitores japoneses, tendo em vista que ela
ndo ¢ uma erva exclusiva de Hokkaido, mas presente em outras partes do pais. Assim, essa
escolha de manutencdo do texto original e a auséncia de qualquer informagdo textual — para
além da presenca icOnica do item — incidem na necessidade da elaboragdo de paratextos para
dar conta do aspecto de referencialidade evocado pela presenca verbo-iconica da planta
apresentada.

A tradugdo oficial, por um lado, segue seu padrdo de paratextualidade, elaborando uma
nota em que ¢ informado: “YOBUSUMASOU: Erva perene tipica de Hokkaido e Honshuu,
que geralmente cresce em regides montanhosas ou florestais. Nome cientifico: Cacalia hastata
Linn, da subespécie orientalis Kitam” (Noda, 2020f, p. 194, grifos do autor). A traducao de fas,
por outro lado, como pode ser visto no glossario (Figura 29), apresenta uma foto colorida do

item da fauna em questdo e um verbete textualmente mais longo. Nele, sdo informados nao
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apenas aspectos de regido de ocorréncia e o nome cientifico®’, mas também o nome em Ainu —
ampliando, assim, a representacdo da cultura presente no original — e uma discussao etimologica,
relacionando-a a um nome para esquilos-voadores e descrevendo a crenga na relagdo entre o
aspecto fisico da erva e a do animal. A regido de ocorréncia em especifico, contudo, ndo ¢ tao
rica quanto a explicada pelo texto de Ivasa, na medida em que ndo ¢ informada a presenca da
planta fora da ilha em que a narrativa esta situada, tdo pouco seu habitat.

Finalmente, na ultima ocorréncia desta se¢do tercidria (Figura 30), estd presente a
diferenca na tratativa de aspectos ecoldgicos quando eles nao estdo diretamente relacionados a
questdes nomenclaturais.

Figura 30 - Discussao de aspecto de comportamento animal
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Fonte: Noda (2021c¢, p. 87) e Mangadex (2024).

O excerto acima ¢ retirado do capitulo 125 do manga. Nele, acompanhamos 0 momento
de calmaria que antecede a tentativa de invasdo da prisdo de Abashiri, no qual os protagonistas
exploram a floresta dos arredores. Nesse contexto, a personagem indigena nota a presencga de
marcas em uma arvore, evidéncia da presenca de um urso que reivindica aquela regido como
seu territorio.

Primeiramente, quanto as escolhas tradutorias de cada versdo, a principal distingao ¢ a
escolha do termo “encosta” ou “cume” feito pelas traducdes oficial e de fas, respectivamente,

na tradugdo do termo “/Z4R” do original (ShonenJumpPlus, 2024). A escolha terminolégica do

8 Embora cada tradugio apresente um nome cientifico distinto, ambos estio corretos, sendo mais fruto
de uma distingdo nomenclatural entre diferentes autores do que de um erro de qualquer uma das partes.
A nomenclatura mais recente, entretanto, a denomina parasenecio robustus (Yonekura; Kajita, 2020),
nenhuma das duas utilizadas, portanto.
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scanlator parece ser influenciada pelo uso de “ridge” na traducdo para a lingua inglesa
(Mangadex, 2024), que possui, como tradu¢cdo mais comum, a palavra “cume”. Em termos
geoldgicos, contudo, a tradugdo para “ridge” — e para “/&HR” — é “encosta”, englobando tanto

a elevagdo quanto seu topo. Essa distingdo afeta a concep¢dao do local no qual marcagdes
costumam ser feitas.

Por outro lado, ao distinguir as marcacdes feitas nas encostas daquelas que sao feitas em
outras regioes sem justificar essa assung¢ao, a narrativa motiva a tradugdo de fas a considerar as
informagdes fornecidas como insuficientes. Nela, ¢ entdo elaborado um item no glosséario que
discute esse aspecto, apontando que

Marcas de ursos: Quando Asirpa fala sobre a arvore ndo estar em um ‘cume’,
isso parece ser uma referéncia ao local mais comum onde os ursos fazem suas
marcagOes. Um estudo que encontrei dizia que mais de 80% das arvores
marcadas por uma populagdo observada de ursos pardos eram arvores
localizadas em cumes. Como a maioria das marcagdes ¢ feita durante a época
de acasalamento (e em areas proeminentes ou de trafego intenso), Asirpa esta
fazendo uma distingdo entre as arvores tipicamente marcadas e a arvore em
questdo que foi marcada para alertar outros ursos sobre a toca por perto
(Mangadex, 2024, grifos do autor).

Nesse texto, fica evidente mais uma instdncia da postura ativa assumida pelos
realizadores da traducao colaborativa no modo em que a nota ¢ elaborada, valendo-se da
primeira pessoa — “Um estudo que encontrei” — e de um modalizador quase-asseverativo —
“isso parece ser”.

Em suma, de modo geral, foi possivel notar a maior consisténcia da tradugdo oficial,
tanto em seu uso de paratextos quanto em suas escolhas tradutdrias quando comparada com as
versdes de fas. Essas segundas que, por sua vez, embora sejam mais inconsistentes em sua
utilizagdo de notas, quando o fazem, compdem-nas de modo que enfatiza a intersubjetividade
interna a comunidade e que atrai o interesse dos leitores por meio do auxilio de imagens que

ilustram o item discutido.

4.3.2  Cultura Material

A segunda das dimensdes extralinguisticas de cultura elencadas por Aubert (2006) — a
cultura material — € abordada de formas muito similares em ambas as tradugdes analisadas. A
narrativa de Noda costuma destacar e dedicar sua aten¢do para essa dimensao da cultura Ainu

quando ela se faz presente e ambos os objetos de analise traduzem de formas similares, nao
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costumando considerar necessaria a presenga de notas de tradugdo ou de verbetes no glossario
para expandir a discussdo feita no capitulo/volume em que esses itens aparecem.

Ainda assim, ha casos de discrepancias na tratativa de artigos que compdem a cultura
material investigada, como momentos em que a tradu¢do de fas considera produtiva a confec¢ao
de itens no glossario para esses aspectos, coisa que a tradugdo oficial consistentemente nunca
faz. A ocorréncia a seguir (Figura 31) ilustra um dos casos em que isso ocorre. Tendo em vista
que o foco da andlise desta ocorréncia reside no paratexto da edi¢ao colaborativa, ele sera
apresentado no lugar da pagina em que o item aparece.

Figura 31 - Expansao sobre o mukkur no glossario
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Fonte: Noda (2019b, p. 70) e Mangadex (2024).

Os excertos acima sdo retirados do capitulo 11 do mangd. Ele, assim como aquele
presente na subsecao 4.1 (Figura 18), estd situado no desenrolar do confronto entre os
protagonistas e alguns adversarios que culminou com a “ado¢do” de um urso filhote por
Sugimoto. Asirpa, entdo, leva-o a sua vila, onde os residentes serdo mais capacitados para cuidar
do animal do que o homem japonés. Na pagina em questdo, as criancas amigas da protagonista
sdao apresentadas, com uma delas tocando um mukkur, acompanhado por onomatopeias que
denotam seu som caracteristico. Mais uma vez, nota-se uma instancia da corre¢ao realizada pela
traducdo de fas discutida na subse¢do 4.1, na medida em que ¢ substituido o termo “mukkuri”,
presente no original e na traducdo oficial, por “mukkur”. Essa mudanca ¢ justificada,
possivelmente, pela maior antiguidade da pronuncia sem a vogal final, como ¢ atestado por

dicionarios: “Atualmente a prontincia mukkuri 2 > 7 U pode ser ouvida em todo lugar. Mas
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na década de 1950, por toda Hokkaido era dito mukkur 2 7 %7 (AinugoArchive, 2024,

tradugao nossa).

Além dessa diferenga presente no nome dado ao termo, ha um paratexto elaborado com
a finalidade de explica-lo, entendendo como insuficiente a presenca verbo-iconica do item sem
ser acompanhado de uma explicacdo narrativa, seja por parte do narrador seja por parte de um
dos personagens. Nesse glossario, ambas as variantes para o nome sao apresentadas, bem como
seu funcionamento, baseado no uso da boca como uma caixa de ressonancia para o som
produzido pelo tensionamento da corda. Nessa descri¢do, contudo, o instrumento ¢ referido
como um “berimbau de indio”, erroneamente o caracterizando como exclusivo de povos nativos
e, além disso, singularizando-os sob o rotulo “indio”. Essa escolha ndo € justificada pela
indiretividade da tradugdo, tendo em vista que na versao em lingua inglesa que serviu como
base para a nota feita, o termo usado ¢ “mouth harp” (Mangadex, 2024, grifos nossos), que se
traduz para “berimbau de boca”.

Com isso, instaura-se uma distin¢ao na representacdo cultural do marcador discutido,
que, por uma escolha terminologica na descri¢ao do instrumento, leva o leitor brasileiro a se
distanciar da cultura apresentada ao invés de se aproximar — o que a confec¢ao dos demais itens
nos glossarios das scanlations demonstra possuir como objetivo em suas elaboragdes. Desse
modo, o referido paratexto exibe uma concepc¢ao de cultura descritiva nos moldes das
elaboragdes mais iniciais da Antropologia — representadas pelo texto seminal de Tylor (2016
[1873]) —, j& que, ao caracterizar o berimbau como “de indio”, posiciona-o como um item que
serve meramente o proposito de ser catalograficamente estabelecido como representativo da
indigeneidade primitiva e universal da cultura descrita.

Outro aspecto que, por vezes, gera distin¢cdes entre as versoes traduzidas ¢ a edi¢do
japonesa utilizada como fonte para cada e as pontuais divergéncias entre elas, como a ocorréncia

a seguir (Figura 32) exemplifica.
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Figura 32 - Distin¢ao oriunda das diferentes edi¢des usadas como fonte
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Fonte: Noda (2021c, p. 15) e Mangadex (2024).

As paginas apresentadas sdo retiradas do capitulo 121 de Golden Kamuy. Nele, apos se
dirigirem a uma terma local por serem informados que havia, na regido, uma gangue de
pistoleiros — dentre os quais estava um dos prisioneiros tatuados —, os protagonistas sdo atacados
por aqueles que procuravam em sua estadia. Os prisioneiros s3o cegos e, por isso, atacam o
grupo a noite, quando eles ndo podem vé-los. No excerto apresentado, Asirpa, em meio ao caos
que se instaurou durante o ataque, confecciona um instrumento para iluminar o local e buscar
por seus companheiros, encontrando, contudo, um dos criminosos.

Como pode-se notar, o artigo da cultura material Ainu utilizado pela jovem ¢
diferentemente manifestado em cada uma das iteracdes, sendo apenas iconico e verbo-iconico
nas tradugdes de fas e da Panini respectivamente. Essa distin¢do ¢ fruto da diferenca entre as
versoes que serviram de base para cada um, com as scans se valendo do capitulo semanalmente
publicado na revista Weekly Young Jump e sua contraparte oficial utilizando a edi¢do tanko
posteriormente publicada em volumes individuais (como explicado na subse¢do 2.2). Na obra
original de Noda, logo, a primeira versao do capitulo ndo possuia a explicitacdo verbal do nome
do item (SenManga, 2024), sendo acrescentada posteriormente na elaboracao da versao tanko,
acompanhada por uma explicagcdo de sua composi¢ao (ShonenJumpPlus, 2024).

Ademais, ainda outro aspecto importante ¢ a ocasional influéncia do processo editorial
de edigdo e revisdo dos textos traduzidos na manutencao ou supressdo de material linguistico
referente ao marcador cultural investigado. A ocorréncia a seguir (Figura 33) demonstra uma

instancia¢do desse fendmeno.
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Figura 33 - Efeito de questdes editoriais na explicagao do ikema
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Fonte: Noda (2020c, p. 30) e Mangadex (2024).

O excerto acima ¢ retirado do capitulo 61 do mangé. Ele estd situado apds sermos
apresentados a Inkarmat, personagem nativa envolta em mistérios a respeito de sua indole e de
sua capacidade de realmente, como afirma, fazer previsdes. Nele, entdo, a personagem ¢
mostrada auxiliando Shiraishi com suas previsoes, fazendo-o ganhar apostas em corridas de
cavalo, enquanto, ao mesmo tempo, vende-lhe itens Ainu como amuletos de sorte,
aproveitando-se da empolgacdo do homem com suas vitdrias. Nesse contexto, ela oferece a ele
uma raiz de ikema, item da ecologia local que, devido a explica¢dao dada e a seu uso particular
como amuleto, torna-o parte da cultura material Ainu.

Duas distingdes oriundas de questdes editoriais se destacam nesse caso, diferenciando a
traducdo de fas do conteudo apresentado no original e na traducao oficial, mas ndo podendo ser
justificadas pela indiretividade, tendo em vista que a tradu¢do para o inglés niao possui as

[19%2]
1

mesmas distingdes. Primeiramente, hd a mudanca no nome do item, que perde o seu “1”, sendo

nomeado apenas “kema”, possivelmente devido a uma confusdo na leitura do texto em inglés,

31
1

que, em decorréncia da formatacao usada, possui o “i” posicionado muito rente ao “k” que o
segue. Além disso, o segundo aspecto perceptivel ¢ a total exclusdo do segundo aspecto cultural
discutido por Inkarmat no terceiro baldo, em que informa a respeito da crenca de que assoprar
apods haver mordido a raiz em uma flecha garantiria sua precisdo. Possivelmente em alguma das
etapas do processo de scanlation, seja durante tradu¢cdo do material em inglés seja durante sua
inserc¢ao nos baldes pelo typesetter, essa informacao se perdeu, com a primeira sendo estendida

para o segundo como meio de preencher o espaco vazio.
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Embora haja outras instancias desse mesmo fenomeno de informacdes serem perdidas
durante o processo editorial de realizagao das tradugdes, esse caso em particular representa uma
perda que ocorre no referente a uma informacao cultural relevante para a compreensao do item
discutido. Esse mesmo tipo de ocorréncia ¢ menos comum em processos editoriais profissionais
que, por sua configuracdo e pela formagao dos profissionais que nele atuam, raramente permite
tal perda, ndo sendo encontrado nenhum caso nos volumes analisados.

Assim como analisado na dimensao de referencialidade linguistica (Figura 20), no que
tange a aspectos extralinguisticos da cultura material Ainu, as tradugdes, influenciadas pela
relacio com a manifestagdo iconica do marcador, seguem caminhos distintos em sua
representacao. O par a seguir (Figura 34) ¢ exemplo desse fenomeno.

Figura 34 - Diferencas oriundas da presenca verbo-iconica do marcador
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Essas ocorréncias foram retiradas do capitulo 22 de Golden Kamuy. Nele, durante uma
de suas andangas pela floresta, os protagonistas encontram marcas em arvores que acusam a
presenca de cervos/veados na regido. Enquanto Sugimoto raspa um item que carrega consigo
na arvore de modo a atrair o cervideo, Asirpa lhe explica a importancia desses mamiferos para
sua etnia.

Além da distingdo terminologica para a denominacdo do animal — com ambas as
escolhas “cervo” e “veado” sendo convencionadas no PB para referir-se ao mesmo grupo —, a
principal distingdo presente entre as tradugdes sdo suas escolhas para a palavra Ainu “makanit”,
que no original é referida como ““&‘H™ (lit.: flecha osso). Enquanto a tradugio oficial se
mantém proxima da terminologia original, traduzindo o mesmo instrumento como “flecha de
0ss0”’ e deixando a cargo da dimensao iconica do marcador a especificacdo da parte da flecha a
que esse termo se refere, a scan para o inglés opta pela traducao “arrow footing” (Mangadex,
2024), abdicando da explicitacdo da composi¢ao dssea do item em detrimento da especifica¢ao
da parte da flecha referida. Essas escolhas, uma mais geral e uma mais especifica, sdo possiveis,

constando ambas no verbete de dicionario para o item (AinugoArchive, 2024).
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A tradugdo colaborativa brasileira, por sua vez, limitada a seguir a escolha da versdo
que possui como fonte, traduz erroneamente o 1éxico em lingua inglesa por “flecha para os pés”.
Essa escolha gera problemas de entendimento, na medida em que dois marcadores culturais
verbo-icOnicos estdo presentes no mesmo quadro, a saber: as botas feitas com a pele do animal
— para as quais Asirpa aponta enquanto fala — e a flecha que, em sua composi¢ao, utiliza o osso
da canela dele — apresentada ilustrativamente ao lado da personagem. Devido a esse fato, pode-
se gerar uma confusao no leitor brasileiro, na medida em que a descrigdo “para os pés” em um
quadro no qual a jovem Ainu aponta para os proprios pés pode acarretar a interpretacdo de que
0 0ss0 esta presente também nas botas usadas, e ndo apenas na flecha. Esse problema, contudo,
¢ parcialmente solucionado no glossario do capitulo, que possui um verbete buscando explicar
a terminologia usada: “Flecha para os pés: parte de uma flecha usada para endireitar o eixo,
para que possa absorver o impacto melhor” (Mangadex, 2024).

Finalmente, na figura abaixo (Figura 35) ¢ mostrado um caso em que, dialogando com
a S3 seguinte, a diferenca entre as tradugdes de um marcador material pode implicar diferentes

concepgoes a respeito da cultura social que envolve o uso do item.

Figura 35 - Diferenca na explicacdo do sufu impactando a percepgao da cultura social
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Fonte: Noda (2019b, p. 106) e Mangadex (2024).

O excerto acima ¢ retirado do capitulo 13 do mangé. Nele, ainda durante a primeira
visita de Sugimoto a vila de Asirpa, o protagonista oferece missd a avo da jovem — alimento
tipicamente japonés e que a garota entende como sendo fezes. Entdo, em tom cdmico, a
personagem Ainu ameaga puni-lo com um sutu, permitindo que o autor, no quadro seguinte,

introduza uma narragdo explicando esse artigo de sua cultura material.
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A principal distin¢do entre as versoes da descri¢do presente no segundo quadro ¢ o modo
em que o item deve ser usado. Ambas traduzem apropriadamente a tradu¢ao do nome do objeto,
bem como o contexto em que € usado, exemplificado por crimes como homicidio e assalto, com
a traducdo colaborativa mantendo explicita a informacao a respeito da restricao da aplicagdo da
punicdo aos habitantes. A frase seguinte, contudo, ¢ traduzida em direcdes opostas entre as
traducdes, com a oficial proibindo o uso excessivo € a de fas proibindo o uso moderado. O
original alinha-se a primeira das escolhas, na medida em que diz “ELAIIFF 4720 (lit.:
abuso/uso excessivo nao ¢ permitido) (ShonenJumpPlus, 2024).

Dessa forma, cada tradug¢do impacta diferentemente a representacdo do aspecto social
que circunda o uso do bastdo, na medida em que uma sucinta a visao do povo em questao como
moderado em seus métodos punitivos, enquanto outro, ainda que possa ganhar em efeito
humoristico, distorce esse aspecto, apresentando-os como barbaros destemperados. A escolha
da scanlation, nesse caso, ¢ limitada por aquela tomada pela traducdo em inglés, que apresenta
essa mesma distingdo ao traduzir o trecho como “It is not to be used lightly” (Mangadex, 2024).

Em suma, nota-se que, embora a maior parte dos marcadores materiais sejam traduzidos
de modo similar em ambas as tradugdes para o portugués, alguns elementos podem gerar
distingdes, como a versdo do original que cada um usou como base, questdes relativas a cada
processo editorial particular, bem como a inevitavel influéncia das escolhas tomadas pela scan
norte-americana naquelas tomadas por sua contraparte brasileira. Esses fatores podem gerar
diferencas na quantidade de informacgdes apresentadas por cada traducdo e influenciar a

percepcao de um aspecto social da cultura apresentada.

4.3.3  Cultura Social

A terceira das dimensdes extralinguisticas que investigaremos neste trabalho ¢ a cultura
social. Ela, assim como a seguinte, ja ¢ parte do que o modelo de cultura de Trompenaars (Katan,
2014 [1999]) — referenciado na subse¢ao 3.3 — considera a camada mais profunda das
manifestagdes explicitas de uma cultura, menos superficial que aquela em que residem os
artefatos e produtos culturais, sendo onde constam as normas e valores. Nessa diade socio-
ideoldgica (Aubert, 2006), as tradugdes atuam de formas diferentes das anteriores, com, em
termos de paratexto, a oficial sempre se abstendo de confeccionar qualquer item no glossario
ou nota como modo de discutir algum aspecto, diferenciando-se da scanlation, que mantém a

pratica quando julga necessario. Essa pratica, contudo, no que tange a cultura social em

particular, também nao ocorre na versao colaborativa nos capitulos analisados.
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Quanto a tradugao propriamente dita, algumas diferencas sutis na descri¢do de aspectos
sociais podem impactar a percepc¢ao do leitor da dimensao explicitada. Exemplos disso sdo as
diferentes fungdes atribuidas ao sutu, discutidas anteriormente (Figura 35), e as diferentes
tradugdes de relacdes de parentesco (Figura 36), impactando o entendimento de como os Ainu
coordenam suas formas de filiagao.

Figura 36 - Diferenca de relagdes de parentesco
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Fonte: Noda (2020c, p. 11) e Mangadex (2024).

A ocorréncia acima ¢ retirada do capitulo 60 de Golden Kamuy. Nele, é-nos apresentada
a personagem [nkarmat, introduzida, neste trabalho, na discussdo da Figura 33.
Contextualmente, os protagonistas ja haviam partido em sua jornada rumo a prisdo de Abasbhiri,
parando, neste caso, na regido de Yufutsu, para uma estadia na vila em que vive um parente de
Asirpa, que ¢ apresentado pela protagonista por meio de seu grau de parentesco.

A principal distingdo que emerge nesta apresentacdo ¢ o uso do termo “huci” em cada
traducado, referido no masculino e sem explicitagdo de seu sentido na tradug¢ao de fas e no
feminino e com essa explicitagdo sendo feita na tradugdo oficial. Mesmo o Iéxico tendo sido
utilizado em ocorréncias anteriores para denominar a avé de Asirpa, neste momento da narrativa
j& havia passado diversos capitulos sem a personagem ser citada, fato que motivou o original —
que teve sua escolha mantida na tradugao oficial — a explicitar novamente o sentido da palavra.
A escolha tradutdria da scan, por outro lado, coordenada a incorreta atribuicdo de género por
meio do uso do artigo “o0”, pode motivar o leitor a interpretar Asirpa como se referindo a algum

membro masculino de seu nucleo familiar, como seu tio ou seu avo.
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Essa distingao impacta a percepcao da cultura social Ainu na medida em que estudos
apontam a predominancia, evidenciada tanto pelo uso linguistico (Sugiura; Befu, 1962) quanto
por hébitos e tradi¢des comportamentais e materiais (Lim, 2020), da identificagao de filiagao,
entre mulheres Ainu, ser feita de modo matrilinear, i.e., sempre orientada ao parentesco
estabelecido em relacdo a parte feminina da familia — p. ex.: irmdo da mae, filho da tia-avo
(como ocorréncia a seguir), esposo da tia, etc. Nesse sentido, seria pouco usual que a
personagem, sendo uma mulher, identificasse um parente nao vivente na mesma vila por meio
de sua relacdo com a parte masculina de seu nticleo familiar, ao invés da feminina. Ademais,
como Lim (2020, p. 119, tradugdo nossa) nota, enquanto o parentesco patrilinear era
geograficamente localizado: “Mulheres pertenciam a um grupo matrilinear ndo localizado
fuchi-ikir (cla da bisavo), e aquelas que possuissem as mesmas cintas sagradas [vestimenta
intima, desconhecida pelos homens, que as identificava entre si] formavam uma unidade

88 Com isso, seria menos provavel que sequer houvesse

parente matrilinear shine-upsor
relagdes patrilineares identificaveis externas a uma mesma vila.

O excerto a seguir (Figura 37), no mesmo sentido, aponta diferentes relacdes de
parentesco que, além de gerarem estranhamento, contradizem informagdes previamente
estabelecidas na narrativa.

Figura 37 - Diferenca no grau de parentesco
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Fonte: Noda (2021b, p. 157) e Mangadex (2024).

As paginas acima sdo do capitulo 118 do mangd. Nele, durante sua viagem, os
protagonistas param na residéncia de outro parente de Asirpa — fendmeno que, por vezes
comicamente, se repete ao longo dos volumes em que se dé a jornada. O homem, entdo, introduz
o grupo aos bandidos cegos que assolam a regido, discutidos, aqui, na ocorréncia da Figura 32.
Ele, além disso, é-nos apresentado pelo narrador, que informa seu grau de parentesco com a

avo de Asirpa.

8 Cf.: “Women belonged to a non-localized matrilineal group fuchi-ikir (clan of the great-grandmother),
and those who had the same sacred girdles formed a kindred matrilineal unity shine-upsor”.



105

A principal distin¢do, nesta ocorréncia, ¢ também a filiacdo. Enquanto a traducdo oficial
traduz a descrigdo como “segundo filho da irma mais velha da huchi”, a traducdo para a lingua
inglesa o descreve como “filho da segunda irma mais velha da Huci”®® (Mangadex, 2024,
traducgdo nossa), ambas refletindo interpretacdes igualmente possiveis do uso ambiguo do texto
em japonés. A scanlation em portugués, contudo, ndo se vale de nenhuma das duas opgoes,
tornando o lago familiar direto, como “o segundo irmao mais velho da huci”. Embora todas as
tradugdes, em termos de parentesco, se valham da matrilinearidade — evidenciada pela
referéncia a huci —, a escolha da versdo ndo oficial de enquadrar o personagem como irmao
mais velho da av6 da protagonista produz dois problemas: (i) o conflito com o fato de tanto a
huci quanto seu irmao — apresentado na ocorréncia anterior — serem bem mais idosos que o
personagem apresentado aqui como mais velho; e (i) a suavizacdo do fato de as relagdes de
parentesco apresentadas ao longo da obra, com excecdo daquela presente na ocorréncia anterior,
se darem em relagdo a irmas e filhas de irmas da huci, o que ¢ mais coerente com o fato de as
relagdes matrilineares serem mais fortemente mantidas entre membros femininos da genealogia.

H4, ainda, outras instdncias em que os graus de parentesco sdao diferentemente
traduzidos, tendo sua manutencao mais consistentemente realizada na traducao oficial. Apesar
disso, também estdo presentes diversas ocorréncias em que os termos de filiagao sdo traduzidos
da mesma forma entre as tradugdes. O excerto a seguir (Figura 38) exemplifica um desses casos,
além de mostrar a presenca de um cumprimento Ainu que possui algumas diferencas em sua
explicagdo entre os objetos de analise em PB.

Figura 38 - Descri¢do de um cumprimento entre mulheres Ainu
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Fonte: Noda (2020c, p. 70) e Mangadex (2024).

O excerto acima ¢ retirado do capitulo 63 do manga. Nele, apods resolvido o problema
de apostas em corridas de cavalo que Shiraishi produziu, o grupo dos protagonistas continua
sua viagem a caminho da cidade de Hidaka, para a qual informagdes apontavam que um dos
prisioneiros tatuados se dirigia. Eles, entdo, cagam uma foca no caminho e chegam numa vila
em que, novamente, vive uma parente matrilinear de Asirpa, irma de sua avo.

Em termos tradutoérios, esta ocorréncia € uma instancia de consisténcia entre as
tradugdes para o portugués, com ambas traduzindo do mesmo modo o grau de parentesco
possuido em relagdo a senhora moradora da vila. Quanto ao cumprimento feito pelas
personagens — marcado de modo verbo-iconico, na medida em que hd uma descricdo desse
aspecto da cultura social enquanto um quadro com sua realizagdo ¢ exibido —, notam-se
diferencas. Inicialmente, ambas traduzem similarmente o cumprimento, feito entre mulheres,
qualificado na tradugdo de fas como “Uma espécie de cumprimento”. Na sequéncia, a
scanlation omite a informagao — contida no original e na versdo oficial — a respeito da realizacao
de um abrago entre as partes, traduzindo corretamente, em contrapartida, o0 modo como o
cumprimento ¢ feito, acariciando os cabelos, maos e ombros uma da outra. A traducdo oficial,
por outro lado, ainda que informe a presenga de um abrago, omite o toque nas maos,
interpretando, no lugar, que o toque ¢ feito usando as maos, mas apenas nos ombros e cabelos.
Essa interpretagdo, além disso, aparenta ser influenciada pela iconicidade da cena, tendo em
vista que as personagens sao mostradas afagando os cabelos e ombros uma da outra, mas nao
suas maos, como a descrigdo presente no original — e a scanlation — elenca.

H4, ainda, outros aspectos da cultura social que podem ser diferentemente
compreendidos pelos leitores brasileiros devido a diferencas entre as tradugdes da explicagao
fornecida pela obra. A ocorréncia a seguir (Figura 39) exemplifica esse fenomeno na introducao

da organizagdo social das vilas Ainu feita no segundo volume do manga.
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Fonte: Noda (2019b, p. 68) e Mangadex (2024).

As paginas acima foram retiradas do capitulo 11 de Golden Kamuy. Nele, como
discutido em ocorréncias anteriores, somos, pela primeira vez, introduzidos a uma vila Ainu a
partir da ida dos protagonistas a ela, permitindo que o narrador nos informe a respeito de
diversos aspectos materiais, sociais e ideologicos da etnia enfocada. Neste trecho, presente
durante a chegada dos personagens, hd uma pagina dupla que apresenta iconicamente a
arquitetura da vila, acompanhada de uma explicagdo a respeito de sua organizagao.

Inicialmente, a tradug@o oficial opta por transliterar o termo enddgeno para a etnia
“Aynu” ao invés de manter o uso convencionado para a fala dos personagens “Ainu”, op¢ao
feita pela traducdo de fas. Essa escolha possui o efeito de distinguir mais explicitamente o
carater da descri¢do — mais antropologicamente orientada, precisa e “estrangeirizadora” — do
uso do nome da etnia até entdo feito na fala dos personagens. Além disso, a versdo de Ivasa nao
usa verbos conjugados em sua tradugdo, optando por construg¢des participiais — “composta” e
“construidas” — e reduzidas de gerundio — “formando” —, evitando, assim, qualquer marcagao
temporal. A scanlation, por outro lado, segue mais proximamente a fraseologia do original
(ShonenJumpPlus, 2024), valendo-se do pretérito imperfeito em sua descrigdo — “era”, “variava”
e “viviam” —, o que condiciona temporalmente a organizacao social descrita a um passado nao
mais existente. Por fim, também se nota duas diferentes interpretagdes de uma ambiguidade do
texto original no que tange a relacdo do lider da vila com sua ordem. Enquanto a tradugao oficial

> 9

entende a presenca de um lider “no centro” — “H1.[>{Z” — como responsavel pela “boa
organizacdo da vida social” — “FLFFIE LW EESAETE” — daquele povo, a scanlation postula

ambos os fatos como autonomos, deslocando a agentividade para os “residentes da kotan”, que

tanto eram liderados quanto “viviam em uma sociedade muito bem organizada”.



108

Por conseguinte, em termos de concepgdo da cultura social Ainu abstraida pelo leitor,
ha efeitos distintos. Por um lado, ao a edi¢do da Panini evitar o uso de marcacgdes temporais em
sua descrigdo, ela aproxima mais o leitor da organizagao apresentada quando comparada a scan,
na medida em que a permite ser entendida ndo apenas como um dado histérico, mas como uma
possibilidade atual de ordenacdo social. Por outro lado, essa mesma versao simplifica a
organizacao descrita, tendo em vista seu condicionamento da ordem das vilas Ainu a presenca
de um lider que, unilateralmente, ¢ agente desse ordenamento.

Finalmente, no ultimo excerto desta se¢do terciaria (Figura 40), analisaremos como uma
distingdo de ordem temporal entre as tradugdes da fala de uma personagem Ainu pode gerar
diferentes concepgdes a respeito das tradi¢des da etnia.

Figura 40 - Idade para tatuar a boca
e e \ A
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Fonte: Noda (2019b, p. 78) e Mangadex (2024).

O excerto acima € retirado do capitulo 12, ainda durante a primeira estadia de Sugimoto
na vila de Asirpa. Nele, ele ¢ apresentado aos locais e passa a interagir com a avé da protagonista
Ainu, que nao sabe japonés e, por isso, vale-se da neta como intérprete das informagdes ditas.
A senhora, entdo, passa a criticar Asirpa por sua postura pouco adequada as normas de género
de sua cultura, j& que ela sai com frequéncia para cagar, ndo aprecia a tecelagem e, como
presente no par em questdo, nega-se a ter a boca tatuada.

A principal distingdo entre as tradugdes da fala da huci € a referente ao termo “% 9 7
< do original (ShonenJumpPlus, 2024). Esse advérbio, com o sentido de “em breve” ou

“daqui a pouco”, ¢ traduzido na versao colaborativa, mas ndo em sua contraparte oficial, a qual
contextualiza a pratica de tatuagem como ja sendo esperada na idade da protagonista. E dificil
dizer ao certo a idade da menina, levando em conta que essa informag¢ao nunca ¢ explicitamente

dada na narrativa, mas ela claramente ¢ desenhada e caracterizada para o leitor de modo a
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representar uma jovem pré-pubere, antes, portanto, da fase na qual, tradicionalmente, as garotas
Ainu iniciariam suas tatuagens — durante a puberdade —, sendo concluidas quando estivessem
na idade apropriada para casamento (Munro, 2011 [1996]). A opcao de ocultar essa qualificagao
temporal pode afetar negativamente a representacao cultural Ainu, enfatizando, ainda mais, no
leitor a rejeicdo a tradicdo cultural descrita por ela aludir a necessidade de tatuar uma
personagem que, em outros momentos da narrativa, € apresentada como ainda sendo uma
crianga.

Em suma, foi possivel observar que, em aspectos que impactam a transposi¢do da
dimensao da cultura social Ainu para o contexto brasileiro, embora se assemelhem grandemente,
a tradugdo oficial mostrou maior consisténcia na traducao de elementos relacionados ao modo
particular como se da a percepcao de parentesco entre a protagonista da etnia ¢ os demais
personagens com que entra em contato. Nos demais aspectos, contudo, de modo
significativamente dispar da tendéncia observada nas subsecdes anteriores, a traducao de fas
exibiu um maior apego a letra do texto original, realizando a manutencao de descri¢des que a
oficial altera, por vezes de modo que aparenta buscar atenuar representacdes potencialmente

negativas do original.

4.3.4 Cultura Ideologica

A ultima das categorias que sera analisada neste estudo, dentre as quatro propostas por
Aubert (2006), ¢ a cultura ideoldgica. De modo geral, assim como a dimensao anterior, hd uma
clara distingdo entre as abordagens assumidas por cada realizador das tradugdes analisadas em
relagdo aquelas assumidas para as duas primeiras dimensdoes de referencialidade
extralinguistica. Diferentemente do caso anterior, porém, a cultura ideoldgica Ainu,
especialmente no que tange aos aspectos relacionados a dimensao religiosa de seu sistema de
crengas, sao frequentemente objeto de paratextos na scanlation, como sera mostrado mais a
frente. A traducao oficial, por sua vez, consistentemente nao se vale desses recursos editoriais
em nenhum dos volumes analisados.

O primeiro dos excertos (Figura 41) representa uma instancia particular de diferencas

entre as tradugoes, que, em diferentes niveis, retratam a relacdo dos Ainu com a natureza.
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Figura 41 — Incorporacdo do comércio de salmao
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Fonte: Noda (2021c, p. 79) e Mangadex (2024).

A ocorréncia apresentada ¢ retirada do capitulo 125 de Golden Kamuy, intitulado
“Temporada de Colheita”. Nele, apds ser informada a respeito do receito que sua avo sente com
sua partida, Asirpa relembra aspectos de sua vida prévia, bem como tradigdes diversas para esse
periodo do ano que seu povo possui. Entdo, ao serem mostrados jovens Ainu cantando uma
cang¢do ao ver a passagem de um grupo de aves no céu, em que exclamam “emus ranke~ (largue
uma espada~)” e “tama ranke~ (largue algumas migangas~)” (Mangadex, 2024), a garota
explica os elementos evocados pela musica e o contexto cultural em que se inserem.

Conquanto o excerto acima seja muito rico, apresentando questdes historicas e itens da
cultura material Ainu — como o tamasay e a emus —, a principal distingdo de ordem ideoldgica
se da no modo em que cada tradugdo explica, no tltimo quadro, a relacdo estabelecida pelas
criangas entre o voo dos gansos e o recebimento de itens de valor por meio do comércio com
os japoneses. Enquanto a traducdo de fas descreve essa relagdo como o aviso da subida “[...]
[d]o salmao, e [d]os tesouros que trocamos por eles”, além de explicitar essa como a motivacao
para o comportamento das criangas — seguindo as escolhas tradutorias feitas pela versao para a
lingua inglesa —, a traducdo oficial enquadra essa mesma relagdo como o aviso que “[...] os
salmoes, os peixes que nos trazem tesouros, sobem o rio”, deixando para a sequencialidade da
narrativa dar conta da marcacao de explicagdo presente no original.

Em ambos os casos, por um lado, a reavalia¢do funcional das estruturas culturais nativas

¢ explicitada, seja por meio da identificagdo dos salmdes — e, logo, do kamuy responsavel por
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eles — como aqueles responsaveis por “trazer os tesouros” obtidos por meio do comércio, na
tradugdo oficial, seja por meio da apresentagdo de ambos, o salmdo e os tesouros, como
entidades que estdo, lado a lado, subindo o rio, na traducao de fas. Eles sao exemplos dessa
dimensdo na medida em que explicitam a postulacdo de Sahlins (1990 [1987], p. 181) de que
“[...] o uso de conceitos convencionais em contextos empiricos sujeita os significados culturais
a reavaliacdes praticas”. Por outro lado, no entanto, fica claro que a scanlation visou atenuar a
descrigdo feita pelo original, evocando novamente a “troca” de que os itens obtidos sao fruto
como meio de destacar que, apesar de haver incorporado simbolicamente o comércio em seu
sistema de significag¢do cultural, permanece nitida para os Ainu a percepcao objetiva de que os
“tesouros” estdo relacionados com o comércio — e ndo com o kamuy que os traz.

Nota-se, portanto, uma tentativa de enfatizar uma contextualizagdo do esquema de
significagdo nativo desse aspecto de sua cultura ideoldgica em termos culturais estrangeiros —
ao modo das perspectivas antropoldgicas descritivas — por parte do grupo norte-americano,
escolha que ¢, devido a indiretividade da versdo brasileira, mantida em sua elaboragao.

A ocorréncia a seguir (Figura 42), de modo semelhante, demonstra diferentes
orientacdes de concepcao de cultura na traducdo da fala de uma personagem Ainu. Nesse caso,
ha, em uma das tradugdes, a criagdo de uma marca cultura ideoldgica que, a principio, nao
estava presente no texto de Noda.

Figura 42 - Atribuicdo de agentividade a terra
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Fonte: Noda (2021b, p. 101) e Mangadex (2024).

As paginas acima foram retiradas do capitulo 116 do mangé. Nele, é-nos revelada a

relacdo entre a misteriosa vidente que vinha acompanhando o grupo de protagonistas rumo a
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prisdo de Abashiri, Inkarmat, ¢ o pai de Asirpa, Wilk. Em um flashback, entdo, argumentando
contra a tese que o0 homem possa possivelmente ser o criminoso responsavel por roubar o ouro
Ainu, ela conta como eles se conheceram durante sua infancia e como ele, um meio-Ainu meio-
polonés nascido em Karafuto (Sacalina), fora introduzido por ela aos costumes e a ecologia de
Hokkaido. Nessa sequéncia, diversas informagdes até entdo nao conhecidas sobre Wilk sdo
introduzidas na voz da personagem Ainu, como sua origem e seu passado enquanto guerrilheiro
em defesa da independéncia de grupos étnicos minoritarios adjacentes ao rio Amur, na Russia.
A principal distin¢ao de ordem ideoldgica presente neste excerto € a tradugao do original
“7A VT X T O LT S 417 (ShonenJumpPlus, 2024) como “Wilk se recuperou [...] aqui”
e “Wilk [...] foi curado por essas terras” pelas tradugdes oficial e de fas, respectivamente.
Embora a quadrinizagcdo de ambas as versoes difira — refletindo as edi¢des tanko e semanal —,
o conteudo textual do original ndo justifica a diferenca em questdo, j4 que a edigdo
semanalmente publicada possui 0 mesmo texto em japonés informado (SenManga, 2024).
Ademais, assim como na ocorréncia anterior, a escolha tomada pela scanlation em PB reflete
aquela tomada por sua contraparte em lingua inglesa. Linguisticamente, apesar de o original
possuir uma passiva — indicada pela terminacdo de “Jgi & 41> (trad.: foi curado/curou-se) — a
interpretagao de “terra” como sendo agente da passiva dessa oracdo ndo esta contida nele, tendo
em vista que a particula usada em “Z @ - Hi1 T” (trad.: nesta terra) ndo possui tal fungdo.
Desse modo, ao introduzir essa constru¢ao particular em sua traducdo, a scanlation
adiciona uma marca ideoldgica em um texto que ndo a possuia, constituindo assim um marcador.
Apesar de tal forma possuir o efeito de enfatizar um aspecto da estrutura de significacao
utilizada pela personagem enquanto parte da etnia Ainu, esse uso pode ser entendido como, por
outro lado, ressaltando, na fala de Ikarmat, a perspectiva do “Ecologicamente Bom Selvagem”,
cunhado por Redford (1991) em seu influente artigo em que discute a proliferag¢do de tal visao
entre académicos a respeito de povos nativos diversos. Esse estereotipo “[...] € baseado na
assung¢ao que povos indigenas vivem em perfeita harmonia com o ambiente, mais da natureza
que na natureza”®® (Nadasdy, 2005, p. 292, grifo do autor, tradugiio nossa). Os Ainu ndo tem
sido, historicamente, exce¢do dessa forma de representacdo, sendo retratados como
intimamente ligados a natureza tanto em historias infantis (Sung; Sakoi, 2017), quanto em jogos
e animes (Spiker, 2020). Ainda que, nesses contextos, essa caracterizagao seja percebida de

forma positiva — especialmente por Sung e Sakoi (2017), que assumem uma perspectiva

% Cf.: “is based on the assumption that indigenous people live in perfect harmony with the environment,
more of nature than in it”.
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ecocritica, e alguns setores dos movimentos Ainu (Kinase, 2005) —, é notavel que “[a] imagem
de ‘povo em simbiose com a natureza’ [...] tem funcionado até entdo como um discurso
sufocador que transfixou o povo Ainu em uma imagem de ‘cacadores-coletores primitivos’!
(Kinase, 2005, p. 177, traducdo nossa).

Logo, em contraposi¢cdo a escolha feita no excerto anterior, em que o grupo de fas
demonstrava uma orientacdo a suavizar um aspecto ideologico presente na fala de uma
personagem Ainu, neste, os mesmos realizadores tomam o sentido diametralmente oposto,
inserindo uma marca ideoldgica na fala de uma personagem Ainu que ndo a continha no original.
Essa disparidade mostra certo nivel de inconsisténcia nas escolhas tradutérias do grupo de
lingua inglesa, o qual ndo aparenta seguir uma unica concep¢do de cultura que guia suas
intervengdes no material fonte, enquanto a traducdo de Ivasa, por outro lado, mais
consistentemente aparenta se abster de realizar tais escolhas, se mantendo consistemente
apegada as concepg¢des presentes no original.

O excerto a seguir (Figura 43) exemplifica outra dimensao da postura ativa exibida pela
scanlation em relacdo aos marcadores culturais ideologicos de Golden Kamuy a partir da
expansdo de informacgdes de sua dimensdo religiosa em seu glossario. Como modo de
evidenciar tal fato, como em ocorréncias anteriores, sera apresentado um par com a ocorréncia

do marcador na tradugao oficial acompanhada pelo glossario de sua contraparte nao oficial.

Figura 43 - Explicacdo sobre os nitne kamuy

Capitulo 93 Glossério
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cortados nelas pela erosao. Na lenda Ainu sobre os
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afundaram na lama e ele nao conseguiu se maver.
Incapaz de escapar, ele foi abatido e morreu ali.
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onde seus pés afundaram na lama.
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CREDITOS /A EVERYDAY| HEROES |SCAN

1 Cf.: “The image of “people symbiotic with nature', which Yuki repeatedly proposed, had functioned
until then as a strangling discourse which transfixed the Ainu people in the image of “primitive
huntergatherers'"”.
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Fonte: Noda (2020f, p. 47) e Mangadex (2024).

As paginas acima foram retiradas do capitulo 93 do manga, que se insere no contexto
do rapto de Shiraishi pelo grupo da sétima divisao de infantaria. Durante sua tentativa de resgate
pelos demais, no capitulo, uma ponte ¢ cortada, derrubando o personagem junto de uma parte
de seus captores no rio Ishikari, presente na regido chamada Ainu Kotan. E-nos, entio,
informadas pelo narrador algumas caracteristicas da topologia local, descrevendo o rio como
“estreito e traigoeiro” (Mangadex, 2024), seguido da informacdao de que “no ponto mais
profundo, ¢ dito que o rio tem mais de 70 metros de profundidade” (Mangadex, 2024). A isso,
segue a descri¢do de uma crenga Ainu a respeito de propriedades do local, justificadas por um
acontecimento mitoldgico.

No quadro selecionado, mesmo nao havendo distingdes significativas entre as versoes,
algumas sdo dignas de nota, como a nomeacao, na versao de fas, das formagdes rochosas como
“buracos Kamuy Kotan” (Mangadex, 2024), em oposi¢ao a denominagao “caldeirdes de Kamuy
Kotan” feita pela oficial. Além disso, o termo “nitne kamuy”, devido a ambiguidade advinda da
auséncia de marcacao de plural na sentenga em japonés, ¢ traduzido diferentemente entre as
versdes, como uma denominacgdo geral “os nitne kamuy (deuses maus)”, da oficial, e como
especifica “nine kamuy (um deus do mal)” na scanlation®®. Ambas as escolhas, entretanto, sio
insuficientes, tendo em vista que a traducgdo oficial identifica a natureza generalista do termo —
definido como “deuses maus (barbaros que fazem coisas como matar € comer pessoas),
‘onis’"* (AinugoArchive, 2024, tradugdo nossa) —, mas deixa de fora o aspecto corretamente
identificado pela versao colaborativa a respeito da presenga de uma unica divindade pertencente
a tal classificagc@o na narrativa que origina o mito, discutida no glossario apresentado.

O principal aspecto que buscamos enfocar aqui, contudo, € o longo verbete que a os
realizadores da traducdo ndo oficial optaram por confeccionar, ndo apenas explicando o aspecto
que ja havia sido discutido textualmente pelo original, mas o expandindo, construindo, como
em casos anteriores, um didlogo ativo com a obra de Noda. Esse paratexto convida o leitor a se
interessar mais diretamente por aspectos da cultura Ainu que transcendem a trama em questao
por meio de uma rica descri¢do da narrativa que foi apenas aludida pela obra, bem como pelo
oferecimento de uma imagem real e colorida das formagdes rochosas discutidas. Nota-se, em

vista disso, que a elaboragdo de itens no glossario (e ocasionais notas de tradugao) por parte dos

2 A grafia incorreta como “nine” aparenta ser um erro de digitagdo, tendo em vista que no item do
glossario presente no mesmo capitulo o nome ¢ referido corretamente como “Nitne”.

PCL BN NEHE L TR T HRER) . T .
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grupos de fas ndo demonstram ser guiados apenas pelos critérios de suficiéncia informacional
elencados por Nord (2006), tendo em vista que as intervengdes sdo entendidas ndo como
meramente uma forma de esclarecer a intencao referencial do autor do texto-fonte, mas sim
como uma oportunidade de fortalecer os lagos intersubjetivamente constituidos entre leitor e
tradutor por meio da partilha de informacdes extras que — ao modo dos foruns de discussdo
entre fas de uma dada obra — sdo tidas como interessantes por tangenciar marcadores culturais
ideoldgicos (mais especificamente religiosos) valorados por uma fatia significativa da
comunidade de leitores.

A ocorréncia a seguir (Figura 44), de modo similar, apresenta umas das primeiras
descri¢des detalhadas de aspectos da crenca Ainu que recebeu tradugdes diferentes em cada um
de nossos objetos de analise.

Figura 44 - Descricdo sobre os kamuy
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Fonte: Noda (2019b, p. 84) e Mangadex (2024).

O excerto acima ¢ retirado do capitulo 12 de Golden Kamuy. Nele, durante a primeira
estadia de Sugimoto na vila de Asirpa, ela explica, ao longo de uma sequéncia de paginas, uma

série particularidades das crencas Ainu de modo a explicar o iyomante, ritual aludido
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anteriormente. Essa explicagdo emerge do fato da personagem nativa estar explicando o que
sera feito com o urso filhote trazido por seu companheiro de viagem e o porqué de ela
recomendar que ele ndao se apegue ao animal. Apds informar a visdo dos Ainu a respeito da
presenca de kamuy em todos as coisas importantes para a vida de seu povo, a garota segue, nas
paginas apresentadas, informando a respeito da presenca de uma outra terra em que essas
entidades residem e introduzindo o papel de destaque possuido pelo urso dentre os demais
kamuy.

Alguns aspectos de natureza ideologica da descri¢do da religiosidade Ainu sdo dignos
de nota. Primeiramente, ha a distingdo entre “os animais possuem aparéncia humana” e “os
animais assumem forma humana”, das tradugdes oficial e de fas, respectivamente. Enquanto a
primeira, mais proxima de uma descri¢cao acurada da cosmologia nativa, descreve os animais
como possuindo, originalmente, em sua terra, uma aparéncia humana, a segunda abre a
possibilidade para a interpretacdo que suas formas originais como sendo as de animais — ou
uma terceira forma, nem animal nem humana — ¢ das humanas como sendo apenas mais uma
das formas assumidas. Além disso, enquanto a versao de Ivasa aponta a forma animal como
portando pele e carne que os kamuy ativamente “trazem” para a terra dos homens, sua
contraparte colaborativa aponta apenas que eles “se vestem como animais”, ocultando a
explicitagdo da intencionalidade de fornecer recursos por meio desse ato, presente no original
e na traducao oficial.

Por outro lado, enquanto a scanlation, no quadro seguinte, mantém a explicitagao feita
por Noda da gaiola como local em que o urso ¢ criado, a versdo da Panini remove essa
informacao, deixando apenas a cargo da presenca iconica da gaiola e da descrigdo feita pelo
narrador a tarefa de conectar-se com a explicagdo feita. Ademais, assim como na ocorréncia
anterior, a traducdo de fas elabora um item no glossario do capitulo expandindo as informagdes
dadas pelo autor da obra sobre a cerimdnia de envio discutida, acrescentando: “lomante: na
linguagem Ainu, significa ‘enviar’. Estas cerimonias ndo se aplicam apenas aos ursos, mas
também para os lobos e corujas. O governo japonés baniu o iomante em 1955, mas retirou a
proibicao em 2007 (Mangadex, 2024, sic.). Com isso, nota-se que, embora essa versao possua
um paratexto menos sofisticado que aquele da ocorréncia anterior — incorretamente nomeando
o iyomante e possuindo erros gramaticais — e tenha traduzido o conteudo descritivo da narrativa
de modo menos preciso, a mesma orientagdo demonstrada pela tradugdo feita por outro grupo

81 capitulos a frente se faz também presente neste caso.
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Finalmente, na tltima das ocorréncias (Figura 45), o0 mesmo fendmeno ¢ identificado.
Nela, assim como na anterior, um marcador ideoldgico é diferentemente traduzido por ambas
as versoes e recebe um item do glossario expandido a seu respeito na scanlation.

Figura 45 - Explicacdo sobre o pawci kamuy
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Fonte: Noda (2020f, p. 177) e Mangadex (2024).

As paginas apresentadas sao retiradas do capitulo 100 do manga. Nele, apos, em uma
sequéncia de a¢do, finalmente terem sido capazes de resgatar Shiraishi de seus captores, o grupo
dos protagonistas foge utilizando um baldo de ar quente. Entdo, eles passam por uma formagao
rochosa conhecida pelos Ainu, fato que incita Asirpa a informar os demais sobre crencas
relacionadas ao local e o kamuy que se acredita ali residir. A lenda por ela transmitida ¢ zombada
por Shiraishi que, mais a frente no capitulo, sera comicamente punido por sua incredulidade ao
ser mostrado exibindo os mesmos comportamentos descritos anteriormente devido a hipotermia,
fato que, narrativamente, justificaria a origem da crenga local.

Em termos tradutorios, a principal distingao reside nas diferentes formas por que o termo
inma (J£#) é traduzido, como uma descri¢io em “ele pode aparecer em sonhos” e como um
atributo em “um deus da luxdria”, nas traducdes oficial e de fas, respectivamente. Essa
distin¢do € oriunda do fato de o conceito conter uma marca cultural ideoldégica comum a ambas
as culturas japonesa e Ainu, referindo-se a seres que, em sua forma mais aproximada do
contexto de chegada, corresponderia aos incubos e as sucubos, entidades relacionadas a

sexualidade que atacam suas vitimas durante o sono. Nesse sentido, enquanto a primeira das



118

tradugdes enfatiza a relagdo da entidade com o sono, possivelmente por essa ser uma das
acepgoes dicionarizadas do termo, definido como “incubo, sticubo, demonio que aparece em
sonhos™** (JapanDict, 2024, grifos nossos, tradugdo nossa), a segunda enfatiza sua relagdo com
a luxuria, priorizando o aspecto que aparenta ser mais relevante para a descri¢ao feita no balao
seguinte. Além disso, como nas ocorréncias anteriores, a scanlation elabora um item no
glossario dedicado a expandir sobre o kamuy em questao e as crengas dos Ainu a seu respeito.
Nele, é informado:

Pawci Kamuy: Pawci Kamuy é o deus da luxuria e da insanidade induzida
pela luxuria. Diz-se que as pessoas possuidas por Pawci Kamuy enlouquecem
e se envolvem em dangas frenéticas, ou mudam suas personalidades
completamente e fazem coisas como se envolver em adultério. Dizem que a
maneira de expulsar Pawci Kamuy de uma pessoa ¢ atingi-la com um galho
espinhoso ou jogé-la em um rio (Mangadex, 2024, grifos do autor).

Logo, nota-se que, além de expressar novamente as informacgdes ja fornecidas pela
narrativa — validando-as a nivel técnico desse modo —, a traducdo de fas também acrescenta
novos aspectos a essa descricdo, como a relacao da possessao com o adultério e as diferentes
formas de “exorcizar” pessoas que aparentam estar possuidas.

Em suma, ¢ perceptivel que, embora divirja com mais frequéncia do texto-fonte em
japonés, a traducdo de fas consistentemente assume uma postura mais ativa em relacdo aos
marcadores culturais ideoldgicos, alterando-os com base em julgamentos de ordem cultural —
como nos marcadores relacionados a concepgao de “povo ligado a terra” — e concedendo-os
notas explicativas que ultrapassam os critérios tradicionais descritos por Nord (2006). A
tradugdo oficial, por sua vez, demonstra mais consisténcia em suas escolhas, geralmente se
mantendo mais fiel ao material original e abstendo-se de demonstrar qualquer postura ativa

particular em relagdo as concepgoes de cultura que orientam suas escolhas tradutorias.

4.4 CONCLUSOES

Perfazendo o terceiro dos fluxos de atividade propostos por Miles ¢ Huberman (1994),
nesta subse¢do sistematizaremos o exame realizado ao longo da andlise, delimitando as
conclusdes de nossa investigacao qualitativa de carater comparativo. A principio, ¢ importante
ressaltar que, como apontado na introdugdo deste capitulo analitico, foi observado que ambas
as tradugdes de Golden Kamuy para o portugués partilham de mais semelhancas na tratativa de

marcadores culturais Ainu que diferencas. Nao se objetiva, portanto, categoricamente alegar

% Cf.: “incubus, succubus, demon appearing in a dream”.
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que qualquer uma delas seja “domesticadora” — nos termos de Venuti (2008 [1995]) — ou
exclusivamente deletéria a representacdo Ainu no contexto de chegada. Acreditamos, pelo
contrario, que ambas demonstram uma concep¢dao da funcdo da tradugcdo na mediacao
intercultural muito mais proximas das concepgdes multiculturalistas contemporaneas do que de
suas antecessoras (vide subse¢do 3.2). Defendemos, ademais, que a mera opg¢ao pela tradugdo
de um material que narrativamente desafia a identidade cultural japonesa homogénea e
harmonica convencionalmente difundida €, por si so, digno de nota por subverter o canone
estabelecido (Venuti, 2019 [1998], vide subsecdo 3.2). Ainda assim, diferencas que acreditamos
possuirem impacto significativo foram elencadas no que tange as trés dimensdes de
referencialidade propostas por Aubert (2006).

Primeiramente, na subsecdo 4.1 — correspondente a referencialidade intralinguistica —,
foi observada, por um lado, uma maior ateng¢ao por parte da scanlation em transcrever falas em
lingua Ainu de modo n3o s6 mais condizente com os padrdes internacionais para tal, mas
também se valendo de intervengdes tanto na estruturagao visual do texto quanto de seu glossario
para ativamente tornar o idioma mais acessivel ao leitor, enquanto sua contraparte se ateve mais
exclusivamente ao material original, transliterando os trechos em lingua Ainu de modo
correspondente. Por outro lado, notou-se que, devido, em partes, a sua indiretividade, a tradugao
de fas tendeu a representar aspectos linguisticos que expressam a subjetividade de Asirpa de
modo mais marcado, afetando a percepcao de seu distanciamento e de sua aproximagdo
narrativa de sua etnia quando comparado a versdo oficial, que traduz esses aspectos de modo
mais suave e coerente com uma apropriada concepgdo de cultura na tratativa dessas marcas
culturais. Além disso, observou-se que a representacao iconica da cena em que o marcador
ocorre pode influenciar os realizadores a desambiguar diferentemente aspectos linguisticos
ambiguos do original.

Em seguida, na subsegdo 4.2 — referente a dimensao intertextual —, fez-se claro que,
ainda que possuam poucos desafios em aspectos diretamente relacionados a etnia investigada,
quando estes se fazem presentes a tradugdo oficial indica percebé-los e discuti-los de forma
mais aprofundada. Nos demais casos, cada versdo demonstra langcar mao de reflexdes proprias
quanto a decisdo de tornar ou ndo explicito algum traco de intertextualidade que, ao longo de
seus capitulos, a obra realiza consigo propria, retomando itens da cultura material, por exemplo,
sem apresenta-los novamente, o que, por vezes, € visto como insuficiente para o leitor brasileiro.
Ademais, quanto as referéncias intertextuais que se manifestam de modo meramente iconicos,
ambos os realizadores fazem uso de seus proprios repertorios como modo de identificar e

denunciar em paratextos ao leitor os paralelos sendo tracados, langando mao de recursos
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proprios de seus contextos de produgdo para tal tarefa — como o uso de memes na scanlation ¢
de apontamentos mais tecnicamente precisos na edi¢cao da Panini.

Finalmente, na subsec¢do 4.3 — correspondente a referencialidade extralinguistica —,
observou-se diferentes abordagens quanto a cada uma das dimensdes de cultura nela contidas,
sendo divididos em quatro subsecdes analiticas:

(1) Aspectos da cultura ecologica (S3 4.3.1) nomenclaturais foram mais
consistentemente traduzidos pela versao oficial, que possui uma secdo de seu
glossario dedicada exclusivamente a isso e que sempre busca pela terminologia mais
especifica para tal, enriquecendo a experiéncia de leitura quando comparada as
traducdes mais generalistas e literalmente transpostas do inglés feita pela traducdo
de fas. Ainda assim, alguns aspectos pontuais, que fogem a questdes estritamente
nomenclaturais, quando notados pela scanlation, sdo mais ricamente discutidos.

(i)  Aspectos da cultura material (S3 4.3.2) sdo, em sua maioria, traduzidos de formas
correspondentes, com os principais pontos de divergéncia sendo problemas
relacionados aos contextos de producdao de cada versao, bem como os materiais
originais usados como fonte e a influéncia de aspectos iconicos na correta traducdo
de alguns marcadores. Nessa dimensdo, com isso, a edi¢do oficial, dotada de um
contexto mais profissional de revisdo e traducdo, tende a produzir um texto-alvo
mais condizente com o texto-fonte.

(iii))  Aspectos da cultura social (S3 4.3.3), menos proficuos na obra de Noda, apesar de
ndo receberem notas explicativas em nenhuma das versoes analisadas, demonstram,
na representacao de relagdes de parentesco, maior consisténcia na traducao oficial,
que os traduz de modo mais proximo do original e de uma correta representacdo do
modo como esses lagos se dao na cultura Ainu. Nos demais aspectos, contudo, em
oposicdo as categorias até entdo investigadas, a scanlation exibiu maior apego a
letra do original, realizando menos alteracdes que afetam negativamente a
constituicdo da identidade cultural do povo representado que sua contraparte oficial.

(iv)  Aspectos da cultura ideoldgica (S3 4.3.4), por fim, embora sejam mais
consistentemente traduzidos pela edi¢cdo da Panini, s3o mais ricamente abordados
pelos scanlators, que frequentemente produzem notas explicativas que expandem
dimensdes apenas tangenciadas pelo material original, valendo-se de sua dimensao
participativa para construir lagos mais estreitos entre o leitor e a cultura Ainu.

E importante ressaltar, nesta anélise, que, conquanto tenham sido analisadas como uma

unidade devido a semelhanga entre seus contextos de produgdo e a unicidade no que tange a
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versao em lingua inglesa tomada como base, os diferentes capitulos de Golden Kamuy foram
traduzidos por diferentes grupos, cada um possuindo seus proprios critérios € sua propria
organizacgao interna. Além disso, a indiretividade ndo ¢ um fator que pode ser entendido como
definidor das tradugdes para o portugués, ja que muitas delas adicionam e modificam dimensdes
que a versdo da #EverydayHeroes Scan optou por construir. Desse modo, ¢ notavel a
independéncia criativa e editorial possuida por cada grupo particular. Essa independéncia se
manifesta na clara distingdo presente entre os grupos que realizaram as tradugdes colaborativas
dos primeiros 67 capitulos e os dois que, conjuntamente, traduziram os demais, tanto em termos
linguisticos, sendo menos literais em suas tradugdes do texto fonte, quanto na consisténcia geral
da produgdo. Essa disparidade, em termos de proporcdo da presenca de glossarios em
comparagdo com a versao em lingua inglesa usada como base, ¢ expressa percentualmente no
quadro abaixo (Quadro 2).

Quadro 2 - Uso de glossarios entre grupos dentre os capitulos analisados

Scanlator Capitulos Uso de glossario Uso de glossario da
traduzidos (em %) versao em inglés (em %)
Conexao Diaria Caps. 1-21 66,6% 66,6%
Scans
Nakama Mangas Caps. 22-43 13,6% 45.4%
Explorer Scan Caps. 44-51 12,5% 62,5%
pAMI-Ke Scanlator Caps. 52-62 0% 81,8%
Watchdog Scans Caps. 63-66 0% 50%
Império Scans Cap. 67 0% 100%
Sunrise Scan + Caps. 68-130 93,6% 93,6%
Centipede Scans

Fonte: Elaborado pelo autor (2025).

Apesar dessa diversidade, de modo geral, foi possivel constatar a partir do exame dos
dados o fato que a traducdo oficial tende a ser mais consistente em suas escolhas tradutorias e
de uso de paratexto que as scanlations dos capitulos correspondentes, fornecendo uma
experiéncia de leitura mais profissional e consistente. Sendo assim, aspectos que, em seu projeto
tradutorio, ela opta por abordar sdo sistematicamente discutidos ao longo de todos os volumes
de modo coerente e previsivel, com o exemplo mais paradigmatico dessa postura sendo a

situacdo geografica e ecoldgica fornecida no final de todos os volumes publicados pela Panini.



122

A traducdo de fas, por outro lado, ainda que, em varios aspectos, possua flutuagdes em
seu nivel de especificidade e consisténcia, com seu uso de paratextos sendo significativamente
mais arbitrario e imprevisivel — fato que impacta negativamente a experiéncia de leitura —, nao
parece, como sua contraparte oficial, restringir os tipos de topicos que estd autorizada a discutir
e expandir em seus paratextos. Em termos de marcadores culturais — foco deste estudo —, foi
notado que essa versdo discute aspectos mais variados em seu glossario, continuamente
adicionando informacodes tradicionalmente tidas como “desnecessarias” e demonstrando maior
nivel de proatividade e didlogo com o texto original, tanto na omissdo e altera¢do do contetido
textual propriamente dito quanto na busca de fontes externas a obra traduzida para embasar os
itens confeccionados para o glossario.

Em suma, notou-se que o contexto de produgao das scanlations demonstra um potencial
ainda pouco explorado analiticamente, na medida em que o modo pelo qual a formacao de uma
identidade cultural estrangeira se da no contexto de chegada envolve mais ativamente o leitor
exatamente devido a colaboratividade que € propria do ambiente de produgdo das scans. Nele,
o leitor ¢ incentivado a assumir — assim como os realizadores explicitamente o fazem — uma
postura ativa ndo so na incorporagdo, mas em serem propriamente parte da construcao e difusdo
da cultura Ainu no Brasil. Esse forte senso de comunidade construido de modo interno ao
fandom na representacao cultural é, possivelmente, o fato que justifica a valorizag¢ao da traducao
de fas feita pelos leitores, algando-a ao nivel de ser usada como critério para a avaliacao da
qualidade das tradugdes oficiais — como mostrado na S3 2.2.1 — ndo por ser a mais consistente
ou a mais neutra em seu fazer editorial, mas por ser capaz de construir, no entorno da
representacao cultural da etnia minoritaria foco da analise, um senso de comunidade mais forte

do que aquele que um contexto de produgao tradicional seria capaz.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

No presente estudo, foram apresentados, na secdo 2, nossos objetos de pesquisa,
abarcando tanto as ricas historia e cultura Ainu quanto a igualmente impar narrativa de Noda e
as duas tradugdes que ela recebeu para o portugués, oriundas de contextos de produgdo
notavelmente distintos — o das scanlations, producdes colaborativas realizadas por fas, e o
contexto editorial tradicional de publicagdo de mangas da Panini. Posteriormente, na se¢do 3,
discutimos as diferentes concepcdes de cultura formuladas nos ambitos da Antropologia (Tylor,
2016 [1873]; Geertz, 2008 [1973]; Sahlins, 1990 [1987]; Thompson, 2002 [1990]; Laraia,
2001) e dos Estudos da Tradugdo (Schleiermacher, 2007 [1813], Lefevere, 1992b; Venuti, 2019
[1998]), abarcando, assim, o principal ferramental metodolégico para nossa pesquisa de carater
qualitativo (Miles; Huberman, 1994) e comparativo: o conceito de marcadores culturais (Nida,
1945; Newmark, 1988 apud Li, 2021; Aubert, 2006; Aragdo, 2021).

Em nossa andlise, presente na secdo 4, foi possivel observar uma maior consisténcia e
coeréncia nas escolhas tradutorias tomadas no contexto editorial oficial em comparacao com
sua contraparte colaborativa, que se mostrou mais inconstante e imprevisivel em termos de
quais marcadores receberiam algum paratexto e de que forma ele seria elaborado. Por outro
lado, também se fez evidente a maior proatividade exibida pelos realizadores da scanlation, que
constantemente buscavam informacgdes exteriores a narrativa, valendo-se delas para modificar
e adicionar ao texto original de modo a ressaltar e/ou contextualizar aspectos culturais tidos
como relevantes, pratica que justifica a maior integracdo dos leitores para com a cultura
representada e a alta estima com a qual as tradu¢des ndo oficiais sdo tidas pelos leitores
brasileiros e internacionais. Em termos de concepg¢do de cultura, por sua vez, nenhum dos
objetos de andlise demonstrou possuir uma Unica concepg¢do coesa orientando suas escolhas,
com ambos flutuando entre diferentes concepgdes — de uma mais descritiva (Thompson, 2002
[1990]), estatica e determinista a uma mais simbdlica (Thompson, 2002 [1990]) e dinamica —
na medida que a obra original e seus contextos de produg¢do balizavam suas decisdes.

Sendo assim, ¢ importante mais uma vez frisar que nenhuma das tradugdes pode
considerada melhor em todas as suas escolhas ou unilateralmente positiva em sua representagao
da cultura Ainu manifesta por meio dos marcadores culturais. Cada uma, com efeito, possui
aspectos positivos € negativos e constituem — em parte devido a seus contextos de produgado e
de recepgdo significativamente dispares — experiéncias de leitura ricas e, em diversos niveis,
complementares. Muitos dos leitores, assim como os autores deste trabalho, foram expostos a

cultura indigena representada em Golden Kamuy pela primeira vez por meio do contato com a
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trama de Noda, ainda em um momento em que nem sequer cogitavam a possibilidade da
existéncia de uma pluralidade étnica no Japao. Logo, do mesmo modo que tal contato impactou-
nos ao ponto de nos motivar a pesquisar, mais a fundo, a cultura Ainu — interesse que culminou
com a realiza¢do de uma investigacdo académica mais sistematica, resultando neste estudo —,
acreditamos no potencial contido na mera disponibiliza¢ao de narrativas que, como a presente,
representem culturas minoritarias para uma audiéncia que, caso contrario, nunca viria a
conhecé-las.

Por fim, acreditamos que o presente trabalho contribui para os Estudos da Tradugdo e
para os estudos sobre o papel da traducdo de marcadores culturais em narrativas que possuam
etnias minoritarias como foco na medida em que ainda ha poucos trabalhos dedicados a
investigar esses contextos. Consideramo-lo, além disso, relevante uma vez que traga uma
relagdo direta com a prospectiva feita por Silva (2022) — outro trabalho de conclusdo de curso
realizado no Bacharelado em Letras da UFJF —, em que se estimulava a realiza¢ao de pesquisas
comparativas entre uma tradugao oficial e uma scanlation de uma mesma obra, como a aqui
feita.

Como nossas proprias projegoes para estudos futuros, acusamos a necessidade da
realizacdo de mais pesquisas que enfoquem a etnia e a obra aqui estudadas, dedicando-se a
discutir outros aspectos da cultura Ainu modificados por cada uma das traducdes, assumindo
instrumentais teorico-metodologicos outros. Ademais, para além das fronteiras especificas do
objeto escolhido, consideramos que o contexto das scanlations ainda possui muito poucos
estudos, em uma perspectiva de traducdo cultural, dedicados a investigar o fenomeno aqui
apenas preliminarmente observado no que tange aos possiveis efeitos dessa particular forma de
producdo e recep¢do na instituicdo de um modo sui generis de constitui¢do participativa,
dindmica e horizontal de identidades culturais por meio da tradu¢do — especialmente quando

comparado ao modo que uma tradugdo tradicional é capaz de fazé-lo.
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