UNIVERSIDADE FEDERAL DE JUIZ DE FORA
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM COMUNICACAO

Luma Lais Souza Perobeli

Literacia midiatica e audiovisual:

um percurso por dentro do documentario

Juiz de Fora
2025






Luma Lais Souza Perobeli

Literacia midiatica e audiovisual:

um percurso por dentro do documentario

Dissertagdo apresentada ao Programa de Pos-
Graduacdao em Comunicagdo da Universidade
Federal de Juiz de Fora como requisito parcial
para obtengdo do titulo de Mestra em
Comunicagao.

Orientadora: Prof*. Dra. Gabriela Borges Martins Caravela
Coorientadora: Prof’. Dra. Julia Gongalves Decli¢ Fagioli

Juiz de Fora
2025



Ficha catalografica elaborada através do programa de geragéo
automatica da Biblioteca Universitaria da UFJF,
com os dados fornecidos pelo(a) autor(a)

Perobeli, Luma Lais Souza.

Literacia midiatica e audiovisual : um percurso por dentro do
documentario / Luma Lais Souza Perobeli. -- 2025.

100 p. :il.

Orientadora: Gabriela Borges Martins Caravela

Coorientadora: Julia Gongalves Declié Fagioli

Dissertagao (mestrado académico) - Universidade Federal de Juiz
de Fora, Faculdade de Comunicagao Social. Programa de
Pd6s-Graduagdo em Comunicagéo, 2025.

1. Literacia midiatica. 2. Competéncia midiatica. 3. Documentario.
4. Linguagem. 5. Educacao. |. Caravela, Gabriela Borges Martins,
orient. Il. Fagioli, Julia Gongalves Declié, coorient. Ill. Titulo.




23/05/2025 01:20 SEI/UFJF - 2343488 - PROPP 01.5: Termo de aprovagao

Luma Lais Souza Perobeli

Literacia midiatica e audiovisual: um percurso por dentro do documentario

Dissertagdao apresentada
ao Programa de Pods -
Graduagao

da Universidade Federal
de Juiz de Fora como
requisito parcial a
obtencdo do titulo de
Mestra em Comunicagao.
Area de concentracio:
Comunicagao e
Sociedade.

Aprovada em 22 de abril de 2025.

BANCA EXAMINADORA

Prof.2 Dr.2 Gabriela Borges Martins Caravela - Orientadora

Universidade Federal de Juiz de Fora

Prof.2 Dr.2 Julia Gongalves Declié Fagioli - Coorientadora

Universidade Federal de Juiz de Fora

Prof.2 Dr.2 Christina Ferraz Musse

Universidade Federal de Juiz de Fora

Prof.2 Dr.2 Monica Fantin

Universidade Federal de Santa Catarina

Juiz de Fora, 09/04/2025.

https://sei.ufjf.br/sei/documento_consulta_externa.php?id_acesso_externo=329212&id_documento=2604287&id_orgao_acesso_externo=0&infra... 1/2



23/05/2025 01:20

i —
) ‘i
.:t@l. ﬂﬁ
AsRnaturs

'q eletrbnica

7 —

il

Sel o
pssinatura

I‘ eletrénica

3 ——

il

Sel o
assnatura

'q eletrbnica

seil 2

gsunatura

l‘ eletrbnica

SEI/UFJF - 2343488 - PROPP 01.5: Termo de aprovagao

Documento assinado eletronicamente por Gabriela Borges Martins Caravela, Professor(a), em
25/04/2025, as 13:47, conforme horario oficial de Brasilia, com fundamento no § 32 do art. 42 do
Decreto n? 10.543, de 13 de novembro de 2020.

Documento assinado eletronicamente por Christina Ferraz Musse, Professor(a), em 25/04/2025, as
16:02, conforme horario oficial de Brasilia, com fundamento no § 32 do art. 42 do Decreto n2 10.543,
de 13 de novembro de 2020.

Documento assinado eletronicamente por Julia Goncalves Declie Fagioli, Usuario Externo, em
27/04/2025, as 17:31, conforme horario oficial de Brasilia, com fundamento no § 32 do art. 42 do
Decreto n? 10.543, de 13 de novembro de 2020.

Documento assinado eletronicamente por Monica Fantin, Usudrio Externo, em 28/04/2025, as

10:39, conforme horario oficial de Brasilia, com fundamento no § 32 do art. 42 do Decreto n2 10.543,

de 13 de novembro de 2020.

A autenticidade deste documento pode ser conferida no Portal do SEI-Ufjf (www?2.ufjf.br/SEI) através

£5 do icone Conferéncia de Documentos, informando o cddigo verificador 2343488 e o cddigo CRC

https://sei.ufjf.br/sei/documento_consulta_externa.php?id_acesso_externo=329212&id_documento=2604287&id_orgao_acesso_externo=0&infra...

2/2



AGRADECIMENTOS

Agradeco as minhas orientadoras Gabriela Borges e Julia Fagioli, compreensivas
durante todo este processo.

O presente trabalho foi desenvolvido com bolsa de estudos de mestrado, apoio
concedido pela Coordenagdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior — Brasil

(CAPES) — Codigo de Financiamento 001.






“Para que o povo esteja presente nas telas, ndo basta que ele exista: € necessario que alguém
faca os filmes. As imagens cinematograficas do povo nao podem ser consideradas sua
expressdo, e sim a manifestacao da relagdo que se estabelece nos filmes entre os cineastas e o
povo. Essa relagdo nao atua apenas na tematica, mas também na linguagem.”

(Bernardet, 2003, p. 9)






RESUMO

No atual contexto educacional, em que o audiovisual ¢ amplamente utilizado
como recurso didatico, esta pesquisa investiga como o estudo do documentdrio pode
contribuir para o desenvolvimento da literacia midiatica dos alunos. Justifica-se pela
necessidade de ir além do uso ilustrativo dos filmes e tematicas, promovendo uma reflexao
critica do potencial formativo da linguagem do cinema. Visa oferecer recursos para
professores que desejam trabalhar as dimensdes da competéncia midiatica em sala de aula,
utilizando como objeto de estudo a linguagem e a ética no documentério militante sobre a
terra, o trabalho e a mulher. Com abordagem qualitativa, exploratoria e interdisciplinar, a
pesquisa propde intervencdo didatica baseada na adaptagdo da metodologia de Borges e
Sigiliano (2022) para o desenvolvimento da competéncia midiatica. Como resultado,
apresenta percurso formativo que articula as dimensdes Estética, Linguagem e Ideologia e
Valores (Ferrés; Piscitelli, 2015) a analise dos recursos formais do documentario Terra para
Rose (1987), da diretora Teté Moraes.

Palavras-chave: Literacia midiatica; Competéncia Midiatica; Documentario; Linguagem:;
Educagao.






ABSTRACT

In the current educational context, in which audiovisual content is widely used as
a teaching resource, this research investigates how the study of documentary film can
contribute to the development of students’ media literacy. The study is grounded in the need
to move beyond the merely illustrative use of films and themes, fostering critical reflection on
the formative potential of cinematic language. It aims to provide resources for educators
seeking to address the dimensions of media competence in the classroom, using language and
ethics in activist documentaries focused on land, labor, and women as the primary object of
study. Adopting a qualitative, exploratory, and interdisciplinary approach, the research
proposes a didactic intervention based on an adaptation of the methodology developed by
Borges and Sigiliano (2022) for the advancement of media competence. As a result, it
presents a pedagogical pathway that integrates the dimensions of Aesthetics, Language, and
Ideology and Values (Ferrés & Piscitelli, 2015) through the analysis of the formal elements of
the documentary Terra para Rose (1987), directed by Teté Moraes.

Keywords: Media literacy; Media competence; Documentary; Language; Education.
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1 INTRODUCAO

Em 2018, integrantes do Observatério da Qualidade no Audiovisual' realizaram a
oficina “Mas afinal, o que ¢ documentario?”* para alunos do ensino médio de uma escola
publica de Juiz de Fora, Minas Gerais. A atividade integrava o projeto “Competéncias
Midiaticas em contextos brasileiros e euro americanos”, construido em parceria com a Rede
Alfamed?. Naquela circunstancia, uma fala me chamou atenc;504. Em dado momento,
passamos duas cenas do documentério Edificio Master (2002), de Eduardo Coutinho. Em
cada uma delas uma mulher jovem falava sobre sua vida, trajetéria e opinido sobre a
experiéncia de morar no Edificio Master, em Copacabana, zona sul do Rio de Janeiro.

Depois da exibi¢ao dos videos, foi perguntado aos alunos se aqueles depoimentos
representavam quem as personagens realmente eram na vida real. Quase que juntos,
responderam “sim”, que as entrevistas revelavam como era a verdadeira personalidade de
cada uma delas. Essa percep¢do, tdo unissona, certeira e segura, deixou-me alerta. Ela ¢
reflexo da interpretagdo dos adolescentes sobre o conteudo daqueles videos e das emogdes
que foram geradas: simpatia por uma das mulheres e aversdo a outra, e, consequentemente,
por tudo aquilo que haviam falado, independente dos principios morais de suas falas.

Naquele mesmo ano, em 2018, o projeto CurtaDoc’, em parceria com a
Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC) e a Produtora Contraponto, langou a Colecao
EducaDoc, material com 20 filmes e textos de apoio pedagdgico para professores trabalharem
temas diversos com seus alunos. Distribuidos em dois DVDs, os filmes sdo divididos em
quatro eixos tematicos (Direitos Humanos; Arte e Literatura; Politica e Memoria; e
Diversidade Brasileira) ¢ grande parte das obras esta disponivel online®. Observando que a
colecdo focava no conteudo tematico desses filmes, questionei-me como esse € outros
materiais audiovisuais — voltados para a escola — trabalhavam a estética das obras, o plano da

expressao, o modo como a mensagem era construida. “Para além de ilustrar uma aula teorica a

' Disponivel em: https://observatoriodoaudiovisual.com.br/. Acesso em: 16 abr. 2024.

2 Disponivel em: https:/www.youtube.com/watch?v=cThg_gelsJo. Acesso em: 5 mai. 2024.

® A Rede Interuniversitaria Euroamericana de Competéncia Midiatica para a Cidadania (Alfamed) é
uma organizagdo internacional que retine mais de 50 pesquisadores, de paises da Europa e América
Latina, para a promogao, fortalecimento e dissemina¢do da educacdo para as midias. Disponivel em:
https://www.redalfamed.org/brasil. Acesso em: 21 ago. 2024.

* Ao longo desta pesquisa, o uso da primeira pessoa sera feito para momentos de relato e falas pessoais
da pesquisadora.

® Espago dedicado ao documentario latino-americano com mais de 1300 obras em acervo.

6 Disponivel em: https://curtadoc.tv/. Acesso em: 16 abr. 2024.
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partir do assunto transmitido, como um filme era visto segundo seus aspectos formais?”,
pensei.

Considerando a importancia que o documentario pode ganhar no ensino formal —
com a Lei n° 13.006, de 2014, que acrescenta as atividades curriculares a obrigatoriedade de
exibi¢do de, no minimo, duas horas mensais de cinema brasileiro nas escolas de todo o pais —,
materializei meus pensamentos no anteprojeto submetido ao Programa de Pés-graduacdo em
Comunica¢ao da UFJF, em 2022. Ao longo dos dois anos de mestrado, o principal incomodo
que me atravessava era constantemente retomado: o0 modo como questionamos as imagens ao
nosso redor. Pouco depois, no vao académico entre o trem e a plataforma, reli o “Curriculo
Alfamed de formagdo de professores em educagio midiatica”’, que ressalta a atengdo e
investigacdo que esse tema merece. Assimilando Aguaded (2021), quis levar a educagdo
midiatica para a sala de aula (ndo de modo direto), ja que este &, hoje, o caminho mais seguro
para garantir que os jovens desenvolvam o que ¢ preciso para lidar de forma mais eficiente
com o bombardeio de informagdes que os cercam.

Tendo em conta o didlogo do género documentdrio com representagdes da
realidade, parti da hipdtese de que refletir sobre os recursos de linguagem que contribuem
para a constru¢do de sentido do publico ¢ uma oportunidade para perpassar (e dar a conhecer)
dimensdes da competéncia midiatica. Em outras palavras, (para além da discussao da
mensagem central de uma obra) o entendimento do espectador acerca da influéncia que os
elementos éticos e estéticos exercem em sua percepcao precede interpretagdes mais
competentes, criticas ¢ qualificadas. E ai estd o interesse particular desta pesquisa.

Ao longo do desenvolvimento desta dissertacdo, o leitor vera que o tema do
recorte de filmes € a reforma agraria. Questdo sensivel em um pais governado e pautado pela
classe dominante, volta a ser assunto a cada mandato politico que sinaliza para a sua
inclinagdo. E o caso da Comissdo Parlamentar de Inquérito (CPI) que investigou a atuagio do
Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem Terra (MST), iniciada em 18 de maio de 2023,
apds um governo mais a esquerda do espectro politico voltar ao poder. Trata-se de uma pauta
polémica por ndo apresentar consenso sobre ela: de origem popular, é colocada para uma
sociedade — desigual — tomada pela comunicacdo nao popular.

Vislumbrar este tema em sala de aula representa uma oportunidade para a
diversidade poética, janela para levar perspectivas que vao de encontro as abordagens da

midia hegemoénica. Para quem vive (n)os espacos urbanos, encontra-se longe de questdes

7 Disponivel em: https://bit.ly/3QDyDK7. Acesso em: 4 mar. 2025.
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agrarias e s6 consome o discurso dominante, por exemplo, deparar-se com posicionamentos
outros ¢ inovador e desafiador, ¢ algo que permite ao individuo novas percepcdes e
sensibilidades acerca da realidade a ele apresentada. Como afirmam Fresquet e Alvarenga
(2023), sob o ponto de vista da educacao ou do cinema, ¢ do questionamento das imagens — e
suas consequéncias — de temas singulares e que envolvem territorios especificos, que pode
surgir algo novo, o novo “que ndo seja apenas a reiteracdo do colonialismo e do capitalismo
tardio” (Fresquet; Alvarenga, 2023, p. 18). Além disso, por englobar questdes pertinentes ao
ensino brasileiro, como meio ambiente, direitos humanos, democracia, capitalismo,
meritocracia € economia, a pauta da reforma agraria se torna patente neste trabalho — o que
ndo quer dizer que o professor ndo possa escolher outro tema para trabalhar. Pelo contrario:
todo tema € benquisto na hora de explorar a literacia midiatica.

O percurso metodologico adotado consiste em abordagem qualitativa e de carater
exploratdrio e interdisciplinar, com proposta de intervengdo didatica. A execugdo ¢ feita em
duas partes. Na primeira, langa-se mao de pesquisa bibliografica para percorrer temas e
conceitos relacionados a competéncia midiatica audiovisual e ao género documentério. O
segundo momento estd ancorado na adaptacdo de proposta tedrico-metodoldgica de Borges e
Sigiliano (2022). O objetivo ¢ refletir sobre os aspectos formais de documentérios militantes
que abordam a terra, o trabalho e a mulher no cinema. Titulos franceses e latinos precedem o
cenario brasileiro dessa questdo, que traz Terra para Rose (1987), de Teté Moraes, para falar
de ética e relacdes de classe a luz da reforma agraria no Brasil. A intengdo ¢ articular as
dimensdes da competéncia midiatica de Ferrés e Piscitelli (2015) — especialmente Estética,
Linguagem e Ideologia e valores — a analise realizada. A seguir sera tragado um percurso
formativo para inspirar professores e demais profissionais de ensino a trabalharem o
desenvolvimento da literacia midiatica com seus alunos. A seguir, breve resumo dos capitulos
que o leitor vera nesta dissertacao.

O capitulo dois perpassa leis e diretrizes da educacdo midiatica no ensino
brasileiro. Ap6s panorama geral da literacia e sua contextualizacdo sob a perspectiva do
audiovisual, a terceira subse¢do pretende situar o leitor sobre o uso do cinema para a
competéncia midiatica na formagao de professores, apresentando-lhe curriculos e pesquisas de
especialistas.

Para iniciar o capitulo trés, intitulado “Nas entrelinhas do audiovisual”, o trabalho
elucida questdes envoltas do documentario, como suas defini¢des e diferencas entre o género

ficcional. Na sequéncia, busca discutir a ética na producdo de uma obra e as relagdes
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trabalhistas, frequentemente representadas em tela, que intensificam ainda mais as nuances
morais do fazer cinematografico — especialmente no que toca o cinema militante, foco das
consideragdes tecidas a partir da segunda subsecao deste capitulo: primeiro, na perspectiva
histérica do movimento e, depois, no cenario da América Latina.

O quarto capitulo se debruga no contexto brasileiro dessa questdo, aprofundando o
tema da ética e das relagdes de classe por meio do estudo do documentério sobre a reforma
agraria. Antes da analise do objeto, o texto explicita o0 método adotado e a indagacdo que
levou a estabelecé-lo: em que medida o documentario da conta da questdo €tica que entrelaca
realizador, sujeito filmado e espectador? No decorrer do capitulo, a pesquisa traga linha de
raciocinio para conduzir o professor no mesmo caminho de reflexdo e questionamento que
percorre. O objetivo ¢ estimular a realizacdo de andlises audiovisuais sob a perspectiva da
literacia midiatica, focando nos recursos de linguagem utilizados pela obra para reforcar a
importancia do desenvolvimento do olhar estético do espectador.

Finalizando o estudo, o capitulo cinco retoma as principais questdes ¢ objetivos
que o nortearam, apresenta os resultados alcangados, os limites deparados pela pesquisadora e

faz projecdes para futuros trabalhos.
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2 LITERACIA MIDIATICA E O CENARIO BRASILEIRO DE ENSINO

Em uma sociedade que se autodenomina da informagdo e do conhecimento,
formatos em convergéncia propdem maior interacao dos usudrios com as midias, e tudo que
isso implica — como a proximidade das marcas e das pessoas; o jornalismo enquanto
mercadoria e representante de uma classe; a cidadania constantemente associada ao consumo;
as for¢as comerciais que definem a liberdade do consumidor; e a manipulagdo de
informacdes, por exemplo. Para Reia-Baptista (2011), no entanto, para que esta sociedade
exista, de fato, faz-se necessaria uma literacia midiatica capaz de conter o apagamento de suas
informagdes e acontecimentos. Seja porque as pessoas envelhecem ou porque ndo conseguem
se distanciar o suficiente das convic¢des pessoais que as impedem de refletir, a distor¢ao de
registros coletivos ¢ tao passivel quanto tragica. Significa o enfraquecimento da cultura e da
existéncia de um grupo que teve suas possibilidades de acdo conjunta e enfrentamento
anuladas; que teve o exercicio cidaddo em prol do individuo em detrimento daquele que
visava o bem comum.

A fim de minimizar os efeitos dessa ameaca, alguns componentes devem fazer
parte da Era da Informacao e das habilidades requeridas por ela. Pesquisadores de diferentes
areas tém se dedicado a estudar a Literacia Midiatica em seus variados estagios, desde a
implementagdo de boas praticas nas escolas, passando pelas competéncias necessarias para o
uso das Tecnologias da Informacdo e Comunicagdo (TICs) no dia a dia, até a elaboracdo de
politicas publicas. No campo da Educacdo ou da Comunicag¢do, ao termo sdo atribuidas
definicdes que carregam diferencas e semelhangas pontuais entre si, mas que, de maneira
ampla, originam-se da mesma preocupagao de postura critica e criativa do sujeito diante das
midias; e diferem no que tange as atitudes, habilidades e competéncias ligadas a ele. Neste
contexto, este capitulo busca revisitar o conceito (de Literacia Mididtica) e algumas das
reflexdes consideradas nos dias atuais, incluindo o que significa ser competente frente as
midias e a aplicagdo concernente ao cinema enquanto ferramenta de educacdo para a

cidadania.
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2.1 CONCEITO

A literacia midiatica ¢ a capacidade para acessar, analisar, avaliar e produzir
conteudos em diferentes meios e formatos (Livingstone, 2004). Surgiu como campo de
estudos a partir das décadas de 1960 e 1970 (Dudziak, 2011) e em anos recentes tem sido
apontada como elemento fundamental para o pleno exercicio da cidadania em sociedades
democraticas. A Unesco, Organizagao das Nacdes Unidas para a Educacao, a Ciéncia e a
Cultura, ¢ uma das propulsoras do estudo sistematico do campo ao redor do mundo, tendo
participado de documentos, diretrizes e ocasides consideradas marcos historicos para o
assunto, como a “Declaracdo de Griinwald sobre a Educacdo para a Midia”, aprovada em
1982 durante o Simpdsio Internacional de Educagao em Midia, em Griinwald, na Alemanha
(Borges; Silva, 2019; Dudziak; Ferreira; Ferrari, 2017).

Considerando as discussoes feitas ao longo dos anos, cabe explorar mais do que a
priori € remetido pelos quatro momentos da defini¢ao do conceito — acessar, analisar, avaliar
e produzir. Sobre o acesso, Miriam Nogueira Tavares destaca, em entrevista (Martins, 2021),
que se refere ndo s6 ao contato com os meios fisicos, como computador, celular e internet,
mas ao contato com a significacdo dos conteudos, isto €, com o entendimento pleno daquela
informagdo. Trata-se mais sobre a qualidade do uso da internet do que sobre o acesso em si.
Mora e Silva (2019) afirmam que os contextos social, historico, econdmico e educacional
também devem ser considerados nesse processo, uma vez que a pratica da literacia midiatica
depende de estruturas que compreendam o desenvolvimento de novas formas de pensar e agir,
ainda que se tenha acesso as tecnologias. E desenvolver novas formas de pensar e agir esté
ligado a ideia de que existem diferentes niveis de apropria¢do e consciéncia de direitos.

Para Longo e Santos (2023), ¢ do entendimento da necessidade de igualdade entre
as estruturas que se pode expandir a discussdo para o ambito da cidadania comunicativa.
Partindo da concepcao de cidadania como acesso a direitos, as autoras pontuam o que define o
sociologo inglés Thomas Humphrey Marshall (1967) sobre a cidadania passar por trés
instancias fundamentais: direitos civis, politicos e sociais. No que diz respeito a cidadania

comunicacional, as pesquisadoras enfatizam a relacdo com os direitos sociais.
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A conquista da cidadania implica direitos nas diversas esferas, sendo a
cidadania comunicativa relacionada aos direitos sociais. Assim, ¢ um direito
de todas e todos os cidaddos. Entretanto, na pratica, os direitos conquistados
ndo alcangam toda a populagdo, alguns os tém, mas a maioria fica distante

r

desse ideal. Se a cidadania é sempre uma conquista do povo, entdo,
trataremos a cidadania comunicativa como um campo de disputas ainda a ser
conquistado em sua plenitude. (Longo; Santos, 2023, p. 84)

Ainda que o individuo esteja inserido na dindmica tecnologica global, diminuir os
niveis de desigualdade que pairam sobre os direitos sociais € criam abismos cidadaos, para
Longo e Santos (2023), ¢ demanda de primeira ordem no ambito politico, cultural e social: “¢
mais do que urgente discutirmos e compartilharmos questdes sobre acesso aos meios de
comunicagdo ¢ plataformas digitais, a participacdo social, a perspectiva critica sobre o
ambiente midiatico e midiatizado (Longo; Santos, 2023, p. 84).

Outro componente a se considerar na definicdo do conceito de Literacia Midiatica
faz referéncia a preservagdo dos conteudos. Para minimizar o enfraquecimento da atuagdo

cidadi na era atual, temos a

obrigacdo de nos socorrer dos meios, dos canais, das tecnologias e das
linguagens que ao longo de mais de um século temos desenvolvido para dar
vazdo a criatividade e as necessidades colectivas de narrativas artisticas e
documentais que nos reflectem e que ao mesmo tempo nos permitem
reflectir sobre a nossa propria condigdo humana.

(Reia-Baptista, 2011, p. 770)

Além disso, € preciso prever a transmissibilidade e a transmutabilidade dos
processos. Entender a capacidade do ambiente online de potencializar circulagdo e mudanga
de registros e linguagens diz respeito, por exemplo, a necessidade de encarar a disseminagao
de conteudos falsos, que fragiliza o cendrio da inteligéncia coletiva (Lévy, 2003). Se, como
mencionado, vive-se a Era da Informagao, por causa dela — e ao mesmo tempo — presencia-se,
também, a era da desinformacao.

Apesar de parecer recente, a disseminacio de conteudos falsos ndo € fato novo. As
chamadas fake news se referem a noticias que nao sdo verdadeiras, ideias inventadas ou mal
contadas, boatos, narrativas total ou parcialmente distorcidas, historias que apelam mais para
valores morais do que para acontecimentos veridicos. Wardle e Derakhshan (2023) as
descrevem de trés formas: informagdo incorreta (ou informacgao falsa); desinformacgdo; ¢ ma
informa¢do (ou informagdo maliciosa). A primeira compreende mensagens falsas que sdo

enviadas sem intencdo de causar dano ao destinatario; a segunda se refere a conteudos falsos

criados com a intencdo de manipular o publico; e a terceira trata das informacgdes ruins
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(distorcidas e/ou incompletas), mas com algum principio correto, que sdo propagadas também

com a intencao de causar dano ao leitor.

Figura 1 - Tipos de desordem informacional
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Fonte: Elaborado pela autora (2025) a partir de Wardle e Derakhshan (2023).

Cerigatto (2020) relembra o surgimento dos pasquins, no século XVI, na Europa,
como exemplos de meios de comunicacdo que “difundiam noticias de viés negativo sobre
pessoas publicas, em sua maioria falsas. Outro exemplo se refere aos Canards, que eram
gazetas contendo informagdes de carater falso que circularam na Franga a partir do século
XVII” (Cerigatto, 2020, p. 2). Apesar de hd muito ser premissa da comunicacio,
posicionamento critico na leitura das mensagens nunca ganhou tanto destaque como nos
ultimos anos, diante das “demandas urgentes de uma sociedade extremamente conectada e
saturada pelas midias e informagdes instantaneas” (Dudziak; Ferreira; Ferrari, 2017, p. 214).

Em portugués, no dicionario Houaiss®, “literacia” ¢ definida como a qualidade ou

condicdo de quem ¢ letrado, aquele que ¢ capaz de usar diferentes tipos de material escrito.

® Disponivel em: https://houaiss.uol.com.br/houaisson/apps/uol_www/v7-0/html/index.php#4. Acesso
em: 15 jan. 2025.
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De acordo com a Organizago para a Cooperagio e o Desenvolvimento Econdmico (OCDE)’,
trata-se da capacidade de compreensao, uso e reflexdo de textos para atingir um objetivo. Para
Trinta (2017), a literacia mencionada pela OCDE ¢ aquela relativa a uma capacidade de
analise critica que resulta em efetivo envolvimento e atuacdo em uma extensa gama de
assuntos: “aquilo mesmo que, observadas algumas propor¢des, um dia se chamou cultura
geral” (Trinta, 2017, p. 35). Nas palavras do autor, a OCDE sugere, no documento oficial,

intitulado The Definition and Selection Key Competencies (2005),

[...] que o espaco educacional delimitado pela literacia deve articular-se
organicamente a sociedade constituida. Em sua condicdo de instrumento
basilar utilizado para revelar aptidoes, dar curso pratico imediato a
habilidades e favorecer o desenvolvimento de competéncias, a literacia — em
suas diversas interfaces, entre elas a cientifica, a matematica, a financeira, a
digital, a informacional e, por fim, mas ndo por ultimo, a mididtica — retine
condigdes para oferecer, pela educacdo permanente e a reciclagem
socioeducativa continuada, acesso estdvel ao pleno exercicio da cidadania.
(Trinta, 2017, p. 35)

Dito de outra forma, a literacia, enquanto instrumento de agdo, deve reunir
condigdes ideais para oferecer desenvolvimento de conhecimentos e aprimoramento de
potencialidades individuais para participagdo no meio social. O termo vem do inglés literacy,
que significa “alfabetizacdo”, “letramento”. Inicialmente associado a Educagdo e ao processo
de aprendizagem do alfabeto, de leitura e escrita, mais tarde, no que se refere a ultima
interface citada por Trinta (2017), a midiatica, a popularizagao das TICs — também conhecidas
por Tecnologias Digitais da Informacdo e Comunicagdo (TDICs) — trouxe novas
possibilidades e exigéncias ao publico, fazendo com que outros significados fossem
incorporados ao termo traduzido “literacia”. Na perspectiva atual, pode ser usado para se
referir a interacdo com os meios, € entdo inclui televisdo, cinema, radio, muasica gravada,
midia impressa, internet e todas as outras novas tecnologias de comunicagdo digital. Sendo a
alfabetizacdo midiatica entendida como um processo para alcangar a literacia midiatica.

Quando “literacia” vem acompanhada da palavra “digital”, a expressdo faz
referéncia a educagdo para a internet. Se antes de “midiatica”, tem relacdo com os diversos
meios de comunicacao, ndo so6 os digitais. E, se precedente de “informacional”, esta associada

a qualquer mensagem advinda do convivio social que requer viés critico e democratico. A

® Sediada em Paris, a OCDE ¢é uma organizagio internacional que se dedica a promogio de politicas
publicas acerca de questdes econOmicas, educacionais, financeiras, comerciais, sociais ¢ ambientais
em prol do bem-estar de seus paises membros (atualmente, 38, incluindo o Brasil).
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Unesco alia a literacia midiatica a informacional, destacando que uma esta ligada a outra e
que ambas independem da internet para serem necessarias. Mesmo com essa independéncia,
porém, e ainda que recebendo nomenclaturas diferentes, pesquisas recentes apontam que as

duas areas t€m se voltado para o mesmo cenario, o digital.

Independente da expressdo adotada — Media and Information Literacy - MIL
ou Alfabetizacdo Midiatica e Informacional - AMI ou ainda Competéncia
Informacional e Mididtica - CIM ou mesmo Competéncia em Informagdo e
em Midia — € certo que o conceito por tras dessas diferentes designacdes
refor¢a a natureza multidisciplinar e multifacetada desta disciplina / area de
conhecimento. Por seu carater multilateral, encontra terreno fértil para
florescer em uma ambiéncia social e politica na qual se percebe a crescente
influéncia das midias e o imperativo da mudanga nos processos
informacionais, comunicacionais € educacionais.

(Dudziak; Ferreira; Ferrari, 2017, p. 214)

A presente pesquisa compartilha a ideia de que alcancar a literacia midiatica
significa ter um cidadao preparado diante das midias para posturas ativas em sociedade. Isto
diz respeito a necessidade de um ambiente que possibilite desenvolver habilidades que
transcendam a melhora individual de cada pessoa, ou seja, que resultam em mudangas de
concepgdes para transformagdes efetivas na realidade coletiva de um grupo no dmbito da
comunica¢do. E chega-se a esse ambiente ideal quando algumas areas e elementos sdo
mobilizados.

Em 2002, o seminario Youth Media Education, realizado em Sevilha, na Espanha,
ressaltou a necessidade de ag¢do nas seguintes areas: “l) Investigacdo; 2) Formagdo; 3)
Cooperagao entre escolas, midia, ONGs, setor privado e instituicdes publicas; 4)
Consolidagdo e promog¢ao da esfera publica da sociedade e do seu relacionamento com as
midias” (Borges; Silva, 2019, p. 15). Em 2009, estudos da Comissao Europeia também
fizeram apontamentos neste sentido. Segundo o relatério Assessment Criteria for Media
Literacy Levels, quatro elementos estdo na base da discussdo: educag¢do para as midias,

sociedade civil, entidades reguladoras e industria midiatica.
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Figura 2 - Elementos base para o alcance da literacia midiatica
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Fonte: Elaborado pela autora (2025) a partir de relatorio da Comissao Europeia, de 2009.

Situando-se na primeira constituinte, a de educagdo para as midias, esta pesquisa
esta em consonancia com uma das principais preocupagdes de entidades de ensino brasileiro,
hoje. Exemplo disso ¢ a Lei 14.533, sancionada pelo presidente Luiz Inacio Lula da Silva em
janeiro de 2023, que institui a Politica Nacional de Educacao Digital - PNED para a promoc¢ao
da inclusdo, capacitacdo, especializagdo, pesquisa e educacgdo escolar digitais. O texto propde
articular leis antigas que regem a educa¢do no Brasil, ndo substituindo outras de instancias
nacionais, estaduais, distritais ou municipais, mas potencializando-as de modo a “incrementar
os resultados das politicas publicas relacionadas ao acesso da populacao brasileira a recursos,
ferramentas e praticas digitais, com prioridade para as populagdes mais vulneraveis” (Brasil.
Lei n® 14.533, de 11 de janeiro de 2023) — populagdes estas, vale lembrar, que mais sofreram
com a desigualdade do acesso qualificado as tecnologias durante o ensino remoto emergencial
da pandemia de covid-19.

A PNED apresenta quatro eixos estruturantes: I - Inclusao Digital; II - Educagao

Digital Escolar; III - Capacitacdo e Especializacdo Digital; e IV - Pesquisa e Desenvolvimento



32

(P&D) em TICs. Acerca do segundo eixo (Educacdo Digital Escolar), seis (das dez)
estratégias prioritarias estabelecidas pela Lei podem ser verificadas no proposito do presente

trabalho. Veja no quadro a seguir:

Quadro 1 - Estratégias prioritarias da Lei n° 14.533 para a Educagdo Digital Escolar

Desenvolvimento de competéncias dos alunos da educagdo bésica para atuagao
1 | responsavel na sociedade conectada e nos ambientes digitais, conforme as diretrizes
da base nacional comum curricular.

7 | Promogao de projetos e praticas pedagogicas no dominio [...] da ética aplicada ao
ambiente digital, do letramento mididtico e da cidadania na era digital.

3 | Promogdo de ferramentas de autodiagnostico de competéncias digitais para os
profissionais da educagdo e estudantes da educacgdo basica.

4 | Estimulo ao interesse no desenvolvimento de competéncias digitais |[...].

Promocgao da formacdo inicial de professores da educacdo basica e da educagao
5 | superior em competéncias digitais ligadas a cidadania digital e a capacidade de uso
de tecnologia, independentemente de sua area de formagao.

Promocgao de tecnologias digitais como ferramenta e contetido programatico dos
6 | cursos de formacdo continuada de gestores e profissionais da educacdo de todos os
niveis e modalidades de ensino.

Fonte: Elaborado pela autora (2025) a partir da Lei 14.533, de 11 de janeiro de 2023.

A esse respeito, Fantin (2023) e Fantin e Martins (2023) sugerem o cinema como
um potente vetor de ensino em sala de aula. Ainda que a PNED nao aborde diretamente o
cinema, o audiovisual ou imagens nas estratégias acima listadas — nem mesmo em outra parte
do texto —, o entendimento geral do eixo em questdo (Educagdo Digital Escolar) da abertura
para que se discuta tais dimensdes. Segundo a Lei, em seu artigo 3°, o eixo tem por objetivo
garantir a inser¢do da educagdo digital em todos os niveis e modalidades dos ambientes
escolares, a partir do estimulo ao letramento digital e informacional (e, também, do estimulo a
aprendizagem de computagdo, de programacdo, de robdtica e de outras competéncias
digitais). Uma vez que a midia-educacdo visa desenvolver habilidades de comunicagao,
expressdo e interacdo no mesmo compasso que incentiva a reflexdo ética e estética sobre os
contetdos midiaticos — e considerando que “educagao digital” (termo presente na defini¢do)
compreende a cultura constituida de diferentes linguagens, entre elas a audiovisual —, a

aproximacao entre cinema e educagdo passa a ser perfeitamente possivel.
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Fantin (2023) vai além. Para a pesquisadora, o desafio da midia-educagdo e da
literacia mididtica “ndo ¢ ‘apenas’ refletir e analisar critica, ética, esteticamente sobre usos,
consumos ¢ praticas midiaticas e culturais”, mas levar os cidaddos “a compreender o sistema
de inter-relagdes sociais, econdmicas, politicas e culturais do qual fazemos parte” (Fantin,
2023, Online). A autora concorda que mais do que ensinar sobre a midia, deve-se, sobretudo,
ensinar sobre cultura e comunicagao.

Fantin e Martins (2023) corroboram a necessidade de diversas instancias
formativas assumirem o papel de “educar para as midias” (aspas das autoras), mas chamam
atengdo para que essa tarefa da educacdo midiatica seja tratada como condi¢do para a
cidadania: que envolva “dispositivos de sensibilizacdo aos valores da democracia e
preparagdo para participacdo na sociedade, pois a relacdo entre educagdo midiatica e
cidadania diz respeito a trés niveis: acesso (inclusao e participacao), politico (democratico) e

usos e servigos” (intera¢do) (Fantin; Martins, 2023, p. 45).

Figura 3: Relacao entre educacdo midiatica e cidadania
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Fonte: Elaborado pela autora (2025) a partir das ideias de Fantin ¢ Martins (2023).
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Para isso, as pesquisadoras percorrem conceitos e autores a fim de situar a relagao
entre cultura visual e cinema e problematizar o assunto. Elas retomam o surgimento da
internet, no principio vista como uma possibilidade democratica de enfrentar a concentragao
de poder das empresas de comunicagdo, mas que aos poucos foi sendo percebida como fonte
de controle e vigilancia para aqueles que detém o capital. A partir desse momento, houve a
dissemina¢do desenfreada de mensagens e discursos que ferem a democracia e os direitos
humanos, tornando o ciberespaco carente de intervengdo que assegure um ambiente saudavel
para os usuarios. Vale lembrar, o recente banimento em territorio nacional da rede social X
(antigo Twitter) € resultado do longo embate entre apoiadores e contrarios que reacendeu as
discussoes acerca da necessidade de aprovar a regulagdo das plataformas digitais no pais.

A nivel politico — que deve entrelacar educagao midiatica e cidadania, como
mencionam Fantin e Martins (2023) —, o Estado tem agido para inibir ataques as instituigdes
brasileiras e atuagdes criminosas de grupos que disseminam noticias falsas em redes sociais
em prol de suas ideologias. Entretanto, as discussdes e projetos de lei propostos nao
encontram consenso no parlamento, o que acaba por inviabilizar suas aprovacdes. As
megaempresas que controlam as plataformas de internet e lucram com o ndo monitoramento
dos conteudos que veiculam — assim como os grupos que se favorecem dessa falta de
regulagdo para manipular processos politicos —, argumentam ser a favor da liberdade de
expressdo e contra a suposta censura do Governo, na tentativa de convencer o usuario de que
elas atuam pela defesa e seguranca do mesmo. Exemplo disso aconteceu no inicio de 2025,
quando Mark Zuckerberg, da empresa Meta, dona do Instagram e do Facebook, anunciou o
encerramento do programa de verificagdo de fatos de suas plataformas, com a justificativa de
concentrar esfor¢os em conteudos graves e preservar a liberdade de expressdo dos usuarios'’.
Essa alteracdo incentiva que desinformacdes e discursos de d6dio aparecam com mais
frequéncia e permanegam no ar sem a verificacdo da empresa, relacionados a vacinas, Covid,
eleig¢des, 1dentidade de género e orientagdao sexual, por exemplo. Esses dois ultimos topicos,
inclusive, passam a ser associados a doencas mentais na nova politica de moderagao da Meta.

Nesta conjuntura, alertar sobre o papel dos consumidores sob o prisma da
economia midiatica das big techs ¢ uma das formas de contribuir para a cidadania, pois ¢ fazer
desse tema um dispositivo "de sensibilizacdo aos valores da democracia", como mencionam
as pesquisadoras Fantin e Martins (2023). Para o sistema da rede mundial de computadores

interligados, as pessoas sdo vistas como fornecedoras de dados geradores de lucro, ndo como

10 Disponivel em: https://abre.ai/mci5. Acesso em: 26 fev. de 2025.
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produtores de contetido relevante socialmente. Isto é, o que importa mais € o capital, ndo o
social. Reflexo do sistema econdmico capitalista atual, o espago web almeja mais o dinheiro
do que o bem-estar coletivo. E as empresas seguem lucrando por possuirem os dados e
preferéncias pessoais dos individuos, estes tidos como potenciais consumidores de produtos e
ideias.

Na ideologia da classe social dominante, presente, originalmente, fora (e antes) da
internet, a ética na conduta com o outro (espectador, consumidor, publico) também ¢
suscetivel ao maior impulsionador de contetidos: o lucro. E ¢ considerando a impossibilidade
da democracia na dissociagdo entre politica, cultura e educacdo, que nestas linhas escolhemos
exemplificar tal contexto lembrando o que ocorre com movimentos sociais que vao de
encontro aos interesses econdmicos do discurso hegemonico.

Outro exemplo de que esta pesquisa estd em consonancia com uma das principais
preocupagdes de entidades de ensino brasileiro, hoje, ¢ a Semana Brasileira de Educacdo
Midiatica, promovida em outubro de 2023 pelo Governo Federal para se inserir no debate
internacional e alinhar-se as demandas globais da Unesco sobre Alfabetizacdo Midiatica e
Informacional. O evento firmou o compromisso do Estado com a Educa¢ao Midiatica em
territorio nacional, reconhecendo a importancia do campo na criagdo de politicas publicas em
prol da educagdo para a democracia e do exercicio da cidadania nos dias de hoje.

Tanto o evento quanto a Lei 14.533 preveem didlogo com a Base Nacional
Comum Curricular (BNCC) e outras diretrizes educacionais. Entretanto, apesar de a BNCC ja
ressaltar a alfabetizacdo midiatica no curriculo, o documento nao traz instrugoes efetivas de
como desenvolvé-la e ndo dispde de materiais ou metodologias especificas oficiais do
Ministério da Educagdo (MEC) para auxiliar professores e escolas. Muitos sdo os projetos,
programas, eventos e formagdes de curto e médio prazo registrados mundo afora sobre esse
tema. O que ndo temos no Brasil, porém, ¢ uma politica piblica que consolide a significativa
mudanga no cenario educativo para as midias e nem “uma pratica sistematica de professores
em sala de aula” (Martins; et al, 2019).

Com a educacdo para a cidadania digital tornando-se um dos objetivos centrais
deste Ministério, autoridades do governo buscaram mapear acdes de boas praticas para
dialogar com universidades, organizagdes e sociedade civil experientes no assunto. Nesta

ocasido se encontra a oficina Competéncia Midiatica e Documentario: uma proposta
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pedagogica'!, produzida pelo Observatério da Qualidade no Audiovisual, uma dessas
iniciativas que se voltam para o fomento da literacia midiatica nas escolas, comecando por
capacitar quem vai fazer essa mediacao: os professores. Criado em 2013, o Observatorio tem
o “intuito de operar como um espagco de debate e de producdo de conteido de carater
experimental a partir da curadoria, andlise e critica da produ¢ao audiovisual contemporanea”
(Observatorio da Qualidade no Audiovisual, 2021, Online).

Durante a pandemia de covid-19 no Brasil, setores da sociedade se adaptaram de
alguma maneira ao ambiente digital. As institui¢des de ensino se encontraram mais imersas
do que nunca na cibercultura e o ensino a distancia foi adotado, pratica possivel
anteriormente, mas que nunca havia sido efetivamente pensada para ser aplicada em massa no
Brasil. A Faculdade de Comunicac¢ao da Universidade Federal de Juiz de Fora (UFJF) passa,
assim, a realizar todas as suas atividades de modo remoto e, além das aulas, os diversos
projetos de pesquisa e extensdo também se adaptaram a nova realidade. Dentro das novas
possibilidades e necessidades do Observatério, as agdes de extensdo previstas no projeto
foram reestruturadas a fim de dar respostas a sociedade.

A oficina de documentario, que havia sido preparada para alunos de escolas do
ensino fundamental de Juiz de Fora e regido da Zona da Mata Mineira, foi adaptada para ser
aplicada a distdncia e de maneira auténoma. Figura como uma proposta para o
desenvolvimento de competéncias audiovisuais no espago escolar, uma vez que ¢ direcionada
para professores que queiram trabalhar o material com seus alunos, e da sequéncia a uma série
de acdes formativas ja desenvolvidas pelo Observatorio. De 2015 a 2019 foram realizadas
oficinas de audiovisual em escolas das redes municipal e estadual de ensino, da rede privada e
também do instituto federal. Por meio da realizagdo dessas oficinas e das analises feitas a
partir delas, notamos que os jovens possuem conhecimentos sobre as tecnologias de
comunicagdo e suas linguagens no campo audiovisual. No entanto, ¢ necessario que se
trabalhe mais sobre as questdes ligadas ao consumo reflexivo e a produgao criativa (Borges et
al, 2021).

Utilizando o cinema documentdrio como ferramenta para reflexdo, a oficina
produziu seis videos e um caderno didatico-pedagodgico para serem trabalhados de forma

remota e complementar um ao outro. A cada dimensdo da competéncia midiatica, uma nova

" Em conformidade com a Licenga Creative Commons Atribui¢do-NaoComercial-SemDerivacdes 4.0
Internacional, para reprodugo livre, com devidos créditos, e uso ndo-comercial. Disponivel em:
https://www.youtube.com/playlist?list=PLyvEhrRNmT2GI9TnW33HuGyGiHUtokTvXB. Acesso em:
26 fev. 2025.
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selecdo de obras compde o corpo filmico que viabiliza discussdes pertinentes ao tema,
estrutura, recursos estéticos e valores difundidos pela obra. O primeiro video ¢ introdutdrio e
voltado a contextualizagao teodrica, enquanto os outros cinco tratam de uma ou duas
dimensdes especificas da competéncia mididtica, relacionando-as ao contexto da produgdo e
consumo de documentarios. O caderno didatico-pedagogico reforga os conceitos trabalhados
nos videos por meio de atividades propostas e questdes provocadoras, e traz indicagdes
filmicas e de outros estudos que ampliam o tema. Vale ressaltar que, nesta intima articulagao
da pesquisa com a extensao, o Observatério ja havia desenvolvido outros materiais didatico-
pedagogicos, como o Caderno de Transmidia Ambiente; o tematico também de documentario;
o de audiovisual e o de Literacia Midiatica.

Pertencentes a Comunicagdo — apesar da interface com a Educacao —, as
iniciativas citadas acima e o presente texto optam, muitas vezes, pela terminologia
“competéncia”. Esta escolha se deve a referéncia que a palavra faz as habilidades que
englobam o campo da literacia, mais precisamente no que concerne ao documentario e a
importancia da competéncia audiovisual na era da informag¢ao e do conhecimento. Esta
embasada nos estudos de Ferrés e Piscitelli (2015), que orientam este trabalho, e também nas
diretivas europeias que desde os anos 2000 avaliam o grau de competéncia midiatica dos
cidaddos, definem objetivos e propdem agdes de boas praticas para o campo (Ferrés; et al,
2011).

A competéncia ¢ geralmente entendida como um conjunto de conhecimentos,
habilidades e atitudes consideradas necessarias para determinado contexto. O conceito tem
origem no mundo corporativo, segundo Ferrés e Piscitelli (2015), e por isso enfrenta
resisténcia por parte de alguns especialistas. No entanto, para os autores, a adog¢ao gradual do
termo no mundo académico ¢ pela exceléncia pessoal que carrega em seu significado, e nao
pela eficacia profissional que remete. A competéncia mididtica que se tornou conceito central
nas reformas educativas de muitos paises da Unido Europeia (Ferrés; Piscitelli, 2015) trata do
desenvolvimento da autonomia pessoal dos cidaddos e do compromisso que t€ém com a
sociedade e cultura que estdo inseridos. Pois educar para as midias ¢ bem isto: desenvolver
competéncias no sujeito mididtico que passem, “antes de tudo, por pensamento critico,
responsabilidade, reflexdo, cooperagdo, tolerancia, criatividade, sensibilidade e inovagdo”

(Grupo Comunicar, 2020, online).



38

2.2 COMPETENCIA MIDIATICA AUDIOVISUAL

E ponto pacifico entre os estudiosos a necessidade de constantes revisdes e
atualizagdes do tema. Em pesquisa publicada em 2012, por exemplo, apds analisar seis
estudos acerca de dimensdes e indicadores da competéncia digital — associada a internet — e
audiovisual, Amor Pérez e Delgado articularam dez dimensdes e atividades relacionadas ao
desenvolvimento de habilidades criticas e criativas para o espectador lidar com as midias. As
autoras consideraram as discussoes dos trabalhos analisados para tragar semelhancas e lacunas
relacionadas ao campo da literacia midiatica e formular propostas de atividades

que desenvolvessem cada dimensao citada por elas.

A amplitude e a divergéncia delineada nos levaram a realizar uma
proposta que integre, dentre estas dimensdes e indicadores, os
aspectos, a nosso juizo, mais relevantes para o desenvolvimento da
competéncia mididtica. Assim, sistematizamos dez dimensdes
distribuidas piramidalmente em trés ambitos. O ambito do
conhecimento compreende: politica e industria midiatica, processos
de producdo, tecnologia, linguagem, acesso ¢ obtengdo de
informacdo. O ambito da compreensdo reune as dimensdes de:
recep¢do e compreensdo, ¢ ideologia e valores. Finalmente, na
cuspide da piramide, no ambito da expressdo, situamos: comunicagao,
criacdo e participagdo cidadd. Definimos uma série de indicadores
envolvidos em cada uma delas, para posteriormente planejar
atividades de indole geral. (Amor Pérez; Delgado, 2017, p. 15)



39

Figura 4 - As dez dimensdes distribuidas nos trés ambitos

Comunicagdo

EXPRESSAO Criagao
Participagfo cidada

COMPREENSAO Recepgdo & compreensfo
Ideclogia e valores

Politica & indistria midiatica

CONHECIMENTO Processas de prloduqﬁo
Tacnologia

Linguagem

Acesso e obtencao de informacao

Fonte: Adaptado pela autora (2025) a partir de Amor Pérez e Delgado (2017).

No mesmo ano dessa revisdo de Amor Pérez e Delgado, 2012, Ferrés e Piscitelli
atualizaram a pesquisa sobre competéncia audiovisual anteriormente feita por Ferrés, em
2007, e que havia sido um dos objetos de analise de Amor Pérez ¢ Delgado. No novo
trabalho, os autores atualizaram as dimensdes e revisitaram o conceito de competéncia
midiatica. Para eles, ter competéncia para lidar com as midias envolve possuir o dominio de
conhecimentos, habilidades e atitudes que se relacionam com seis dimensdes basicas:
Estética; Linguagem; Ideologia e Valores; Processos de Producdo e Difusdo; Tecnologia; e
Processos de Interagdo, entendidas tanto com relagdo a maneira com que as pessoas recebem
as mensagens (ambito de analise) quanto com que as produzem criativamente (ambito de
expressdo). Estas dimensdes s6 foram diferenciadas pelos autores por questdes didaticas.
Todas se relacionam intrinsecamente e competem a dominios e habilidades que, por vezes, se
misturam e/ou se complementam.

Com a Lei n° 13.006, de 26 de junho de 2014 (Brasil, 2014), que acrescenta as
atividades curriculares a obrigatoriedade da exibi¢do de, no minimo, duas horas mensais de
cinema brasileiro nas escolas de todo o pais, o documentario pode ganhar importancia no dia
a dia dos estudantes. Assim, relacionando com as capacidades enunciadas pelas seis

dimensdes de Ferrés e Piscitelli (2015), o leitor vera que o objetivo desta pesquisa ¢ discutir
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como a andlise filmica de um documentério pode contribuir com a educacdo midiatica que
leva a participagao cidada.

No ambito da analise, a dimensdo Estética se refere a possibilidade do espectador
de construir sentidos ndo apenas com o conteido que se comunica, mas também com a forma
com que se comunica. Nela, espera-se a capacidade para reconhecer uma producao de baixa
qualidade estética e relacionar producdes mididticas com manifestagdes artisticas, estilos,
influéncias e referéncias do mundo real ou ficcional. Além disso, refletir sobre esta dimensao
contribui para desenvolver a criatividade, originalidade e sensibilidade. No ambito da
expressdo, Estética diz respeito a capacidade de produzir mensagens compreensiveis ao
publico, que ampliem e potencializem tanto individualmente quanto coletivamente a
criatividade, inovagdo, experimentagao e sensibilidade.

No que se refere ao ambito da analise da dimensao Linguagem, os autores
afirmam a importancia de saber interpretar os codigos de uma mensagem, seja ela um
anuncio, filme ou conversa de chat, por exemplo. Também comentam sobre a capacidade de
compreender o fluxo de histérias de multiplas midias, suportes e contextos e a habilidade para
relacionar conteidos de diferentes plataformas que conversam entre si. No ambito da
expressdo, pontuam que se espera que o individuo seja capaz de se expressar diante de
inimeros sistemas de representacdo — levando em consideragao o tipo de conteudo ¢ o tipo de
interlocutor — para a escolha da melhor forma de se comunicar, e também que seja capaz de
ressignificar produtos € mensagens existentes.

Sobre Ideologia e Valores, os indicadores desta dimensdo tratam da capacidade de
analisar de forma critica as mensagens dos meios de comunicacao e de produzir as proprias
mensagens que transmitam valores e contribuam com a melhoria do contexto social. Por ela
devemos poder reconhecer, por exemplo, valores interculturais e interesses permeados nas
produgdes, suas ideologias e valores, estando estes explicitos ou implicitos. O objetivo ¢
tornar o individuo mais atento as intengdes e formas de pensar que articulam as narrativas que
chegam a ele. Percebemos que os personagens representados e suas historias moldam nossa
forma de perceber o outro e a ndés mesmos, e temos consciéncia de que producdes que
reafirmam esteredtipos ou preconceitos devem ser questionadas e repensadas. Assim, com
atitude critica somos capazes de avaliar o qudo determinado veiculo € confidvel e buscar
informagdes em diferentes contextos para gerir os proprios pensamentos € emocdes diante dos

discursos presentes na midia.
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Quanto a Processos de Produgdo e Difusdo, do estudo desta dimensdo se espera
que os sujeitos midiaticos tenham conhecimento das fases de produgdo, colaboracio,
elaboragdo de produtos multimodais, questdoes ligadas a autoria individual ou coletiva e a
producao de mensagens a partir da ressignificacdio e transmissao através dos meios
tradicionais e das redes sociais. Diz respeito aos sistemas tecnoldgicos, econdmicos e
politicos que ditam os processos de producdo e difusdo de um contetido midiatico e
consequente influéncia na interpretagdo do espectador. Por esse foco nas forcas envolvidas, a
dimensao Processos de Producao e Difusdo ¢ comumente abordada junto de Tecnologia. Esta
se refere ao uso adequado das ferramentas e principais equipamentos que possibilitam a
comunicagdo, e também a compreensdo de que o avango tecnoldgico mudou as formas de se
expressar e compartilhar informagao.

Por fim, a dimensdao Processos de Interagdo versa sobre a capacidade dos
individuos em se reconhecerem como audiéncia ativa e terem um olhar critico sobre os
elementos emocionais e racionais que envolvem a recep¢do das mensagens, além da
consciéncia sobre o seu proprio consumo. Conscientizar-se dessas dimensdes dialoga com os
preceitos da educacdo midiatica, pois refletir sobre a experiéncia leva o individuo a identificar
as estratégias que resultaram nos efeitos sobre ele. Como se na interpretagdo de uma obra
tivesse, primeiro, a percep¢ao do que se estd diante; depois, a apreciacdo daquele material que
executa no apreciador os seus efeitos, isto ¢, 0 momento da interacdo entre a subjetividade
espectadora e a obra; e, por ultimo, a atividade analitica que consolida a reflexdo sobre as
estratégias e dispositivos que geram as sensacdes, sentimentos e sentidos do ato de apreciar.

Dewey (1980) discorre sobre a experiéncia diante da arte quando reflete sobre as
apreciagdes potencializadas por objetos “vivos” em contrapartida as atividades automaticas —
como subir as escadas, por exemplo — que ndo geram experiéncias (a ndo ser que facam
pensar). “[...] ha experiéncia, mas tdo lassa e digressiva que ndo ¢ uma experiéncia. Nem ¢
preciso dizer, tais experiéncias nao sao estéticas” (Dewey, 1980, p. 93). Segundo o autor, duas
sdo as condi¢des a serem preenchidas na experiéncia estética: o agir e o padecer. A primeira
resulta da interagdo entre a criatura viva e o ambiente, movido pelas for¢as emocionais: “as
maos e os olhos, quando a experiéncia ¢ estética, sdo instrumentos através dos quais a criatura
viva inteira, totalmente ativa e em movimento, opera. Entdo a expressao ¢ emocional e guiada
por um proposito” (Dewey, 1980, p. 100); a segunda se refere ao elemento de padecimento,
de sofrimento (em sentido amplo), que hd em toda experiéncia completa. Tal peso implica em

uma reconstrucado, talvez penosa, mas indissocidvel as praticas vividas. De outra maneira, ndo
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haveria incorporagdo vital, nem intelectualidade. Conforme pontua o filésofo e pedagogo,
nada cria raizes na mente quando nao ha equilibrio entre o fazer e o padecer, entre o criar € o
reconstruir.

Se aplicado a linguagem cinematografica, como procuramos demonstrar aqui, esse
exercicio diante da arte pode estimular a consciéncia critica com relagdo as nuances de um
filme, inclusive na quebra de estigmas e estereotipos que o envolvem. O documentario ¢ uma
linguagem audiovisual que conecta sujeitos e realidades, apresenta contextos e pode dar a
conhecer mundos até entdo desconhecidos. Ainda que seja familiar o assunto abordado no
filme, ele ¢ sobre uma nova perspectiva, a do outro (Nichols, 2012). Tido, muitas vezes, como
um registro da realidade, ndo se pode encarar o espelho social que é o documentario como
aquele que reflete a verdade unica. As varias facetas que fazem parte de uma produgao
audiovisual ndo podem ser diminuidas diante da pretensa ideia de que imagens traduzem a
verdade.

Segundo Rodrigues (2010), por uma ansia de realidade construida e alimentada
historicamente ao longo de mais de um século de existéncia — que muito tem a ver com as
denominagdes recebidas, como Cinema Verdade, Cinema de Realidade, Cinema Direto,
Cinema do Vivido e Cinema de Nao-ficcdo — este género do cinema pode confundir o
espectador e dificultar o desmembramento de sua linguagem. Por isso mesmo, carrega em sua
esséncia a necessidade do esforgo de fazé-lo.

Para Comolli (2008) e Ramos (2012), seja qual for a maneira de se tomar a
palavra do filme, as condutas que resultam frente a camera sdo reflexo 1) das encenagdes do
sujeito filmado; e 2) das interagdes estabelecidas com o documentarista. Essas encenagdes sao
aquelas que partem da pessoa que sabe que esta sendo observada, detonadas pelo
comportamento dos sujeitos que tém consciéncia da presenca de outros olhares ao redor,
humanos ou maquinicos. Diante do sujeito que sustenta a camera, a a¢do e expressao do corpo
que se movimenta constituem a chamada mise-en-scene documentaria, conceito fundamental

para o entendimento da arte que modula o real.

E na agio do corpo em cena, do corpo-sujeito da tomada (para e pela
camera, langando-se, enquanto imagem futura, ao espectador ¢ sendo
por ele determinado), que iremos atingir o coragdo da mise-en-scéne
para fazé-lo pulsar dentro da estilistica documentaria.

(Ramos, 2012, p. 21)

Ramos (2012) considera central no conceito a relacdo entre sujeito-da-camera e

mundo na tomada da cena. O autor pontua que diante da lente ndo ¢ possivel esse sujeito ser



43

livre de encenagdes, pois ele sempre (a0 menos) estard representando seu proprio papel,
interpretando a si mesmo. E este sujeito, para Comolli (2012), estd “consciente de estar
encenando, de que aquilo que se passa por ela ou ele ndo ¢ o comum da vida ndo filmada, mas
o comum da vida filmada, que estd em ruptura.” (Comolli, 2008, p. 156).

Sobre o segundo aspecto, o das relacdes estabelecidas entre os sujeitos envolvidos
em um documentario, Comolli (2008) reflete sobre a conducdo da narrativa ¢ sobre a
capacidade do documentarista em captar a verdade por detras da atuacdo daqueles que ele
filma. Para ele, ¢ imprescindivel organizar menos para escutar mais, ensaiar menos €
aproximar a cdmera mais, guiar menos para seguir mais. Comolli (2008) ressalta a
importancia de se quebrar a hierarquia que coloca condutor de um lado (dotado de soberania)
e conduzido do outro (desprovido dela). Assim, segundo o autor, filmados poderiam conduzir
o documentarista e também a narrativa que lhe ¢ imposta, fazendo ser possivel emergir, de
fato, a mise-en-scene documentaria.

Entretanto, é preciso que nao se confunda. Comolli (2008) chama aten¢do para o
fato de que a mise-en-scéne do filmado nao capta a verdade, pois a verdade sé existe quando
advém da mesma interagdo, quando ¢ fruto da relagcdo do sujeito filmado com o sujeito que

filma, quando este passa a escutar, verdadeiramente, aquele.

As relagdes sdo muito fortes. Quando um plano dura, ele doi. As
pessoas rapidamente se conformam em regular e ajustar sua propria
emocdo a essa duragdo, em nao entregar tudo de uma vez, em brincar
com ela, em presencia-la. E a isso que chamo de mise-en-scéne — a
dos sujeitos filmados. Hoje, o problema do documentirio ndo ¢
colocar em cena aqueles que filmamos, mas deixar aparecer a mise-
en-scene deles. A mise-en-scéene ¢ um fato compartilhado, uma
relacdo. Algo que se faz junto, e ndo apenas por um, o cineasta,
contra os outros, os personagens. Aquele que filma tem como tarefa
acolher as mise-en-scénes que aqueles que estdo sendo filmados
regulam, mais ou menos conscientes disso, e as dramaturgias
necessarias aquilo que dizem — que eles sdo, afinal de contas, capazes
de dar e desejosos de fazer sentir. (Comolli, 2008, p. 60)

Neste sentido, existe uma auto-mise-en-scene para a qual se deve ter um olhar
atento. A partir do momento que se estd diante da camera, uma personagem comeca a se
expor da maneira que ela acha que diretor e publico esperam dela (Baltar, 2010), passando a
regular a si mesma, sua interpretagdo, seus atos e gestos. E o objetivo do documentarista para
o alcance de maior poténcia na tomada deve ser o de impedir essa auto-encenagdo, de

propiciar que ela dé lugar a uma inscri¢gdo mais genuina dos sujeitos filmados: “A camera
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escuta. Que eles atuem, entdo, a partir de suas proprias palavras, ouvidas por nos, aceitas,
acolhidas, captadas” (Comolli, 2008, p. 55).
Comolli (2008) lembra a importancia de reavivar os "fenomenos de primeira vez"

para que a busca pela mise-en-sceéne verdadeira aconteca:

Fenomenos de primeira vez, voltamos a isso, e efeitos de nascimento.
A observagao preliminar ¢ inutil, nada de observacao prévia. Nada de
conversas anteriores. No primeiro encontro, eu quase impediria as
pessoas de falar: eu filmo. J& estamos no filme. O filme ndo é o que
'vai se fazer'. Ele estd sempre-ja em curso. Aqui, antes de nds. Nos
entramos dentro. Ter as cartas para abrir o jogo. Como isso nasce.
Como isso se desenvolve. 'Sozinho'. A palavra esta nua. Ela comecga.
Nada ¢ de antemao enquadrado, ensaiado, filmado. Nao falo, ou falo
tdo pouco, o que nao € muito reconfortante, para mim, para a equipe.
Quem esta aqui para ser reconfortado? Ha uma espécie de postura de
nao-saber. (Comolli, 2008, p. 56)

Se, por um lado, o documentarista objetiva maior poténcia na tomada ao impedir a
auto-encenacao dos personagens, por outro, de forma ampla, deseja alcangar o espectador que
o0 assiste, colocando-o em um lugar de indeterminacao e engajamento ativo. H4 uma condigao
ideal para a consciéncia do espectador, condi¢do essa que passa pelo modo como o espectador
encara o fato de que o cinema documentario ndo apenas ¢ aberto para o mundo, mas
atravessado por ele. Longe de filmar a realidade tal como ela se da, o cinema s6 pode
apreendé-la como actimulo de relagdes. Nao ¢ algo alheio do mundo, mas um proéprio pedago
dele. “O audiovisual conduz o mundo. Pior, ele o substitui, o fabrica a sua medida. [...] E o
mundo que a gente enfeia ou embeleza conforme aquilo que a gente faz” (Comolli, 2008, p.
83). Comolli (2008) afirma que o espectador consciente € aquele que sabe que diante da tela

o seu olhar é restrito e mobilizado:

Quero simultaneamente crer e duvidar da realidade representada
assim como da realidade da representacdo. Meu prazer, minha
curiosidade, minha necessidade de conhecer, meu desejo de saber sdo
recolocados em movimento por essa dialética da crenca e da duvida.
(Comolli, 2008, p. 170)

Quando da recepc¢ao do documentario, uma suspeita se instaura na a¢ao e coloca o
espectador em desconfianga, em movimento, fazendo-o minar suas concepgoes e sair da zona
de conforto das ideias que tinha antes do filme. Independente da forma que tenha recebido o

contetdo audiovisual, ao assumir esse papel o espectador automaticamente ¢ inserido no jogo
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realizador-filme-receptor. Trata-se de um receptor que ndo recebe passivamente o filme'?,
mas, ao contrario, recria-o e interpreta-o a partir de sua sensibilidade e experiéncia: sob o
prisma da economia ou da politica, da historia ou do entretenimento, da representagao
individual ou do imaginario coletivo, a depender das convic¢des do espectador — este sujeito
que ocupa uma posicao na esfera politica e social e que constroi sentidos de acordo com suas
posicdes ideoldgicas (Comolli, 2008).

Em “O espectador emancipado” (2014), Ranciére pontua sobre o lugar do publico:

O espectador também age, tal como o aluno ou o intelectual. Ele
observa, seleciona, compara, interpreta. Relaciona o que vé com
muitas outras coisas que viu em outras cenas, em outros tipos de
lugares. Compde seu proprio poema com os elementos do poema que
tem diante de si. Participa da performance refazendo-a a sua maneira,
furtando-se, por exemplo, a energia vital que esta supostamente deve
transmitir para transformd-la em pura imagem e associar essa pura
imagem a uma histéria que leu ou sonhou, viveu ou inventou. Assim,
sd0 ao mesmo tempo espectadores distantes e intérpretes ativos do
espetaculo que lhes é proposto. (Ranciére, 2014, p. 17)

Este ¢ o estado em que se cré sem deixar de duvidar e duvida-se sem deixar de
crer. Estado ideal para a arte influir na formagdo e percep¢ao que o espectador tem de si e da
sua condicdo e contribuir para a formacdo de memorias culturais coletivas (Reia-Baptista,
2011). Estado em que, se apoiado na literacia midiatica, pode contribuir para a cidadania mais

competente da qual falamos.

2.3 CINEMA E COMPETENCIA NA FORMACAO DE PROFESSORES

Poucos meses apds o inicio do mestrado, participei do curso de extensdo
“Literacia midiatica: dimensdes criticas, €ticas e estéticas”, ministrado pela professora
Monica Fantin, do Programa de Pés-Graduacdo em Educagdo da Universidade Federal de
Santa Catarina (UFSC), que abordou os fundamentos e praticas da midia-educacdo e discutiu
sobre a literacia mididtica, seus contextos e usos culturais cotidianos. Na ocasido, a professora

. A . - . A . ... .13
retomou a importancia da desconstru¢do de certos clichés, como o dos nativos digitais °, €

reforcou sobre as constantes aprendizagens que se ddo nos ambitos formais, ndo-formais e

12 «A0 contrario dos esquemas simplistas que as ‘teorias da comunicagdo’ tanto insistiram em nos
impor, ndo ha, de um lado, uma ‘emissdo’ e, de outro (do outro lado de qué?) uma ‘recepgdo’, mas um
espectador incluido no processo de constitui¢do do espetaculo.” (Comolli, 2008, p. 161).

'3 Acesso as tecnologias ndo garante competéncia midiatica. Ndo considerar esse fato pode camuflar e
disfarcar as dificuldades dos chamados “nativos digitais”, aqueles que nasceram e cresceram rodeados
de recursos tecnoldgicos, como internet, celular e videogame.
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informais. Trouxe a perspectiva de que as midias e as tecnologias sdo mais que recursos, mais
que ferramentas que podem (ou nao) fazer parte da escola. Ressaltou que estes sdo espacos de
saber, de formagao, espagos que devem ser integrados as salas de aula para equipar o sujeito
que se constréi a todo o tempo. E € nesse possivel descompasso entre educagao formal, midia
e sociedade que esta pesquisa se encontra. Em didlogo com a palestra da professora,
questiono-me como a midia na escola pode ser mais que um instrumento de trabalho que
expanda contetidos em sala de aula. Como as mensagens midiaticas podem contribuir para a
emancipagao critica do aluno deste tempo?

No Brasil, pensar no desenvolvimento da competéncia mididtica e informacional
ainda é pensar nas fragilidades das escolas, das bibliotecas, dos espagos publicos e nas
desigualdades sociais, sanitarias, econOmicas ¢ regionais que dificultam o progresso
igualitario do pais. Apesar das dificuldades, Mora e Silva (2019) afirmam que para
desenvolver as competéncias necessdrias e implementar a literacia midiatica é necessario
pensar o processo educativo sob uma abordagem em que escola e familia dialoguem com as
pessoas mais novas a partir de uma troca de universos culturais de diferentes geragdes.

Para isso, em idade escolar ou ndo, toda a sociedade deve constantemente revisitar
0 senso critico para interpretar e reproduzir a realidade vivida. Afinal, se a busca pela
cidadania ativa se fortalece com o didlogo de qualidade entre geracdes e universos culturais, a
presenga massiva de multiplas telas e acesso facilitado a tecnologias como computador,
celular e internet ndo eliminam a necessidade de experiéncias formativas voltadas aos mais
velhos. Neste cenario, os professores tém papel importante.

No contexto escolar, o consumo do audiovisual — uma das formas educativas de
estimular a competéncia midiatica — ¢ geralmente feito como ponto de partida para abordar
um assunto. No entanto, como pontua Marzal-Felici (2007), hd a necessidade de utilizar o
cinema a partir de uma andlise imanente do proprio filme, “ndo o utilizando apenas como
mero pretexto para ilustrar uma aula tedrica de historia, literatura, filosofia, psicologia,
sociologia etc." (traducdo propria)'*. No que se refere a criagdo audiovisual na escola, Soutto
Mayor e Soares (2010) afirmam que a pratica esta aliada a dois momentos da vivéncia
pedagogica. Em ambos, entretanto, prevalece o carater “documental” dos registros, isto €, a
materializacdo em imagens, palavras e sons de situagdes especificas de sala de aula. Uma
espécie de recordagdo do vivido em que quase sempre os aspectos da linguagem audiovisual

sdo desconsiderados, limitando-se a exploracdo dos recursos técnicos.

' [...] no utilizando el film simplemente como mera excusa para ilustrar una clase teérica de historia,

literatura, filosofia, psicologia, sociologia, etc.
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Para as autoras, porém, uma produ¢do audiovisual ndo deve terminar com o fim
de suas imagens, como a priori ¢ utilizado. Deve direcionar os individuos para trabalhos que
adentrem o campo da continuidade que as imagens possibilitam. Campo da interacdo que leva
a pensamentos que, se deslocados de conhecimentos historicos, especificidades de linguagem
e recursos técnicos, pouco contemplarao a complexidade das construgdes imagéticas. Se o que
se segue apoOs o visionamento de um filme ndo considerar o cinema também como ponto de
chegada (com ele proprio sendo alvo de andlises e discussdes), a poténcia do audiovisual em
sala de aula acabara por cessar com o fim de suas imagens.

Atenta a essa realidade, em 2013, a Unesco langou em portugués o Curriculo de
Alfabetizagdo Midiatica e Informacional para Formacdo de Professores, documento voltado
para profissionais da educagdo capacitarem seus estudantes a lidarem com as midias (Wilson,
2013)"°. Ao longo da matriz curricular, a alfabetizacio cinematografica ¢ considerada,
trazendo filmes e outras produgdes audiovisuais como importantes meios para o
desenvolvimento da compreensdo critica dos docentes. De modo geral, o documento inclui
aprimorar o acesso as tecnologias — comumente ferramentas rotineiras dos alunos — para
incorpora-las ao processo de aprendizagem, aproveitando das vantagens e recursos que tém a
oferecer. Recomenda passar filmes em sala de aula para debaté-lo ao final e propde a
utilizagdo de materiais feitos pelos proprios estudantes. Também sugere que os educadores se
apropriem de contetidos de radio e TV para discutir sobre os novos e antigos formatos e
elaborar produtos audiovisuais diversos.

O curriculo ¢ dividido em duas partes. A primeira busca harmonizar as diferentes
nogoes de alfabetizacdo midiatica e informacional. Traz os beneficios e requisitos do seu uso;
as competéncias centrais para professores; ¢ também exemplos de pedagogias de ensino e
aprendizagem. A segunda parte é focada nas abordagens e recomendagdes de AMI, de fato. E
separada em moddulos e unidades e traz estratégias de integragdo, sugestdes de atividades,
abordagens pedagogicas € o tempo estimado que leva para o professor passar por cada
conteudo. Ao longo do documento, os filmes t€ém sua importancia para o desenvolvimento da
compreensdo critica dos docentes e a alfabetizagdo cinematografica ¢ considerada, s6 que em
momentos muito especificos: apenas nos modulos trés e quatro.

O modulo trés, chamado “A representacdo nas midias e na informagdo”, da
aten¢do ao uso do cinema para o desenvolvimento da competéncia midiatica, mas de forma

timida. Na terceira unidade, nomeada “Televisdo, filmes e publicacdo de livros”, a matriz
9 9 9

15 Disponivel em: https://unesdoc.unesco.org/ark:/48223/pf0000220418. Acesso em: 28 fev. 2025.
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sugere o uso do cinema na mesma medida em que sugere o uso da televisdo, da internet e do
livro. O aspecto mais trabalhado ¢ o da representacdo. Ela explica as representagdes de
pessoas, eventos historicos, culturas, géneros, desejos e valores da sociedade. Menciona
formulas de sucesso de filmes hollywoodianos em contraposicao a filmes e ‘“historias
comunitérias e locais”, mas sem explicar de forma aprofundada o que s3o estas “historias
comunitarias e locais”. Nesta unidade, um dos objetivos de aprendizagem ¢ ‘“‘examinar
histérias alternativas e locais na televisdo e em filmes”. Entretanto, ndo esclarece para o
professor como trabalhar esses conteudos e nem problematiza os discursos da ideologia
dominante e colonizadora que prevalece nas midias.

O modulo quatro, chamado “Linguagens nas midias e na informacao”, da enfoque
a linguagem audiovisual, ressaltando os cddigos técnicos e simbdlicos que transmitem
significados e influenciam percepgdes. Na terceira unidade, nomeada “Géneros de filmes e a
arte de contar histérias”, o curriculo recomenda como atividade, por exemplo, desenvolver
uma lista de géneros filmicos, assistir a uma cena e analisé-la segundo alguns elementos
dados.

Ao todo, o curriculo traz a palavra “cinema” 11 vezes. “Documentario” ¢
mencionado 13 vezes. As palavras “filme” e “filmes” aparecem 89 e 57 vezes,
respectivamente. Quase sempre acompanhado de outras midias, como exemplo de conteudo
que pode ser util para o aprendizado de AMI. Utiliza exemplos ilustrativos da América do
Norte e Reino Unido, indicando que os orientadores devem pesquisar suas proprias fontes, se
for o caso. Ainda que cite referéncias e acrescente notas brasileiras, o material ¢ bastante
amplo. As atividades direcionam o professor, mas nao aprofundam muito nos processos que
sugerem. Suas recomendagdes tém potencial para apontar para os envolvidos trabalhos que
entrem no campo da continuidade que as imagens possibilitam, como articulam Mora e Silva
(2019). Campo esse que ¢ o da interacdo que leva a pensamentos que ndo devem ser
deslocados de conhecimentos historicos, especificidades de linguagem e recursos técnicos.
Entretanto, ao ndo aprofundar esses pontos, a matriz curricular indica ser potente (no que
tange ao audiovisual) apenas para professores que ja tém repertorio no uso do cinema para a
competéncia midiatica.

No atual contexto de uso indiscriminado e intenso de celulares por pessoas de
todas as idades — o que pode ocasionar dependéncia e potencializar ansiedade, depressdo,

isolamento social, falta de concentragdo e a disseminacdao de conteudos enganosos, por



49

exemplo —, houve a proibicdo de celulares em escolas de todo o pais'®. Em meio a isso, o
programa EducaMidia'” langou, em 2024, uma série de cartilhas teméticas'® para orientar os
adultos — ndo sO professores — na educacdo mididtica de criancas. A plataforma ¢
desenvolvida pelo Instituto Palavra Aberta, com apoio do Google.org e suporte do Instituto
Itai Social, e se dedica a produgcdo de materiais que contribuam para relacionamentos
saudaveis das pessoas com as midias e tecnologias.

Quatro anos antes desta série de cartilhas tematicas, o EducaMidia, assim como a
Unesco, voltou-se para a formacao de professores. As autoras Ana Claudia Ferrari, Daniela
Machado e Mariana Ochs desenvolveram, em 2020, o Guia de Educacao Midiética®® para
auxiliar no processo de ensino-aprendizagem do uso critico das midias no que se refere a
analise, interpretacdo e producao de conteudo. Da sua estrutura, destacam-se as etapas que
indicam atividades e metodologias para os professores usarem em sala de aula; as plataformas
“extras” sugeridas; e os exemplos praticos de como aplicar a educagdo midiatica em
diferentes contextos educacionais. Além disso, sublinha-se a diagramacgdo e as escolhas

estéticas do livro, que atraem e facilitam sua leitura.

Seja qual for a disciplina ou a faixa etaria, as habilidades midiaticas
sdo desenvolvidas ao trabalharmos os temas curriculares por meio da
leitura critica e/ou producdo de midia. Esse enfoque nos da a
oportunidade de produzir aulas ativas e engajadoras, com énfase na
investigacdo e criatividade. Para ajudar professores a planejar esse
tipo de atividade, o EducaMidia desenvolveu um método baseado na
combinagdo de quatro eixos: tema, agdo, midia e reflexdo. O método
pode ser utilizado em qualquer conteudo curricular.

(Ferrari; Ochs; Machado, 2020, p. 68)

O guia foca que os componentes curriculares devam ser trabalhados por meio da
leitura critica e/ou produgdo de midia, mas escolhe viés diferente do abordado pelo presente
trabalho — o livro ndo vai a fundo na decodificacdo da linguagem. O guia enxerga as
atividades tematicas como ferramentas de integracdo da educacdo midiatica ao cotidiano da
escola, trazendo método que combina quatro passos para a elaboragdo das aulas: tema
curricular (o que o professor quer ensinar?); agdo (o que os alunos vao fazer?); midia (que

tipo de mensagem vao consumir/produzir?); e reflexdo (que aspecto do texto vao analisar?).

'® Disponivel em: https:/encurtador.com.br/ulE4o. Acesso em: 29 jan. 2025.

17 Disponivel em: https://educamidia.org.br/. Acesso em: 29 jan. 2025.

18 Disponivel em: https://educamidia.org.br/para-familias. Acesso em: 29 jan. 2025.
"9 Disponivel em: https:/encurtador.com.br/bXmb2. Acesso em: 30 jan. 2025.
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Figura 5 - Pagina 72 do guia traz método que combina quatro passos para
a elaboracdo de aulas de educacdo midiatica

Ao discutirmos TEMA CURRICULAR :
VaAINOS ASAO -+ MDA

levando os alunos a refletir
sobre rerLexio |

Fonte: Guia da Educagdo Midiatica (2020).

A pesquisadora que aqui escreve, no entanto, d4 um passo atrds e opta pelo
caminho de partir das fragilidades dos educandos para elaborar exercicios de leitura critica
que aprofundam a forma audiovisual, como veremos mais adiante. Isto se deve ao
entendimento deste trabalho de que partir apenas dos componentes curriculares pode dar
brecha para o fomento do uso do audiovisual como simples ilustragdo com imagens e sons do
assunto abordado em sala de aula. E, a nosso ver, a pertinéncia das agdes deve estar no

fomento de uma educacdo “com”, “para” e “através” das midias. Rivoltella (2012) afirma que

[...] a educacdo “para” a midia diz respeito a apropriagdo critica sobre
os conteudos, sobre as mensagens. A educagdo “com” a midia € o uso
da midia como ferramenta didatica, como instrumento de apoio para o
professor que estd atuando na sala de aula. [...] a educag@o ¢ também
educacdo “através” da midia. Essa ultima dimensdo diz respeito,
sobretudo, a habilidade de producdo na escola, onde a educagdo
acontece por meio do trabalho que organizamos e propomos as
criangas e jovens em sala de aula.

(Rivoltella, 2012, p. 23)

Uma das inspiragdes para refletir sobre a educacdo “para” a midia ¢ o “Curriculo
Alfamed de formagao de professores em educacdo midiatica AMI (Alfabetizagdo midiatica e
informacional) na era pés-COVID-19”2O, langado no ano seguinte do Guia, em 2021, também
com apoio do Instituto Palavra Aberta. A obra ¢ coletiva, fruto de pesquisas e experiéncias
acumuladas por membros da Rede Interuniversitaria Euroamericana de Competéncia Midiatica para

a Cidadania (Alfamed), e financiada pelo Estado Espanhol e¢ Fundo Europeu de

% Disponivel em: https:/bit.ly/3QDyDK7. Acesso em: 4 mar. 2025.
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Desenvolvimento Regional (FEDER). Assim como o documento anterior, o Curriculo ¢
voltado para professores e estruturado em torno de competéncias e habilidades que o educador
deve desenvolver para ajudar seu alunado a navegar, analisar e criar conteidos de forma
critica, criativa e responsavel.

O material estd ancorado na ideia de que viver na Era da Informagdo exige
educacdo que facga o individuo compreender o universo informacional ao seu redor na relagao
direta com o cotidiano em que vive. Para isso, ¢ contextualizado dentro das demandas
contemporaneas dessa sociedade — da informacdo — e propde formas de avaliacdo que
considerem ndo apenas o conhecimento tedrico, mas também a aplicacdo pratica das
competéncias midiaticas.

Os modulos abordam temas como historia das midias, ética na comunicagao,
analise critica de mensagens midiaticas e producao de conteudos digitais, e se estruturam em
secdes: “Principais topicos”, “Objetivos”, “Abordagens didaticas e atividades”, “Atividades”,
“Atividades de ampliagdo” e “Recomendacgdes de avaliagdo”. Por meio de sugestdes de
abordagens pedagodgicas que incentivam a participagao ativa dos alunos, promovendo projetos
praticos e colaborativos, o documento define um conjunto de competéncias que os educadores
devem adquirir, incluindo a capacidade de analisar contetdos midiaticos, entender a produgao

e circulacdo de informagdes e desenvolver habilidades de criacdo de midia.
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Figura 6 - Trata-se de ferramenta imersa nos desafios da educagdo no século XXI,
em que as midias desempenham papel central na vida dos alunos.

Curriculo Alfamed
de formacao de professores
em educacao midiatica

Fonte: Curriculo Alfamed de formacao de professores em educagdo midiatica (2021).

Em dezembro de 2023, a meio do caminho deste estudo de mestrado, foi langado
o ebook “Educagio para os Media em pratica™', escrito por diversos autores sob a
coordenacdo da professora Armanda Matos. Foi elaborado pelo projeto COMEDIG -
Competéncias de Literacia Digital ¢ Mediatica em Portugal, decorrido entre 2018 e 2022, e
financiado pelo Estado de Portugal e Unido Europeia, por meio de fundos nacionais. O
objetivo do projeto foi avaliar a literacia digital e mididtica (LDM) na comunidade escolar e,
entdo, elaborar recursos educativos digitais e recomendagdes para a intervengdo. Dai resulta o

ebook, desenhado para professores e outros educadores do ensino basico e secundario para

1 Disponivel em: https://monographs.uc.pt/iuc/catalog/book/419. Acesso em: 4 mar. 2025.
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ajudar profissionais a colocarem a educac¢do midiatica (ou “medidtica”, como se diz em
Portugal) em pratica e, desta forma, a promoverem o desenvolvimento da literacia digital e
midiatica dos seus alunos.

O material apresenta sugestdes de anos de escolaridade e componentes
curriculares especificos para implementagdo de cada atividade; e constitui-se de dez mddulos
que correspondem a temas relevantes da educagdo para as midias. Seus autores partem de uma
concepcao de literacia digital e midiatica especifica para este fim, ja que “ndo existe consenso
em torno de uma designacao Unica para este dominio de estudo e de investigacdo, nem acerca
dos elementos que a configuram.” (Matos, 2023, p. 28). Tomam como ponto de partida a
concepg¢do adotada pela Comissdo Europeia e a perspectiva de autores consolidados na area
que oferecem propostas definidoras das dimensdes e indicadores que configuram a literacia
medidtica, como Bazalgette (1989), Buckingham (2003), EAVI (2010; 2011), Ferrés e
Piscitelli (2010), entre outros.

Figura 7 - Modelo conceitual de literacia digital e midiatica utilizado pelo livro, desenhado pelos
autores. Nota-se que s2o sensiveis as diferencas com os modelos criados por Ferrés (2007) e
Ferrés e Piscitelli (2015) — os quais a autora que vos fala toma como partida.

Fonte: Educagdo para os Media em pratica (2023).

Além de percorrer cenarios da literacia midiatica no ensino brasileiro e perpassar
acdes e materiais voltados ao corpo docente escolar, como fizemos até aqui, outro objetivo ¢
refletir sobre a importdncia dos aspectos formais do documentirio na compreensdo do
analista. Depois de se debrugar sobre os aspectos que envolvem a analise audiovisual ¢ o

exercicio da literacia filmica (com foco na linguagem), um caminho metodoldgico sera
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tracado pela pesquisadora para inspirar professores e demais profissionais de ensino a

elaborarem seus proprios recursos pedagdgicos.
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3 NAS ENTRELINHAS DO AUDIOVISUAL

Todo filme ¢ um documentario e todo documentario ¢ um filme de fic¢do. A
primeira afirmativa € de Nichols (2012), que fala sobre a existéncia de dois tipos de filmes: 1)
documentarios de satisfacdo de desejos, normalmente chamados de “ficcao” e 2)
documentarios de representacdo social, comumente nomeados de “ndo ficcdo”. A segunda
afirmativa que inicia este paragrafo ¢ de Carroll (2005), que reivindica o carater da
assertividade pressuposta do que frequentemente entende-se por “documentario”, cinema que

faz um recorte do mundo em que se vive para representa-lo em tela.

Vemos visdes (filmicas) do mundo. Essas visdes colocam diante de nos
questdes sociais e atualidades, problemas recorrentes e solugdes possiveis. O
vinculo entre o documentario e o mundo historico ¢ forte e profundo. O
documentério acrescenta uma nova dimensao a memoria popular e a historia
social. (Nichols, 2012, p. 27)

Seja qual for o nome atribuido, é consenso entre os estudiosos que uma obra
requer interpretacdo, andlise e pensamento sobre as mensagens transmitidas. No minimo um
esforco para o entendimento daquele conteudo, que sem o papel do espectador ¢ uma
existéncia incompleta, sem sentido de ser. Como discute Gomes (2004), a obra de arte ¢
material expressivo configurado para se tornar objeto e, entdo, texto carregado de
significancia a partir da atividade de visdo critica do apreciador.

Os filmes de ficgdo, pontua Nichols (2012), podem se contentar com a
incredulidade do publico diante de suas historias, mas, ao contrario, os de ndo ficcao
frequentemente requerem reacdo positiva aos significados e valores que transmitem. Esses
tentam estabelecer determinado ponto de vista, convencer de que um recorte ¢ melhor que
outro, encorajar a crenca de que o mundo representado no filme ¢ real. Alias, “representagao”
quer dizer precisamente isto: um repertorio de enunciados com valores e visdes de mundo
encarnados, uma forma viva de mediagdo, um terceiro elemento que existe na relacao de dois.

Nas palavras de Comolli, a “representacao (o espelho, o ator, a fabula, a narrativa,
o espetaculo, a imagem) ¢ o terceiro a partir do qual se constitui minha relagdo com o outro,
sendo ao mesmo tempo parte de mim e diferente de mim” (Comolli, 2008, p. 99). Para o
autor, as representagcdes sdo mediadoras que constituem o individuo por meio do elo que
estabelece entre ele e o outro; conexdes que a0 mesmo tempo integram e distinguem o eu de

cada um. Isto €, identidade e percep¢do ndo se criam de forma isolada, elas nascem da relacao
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do individuo com o que ¢ diferente, do modo que um “eu” se relaciona com o “eu” de outra
pessoa.

Metz (2012) ressalta que o cinema ¢ uma linguagem — inclusive o mudo — pois
tem sentido e intencdo. Para “falar”, o documentério utiliza recursos expressivos como
matéria prima da mensagem e elementos que consolidam as representagdes como formas de
se engajar no mundo, fazendo isso de trés maneiras (Nichols, 2012): oferecendo uma
representacao verossimil do real, isto €, que seja parecida com o que o espectador conhece;
significando os interesses dos outros, ou seja, representando os sujeitos tema do filme ou a
inten¢do de quem o patrocina; e atuando mais ativamente para intervir na realidade, em prol
de conquistar consentimento e influenciar opinides.

No lugar de atores profissionais, como ¢ o caso das fic¢des, os filmes de
assertividade pressuposta geralmente trabalham com pessoas “reais”, personagens de tras das
cameras que encarnam representacdes de si mesmas para serem atores sociais diante de todo o
aparato que as envolvem — equipe, equipamentos, roteiro, intenc¢do, relagdo contratual etc.
Como afirma Bazin (2018), refletindo sobre a verdade e a representacdo no cinema, o cenario
natural de um filme estd para o cenario construido o que o ator amador esta para o ator
profissional. Esse contraste ilustra as ideias do critico acerca de como a crenca ¢ a duvida
operam de maneiras distintas nos dois géneros. “Na fic¢do, alimenta-se uma crenca muito
mais forte do que no filme de nio-ficcdo, pois no primeiro hé a certeza de que ndo é preciso
testar a sua veracidade. J4 no segundo, estamos constantemente entre o crer € o ndo crer”
(Bazin, 2018, p. 367). Perante a fic¢dao, tem-se uma certeza; e, diante da nao fic¢dao, o que
existe ¢ uma duavida, um solo movedico em que se encontra o publico e toda a sua
instabilidade, como veremos mais a frente com os pensamentos de Comolli (2008).

Por ora, retornemos a um questionamento de Nichols para refletir sobre as
possibilidades e impasses da representacdo do outro no documentario: “que responsabilidade
tém os cineastas pelos efeitos de seus atos na vida daqueles que sdo filmados?” (Nichols,

2012, p. 32).
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3.1 O FAZER CINEMATOGRAFICO

As relagdes de alteridade no documentario tém na abordagem do outro de classe
estigmatizado uma problematica ha muito discutida. Ramos (2005) ¢ um dos autores que a
fazem. Ele reflete sobre as relagdes de alteridade no cinema e identifica trés campos éticos do
documentario no século XX. O da missdo educativa, o do recuo e o chamado participativo-
reflexivo. O primeiro guiou o momento inicial do género, quando o olhar “altruista” do
realizador dava voz a um grupo ou tema e, assim, educava o publico que assistia. O segundo
se desenvolve com o surgimento de equipamentos mais leves que possibilitavam a captagdo
do som em sincronia com a imagem, em meados de 1950, permitindo que o realizador saisse
de cena e adotasse postura de nao intervengao no filme.

O terceiro momento veio logo depois, na década de 1960, e se caracteriza pelo
reconhecimento da ndo transparéncia da imagem. E o campo ético que vigora até os dias de
hoje, em que o cineasta assume seu lugar de enunciador e imprime sua marca na obra,
conduzindo o enlace que se da entre ele e os atores sociais nas circunstancias de mundo em
que o filme ¢ feito — o que Ramos chama de “situacdo de tomada”. Pode incluir bastidores e
atuagdo performatica do realizador. “Desse modo, o campo participativo-reflexivo aposta na
intervengao dos realizadores na realidade filmada e na construc¢do da reflexividade como saida
ética” (Guimaraes; Lima, 2007, p. 149).

Ampliando a discussdo, Guimaraes ¢ Lima (2007) afirmam que a questao ética no
documentario deva incidir sobre dois aspectos: em um primeiro momento, sobre a
preocupacdo do género — seja do tipo missdo educativa, de recuo ou participativo-reflexivo —
em abordar o outro de classe estigmatizado de modo a captar seu rosto, € ndo a sua mascara.
Os autores pontuam sobre o realizador fazer o caminho inverso do que normalmente fazem.
Falam da necessidade de “reencontrar os tracos de singularidade naqueles que aparecem a nos
como multiplicidade de outros sem rosto” (Guimaraes; Lima, 2007, p. 151), ao invés de
querer retrata-los Outros de forma intencional.

Os pesquisadores assumem a dificuldade de tal exigéncia ética, mas apontam uma
direcdo: “Tal tarefa, tdo dificil, ndo seria também desanimadora? E o documentario, por sua
vez, disporia de meios para suportd-la melhor? Nao seria pedir demais a ele?” (Guimaraes;

Lima, 2007, p. 152).
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[...] n3o ha nenhuma diretriz, nenhum método, nenhuma protecdo garantida
contra os riscos que se corre (e que véem primeiramente do real). Podemos
cunhar varias formulas, nenhuma definitiva. Mas se pudéssemos,
escolheriamos esta: ao acolher a mise-en-scene do outro, o documentario
enseja uma estética e uma politica da hospitalidade, ele desenvolve a
paciéncia de sua escuta e a aten¢@o do olho inumano da camara para guardar,
neste encontro entre o humano e a maquina, os gestos ¢ a voz do outro, sua
resisténcia em ser enquadrado, narrado, encenado.

(Guimaraes; Lima, 2007, p. 154)

Neste sentido, exemplificam trés métodos adotados pelos cineastas para tentar
contemplar tal preocupacao ética. A utilizada por Eduardo Coutinho, que leva as ultimas
consequéncias essa ideia de uma poética do encontro, ¢ marcada pela postura de aceitacao nao
resignada do mundo, “postura ética que recusa a complacéncia com relacdo aquilo que se
filma, ao mesmo tempo em que recusa um ‘humanismo piedoso’" (Guimaraes; Lima, 2007, p.
154). Uma segunda abordagem adotada pelos cineastas para falar do outro de classe
estigmatizado ¢ a de compartilhar com ele os processos do filme, seja dando-lhe autonomia no
momento da captagdo das imagens ou discutindo sobre a narrativa e representagdes mostradas
ap6s a montagem da obra, como acontece em Prisioneiro da Grade de Ferro (Auto retratos),
filme de 2003, de Paulo Sacramento.

Uma terceira estratégia ¢ adotada por realizadores que, ao contrario da recusa a
complacéncia daquilo que se filma, como faz Coutinho, tomam o documentario como um
potencializador da reflexdo e agem motivados “por uma nao aceitacdo do mundo tal como é:
querem intervir na realidade, transforma-la, denunciar suas injusticas, debaté-las com um
publico mais ampliado” (Guimaraes; Lima, 2007, p. 155). Este parece ser o caso de Teté
Moraes, diretora de Terra para Rose (1987), que utiliza o campo ético participativo-reflexivo
para potencializar as agdes do movimento sem-terra em defesa da reforma agraria. E parece,
também, ser o caso da diretora Camila Freitas, do filme Chdo (2019), que utiliza o campo
ético de recuo para registrar os bastidores do mesmo movimento social, reparar a imagem de
seus integrantes e dar visibilidade aos processos de organizagao e construgdo de suas pautas.

Refletir sobre as escolhas e abordagens dos realizadores diz respeito ao segundo
aspecto que Guimaraes e Lima (2007) afirmam que deve incidir sobre a questdo ética no
documentario — que reforca o que anteriormente este trabalho abordou pelas palavras de
Nichols (2012). Para eles, apds pensar sobre os procedimentos e tentativas de captar o rosto
do outro estigmatizado (e ndo a sua mdscara), em um segundo momento € preciso que o
cineasta indague sobre o que o filme alcanca efetivamente, sobre o que vai entregar para o

sujeito espectador, sobre a sua responsabilidade com o que emite ao publico.
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Sobre isso, as condutas que resultam frente a camera sdo um reflexo, também, da
poética do filme, das escolhas que foram feitas para se extrair a sua palavra. Lembremos de
Brenez (2006), que ao discutir filmes militantes enfatiza a indissociabilidade entre o potencial
criativo e combativo dessas obras. Apesar de a autora falar de um cinema francés em contexto
de lutas sociais e efervescéncia politica (pos 1960), suas reflexdes acerca de causas operarias,
trabalhistas, feministas e/ou estudantis daquela altura s3o emblematicas e possibilitam
aproximacao com os cinemas da terra, do trabalho e da mulher feitos no Brasil anos depois —

com os quais trabalharemos posteriormente.

3.1.1 No cinema militante

Brenez (2006) fala de imagens politicas e experimentais, assim lidas por causa de
suas origens, desdobramentos e implicagdes ao longo do século XX. O cinema militante ao
qual se refere ndo se limita a ser um veiculo de mensagens politicas, mas a uma forma de
expressao artistica que reinventa a linguagem cinematografica para engajar o espectador em
um processo de inquietude. Ao situar o cinema militante, especialmente aquele que desponta
nos movimentos de libertacdo dos anos 1960 e 1970, a autora refor¢a que a poética de uma
obra reside na sua capacidade de unir forma e conteudo, na sua capacidade de,
simultaneamente, transmitir elementos inovadores na estética e incisivos na politica. Segundo
ela, experimentar a linguagem cinematografica pode desestabilizar ideologias narrativas e
visuais e provocar postura ativa no espectador. Uma linguagem que ndo s6 comunica, mas
intervém naquele cuja conduta € resposta das escolhas formais do filme.

Para a autora, o periodo mais inventivo formalmente da histéria ¢ o dos anos
protagonizados pelo cinema de intervengdo, pelas obras que traziam em si um registro da
historia, um qué de dentincia sobre as condigdes de vida e modos de se relacionar nas
sociedades tratadas, nomeadamente, na Franca das décadas de 1960 e 1970. Este periodo tem
como marco os Estados Gerais do Cinema, iniciado em maio de 1968 em meio as lutas
operarias e estudantis na Franca. Tratava-se de um grupo de aproximadamente 1.500 pessoas,
profissionais ou ndo do cinema, interessadas em “filmar politicamente” (Comolli, 2008), em
participar de todos os aspectos da pratica cinematografica, como producdo, realizacdo e
difusao.

Experiéncia também deste periodo foram os Ciné-tracts, empreendimento coletivo

com iniciativa de Chris Marker que consistia em filmar fotografias de maio de 1968 e
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situagdes do mundo daquele momento e criar colagens visuais mudas, quase sempre em preto
e branco, de aproximadamente trés minutos. Brenez destaca o que instruia o manual destas
obras: “os cine-folhetos devem ‘contestar-propor-chocar-informar-interrogar-afirmar-
convencer-pensar-gritar-rir-denunciar-cultivar’, a fim de ‘suscitar a discussao e a agdo’”
(Brenez, 2006, p. 43).

Outra importante iniciativa do cinema coletivo francés foi o Cinélutte, fundado
alguns anos mais tarde, em 1973, por membros ja envolvidos em atividades militantes.
Naquele momento, segundo Fagioli (2019) e Grant (2016), duas tendéncias coexistiam: a do
cineasta que delegava a camera aos trabalhadores para que estes escrevessem suas proprias
historias, tendo uma efetiva “tomada de palavra” no ato de filmar; e a do intelectual que nao
garantia a autonomia dos operarios ao se envolver em lutas pouco conhecidas por ele — ainda
que se esforcasse em prol do movimento, seu ponto de vista ndo era de dentro da causa.
Dilema que tratava ndo s6 de tendéncias de estilo, mas de reflexos de um tempo e espaco,
consequéncias de um pensamento da época “que considerava a estética e a cultura dominios
da burguesia, nao acessiveis aos trabalhadores” (Fagioli, 2019, p. 85).

Por outro lado, segundo Fagioli (2019), a preocupac¢do dos coletivos era a
visibilidade das lutas, independente da escolha de passar ou ndo a camera para 0s
trabalhadores. As questdes consideradas essenciais perpassavam ndo sé o trabalho conjunto,
mas todo um pensamento em torno do cinema militante, que nao se resume aquele que produz
um conteudo militante, mas que se define, também, como aquele que expde essa militdncia no
proprio fazer cinematografico.

De acordo com Brenez (2006), essa mesma preocupagdo e estilos
cinematograficos atravessavam os continentes e irrigavam as particularidades de cada pais e

contexto social, dadas as devidas adapta¢des necessarias.

os filmes de contra-informagdo sdo redigidos como tragos, com testemunhos
vividos no estilo argumento desenvolvido, grafismo construtivista, uso do
titulo branco (banc-titre), montagem curta, musica pop, iconografia da luta e
urgéncia do aqui e agora. Cada coletivo adapta tais stylémes [estilos] a seus
proprios objetivos: investigacdo no local, panfleto documentado ou
demonstracao tedrica. (Brenez, 2006, p. 43)

Os objetivos destes filmes contribuem para a propria definicao do tipo de cinema
do qual estamos falando, arte que traz na sua esséncia o desejo de interven¢do social, que
preconiza, como vimos antes com Comolli (2008), sobre a condi¢do ideal espectadora do

documentario, um sujeito que ao observar € reposicionado do lugar da recepgdo para o lugar
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da indeterminagdo, que ao acompanhar a obra “¢ solicitado a se transformar no decorrer da
sessdo, passando de um lugar de conforto a um lugar de perigo, evoluindo de uma espera
passiva inicial para um engajamento mais ativo” (Comolli, 2008, p. 142). Estado em que se
cré sem deixar de duvidar e duvida-se sem deixar de crer. Estado em que o sujeito que assiste
ao documentario ¢ reposicionado do lugar da passividade para o lugar da indeterminagao,
como falado anteriormente.

Por meio de exemplos franceses, soviéticos, chilenos, cubanos, argentinos e de
outras nacdes, vé-se que as experiéncias do cinema de intervencdo das décadas de 1960 e
1970 tém origem politica. Teor combativo que parte de uma cultura da resisténcia, do cinema
do agora e das maos do povo: o historiador do imediato. Como dizia René Vautier, em Brenez
(2006, p. 40), “nao ¢ preciso deixar os governos escreverem a historia”. Além disso, este
cinema que a narrativa oficial ndo autoriza tem como principio o didlogo entre as imagens,
cenas que costuram a realidade e possibilitam que questdes formais importantes sejam

levantadas para se pensar uma época. A autora afirma que esse tipo de cinema

so existe para formular as questdes cinematograficas fundamentais: por que
fazer uma imagem, qual e como? Com quem e para quem? Seja a imagem de
um acontecimento (a morte de um homem, uma guerra, um massacre, uma
luta, um encontro...), como montd-la, em que contexto posiciona-la em
perspectiva? A que outras imagens opde-se ela? Da perspectiva da historia,
quais sdo as imagens que faltam e quais serfo as imagens indispensaveis? A
quem dar a palavra, como toma-la se nos ¢ recusada? Porque, ou dito de
outra maneira, que histéria desejamos? (Brenez, 2006, p. 40)

Brenez (2006, p. 44) parte desta “mais vasta iniciativa de questionamento da
imagem” para refletir sobre as expressdes simbolicas audiovisuais que marcam a sociedade ao
representa-la nas telas. Diante daquilo que afeta qualquer dos cinco sentidos, que atinge, faz
refletir, atravessa corpos e existéncias e contribui para a constru¢do do sujeito, “argumentar
uma visao critica do mundo”, como afirma Brenez, faz-se necessaria.

Neste sentido, a poética compreende o que este trabalho pretende falar: de
ideologia, ética e estética; de imagens que ndo se resumem a suposta representacdo do real,
mas buscam engendrar uma linguagem audiovisual que seja, ela mesma, um ato politico.
“Tentei estudar a linguagem desses filmes como o palco de conflitos ideologicos e estéticos

dos cineastas na sua relagdo com a tematica popular”, afirma Bernardet (2003, p. 9). Dito de
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outra forma, proponho®* o leitor a olhar para o espago de didlogo e confronto que existe na
percepcao da linguagem audiovisual, essa que se torna campo de batalha para a visibilidade e
a transformacao social.

A camera, nesse contexto, ndo ¢ apenas um instrumento de registro, mas um
agente que intervém na realidade, incitando resposta tanto nos sujeitos filmados quanto no
publico. Ainda sobre o cinema francés, vejamos Classe de Lutte (1969), por exemplo, que
aposta na sonoridade para alcangar esses objetivos. O uso do som conversa com as imagens €
contribui para convocar o sujeito que assiste a se deslocar do lugar da passividade para o lugar
da reflexdo e da atitude. Primeira experiéncia cinematografica de um grupo de operarios
franceses (grupo Medvedkine de Besancon)”, o media-metragem relata a criacdo de uma
secao sindical da CGT (Confederacao Geral do Trabalho) na fabrica de relogios Yema, em
1968. A iniciativa da secdo sindical ¢ de Suzanne Zedet, operaria da relojoaria recém-chegada
na militancia que tenta mobilizar os outros trabalhadores da fabrica. Sua luta se d4 em meio as
desconfiangas dos dirigentes sindicais e constantes intimidagdes patronais.

Olhando para o inicio (até¢ o tempo 6°52°") e para a entrevista final (a partir de
34°18’"), observa-se que o primeiro filme Medvedkine pode ser entendido, sobretudo, como
uma composi¢do comunicacional, um filme cognitivo, de mensagem. Mais do que gerar
sensacdes e sentimentos, ¢ uma obra que objetiva trazer sentidos ao espectador pelo discurso
que deseja traduzir: o de que a luta é importante e decisiva para a conquista de direitos e
condi¢des dignas de trabalho e vida. Para isso, utiliza cenas do embate patronal versus
sindicalizados no convencimento de outros trabalhadores e uma entrevista com Suzanne sobre
a atuagdo sindical operaria naquele momento. As dimensdes sensoriais ¢ afetivas ficam a
cargo, principalmente, do comego, composto por cenas que geram sensagdes € sentimentos
que o decorrer do filme intensifica.

O trecho inicial (até¢ o tempo 03°08’") apresenta a protagonista do filme e o

contexto em que estd inserida, mostra o trabalho militante, sua familia e simbolos que

22 Ao professor, ao aluno, aos inquictos das mensagens documentérias dispostos a decodifica-las a luz
das dimensdes da competéncia midiatica.

% De duas regides da Franga, Besangon e Sochaux, os grupos Medvedkine nasceram da efervescéncia
politico-militante de maio de 1968 a partir do encontro de operarios com o cineasta Chris Marker. A
ocasido se deu pela produ¢io do documentario Até logo, eu espero (A bientét, jlespére), feito em
Besangon por Marker ¢ Mario Marret. Filmado durante a greve na fabrica téxtil Rhodiacéta, em margo
de 1967, apos finalizado, foi exibido aos trabalhadores protagonistas do filme e da greve, que
criticaram a obra sob a alegacdo de ndo terem sido representados adequadamente. Desde entdo,
incentivados pelo proprio Marker, “passam a receber aulas de cineastas como Jean-Luc Godard, Joris
Ivens, Rene Vautier, entre outros, com a intengdo de produzir seus préprios filmes — o que ocorre em
seguida, sob o abrigo da produtora de Marker, S.L.O.N.” (Esteves, 2020, p. 162).
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remetem a luta sindical, como faixas, dizeres, ruas, pessoas, maquina de datilografia,
produgdo de material impresso e equipamentos de filme. Suzanne ¢ apresentada ao som de La
Era Esta Pariendo un Corazon (1968), do cubano Silvio Rodriguez, musica que trata da
necessidade de todas as pessoas agirem por um mundo melhor. Seu ritmo gradual, que
comeca de forma compassada (transmitindo calma) e passa para frases de pronuncia aberta,
duradoura e amplificada (como se atingisse todas os trabalhadores do mundo), envolve o
observador ao acompanhar a figura de Suzanne, mostrada forte, de andar seguro e expressao

determinada.

Figura 8 - Cangédo de Silvio Rodriguez traduzida

A ERA ESTA PARINDO UM CORACAD

PERGUNTE! A MINHA SOMBRA, A ERA ESTA PARINDD UM CORAGAC,
BARA VER COMD EU ANDO A RIR, NACQ PODE MAIS, MORRE DE DOR,
ENQUANTO O CHOROD, COM A VOZ DE E E PRECISO ACUDIR CORRENDO,
TEMPLOD, POIS O PORVIR ESTA CAINDO
IRROMPE NA SALA EM QUALQUER SELVA DO MUNDO,
REGANDOD O TEMPO, EM QUALQUER RUA,

MINHA SOMERA DIZ QUE RIR DEVO DEIXAR A CASA E A CADEIRA

E VER AS LAGRIMAS COMO MINHAS A MAE VIVE ATE QUE O SOL MORRE,
LAGRIMAS, E E PRECISO QUEIMAR O CEU, SE NECESSARID
E FIQUEI CALADO, DESESPERADO POR VIVER,

E ENTAO ESCUTO: POR QUALQUER HOMEM DO MUNDD,
A TERRA ESTA CHORANDO POR QUALQUER CASA.

Silvio Rodriguez

Fonte: Elaborado pela autora (2025).

Enquanto a letra fala da necessidade de todos se levantarem da cadeira para
agirem, o som € colocado com a figura de Suzanne: em p¢, andando, altiva e sorrindo, como
se fosse a verdadeira representante da atitude esperada pela cangdo. Nao sem antes, porém, a
primeira imagem de Suzanne, cabisbaixa e sentada, remeter a passividade falada no inicio da
musica. O dudio fica novamente em didlogo com as imagens posteriores (ja ndo simultaneas,
retomadas do filme Até logo, eu espero), pois a narragdo cantada, de uma postura passiva que
depois se transforma em movimento, ¢ anunciada na tela por uma Suzanne (de novo, sentada)
timida, desconfortavel e interrompida pelo marido, mas que depois se revela na luta (de pé),
discursando sobre a unido da classe trabalhadora, como vemos nas imagens seguintes a

entrevista.
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Imagem 1 - Suzanne como simbolo da militancia

Fonte: Frames extraidos do documentario Classe de Lutte, do grupo Medvedkine (1969).

O tempo das imagens que mostram a protagonista cabisbaixa ¢ menor que o
tempo dedicado a revelar a vitalidade da mesma. Se a priori a mulher estd sentada, quieta,
com expressdo séria e indiferente, logo depois aparece em pé, falando, sorrindo e
determinada. Tais estratégias contribuem para que até esse momento (tempo 6°52°’),
sensacOes prazerosas e sentimentos de alegria possam ter surgido no espectador, que foi

conduzido por esta figura de Suzanne apresentada ao publico.
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Imagem 2 - Suzanne ri em cena imediatamente posterior a que esta quieta e indiferente

i

MAIl KR

Fonte: Frames extraidos do documentario Classe de Lutte, do grupo Medvedkine (1969).

Na entrevista final de Suzanne (a partir de 34°18’’) vemos a protagonista
refletindo sobre a luta de classes, as artimanhas patronais para atenuar a luta operaria e a
cultura na vida do trabalhador. Apesar de composta por uma estratégia classica do cinema
documentario — entrevista com voz over — ¢ uma cena que reforca os efeitos gerados no
decorrer do filme: de sensagdes prazerosas que causam (e advém de) sentimentos de alegria e
sentidos de empoderamento com relagdo a luta trabalhadora. Ao mesmo tempo que fala de si,
Suzanne refor¢a que a militancia € para todos e que ndo se deve ter medo das estruturas. A
personagem também ilustra a metafora de que “qualquer homem do mundo” (como anuncia a
musica de abertura), que qualquer cidaddo e cidada deve reivindicar a cultura historicamente
relegada aos mais pobres.

“Me fale de Picasso”, diz a “voz de deus” do entrevistador. A partir dai, a camera
se abre para dar conhecimento a quem assiste de um quadro que esta ao lado de Suzanne. Na
tela, duas representacdes femininas. De um lado, uma mulher militante que protesta nos anos
1960 por melhores condigdes de vida sob os olhares desconfiados de uma sociedade machista

e patriarcal. De outro, a representagdo cultural — e indissociavel — do que ela reivindica.
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Imagem 3 - Entrevista final de Suzanne reforca efeitos gerados no decorrer do filme.
Além disso, transmite que a luta operaria é, também, a luta por acesso a cultura.

Fonte: Frames extraidos do documentario Classe de Lutte, do grupo Medvedkine (1969).

Por meio da metalinguagem, Classe de Lutte (1969) sugere que “tomar a palavra”
que o ato de filmar simboliza significa disputar a narrativa da historia proletaria e, também,
resgatar a dimensdo cultural de suas vidas, suas por direito. O filme toma a palavra (ou da
voz) a luta que parte de teorias e contextos reais € nao separa politica e arte do cotidiano do
individuo. Por suas escolhas, € possivel extrair as conexdes que busca fazer entre o cinema, a
cultura e a sociedade (e o papel do cinema como forma de expressao e resisténcia).

Ainda que produzido na Francga; por cidadaos franceses; e exprimindo situagao
especifica do surgimento de um sindicato numa fabrica de reldgios; e por iniciativa de uma
operaria mulher, Classe de Lutte (1969) — ndo se desloca da realidade de outros lugares do
mundo e — se conecta & América por meio da escolha de La Era Esta Pariendo un Corazon
(1968), cangdo escrita em homenagem a Che Guevara, importante figura da Revolucao
Cubana, morto em outubro de 1967. Naquele momento (e nas décadas seguintes), a América
Latina passava por transformagdes politicas, sociais e econOmicas. Era marcada por
desigualdades, ditaduras e descontentamento popular com as elites agrarias e industriais, o
que culminou no surgimento de movimentos revolucionarios e de esquerda em varios paises.
E a revolugdo de Cuba, lembrada no filme francés, inspirou muitos desses movimentos, que
buscavam mudancgas sociais, independéncia econdmica dos Estados Unidos e reformas
agrarias. De abrangéncia ampla, latina, tivemos o chamado Terceiro Cinema; de dominio

local, brasileiro, tivemos o Cinema Novo.
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3.1.2 Na (nossa) Latinoamérica

Aprofundando a funcdo politica do cinema documentario em contexto latino,
lembremos do Novo Cinema Latino-americano (NCL), movimento que utilizava o cinema
como ferramenta de mudanca social ao se posicionar contra o neocolonialismo, o capitalismo
e o modelo classico cinematografico. Sua arte propunha expressar a luta revolucionaria com
vistas a libertacao politica, ideoldgica e estética dos povos colonizados. Ligado ao contexto da
segunda metade do século passado — de apoio dos Estados Unidos a golpes contra a
democracia na maior parte das nagoes latinas —, duas de suas obras conhecidas sdo o filme La
Hora de los Hornos (Solanas; Getino, 1968), dos argentinos Fernando Solanas e Octavio
Getino, ¢ o manifesto ensaio Hacia um tercer cine (1969), dos mesmos pensadores, que
reivindicavam o rompimento da perspectiva burguesa do cinema e a socializagdo dos meios
de produgdo audiovisual.

Avellar (1995) avalia que o NCL nao buscava apenas denunciar as opressoes
sofridas pelos latinos, mas construir uma nova linguagem cinematografica que refletisse os
anseios dos povos latino-americanos. O autor ressalta que NCL, ao questionar os modelos
hegemdnicos de producdo e distribuigdo cinematografica, propunha uma estética propria,
marcada pela fragmentagdo, pela mistura de géneros e pelo uso criativo dos recursos
limitados. No livro “A Ponte Clandestina”, Avellar (1995) faz referéncia a ideia de uma
"ponte" que conecta diferentes aspectos do cinema, como a relagdo entre as imagens, o
espectador e o contexto social e politico em que um filme ¢ produzido e recebido. Uma "ponte
clandestina" entre a arte e a politica, capaz de conectar a experiéncia individual a coletiva e de
transformar o espectador em agente ativo da mudanga — capaz de incitar a postura inquieta da
qual falamos anteriormente.

O chamado Terceiro Cinema ndo era comercial, era geralmente feito na
clandestinidade, de forma acessivel e aliado a movimentos sociais, frequentemente exibido
clandestinamente em sindicatos, universidades e comunidades. Tinha carater militante, muitas
vezes nascia de grupos formados dentro de comités de greve e foi protagonista da
experimentacdo formal cinematografica de meados de 1960 a inicios de 1980. Por um uso
politico das imagens, realizadores como o argentino Fernando Birri, o boliviano Jorge
Sanjinés e os cubanos Julio Garcia Espinosa e Tomas Gutiérrez Alea se engajaram em filmes
que partiam de teorias e contextos reais, ndo de pretextos descolados do mundo com mera

fungdo de entreter e fazer dinheiro.
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Como afirma Avellar (1995) citando Solanas sobre o Terceiro Cinema, o cinema
de fic¢do ou artistico ¢é, antes de tudo, uma arte plastica em movimento. Arte que tem sua
inventividade nao na histéria que conta, mas nas imagens que mobiliza para — elas, sim —
contarem uma historia. Segundo os autores, na combinacao das imagens ha que se ter a
poética do filme: o estimulo para o imaginario do espectador se inserir na historia. Trata-se de
um cinema “imperfeito” (Garcia Espinosa, 1970), feito metade na tela e metade na
participacao direta das pessoas que o contemplam, “um filme que transmite experiéncias e
conhecimentos inconclusos, que convida as pessoas a complementar e questionar esses
conhecimentos” (Avellar, 1995, p. 140). Cinema que converte espectadores em coautores e
protagonistas da Histdria e que, por isso mesmo, comporta-se como testemunha passivel de
novos olhares, formulagdes, discussdes e atualizagdes desses conhecimentos a cada projecao,
nas diferentes temporalidades em que ¢ contemplado.

Cinematografia revolucionaria, como discorre Avellar sobre o papel do

documentario:

[...] ‘Cada imagem que documenta, testemunha, refuta ou aprofunda a
verdade de uma situagdo ¢ algo mais do que uma imagem cinematografica
ou um fato puramente artistico’. Restituir ‘as coisas ao seu real lugar e
significado ¢ um fato eminentemente subversivo tanto na situagdo
neocolonial como nas sociedades de consumo’, onde tudo se encobre ‘atras
de um manto de imagens e aparéncias’. ‘Ao invés da realidade, ali importa a
imagem interessada dessa realidade’, imagem que divide o mundo entre
fantasias (‘um universo burgués, imaginario, onde pregam conforto,
equilibrio, paz, ordem, eficiéncia, possibilidade de ser alguém’) e fantasmas
(‘nés, os preguicosos, os indolentes e subdesenvolvidos, os geradores de
desordem”). (Avellar, 1995, p. 128, tradugio nossa)**

Para o autor, ¢ no estranhamento que esta a diferenca do cinema revolucionario
para o cinema do colonizador. Este ¢ feito aos moldes hollywoodianos; ja aquele deve ser
como um beliscdo, capaz de despertar no colonizado o desejo de sonhar os seus proprios
sonhos, agir como um pesadelo que o tira da paralisia que prega o subdesenvolvimento como
necessario, potente para eliminar o colonialismo do estado mental do oprimido e de seu gosto

cultural.

24 Cada imagen que documenta, testimonia, refuta, profundiza la verdad de una situacion es algo mas
que una imagen filmica o un hecho pura mente artistico”. Restituir “las cosas a su lugar y sentido
reales es un hecho eminentemente subversivo tanto en la situacion neocolonial como en las sociedades
de consumo”, onde tudo se encobre “tras un manto de imagenes y apariencias”. “Mas que la realidad,
importa alli la imagen interesada de esa realidad”, imagem que divide o mun do entre fantasias (“un
universo burgués, imaginario, donde titilan el confort, el equilibrio, la paz, el orden, la eficacia, la
posibilidade de ser alguien”) e fantasmas (“nosotros, los perezosos, los indolentes y subdesarrollados,
los generadores del desorden”).
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No entanto, ndo sé do cinema se alimenta a ideologia dominante. Como lembra o
manifesto Hacia un tercer cine, ao lado do cinema, da televisdo e do radio, inimeros sdo os
jornais, revistas e discos que difundem seu papel aculturativo de colonizagdo do gosto e das
consciéncias. No Brasil, Glauber Rocha foi um dos mais proeminentes representantes da arte
revolucionaria que se manifestava contra tal colonizagdo de consciéncias. O cineasta foi autor
do “manifesto estatuto” simbolo do chamado Cinema Novo, movimento inscrito no Brasil nos
anos de 1960, anos marcados pela crise do populismo, pela ascensao da esquerda e pelo golpe
militar de 1964. Em 1965, Rocha da a conhecer o manifesto por “Uma Estética da Fome”, que
sintetiza o envolvimento brasileiro e latino que pretendia irromper a estética hegemonica das

artes.

Onde houver um cineasta, de qualquer idade ou de qualquer procedéncia,
pronto a por seu cinema e sua profissdo a servigo das causas importantes de
seu tempo, ai havera um germe do Cinema Novo. A defini¢do ¢ esta e por
esta definicdo o Cinema Novo se marginaliza da industria porque o
compromisso do Cinema Industrial é com a mentira e com a exploracdo. A
integracdao econdmica e industrial do Cinema Novo depende da liberdade da
América Latina. Para esta liberdade, o Cinema Novo empenha-se, em nome
de si proprio, de seus mais proximos e dispersos integrantes, dos mais burros
aos mais talentosos, dos mais fracos aos mais fortes. E uma questdo de moral
que se refletird nos filmes, no tempo de filmar um homem ou uma casa, no
detalhe que observar, na moral que pregar: ndo ¢ um filme mas um conjunto
de filmes em evolugdo que dara, por fim, ao publico a consciéncia de sua
proépria miséria.ndo ¢ um filme mas um conjunto de filmes em evolucdo que
dara, por fim, ao publico a consciéncia de sua propria miséria” (Rocha,
1965).

No documento, o autor defende um cinema radicalmente comprometido com a
realidade social e politica da América Latina. Propde que a fome, a violéncia e a luta sejam
representadas de forma direta e impactante — formalmente falando — para fins de criar uma
linguagem cinematografica propria que tenha, ao mesmo tempo, cardter de denuncia e
esperanca. Assim, a estética de uma obra ndo teria a ver, apenas, com a forma de feitura do
filme, mas com a forma com que produtores e espectadores pensam e agem no mundo. Sendo
o cinema, entao, instrumento de transformacao social.

Como defendem outros manifestos e produgdes das décadas de 1960, 1970 e 1980
inspirados em Frantz Fanon, a revolugdo sé se da na luta. E, se essa luta exigir violéncia, esta
sera apenas uma reacdo ao que € posto para os colonizados. Ou o povo se radicaliza ou se
submete. Citando o filésofo, se “o trabalho do colono ¢ tornar impossiveis até os sonhos de

liberdade do colonizado”, entdo que o trabalho do colonizado seja consistir em “imaginar
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todas as combinagdes eventuais para aniquilar o colono” (Fanon, 1968, p. 13).

No caso do Brasil, movimentos sociais tanto de origem urbana quanto rural t€ém
protagonizado as lutas mencionadas por Fanon. Longe da literalidade da aniquilagdao do
colono (proprietario) a que o autor se refere, as relacdes de classe, trabalho e género — e tudo
que nelas cabem — podem ser vistas em movimentos populares de mulheres, camponeses, sem
terra, sem teto, povos tradicionais, ONGs, organizagdes sociais e juvenis etc. O aparecimento
e consolidacdo de varios grupos no final do século XX e inicio do XXI também ¢ devido as

condig¢des neoliberalistas impostas ao sujeito comum.

3.1.2.1 Questdo da terra, do trabalho e da mulher

A partir do contexto do Cinema Novo, o documentario brasileiro tem importantes
registros que “tomam a palavra” desses grupos e abordam a questao da terra, do trabalho e da
mulher no cinema nacional. Filmes que retratam lutas sociais, resisténcia e identidade do povo
brasileiro por meio de imagens esteticamente violentas, que escancaram a “fome latina”
mencionada por Rocha (1965), ainda que em contexto marcado pela repressdo do regime
militar (1964-1985).

Leon Hirszman, por exemplo, tinha evidente compromisso com a "estética da
fome" e a manteve mesmo ap6s o golpe, adaptando-se ao contexto repressivo dos anos 1970.
Em 1963, quando da produ¢do de Maioria Absoluta (que sé foi lancado em 1980, justamente
por conta do regime), Hirszman faz um retrato contundente do Brasil pré-golpe militar de
1964, expondo o silenciamento do povo em um sistema que perpetua a desigualdade. O titulo
faz referéncia a maioria da populagdo brasileira da época, composta por pessoas pobres,
analfabetas e marginalizadas, que, apesar de serem numericamente a "maioria absoluta", eram
excluidas do processo politico (naquela altura, analfabetos ndo tinham direito ao voto) e
submetidas a condi¢des de vida precarias. Além disso, a obra analisa a estrutura agraria do
pais ao escancarar a realidade de trabalhadores rurais dominados pelo latifindio e por relagdes
de trabalho semelhantes a escraviddo, em contraste com a riqueza dos grandes proprietarios
de terra. Através de imagens impactantes e depoimentos igualmente fortes, o filme
permanece, até os dias de hoje, como um documento essencial para entender as raizes dos
conflitos sociais no pais.

Anos mais tarde, durante a produgdo de Eles Ndo Usam Black-Tie (1979), o

cenario do Cinema Novo foi marcado pela eclosdo da greve geral na regido do ABC paulista,
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recolocando o movimento operdrio no centro das discussdes. Reafirmando seu alinhamento ao
marxismo nas artes, Hirszman dirige-se a regido do ABC para fins de compreender melhor a
situacdo da classe trabalhadora daquele contexto. Ao final de ABC da Greve (gravado em
1979, mas lancado somente em 1991 por conta do regime), o diretor acaba por representa-la
mais humanizada e menos caricata, portanto mais complexa do que a ideologia dominante
habitualmente a representava.

Em 1978, documentério dirigido por Olga Futemma e Renato Tapajos langa olhar
para a questdo do movimento feminista e classista no Brasil. Trabalhadoras Metalurgicas ¢é
um marco do cinema engajado brasileiro e aborda a realidade das mulheres operarias durante
a ditadura militar. O filme retrata a dupla jornada de trabalho feminina (tanto nas fabricas
quanto no ambiente doméstico) e, através de entrevistas e registros de assembleias, revela
como as mulheres questionavam nao apenas a exploracao capitalista, mas também a opressao
de género — tal qual faz, de forma menos 6bvia, o francés Classe de Lutte, de 1969.

Outro exemplo fundamental para recuperar a historiografia do cinema nacional
engajado sobre questdes trabalhistas e femininas ¢ Cabra Marcado para Morrer (1964-1984),
de Eduardo Coutinho. Considerado por Bernardet (2003) um divisor de aguas por seus
aspectos estéticos e politicos, "Cabra” ¢ um filme sobre a luta pela terra, a repressdo politica e
a resisténcia dos oprimidos. Conta a historia de Elizabeth Teixeira (hoje com 100 anos de
idade), lider camponesa que passou a vida a lutar pela reforma agraria. As primeiras imagens
foram feitas na Paraiba, em 1962, quando Coutinho viajava pelo Brasil. 12 dias antes de sua
chegada na cidade de Sap¢, o trabalhador rural Jodo Pedro Teixeira, protagonista das Ligas
Camponesas na Paraiba, foi assassinado a tiros por mandantes de latifundidrios da regido. Ele
era marido de Elizabeth e pai de 11 filhos.

Através da histéria de Jodo Pedro Teixeira; da forte carga emotiva que cercava os
companheiros que ansiavam por justi¢a pelo crime; e da igual trajetoria de luta e coragem de
Elizabeth, Coutinho cria um retrato emocionante e critico do Brasil apés 20 anos de
maturacao do tempo; da politica; do diretor e dos rolos de filme usados na primeira fase das
gravagdes (dois anos antes do inicio da ditadura militar no pais, que havia censurado
reivindicagdes politicas e artisticas). Nos anos de 1980, o cineasta reorganiza as imagens
feitas em 1962, na Paraiba, e as gravadas em 1964, por ocasido de uma ficgao que havia
comecado a rodar em Pernambuco. Na montagem, elabora memorias pessoais e coletivas,
recupera o filme que entrou na clandestinidade, resgata o material perdido e da visibilidade

para as vidas esquecidas e atravessadas diretamente pela ditadura militar, como a de Elizabeth
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Teixeira, viuva do lider camponés assassinado. O resultado ¢ uma obra emblematica da luta
pela distribui¢do igualitaria da terra, publicada em 1984, que desvela as feridas (ainda abertas)
de um pais marcado pela desigualdade e violéncia no campo.

Com a redemocratizacdo, em 1985, o documentario brasileiro ganha folego e
continua a explorar a luta das mulheres no cinema, bem como a de movimentos negros e
causas trabalhistas rurais e urbanas, acompanhando suas transformagdes sociais e politicas.
Dentre os movimentos antissistémicos do Brasil, destacam-se os “sem”, sem casa e sem terra:
Movimento dos Trabalhadores Sem Teto (MTST) e Movimento dos Trabalhadores Rurais
Sem Terra (MST), respectivamente. Este ultimo, de base rural, ha 41 anos reivindica a
reforma agraria no pais, buscando acesso de camponeses pobres a terra; uso de praticas
sustentaveis de cultivo; conscientizacdo sobre direitos e justica social; e educagdo
emancipatoria. Terreno fértil para se discutir ética quando essas reivindicagdes sdo
representadas em tela e inseridas na sociedade da luta de classes e de constantes conflitos de
grupos econdmica e politicamente opostos.

Na sociedade agonistica e fragmentada na qual se vive, a representagdao
cinematografica de questdes da terra, do trabalho e da mulher exige olhar para além da
superficie. E ¢ aqui que a formacdo de habilidades de leitura critica nas escolas se torna
essencial. O capitulo a seguir aborda tais questdes com um documentario brasileiro sobre a
luta camponesa. Analisar obras como essa permite que os estudantes sejam confrontados com
indagacdes éticas que s6 ganham sentido quando o espectador ¢ capaz de decodificar as
escolhas estéticas, politicas e editoriais que moldam a narrativa: Como os documentaristas
representam a luta dos "sem terra"? Quem estd contando essa historia? Que figuras sdo
evidenciadas ou apagadas? A escola, ao incorporar essa analise, transforma-se em espaco para
discutir ndo apenas a ética da representa¢do (quem filma, para quem e com qual intengdo),
mas também a ética da agdo (como essas imagens influenciam na constru¢cdo de mundo das

pessoas).
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4 PERCURSO FORMATIVO COM ENFASE NA LINGUAGEM DO
DOCUMENTARIO

Este capitulo se debruca no contexto da terra, do trabalho ¢ da mulher no cinema
brasileiro por meio da reflexao ética e de relagdes de classe no documentario sobre a reforma
agraria. O exercicio de desenvolvimento da literacia mididtica serd feito com o filme Terra
para Rose” (1987), de Teté Moraes. Simbolos, codigos e recursos que constroem sentidos e
transferem mensagens ao espectador serdo identificados. Considera-se que a analise filmica
acontece quando o espectador langa mao de um método interpretativo que nao possui formula
unica a ser seguida. Cada obra necessita de seus proprios eixos ou categorias de analise, de
acordo com os pontos de vista que vao contribuir para sua melhor decomposicao.

A intengdo ¢ que esta atividade formativa propicie o desenvolvimento de trés

dimensdes da competéncia midiatica: Estética, Linguagem e Ideologia e valores:

Quadro 2 - Resumo das Dimensdes da Competéncia Midiatica

Dimensao Resumo

Linguagem Capacidade de interpretar e avaliar diversos cddigos de
representacao, bem como ser capaz de modificar produtos
existentes conferindo-lhes um novo sentido e valor.

Estética Sensibilidade para reconhecer uma produgdo mididtica que
ndo se adequa a exigéncias minimas de qualidade estética.

Capacidade de avaliar a fiabilidade frente as informacgdes
extraindo conclusdes criticas tanto do que se diz quanto do
que se omite.

Ideologia e valores

Fonte: Elaborado por Borges e Silva (2019) a partir de Ferrés (2007)
e Ferrés e Piscitelli (2015). Adaptado pela autora (2025).

Partimos do pressuposto de que a literacia midiatica tem o intuito de fornecer
elementos para que se possa compreender uma mensagem de modo global, isto ¢, a palavra,
parte grafica, som, imagem fixa ou em movimento, elementos sonoros e ruidos e edi¢do
(aspectos da expressao), e também a intengao, idealizagdo e contextos de producao, narrativa,
consumo e interacdo (aspectos do conteudo). Juntos, os elementos constituintes da expressao

e do contetido formam a mensagem audiovisual (Borges, 2014).

% Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=YKuP8UCdYHI&t=1s. Acesso em: 10 jan.
2025.
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Borges e Sigiliano (2024; no prelo) desenham uma formagdo em audiovisual e
literacia mididtica estruturada em cinco momentos: experiéncia, linguagem, confronto,
apropriacao e apreensao. Tal acdo foi organizada a partir de proposta teodrico-metodoldgica
que discute a relacdo entre a qualidade audiovisual e a literacia midiatica na ficcdo seriada
contemporanea (Borges et al., 2022), mas que ja foi testada, também, na area da narrativa
transmidia e do documentario (Borges et al, 2021), género com o qual lidamos no presente
trabalho. Aqui, no entanto, o que o leitor vera ¢ um aprofundamento da segunda etapa da
referida agdo, “Linguagem”, em que as autoras tratam da necessidade de discutir as

caracteristicas do audiovisual.

Os aspectos considerados nesta etapa abarcam o plano da expressdo, que
considera como o produto é elaborado por meio dos seus recursos técnico-
expressivos (dudio, video, edi¢do e grafismo) e o plano do conteudo
(narrativa, temas e personagens). A producao de sentido sera assim analisada
a partir da ambientacdo, fotografia, edicdo e trilha sonora por meio dos
codigos visuais (planos e enquadramentos, iluminagdo, cenario); sonoros
(didlogos e trilhas); sintdticos (edicdo e ritmo do programa) e graficos
(vinhetas e grafismos) e dos elementos de desenvolvimento da narrativa,
abordagem de temas e construg@o de personagens, quando aplicavel.
(Borges, 2014)

Como afirmam as autoras, a proposta vem sendo construida e aperfeigoada pelo
Observatorio da Qualidade no Audiovisual’® em acdes de formacdo desde 2015 e constitui-se

de formatos e géneros audiovisuais diversos.

O laboratorio de Criacdo em Literacia Mididatica, do Observatorio da
Qualidade no Audiovisual, tem trabalhado desde 2015 na preparagdo e
aplicagdo de ag¢des de formagdo audiovisual direcionadas aos alunos de
escolas publicas e privadas na cidade de Juiz de Fora, Brasil. Vale mencionar
que a articulagdo entre a competéncia midiatica e a ABP tem sido assim
aprimorada ao longo de todo o processo. (Borges; Sigiliano, 2024; no prelo)

% Disponivel em: www.observatoriodoaudiovisual.com.br. Acesso em 5 fev. 2025.
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Figura 9 - Formagdo em audiovisual e literacia midiatica

s aj':'f‘a =
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Coleta de Discussio sobreas  Apresenfagio de Produgio criativa a Andlise da
conhecimentos caracteristicas do  NOYES PRISPECINVAS 8 panir das estratéglas F"'cfd!JWD dos
présvios sobre o sudloviaual partir da mensagem de cireulacio, participantes da

audiovisual, audiavisual, oficina.

P

Fonte: Borges e Sigiliano (2024; no prelo).

Deste modo, esta investigacdo busca contribuir com a discussdo sobre como o
documentario pode ser utilizado para o desenvolvimento da educagdo midiatica nas escolas
(para além de somente ilustrar ou abordar assuntos variados) por meio do estimulo a
compreensdo da linguagem documentéria e a leitura critica das mensagens filmicas. Trabalhar
com um género que permite tantas possibilidades refor¢ca a importancia de entender mais a
fundo as nuances e particularidades de um filme. Cada uma das seis dimensdes de Ferrés e
Piscitelli (2015) traz varias habilidades a serem aprimoradas. E o ato de questionar as imagens
¢ um exercicio de desenvolvimento da literacia midiatica, fortalecendo a competéncia perante
as midias.

Questionando em que medida o documentério Terra para Rose da conta da
questdo ética que entrelaca realizador, sujeito filmado e espectador; e considerando as
caracteristicas da obra relacionadas com essa pergunta norteadora, trés eixos de analise foram

criados:
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Quadro 3 - Eixos de analise

Eixo Descricao

Emocdo Busca refletir sobre as estratégias que contribuem para gerar
emogao ¢ humanizacao acerca da narrativa agraria

Dispositivo de observagao que trata da busca por pistas que
Posicao ideologica indiquem o posicionamento contrario da realizadora a
ideologia dominante

Abrange a ética do documentario na representagdo do outro
de classe e também na responsabilidade com o que emite ao
espectador

Nuances da representagao

Fonte: Elaborado pela autora (2025).

Para inicio da proposta formativa, cinco etapas podem orientar o professor. Sao
elas: (1) as dimensoes e habilidades de menor dominio dos aprendizes; (2) o tema que o filme
escolhido vai abordar; (3) a linguagem utilizada pela producdo e suas caracteristicas; (4) a
aplicagdo/condugdo da atividade no ambiente de trabalho do professor; (5) e o momento de

avaliagdo do percurso tragado por ele.

Figura 10: Momentos para orientar o professor na tarefa de trabalhar
com seus alunos as caracteristicas do audiovisual

A partir do Discutir sobre as  Conduzir a turma
contexto vivido, caracteristicasda  para andlise do

Identificar as escolher o ohra (internas e filme; fazer

Recapimlar o
habilidades da assunto que externas) pergunta P
competéncia sera trabalhado norteadora PHISANSO P

midiatica de avaliar o que

melhor funcionon
com o5 alunos

menor dominio
dos aprendizes

Linguagem

Fonte: Elaborado pela autora (2025).
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Etapa (um) Diagndstico: perpassar as dimensdes da competéncia midiatica de
Ferrés e Piscitelli e escolher uma ou mais para aprofundar. No caso deste percurso, que foca
no documentario, indicamos aprofundar uma, duas ou as trés dimensoes trabalhadas até aqui
(Linguagem, Estética e/ou Ideologia e valores). Ao ter conhecimento das habilidades
requeridas por cada dimensdo, o professor ¢ capaz de reconhecer quais sdo as de maior e
menor dominio dos seus alunos, conforme as indica¢des de cada uma delas (Quadro 2).

Etapa (dois) Tema: apos identificar as habilidades de menor dominio dos alunos e
decidir quais delas aprimorar, o professor escolhe a tematica a ser trabalhada levando em
considerag¢do alguns aspectos, como seu contexto e estrutura de trabalho; idade dos alunos
(ano escolar); regido (cidade, estado, interior ou litoral, centro ou periferia); condigdes
socioeconomicas; diretrizes da BNCC que deseja explorar; festividades e eventos culturais
proximos a data prevista para a atividade; conteudo que precisa transmitir naquela altura do
ano letivo; e tempo e recursos multimidia disponiveis.

Etapa (trés) Producdo: uma vez detectada as lacunas dos aprendizes e tematica a
ser abordada escolhida, ¢ chegada a hora de selecionar e estudar a(s) produgao(des) que
sera(ao) trabalhada(s). Ao olhar para o filme objeto, ¢ ideal que o professor tente desmontar as
estruturas e entender como cada parte contribui para a producdo de sentido do
espectador/aluno. Fazer isso sob a perspectiva da competéncia mididtica é articular os
recursos presentes no objeto e os indicadores descritos em cada dimensdo. Ou seja, a questao
nao ¢ identificar as dimensdes da competéncia midiatica no filme, mas, sim, entender como
que o filme ajuda o publico a aprimorar suas habilidades e capacidades relacionadas as
dimensades.

E importante ndo se prender a observa¢des puramente descritivas. O intuito &
olhar para os aspectos formais do filme para refletir, em sua dimensdo pratica, como o0s
cddigos visuais sdo combinados com o0s sonoros € narrativos para transmitir a mensagem
desejada. Depois do visionamento da obra, o professor pode separar os trechos que mais
recursos utilizados podem ser articulados aos indicadores de cada dimensdo escolhida.
Conforme Jullier e Marie (2009), a leitura analitica de um filme ¢ feita por meio de intervalos
de imagens que possibilitam observar detalhes, pardmetros técnicos, encadeamento de planos
e processos de montagem; imagens cinematograficas que podem ser lidas como reflexos de
relacdes de poder, tensdes sociais e valores culturais dominantes — que, somados ao contetido
da mensagem, como no filme aqui selecionado, podem ser lidas de forma explicita e literal.

Intervalos de imagens que exploram a ideia de que o cinema, enquanto meio de comunicagao,
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pode reproduzir ou subverter ideologias presentes na sociedade. Neste raciocinio, quatro

sequéncias de Terra para Rose serdo selecionadas para o exercicio.

Quadro 4 - Sequéncias

Sequéncia Minutagem Descricao Duracgao
1 09:28 - 12:00 Embate Rose x Annoni 2°32”
2 1:06:04 - 1:09:00 | Embate Acampados x Estado 2’56
3 1:15:24 - 1:17:00 | Politicos prometem a favor da reforma agraria | 1’36’
4 1:18:08 - 1:22:20 | Anuncio do atropelamento e morte de Rose 4°12”

Fonte: Elaborado pela autora (2024).

Feito isso, o professor pode reparar nas cenas e tomar nota, refletir sobre cortes,
montagem, constru¢do de personagens e narrativas, iluminagdo, trilha sonora e outros
aspectos relevantes da historia (plano da expressdo e de contetido). Para, em seguida, pensar
nas perguntas que fard ao publico-alvo. Aqui, serdo observados(as): a) enquadramentos que
destacam a materialidade do corpo e a indefinicdo do tempo no trabalho; b) a elaboragdo de
planos, que explicita elementos e conduz o olhar para determinadas significacdes; c) a
sonorizagdo, que evoca a resisténcia cotidiana e o vazio da desesperanca; d) a iluminagao, que
identifica e recupera sensagdes; €) € a montagem, que tensiona as dualidades
proprietario/camponés, homem/mulher, promessa/descumprimento, sonho/realidade e
passado/presente. Tais aspectos apresentam as estratégias do audiovisual que desvelam suas
mensagens e significagdes, bem como as contradigdes e lutas inerentes as tematicas
escolhidas.

Etapa (quatro) Aplicacdo: apos fragilidades mididticas percebidas, tema escolhido
e producdes estudadas pelo professor, ¢ chegada a hora de aplicar a atividade junto aos
alunos. Os trechos separados na etapa anterior sdo os trechos que serdo trabalhados com os
aprendizes em sala de aula — que ja terdo visto o filme na integra previamente, na escola ou
como tarefa de casa, a depender de cada contexto. Aqui, o papel do professor ¢ conduzir a
turma na analise das producdes. Fazer perguntas e aprofundar o que for falado acerca de
aspectos internos e externos do filme. Na analise adiante, o ponto de partida ¢ a busca para
entender em que medida a producdo trabalhada da conta da questdo ética que entrelaga

realizador, sujeito filmado e espectador. Trata-se de uma questdo norteadora que contribui
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para que os analistas voltem sua aten¢do aos simbolos, codigos e recursos que influenciam

seus sentidos e transferem mensagens a eles.

4.1 TERRA PARA ROSE

Para que seja possivel entender a dindmica proposta de analise filmica que se
entrelaca com o desenvolvimento das dimensdes da competéncia midiatica, usaremos como
referéncia o filme Terra para Rose (1987). Este é o primeiro filme da trilogia de
documentarios que faz um recorte temporal da causa agraria no Brasil*’. Conta a historia da
camponesa Rose e do inicio de um movimento organizado por trabalhadores do campo, mais
tarde consolidado como MST, Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem Terra. A sigla leva
a cabo o que prevé a “lei de terras” de 1964°® no Brasil, que assegura sobre a funcéo social da

terra. A ultima constitui¢do, promulgada em 1988

, além de entender a propriedade como um
direito relativo e condicional (e ndo absoluto) do cidaddo, dd enfoque especial a politica
agricola, fundiaria e de reforma agréaria do pais. Mas, apesar das causas constitucionais, o
grupo ¢ historicamente relegado a um lugar de deslegitimidade pelos mais ricos — na forma da
midia hegemonica.

Esse descrédito muito se deve a noticias relacionadas a um dos mais conhecidos
instrumentos politicos adotados pelo movimento, as ocupagdes, que frequentemente s6 sao
divulgadas quando sdo palcos de confrontos policiais e desentendimentos com autoridades,
nunca porque protagonizam reivindicacdes legitimas e pacificas em prol de uma causa. Vale
ressaltar que ocupar terreno ou imovel para fins de manifestagdo, sem prejuizo do outro, nio ¢é
tipificado como crime. A pressdo popular ¢ uma caracteristica do Estado Democratico de
Direito.

No filme, a cineasta Teté Moraes registra a ocupagdo de um latifundio
improdutivo no Rio Grande do Sul feita em 1985 por 1500 familias de agricultores. Nele, a
imagem da sem-terra Rose ¢ construida para causar simpatia com mais intensidade; os valores
que demonstra ter (de pessoa forte, justa e valente) sdo de facil admiragdo; e a vida que leva ¢
constantemente afetada e alterada por eventos externos, como os fatos de ter dado a luz seu

terceiro filho em um acampamento sem-terra e de ter sido morta durante uma manifestacao

T A sequéncia se completa com O sonho de Rose (2000) e Fruto da terra (2008).
28 Disponivel em: https://bityli.cc/oNw. Acesso em: 16 out. 2023.
2 Disponivel em: https://bityli.cc/wRD. Acesso em: 15 out. 2023.
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pelo mesmo motivo que a levava a estar no acampamento, o de reivindicar a atrasada reforma
agraria.

Talvez pela morte da protagonista enquanto o filme ainda estava em produgdo, a
diretora vé nas figuras femininas o fio ideal para contar esse registro, que em 84 minutos
retrata a historia da reforma agraria no pais a partir de trés vieses: das politicas publicas
brasileiras, da atuacdo dos movimentos sociais € do posicionamento das autoridades frente a
questdo. Utiliza recursos como imagens de arquivo, narracdo, subjetivacdo tematica,
intervencdo da cineasta ¢ montagem dialética para representar os Outros do filme, simbolos
dos grupos bem definidos da disputa pela terra. Destaca-se “Outros”, com inicial maituscula,
porque ndo se trata de um outro alguém especifico, singular, individualizado, como quando da
relagdo entre duas pessoas. Trata-se de um outro descaracterizado, sem rosto na relagdo com o
mundo. Nos termos de Bauman (1997) e Guimaraes e Lima (2007), trata-se da multiplicidade
de outros que compdem a vida real, espaco que ndo ¢ mais o da proximidade, e sim aquele
regulado por normas, leis e tribunais de justica.

Estruturado em blocos — nomeados “a promessa”, “a pressao”, “a espera”, “o
confronto”, “o sonho” e “a trégua” — Terra para Rose narra as acdes organizadas por
integrantes do recém-criado MST apds ocupagdo da Fazenda Annoni, latifindio improdutivo
no Rio Grande do Sul que o Estado ja havia desapropriado para a reforma agraria. Esgotado o
prazo pedido pelo Governo para assentar os ocupados da Annoni, parte dos camponeses vao
para Porto Alegre fazer pressdao em frente ao INCRA (Instituto Nacional de Colonizagdo e
Reforma Agraria) e cobrar continuidade do processo, que ja durava cerca de 14 anos.

Depois de meses de vigilia — sem sucesso — no estacionamento da instituicdo e
longa espera — sem poder plantar — dos que permaneciam ha oito meses na fazenda, os sem-
terra resolvem fazer mais pressdo. Decidem sair em marcha por quase 500 km para pressionar
o Governo e sensibilizar as pessoas sobre a causa agraria. Segundo a narra¢do do filme, 300
romeiros sairam em caminhada da fazenda ocupada e 100.000 pessoas chegaram na capital
Porto Alegre. Contando com a solidariedade dos que encontravam no caminho e conquistando
apoio de pessoas que tomavam conhecimento da causa, apds 28 dias a marcha chegou a sede
da Assembleia Legislativa do Rio Grande do Sul. L4, o entdo presidente José Sarney anunciou
a desapropriacdo de mais fazendas no estado. S6 a desapropriagdo, no entanto, nao resolvia o

problema.
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Imagem 4: Marchas, protestos, celebracdes, cantos, criangas e atividades do dia a dia dos
acampamentos sdo mostradas para denotar luta e sensibilizar o espectador sobre a causa.

Fonte: Frames extraidos do documentario Terra para Rose (Moraes, 1987).

Outras mobilizacdes dos sem-terra e desdobramentos politicos vao sendo
mostrados ao longo do documentario, que ¢ conduzido primordialmente pelas figuras
femininas do movimento. Para encerrar, a diretora da noticia de uma das personagens, Rose,

morta antes da finaliza¢do do video em um estranho atropelamento:

Em 31 de marco de 87, um caminhdo jogou-se contra uma manifestacao de
agricultores perto da Annoni. Muitos feridos, trés mortos. Rose morreu.
Atropelada, despedagada. O motorista fugiu. A empresa proprietaria do
veiculo alegou defeito nos freios, mas a pericia, feita por funcionarios da
Ford de Sao Paulo, ndo encontrou qualquer defeito nos trés sistemas de freio.
Ha processo aberto. Acidente? Assassinato? Rose morreu. Atropelada,
despedagada. (Moraes, 1987)

Esse fato foi determinante para a montagem deste primeiro trabalho € o motor
para o desenvolvimento dos dois seguintes: eles mostram o “antes”, o “depois” € o “muito
depois” da morte da entrevistada, em torno da qual as narrativas se constroem. Como afirma
Mesquita (2021, p. 3), “Rose se tornou um simbolo da luta pela reforma agraria no Brasil — e
o filme de Teté Moraes, finalizado apds a sua morte, participa de modo decisivo dessa
construcdo”. Terra para Rose extrai seu percurso narrativo da movimentacao dos acampados
e sintetiza a questdo agraria a partir da representagdo de dois corpos da disputa: Roseli Celeste

Nunes da Silva, sem-terra de 33 anos, casada ¢ mae de trés filhos; ¢ Bolivar Annoni, um
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senhor de meia idade, de pele branca, proprietario da fazenda de 9.000 hectares sem fungao
social.

Apos firmar seu ponto de vista junto das mulheres sem terra ja no inicio, ao
mostra-las na linha de frente de uma manifestacao, o filme segue sendo resultado direto da
influéncia de acontecimentos externos a gravacdo e do posicionamento ideologico da
realizadora. Algumas de suas caracteristicas sdo: o vasto tempo dedicado as marchas e
cantorias dos sem-terra e as aparigdes de criangas para provocar emocdo; as diferentes
escolhas de enquadramento, iluminagdo e cenarios para demarcar a luta de classes, bem como
a prevaléncia da estética relacionada aos sem-terra; a narragdo que tenta envolver o espectador
tanto pela voz marcante bastante conhecida (da atriz Lucélia Santos), quanto pelas palavras
que tentam convencer quem assiste de que a narrativa contada ¢ verdadeira; e o protagonismo
das mulheres sem-terra em detrimento dos homens no poder.

Esta contra-hegemonia expressa pelo protagonismo feminino se estende também a
oposi¢do que o filme faz as ideias presentes na ideologia dominante hoje, isto €, a dos mais
ricos, estes mesmos que podem controlar os produtos de comunicagdo mais influentes e os
grandes latifundios. De modo geral, com a inten¢do de subverter o discurso hegemonico, o
filme mostra, de um lado, uma elite econdmica e politica descredibilizada por ndo cumprir
suas promessas, mas que ao menos tem algo a dizer (representada por papéis masculinos,
especialmente por Dante de Oliveira, 2° ministro da Reforma Agraria do presidente José
Sarney) (Imagem 6); e, de outro, a versdo dos sem-terra voltada para o coletivismo e bem-
estar de toda a classe, também com argumentos e razdes (geralmente representada por papéis

femininos) (Imagem 5, abaixo).

Imagem 5: A subjetivacdo do coletivo na figura das mulheres ¢ essencial para humanizar a luta
agraria. No alto: Dilma, Rita e Ema. Abaixo: Luci, Serli e Vanda.

Fonte: Frames extraidos do documentario Terra para Rose (Moraes, 1987)
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Os homens da elite econdmica e politica, que, no filme, dizem ser a favor da
reforma agraria, integram o mesmo Estado que nada faz para efetiva-la. Pelo trabalho de
montagem, vé-se que essa estabilidade dos homens, em contraste com a movimentagdo das
mulheres, abala e enfraquece os tradicionais papéis de género. Entdo, nessa perspectiva, a
estratégia de subjetivacdo do coletivo nas figuras femininas, como pontua Mesquita (2021),
confronta a tradicional invisibilidade das mulheres na construgdo da classe trabalhadora e

desestabiliza hierarquias sexistas.

Imagem 6: Homens da elite economica e politica dizem ser a favor da reforma agraria.

!

Nelson Ribeiro Dante de Oliveira

lo. Min. Reforma Agraria Zo. Min. Reforma Agridria

Martos Frelire
30. Min. \Reforma Agrdria

Fonte: Frames extraidos do documentario Terra para Rose (Moraes, 1987).

No que concerne a representagdo do Outro de classe, a estratégia de subjetivar
Rose e coloca-la como peca destaque ¢ providencial. Ela ¢ a tinica personagem sem-terra
identificada com nome em tela no comeco e no final do filme. As demais companheiras sdo
identificadas em voz off pela narradora, e algumas somente nos Ultimos minutos da histéria
para antecipar as imagens de arquivo que mostram Rose morta. Como nos fala a narragao: “A
historia desta luta ¢ também a histéria de Rose e de seu filho, Marcos Tiaraju, primeira
crianca nascida no acampamento dos sem terra da Fazenda Annoni, o maior do Brasil”
(Moraes, 1987). Ha uma Rose em cada uma delas e também todas elas na subjetivacdo de

Rose, eleita simbolo pela diretora.
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Imagem 7: Como se abrisse e fechasse um ciclo (e o filme), Rose ¢é a representante das
mulheres de luta que compdem o movimento.

Fonte: Frames extraidos do documentario Terra para Rose (Moraes, 1987)

Assim, o filme produz ndo sé a histéria da acampada, mas a imagem de qualquer
militante sem terra (descaracterizado, sem rosto na relagdo com o mundo). Sob o argumento
de ser uma pessoa trabalhadora, esforcada, justa, que pensa na familia e reprova (e nega)
qualquer atitude de violéncia, o filme contraria a marginalizagdio comumente atribuida a
classe e ao referido movimento social. Tenta provocar o interesse pelo coletivo a partir da
identificacao que o papel individual (a0 mesmo tempo que multiplo) de Rose pode gerar no
espectador. Em outras palavras, a obra tenta despertar a atengdo do publico para um olhar
mais humano — ¢ menos criminoso — das ocupacdes da reforma agraria por meio da emogao
com que constroi a vida e posterior morte da militante (esta sendo representante dos — e
representada pelos — demais companheiros).

Por outro lado, para valorizar ainda mais a poética do encontro com a agricultora
e, consequentemente, com a causa que simboliza, no escancarar da luta de classes — que se da
de modo explicito na montagem dialética das falas — a cineasta, como estratégia de confronto
a ideologia dominante, escolhe figurar Annoni como uma pessoa alheia, dispersa e confusa na
contraposi¢cao a toda seriedade, determinagdo e certeza de Rose. A postura do proprietario,
quando ndo beira indiferenga com os trabalhadores rurais, reforca a fragilidade das palavras

que pronuncia:
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— Ent8o, eu ndo ouvi... [0 que a diretora disse]

— Vamos conversar primeiro: no sentido de qué? [sobre o que sente com a
perda da fazenda]

— Nao, um ato irregular, um ato politico... me perdi nesse assunto aqui...
[opinido sobre a ocupagdo da fazenda]

— Esses foram insuflados pela esquerda comunista, pela internacional
comunista, ¢ orientados pelo clero, pela igreja [opinido sobre o que estimula
os acampados]

— Apropriacdes irregulares, investidas e insufladas pela igreja e pessoas da
esquerda do governo, em desapropriar empresas rurais altamente produtivas
no pais. Entdo, uma situagdo muito dificil para a classe, que esta sendo, estdo
sendo... Hoje eu estou com a cabega...

— Sim, ja estive [no acampamento] e conheco [as pessoas acampadas]. Sdo
pessoas dos municipios locais. A maioria ndo sdo agricultores, ndo sdo filhos
de agricultores, ou sdo pessoas que tinham outros trabalhos junto a cidade.

— Isso vem em prejuizo a produgdo, porque isso estd desanimando o
produtor, que estd com risco de perder as suas propriedades de uma forma
que ndo conseguira nunca mais repor. [opinido sobre a reforma agraria]

— A propriedade ndo sera devolvida. Seréd perdida totalmente e distribuida a
colonos ou invasores ¢ a destruicdo € certa, como ja houve em areas
contiguas dentro dessa fazenda. (Moraes, 1987)

Imagem 8: Por estratégia de enfrentamento a ideologia dominante, as figuras se contrapdem.

Rose Balivar Anadni
sem terra Froprietidrio rural

Fonte: Frames extraidos do documentario Terra para Rose (Moraes, 1987).

Para além do que ¢ dito e das maneiras de dizer, esta sequéncia (primeira em que
as duas pessoas aparecem) mostra corpos em contraste. O homem aparece sentado no sofa de
uma sala bem iluminada, enquadrado de maneira equilibrada com o ambiente ao seu redor
(plano americano). Em contrapartida, Rose ¢ mostrada em primeiro ou primeirissimo plano
(rosto muito proximo a camera ou mostrando detalhes), sentada no chdo junto aos filhos e em
um quadro pouco iluminado, suficiente apenas para destacar o rosto queimado de sol.
Enquanto estas escolhas criam sensac¢do de intimidade entre o espectador e a protagonista,
Bolivar Annoni mal consegue concluir uma frase. Mostra-se hesitante, confuso e acuado, e a
montagem reforga esta desarticulagdo: o didlogo ¢ fragmentado em trés planos, um plano para

cada vez que a diretora refaz a mesma pergunta. “Se Rose expde com precisdo os efeitos
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perversos, sobre sua familia, da modernizagdo conservadora no campo gaticho, o proprietario,
de seu turno, mal sabe dizer ‘como sente a perda de sua fazenda.’” (Mesquita, 2021, p. 6).

Resgatando os questionamentos propostos por Nichols (2012) anteriormente
citados, acerca da reflexdo ética no documentario (o que os espectadores pensardao dos sujeitos
filmados; como vao julga-los, que aspectos da vida do outro o cineasta deve ou nao revelar
etc.) e também considerando o alcance efetivo que o documentério proporciona para o sujeito
espectador, como ressaltam Guimaraes e Lima (2007), ¢ pertinente destacar o que foi
mostrado de Annoni.

Das oito vezes em que o personagem aparece em tela, em metade delas a
realizadora deixa transparecer uma imagem que “prejudica” o homem e o que ele representa;
e deixa a ver uma representacao perdida e sem voz: cheia do “ter” (possui o latifindio), mas
vazia do “ser” (nem mais os argumentos ele possui, como outrora possuia sua classe).
“Prejudica”, entre aspas, porque ndo ha prejuizo real quando se considera que a ideologia que
domina os meios e discursos ainda ¢ aquela que favorece a classe que Annoni representa. Nao
se sabe se aquela representagdo ¢ o que transborda do proprietario (o que ele inventa) ou o que
o constitui como pessoa. Sabe-se, entretanto, que esta representagdo que alcanga o publico foi
utilizada intencionalmente pela cineasta para confrontar a ideologia dominante que Annoni
simboliza. Teté Moraes opta pela subjetivagdo do coletivo na figura das mulheres para
descriminalizar o0 movimento agrario e garantir lagos de empatia ¢ emog¢ao com a audiéncia.
Referente a construcdo da imagem alheia e dispersa do proprietario, esta estratégia foi
utilizada para que fosse nula qualquer possibilidade de refor¢o da epistemologia dominante

Se Teté Moraes fez o caminho inverso, como propdem Guimaraes e Lima (2007),
para mostrar o rosto do personagem e ndo a sua mascara, nao se pode afirmar. Afinal, ndo se
sabe se aquela representagdo ¢ o que transborda do proprietario (o que ele inventa) ou o que o
constitui como pessoa. Sabe-se, entretanto, que esta representacdo que alcanga o publico foi
utilizada intencionalmente pela cineasta para confrontar a ideologia dominante que Annoni
simboliza.

No decorrer da historia, tal descompasso também ¢ visto nos diversos embates
discursivos de Dante de Oliveira e dos acampados, quando a diretora quer deslegitimar a
suposta boa inten¢do dos politicos que falam a favor da reforma agraria. Acontece, ainda, em
cenas conflitantes vindas dos proprios companheiros e companheiras de luta, como quando o
padre Guido Seroy (figura masculina) fala sobre fortificar a fé, acalmar os coragdes e deixar

paz aos colonos (tempo 1:06:58); e, em seguida, uma senhora (figura feminina) aparece em
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estado enérgico, lamentando a inércia dos politicos e colocando em xeque o poder do seu
deus.

Para além do que ¢ dito, nos embates imagéticos esse descompasso também pode
ser notado. E o que acontece, por exemplo, quando a cAmera que grava essa mesma senhora
se movimenta para baixo de modo a enquadrar seus pés e evidenciar os movimentos de
revolta com a situagdo (tempo 1:07:16). A cena imediatamente posterior mostra as botas
pretas dos homens que guardam a propriedade privada daqueles considerados ameacas. Um
jogo de cena que, mais uma vez, simboliza antagonistas: reforma agraria versus Estado;

coletivo versus proprietario".

Imagem 9: Simbolos justapostos também evidenciam os antagonismos da obra.

Fonte: Frames extraidos do documentario Terra para Rose (Moraes, 1987)

Ao final do documentario, a morte de Rose concretiza a suplica de todo o
movimento a que pertencia, atribuindo tom redentor e militante a obra. Depois de anunciada a

tragédia, a montagem traz cenas da mulher com o filho cagula no colo: “Eu tenho esperanga

%0 Sobre estes frames, vale relembrar, aqui, trecho do manifesto “Estética da Fome”, de Glauber
Rocha, do qual falamos mais cedo: “uma estética da violéncia antes de ser primitiva ¢ revolucionaria,
eis ai o ponto inicial para que o colonizador compreenda a existéncia do colonizado; somente
conscientizando sua possibilidade unica, a violéncia, o colonizador pode compreender, pelo horror, a
forga da cultura que ele explora. Enquanto ndo ergue as armas, o colonizado ¢ um escravo” (Rocha,
1965).
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que em breve o governo vai tomar a atitude de colocar nds em cima da terra, que chega de nos
sofrer. Eu vou continuar aqui, at¢ o fim” (Moraes, 1987). Por meio da justaposicdo de
discursos conflitantes, Terra para Rose coloca, de um lado, a metafora de um povo que briga
pelo minimo e, de outro, a representagao da parcela social que concentra riqueza em favor da
meritocracia.

Mais de trés décadas depois de Terra para Rose, Chdo, de Camila Freitas, ¢
lancado no cinema, em 2019°'. O filme tenta subverter a logica de violéncia que normalmente
¢ associada aos movimentos sociais pela terra. Se no primeiro filme a diretora Teté Moraes
explora a montagem, o ritmo acelerado e as a¢des calorosas do movimento para encenar a luta
de classes, bem como humanizar o trabalhador rural e sinalizar a urgéncia das manifestagdes;
no segundo filme os realizadores optam por dar €nfase ao modus operandi do movimento, ao
processo anterior as marchas: a organizagdo pensada e elaborada por tras de cada operagdo
publicizada pela midia.

Traga-se a narrativa a partir de imagens que ‘“observam” de longe os
acontecimentos. Imagens que testemunham o processo de criagdo e evolucdo do MST na
regido de Anapolis, em Goids. A diretora Camila Freitas, com ajuda do olhar de Wilmar
Fernandes, o “PC”, integrante do movimento, registrou, ao longo de quatro anos (de 2014 a
2018), o desenrolar das negociagdes em prol do assentamento proximo a usina de Santa
Helena.

Sons diegéticos da natureza, combinados com didlogos dos personagens e
imagens em planos abertos e duradouros, contribuem para a constru¢do de uma atmosfera
mais calma e pacifica daqueles que reivindicam um pedaco de terra. Essa ambientacao,
destoante do que geralmente ¢ transmitido pela grande midia, posiciona o filme
ideologicamente ja nos seus primeiros minutos. Enquanto “V6” (Natalina Candida) conversa
com “PC” (Wilmar Fernandes) sobre seus sonhos e planos para quando conseguir seu pedago
de terra para plantar, o espectador tenta entender e se familiarizar com qual contexto aquele

dialogo faz parte.

*" Diferente dos filmes citados até aqui, que tém dificil circulagdo por nio se enquadrarem nas normas
estéticas e ideoldgicas dominantes, Chdo (2019) percorreu salas de cinema e de premiagdes. O longa
extrapolou os limites da midia alternativa e alcangou a cultura mainstream, sendo bem recepcionado
pela critica. Foi indicada a diversos prémios: Berlin International Film Festival, Mostra Internacional
de Cinema de Sao Paulo, Doc Lisboa International Film Festival, International Documentary Film
Festival Amsterdam, Viennale, True/False Film Festival ¢ Olhar de Cinema - Curitiba International
Film Festival em 2019. No mesmo ano, foi vencedor do Rio de Janeiro International Film Festival na
categoria New Directions Special Jury Prize. Em 2022, também foi indicado no Cinéma du Réel ¢ no
Montreal International Documentary Festival.
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Imagem 10: “V6” e “PC” compartilham planos para quando conseguirem um pedaco de terra

Fonte: Frames extraidos do documentario Chdo (Freitas, 2019).

Um homem adulto e uma senhora expdem pensamentos acerca do que plantar,
onde plantar, como colher, como negociar e o porqué de suas escolhas. A surpresa estd ndo
nos planos feitos, que aludem ao esforco fisico intenso da lida na ro¢a e ao médio e longo
prazo que o retorno desse tipo de trabalho requer, mas a “audéacia” de serem proferidos por
uma voz ja desgastada pelo tempo, de um corpo mitdo e semblante cansado.

Caso o professor queira trabalhar a ética com seus alunos em temas similares aos
deste estudo (reforma agraria, luta campesina, movimentos sociais, protagonismo feminino,
meio ambiente, direitos humanos, democracia, capitalismo, meritocracia, luta de classes,
movimentos negros, de mulheres, grevistas ou sindicais, causa operaria urbana ou rural, entre
outros), os documentarios listados a seguir servem de sugestdo. Assim como neste texto, eles
também podem ser analisados sob a perspectiva ética que entrelaga realizador, sujeito filmado
e espectador; e a partir dos eixos norteadores criados aqui — emogdo, posi¢ao ideologica e
nuances da representacdo; em articulagdo com as trés dimensdes da competéncia citadas:

Linguagem; Estética; e Ideologia e valores.
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Quadro 5 - Sugestdes de filmes para explorar a ética

Filme Ano Direcao
Maioria Absoluta 1963-1980 Leon Hirszman
Cabra Marcado para Morrer 1964-1984 Eduardo Coutinho
Classe de Lutte 1969 Chris Marker
Trabalhadoras Metalurgicas 1978 Olga Futemma e Renato Tapajos
ABC da Greve 1979-1991 Leon Hirszman
Terra para Rose 1987 Teté Moraes
O sonho de Rose 2000 Teté Moraes
Fruto da terra 2008 Teté Moraes
Chao 2019 Camila Freitas

Fonte: Elaborado pela autora (2025).

Sugerimos a metodologia da Aprendizagem Baseada em Projeto (ABP) no
trabalho do professor com seus alunos. Esta ¢ uma metodologia ativa de ensino que propde
atividade pratica como caminho para a aprendizagem (Garcia, 2021), contando com a
interagdo dos envolvidos a partir das dindmicas colocadas. Acredita-se que esta abordagem
possa suscitar discussdes mais reflexivas e embasadas em analises audiovisuais mais
completas por parte dos aprendizes, ja que estes serdo provocados pelo condutor com
questdes acerca da tematica e conteudo especificos.

Se o professor optar pela ABP, podera partir de uma problematizacdo motivadora
maior que careca de resposta dos alunos na forma de projeto pratico, feito em grupo, a partir
de pesquisas sobre o assunto e ideias proprias (Bender, 2014). Isto €, nessa metodologia os
estudantes terdo de resolver alguma situacdo ou pelo menos propiciar solugdes cabiveis a
algum problema da vida real, como, por exemplo, no nosso caso, realizar atividade na escola
sobre a reforma agraria no Brasil e no mundo; elaborar campanha sobre a estética da
desinformacdo nas redes sociais sobre grupos marginalizados; entrevistar trabalhador
sindicalizado/organizado para conscientizar € quebrar estigmas sobre o assunto; e debater
conflitos ideoldgicos com base em discursos das midias tradicionais e alternativas.

O ultimo momento desta proposta formativa, Etapa (cinco) Balango, ¢ dedicado a
avaliacdo de todas as etapas anteriores. Para que constantes revisdes ¢ melhorias sejam feitas

neste ensino-aprendizagem das competéncias midiaticas, o professor pode recapitular as
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discussdes levantadas a fim de avaliar quais tiveram mais impacto ¢ o que os alunos
absorveram do exercicio de literacia mididtica audiovisual. Nesse processo de escuta, podem,
juntos, debater as novas perspectivas que surgiram no grupo € os possiveis desdobramentos,
tanto da agdo de formagao quanto de conteudos a serem produzidos.

No que se refere ao final do processo de escuta/leitura que nesta pesquisa
estabelecemos, o desdobramento que fica é o desejo de que o professor esteja certo da
importancia e urgéncia de fomentar a literacia mididtica em sala de aula. E, se optar por fazer
isso com o estudo do audiovisual, mais precisamente com o estudo do documentario, que

estes paragrafos sejam comecos e continuidades de empoderamento para o seu trabalho.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Considerando o bombardeio de imagens, interfaces, conteudos e opinides, educar-
se para o questionamento de mensagens e alcance da literacia midiatica significa desenvolver
competéncias vitais para a manuten¢ao saudavel de uma sociedade hiperestimulada. E ¢ neste
contexto que se encontram as linhas trabalhadas nesta dissertacdo, que busca sistematizar um
recurso pedagdgico de literacia mididtica por meio da analise documentaria com foco na
linguagem. Isso porque refletir sobre os recursos de linguagem que contribuem para a
construcao de sentido do publico ¢ uma oportunidade para perpassar (e dar a conhecer)
dimensdes da competéncia mididtica. Em outras palavras (para além da discussdo da
mensagem central de uma obra), o entendimento do espectador acerca da influéncia que os
elementos éticos e estéticos exercem em sua percepcao precede interpretagdes mais
competentes, criticas e qualificadas. Potencializadas, ainda, pelo didlogo que tem o género
documentario com representagdes da realidade.

Enquanto o documentarista se apropria criativamente de um aspecto da realidade
para transformé-la em uma ideia com objetivos e percursos definidos, cabe a nds, analistas,
pensar sobre como os cddigos visuais sdo mobilizados junto dos sonoros e narrativos para a
produgdo de sentido do espectador. E o contrario também: questionar a producdo de sentido
gerada a partir da composicdo de elementos estéticos como audio, video, montagem,
grafismo, iluminacdo, enquadramento, paleta de cores, angulo, movimentos de camera etc.
Tais escolhas cinematograficas, quando observadas com atencdo, permitem pensar na funcao
que tém na histoéria e na relacdo com outras obras com que dialogam. Fazer isso diante da
cena de um filme, por exemplo, contribui para que a interpretacdo espectadora seja mais
racional, critica, cautelosa e esclarecida sobre as intengdes e objetivos de quem fez aquela
cena.

A escolha por percorrer um caminho geografico, social e econdmico do Brasil e
seus vizinhos, ao trabalhar com o documentario (e seus contextos de feitura), € para apoiar o
leitor acerca da associacdo direta que tem a linguagem audiovisual e os mundos que enxerga,
ligados entre si. E a decisdo desta pesquisa de trabalhar com um cinema explicitamente
politico foi para reafirmar a ideia de que toda imagem ¢ politica. Ideia, muitas vezes, nao
reivindicada socialmente. Aprofundar a funcao politica do cinema documentério em contexto
macro (francés e latino) e, depois, focar no cerne brasileiro da discussdo, reforca que o

individuo ndo isolado faz parte de um todo e deve cooperar para sua melhoria. Avango que
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depende de escolhas e rentincias (individuais e coletivas) tomadas em meio ao fragil e
inconsistente ambiente da desinformacao.

O “tomar a palavra” que o ato de filmar simboliza ¢ extensivo para aquele que usa
dessa palavra para provocar e gerar reflexdo no campo tedrico e critico. A simbologia do
filmar também est4 na disputa narrativa da histéria que a comunica¢do dominante nio conta;
esta na historia da mulher proletaria do campo ou da mulher operaria da fabrica de reldgios.
Esta, sobretudo, no deslocamento do olhar e aquisicdo de habilidades que geram o
questionamento das imagens e o desenvolvimento da literacia midiatica.

Nestas linhas de mestrado, meu fazer cinematografico se da na reflexdo da
linguagem filmica de Terra para Rose como palco de conflitos éticos entre cineastas e
personagens; conflitos ideoldgicos entre publico e personagens; e conflitos estéticos entre
cineastas e publico. Uma vez finalizada a investigacao tedrica e de analise das produgdes, esta
pesquisa busca sistematizar uma abordagem de ensino com vistas & promog¢do da literacia
midiatica e considera que seu maior éxito ¢ fornecer meios para o professor desenhar
atividades pedagogicas a partir das lacunas apresentadas pelos alunos, € nao necessariamente
a partir do tema curricular que o primeiro deseja/precisa transmitir ao segundo. O objetivo ¢
auxiliar profissionais da educa¢do para que partam da turma para balizar suas atuagdes, € nao
0 contrario.

Uma das contribui¢des que esta pesquisa — de carater interdisciplinar — procura
fazer as arcas da Comunicacdo ¢ da Educacdo ¢ destacar o documentario como recurso
audiovisual para o desenvolvimento do olhar estético das pessoas em prol da literacia
midiatica. Sendo esta uma pesquisa teorica, a consideramos inicial para um trabalho maior
que abranja todo o processo comunicativo: além da producao, também circulagdo e consumo
de contetidos midiaticos. Por isso, um estudo pratico quantitativo e qualitativo com
mediadores e aprendizes da realidade escolar pode ser fundamental, numa etapa posterior,

para mensurar a real contribui¢do do percurso aqui desenvolvido.
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