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Resumo

O presente trabalho tem como elemento central a pintura intitulada Arrufos, produzida
pelo artista mineiro Belmiro de Almeida no ano de 1887. Inscrevendo-se na tradi¢do
representativa de cenas de interior doméstico brasileiro nas ultimas décadas do XIX,
Arrufos constitui-se como expoente de uma ruptura com a tradigdo académica das
pinturas histéricas. Nosso objetivo através da presente pesquisa consiste em,
primeiramente, resgatar a obra em seu contexto socio-historico de produgdo. Sob tal
aspecto, a fortuna critica atua como chave de leitura para percebermos a recepcao da
obra e as multiplas reacdes que a tela provocou no meio artistico carioca.

Além disso, a andlise dos discursos empreendidos na época de sua exposi¢do faz-se
imprescindivel na medida em que revela o modo como atuava a critica, a relevancia de
apreciacao subjetiva dos criticos e seus lugares de fala. Gonzaga Duque desponta nesse
cenario, ja que se configurou como pioneiro ao empreender criticas sistematicas as artes
plésticas brasileiras. Desse modo, sua apreciacdo possui relevancia significativa para
analise da obra através de seu contexto de producao.

A despeito de ser uma obra amplamente abordada pela critica, Arrufos ndo contava com
trabalho de maior folego sobre sua trajetdria, fosse através da imprensa da época ou
mesmo pelos pesquisadores na contemporaneidade. Sendo assim, buscamos agrupar e
problematizar tais apreciagdes a luz da questdo a que elegemos como norteadora dessa
pesquisa: as multiplas possibilidades interpretativas que a obra suscita.

Finalmente, tendo em vista os liames da trajetdria artistica de seu pintor, buscamos
compreender as possiveis razdes que levaram Belmiro de Almeida a compor a obra tal
como o fez, bem como perceber os aspectos inerentes & composi¢do € que contribuem

para uma leitura “direcionada” de Arrufos.

Palavras-chave: Pintura de género, século XIX, interior doméstico, Belmiro de

Almeida.



Abstract:

This research purpose to analyze the painting entitled Arrufos, made by the Brazilian
painter Belmiro de Almeida in 1887. Composing a part of domestic scenes in the late
XIX, Arrufos was a emblematic break with academics paintings as historical, biblical
and battles paintings. Through this research we look for, first, rescue the painting in its
historical and social medium. The critical texts help us understand the painting’s
reception and the possibilities’ comprehension in the late nineteenth century at Rio de
Janeiro.

Although to be a famous nineteenth painting, Arrufos needed of bruising research.
Therefore, we looked for classify and understand the scientific articles about this
painting seeking realize the many possibilities’ comprehension.

Finally, seeking understand the painting through the career’s painter Belmiro de
Almeida, we trying to realize the reasons that encouraged this painter to produce this

work as he did, as well the elements’ Arrufos prompt the viewer to a specific “reading”.

Key-words: Nineteenth century, genre paintings, domestic scenes, Belmiro de Almeida.
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INTRODUCAO:

A presente pesquisa tem como objeto de investigacao a pintura intitulada Arrufos,
datada do ano de 1887, cuja autoria remete ao artista mineiro, Belmiro de Almeida
(1858-1935). Eleita pelo renomado critico de arte Gonzaga-Duque (1863-1911) como
inovadora por ser a primeira obra (em sua concep¢ao) a romper com a tradicdo da
pintura de historia!, a tela constitui um marco para a arte brasileira ao representar um
acontecimento doméstico e trivial. Desse modo, torna-se indispensavel compreender os
fatores que propiciaram a emergéncia de novos temas, antes mesmo da exposicao de
Arrufos, cenas retiradas do cotidiano e tomadas como dignas de representacdo nas artes

plasticas.

IMAGEM 01: Arrufos, Belmiro de Almeida, 1887. Oleo sobre tela, 89 x116 cm. Rio de Janeiro,
Museu Nacional de Belas Artes.

!DUQUE ESTRADA, Luis Gonzaga. A Arte brasileira. Mercado de Letras, 1995.
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Partimos da perspectiva enunciada por Fernanda Pitta® a partir da qual a obra de arte
ndo escapa a logica do cerceamento da liberdade artistica, em fun¢do de “demandas
sociais”. Isso significa dizer que, objetos artisticos também sdo “chamados a representar
valores e aspiracdes de determinados grupos sociais™. Logo, constitui-se como aspecto
relevante situar a obra em seu contexto socio-histérico de producdo: o Rio de Janeiro
das ultimas décadas do século XIX, que experimentava uma série de transformagoes.

As mudangas se faziam sentir em frentes diferenciadas: pela politica, com a iminente
transicdo da monarquia para a republica; através das alteragdes sociais, com a ascensao
de grupos emergentes, uma burguesia urbana carioca*; nas transformagdes culturais,
através dos novos circulos de sociabilidade tais como os inumeros Saldes’. As
alteracdes no cendrio artistico apresentam relevancia fundamental para a presente
pesquisa.

O paulatino processo de decadéncia do regime imperial provocou graves
consequéncias financeiras também para a Academia Imperial de Belas Artes. Em
processo ndo apenas simultdneo, mas também anterior ao esfacelamento do regime
politico em questdo, os artistas partiram em busca de novas possibilidades, uma
tendéncia do século XIX, fazendo emergir um circuito expositivo paralelo aquele
promovido pela Academia de Belas Artes.

As consequéncias dessas alteragdes se prolongaram para além de um novo circuito
artistico na capital. Tais artistas em questao comegavam a desfrutar de maior liberdade
estética®. Arrufos é produzida sob esse fluxo de transformacdes, além do recente contato
do artista Belmiro de Almeida com a arte europeia, especialmente com a arte francesa.

A Academia Imperial de Belas Artes, institui¢do oficial mantida sob o mecenato de
D. Pedro II durante grande parte do século XIX, refletia naquele momento um

movimento de renovagdo que se propagava em todas as esferas. Desde os anos 70

2 PITTA, Fernanda Mendonga. Um povo pacato e bucdlico: costume e histéria na pintura de Almeida
Junior. Tese de doutoramento. USP, 2013.

3 Idem.

“DENIS, Rafael Cardoso. “Intimidade e reflexiio: repensando a década de 1890”. In: CAVALCANTI,
Ana M. T., DAZZI, C., VALLE, A. (Orgs.) Oitocentos — Arte brasileira do Império a primeira republica.
Rio de Janeiro: EBA- UFRJ/ DezenoveVinte, 2008.

5 STEIN, Ingrid. Figuras femininas em Machado de Assis. Rio de Janeiro: Paz e Terra,
1984.

¢ DENIS, Rafael Cardoso. Op. Cit..
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daquele século com a emergéncia de uma nova categoria social denominada como
“burguesia urbana”’, tiveram lugar novas demandas de consumo da arte e da cultura no
Brasil. Visitar exposigdes de arte constituia certa distingdo social, simbolizava uma
atitude afinada ao que era considerado “modernidade” para o periodo. Tal simbolo foi
vigorosamente ansiado pela nova classe em ascensdo, que buscava consolidar-se nao so6
como grupo social, mas também como categoria intelectual.

Os espagos expositivos “alternativos” a Academia eram permeados por uma aura de
liberdade, como dito anteriormente. As consequéncias sobre o fazer artistico fizeram-se
sensiveis tanto tematica quanto esteticamente. E Rafael Cardoso quem nos alerta que, ja
nos anos 80, esses novos espacos estariam consolidados, propiciando uma regularidade
ndo apenas de publico como também de critica especializada.

Perceber o processo de gestacdo destas mudancas no cendrio artistico torna-se
fundamental para que se compreendam os inimeros fatores que encorajaram muitos
artistas, entre eles Belmiro de Almeida, a redimensionarem suas relagdes com a tradigao
da pintura histérica no Brasil. Entretanto, deve-se deixar claro que tal “ruptura” nao
significou o completo abandono de determinados canones académicos, € nem mesmo o
total afastamento da pintura de historia, como ¢ o caso de Belmiro de Almeida.

Para além dos fatores estruturais, a emergéncia de um novo grupo consumidor de
arte contribuiu substancialmente para a renovagao artistica que os jovens pintores tanto
desejavam. Tal convergéncia de desejos, aliada as novas tendéncias estéticas ja
pungentes na Europa, culminou na atualizagdo de todo um sistema de simbolos e modus
operandi artistico. De acordo com Rafael Cardoso, esse novo publico consumidor
constituia-se de grandes comerciantes prosperos, funciondrios publicos, profissionais
liberais, dentre outros, junto a seus familiares e agregados. Ao lado da nobreza, tal
classe constituiria o primeiro grupo de colecionadores do pais. Era também um grupo
misto no tocante: o amadorismo era uma das poucas atividades exercidas fora do lar e
socialmente incentivada®. Tal caracteristica ¢ relevante para a elucidagdo do teor quase
pedagdgico, presente em algumas cenas de género do século XIX.

Em suma, podemos pensar que o processo de transformacao artistica no final do XIX
resultou da convergéncia de fatores multiplos, tendo grande relevancia as

transformagdes quanto ao “mecenato” artistico. Em outras palavras, significa dizer que

7 Ibidem.

8 Ibidem.
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as normas, padrdes e dogmas, antes ditados pela Academia Imperial de Belas Artes,
adequaram-se nao apenas aos novos ditames estéticos, em voga no territdrio europeu,
mas também na “diluicdo” do publico consumidor: agora as camadas médias urbanas
com suas proprias demandas e aspiragdes.

Nesse sentido, percebe-se como a relagdo social que permeia a producdo de uma obra
de arte constitui-se como componente de grande influéncia nas escolhas feitas pelo
artista ao compor sua obra.” Se durante quase todo o século XIX, sob os auspicios do
patrocinio imperial a pintura historica fora incentivada e fomentada, nas tltimas décadas
do XIX o novo publico consumidor de arte, aliado ao desejo de renovagdo estética dos
proprios artistas, ditou novas regras para esse mercado.

Belmiro de Almeida concebe Arrufos neste interim de transformagdes, ndo apenas no
cenario nacional, mas também na propria vida do artista: havia retornado recentemente
de sua tdo aguardada viagem a Europa. Apesar de conhecida como obra responsavel
pela consagragdo do pintor no Brasil, Arrufos ndo recebeu da historiografia sequer um
estudo de maior folego que reunisse as abordagens ja realizadas por pesquisadores das
diversas areas.

Sendo assim, a presente dissertacao objetiva, primeiramente, revisitar a literatura
especializada sobre a obra, desejando produzir um levantamento que retina as principais
contribuicdes a sua compreensdo. Por conseguinte, a historiografia existente sobre a
obra possui relevancia fundamental ante as questdes que estabelecemos como
“problemas” e que norteiam a pesquisa.

Paralelo ao movimento empreendido por pesquisadores de Histoéria da Arte, desde as
ultimas décadas do século XX, o presente trabalho visa a contribuir para o processo de
revisdo historiografica da produgdo artistica brasileira oitocentista, através de um estudo
detido no aprofundamento da compreensdo de Arrufos. Com novos questionamentos,
nosso objetivo consiste em reunir num estudo de maior félego as principais abordagens
sobre a pintura e, entdo, aprofundarmo-nos em outras questdes, relevantes em nossa
concepe¢ao, € que permanecem na obscuridade.

Na tentativa de reconstruir o sentido historico da obra'’ buscaremos observar e

compreender Arrufos sob trés niveis distintos. Primeiramente, esfor¢ando-nos por

 PITTA, Fernanda Mendonga. Um povo pacato e bucélico: costume e histéria na pintura de Almeida
Junior. Tese de doutoramento. USP, 2013.

10 Tdem.
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construir, a partir das analises pioneiras, uma analise formal da tela. Em um segundo
momento, observados seus aspectos compositivos, buscaremos localizar a obra em uma
tradi¢do representativa de seu tema, ou seja, os didlogos que estabelece com outras
obras. Por ultimo, tentaremos compreender tal produgdo artistica a luz de seu conteudo.
Em sintese, partindo da premissa que enuncia a obra de arte como sintomatica dos
costumes e valores inerentes €época em que foi produzida, buscaremos decodificar, tanto
quanto for possivel, o discurso subjacente a sua composi¢ao.

Nosso esforgo consistira também em, através da metodologia comparativa de
imagens, refletir sobre Arrufos para além da apreciagdo construida por Gonzaga Duque,
unico texto de época com maior detalhamento sobre a obra. Nosso objetivo ao
empreender tal exercicio consiste em explorar a multiplicidade interpretativa que a obra
suscita, buscando compreender a pintura para além da tradicional e consolidada
apreciacao desse critico.

A organizagdo da presente dissertagdo coloca Arrufos como questio central em todos
os capitulos. Percebe-se contexto e obra imbricados de maneira tao profunda que seria
praticamente impossivel proceder a wuma divisdo ‘“comum”: capitulo de
contextualizagdo, obra, obra em seu contexto. Desse modo, optamos por diluir durante
todo o texto a relag@o entre Arrufos e a sociedade na qual se integra sua produgao.

Dividida em trés momentos a dissertacdo avanca em termos cronoldgicos quanto as
suas fontes, buscando compreender as atualizagdes e permanéncias no discurso
consolidado sobre a obra. O primeiro capitulo detém-se na analise das fontes primarias,
em que se localizam as principais apreciagdes criticas de Arrufos. Esse material possui
extremada importancia, pois nos permite identificar como a obra foi recebida pela
critica e pelos espectadores (dados fornecidos através da quantificagdo do nimero de
visitantes e das notas emitidas nas colunas especializadas dos periddicos de época).

O primeiro item detém-se na critica de época a respeito da obra, no ano de sua
exposi¢ao: 1887. As criticas textuais, importantes para a compreensdo de como a tela
foi recebida pela sociedade da época, sdo, em sua maioria, pontuais. Entretanto, outros
esclarecimentos importantes sdo fornecidos, tais como o nimero de visitantes e o local
onde ocorreu a exposic¢ao, por exemplo. Tais elementos associados denotam ndo apenas
a circularidade da obra no momento em que foi exposta, como também sua
popularidade.

O segundo item propde a analise da apreciagdo critica publicada por Gonzaga Duque

sobre Arrufos em seu livro “A Arte Brasileira” (1887), e os fatores que permitiram a
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consolidagdo deste excerto como discurso pioneiro sobre a obra. Revisitar a apreciagao
artistica de Duque tem como objetivo compreender o sentido de sua analise a luz da
trajetoria do critico como escritor e articulista de jornais da época. E parte dos objetivos
desta pesquisa problematizar a analise de Gonzaga Duque a partir de seu “lugar de
fala”, bem como compreender outras possiveis chaves de leitura suscitadas pela obra,
mas ainda inexploradas.

Elucidativa de nossa inquietagdo ¢ a nota do “Diario Illustrado” datada do dia 30 de
agosto de 1887 na Secdo “Bellas Artes”. A possibilidade de leitura suscitada pela nota
em questdo remete ao tema do adultério, no entanto, ndo encontramos quaisquer
abordagens que a retomassem como possivel alternativa de compreensdo. O articulista
afirma: “Amasio ou marido, aquelle individuo tem incontestavelmente com ella cousas
de amor, naquelle momento estremecidas [...]”'! (“Diario Illustrado”, 30 de agosto de
1887). Sugere-se a possibilidade de ser um casal de amantes, ndo necessariamente uma

familia, mas apenas Gilda de Melo e Sousa'?

rememora tal possibilidade de leitura sem,
porém, deter-se numa analise mais aprofundada.

O terceiro e ultimo item do primeiro capitulo busca compreender os intercambios
entre as artes plasticas e a literatura através das analises de Arrufos e Mocidade Morta.
Gonzaga Duque teria sido modelo de Belmiro de Almeida para composi¢cdo do
personagem masculino em Arrufos, o que nos alerta para certa proximidade entre ambos
naquele momento -1887. Em contrapartida, quando da publicagdo de Mocidade Morta,
12 anos ap6s (1899), Duque teria construido um personagem que seria uma espécie de
alter-ego de Belmiro, com criticas bastante contundentes a personalidade do pintor.

Além desses aspectos citados, existem outros elementos na obra que suplantam seu
carater literario e dialogam diretamente com as criticas que Gonzaga Duque tecia ao
meio artistico da época, através de discurso direto. Sendo assim, sem perder de vista o
carater literario de Mocidade Morta, mas considerando suas similaridades com o
contexto historico, buscaremos analisar trechos dessas obras para compreendermos um
pouco mais a concepc¢ao de Duque sobre seu meio.

O segundo capitulo traz as colaboragdes da historiografia contemporanea para a

compreensdo da obra, ao correlacionar as principais abordagens e suas contribuigdes ao

entendimento de Arrufos. Sua organizagdo ocorrera cronologicamente, subdividindo-se

11 Diario Ilustrado, 30 de agosto de 1887.
12SOUSA, Gilda de Melo. Exercicios de Leitura. Sao Paulo: Duas Cidades, 1980.
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em trés momentos. O primeiro topico trard as contribui¢cdes iniciais ao estudo de
Arrufos. Através das andlises de Laudelino Freire, Herman Lima, Gilda de Melo e
Sousa e José Maria dos Reis Junior buscaremos perceber como a obra foi apreendida
pelos primeiros estudiosos.

As novas pesquisas sobre Arrufos integram o segundo topico. Nosso objetivo neste
item consiste em elencar as variadas abordagens estabelecidas sobre a obra, tendo em
vista a formagdo académica e intelectual dos pesquisadores em questdo. Também suas
abordagens serdo percebidas a partir de seus “lugares de fala”. Tal procedimento
“biografico” se mostra importante, pois, permite que compreendamos as escolhas
interpretativas desses pesquisadores; os questionamentos que lhes motivaram na busca
de respostas para determinadas questdes, corroborando a op¢do por determinada
abordagem, a escolha das fontes, etc.

Ainda nesse item procuraremos perceber de que maneira esses pesquisadores da
contemporaneidade atualizam, mantém ou rompem com o discurso enunciado por
Gonzaga Duque no ano de 1887. Tal aspecto possui relevancia para a presente pesquisa,
pois essa tem como ponto de partida a questdo do lugar de fala e da produgdo do
discurso sobre Arrufos.

O ultimo tdépico do segundo capitulo propde-se a analisar pesquisas recentes cujos
objetos sejam outras pinturas de género - contemporaneas a Arrufos, e que estabelecam
relacdo com essa obra. Dentre os trabalhos analisados, tem-se a dissertagao de mestrado
de Alice Guimaraes Bandeira — “Descanso do modelo: trajetéria e repercussdo da
pintura de género brasileira no final do século XIX”!? e a dissertagdo de mestrado de
Hilzes de Oliveira Silva, intitulada “Matéria, Técnica e Expressdo: o tecido na pintura
de género no Rio de Janeiro de entresséculos™!*.

O terceiro e ultimo capitulo subdivide-se em trés tdpicos. O primeiro deles objetiva
estabelecer uma breve biografia da trajetéria do artista Belmiro de Almeida através das
notas publicadas nos periddicos da época, ressaltando a relevancia de sua formacdo
multipla e seu esfor¢o pelo aprimoramento na Europa. O segundo topico devera

compreender a formacao multifacetada do artista e o contato com as mudangas que

13 BANDEIRA, Alice Guimardes. Descanso do modelo: trajetoria a repercussio da pintura de género
brasileira no final do século XIX. PPGAYV, 2013. 104 p. Dissertacdo de mestrado defendida pela Escola
Nacional de Belas Artes, Universidade Federal do Rio de Janeiro.

4 SILVA, Hilzes de Oliveira. Matéria, Técnica e Expressio: o tecido na pintura de género no Rio de
Janeiro de entresséculos. UFRJ/PPGAV, 2014.
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ocorriam na Europa da época, de modo que as tendéncias em vigor “impregnaram” no
artista uma sensibilidade nova, permitindo-lhe compor Arrufos de modo relativamente
inovador para a arte brasileira.

O ultimo tépico do capitulo trata dos didlogos compositivos com sua principal
interlocutora europeia: Retour du Bal, (1879,) de Henri Gervex. Além dessa, outras
obras com didlogos compositivos serdo apresentadas a fim de demonstrar a persisténcia
da representacdo de cenas do cotidiano doméstico burgués. Metodologicamente tal
topico possui relevancia fundamental para a presente pesquisa, pois ajuda-nos as
descortinar uma série de possibilidades interpretativas para a obra, indo além da
apreciacdo narrativa empreendida por Gonzaga Duque.

Através de andlises comparadas entre Arrufos e Retour du Bal, bem como os
paralelos que podem ser estabelecidos com outras cenas de género europeias,
perceberemos que alguns elementos presentes na composi¢do construida por Belmiro de
Almeida sdo recorrentes numa tradigdo representativa cujo teor faz referéncia a temas
importantes para a sociedade da época, tais como a desavenga conjugal, a ruptura entre

um casal'®, o divorcio'S.

1S TRANCHANT, Pierre Jules. Rupture. Salon de 1908.
16 LASLETT, John Pott. Napoleon’s Farewell to Josephine. S/D.
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IMAGEM 02: Rupture. Pierre Jules Tranchant. Salon, 1908. Carte Postale.
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John Pott. S/D.

LASLETT,

>

IMAGEM 03: Napoleon’s Farewell to Josephine
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CAPITULO 01: Arrufos e a Exposicio de 1887: a critica de época e a construcéo
do mito.

A ndo naturalizagdo dos fatos leva-nos a inquietagdo. Tal inquietagdo possui
extrema relevancia para a evolugcdo da humanidade em suas formas de pensar, agir ou
sentir. Quando tratamos da analise de uma obra de arte, tal inquietagdo pode ou deve
admitir as mais variadas formas. Seja a partir de seu conteudo tematico ou formal, seja
em sua necessaria articulagdo com o contexto socio-historico em que foi produzida, sdo
as perguntas que movem também o universo das artes plasticas.

Compreender que a produgao artistica ¢ parte integrante de um momento historico e
social especificos, e que os sentidos adquiridos pela imagem podem variar
drasticamente em funcao das variantes “tempo” e “espago”, sdo concepgdes importantes
para o processo de ndo naturalizagdo do olhar. Arrufos pode ser interpretada como um
ruido nas artes plasticas brasileiras das tltimas décadas do XIX em fun¢do da maneira
como o artista apresentou seu tema. A candnica pintura de historia ja sentia os efeitos do
decadente regime imperial e a pintura de cenas do cotidiano ja estava em
desenvolvimento desde a segunda metade do século XIX, como demonstram as obras
do pintor ituano Almeida Junior, dentre varios outros artistas.

Entretanto, a novidade de Arrufos reside menos na trivialidade de sua tematica, o
desentendimento conjugal de um casal burgués, que na maneira como o artista focalizou
a cena. Fosse um casal tradicional ou de amantes, o burburinho causado durante a
exposi¢io dessa obra extrapolava a questdo do marketing!’. A cena representava, como
inimeras outras pinturas de género contemporaneas, uma transicdo estética para a
tradicional producdo artistica brasileira e trazia em seu bojo a marca registrada de
Belmiro de Almeida: a banalizagao pelo viés irénico.

Nao sdo poucas as razdes para que Arrufos tenha se consagrado na arte brasileira.
Primeiramente devido a insubmissdo do artista em romper, mesmo que parcialmente,
com a canonica tradi¢do académica da representacdo dos fatos histéricos. Além disso,
ao trazer para a tela um acontecimento cotidiano — uma discérdia amorosa, o artista
estabelecia comunicagdo direta com seu publico: era a consubstanciagdo da arte que
Gonzaga Duque tanto defendia; uma arte que falava para aqueles que a contemplavam,
dialogando com o tempo histérico em que espectador e obra estavam inseridos.

Belmiro de Almeida jamais rompeu por completo com a tradi¢do académica, o que a

despeito das premissas modernistas ndo reduz sua extrema relevancia enquanto artista

17 A Semana, 28 de maio de 1887.
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brasileiro. Ainda assim, alguns autores buscam positivar o artista buscando em sua obra
elementos que pudessem consagra-lo como precursor da modernidade artistica nacional
em sua dimensao técnica.

Para a presente pesquisa ndo nos compete ou interessa comprovar sua modernidade.
Convém-nos concebé-lo enquanto artista que representa o apice de uma ruptura
tematica no momento em que expode sua mais conhecida tela e objeto de nossa pesquisa
— Arrufos, no ano de 1887. E necessario sublinhar que Belmiro de Almeida ja
demonstrava sinais de um futuro promissor enquanto artista.

Alguns anos antes da exposicdo da citada tela, seu prestigio junto a imprensa
mostrava-se perceptivel pelas constantes notas nos periddicos da época. De sua breve
partida para a Europa até seu retorno ao Brasil, a atuagdo da imprensa contribuiu
significativamente no processo de consolidacdo da imagem do artista no cenario das
artes plasticas e no seu prestigio diante da sociedade burguesa. Tal investimento

midiatico contribuiu para o frenesi despertado pela exposicao de Arrufos em 1887.

21



1.1 Os periodicos e a gestacio do discurso: o ano de 1887

18

Em marco de 1887 o “Diario de Noticias”' ® anunciava a preparacao da primeira

sessdo artistica, que exibiria alguns quadros de Belmiro de Almeida e Aurélio de
Figueiredo. A notoriedade de Belmiro de Almeida lhe rendera a capa do periddico 4
Semana, cuja caricatura teria sido realizada pelo proprio artista. Um interessante artigo
produzido por Filinto de Almeida acompanhou a imagem que figurava na secao “Os
nossos artistas”. Sobre Belmiro, Filinto rememora que o teria conhecido ainda
adolescente enquanto cursava aulas na Academia Imperial de Belas Artes. No ano de
1882, o escritor teria convidado o artista para colaborar com suas caricaturas no
perioddico Binoculo. Como ressaltado inimeras vezes pelos contemporaneos e bidgrafos
de Belmiro, Filinto também destaca a relevancia da personalidade boemia de Belmiro

em sua trajetoria; afirma:
“Era um boémio desregradissimo; sem ambi¢des materiaes, mas cheio
de aspiragdes artisticas, faltava-lhe o primeiro elemento para se
realizar: a perseveranga no trabalho.
Nao se descrevem , nem se podem imaginas as luctas que eu travava e
sustentava dias e dias para que elle fosse desenhar a sua metade de
pedra litographica!
A folha sahia aos sabbados e as tercas-feiras comegava o meu trabalho
de procurar o Belmiro pela cidade. Era um horror! Em casa néo estava
nunca: era preciso pilhal-o pelas ruas. As vezes acontecia poder
arrastal-o na quarta-feira até a redac¢do. Como ndo lia jornal, nem se
informava de nada, estava sempre vazio de assumpto. Podia ter havido
a bancarrota, podia ter cahido a monarchia, podia o cidaddo Castro
Urso ter sido elevado & presidencia do Conselho, podia o Sr.
Conselheiro Henriques ter ficado fermoso 4 custa de preparacdes
chimicas miraculosas- que o Belmiro de nada sabia. Era indispensavel
que eu lhe fornecesse o assumpto e que lhe indicasse a maneira de o
tractar nas suas duas paginas.
Comecava entdo a desenhar com furor; de repente, a propdsito de
qualquer coisa, por mais insignificante, por mais futil, Belmiro largava
o lapis, refastelava-se no divan da sala e esquecia [trecho ilegivel]. Eu
ficava furioso, mas, como era muito amigo d’elle e ndo o queria

desgastar, calava-me.

'3 Diario de Noticias, 12 de marco de 1887.
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Chegada a hora do jantar elle sahia, protestando voltar

immediatamente, e ndo apparecia mais...""

Entre outros acontecimentos, Filinto relembra que apds o “Bindculo” Belmiro
teria trabalhado por curto periodo no “Rataplan” e ndo teria voltado a colaborar em
jornais. Logo apds, Belmiro teria solicitado da provincia de Minas Gerais o auxilio
financeiro para custear seus estudos na Europa. Nao o tendo conseguido pela provincia
do estado, recebeu dos amigos o auxilio necessario e partiu para a Europa, por l&
permanecendo pelo breve periodo de um ano. Retornou e casou-se, abandonando a
boemia e atentando-se com mais afinco aos estudos artisticos, pois desejava retornar a
Europa.

Mais interessante, porém, ¢ como classifica a “fisionomia artistica” de Belmiro:
desigual e incoerente, extremamente dificil de fixar. Era talentoso, mas ndo tinha
persisténcia, iniciava vinte quadros, mas concluia trés. Assim o escritor apresenta
Belmiro para a sessao do periodico “A Semana”. A edi¢do de 09 de maio do “Diario de
Noticias” ressaltaria o humor que teria permeado o artigo produzido por Filinto de
Almeida e a qualidade da caricatura que Belmiro de Almeida fizera de si mesmo.?’

Sobre Arrufos, a primeira referéncia ¢ feita pelo proprio Gonzaga Duque sob o
pseudonimo de Alfredo Palheta no periddico A Semana. O critico inicia seu artigo
comunicando ao leitor sobre a crise instalada na Academia Imperial de Belas Artes. A
falta de verbas teria resultado no adiamento do concurso de viagem, premiacdao de
extrema importancia para o aperfeicoamento dos artistas na Franga, a referéncia cultural
para o Brasil da época.

E a parte final de seu artigo que nos interessa, efetivamente. Alfredo Palheta
encerra sua nota informando aos seus leitores que “nosso sympathico Belmiro esta
concluindo um quadro, um magnifico quadro. E preciso notar: o quadro de Belmiro nio
é historico. Felizmente.”?! E interessante notar a valoragdo que Gonzaga Duque atribui
a obra em virtude de sua tematica ndo ser historica. A despeito da pintura de género ja
ser empreendida no Brasil desde o inicio da segunda metade do século XIX, Gonzaga

Duque se empenha em frisar que era Belmiro de Almeida o responséavel por concretizar

1% A Semana, 07 de maio de 1887.
20 Diario de Noticias, 09 de maio de 1887.

21A Semana, 28 de maio de 1887.
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tal transformagdo. Nota-se entdo que, tal valoracdo como obra completamente inovadora
¢ também parte do mito que o critico se preocupou em criar em torno de Arrufos.

A participagdo de Gonzaga Duque como modelo masculino de Arrufos ja é
tomada como um fato entre os pesquisadores?? desse critico de arte. Posteriormente,
buscaremos compreender os desdobramentos da relacdo estabelecida entre Belmiro de
Almeida e Gonzaga Duque através de seu mais importante romance: Mocidade Morta,
publicado em 1899. Para alguns pesquisadores, Mocidade Morta seria uma
“homenagem” de Duque a Belmiro de Almeida, j& que o personagem Agrario, um dos
elementos centrais da narrativa, seria uma espécie de alter-ego do artista.?®> Todavia, tal
concep¢do nao ¢ consensual entre os pesquisadores de critica literaria, como
discutiremos no momento oportuno.

Chegado o momento da exposi¢cdo, as notas sobre a mostra de Belmiro de
Almeida “explodiram” nos periddicos. Em agosto de 1887, a “Gazeta de Noticias”
anunciava que estavam expostos na Rua Sete de Setembro, alguns quadros do “nosso
talentoso compatriota Belmiro de Almeida, feitos uns em Pariz, outros aqui.”** A nota ¢
entdo encerrada conclamando os amadores a se atentarem a “interessante” exposicao.

Sobre a circulagdo da obra, os periddicos “Diario de Noticias” e “Gazeta de
Noticias” apresentam os informes sobre o nimero de visitantes na mostra de Belmiro de
Almeida. No dia 03 de agosto, foram contabilizadas 285 pessoas.?> Trés dias apds, a
exposicdo alcangou a marca de 365 visitantes?®. No dia 10 do mesmo més, mais 325
expectadores prestigiaram as obras do artista?’. Relativizados quanto ao local em que as
obras foram expostas — um pequeno espago denominado Galeria de Wilde, tais dados
sao reveladores da grande expectativa que a exposi¢do gerou no publico carioca.

Segundo nota do ”Jornal do Commercio”: “Tem sido muito concorrida a exposi¢ao de

22 LINS, Vera. Intimidade em cena. In: Oitocentos: Arte brasileira do Império a2 Primeira
Republica. Escola de Belas Artes, UFRJ, 2008. & PESSANHA, Elaine Durigam. Gonzaga Duque:
um flaneur brasileiro. Dissertacdo de mestrado defendida pela USP, 2008.

2 F Elaine Durigam Pessanha quem defende a “tese” de que o personagem Agrario, presente no livro
seria uma retribuicdo para homenagear o amigo Belmiro de Almeida que, anos antes havia tomado o
critico como modelo em sua mais destacada obra, Arrufos.

24 Gazeta de Noticias, 02 de agosto de 1887.

2 Diario de Noticias, 03 de agosto de 1887.

26 Gazeta de Noticias, 06 de agosto de 1887.

27 Gazeta de Noticias, 10 de agosto de 1887.
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nosso distincto pintor Belmiro de Almeida, no saldo De Wilde. 283 pessoas visitardo
hontem essa exposi¢do.”?

O numero revela-se ainda mais expressivo ao considerarmos que o Saldo de
Wilde, como reitera Ana Cavalcanti em seu artigo sobre Arrufos?’, consistia em um
pequeno ambiente para exposi¢dao instalado na sobreloja de materiais artisticos De
Wilde. Tais indices reforcam a popularidade e apreco pelas obras de Belmiro entre os
“consumidores” de arte, ou ainda refletem a curiosidade motivada por noticias como as
de Alfredo Palheta em maio do mesmo ano. A exposicdo de Belmiro também obteve
destaque na se¢dio “Echos Fluminenses” do periddico “O Paiz”*.

Contribuicdo importante sobre a recep¢ao da obra, também ¢ fornecida por
Franca Junior.’! Sua apreciacio critica sobre Arrufos é iniciada com uma distingdo a
respeito do publico visitante, deixando subentendido que nem todos aqueles que

prestigiavam as exposi¢des compreendiam ou conseguiam discernir as boas obras das

mas, e o “valor” que gerava a apreciagdo de bons trabalhos. O articulista diria:

“Nao ¢ do publico propriamente que eu deveria dizer, mas de meia duzia de

individuos que entendem que ¢ tempo bem empregado que se gasta

28 Jornal do Commercio, 14 de agosto de 1887.

PCAVALCANTI, Ana Maria Tavares. “Arrufos” de Belmiro de Almeida (1858-1935) — histéria da
producio e da recepg¢io do quadro. In: III Simpdsio Nacional de Historia Cultural. 2006.

300 Paiz, 08 de agosto de 1887.

31 Nascido em Pogos de Caldas (Minas gerais), no ano de 1838, Joaquim José da Franga Jinior atuou
como pintor, dramaturgo, advogado, jornalista e politico. No ano de 1873, participou da Comissdao que
representou o Brasil na Exposicdo Universal de Viena. Inicia sua formagao artistica realizando curso de
pintura na cidade do Rio de Janeiro, no ano de 1880, com o aquarelista Benno Treidler. Frequentou as
aulas de paisagem na Academia Imperial de Belas Artes (AIBA), entre os anos de 1882 ¢ 1884. Como
amador, estuda com Georg Grimm e participa das excursdes promovidas por este artista para realizar
pinturas ao ar livre.

No ano de 1887, expde na Casa Glace Elegante, no Rio de Janeiro. Em 1888, viaja para a
Europa. Retornando ao Brasil no ano seguinte realiza trés mostras: na Casa De Wilde, na Glace Elegante
e no Atelier Moderno. Paralelamente as suas atividades como artista, destaca-se como escritor de pecas
teatrais e colabora com cronicas e criticas de arte nos jornais Correio Mercantil, O Paiz, Gazeta de
Noticias e Vida Fluminense. Segundo comentario critico, pintar ndo era atividade principal de Joaquim
José de Franca Junior. Ele assistiu as aulas da AIBA como aluno livre e participou da Exposi¢do Geral de
Belas Artes como amador.

De acordo com o critico Carlos Rubens, a pintura seria para Franca Junior, mera recreagdo. Ja
para o historiador Quirino Campofiorito, sua obra pictorica ¢ sacrificada pela literatura. Gonzaga-Duque
apresenta opinido diversa. Para este critico, o letramento s6 serviu para Franga Jinior se destacar
positivamente no contexto do Grupo Grimm. Franca Jinior seria, na opinido de Duque, o “typo brasileiro
e bem educado, homem de sociedade e de talento perfeitamente culto.”
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contemplando bons quadros. Firmino Monteiro ¢ Belmiro, eis os seus

nomes.>?”

Franca Junior elege Arrufos, dentre as obras expostas de Belmiro de Almeida,
como tela Uinica que necessitava de uma apreciagao. Ainda segundo o articulista, tal
tarefa mostrava-se desnecessaria no que dizia respeito as demais, pois Arrufos era “o
bastante para eclypsar tudo quanto elle tem feito ate hoje e alistal-o no numero dos
nossos mais distinctos pintores de genero.”

O articulista demonstra sua admiragdo pelo artista durante toda sua apreciagao,
chegando a afirmar que tudo na cena fora perfeitamente estudado e observado, que era
impossivel retratar com mais sentimento e veracidade tal acontecimento intimo: a briga.
Encerra sua fala afirmando que diante de impressdo tdo agradavel ao visitante —
composi¢ao, colorido e detalhamento cuidadoso; era impossivel que se lhe
“esmerilhassem os defeitos”. Suas ultimas palavras no artigo sacramentam sua
percepcao de Arrufos: “Felizes as obras d’arte que produzem tal impressdo. Um sincero
aperto de mao ao artista.”

Em 13 de agosto do mesmo ano, a “Revista Illustrada”?

publicou importante
nota sobre as exposi¢des paralelas que estavam acontecendo no Rio de Janeiro (nada
menos do que quatro mostras, segundo o jornal), além de outras obras expostas de
maneira avulsa na Rua do Ouvidor. A pluralidade de géneros disponiveis para visitagdo
mereceu a atencdo do jornal: “marinhas de Castagnetto, as paizagens de Parreiras [...]
alguns retratos de Decio Villares [...] os quadros histéricos de Firmino Monteiro e por
ultimo, o quadro de genero de Belmiro de Almeida, intitulado Arrufos o que tem
causado verdadeiro sucesso.”

Interessante notar que, da maneira como foi feita referéncia a obra de Belmiro,
temos uma sensacdo dubia: o que teria causado verdadeiro sucesso? O quadro de género
de Belmiro de Almeida ou o titulo Arrufos? Propositalmente ou ndo, a auséncia da
virgula permite ao leitor considerar que a euforia sobre a obra derivava, de certa
maneira, de seu titulo.

Sobre a exposi¢do de Belmiro de Almeida ocorrida no Saldo de Wilde, o critico
sublinha alguns dos quadros do artista, que enunciavam “seu verdadeiro talento para a

299

pintura e seu desembaragco em ‘atirar-se ao modernismo’”. A conceituacdo empregada

pelo articulista - modernismo, no tocante a Arrufos, refere-se a opgao do artista em

32 0 Paiz. Op. cit., p.25.
33 Revista Illustrada, 13 de agosto de 1887.
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representar um acontecimento cotidiano, em detrimento das tradicionais cenas
historicas. Em 1887, a modernidade de Belmiro ainda estava atrelada ao movimento de
ruptura tematica e ndo técnica, que s6 aconteceria em seus trabalhos posteriores nos
quais o artista incorporou técnicas das vanguardas europeias as suas obras.

Em tom elogioso, o articulista ressalta a escolha de Belmiro em “atacar
corajosamente o realismo, com todas as suas bellezas e estravagancias artisticas.”
Reitera ainda a relevancia da passagem de Belmiro de Almeida pela Europa, que apesar
do curto tempo de permanéncia, se ndo foi suficiente para estudar convenientemente o
foi para “abrir-lhe os olhos”. Ainda segundo o critico, um retorno a Europa
transformaria Belmiro em mais um artista notavel, elemento necessario ao
desenvolvimento artistico do pais que, na opinido do articulista da “Revista Illustrada”,
estava “algum tanto atrazado e academico”.

Ao falar especificamente de Arrufos, adjetiva a obra como “esplendida
execucao”. Em perspectiva semelhante a de Franca Junior, afirma que os defeitos eram
pequenos diante da harmonia geral do quadro, “um dos mais bellos que se tem pintado
no Rio de Janeiro.” Também como Franga Junior, encerra o artigo parabenizando
Belmiro de Almeida. Na mesma data, 13 de agosto, o articulista do periddico “A
Semana™* diria: “Tem sido muito visitada a exposi¢io de quadros do nosso
distinctissimo colaborador Belmiro de Almeida. O seu bello quadro Arrufos tem
agradado immensamente.”

A edigio de 22 de agosto do “Diario de Noticias®>” destacaria a passagem ilustre
da Princesa Isabel e seu consorte, Conde D’Eu, pela exposicao de Belmiro. Conjectura-
se que a prestigiosa visita teria motivado Belmiro a oferecer Arrufos para aquisi¢ao da
Academia Imperial de Belas Artes, ja& que: “Depois de examinarem os trabalhos do
pintor Belmiro, detendo-se diante do grande quadro Um arrufo e da bella cabeca a fusin,
que figura no Salon, Suas Altezas examinaram duas bonitas paysagens de Aurelio de
Figueiredo [...]”*°. Apesar da discrepancia no titulo, Arrufos estaria entre as referidas
telas que teriam despertado a ateng@o do casal real.

Além da princesa Isabel e Conde D’Eu, 87 pessoas, dentre essas inimeros

artistas, teriam prestigiado a exposicdo em 21 de agosto. Entre elas estavam Jodo

34 A Semana, 13 de agosto de 1887.
35 Diario de Noticias, 22 de agosto de 1887.

3Tdem.
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Maximiano Mafra, secretario da Academia de Bellas Artes; Zeferino da Costa, Aurélio
de Figueiredo, Firmino Monteiro, Augusto Duarte, Victorino Leonardo, Estevao Silva,
comendador André de Oliveira e sua Exma. Familia, e Dr. Valentim Magalhdes. A
exposic¢do ainda continuaria por mais alguns dias.

Em 27 de agosto, o jornal “A Semana” também se pronunciaria sobre a visita
real a exposi¢ao de Belmiro. O articulista, Filindal, ¢ quase panfletario ao defender que
os ilustres personagens adquirissem algumas obras e assim incentivassem os jovens
artistas e a arte nacional. Além disso, o trecho refor¢a a perspectiva da “fragilidade”
daquilo que podemos denominar como mercado de arte no Brasil das ultimas décadas

do XIX. Sobre tal aspecto afirma:

“Somente, as chronicas da Semana ndo me ddo para comprar quadros,
ao passo que a lista civil permitte que suas altezas satisfagam o seu
bom gosto e auxiliem os artistas de talento, que ndo encontram no
Brazil mercado para quadros de preco.

S.A pdde muito bem manifestar de um modo pratico o seu amor as
artes, inffluindo para que a Academia de Bellas Artes faca inteira e
recta justica a Belmiro de Almeida no julgamento do concurso de
viagem a que se estd procedendo e ao qual concorre o ja notavel pintor
de Arrufos, e da bellissima e deliciosa cabeca a crayon que teve a
honra de figurar no salon de Pariz.

Para que Belmiro de Almeida possa em poucos annos honrar o Brazil
com as obras do seu talento excepcional e audaz, basta que S.A lhe
abra o sorriso de sua graga ¢ que lhe compre algum dos seus bellos

quadros.”’

Em edicdo de 29 de agosto, o periddico “Diario Illustrado” fornece-nos
importantes informagdes sobre o local em que Arrufos foi exposta®®. A apreciagio sobre
o trabalho de Belmiro ¢ assim iniciada: “[...] vejamos o que se passa no pequeno Saldo
De Wilde, onde estd o quadro do sympathisado caricaturista Belmiro de Almeida.” Sua
critica incisiva recai, principalmente, sobre a ma iluminagao da sala. Segundo o critico,
apenas Arrufos recebia um pouco de luz.

Na contramao do que disseram os articulistas anteriores a respeito de Arrufos,

esse ultimo afirma que o melhor quadro do artista naquela exposi¢ao era “uma adoravel

37 A Semana, 27 de agosto de 1887.
38 Diario Illustrado, 29 de agosto de 1887.
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cabega que sorri”, obra que estaria num canto da sala. “E o melhor trabalho do pintor. E
superior ao grande quadro exposto e esperado com curiosidade de muitos [Arrufos], a
cujo numero francamente pertenci.” Ou seja, também o critico aguardava com
curiosidade pela exibicdo de Arrufos, cujo marketing, ao que tudo indica, teria sido
decisivo para o expressivo numero de visitantes que a mostra recebeu.

Em tom pouco apreciativo, o critico anunciava: “Lancemos o olhar para o
quadro a 6leo onde uma mulher, cahida a beira do diwan [...]”, era 0 momento de falar
de Arrufos, obra ansiosamente aguardada e recebida com entusiasmo por publico e
critica. Transcreveremos a descrigao feita pelo articulista a fim de expormos as diversas

interpretacdes despertadas entre seus espectadores:

“Lancemos o olhar para o quadro a 6leo onde uma mulher, cahida a
beira de um diwan, parece chorar com a face occulta, € um pilintra
banal acompanha friamente, assentado em uma poltrona, as
ondulagdes da fumaca de um charuto que arde-lhe entre os dedos [...]
O assumpto nio é novo. E francamente, um quadro naturalista em
sua esséncia, quero dizer, na concepgao geral. Nao tem originalidade,
entretanto. Nao sei o titulo que lhe deu o artista, mas ndo deve estar
muito longe de scena domestica, ciumes, scena intima.” (Grifos

Nnossos)

Apesar de afirmar que “nao quebraria langas pelo quadro”, o critico, que assina
M.C, ndo ignora “em bem de justica” que a obra de Belmiro tinha “muitos pontos
felizes”. Encerra sua analise prometendo uma observacao rapida a respeito do trabalho
num proximo artigo, “notando os defeitos e bellezas que mais reclamam mengdo”. Ao
dizer que a obra ndo apresenta “assumpto novo” o articulista revela que, ja no Brasil,
havia o conhecimento da recorréncia tematica do cotidiano burgués, provavelmente se
referindo a produgdo europeia, ja que no Brasil Arrufos foi obra pioneira quanto a sua
tematica — a desavenga amorosa ou ainda o possivel adultério.

Na edi¢do do dia 29 de agosto, o articulista promete aos leitores uma analise
mais detalhada, porém breve sobre a obra. Sua apreciagdo possui relevincia, pois
apresenta um contraponto a analise de Gonzaga Duque no livro “A Arte Brasileira”. O
discurso gestado por Duque se efetivou como ponto de partida para toda a literatura
especializada sobre a obra de Belmiro de Almeida. Em linhas gerais, a interpretagdo de

Duque sobre Arrufos manteve-se como elemento importante ainda nao problematizado.
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Ao concebermos objeto, representacio e discurso como elementos entrelagados>’,
imputamo-nos o esfor¢o de problematizar a apreciacao de Duque a luz de sua atuagao
como escritor e do contexto socio-historico em que esteve inserido. Tal problematizacao
mostra-se relevante, na medida em que buscamos compreender a correlagdo entre o
discurso produzido e a mensagem subjacente a obra.

A edicao contendo a analise pormenorizada de Arrufos ¢ publicada em 30 de
agosto®® no “Diario Ilustrado”. O articulista inicia sua analise afirmando: “a simples
inspeccao do quadro do Sr. Belmiro sente-se uma impressao que desagrada.” A partir de
entdo discorre sobre as razdes que o levaram a ter uma ma sensagdo sobre a obra. O
primeiro aspecto mencionado seria a despropor¢do entre o tamanho dos personagens e
as dimensdes da tela. Para o critico, tal erro tinha tamanha gravidade que, “se aquela
mulher se erguesse para invectival-o, cahiriam immediatamente fulminados, com a
cabeca partida contra a moldura. Foi essa a impressao que tive.”

Outros aspectos como a gravata vermelha e, em suas palavras, a “perna
monstruosa da mulher enciumada” tiveram sua aten¢do. Fazendo uma associacao entre
0o que denomina como toillete € o personagem masculino, o articulista conclui que
aquele era um individuo banal, de mau gosto. Utiliza a gravata vermelha, que compde a
indumentaria masculina, como argumento para denotar tal auséncia de acuro no
“gosto”. Percebe-se nesse critico a mesma tendéncia de Gonzaga Duque em estabelecer
relagdes entre tragos de carater e modos de vestir, aspecto abordado por Rafael Cardoso
em seu artigo*'. Tais associagdes entre tracos de carater e modos de vestir apresentam-
se como uma constante da época, presentes tanto nas obras literarias como nas notas
criticas dos jornais.

O titulo atribuido por Belmiro de Almeida a obra ¢ um dos principais alvos do
articulista. Arrufos parecia-lhe fraco diante da tensdo presente na cena. A reacdo

b

exagerada da personagem “impregnou” a obra de dramaticidade — seus gestos
emarcavam os liames do ocorrido - do “drama a tragédia”, segundo o articulista. Para o
d 1 d do - do “d tragédia”, d rticulista. P

critico, naquele momento “estavam estremecidas as cousas de amor” entre homem e

3 MALTA, Marize. O olhar decorativo: ambientes domésticos em fins do século XIX no Rio de Janeiro.
Rio de Janeiro: Mauad X/ FAPERJ, 2011. P.29.

0 Diario Illustrado, 30 de agosto de 1887.

41 DENIS, Rafael Cardoso. “Intimidade e reflexdo: repensando a década de 1890”. In:
CAVALCANTI, Ana M. T., DAZZI, C., VALLE, A. (Orgs.) Oitocentos — Arte brasileira do Império a
primeira republica. Rio de Janeiro: EBA- UFRJ/ DezenoveVinte, 2008.
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mulher. Para referir-se ao homem representado, o articulista mune-se de expressoes tais
como “amasio ou marido”, aventando a possibilidade de que a cena pudesse representar
uma rusga entre amantes, ja que o adultério havia se tornado um tema em voga na
Europa tanto na literatura, quanto nas artes plasticas.

A composicao de Belmiro deixou “em aberto”, mesmo para os individuos de seu
tempo, suas pretensdes ao desenvolver Arrufos. Desse modo, a tese recuperada por
Gilda de Mello e Sousa*’ reitera a possibilidade que Arrufos tenha sido uma incégnita
mesmo para a sua época, ndo havendo entdo a possibilidade de definir se a cena
abordava uma desavenca matrimonial ou, entre amantes.

Como dito anteriormente, as associagdes entre o vestuario e carater também
exercem grande peso em sua construcdo narrativa para a obra. Para o articulista do
“Diario llustrado”, havia uma contradicdo entre a indumentaria masculina e suas
atitudes austeras. O critico reitera que, um homem de mau gosto e banal como lhe
parecia o personagem masculino, teria, de acordo com a percepcao da época, um gestual
diferente daquele com que o artista o representou. Na opinido do critico, o “pelintra
banal” - maneira pela qual adjetiva o personagem, teria consolado a mulher, pois aquela
era uma situagdo em que um individuo de fraco carater busca consolar a amante para
manter uma situacao que lhe fosse vantajosa.

O articulista ressalta ainda a possibilidade da mulher (ou amante) ter descoberto
uma trai¢do, um desvio. Ferida em seu amor proprio, a jovem tem seu sofrimento
desprezado. O cavalheiro aparenta tamanha seguranca sobre sua superioridade moral,
que ignora o desespero da mulher. Também a rosa ¢é criticado pelo articulista. A
vulgaridade da flor torna inimaginavel, nas palavras do critico, que tdo fina dama
pudesse trazé-la ao colo — lugar que imagina ter abrigado a rosa anteriormente. Por
ultimo, critica a posi¢ao prostrada em que a mulher foi representada, posi¢ao essa que
nao lhe agradava.

Bem como perceberemos na apreciacdo de Gonzaga Duque, nota-se a
informalidade da critica artistica. O carater literario dessas apreciagdes suplanta,
inimeras vezes, a analise efetivamente formal da obra e revela o quanto tal atividade
ainda era despojada de um sentido mais técnico. Desse modo, a compreensdo dessas
apreciagdes criticas exige certa aten¢do a aspectos que compdem a subjetividade desses

articulistas, tal como formagao que receberam, por exemplo.

42 SOUSA, Gilda de Melo e. Exercicios de Leitura. Sdo Paulo: Duas Cidades, 1980.
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Apesar das pontuais criticas negativas, o articulista ndo deixa de sublinhar os
aspectos positivos da obra. Em suas palavras: “0 homem assentado, a cabeca da mulher,
o diwan, o gabinete, a tapegaria, merecem francos applausos.” Encerra sua analise
reiterando o valor da obra produzida por Belmiro para a arte do pais. Segundo o
articulista: “O seu quadro ¢ uma das melhores produc¢des da arte brazileira.”

Finalmente, uma nota de 07 de outubro de 1887* abordaria a questdo do
concurso do grande prémio da Academia Imperial de Belas Artes: o prémio de viagem a
Europa. Segundo o periddico, iriam inscrever-se os alunos Belmiro de Almeida, Oscar
Pereira da Silva, Pinto Bandeira, Hilarido da Silva, Teixeira da Rocha, Eduardo Sa e
Sebastido Fernandes. O concurso teria como tema “a flagellagdo de Christo”. Os
trabalhos deveriam ser encerrados em 04 de novembro.

As notas apresentadas possuem relevancia no processo de reconstrugdo do

contexto socio-histérico em que Arrufos foi produzida. Ao abordarmos discursos
diferenciados, produzidos pela critica de ¢época, objetivamos demonstrar a
multiplicidade interpretativa (muitas delas significativamente narrativas) sobre a obra e
sua tematica. Os enfoques dos articulistas refletiam ndo apenas as preocupagdes e
aspiragdes culturais e sociais do contexto em que estavam inseridos, como também
resultavam do lugar que ocupavam, e das relagdes que estabeleciam, naquela sociedade.

Sabemos que, daquele momento até a atualidade, os questionamentos feitos a
obra mudaram significativamente. Entretanto, hd uma apreciagdo que conecta as duas
temporalidades. Este ponto de contato - caminho fundamental para qualquer
pesquisador que objetive estudar Arrufos, € a apreciagdo produzida por Gonzaga Duque

sobre a obra em seu consagrado “A Arte brasileira”, publicado no ano de 1887.

43 Jornal do Commercio, 07 de outubro de 1887.
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1.2 — Gonzaga Duque e a consolidacio do discurso sobre Arrufos: A apreciacao
artistica em A Arte brasileira

Tudo o que tem sido escrito na contemporaneidade sobre Arrufos remete a

apreciacao produzida por Gonzaga Duque. A razdo ¢ aparentemente simples: sua

apreciacdo transformou-se num discurso e consolidou-se como leitura hegemonica

sobre a obra, devido ao fato do articulista ter sido pioneiro em sua atuagdo ao produzir

uma critica sistematica de arte no Brasil. O que colocamos em questdo ¢ a necessaria

problematizagdo de sua andlise a luz de sua atuagdo como escritor. A riqueza de

detalhes presentes em sua narrativa revela o aspecto marcadamente literario de sua

argumentacdo em favor da tela de Belmiro de Almeida, sendo o leitor facilmente

conquistado por sua trama.

Passemos entdo a sua analise.

"E um episédio doméstico, uma rusga entre conjuges. O marido, um
rapaz de fortuna, chega em companhia da esposa a bonita habitagdo
em que viviam até aquele dia como dois anjos. Tudo em redor
demonstra que aquele interior ¢ presidido por um fino espirito
feminino, educado e honesto. Ela, no encanto desse interior a bric-a-
brac, depde o toucado de palha sobre um mocho coberto por um belo
pano de seda e entra em explicagdes com o esposo. E ele, muito a seu
comodo em um fauteuil de estofo sulferino, soprando o fumo do seu
colorado havana, responde-lhe palavra por palavra as explicagdes
pedidas. H4 um momento em que ela excede-se, diz uma frase
leviana; ele reprova, ela retruca, ele repele; entdo ela ndo se pode
conter, ¢ subjugada por um acesso de ira, atira-se ao chdo, debruga-se
ao divd para abafar entre os bragos o impeto do solugo. E este o
momento que o artista escolheu. Da esposa, debrugada sobre o diva,
vé-se apenas o perfil, mas ouve-se-lhe os solugos que fazem
estremecer o seu corpo. Debaixo do seu vestido foulard amarelo
percebe-se o colete, o volume das saias, os artificios exteriores que a
mulher emprega para dar harmonia a linha do corpo. Na fimbria do
vestido, a ponta do sapatinho de pelica inglesa ficou esquecida sobre o
tapete do assoalho, como se propositalmente, animada por estranho
poder, tomasse aquela atitude para contemplar a rosa que caiu do peito
da moga e jaz no chdo, melancolica, desfolhada, quase murcha,
lembrando a olorente alegria que se despegara do coragdo da feliz
criatura naquele tempestuoso momento de rusga. E o esposo, um

guapo rapaz delicado e forte, num gesto de indiferentismo, atende a
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ténue fumaca que se desprende do charuto, levantando-o entre os
dedos em frente do rosto. Ainda no Rio de Janeiro ndo se fez um
quadro tdo importante como ¢ este. Os assumptos historicos tém sido
o maior interesse dos nossos pintores que, empreendendo-os, ndo se
ocupam com a €poca nem com os costumes que devem formar os
caracteres aproveitdveis na composi¢do dessas telas. Belmiro é o
primeiro, pois, a romper com os precedentes, ¢ o inovador, € o que,
compreendendo por uma maneira clara a arte do seu tempo, interpreta
um assunto novo. Vai nisto uma questdo séria - menos o de uma
predilecdo do que a de uma verdadeira transformacdo estética. O
pintor, desprezando os assuntos historicos para se ocupar de um
assunto doméstico, prova exuberantemente que compreende o
desideratum das sociedades modernas e conhece que a preocupago
dos filésofos de hoje ¢ a humanidade representada por essa unica
forca inacessivel aos golpes iconoclastas do ridiculo, a mais firme, a
mais elevada, a mais admirdvel das instituicdes - a familia.
E desta arte que o povo necessita, porque é a que lhe fala intimamente
das alegrias e das desilusdes cujos sulcos ainda permanecem em seu
coragio. E da arte que a Inglaterra, melhor do que qualquer das atuais
nagoes artistas, empreende e pratica pelo génio de Millais; e Stone, de
Walker e Wells, que nos, os filhos de hoje, os trabalhadores de paz e
da reconstrugdo social, precisamos. As grandes telas historicas, os
assumptos militares, os biblicos, as alegorias, pertencem ao muro dos
templos, dos edificios do Estado, dos aquartelamentos. As pequenas
paisagens animadas, paisagens alegres, sitios encantadores em que a
inteligéncia do imigrante levantou a choga e plantou de flores; os
pequenos quadros de episodios domésticos; as criangas que brincam
na relva vigosa dos jardins, os velhos enrugados que vém ler os jornais
a porta que abre para o pomar de laranjeiras em flor; as mocinhas
rosadas que borrifam as violetas, a gravidade elegante da haus-frau
que se ocupa nos afazeres da casa, a representagdo viva, tocante de
impressdo e de observacdo, das cenas domésticas, de uma rusga, da
alegre chegada de um filho, da partida de um ente estimado; a leitura a
noite em torno do lampido, na mesa redonda da sala de jantar; a
merenda dos pequenitos, de olhos esgazeados e bocazinha faminta,
sentados no regaco de suas mamaes que repassam a colher na tigela do
caldo; toda essa infinita multiddo de episddios e de cenas, sdo os
assuntos que mais comovem, mais impressionam ao homem de hoje.
E de fato; um chefe de familia, ainda mogo e instruido, ndo ira

suspender ao muro do seu gabinete ou da sua sala quadros de assuntos
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biblicos ou militares. A casa de familia, sendo um alegre santuario de
paz, ndo comporta o peso sanguinolento dessas cenas de guerra,
dessas tragicas representagdes dos suplicios inquisitoriais nem a
representacdo estupida das solenidades oficiais. Nela, na casa de
familia, a mobilia, como tudo quanto fizer parte da decoragao, deve ter
um carater real e firme, deve, antes de tudo, ter um cunho de
honestidade e verdade. Belmiro fez bem em pintar este quadro. A sua
pintura, disse eu, tem semelhanga com o seu vestuario. E alegre, ¢
caprichosa, ¢ nova. As tintas sdo claras e simpaticas, os toques sdo
rapidos, largos e bem langados. Nenhuma pretensdo ao empastamento,
nenhuma pretensdo a mancha descurada se notam neste trabalho. O
toque € sempre apropriado. Os estofos, a carne, os metais tém ai a sua
tonalidade justa, exatissima. O foulard que veste a mulher, a casimira
de que ¢ feita a roupa do homem, os panos que estdo na parede do
fundo, as almofadas do diva, o estofo do fauteuil e o pedaco de seda
que cai em dobras da banqueta do primeiro plano sdo pintados com a
maxima precisdo ¢ delicadeza. Belmiro possui, portanto, muita
sensibilidade de vista e muita destreza de punho, qualidades estas que
se acham reunidas a uma feliz compreensdo de seu tempo e do destino

da pintura moderna".**

Sua apreciacdo em prosa, significativamente afastada de uma objetiva analise
formal, reafirma seu teor literario logo de inicio: “O marido, um rapaz de fortuna, chega
em companhia da esposa a bonita habitagdo em que viviam até aquele dia como dois
anjos [...].” Suas palavras induzem o leitor a compreender que, a desavenca que se
desenvolve naquele interior teve principio fora do ambiente. Ao dizer que o marido
“muito a seu comodo” responde palavra por palavra as explicagdes pedidas, infere-se
que o personagem estivesse seguro quanto a sua decisdo e postura, aspecto também
destacado pelo critico do “Diario Illustrado” em nota do dia 30 de agosto de 1887.

O artista opta por representar o momento mais dramatico da desavenca, do
acesso de ira em que a mulher se atira ao diva ocultando o rosto entre os bracos para
abafar seu solugo audivel, segundo a narrativa construida por Gonzaga Duque: “Ouvem-

459>

se lhe os solugos™”. Tal gestual constitui um topos de representacdo do desespero

feminino nas artes plasticas.

4 GONZAGA DUQUE, Luiz. A Arte brasileira. Campinas: Mercado das Letras, 1995.

4 Idem.
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IMAGEM 04: Md Noticia, Belmiro de Almeida, 1897. Oleo sobre tela, 1,67 x 1,68 cm. Museu
Mineiro, Belo Horizonte/Minas Gerais.

Bem como o articulista do “Diario Illustrado”, Duque atenta-se a rosa em sua
andlise. O critico estabelece analogia entre a tristeza que se instalou sobre moga —
eternizada no momento em que estd atirada ao diva, mas que outrora vivera momentos
de alegria; com a rosa antes bela, mas naquele momento despetalada. Para caracterizar o
personagem masculino Gonzaga Duque ndo dispensa elogios ja que teria posado como
modelo. “O marido, um rapaz de fortuna [...] Um guapo rapaz, delicado e forte, [que]
num gesto de indiferentismo, atende a ténue fumacga que se desprende do charuto,
levantando-o entre os dedos em frente do rosto.*®”

Como parte majoritaria da critica que antecede a apreciacdo de Gonzaga Duque,
esse articulista eleva Arrufos a categoria de trabalho grandioso da arte brasileira: “Ainda
no Rio de Janeiro ndo se fez um quadro tdo importante como ¢é este.” Sua critica,
incisiva sobre os pintores que produziam cenas histdricas, biblicas e de batalhas, residiu
naquilo que compreendia como “alienacdo” dos artistas académicos ante as questdes
que lhes eram contemporaneas, deixando escapar a oportunidade conferida a arte em

atuar como “formadora”. “Os assumptos histéricos tém sido o maior interesse dos

46 GONZAGA DUQUE, Luiz. A Arte brasileira. Campinas: Mercado das Letras, 1995.
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nossos pintores que, empreendendo-os, ndo se ocupam com a época nem com Os
costumes que devem formar os caracteres aproveitdveis na composi¢io dessas telas”.*’
Afirma ainda que Belmiro teria sido o “primeiro a romper com os precedentes”,
pois “interpreta um assumpto novo” e diz que se trata “menos de uma predile¢do do que
a de uma verdadeira transformagao estética”. A afirmacdo que enuncia Belmiro de
Almeida como inovador, por ser o primeiro a romper com os precedentes, ¢ controversa.
Em artigo intitulado “As Exposi¢des Gerais da Academia de Belas Artes: teatro de corte

e formacdo de um mercado de artes no Rio de Janeiro”*®

, a pesquisadora Leticia Squeff
ressalta a coexisténcia de obras cuja tematica remetia as pinturas de histéria e cenas
biblicas, mas também as cenas de género. Tais obras, ja comercializadas em leildes na
primeira metade do século XIX no Brasil, desconstroem a perspectiva que elege
Belmiro de Almeida como pioneiro ao representar uma cena do cotidiano. A obra
Descanso do Modelo (1882), de Almeida Junior, reitera a efetiva circulagdo da tematica
de género entre os pintores brasileiros anos antes de Belmiro de Almeida executar
Arrufos.

A famigerada transformagdo estética, destacada por Gonzaga Duque em sua
apreciagdo seria, segundo Vera Lins, a quebra de um sistema até entdo pautado na
hierarquia entre os géneros da pintura: cenas biblicas e de histdria no topo, paisagens e
cenas do cotidiano na base. Ao abrir mao da representagao dos temas candnicos,
Belmiro de Almeida provava sua consciéncia sobre a necessidade de representar temas
pertinentes e relevantes ao seu proprio tempo, sob a otica de Gonzaga Duque.

A Inglaterra seria, segundo Gonzaga Duque, o pais que empreendia e praticava a
arte que tanto preconizava enquanto critico. Seus principais expoentes seriam Millais e
Marcus Stone, que forneciam aos demais artistas a inspiragao que os “trabalhadores de
paz e da reconstrucdo social” precisavam. Para a decoragdo dos interiores domésticos

Duque sugeria inimeros temas, sendo esses oriundos do cotidiano:

“[...] as pequenas paisagens animadas, paisagens alegres, sitios
encantadores em que a inteligéncia do imigrante levantou a choga e
plantou de flores; os pequenos quadros de episodios domésticos; as

criangas que brincam na relva vicosa dos jardins, os velhos enrugados

47 Tdem.

“8 SQUEFF, Leticia. As Exposi¢cdes Gerais da Academia de Belas Artes: teatro de corte e formac¢io
de um mercado de artes no Rio de Janeiro. Disponivel em: < http://www.ppgav.eba.ufrj.br/wp-
content/uploads/2012/05/ae23 leticia_squeff.pdf>. Acesso em 23/07/16 as 10h58min.
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que vém ler os jornais a porta que abre para o pomar de laranjeiras em
flor; as mocinhas rosadas que borrifam as violetas, a gravidade
elegante da haus-frau que se ocupa nos afazeres da casa, a
representacdo viva, tocante de impressdo ¢ de observacdo, das cenas
domésticas, de uma rusga, da alegre chegada de um filho, da partida
de um ente estimado; a leitura a noite em torno do lampido, na mesa
redonda da sala de jantar; a merenda dos pequenitos, de olhos
esgazeados e bocazinha faminta, sentados no regaco de suas mamaes

que repassam a colher na tigela do caldo.”®

Na concepgao de Duque, a casa de familia como alegre santuario de paz nao
suportaria o peso sanguinolento das cenas de guerra, dos suplicios inquisitoriais, ou da
representacdo das solenidades oficiais. Nao podemos mensurar em que medida tais
assertivas podem ser tomadas como uma real “leitura de mundo” por Gonzaga Duque,
aproximando-o entdo de sua atuacdo como escritor simbolista, logo mais préximo ao
romantismo; ou se podemos interpreta-la como uma fase mais realista de sua carreira

em que a ironia permeasse-lhe a percepc¢do da sociedade em que vivia.

Duque empreende breve analise formal de Arrufos:

“As tintas sdo claras e simpaticas, os toques sdo rapidos, largos ¢ bem
langcados. Nenhuma pretensdo ao empastamento, nenhuma pretensao a
mancha descurada se notam neste trabalho. O toque ¢ sempre
apropriado. Os estofos, a carne, os metais tém ai a sua tonalidade
justa, exatissima. O foulard que veste a mulher, a casimira de que ¢é
feita a roupa do homem, os panos que estdo na parede do fundo, as
almofadas do diva, o estofo do fauteuil e o pedago de seda que cai em
dobras da banqueta do primeiro plano sdo pintados com a maxima
precisdao e delicadeza. Belmiro possui, portanto, muita sensibilidade

de vista e muita destreza de punho.” 3

Conclui sua apreciagdo afirmando que Belmiro possuia qualidades técnicas
somadas a feliz compreensdo de seu proprio tempo e dos rumos da pintura moderna.
Longe de menosprezar o cardter pedagdgico das imagens, Gonzaga Duque atacava a

indiferenca dos artistas académicos - “obcecados” na constru¢do de cenas dedicadas ao

4 Tdem.

SO DUQUEE, Luiz Gonzaga. A Arte Brasileira. Mercado das letras: 1995.
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passado e as batalhas, ante aquilo que julgava serem as necessidades de seu proprio
tempo.

O articulista estava convencido da necessidade do povo em favor dessa arte,
“que lhe fala intimamente das alegrias e das desilusdes cujos sulcos ainda permanecem
em seu coragdo.” Em sintese, a apreciacdo emitida por Gonzaga Duque, para além de
seu aspecto predominantemente literario, contribui para a historiografia ao dar voz aos
“dissidentes” da arte académica. Muitas das questdes que apontava como “defeitos” dos
artistas académicos e da arte brasileira vigente, eram criticas que se faziam também na
Europa.

Em linhas gerais, os apontamentos mais relevantes da apreciacdo de Gonzaga
Duque foram aqui abordados. Com a analise desse autor encerramos as apreciagdes
contemporaneas a exposicdo da obra ou ainda aquelas que superficialmente a
mencionaram. Seguimos com algumas ultimas notas, ligeiramente posteriores a
exposicdo de Arrufos a fim de compreendermos os rumos que artista e obra tiveram
logo em seguida.

A proximidade de Belmiro de Almeida com Rodolpho Bernardelli rendeu ao
primeiro auxilio significativo para o progresso de sua carreira artistica. Bernardelli
partiria para a Europa e em margo de 1888 organizou-se um “bota-fora” para o artista.

Entre as homenagens recebidas, amigos reiteraram seu carater solicito, pois esse artista

“[...] havia estabelecido do seu bolsinho, uma mensalidade para que
Belmiro de Almeida e A. Nepomuceno pudessem ir completar no
velho mundo os seus estudos de pintura e musica, esperando que
aquelle auxilio fosse complementado pelos amigos e admiradores dos

dous artistas. Essas declara¢des foram acolhidas com muitas

palmas.”!

Como consequéncia, em 29 de julho®> o periddico “Gazeta de Noticias”
anunciaria a partida de Belmiro de Almeida para a Italia. Segundo a edi¢do do jornal,
“nosso distincto compatriota Belmiro de Almeida, o festejado pintor que ja tdo justos
applausos tem recebido [...]” partiria para “desenvolver no velho mundo as suas muitas

aptiddes”. Na mesma nota, declara a aquisi¢do feita pelo governo para integrar o acervo

3! Diario de Noticias, 28 de margo de 1888.

52 Gazeta de Noticias, 29 de julho de 1888.
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da Academia de Bellas-Artes, do “belo quadro de Belmiro, Arrufos, que em tempo
esteve exposto no Salao De Wilde”.

Também o periddico “O Diario de Noticias”, em edigdo de 01 de agosto de
1888, abordou a partida de Belmiro de Almeida para a Europa, concomitantemente ao
retorno de Pedro Américo ao Brasil: “[...] tratando-se de bellas-artes, € o caso de dar a
boa vinda a um artista que chega, e de desejar boa viagem a um artista que parte. Chega

Pedro Américo e parte Belmiro de Almeida.” Ainda segundo a nota:

“Belmiro de Almeida partio hontem para Roma, onde pretende
estudar. Ahi estd em que deu o Ultimo concurso da Academia.
Indignado pela grave injustica de que foi victima, o esperangoso
artista [trecho ilegivel] acha Rodolpho Bernardelli (o que é uma
alegria para Belmiro) [TRECHO ILEGIVEL] ofereceram-lhe os
recursos indispensaveis para permanecer alguns annos na Europa.

Folgo de registrar que para esse fim concorreu o Estado, comprando a
graciosa e promettedora téla dos Arrufos, que ja figura na

Pynacotheca.

E destaca sobre um tultimo quadro de Belmiro de Almeida feito as pressas e
exposto no Saldo De Wilde: “Vao vé-lo e digam-me se quem faz d’aquilllo & la diable
nfio merecia que a congregacdo da Academia o tratasse com mais amor.”>® Em sintese,
as notas de 1888 demonstram a satisfacdo do meio artistico brasileiro com a partida de
Belmiro para a Europa a fim de aprimorar seus estudos artisticos, denotando a grande

confiancga que se depositava no talento do artista enquanto pintor.

53 Diario de Noticias, 01 de agosto de 1888.
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1.3  Os intercambios entre as artes plasticas e a literatura: de Arrufos a
Mocidade Morta - estudos de caso e implicagoes de “leitura”

Figura importante para o Movimento Simbolista Brasileiro, Gonzaga Duque foi
também romancista, contista e critico de arte. Como critico de arte, pode ser
considerado o primeiro com produgdo sistematica no Brasil. No que tange a Historia da
Arte brasileira, sua atuacao legou-lhe textos fundamentais. Seu interesse pelas artes
plasticas extrapolou o limite de sua atuacao como critico, levando-a realizar a ilustragao
do livro “Dona Carmen”.

A imagem de Gonzaga Duque foi representada por inumeros artistas, entre eles
Eliseu Visconti, Rodolfo Amoedo, Presciliano Silva, além de ter sido caricaturado por
Raul Pederneiras, Benedito Kalixto, entre outros. Uma representagdo, entretanto,
interessa-nos especialmente: Gonzaga Duque teria servido de modelo para que Belmiro
de Almeida executasse o personagem masculino de sua consagrada obra, Arrufos.

No campo literario Duque também teria deixado importantes contribui¢des através
de textos em prosa Simbolista. Porém, de acordo com Elaine Durigam Pessanha®, em
grande parte dos manuais de literatura brasileira o critico tem seu nome esquecido em
detrimento de outros escritores desse movimento, tais como Cruz e Sousa e Alphonsos
Guimaraes.

O reconhecimento que ndo tivera no campo literario foi “compensado” pela
expressividade e prestigio obtidos através de sua atuagdo enquanto critico de arte. Sua
“veia literaria” permaneceu, fazendo-se presente também em suas apreciagdes artisticas,
notaveis pelo teor fortemente narrativo como obervaremos em sua analise sobre
Arrufos, publicada em livro intitulado “A Arte Brasileira” (1887). Na época em que
Arrufos foi realizada, o critico de arte contava 24 anos de idade e Belmiro de Almeida,
29 anos. Eram jovens pertencentes a uma mesma geragdo e estavam ambos imiscuidos
no ambiente artistico carioca das ultimas décadas do XIX.

A relagdo entre Belmiro de Almeida e Gonzaga Duque teve inicio alguns anos antes
da data de execucdo do quadro. Uma carta do pintor de Arrufos, enderegada a Mariano
Pina, diretor da revista portuguesa intitulada “A Illustracdo”, explicita ndo apenas a

proximidade, mas também certo interesse de Belmiro de Almeida em projetar o critico

34 PESSANHA, Elaine Durigam. Gonzaga Duque: um flineur brasileiro. Sdo Paulo: USP. Dissertagdo
de mestrado defendida em 2008.
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na imprensa®. Nessa carta, Belmiro solicita que o retrato que fizera de Rodolpho
Bernardelli fosse acompanhado por um artigo de apresentacdao redigido por Gonzaga
Duque. Belmiro reitera que, caso pudesse produzir a estampa da revista, Pina publicasse

conjuntamente o texto de Gonzaga Duque. Seguem as palavras do proprio artista:

“[...] Aproveito a occasido, que é opportuna fazendo um retrato do nosso
Rodolpho Bernardelli; retrato que me sahiu muito parecido e com qual
despendi cuidado, para publicares na sua bella e sempre estimada Illustracao.
Julguei accertado escolher entre os mogos, que, entre nds, fazem
carreira litteraria, um que conhecesse bellas-artes, para escrever um artigo de
apresentacdo sobre Bernardelli. Este mogo é Duque Estrada que ora te
apresento. E, talvez, o tinico que estuda e ama com fervorosa paixdo as
bellas-artes, nestes Brasis.”
Pego-te, pois, que dando a estampa o meu trabalho, publiques o artigo de

Duque Estrada; [...]”>¢

A carta de Belmiro demonstra que, naquele momento, o jovem Gonzaga Duque
iniciava sua carreira literaria. Também ¢ destacado pelo artista 0 amor com que o futuro
critico despendia seu tempo, dedicando-se ao estudo das “bellas-artes” no Brasil. Ao
afirmar que Duque era talvez o tinico que “[...] estuda e ama com fervorosa paixdo as
bellas artes, nestes Brasis” Belmiro reconhecia a potencialidade de Gonzaga Duque, sua
habilidade literaria e contribuia para sua projecdo no cenario internacional. Tal aspecto
possui extrema relevancia, tendo em vista o fato da revista “A Illustragdo” ter como
publico leitores lus6fanos em paises como a Franga, por exemplo, referéncia cultural
tanto para as artes plasticas, quanto para a literatura.

A indicacdo de Belmiro sugere-nos a existéncia de certa proximidade com o
jovem critico. Apesar de ndo ser consensual entre os pesquisadores que se propuseram a
analisar Mocidade Morta, sugere-se que tal obra teria no personagem Agrario o possivel
alter ego de Belmiro de Almeida.

Em artigo intitulado “Da arte incompleta a morte de um insubmisso: mocidade

morta (1899) de Gonzaga Duque”, Leticia Squeff’ oferece ao leitor valiosas

35 Carta de Belmiro de Almeida a Mariano Pina. Rio de Janeiro, 07 de abril de 1886. In: VIEIRA, Samuel
Mendes. A flor da pele: Amuada de Belmiro de Almeida e a pintura na segunda metade do século
XIX. Dissertagdo de mestrado defendida em 2013. Programa de Pdés Graduagdo em Historia/
Universidade Federal de Juiz de Fora..

36 Tdem.
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consideracdes sobre a complexa obra de Gonzaga Duque. Squeff reitera o valor de

Mocidade Morta como uma das mais importantes obras da prosa simbolista brasileira.

“A obra traga um retrato bastante amplo e minucioso da vida artistica
carioca em fins do século XIX, cobrindo um complexo formado por
artistas marginalizados e académicos, criticos, apreciadores de arte e
curiosos. Também aborda as dificeis condigdes de sobrevivéncia do
artista, as formas de aprecia¢do e os padrdes de gosto em diferentes
extratos da sociedade carioca. Finalmente, ndo deixa de iluminar os
espacos sociais disponiveis ao debate e a atividade critica no Rio de
Janeiro as vésperas da Proclamagdo da Republica [...]Trabalhando
nas fimbrias da ficcio e da realidade, criando uma obra cheia de
alusdes a pessoas e fatos reais, Gonzaga Duque escreveu um

romance que tinha objetivos precisos e visava um publico especifico.”

Squeff retoma Vera Lins, pesquisadora dedicada ao estudo das obras e da
trajetoria de Gonzaga Duque, para quem Mocidade Morta alinha-se aos textos
autobiograficos do final do século XIX. Afirma ainda que Duque teria se inspirado
numa obra de Emile Zola — L’Oeuvre- em que o escritor francés e também importante
critico de arte a instrumentaliza como mecanismo para que pudesse defender seus
pontos de vista a respeito do meio artistico franc€s. Os contemporaneos da obra de Zola
a compreenderam como historia ficcionalizada do Impressionismo.

Camilo Prado, personagem principal de Mocidade Morta, seria o porta-voz de
Duque no romance. A obra de Duque iria além dos liames da pura ficcdo; a linha entre
ficcdo e realidade mostra-se bastante ténue e permite que o critico tome a voz do
romancista por diversas vezes.’® Ainda segundo Squeff, ao misturar fic¢io e narrativa
autobiografica, percebe-se que personagens e situagoes, inclusive obras de arte citadas
no romance, sdo referéncias “mais ou menos explicitas a pessoas e quadros da época”.

Nesse sentido, Squeff retoma Alexandre Euldlio que nega o carater da obra
como Roman a clef - narrativa em que os personagens sao tomados da vida real, mas
abordados de modo ficticio-, o proprio Alexandre Eulalio observou o uso, por Gonzaga

Duque, de varios modelos da vida real para caracterizar seus personagens.

57 SQUEFF, Leticia. Da arte incompleta & morte de um insubmisso: mocidade morta (1899) de Gonzaga
Duque. In: CAVALCANTI, Ana Maria Tavares (Org.) ; DAZZI, Camila (Org.) ; VALLE, Arthur (Org.) .
Oitocentos: Arte Brasileira do Império a Primeira Republica. 1. ed. Rio de Janeiro: EBA-UFRJ;
DezenoveVlinte, 2008. v. 1. 570p .

38 Idem. P. 249.
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“Ao fazer alusdes quase literais a personagens e obras conhecidas por
Gonzaga Duque, Mocidade Morta carrega um forte trago
autobiografico [...] toca numa questio candente para literatos e artistas
daquele final de século: a sensag@o de fracasso de toda uma geracdo
[...] Mocidade Morta pode ser vista, assim, como registro de um
critico militante que, num momento chave da histéria do pais — a
virada do século -, e de sua geragdo, resolve contar a histéria da qual
ndo s6 fora observador como também um dos principais

protagonistas”

Em Mocidade Morta, Camilo Prado empreende severa critica a Academia de
Bellas Artes e aos preceitos que a norteavam, depositando toda sua fé no futuro da arte
brasileira com a criagdo do Zut! ou, Os Insubmissos, nos moldes dos impressionistas
franceses. Entretanto, com o desenvolver do romance, apercebendo-se das limitagdes
estéticas e técnicas de grande parte daqueles artistas, o escritor torna-se implacavel
também no julgamento que faz dos Insubmissos, de modo que a critica nao se restringiu
apenas a Academia, mas também ao meio artistico em que viviam.

Squeff considera ingenuidade que, diante de todas as similaridades entre o
ambiente do romance ¢ o meio artistico carioca em fins do XIX, os personagens nao
dialoguem efetivamente com personagens reais desse mesmo meio. Desse modo,
propde uma nova leitura para o personagem Agrario a partir do sonho de dois
personagens cujas obras descritas remetem as producdes de Rodolpho Amoedo e
Rodolpho Bernerdelli. Seriam Estudo de Mulher e Messalina.

Squeff se refere a um momento especifico, um episdédio conhecido como
“embate entre académicos e modernos”, ocorrido na Academia de Bellas Artes e que
teria resultado na saida desses artistas e na criagdo de um atelié livre, para justificar sua
releitura de Agrario. Entretanto, discordamos dessa chave de leitura ja que ao longo de
Mocidade Morta, por reiteradas vezes o personagem Camilo Prado sublinha o carater
volatil e indisciplinado de Agrario Miranda, caracteristicas destacadas em diversas notas
pela critica de época para adjetivar Belmiro de Almeida. Em sintese, se pudéssemos
estabelecer um paralelo com um personagem real, seria mais justificavel pensa-lo como
Belmiro de Almeida devido a trajetéria indisciplinada e volavel desse artista, do que

apenas um episddio do livro para toma-lo como Rodolpho Amoedo ou Bernardelli.
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Squeff encerra seu texto afirmando que, dentro das possibilidades que a ficcao
assegura, podemos perceber no romance as contradicdes que viviam tanto o0s
personagens como o proprio Gonzaga Duque e outros que lhes eram contemporaneos,
tratando-se de um periodo de transi¢do em todos os ambitos daquela sociedade. A
literatura pelas maos de Gonzaga Duque teria explicitado aquilo que a critica nao fora
capaz de fazer; a ficcdo espelhava a realidade de modo insuspeito até para o proprio
autor, segundo Squeff. Por ultimo a autora defende que Mocidade Morta seja
considerada, ao lado de “A Arte Brasileira”, uma das maiores realizagdes de Duque.
Mocidade Morta assume relevancia fundamental para que se compreenda o estado do
cenario artistico em fins do XIX, bem como as contradi¢des e desejos que permeavam a
atuacdo de Gonzaga Duque.

Feito o adendo sobre Mocidade Morta, deve-se compreender de que modo a
relacdo entre Belmiro de Almeida e Gonzaga Duque mostra-se mais efetiva sob o viés
da comunicabilidade entre as artes plasticas e a literatura. Duque vivia no limiar entre a
arte e literatura, pois atuava como escritor, critico de arte e também realizou alguns
trabalhos de pintura. Tendo posado para Belmiro de Almeida em Arrufos, leva-nos a
crer na existéncia de uma relagao amistosa entre ambos.

A despeito de sua relevancia tematica, Arrufos ndo foi a primeira cena de género
a romper com a representacdo dos temas historicos e biblicos. Tal mudanga j& estava em
curso através do trabalho de artistas como Almeida Junior, por exemplo. Nesse sentido,
a obra O Descanso do modelo (1882) elucida que a renovagao artistica através de novas
propostas tematicas ja ocorria. Nao obstante, Arrufos demarcava o auge de um processo
que Alice Guimardes Bandeira® denomina como “novo arranjo de interesses na
hierarquia de temas”. Em sintese, a tradi¢do académica enaltecedora dos feitos gloriosos
da monarquia experimentava, naquelas ultimas décadas do XIX, uma sensag¢do de
preterimento em relagdo as cenas de género.

Telas que traziam acontecimentos cotidianos, como a rotina em um atelié de
artista ou o interior doméstico de uma familia média carioca, agugavam a curiosidade de
uma parcela social que ascendia financeiramente: a burguesia urbana. Se durante todo o
segundo reinado o mecenato imperial garantiu a sobrevivéncia dos artistas assistidos

pela Academia Imperial de Belas Artes, nas ultimas décadas do XIX tal quadro altera-se

3 BANDEIRA, Alice Guimaries. Descanso do modelo: trajetéria e repercussio da pintura de género
brasileira no final do século XIX. Dissertacdo de mestrado defendida em abril de 2013. PPGAV.
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significativamente. Como processo natural decorrente da ascensdo dos circuitos
expositivos paralelos aos Saldes oficiais, os géneros artisticos diversificam-se,
permitindo que tematicas diferenciadas recebessem destaque. Além disso, com a
emergéncia de novos setores sociais urbanos e assim, novos anseios estéticos, as cenas
do cotidiano atingem progressiva expressividade, ndo apenas numericamente, ja que em
termos quantitativos as cenas de género sempre foram numerosas, mas qualitativamente.
Recebendo, assim, atengdo cada vez maior tanto do publico, quanto da critica.

Enquanto as cenas historicas e de batalhas exigiam de seus espectadores
repertorio intelectual e cultural mais amplos, as cenas de género dialogavam com
situacdes rotineiras, factiveis para os novos espectadores. Sob tal aspecto, pode-se dizer
que a arte emergente no final do século XIX mostrou-se mais democratica na medida
em que se fez compreensivel a uma parcela social que ascendia economicamente, mas
nao de maneira aprofundada no que diz respeito ao escopo cultural.

Através de uma critica sutil, Gonzaga Duque expde o quanto o processo de
comercializacao das obras de arte, € sua conotacdo enquanto simbolo de distingao social
efetivava-se como uma realidade entre membros das camadas médias, o que nao
necessariamente significou maior compreensdo da arte que se adquiria. Partindo-se da
premissa de que ha um efetivo didlogo entre Mocidade Morta e o meio artistico carioca
em fins do XIX, tomamos como referéncia desse cenario um episodio em que Camilo
Prado relata a chegada de afamado paisagista ao Brasil, muito prestigiado por sua
carreira no exterior, ¢ a exposi¢do de suas obras num espago que o proprio artista
ironicamente denominava como “quitanda”.

Dentre alguns episddios que se sucedem no espago, dois evidenciam a
“puerilidade™ artistica dos ficticios compradores de Mocidade Morta. Abaixo,

transcreve-se o primeiro episodio:

“[...] Uns graves senhores, impertigados na correcdo de seus vestuarios,
entretinham-se com a analise de um quadro, posto no amparo de alto cavalete
luxuoso [...] Na roda dos respeitaveis senhores falava-se o grosso portugués
reinol, de dentes cerrados; roncavam elogios. Um deles, com desembaracos
de entendedor e palavreado de comerciante de quiquilharias, floreteava o
dedo indicador em meneios de quem pinta febrilmente, ou enconchando a
mao imprimia-lhe movimentos expressivos de acariciar uma esfera. Camilo
prestou ouvidos. Fizera-se uma questdo técnica, louvava-se a maneira

nervosa da pintura contemporanea, que chegava a esculturar os relevos. O
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entendedor citava franceses, citava italianos.. . Ouviam-no com respeito e
confianca.

Momentos depois o grupo retirou-se ereto, e firme no pisar; o entendedor
sacudiu a mdo do artista num aperto significativo, deu-lhe palmadinhas
carinhosas no ombro, cochilou-lhe ao ouvido uma coisa importante que lhe
dilatava os bugalhos e o obrigava a abragos e confidéncias. Gavasco afirmou
com a cabeca uma resposta, acompanhando-o até o patamar e curvou-se,
reverenciosamente, para a escada: - Os meus agradecimentos, grazie, a
rivedere...

Correu, entdo, para Camilo, acenando com um bilhete de visita: - Mais um
vendido! O conde comprou aquele, o que estd no cavalete. Um conto e
quinhentos, entrando os trinta por cento da comissdo. Foi de graga. Nédo
concordas, hein? O rapaz fez um sinal confirmativo e sentiu a mio rebri-
lhante do Gavasco apoderar-se da sua gola. O bigodao tre-voso rogou-lhe as
faces, a boca do artista procurava os seus ouvidos. Queria dizer-lhe um
segredo e puxava-o para si, com uma carantonha de mistério e olhadelas
esconsas; depois de uma demora de confidéncia que se medita, berrou: - E o

pior agrido que tenho na ‘quitanda’. Riram. [...]”%

Alguns detalhes do texto transcrito devem ser observados com cuidado, pois
lancam luz sobre a questao artistica naquele periodo. O primeiro detalhe relevante ¢ a
referéncia que se faz ao burgués como consumidor de arte. Toda a construg@o narrativa
desenhada por Gonzaga Duque a respeito do comprador do quadro induz ao leitor a
percepgao de que esse ultimo era um membro da burguesia urbana carioca (a julgar, por
exemplo, por seu vestudrio “impertigado”).

Toda a gestualidade do comprador denota seu esfor¢o por apresentar-se como
um efetivo entendedor de arte, o que lhe conferia extrema respeitabilidade entre seus
pares. Entretanto, o didlogo final travado entre Gavasco e Camilo Prado de modo
bastante irOnico revela o qudo imaturo era o potencial analitico daqueles compradores —
aquele “era o pior agrido da quitanda”. Em outras palavras, era o trabalho de menor
valor (artistico ou estético) dentre os demais que ali estavam, mas a pouca aptidao do
comprador e seu falacioso conhecimento artistico fizeram-no levar um trabalho de

menor qualidade sem perceber que era lesado.

%0 GONZAGA-DUQUE, Luiz. Mocidade Morta. GONZAGA DUQUE, Luiz. Mocidade Morta. Texto
Integral. Disponivel em:
http://www.dominiopublico.gov.br/pesquisa/DetalheObraForm.do?select_action=&co_obra=38020.
Acesso em 14/04/2015 as 11h15min. P. 177-178.
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Percebe-se entdo uma critica latente a nova camada social que se formava.
Abastada economicamente era, porém, menos preparada intelecto e culturalmente que a
geracdo que a antecedera. Novamente, a proximidade entre a critica presente no
romance e a que se fazia na realidade reforga o viés “naturalista” de Mocidade Morta.
Também relevante no trecho citado ¢ a percepgao de que a arte atuava naquele contexto
como importante elemento de distingdo social para a burguesia urbana em ascensao. Ao
enunciar que “todos o ouviam com respeito”, Camilo Prado reitera que tal respeito
advinha do conhecimento de arte, elemento que distinguia aquele homem de seus pares.

A analogia que o artista [Gavasco] estabelece entre sua exposicao e um mercado,
e da obra de arte como mercadoria (quadro/agrido) também merecem destaque.
Excetuando-se os artistas mais afamados, formados pela Academia Imperial de Belas
Artes, grande parte dos artistas brasileiros comercializava suas obras para sobreviverem
do oficio. Por mais idealista e “romantico” que fosse Camilo Prado em sua juventude,
compreendia que a relagdo mercadologica estabelecida entre artista e publico era reflexo
da necessidade de subsisténcia destes pintores. Era a necessidade do sustento se
sobrepondo ao idealismo artistico, algo compreensivel diante de um mercado de arte
incipiente e instavel. Outro episddio de mesmo teor ¢ descrito também por Gavasco

logo em seguida. A cena trata da venda de uma grande paisagem produzida pelo artista:

“- Mas — perguntou-lhe o outro [Camilo] -, onde estd o quadro grande, o
famoso panorama de Itapuca?

- Che Signor! — disse Gavasco. Pois ndo sabe o que aconteceu? E novidade
corrente, todo mundo sabe-a, até no Japdo ndo se comenta outra coisa! Ora,
estal. .. Vocg, esta me parecendo, tem vivido em Mato Grosso.

-Mas, em suma, que aconteceu?

-Fui obrigado a dividi-lo em duas partes.

Camilo deixou cair o queixo, estupefato.

- Sim, fui obrigado a dividi-lo em duas partes — afirmou Gavasco e contou,
com ufania, os pormenores. — ‘O quadro era, na realidade, muito grande.
Desejava empurrd-lo para o governo, mas tinha encontrado ma vontade,
o dinheiro andava escasso, as financas comprometiam tudo. Nesse mezzo
tempo apareceram dois amadores ricos, que mostravam disposi¢cdes para
adquirir a obra, ndo o faziam, porém, por motivos discordantes: um ficaria
com o quadro se ele se limitasse ao rochedo, outro contrariava esta simpatia,
desejava a parte oposta a pedra Itapuca. O negécio era grave. E o momento
melindroso. Entrei a pensar. Perder a ocasido seria estupidez. Che cosa

poteva io fare? E de que maneira aproveitaria essa oportunidade, se o quadro
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era um panorama, e cada amador simpatizava com uma determinada parte?.. .
Allora, lembrei-me de que, em pequeno me ensinaram a historia de duas
mulheres, ambas pretendendo ser a mde duma piccola e, como ndo se
entendiam nas razdes, foram ao rei.. . et coetera. Vocé sabe o resto. [...] Per
guadagnare um po di denaro, cortei a tela pelo meio. Por esta forma coube a
cada qual a parte de seu agrado. E, acredite vocé, ficaram magnificas, assim
separadas... emolduradas... Magnificas! Ainda eu lucrei mais um par de
quadrinhos, aproveitando quatro palmos cortados as metades, para reduzi-las
na largura. Foi um negocio da China! Um negocido!.. Per La Madona! |...]
Regougou Camilo, estupidificado por esta probidade artistica. Gavasco,

porém, sorria orgulhoso, agitado, feliz; correra ao cavalete para colocar na

moldura do quadro o cartio brasonado do conde de Sabugal. [...]”%!

A maneira como Gavasco resolve a contenda entre os dois compradores
amadores sugere sua despreocupacdo com algumas questdes centrais para um artista:
simetria, proporcionalidade, a propria concepgao (idealizacao) do artista para a obra.
Todas essas premissas sao desconsideradas em virtude do desejo do comprador e das
necessidades que o mercado impunha ao pintor. Sob esse aspecto, o texto de Michael
Baxandall — “O Olhar Renascente”, mostra-se bastante atualizado apesar dos contextos
distintos - Renascenga/ Século XIX- no que tange a relevancia das objecdes feitas por
aquele que encomenda, refletindo assim sobre a produgdo artistica.

Apesar da obra de Gavasco nao ter sido produzida por encomenda, as exigéncias
do mercado também determinaram o que deveria ou ndo integrar a paisagem. Mantidas
as devidas proporgdes, percebe-se que a relacao social entre aquele que compra e aquele
que executa continuava exercendo papel fundamental no processo de aquisi¢do das
obras. Mesmo quadros que ndo eram produzidos a partir de encomendas terminavam
submetidos as demandas do mercado e para tanto, deveriam adequar-se as suas
exigéncias.

Outra referéncia importante contida na fala de Gavasco ¢ a revelagdo de sua
tentativa frustrada em vender O Panorama de Itapuca ao governo. A esse respeito o

artista afirma: “Desejava empurra-lo para o governo, mas tinha encontrado ma vontade,

61 GONZAGA DUQUE, Luiz. Mocidade Morta. Texto Integral. Disponivel em:
http://www.dominiopublico.gov.br/pesquisa/DetalheObraForm.do?select action=&co_obra=38020.
Acesso em 14/04/2015 as 11h15min.
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o dinheiro andava escasso, as finangas comprometiam tudo.”®? Mais uma vez, torna-se
quase impossivel dissociar o contexto demarcado na obra e o periodo historico
vivenciado pelo pais. A fala do artista demarcava o momento de crise vivenciado pelo
governo Imperial e faz confundir os limites entre o que ¢, efetivamente ficcdo e
realidade. A obra Mocidade Morta se passa no ano de 1886, periodo que antecede em
poucos anos a definitiva faléncia do regime imperial e instalagdo do sistema
republicano.

Em suma, tomando-se Mocidade Morta como obra ficcional, mas cujos didlogos
com seu contexto sdcio-historico de produgdo nao podem ser ignorados, percebe-se que
a necessaria sobrevivéncia dos pintores somada a uma conjuntura econdmica mais
favoravel as camadas médias que ao proprio regime Imperial, reverberou em mudancas
significativas no processo de producao artistica. Submetidos ao mercado artistico, os
artistas engrenaram uma producao de obras vendaveis a um novo publico consumidor: a
camada média emergente. Tal renovagdo necessaria demandou uma produgdo mais
democratica, cuja compreensdo fosse mais acessivel aos seus pretensos consumidores.

O objetivo desta pesquisa ndo reside em perceber a producao artistica do final do

século XIX sob uma perspectiva marxista ou determinista. A economia e suas questoes
por si nao seriam suficientes para remodelar toda a produgao de um periodo. O que se
pretendeu através do exposto foi demonstrar como arte e sociedade dialogam de
maneira contundente, mesmo quando a obra propde-se claramente ficcional, como no
caso de Mocidade Morta. Desse modo, Duque evidencia através de seu texto como a
conjungdo de fatores multiplos, tais como o declinio do governo imperial e a ascensao
de uma nova parcela social contribuiram no processo de atualizagdo da arte brasileira,
incorporando novos temas mais acessiveis a compreensdo do “novo” grupo consumidor.

Ficcionalmente e no meio artistico real, tal processo culminou na aclimatagao
de uma arte mais democratica, de compreensdo mais imediata em termos de
profundidade cultural e intelectual para a fruigdo das imagens, do que aquela produzida
sob o0 mecenato imperial. Ao trazer para as obras acontecimentos cotidianos, cenas de
interior e paisagens, os artistas propiciaram um processo de identificacdo do publico
com as imagens que observavam. Sobre esse aspecto, Alice Guimardes Bandeira emite

interessante conclusao da qual compartilhamos no presente trabalho. Afirma a autora:

2 Tdem.
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“[...] A identificacdo do publico burgués com os temas e ambientes
domésticos retratados nas cenas de género ou mesmo a curiosidade a
respeito do espago de trabalho do artista, como nos interiores de atelié,
apontam para o crescimento do interesse do espectador em se sentir
cativado pela pintura, de ter sua criatividade estimulada. E como se
houvesse, por parte do publico, no final do século, um anseio por
tornar-se peca integrante de um sistema cultural que, justamente nessa

passagem do Segundo Reinado & Primeira Reputblica, também

consolidava seu valor na sociedade. [...]”%

Na obra “A Arte Brasileira”, ¢ predominante na analise de Gonzaga Duque sobre
Arrufos o teor fortemente narrativo sem, no entanto, distanciar-se das observagdes sobre
questdes artisticas que o preocupavam enquanto critico de arte. Em sua perspectiva, o
momento eternizado por Belmiro de Almeida representa a chegada do casal a residéncia
onde viviam até entdo “como dois anjos”. As expressoes utilizadas pelo critico sao
marcadamente subjetivistas. Na sequéncia de fatos encadeada pelo articulista, a mulher
deposita seu chapéu sobre o mocho e logo em seguida tem inicio a discussdo do “casal”.
Gonzaga Duque constroi uma histéria para a cena, uma interpretagao
inteiramente livre e subjetiva: “E ele, muito a seu comodo em um fauteuil de estofo
sulferino, soprando o fumo do seu colorado havana, responde-lhe palavra por palavra as
explicagdes pedidas.” Apesar de ndo declarada por Duque, a postura do personagem
emite para o espectador a ideia de contencdo, controle, seguranca sobre suas atitudes e
firmeza de decisdo. Seu posicionamento e atitude sdo compreendidos pelo proprio
critico como gestos de “indiferentismo”; uma voluntariosa aliena¢do diante do drama
que se desenvolve pelo gestual da mulher representada, literalmente abaixo de seus
olhos. Gonzaga Duque sugere que a cena representaria uma grave desavenga entre o

casal:

“[...] h4 um momento em que ela excede-se, diz uma frase leviana; ele
reprova, ela retruca, ele repele; entdo ela ndo se pode conter, é subjugada por
um acesso de ira, atira-se ao chdo, debruga-se ao diva para abafar entre os
bragos o impeto do solugo. E este o momento que o artista escolheu. [...]”%*

(Grifos Nossos)

6 BANDEIRA, Alice Guimaries. Descanso do modelo: trajetéria e repercussio da pintura de género
brasileira no final do século XIX. Dissertacdo de mestrado defendida em abril de 2013. PPGAV.

% GONZAGA DUQUE, Luiz. A Arte brasileira. Campinas: Mercado das Letras, 1995.
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A sentenca “entdo ela ndo se pode conter, ¢ subjugada por um acesso de ira,
atira-se ao chdo” ressoa uma perspectiva bastante corrente, inclusive na literatura
cientifica da época, sobre o famigerado descontrole emocional feminino; um esfor¢o
constante por reforgar a perspectiva da irracionalidade da mulher guiada pelas paixdes.
Mais uma vez ¢ o testemunho de Camilo Prado, na obra Mocidade Morta, que ao
mesclar ficgdo e realidade (sua narrativa afinava-se ao discurso cientificista de fins do
XIX) mostra-se bastante elucidativo sobre o estigma que rondava o temperamento

feminino:

“[...] A imperfeita natureza erra sempre, mas errou muito na mulher. Mais
que nos homens, a animalidade tem nos reconditos desses artificializados,
preciosos seres, os impulsos indomitos das feras quando em épocas. Eles

trazem no 4mago do corpo uma tuberosa envenenada — a corola librica

do utero, que lhes comunica a tormentosa agitacio dos infernos... [...]”%

A analogia estabelecida pelo autor entre as mulheres e as feras reforca a
perspectiva da irracionalidade, da histeria como aspecto inerente a fisiologia feminina,
logo indissociavel do ser “mulher”. Valendo-se de expressdes da literatura biologica, tal
como tuberosa, o autor associa a raiz ao utero — 6rgao gerador da vida, mas caracteriza-
0 como “tuberosa envenenada”, corroborando a perspectiva da época para qual o
temperamento feminino e suas reagdes tinham relagdo direta com a fisiologia uterina.

Deve-se compreender a propria ideia de Histeria. De acordo com a etimologia
da palavra, o termo tem origem na expressdo grega Hysterikos que se referia a uma
suposta condicao médica, peculiar as mulheres, causada por perturbagdes no utero -
hystera, em grego. A expressdo histeria foi utilizada por Hipdcrates, tendo atribuido a
causa desse “mal” ao movimento irregular do sangue do tUtero para o cérebro. Segundo
a Psicanalise, ¢ uma neurose complexa caracterizada pela instabilidade emocional. Os
conflitos interiores manifestam-se em sintomas fisicos, como por exemplo, paralisia,
cegueira, surdez, etc [...]%

Para a medicina da época, sendo uma doenca com origens uterinas obviamente

acometia apenas ao sexo feminino. Alvos de intenso controle e vigilancia social, as

6 GONZAGA DUQUE, Luiz. Mocidade Morta. Texto Integral. Disponivel em:
http://www.dominiopublico.gov.br/pesquisa/DetalheObraForm.do?select_action=&co_obra=38020.
Acesso em 14/04/2015 as 11h15min.

% Histeria. Disponivel em: <https://pt.wikipedia.org/wiki/Histeria>. Acesso em 10/03/2015 as 23h11min.
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mulheres desenvolviam os mais diversos transtornos psiquicos. Sob o discurso
cientificista da €poca, tais transtornos eram rapidamente associados ao utero, corrente
que a medicina posterior concluiu falaciosa. Entretanto, durante longo periodo a histeria
foi utilizada como justificativa para internagdes for¢adas de mulheres socialmente
indesejaveis — filhas, mulheres mais velhas e solteiras, viavas, etc.

O personagem feminino construido por Belmiro de Almeida remete a um ser
tipicamente histérico, logo emocionalmente instavel. A mulher ¢ entdo representada
com gestual que na atualidade seria facilmente identificavel aos dramalhdes das
telenovelas: atirada dramaticamente sobre o diva, “governada por seus instintos”,
encontrava justificagdo na “tormentosa agitagdo do inferno” abrigada em seu proprio
corpo.

Também Gonzaga Duque constroi uma narrativa para Arrufos que reforca a
dramaticidade da cena exacerbando seu cunho teatral: “[...] Da esposa, debrugada sobre
o diva, vé-se apenas o perfil, mas ouve-se-lhe os solucos que fazem estremecer seu
corpo [...]” Tais recursos linguisticos reforgam a subjetividade na analise do escritor e
enfatizam a dimensao dramatica da cena construida por Belmiro de Almeida.

A atencdo dispensada por Gonzaga Duque aos objetos que compdem a cena ¢
sintomdtica e prenuncia o viés Simbolista que Duque adotara em sua escrita. Na
corrente Simbolista, os objetos e palavras evocam sentidos mais profundos do que
aparentam a principio. A analise da rosa despetalada como metafora para a mulher que
chora ¢ talvez o mais iconico desses elementos, que carregam sentidos mais profundos
que aparentam.

Com um discurso afinado a caracterizagdo gestual e “psicologica” com que
Belmiro de Almeida construiu seus personagens, Gonzaga Duque demarca através de
adjetivos, a alteridade entre o “carater” masculino, e o feminino - “[...] o esposo, um
guapo rapaz delicado e forte [...]” constitui contraponto quase simétrico a instabilidade
e fragilidade com que o artista representa a mulher.

Gonzaga Duque, ao eleger Belmiro de Almeida como inovador, explicita seu
posicionamento frente ao ensino e sistema artistico no Brasil das ultimas décadas do
XIX, ao mesmo tempo em que mitifica a atuacdo desse pintor nas artes plasticas
brasileiras. Como abordado anteriormente, Belmiro ndo foi o primeiro artista brasileiro
a representar tematicas do cotidiano. Desse modo, no tocante a Arrufos, Belmiro apenas
pode ser considerado inovador se tomarmos o tema de sua tela para analise: a desavenca

afetiva. Em termos de género de pintura, as representagdes de cenas do cotidiano
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faziam-se presentes no Brasil desde meados do século XIX. Em sua obra A Arte
Brasileira, Gonzaga Duque revela sua contrariedade frente aos “dogmas” da Academia
Imperial de Belas Artes, porém de maneira mais sutil e velada do que o critico
normalmente fazia nas notas que publicava através de pseudonimos, ou ainda em seus
trabalhos literérios.

A distancia temporal entre as duas obras (A Arte Brasileira e Mocidade Morta)
faz com que essa ultima denote uma postura mais madura de Gonzaga Duque, sobre as
expectativas que nutrira a respeito de Belmiro de Almeida quando da publicagdo de “A
Arte Brasileira”. O que se percebe em Mocidade Morta, através da caracterizacdo de
Agrario — possivel alter ego de Belmiro de Almeida-, ¢ muito mais uma descrenga
quanto ao comprometimento dos artistas de sua geracdo com a causa da renovacdo do
cenario artistico brasileiro, do que esperanca de uma transformagao do meio artistico.

A despeito de tal mudanga de perspectiva, permaneceria a relevancia da pioneira
apreciacdo de Arrufos. A obra firmou-se como um marco da transi¢do no cenario
artistico brasileiro. Como dito anteriormente, a pintura de género vinha sendo executada
por outros artistas nacionais como Almeida Junior, por exemplo, mas o pano de fundo
da producao desse artista era o cunho regionalista, interiorano.

Gonzaga Duque opta por criticar a pintura de historia sob o viés da
“negligéncia” dos artistas “académicos” ante as necessidades morais, intelectuais e/ou
culturais da época em que viviam. E interessante notar que o carater pedagogico, que
acompanhou a pintura de historia durante o segundo reinado, ainda ¢ tomado na critica
de Gonzaga Duque como elemento fundamental para a “arte moderna” que se buscava
inaugurar: as obras deveriam estar em conformidade com a necessaria formagdo
identitaria do povo brasileiro.

Desse modo, a arte também deveria responsabilizar-se pela disseminagdo e
fixacdo de determinados valores. Ao abdicarem da representacdo dos acontecimentos
modernos, pela representacdo dos fatos historicos ou biblicos, os académicos eximiam-
se de suas fungdes como formadores dos “caracteres” da nagao em formagdo. De acordo
com a apreciacdo do articulista, ao realizar Arrufos Belmiro de Almeida afinou-se com
as preocupacdes dos filésofos modernos: representou a familia: “a humanidade
representada por essa Unica for¢a inacessivel aos golpes iconoclastas do ridiculo, a mais

firme, a mais elevada, a mais admiravel das instituicdes”®’

87 GONZAGA DUQUE, Luiz. A Arte brasileira. Campinas: Mercado das Letras, 1995.
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Compreender a fala de Gonzaga Duque ¢ tarefa complexa, principalmente se
levarmos em consideragdo ambos os textos, temporalmente distantes (1888/1899). O
critico Gonzaga Duque de 4 Arte brasileira ¢ jovem e idealista, mas ¢ também boémio,
de modo que sua apreciagdo poderia estar impregnada de certa ironia ao defender a
familia como “a mais importante das instituicdes”. Em contrapartida, se o
considerarmos como escritor que prenunciava seu viés simbolista, a defesa da familia
como instituicdo a ser salvaguardada torna-se possivel, j& que o ultrarromantismo
permeia tal corrente.

Ja em Mocidade Morta, o Gonzaga Duque presumivel a partir do alter ego
Camilo Prado ¢ um homem mais maduro e realista, principalmente porque conhece as
limitagdes técnicas de grande parcela dos artistas brasileiros, além da falta de condigdes
materiais para realizarem seus trabalhos. Era dificil a sobrevivéncia dos artistas que nao
contavam com as subveng¢des da Academia Imperial.

Desse modo, torna-se relativamente complexo tentar enquadrar Gonzaga Duque
sob uma categoria estética especifica. Nao € possivel afirmar em que medida seu
discurso sobre a defesa da familia, por exemplo, adquire contornos de uma apreciagao
realista, que critica os canones da sociedade burguesa, ja que em 1887 o realismo ainda
tinha relativa forca naquela sociedade. Em contrapartida, a fala do critico sobre a
institui¢ao familiar poderia revelar as condi¢des preliminares da estética que assume
para si, o Simbolismo, que tem como caracteristicas relevantes a retomada do

romantismo, a subjetividade e a valorizacdo da linguagem em seu viés sugestivo.

“E desta arte que o povo necessita, porque é a que lhe fala
intimamente das alegrias e das desilusdes cujos sulcos ainda
permanecem em seu coragdo. E da arte que a Inglaterra, melhor do
que qualquer das atuais nagdes artistas, empreende e pratica pelo
génio de Millais; e Stone, de Walker e Wells, que nés, os filhos de
hoje, os trabalhadores de paz e da reconstrucio social,

precisamos.” (Grifos Nossos)

A 1mpressdo de que se propunha a produg¢do de uma arte acessivel ao povo, de
cunho pedagogico, é reforcada ainda por “E desta arte que o povo necessita, porque é a
que lhe fala intimamente das alegrias e das desilusdes”. Sobre esse aspecto, Alice
Guimaraes Bandeira relembra-nos que havia, em fins de século, um crescente interesse

pelas pinturas de género e, particularmente, por cenas de interior. Ressalta ainda que o

55



que cativava o espectador, e também a critica especializada, era a desenvoltura técnica
do artista no desenho e na cor, coadunada a “preferéncia do publico por qualidades e
valores literdrios que suscitassem suas emogdes ‘mais sentimentais’.” ¢

Ainda de acordo com Bandeira, o processo de identificagdo entre espectador e

[3

obra de arte esteve relacionado a popularizacio do “realismo”®. Desencadeando em
seus espectadores um processo de empatia, termo que em sua acep¢do significa
exatamente a “faculdade de compreender emocionalmente um objeto”, ou ainda a
“capacidade de projetar a personalidade de alguém num objeto, de forma que este
pareca como que impregnado dela (pessoa)”, as pinturas de género cativavam um
publico novo, cuja regularidade nas exposi¢des propiciou as primeiras, gradativo
aumento em sua producao.

Aliada a relevancia adquirida progressivamente pela camada burguesa na
sociedade da época, consolida-se também seu interesse por tornar-se parte de um
sistema cultural que conquistava seu espaco nas artes plasticas. Segundo Bandeira, esse
tipo de pintura possibilitava ao artista representar de maneira convincente, através da
expressividade dos elementos representados, determinadas sensacdes e sentimentos,
como o apelo a “unidade familiar”, uma caracteristica bastante valorizada
principalmente pelas camadas mais elevadas da sociedade.

Como veremos, ¢ o proprio Gonzaga Duque quem nos mostra a inadequacao da
pintura de histéria ao ambiente familiar. Sugere que as cenas que compunham a
decoracdo deveriam transmitir ao observador o “carater firme e honesto” que orientaria
ndo apenas a decoracdo e o mobilidrio, mas também a economia moral da jovem
familia. Em outras palavras, Duque reitera a percepcdo em que tais imagens atuavam

como espelhos, tinham carater modelar para as casas da época. De acordo com o critico:

“As grandes telas histéricas, os assuntos militares, os biblicos, as
alegorias, pertencem ao muro dos templos, dos edificios do
Estado, dos aquartelamentos. As pequenas paisagens alegres, sitios
encantadores em que a inteligéncia do imigrante levantou a choga e

plantou flores; os pequenos quadros de episédios domésticos; as

% BANDEIRA, Alice Guimaries. Descanso do modelo: trajetéria e repercussio da pintura de género
brasileira no final do século XIX. Dissertagdo de mestrado defendida em abril de 2013. PPGAV.

% A autora ndo define sob que acepgdo emprega o termo realismo, como movimento literdrio ou

expressdo artistica, porém diante do contexto em que o termo foi usado, acreditamos em realismo como
expressdo relativa as artes plasticas, realismo como proximidade com a realidade.
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criangas que brincam na relva vigosa dos jardins, os velhos enrugados
que vém ler os jornais a porta que abre para o pomar de laranjeiras em
flor; as mocinhas rosadas que borrifam as violetas, a gravidade
elegante da haus-frau que se ocupa nos afazeres da casa, a
representacio viva, tocante de impressio e de observacio, das
cenas domésticas, de uma rusga, da alegre chegada de um filho, da
partida de um ente estimado; a leitura a noite em torno do lampido, na
mesa redonda da sala de jantar; a merenda dos pequenitos, de olhos
esgazeados e bocazinha faminta, sentados no regago de suas mamaes
que repassam a colher na tigela do caldo; toda essa infinita multidio
de episddios e de cenas, sio os assuntos que mais comovem, mas
impressionam ao homem de hoje. E de fato; um chefe de familia,
ainda moco e instruido, nio ird suspender ao muro do seu
gabinete ou da sua sala quadros de assuntos biblicos ou militares.
A casa de familia, sendo um alegre santuirio de paz, nio
comporta o peso sanguinolento dessas cenas de guerra, dessas
tragicas representagdes dos suplicios inquisitoriais nem a
representacdo estipida das solenidades oficiais. Nela, na casa de
familia, a mobilia, como tudo quanto fizer parte da decoracio,
deve ter um carater real e firme, deve, antes de tudo, ter um

cunho de honestidade e verdade.””

Entre os ultimos elementos destacados por Gonzaga Duque esta o tratamento
plastico com que Belmiro desenvolveu Arrufos. Segundo o critico, a pintura de Belmiro

teria semelhanca com seu vestudrio — alegre, caprichosa, nova. Afirma:

“o vestuario ¢ para Belmiro o que foi para Honoré de Balzac ¢ para
Alphonse Karr, o que é para Daudet ¢ para Carolus Durad, o que ¢
para Léon Bonnat e Rochegrosse: uma fei¢do artistica, um sintoma do
bom gosto e do asseio ou, como lhe chama o mestre, o senhor

Ramalho Ortigdo, a expressdo grafica, pessoal de uma filosofia. [...]”

Também em Arrufos, o vestuario e o panejamento receberam tratamento

cuidadoso, segundo expressdo de Duque, em sua execugao:

“As tintas sdo claras e simpaticas, os toques sao rapidos, largos e bem

langados. Nenhuma pretensao ao empastamento, nenhuma pretensao a

""GONZAGA-DUQUE, Luis. A Arte Brasileira. Campinas: Mercado de Letras, 1995.
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mancha descurada se notam neste trabalho. O toque ¢ sempre
apropriado. Os estofos, a carne, os metais, tém ai sua tonalidade
justa, exatissima. O foulard que veste a mulher, a casimira de que
¢ feita a roupa do homem, os panos que estio na parede do fundo,
as almofadas do diva, o estofo do fauteuil e o pedaco de seda que
cai em dobras da banqueta do primeiro plano sao pintados com a

maxima precisao e delicadeza.” (Grifos Nossos)

Sobre a questao da relevancia do panejamento, enquanto elemento cultural e
artistico, ¢ Hilzes de Oliveira Silva quem nos permite compreender a possivel razao
para que os tecidos tenham recebido atencdo e espago considerdveis em Arrufos.
Segundo a autora, “a representacdo do téxtil teve papel relevante nas transformacgdes
artisticas do periodo como elemento de transi¢cdo para as questdes artisticas da

271

modernidade”’’. Afirma ainda que, na tradicao ocidental da pintura, a fatura do tecido

atuava como comprovacao da habilidade do artista, “o pregueado revelava a habilidade
para modelados e volumes.””?

Outro aspecto interessante abordado por Hilzes Silva ¢ sua perspectiva sobre a
relevancia da “personalidade” do pintor no processo de execugdo da obra, fazendo com
que um mesmo tecido ndo seja representado de maneira igual por todos os artistas. Ha
no pregueado elaborado pelo artista tracos de sua personalidade que os distinguem dos
demais. Ainda mais: segundo Oliveira, pode-se prestar certa homenagem ao individuo
representado a partir do tipo de tecido com que o artista o representa.

A autora observa que, nas pinturas de género de fins do século XIX, o téxtil é
lugar dos simbolos e metaforas na pintura académica e possui sentidos e significados
especificos no tocante a instauragdo da modernidade. Em suma, a modernidade frisada
com veeméncia por Gonzaga Duque estd presente ndo apenas no tema que o artista
elege para a obra — o arrufo, mas também no jogo de elementos com que o artista
constrdi a composi¢ao e nas solugdes plasticas que adota. Sobre o tecido como lugar de
demarcagdo da modernidade na obra de Belmiro de Almeida, trataremos com mais

profundidade em capitulo posterior.

"I SILVA, Hilzes de Oliveira. Matéria, técnica e expressio: o tecido na pintura de género no Rio de
Janeiro de entresséculos. Dissertagdo de mestrado apresentada ao PPGAV/UFRJ. 2010.

2 1dem.
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Duque encerra sua andlise exaltando a extremada sensibilidade de Belmiro,
retomando sua preocupagdao quanto as necessidades de seu proprio tempo, € também
devido a destreza de punho em que os tecidos, como visto brevemente a partir do
trabalho de Hilzes de Oliveira, exercem papel diferencial no processo de comprovagao
da maestria técnica do artista. Enfim, para o articulista tais caracteristicas tao
importantes estavam “reunidas a uma feliz compreensdo de seu tempo e do destino da
pintura moderna.””

Através do presente capitulo, nosso objetivo consistiu em historicizar o processo
de producdo e circulacdo de Arrufos, obra datada do ano de 1887. As inimeras notas
sobre sua exposi¢do na galeria De Wilde permitiu-nos compreender a relevancia que
tivera tal exposicdo de Belmiro, bem como conhecer a circulagdo da obra. Além disso,
as apreciagdes criticas de cunho textual e ndo apenas quantitativo, permitiram-nos
perceber que, apesar de perenizada enquanto interpretacao “consolidada” de Arrufos,
para a critica da época a “leitura” da obra nao foi unissona, o que corrobora a ideia da
importancia do lugar social na frui¢do desta (e de outras) cenas de género.

No que compete a apreciacdo de Gonzaga Duque, elegemos como objetivo a
compreensdo da apreciacdo em si mesma, mas também em sua intertextualidade com
outra importante obra literaria desse critico. Tal intertextualidade foi brevemente
abordada no ultimo item deste primeiro capitulo, retomando Mocidade Morta em sua
interlocu¢do com o meio artistico carioca em fins do século XIX. O objetivo que
norteou a escrita deste capitulo foi a compreensao do discurso produzido por Gonzaga
Duque, tendo em vista sua proximidade com Belmiro de Almeida.

A obra Mocidade Morta foi retomada como elemento de analise, pois, apesar de
seu evidente carater ficcional, sua narrativa faz emergir uma série questdes cujo didlogo
notavel com o periodo auxilia na compreensdo do contexto histérico, social e,

principalmente, artistico das ltimas décadas do século XIX na entdo capital do Brasil.

3 GONZAGA-DUQUE, Luiz. A Arte Brasileira. Mercado das Letras, 1995.
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Capitulo 02 - O debate historiografico contemporianeo e o processo de
ressignificacdo do discurso: questdes do presente e novas abordagens

Arrufos - foi este o titulo escolhido pelo versatil artista Belmiro de Almeida para
sua mais conhecida e popularizada obra de arte na atualidade. Segundo o dicionério da
lingua portuguesa Silveira Bueno, arrufos - plural de arrufo, pode ser definido por
“agastamento passageiro entre pessoas que se querem bem”. Dentre as variadas
acepcoes para o termo agastamento temos aborrecimento, rancor, colera, indignacao,
ira, enfezamento, entre outros.

Diante da aparente simplicidade e objetividade da cena podemos dizer que, a
principio, o titulo torna-se quase dispensavel. A tensdo latente em Arrufos faz com que
a cena seja autoexplicativa, logo, ¢ praticamente impensavel que um observador nao
pudesse compreendé-la no cerne de sua questdo — a desavenga, o desentendimento
afetivo. Nao obstante, os niveis de profundidade da anélise poderiam variar em fungao
do lugar social em que o observador se encontrasse.

Contamos novamente com a ajuda do critico de arte Gonzaga Duque para uma
descri¢dao literaria da obra. Como sera perceptivel pela tonica subjetiva de sua
apreciacdo, a analise critica extrapola a objetividade deixando emergir, inimeras vezes,

o escritor Gonzaga Duque. Assim o autor o diz:

"E um episédio doméstico, uma rusga entre cénjuges. O marido, um
rapaz de fortuna, chega em companhia da esposa a bonita habitagéo
em que viviam até aquele dia como dois anjos. Tudo em redor
demonstra que aquele interior é presidido por um fino espirito
feminino, educado e honesto. Ela, no encanto desse interior a bric-a-
brac, depde o toucado de palha sobre um mocho coberto por um belo
pano de seda e entra em explicagdes com o esposo. E ele, muito a seu
comodo em um fauteuil de estofo sulferino, soprando o fumo do seu
colorado havana, responde-lhe palavra por palavra as explicacdes
pedidas. H4 um momento em que ela excede-se, diz uma frase
leviana; ele reprova, ela retruca, ele repele; entdo ela ndo se pode
conter, ¢ subjugada por um acesso de ira, atira-se ao chdo, debruga-se
ao divd para abafar entre os bragos o impeto do solugo. E este o
momento que o artista escolheu. Da esposa, debrugada sobre o diva,
vé-se apenas o perfil, mas ouve-se-lhe os solucos que fazem
estremecer o seu corpo [...]. Na fimbria do vestido, a ponta do

sapatinho de pelica inglesa ficou esquecida sobre o tapete do assoalho,
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como se propositalmente, animada por estranho poder, tomasse aquela
atitude para contemplar a rosa que caiu do peito da mocga e jaz no
chdo, melancolica, desfolhada, quase murcha, lembrando a olorente
alegria que se despegara do coragdo da feliz criatura naquele
tempestuoso momento de rusga. E o esposo, um guapo rapaz delicado
e forte, num gesto de indiferentismo, atende a ténue fumaca que se

desprende do charuto, levantando-o entre os dedos em frente do

rosto.””*

Alexandra Filomena Espindola ressalta em artigo intitulado “Vida na arte em
Gonzaga Duque > que a apreciacio artistica construida por Duque excede o limite de
sua atuagdo como critico de arte. A luz da biografia desse autor, sdo perceptiveis em sua
analise as nuances que mais tarde o filiariam ao movimento Simbolista brasileiro. Na
concepgao dessa autora, conotagdo romantica e a subjetividade permeiam a narrativa de
Duque do inicio ao fim, de modo que qualquer tentativa em estabelecer correlagdes com
a realidade de sua época apresenta-se como um terreno movedico, ja que € caracteristico
da estética simbolista esquivar-se de andlises sociais ou politicas. O teor das produgdes
simbolistas pautava-se na subjetividade, no romantismo € no imaginario, bem como o
faz Gonzaga Duque em sua apreciacao.

Interessa-nos, pois, neste primeiro momento, um dos aspectos de destaque no
texto de Filomena: a apreciacdo de Gonzaga Duque sobre Arrufos era menos uma critica
que uma constru¢do narrativa, “pura literatura” segundo a autora. Efetivamente, os
liames narrativos s3o notaveis, principalmente se considerarmos a riqueza de detalhes e
o sequenciamento de acontecimentos narrados por Duque, que ndo encontram paralelo
em documentos, diarios ou anotagdes que pudessem ter sido realizadas por Belmiro de
Almeida durante o processo criativo.

O atual debate historiografico sobre a tela perpassa, irremediavelmente, pela
apreciacao produzida por Duque. A fala do critico consolidou-se como ponto de partida
para analise da obra. Acreditamos que os motivos para sua efetivacdo sejam diversos;
desde o recorte estabelecido pelo pesquisador, passando pela questdo da relevancia
desfrutada por Gonzaga Duque no cendrio artistico brasileiro das ltimas décadas do

século XIX, ou ainda pela concordancia ante o que € enunciado pelo articulista.

7#GONZAGA DUQUE, Luiz. A Arte brasileira. Campinas: Mercado das Letras, 1995.

75 ESPINDOLA, Alexandra Filomena. Vida na arte em Gonzaga Duque. 19&20, Rio de Janeiro, v. IV,
n.4, out. 2009. Disponivel em: <http://www.dezenovevinte.net/criticas/gd_afe.htm>.
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Sendo assim, o presente capitulo tem como perspectiva central elencar e dialogar
com as principais contribuicdes historiograficas sobre Arrufos. Concomitantemente,
tendo em vista o pioneirismo da apreciagdo de Gonzaga Duque sobre a tela, buscaremos
perceber os didlogos que se estabelecem entre tal apreciacdo e as novas abordagens.
Considerando a formagao e trajetoria intelectual dos pesquisadores, buscaremos
perceber em que medida a apreciacdo do critico € revisitada, se tal reflexdo tem sido
atualizada ou ainda, se permanece a tonica classica gestada por Gonzaga Duque em sua
obra “A Arte Brasileira”.

O debate historiografico sobre Arrufos concentra-se na atualidade sobre quatro
principais nomes - Ana Maria Tavares Cavalcanti, Denis Rafael Cardoso, Vera Lins e
Arthur Valle. Esse ultimo, o mais recente autor a publicar uma analise sobre a obra. Nao
menos relevantes sdo os quatro principais autores que antecedem tal debate, pois
estabelecem algumas consideragdes importantes a respeito da trajetoria de Belmiro de
Almeida. Sdo eles: Laudelino Freire, “Um século de pintura: 1816-19167%; Herman

Lima, “Historia da caricatura no Brasil’””; Gilda de Melo e Sousa, “Exercicios de

2978 79

Leitura”’® e José¢ Maria dos Reis Junior””, com seu trabalho biografico sobre Belmiro de
Almeida intitulado “Belmiro de Almeida: 1858-1935".

Nas abordagens que serdo elencadas a seguir, nota-se a multiplicidade de
recortes possiveis sobre Arrufos. Desde a perspectiva social em que a obra foi
produzida, passando por sua analise formal, suas correlagdes com o ambiente cultural e
social da época, as analogias estabelecidas com obras internacionais e as resignificagdes
decorrentes deste intercambio cultural. Tal multiplicidade evidencia o potencial

expressivo de Arrufos enquanto objeto simbolico de sua época.

76 FREIRE, Laudelino. Um século de pintura: 1816-1916. Rio de Janeiro: Typographia Rore, 1916.
7 LIMA, Herman. Histéria da caricatura no Brasil. Rio de Janeiro: Livraria José Olympio, 1963.
8 SOUZA, Gilda de Melo e. Exercicios de Leitura. Sdo Paulo: Duas Cidades, 1980.

7 REIS JUNIOR, José Maria dos. Belmiro de Almeida (1858-1935). Sio Paulo: Edi¢cdes Pinakotheke,
1984.
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2.1 Os precursores do atual debate historiografico sobre a obra: Laudelino Freire,
Herman Lima, Gilda de Melo e Sousa e José Maria dos Reis Junior

Dentre os autores citados optamos por organizar o debate historiografico de
maneira cronologica. Desse modo, iniciamos o texto com a apreciacdo de Laudelino
Freire sobre Arrufos em sua obra “Um século de pintura: 1816-1916”. Nessa obra, o
escritor explora biograficamente a trajetéria de Belmiro de Almeida, destacando suas
mais expressivas contribuicdes para a pintura no Brasil, estando Arrufos entre elas.
Laudelino Freire teve destacada atuagdo na sociedade brasileira e dedicou parte de sua

vida ao estudo das artes no Brasil.%°

80 Laudelino de Oliveira Freire nasceu em Lagarto, Sergipe, aos 26 de janeiro de 1873, falecendo na
cidade do Rio de Janeiro, RJ, aos 18 de julho de 1937. Dentre as varias atividades profissionais que
desenvolveu estdo a de advogado, jornalista, professor, politico, critico e fildlogo. Teria sido aluno da
Escola Militar do Rio de Janeiro ndo tendo, porém, concluido o curso por motivo de doenca. No ano de
1902 diploma-se em Direito; exerceu para além desta profissdo, cargos publicos, o magistério e o
jornalismo com atuante contribui¢do valendo-se também dos pseudonimos Lof e Wulf.

Sua mudanca efetiva para o Rio de Janeiro sucedeu uma trajetéria politica vigorosa em Sergipe, a
mudanga para a capital ocorreu apds o cumprimento de trés mandatos como Deputado Estadual na
Assembleia Legislativa de Sergipe. Foi também professor catedratico do Colégio Militar, tendo lecionado
disciplinas diversas como Portugués, Espanhol, Geografia e Geometria, paralelamente a consolidagao de
sua carreira como escritor, jornalista e filélogo.

Jornalista atuante foi diretor da Gazeta de Noticias, colaborando em outros jornais, tais como o Jornal do
Brasil, Jornal do Commercio ¢ O Paiz. Uma compilacdo destes artigos produzidos por Freire foi
publicada em onze volumes (1925-1930) — Notas e Perfis. Em cada um destes volumes, definiu-se a
cultura e ideias de Laudelino Freire, assiduo investigador dos estudos classicos e filologicos no Brasil.
Defendeu a simplificacdo da ortografia no Brasil. O portugués teria sido cultivado com especial atengdo
em toda a sua obra como escritor e jornalista. Na Academia Brasileira de Letras tornou-se o segundo
ocupante da cadeira 10, sendo eleito em 16 de novembro de 1923 na sucessdo a Rui Barbosa, sendo
recebido pelo académico Aloisio de Castro em 22 de marco de 192480,

No discurso de recepgao proferido pelo também membro da Academia Brasileira de Letras, Aloisio de
Castro, em resposta ao discurso de posse de Laudelino Freire, o académico nos comunica aquilo que
interpretou sobre a obra da qual extrairemos as primeiras consideragdes a respeito de Arrufos — Um
século de pintura/1816-1916, dando ao final “seu parecer” sobre o estado das artes brasileiras em marco
de 1924:

“Desconheco o vosso conceito da filosofia na arte. Arte como fator social? Arte pela arte? O que sabemos
todos € que sois artista de alma lirica, que amais na contemplagdo a poesia do siléncio e vos comoveis
com as grandes inspiracoes da natureza e dos sentimentos. A arte ¢ multipla, a harmonia ¢ una.
Tendes lagrimas para os noturnos de Chopin, éxtases para as paginas de Flaubert e dobrais os joelhos ante
o Correggio ¢ o Beato Angélico, sentindo na espiritualidade das imagens a voz oculta e misteriosa
das cousas.

Ao vosso esquisito gosto da pintura devemos um severo estudo desse ramo da arte desde o Brasil
colonial aos dias de hoje, ¢ ninguém tera em pouco esse e outros esfor¢os com que encorajais 0 nosso
progresso artistico. Chegastes a uma conclusdo desalentadora para a geracio atual: a pintura entre
no6s decai. Infelizmente niio vos enganastes. Ja nio ha no meneio do pincel um Pedro Américo ou
um Victor Meireles. A nossa natureza ainda espera o seu grande intérprete na tela e as alegrias e
tristezas humanas ainda nio deram aos nossos artistas a nota verdadeiramente grandiosa ou
sublime®.” (Grifos Nossos)

Ao eleger Pedro Américo e Victor Meirelles como tultimos grandes nomes das artes plasticas brasileiras,
Aloisio de Castro refor¢a para o ouvinte (ou leitor, em nosso caso) a perspectiva de que seu discurso
carrega marcacdes do lugar do qual falava e da posi¢do que ocupava numa Instituigdo Oficial logo, mais
conservadora. Mesmo considerando-se o ano em que o discurso foi proferido — 1924, para um publico
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Laudelino Freire inicia sua analise sobre Belmiro de Almeida com uma curta
biografia desse artista. De acordo com Freire, o pintor e caricaturista seria um ““aluno
distinctissimo”, tendo alcancado inumeros prémios. Afirma ainda que Belmiro possuia
cunho de personalidade propria que teria comecado a se acentuar com Arrufos, cuja
técnica, ainda de acordo com o autor, “ja € vigorosa, cheia de franqueza, ao mesmo

tempo que alegre e encantadoramente caprichosa”. Em suas palavras:

“A sua arte tem um incontestavel cunho original. Os assumptos das
suas telas sdo tirados da vida commum, principalmente entre a
sociedade culta; Belmiro tem a mesma tendencia predominante do
pintor belga, Alfredo Stevens, pois, como a este lhe apraz representar
as mulheres jovens e bellas, em seu meio typico, ao qual da sempre

uma inten¢do muito viva.”

Sobre o conjunto da produgdo de Belmiro de Almeida, Laudelino reitera:

“Desenhista de primeira ordem, distingue-se também como colorista
fino e delicado. A disposicio das cores nas suas telas é em regra
correcta, muito harmoniosa € em tons leves. Nao se nota um
empasto nem descuido no modo de colocar as cores. Belmiro ¢
também um pintor decorativo de valor pouco vulgar, e neste ramo da
arte tem produzido painéis importantes, illustrando episddios da

historia do Brasil.”

O trecho acima evidencia o didlogo com a apreciagao critica de Gonzaga Duque

sobre Arrufos, registrado em A Arte Brasileira:

“As tintas sdo claras e simpaticas, os toques sdo rapidos, largos e
bem langados. Nenhuma pretensdo ao empastamento, nenhuma
pretensdo a mancha descurada se notam neste trabalho. O toque é
sempre apropriado. Os estofos, a carne, os metais tém ai a sua

tonalidade justa, exatissima.”8!

mais amplo, permaneciam como ‘“normas” os pardmetros académicos. Além disso, seu posicionamento
conservador torna-se ainda mais compreensivel se considerarmos sua relagdo distante com as artes
plasticas através de marcagdes textuais presentes em seu discurso de recep¢do a Laudelino Freire: “Ao
vosso esquisito gosto da pintura devemos um severo estudo desse ramo da arte desde o Brasil colonial
aos dias de hoje [...]”. (Grifos nossos)

8 GONZAGA-DUQUE, Luiz. A Arte Brasileira. Mercado das Letras, 1995.
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A respeito das inumeras premiagdes recebidas pelo artista, Laudelino elege
aquelas com as quais o artista obteve prémios. Entre elas cita Dame a La rose, que teria
figurado na exposi¢do de 1906. Sobre a obra, afirma: “Realmente esta pintura
demonstra um profissional completo. Ali tudo foi attendido: o desenho que ¢ certo,
macio, reconstruidor; os tons, que sdo magistraes nos seus valores; a expressdo, que se
nos communica e vive ¢ attrae.” Também mereceu sua atengado a tela Amuada sobre a
qual destaca a “nitidez do desenho e propriedade do colorido [...] toda a naturalidade de
uma scena viva.”?

Percebe-se que a anélise de Laudelino Freire pouco inova em relagdo ao que fora
dito por Gonzaga Duque a respeito de Arrufos. O cunho original, marcacdo de uma
personalidade propria, também havia sido destacado por Duque “Ainda nao se viu no
Rio de Janeiro obra tdo importante [...] Belmiro é o inovador, ¢ o que entendendo, pois,
a arte de seu tempo [...]”%. Sabemos que em fins do século XIX, a representacio de
cenas tiradas da vida comum era recorrente entre os artistas da geracdo de Belmiro,
aspecto que dialoga com as correntes cientificas e literarias do periodo. Por ultimo, a
analogia com artistas europeus, cujas obras representavam cenas cotidianas, também foi
feita por Duque. Os escritores divergem apenas quanto a nacionalidade dos artistas
citados.

Em “Historia da caricatura no Brasil”, o autor Hermann Lima®* oferece-nos uma
descri¢ao geral sobre a trajetoria do artista Belmiro de Almeida e faz breve mengao a

Arrufos. Segundo Lima: “Entre camaradas, na Rua d’Ouvidor, com o narizinho

8 FREIRE, Laudelino. Um século de pintura: 1816-1916.
8 GONZAGA-DUQUE, Luis. A Arte Brasileira. Campinas: Mercado de Letras, 1995.

8 Herman Lima nasceu em 11 de maio de 1897, na cidade de Fortaleza, Ceard. Autodidata, cursou apenas
o primario. Ainda jovem interessa-se pelo desenho tendo alguns deles publicados em “O Malho”, na
revista “Fon-Fon”, produzindo também trés caricaturas para capas de “O Tico-Tico”. Em 1915 comega a
escrever contos sendo que alguns foram publicados na “Fon-Fon” e na Revista Brasil, em Sao Paulo.
Depois de ter trabalhado em cidades do interior do Ceara ¢é transferido para Salvador, Bahia, onde
ingressa na Faculdade de Medicina. Em 1924 publica Tigipid, contos regionais do Ceara e recebe o
Prémio da Academia Brasileira de Letras. No ano de 1937 muda-se para Londres e na Europa volta a se
interessar pelas artes plasticas e pela caricatura, em especial, ao entrar em contato com publica¢des
especializadas de origem francesa e inglesa. Ao retornar ao Brasil em 1945 comeca a estudar e pesquisar
sobre o assunto em jornais, revistas e albuns ilustrados. No ano de 1963, apos exaustivo trabalho de
pesquisa, publica “Historia da caricatura no Brasil” em 4 volumes. Por essa obra recebe os prémios
Fernando Chinaglia (melhor livro do ano), Centro Cultural Brasil-Isracl de Sdo Paulo (melhor ensaio do
triénio 1960-63), Jabuti, da Camara Brasileira do Livro (melhor ensaio do ano). Morre em 21 de junho de
1981, na cidade do Rio de Janeiro.
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arrebitado e atrevido farejando os pacatos burgueses para lhe agarrar o ridiculo, tinha na
cabeca um cento de assuntos para pintar em casa ¢ um cento de quadros para concluir
[...]”. Coadunando com inumeras descri¢des semelhantes, como pode-se observar com
as analises que serdo apresentadas a seguir, a boemia, sob a acepc¢ao do bon vivant, bem
como o talento notavel eram caracteristicas indissocidveis de qualquer descri¢do sobre
Belmiro de Almeida. Retomando Flexa Ribeiro, Lima ressalta que dentre os pintores
nacionais Belmiro seria “o mais artista”, “tanto na concep¢do do mundo como dado
filosofico, como, principalmente, na pratica da vida didria.”%’

A especificidade de Belmiro residia justamente na aplicabilidade daquilo que se
denomina por carpe diem: gozar o instante. Belmiro ia além: era capaz de rir das
mazelas que permeavam a existéncia humana. A mordacidade que permeava seu carater
e a objetividade com que compreendia a vida criaram condigdes para que esse artista
assumisse a dianteira na arte nacional, trazendo para as telas as agruras que
atormentavam o individuo médio, como ocorre em Arrufos. Ainda sobre esse aspecto,
Hermann Lima reforca: “Naturalmente que sua comicidade, seu alto senso do ridiculo,
deveria expressar-se em sua linguagem propria: e a pintura de Belmiro, quase toda ela, ¢
um friso comico com que éle comentava a vida [...]"%¢

A satira era a amalgama que unificava a producdo de Belmiro em seu conjunto.
Desse modo, torna-se interessante pensar a possibilidade de Arrufos estar impregnada
de uma fina ironia sobre os tormentos que afligiam a burguesia urbana carioca. Nesse
sentido, a sequéncia de quadrinhos elaborada pelo artista para o peridodico Bindculo,
intitulada “Uma prece original”®’, ¢ bastante sintomatica da visdo sarcastica com que
Belmiro abordava temas de suma relevancia para as camadas médias urbanas, tal como
a instituicdo do casamento, por exemplo. A legenda que acompanha as imagens ¢
bastante clara sobre como o artista encarava a instituicdo matrimonial: “Meu Deus fazei
com que eu nio me case! E se eu me casar, fazei com que eu nio seja enganado! E

se eu for enganado, fazei com que eu nao saiba! E se eu souber, fazei com que eu

nio me importe com isso!”.

8 LIMA, Hermann. Histéria da Caricatura no Brasil. Rio de Janeiro: Livraria José Olympio, 1963.
8 Jdem.
87 0 Binoculo, 03 de dezembro de 1881.

66



sy ! b Tl
e P Frimsans Toare i e (5 o il gl oy

— T e ey g

IMAGEM 05: O Binoculo, 03 de dezembro de 1881.

A multiplicidade de géneros que compdem sua producdo tornam incontestes as
habilidades de Belmiro de Almeida como artista. Entretanto, foi através da pintura que o
artista registrou sua relevancia na histéria da arte brasileira: Arrufos, Mdas Noticias,
Tagarela, entre outras, o colocaram entre os “mestres do pincel”.®

Arrufos seria, segundo Lima, uma obra de mestre. Além disso, era a primeira
obra a trazer como tema o cotidiano doméstico, abordando “um momento de ciimes
entre esposos, num ambiente aristocratico de espléndida autenticidade”.

Invariavelmente, também retoma a apreciacdo de Gonzaga Duque, contida em seu livro

88 Tdem.

67



“A Arte Brasileira”, sobre a obra, ja que esse texto pode ser considerado como texto
fundador sobre a obra.

Em suma, Hermann Lima prenuncia em “Historia da caricatura no Brasil” aquilo
que sera persistente na caracterizagdo de Belmiro de Almeida pelos demais
pesquisadores. Compreender o cunho que permeia sua produgdo exige que se percorra,
inexoravelmente, sua trajetoria em termos também biograficos. A dianteira assumida
por Belmiro de Almeida no cenario artistico nacional torna-se compreensivel na medida
em que sua personalidade ressoa diretamente na fina ironia que atravessa sua producao.

Também de extremada relevancia sobre Arrufos ¢ a analise empreendida por
Gilda Rocha de Melo e Sousa.®® Para a presente pesquisa elegemos a obra “Exercicios
de Leitura”, datada do ano de 1980. A obra contém vinte e um ensaios que abordam
questoes de estética, literatura, teatro, cinema e artes plasticas num movimento entre o
carater singular de cada obra e os cddigos historicos e culturais que a “sustentam”.

Sobre Belmiro de Almeida, Gilda Sousa elege-o junto a um grupo de outros
artistas como precursor da Pintura Brasileira Contemporanea. O primeiro subitem do
quinto e ultimo capitulo, intitulado “Artes Plasticas”, traz a tona a contribuicdo do
artista para aquilo que seria a arte contemporanea em nosso pais. Sua analise origina-se
a partir de um circuito expositivo de pintura brasileira contemporanea, organizado pelo
Museu Lasar Segall na década de 70.

De acordo com Gilda Sousa, a primeira mostra deste ciclo de exposi¢des foi
dedicada aqueles que seriam os precursores da pintura contemporanea, reunindo, entao,

obras de Belmiro de Almeida, Eliseu d’Angelo Visconti ¢ Arthur Timéteo da Costa

8 Nascida em Sdo Paulo, no ano de 1919, Gilda de Melo e Sousa viveu sua infincia na fazenda dos pais,
em Araraquara. No ano de 1937, a autora ingressou no curso de Filosofia, Letras E Ciéncias Humanas da
USP, recebendo o grau de bacharel no ano de 1940. Gilda Sousa foi uma das primeiras mulheres a estudar
na USP, sendo discipula de Roger Bastide, Claude Lévi Strauss e Jean Maugué. Neste mesmo ano, tendo
realizado o curso de formacao de professores, tornou-se licenciada em Filosofia.

No ano de 1941, integrou o grupo que fundaria a Revista Clima, na qual sempre colaborou com a
publicagdo de artigos e contos. Em 1943 foi nomeada assistente da Cadeira de Sociologia I, anteriormente
ocupada por Roger Bastide. Sob a orientacdo deste, recebeu o grau de doutora em Ciéncias Sociais
(FFLCH/USP) no ano de 1950 com a tese “A moda no século XIX”, sendo publicada em 1952, na
Revista do Museu Paulista numa versdo modificada sob o titulo: O Espirito das Roupas.

Convidada pelo professor Jodo Cruz Costa em 1954, Gilda Sousa transferiu-se para o
departamento de Filosofia da USP, tornando-se encarregada pela disciplina de Estética, “Cadeira” da qual
foi fundadora e ensinou até se aposentar, em 1973. Foi chefe do Departamento de Filosofia entre os anos
de 1969 e 1972, tendo fundado a revista Discurso.

Em 1999 recebeu o titulo de professora emérita da FFLCH/USP. Figuram em sua produgdo
bibliografica obras como O tupi e o alaude: uma interpretacdo de Macunaima (1979), Exercicios de
Leitura (1980), Os melhores poemas de Mario de Andrade. Sele¢do e apresentagdo (1988), O espirito
das Roupas: a moda no século XIX (1987), A Ideia e o figurado (2005)%°.
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“pintores atuantes no momento em que ocorreu a Exposicdo de Anita Malfatti e, a
seguir a grande virada modernista”.”® A autora afirma que apenas Visconti “foi sempre
muito cotado junto ao publico médio da burguesia; de certo modo foi o ultimo pintor
oficial anterior a 22 [...]".%!

Dentre os trés artistas citados, ressalta Gilda, Belmiro de Almeida - a época da
publicacao da obra “Exercicios de Leitura”, estava sendo analisado com maior interesse
pela critica. Para Aracy Amaral, poderia ser considerado precursor do modernismo, em
funcdo de algumas de suas obras como Dampierre € Mulher em Circulos. Gilda atribui
grande parte do prestigio obtido por Belmiro ainda em vida a sua carreira como
caricaturista. A autora percebe na producdo de Belmiro certa dissolugdo do
convencionalismo da formagdo académica, revelando um carater paradoxal ja que seus
trabalhos, “muito bem pintados”, atestam a rigorosidade académica como parte inerente
de sua producao.

Assim como Hermann Lima, Gilda reflete sobre a relevancia do género satirico,
que teria despertado em Belmiro a observacao perspicaz, alertando para o ridiculo tanto
das pessoas, quanto das situagdes. Gilda conjectura, ainda, sobre os reflexos do habito
de desmistificar costumes e convengdes como causador de certo abalo nas crencas do
artista num ideal absoluto de beleza. Tal aspecto seria, entdo, um facilitador, permitindo
que Belmiro incorporasse ao seu “universo expressivo” a novidade que, todavia, nao
obteve a mesma receptividade entre alguns de seus contemporaneos.

Arrufos, de acordo com Gilda Sousa, pode ser compreendida a luz da
receptividade de Belmiro ao novo. A “rigorosa fatura académica” que o integra, nao
interfere na tendéncia da obra em mergulhar no tom aneddtico e convencional, o que
nao ocorre devido a sutileza da ironia com que Belmiro focaliza a cena. Gilda, entao,
retoma uma questdo que teve extrema relevancia na época da exposi¢ao de Arrufos: o
burburinho sobre a tematica da cena. Seria efetivamente a representacdo de uma rusga
passageira entre conjuges — discurso expressivo no ano de 1887, ou a sugestdo do tema
do adultério, questdo quase silenciada pela critica contemporanea a exposi¢ao, mas que
encontrou escassos € corajosos interlocutores?

Afirma Gilda de Melo e Sousa: “A pruderie da critica a tomou sempre como

uma disputa conjugal, mas na verdade ela representa a introdu¢do revolucionaria na

%0 SOUSA, Gilda de Melo e. Exercicios de Leitura. Sao Paulo: Duas Cidades, 1980.

Ndem.
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pintura da época do tema do adultério, tdo explorado pelo vaudeville, pelo folhetim e

792 Apesar de sua analise sobre Arrufos ser bastante sucinta,

pela caricatura de costumes
apenas sugerindo uma interpretacdo a luz do contexto historico e social da época de
producdo da obra, tal apreciagdo possui extrema relevancia, pois, Gilda serd a unica
autora a sugerir a conotacdo do adultério para a cena, perspectiva distinta daquela
emitida por Gonzaga Duque.

A despeito de sua significativa contribui¢do, Gilda Sousa ndo estende sua analise
sobre Arrufos para além daquilo que foi sugerido na passagem acima citada. Entretanto,
conjecturamos que sua sugestdo sobre a possibilidade da cena remeter ao tema do
adultério, seja presidida justamente pela subjetividade da autora, na particularidade das
emocdes que a fruigdo estética suscita em seus espectadores. O recorte estabelecido pelo
artista, o foco com que constrdéi a representacdo, o afastam do convencionalismo,
segundo Gilda Sousa. Some-se a isso a receptividade do artista ao novo; naquele
momento um novo primordialmente tematico. A correlacdo com a tipologia teatral em
voga durante as ultimas décadas do XIX permitiu a Gilda estabelecer a associagdo com
a tematica do adultério.

A relevancia da apreciagdo de Gilda para a presente pesquisa reside na sugestao
de um viés distinto de andlise para além do ja consolidado discurso produzido por
Gonzaga Duque em “A Arte Brasileira”. Desse modo, nosso esforgo através da presente
pesquisa consiste em expandir as possibilidades de leitura sobre a obra, refor¢ando o
multiplo potencial interpretativo que lhe € subjacente.

A despeito de sua objetividade, a analise de Gilda de Melo e Sousa encoraja e
viabiliza a emergéncia de novos olhares sobre a obra, encontrando respaldo na propria
fortuna critica. Inova a partir do momento em que nos permite revisitar a historiografia
existente sobre Arrufos, sugerindo que se proponham novas questdes acerca de seu
tema. Por isso sua fundamental importincia neste debate. Nesse sentido, o proximo
capitulo tem por objetivo demonstrar a multiplicidade de leituras possiveis diante do
contexto socio-histérico em que a obra se insere, e dos didlogos que estabelece com
outras representacoes, principalmente, em ambito internacional.

Também de suma importancia para a compreensdo da produgdo artistica de

Belmiro de Almeida e de suas escolhas tematicas ¢ a obra de carater biografico,

2 SOUSA, Gilda de Melo e. Op, Cit., p.69.
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produzida por José Maria dos Reis Junior®®, 1984, intitulada “Belmiro de Almeida:
1858-1935"%4,

Em seu livro, Reis Junior constréi uma narrativa cujo viés tem por objetivo
destacar a especificidade de Belmiro de Almeida em relagdo aos demais artistas de sua
geragao. Com uma carreira ascendente dentro da Academia Imperial de Belas Artes,
Belmiro obtém ainda muito jovem - aos dezenove anos (1877), medalha de ouro na
categoria de paisagem. De acordo com Reis Junior, a trajetdria do artista dentro dessa
instituicdo o encaminhava para o tdo ambicionado prémio de viagem ao exterior.
Entretanto, a dedicacdo exclusiva demandada pelos estudos académicos era
incompativel com o temperamento do artista.

A agitacao dos ultimos anos do Império trouxe a superficie aqueles que, segundo
Reis Junior, eram “os mais brilhantes espiritos” brasileiros com os quais Belmiro de
Almeida tivera contato. Aparecem entdo jornais e revistas ilustradas, “panfletarias” dos
ideais republicanos e abolicionistas, além daquelas que satirizavam os “figurdes e os
costumes através da caricatura”. Ainda que ndo tenha se envolvido pessoalmente com
tais movimentos politicos, o contato com esses grupos promoveu a aproximagao de

Belmiro com uma vida publica vigorosa.

9 Nascido em 04 de maio de 1903, na cidade de Uberaba (MG), José Maria dos Reis Junior foi, ao longo
de sua vida, critico de arte, historiador, escritor, pintor, vitralista, professor e jornalista. Ingressou em
1920 na Escola Nacional de Belas Artes 14 estudando Desenho com Modesto Brocos (1852-1936) e
Pintura com Rodolfo Amoedo (1857-1941). Desligou-se desta institui¢do trés anos depois e realizou
entdo, sua primeira exposicdo individual no Palace Hotel, Rio de Janeiro. No ano de 1924, aproximou-se
dos intelectuais ligados a Semana de Arte Moderna.

Como critico, integrou a Comissdo Nacional de Belas Artes, entre 1925 e 1935 e, leciona Desenho na
Escola Normal de Uberaba, em 1928.

“Como bolsista do governo de Minas Gerais, viaja para Paris em 1932, e conhece os pintores Suzanne
Valadon (1865-1938), Albert Marquet (1875-1947) e André Dunoyer de Segonzac (1884-1947). Retorna
ao Brasil em 1935, e se dedica cada vez mais a atividade de critica e historia da arte. Publica o livro
Historia da Pintura no Brasil, em 1944; ¢ no Rio de Janeiro atua como professor no Instituto de Belas
Artes, em 1945 e nas Faculdades Integradas Bennet de 1975 a 1981.93”

Como critico, a atuag@o de Reis Jinior é marcada dentre outras obras, pela biografia do artista Belmiro de
Almeida, publicada no ano de 1984: Belmiro de Almeida/ 1858-193, editados pela Civilizagdo Brasileira e
pela Pinakoyheke. Sobre sua trajetdoria enquanto artista, o historiador da arte José Roberto Teixeira Leite
observa que Reis Junior ao se desligar da ENBA em 1923, buscou seguir um caminho proprio, momento
em que produz o painel histérico Retirada da Laguna, uma encomenda da Camara Municipal de Uberaba.
E também Teixeira Leite que desperta a atengio do leitor para a necessidade de que Reis Junior tenha sua
producdo artistica submetida a uma analise criteriosa, tendo em vista o valor de suas obras para o
modernismo brasileiro ¢ o papel que teve na difusdo de novas tendéncias artisticas. Sobre este aspecto
cabe um paréntese: conjecturamos que Reis junior tenha sido motivado a conhecer a trajetdria de Belmiro
de Almeida imbuido de certa inspiragdo por este artista. Como perceberemos no texto de Reis Junior, ha
uma preocupacdo deste autor em reforgar os tragos de modernidade presentes na produg@o artistica de seu
conterraneo mineiro. Logo, percebemos que eleger Belmiro como artista que precede a modernidade no
Brasil era uma questdo importante principalmente para Reis Junior.

% REIS JUNIOR, José Maria dos. Belmiro de Almeida 1858-1935. Rio de Janeiro: Pinakotheke, 1984.
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Em sua trajetoria teve contato com diretores, colaboradores de jornais e revistas
e seus ilustradores, individuos que muito lhe interessavam. Segundo Reis Junior, como
todo o processo de representagdo era manuscrito devido a inexisténcia de processos
mecanicos de reproducdo, a vivacidade do jornal contava com o talento do ilustrador.
Seria esse o oficio que seduziria Belmiro. A possibilidade de extravasar sua irreveréncia
e “espirito mordaz” por meio da caricatura teria atraido o artista. “A caricatura o atraiu
para sublinhar, graficamente, o grotesco das pessoas, o lado comico de certas atitudes, a
ironia de certas situagdes do cotidiano.”®> A passagem acima citada, bem como as
demais perspectivas bibliograficas abordadas, reiteram de modo persistente o carater
ironico de Belmiro de Almeida. Desse modo, constroem e solidificam uma espécie de
mitificacdo que se transforma em elemento determinante para a compreensdo da
trajetoria artistica desse pintor.

A entrada no circulo boémio reverberou sobre a carreira de Belmiro de Almeida
na Academia Imperial, tanto por sua aproximagdo com a caricatura, o que de certo
modo “retardou” seu processo evolutivo dentro da instituicao; quanto pela mudanga no
ritmo de vida diante da frequéncia com que participava desses encontros sociais.
Através da fala de Reis Junior torna-se possivel concluir que a proximidade com os
aspectos mundanos e sua interagdo com o cotidiano da cidade, fomentaram em Belmiro
os elementos necessarios a atuacdo do caricaturista. A acidez crescente com que
concebia a existéncia humana fazia dos temas da Academia cada vez mais anacronicos
para o artista.

Através das notas emitidas no periodico “Gazeta de Noticias”, temos
informagdes que Belmiro teria partido para a Europa em 15 de abril de 1884°°. De
acordo com Reis Junior, tal viagem teria ocorrido com recursos proprios do artista, fator
determinante para sua curta estadia na Franga, fazendo-o retornar ao Brasil em 14 de
maio do ano de 1885 “a bordo do vapor francez Ville de Macei6 [...]”"".

O autor refere-se a curta viagem de Belmiro como “um pulo na Europa”.
Contudo, teria sido em principio o suficiente para que “a agudeza de seu espirito
pudesse absorver dos meios artisticos parisienses” os elementos necessarios para

colocar em pratica em suas atividades jornalisticas no Brasil. Foi sob estes “impulsos”

% Idem.

% A Gazeta de Noticias, 15 de abril de 1884.

97 Gazeta de Noticias, 14 de maio de 1885.
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que Belmiro expos na Casa de Wilde, em 1887, aquela que seria, até entdo, sua mais
conhecida obra: Arrufos. Animado com a possibilidade de um retorno a Europa,
Belmiro concorre nesse mesmo ano ao prémio de viagem da Academia Imperial, e
propde a instituicdo a compra da obra.

A despeito de todo esfor¢co e “campanha”, inclusive dos membros do juri que
apoiavam Belmiro, o artista nao obteve o ambicionado prémio, nem a imediata compra
de Arrufos. Tais acontecimentos ndo o impediram de deixar o Brasil: o artista
embarcaria para a Europa em 1888. Em Paris Belmiro recebe uma correspondéncia de
Rodolfo Bernardelli, comunicando que seus amigos subsidiariam a permanéncia do
artista mineiro no exterior. Reis Junior sublinha a facil adaptacdo de Belmiro a vida na
capital francesa. Ironico e de espirito mordaz, seu temperamento inquieto e
personalidade encontraram ressondncia nos circulos artisticos e intelectuais daquela

capital. Reis Junior destaca:

“O pouco tempo que esteve em Paris foi o bastante para ambienta-lo
socialmente, como ja o dissemos, mas também, ¢ o que é mais surpreendente,
para que apreendesse e assimilasse os novos conceitos estéticos que estavam
eclipsando os dos pontifices da Ecole de Beaux Arts. Surpreendente porque,
saindo do acanhado meio cultural do Rio de Janeiro, com uma formacao
artistica modelada pelos professores da nossa antiga Academia ¢ da Escola
Nacional de Belas Artes [...] se tenha inclinado de imediato para o lado

daqueles que sustentavam ideias consentineas com a época, imbuidas de

cientificismo, ideias enfim, bem diversas das que recebera.””

Dentre as variadas possibilidades de filiagdo as tradigdes artisticas europeias,
Belmiro optou, segundo Reis Junior, “pelo repertorio de emocgdes plasticas de Manet ou
pelo realismo contundente de Degas”. Dessa maneira, Arrufos foi produto da licdo
tomada pelo artista em territorio francés. Em linhas gerais, a critica contemporanea
(Gltimas décadas do XIX) reconheceu a relevancia dos progressos obtidos por Belmiro
de Almeida como pintor. A noticia de 13 de agosto de 1887, publicada pela “Revista
Ilustrada”, cuja autoria Reis Junior remete a Angelo Agostini credita os avangos na
carreira do artista a sua rapida, mas proveitosa passagem pela Europa.

Reis Junior compreende o siléncio de Gonzaga Duque sobre os progressos

obtidos por Belmiro na Europa como carregado de sentidos implicitos. Para o autor, o

% REIS JUNIOR, José Maria dos. Belmiro de Almeida 1858-1935. Rio de Janeiro: Pinakotheke, 1984.
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nao pronunciamento de Duque mostrava-se principalmente curioso, tendo em vista que,
“sem sair do nosso bisonho meio [...] [ndo] poderia dar ‘o passo de gigante’ que
Belmiro deu.” Reis Junior interpreta a omissao de Duque sobre o assunto sob o viés do
receio desse critico em reduzir o aspecto vanguardista e a autenticidade da produgdo do
Belmiro aos olhos do publico brasileiro, caso o filiasse as vanguardas europeias.

Ainda sobre a questdo das contribuigdes propiciadas por sua estadia na Europa,
Reis Junior afirma que a viagem de Belmiro de Almeida teria lhe fornecido o folego e a
coragem necessarios para que pudesse “romper com os precedentes”, afrontando as
convengdes académicas, cujo gosto e fruicdo estavam atrelados a representacao dos
“temas nobres”, numa avaliagdo muito semelhante aquela emitida por Gonzaga Duque.
O artista “rompeu com o convencionalismo académico”, segundo perspectiva do autor,

ao trazer para a tela a “singularidade de uma banal cena doméstica”. A tela de Belmiro

seria produto de um

“ [...] rapido apanhado que a clarividéncia de seu espirito fez do
movimento realista com que se defrontou em Paris, sustentado por
Zola, Flaubert e os Goncourt em literatura, e ja praticado em pintura

por Manet e Degas, que o motivou a realizar Arrufos.”

Arrufos seria a comprovagdo, através da originalidade e maestria técnica, do
quanto Belmiro absorvera daquele “movimento renovador”. Para Reis Junior, o
entusiasmo causado por Arrufos entre os “poucos jovens mais esclarecidos, crispou a
maioria do meio artistico e intelectual”. Entretanto, a reagcdo negativa era esperada pelo
artista, tendo em vista o ambiente conservador que constituia o Rio de Janeiro da época,
principalmente quando comparado aos avangos intelectuais e artisticos das capitais
europeias. Ao retornar ao Brasil, “Belmiro traz importantes licdes do realismo” e as
condensa através de Arrufos®”.

Ao tratar da fase pontilhista da carreira de Belmiro, Reis Junior evidencia sua
incompreensdo diante do siléncio dos grandes nomes da critica de arte brasileira —
especificamente Gonzaga Duque e Angelo Agostini que outrora, quando da exposicio
de Arrufos, exaltaram a renovacdo estética promovida pelo artista. Cita como exemplo
Efeitos de Sol em que Belmiro demonstra efetivamente seus avancos (na concepgao do

autor) ao trazer em “primeira mao” a nova técnica que revolucionaria a pintura e a arte

% Idem.
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europeia. Para Reis Junior, a critica contemporanea até era capaz de saudar uma
inovagdo, como ocorreu com Arrufos, porém no limite maximo da renovagao tematica.

O nao acolhimento do meio artistico carioca as inovagdes trazidas por Belmiro,
nem mesmo pela critica que alguns anos antes exaltou sua coragem ao executar Arrufos,
exerceu significativa influéncia na escolha do artista em nao abandonar por completo os
trabalhos académicos. Reis Junior adverte sobre tal aspecto paradoxal da atuagao de
Belmiro: “porque no meio em que vivia e do qual dependia eram os unicos [trabalhos]
capazes de garantir-lhe a sobrevivéncia.”!%

Entretanto, havia um elemento que Belmiro jamais abandonara em sua
produgdo: o espirito irdnico que presidia seu carater. Ainda que a atividade artistica de
Belmiro possa sem dividida em duas fases - uma parcela realizada convencionalmente e
outra mais atualizada, a mordacidade e o sarcasmo fizeram-se marcas significativas de
seu “fazer artistico”.

Como representativos de sua fase conservadora, Reis Junior elenca Arrufos,
Tagarela, Os Descobridores, Dame a la Rose e o Retrato de Senhora Seabra. Essas
obras condensam, na opinido do autor, a “maestria e originalidade de sua sintaxe

»10l Belmiro criava com a

classica articulada com leveza e elegancia proprias [...]
realidade, o que para Reis Junior o filiaria na mesma linhagem de Ingres, Cézanne e
Seurat. Para o autor, toda a exceléncia de seus retratos, figuras e cenas do cotidiano
originava-se da vida. Eram representagdes transpostas para a tela com “verismo”, mas
um verismo que selecionava a partir dos “elementos naturais”.

Sobre este ultimo aspecto destacado por Reis Junior é possivel ponderar a
distancia entre o discurso romantico e subjetivo produzido por Gonzaga Duque e a
efetiva representacao que Belmiro constroi para Arrufos. Sendo assim, torna-se sempre
necessario sublinhar que deve haver efetiva atencdo no tratamento do discurso gestado
por Duque, ja que € o carater literario que o preside, ndo o documental.

A atuagdo como caricaturista foi marca persistente na carreira artistica de

Belmiro de Almeida. Havia uma afinag@o entre a acidez do temperamento do artista e

seu oficio como caricaturista.

“[...] o temperamento de Belmiro foi, por natureza, propenso aos

assuntos sociais, mundanos, a ridicularizar os equivocos

100 Thidem, P.41.
101 Thidem, P. 48
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sentimentais, os quiproquds das paixées humanas, enfim, a
satirizar o homem e a mulher no trabalho, no lazer, nas
vicissitudes do cotidiano, em charges sublinhadas por legendas

grivoises, causticas e desopilantes [...]”. (Grifo nosso)

Com o teor satirico tdo presente em suas producdes, uma mordacidade marcante,
permeando aquilo que chamariamos de “personalidade do artista” e uma critica social
veemente, torna-se improvavel que dentre as possibilidades que poderiam té-lo
encorajado a produzir Arrufos, estivesse uma incumbéncia “salvacionista” em relagdo a
familia enquanto institui¢ao.

Com o intuito de consolidar as bases do atual debate historiografico sobre
Arrufos, foram trabalhados até o presente momento, textos precursores, ou seja,
trabalhos que atuaram na fundacdo das bases de uma andlise mais detalhada sobre a
obra em questdo. Ainda que as contribui¢des iniciais desses autores tenham sido mais
gerais, elas fornecem os principios indispensaveis ao avanco da presente pesquisa. A
seguir, passaremos ao debate historiografico mais contemporaneo cujos recortes se
debrucam, especificamente, sobre Arrufos. Como poderemos perceber, perguntas
distintas foram feitas a obra, bem como maultiplos recortes. Sendo assim, torna-se
necessario compreender a trajetoria daquele que enuncia, para que entdo possamos dar
sentido as questdes que elege como aspectos centrais para o desenvolvimento de sua

abordagem.
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2.2 — Arrufos e seus interlocutores na contemporaneidade

Seguindo uma linha também cronologica, iniciaremos o atual debate a partir do
trabalho que inaugura as analises contemporaneas sobre Arrufos, de autoria de Ana
Maria Tavares Cavalcanti. Seguindo o mesmo procedimento que adotamos em relagao
aos “precursores”, insistimos na necessidade de tornar compreensivel a trajetdria
académica e intelectual dos autores em questdo para que as abordagens por eles
estabelecidas tornem-se mais claras, tendo em vista seus lugares de fala. Comecemos

por Ana Cavalcanti. 1%

102 Ana Cavalcanti graduou-se em Pintura no ano de 1987 pela Escola de Belas Artes da Universidade
Federal do Rio de Janeiro. Licenciou-se em Educagdo Artistica pelo Instituto Metodista Bennett em 1990.
Os titulos de mestra (1995) e doutora (1999) foram obtidos pela Université de Paris I (Panthéon-
Sorbonne) na area de Historia da Arte. E professora adjunta na Escola de Belas Artes da Universidade
Federal do Rio de Janeiro desde o ano de 2006, atuando no Programa de Pds-Graduacdo em Artes Visuais
da mesma instituigao.

Os temas de trabalho de Ana Cavalcanti distribuem-se entre Arte no Brasil, Seculo XIX, Critica de arte e
recepgdo da obra de arte, Saloes e exposicoes de arte, Relagoes entre arte brasileira e europeia, Historia
da Academia a partir de uma revisdo historiogrdfica. De acordo com a propria autora em texto veiculado
através de seu curriculo Lattes, o objetivo desta ultima pesquisa consiste em contribuir com os estudos
sobre a arte brasileira do século XIX que nas tltimas décadas vém passando por uma expansdo € uma
reavaliac@o critica. Este movimento revisionista sobre a arte do século XIX vem sendo desenvolvido por
inimeros pesquisadores da area de Histéria da Arte num processo que visa preencher uma lacuna
historiografica sobre a arte desse século. Além disso, almeja recuperar a propria histoéria do ensino
artistico empreendido na Academia Imperial de Belas Artes, posterior Escola Nacional de Belas Artes.

O segundo projeto desenvolvido por Ana Cavalcanti — “As Exposicdes Gerais e a relagdo do publico com
0 meio artistico carioca no século XIX” possui extrema relevancia para a presente pesquisa, pois € na
esteira dessa abordagem que a pesquisadora analisa Arrufos. Segundo a propria Cavalcanti, o objetivo
desse projeto visa a aprofundar a compreensdo sobre a arte brasileira do século XIX a partir da
investigacdo a respeito da influéncia do publico das Exposi¢cdes Gerais sobre a producdo artistica da
época. Além disso, constituem outros objetivos de Cavalcanti estudar a critica e a avaliagdo das obras de
arte na Academia Imperial/Escola Nacional de Belas Artes em fins do XIX; remontar & historia das
Exposi¢cdes Gerais da Academia através dos periddicos da época e identificar, através dos artigos
presentes nos periodicos, quais os critérios de avaliagdo e gosto do publico carioca de fins de século XIX.
Outro projeto de pesquisa de Cavalcanti, intitulado Entre o Brasil e a Europa: artistas brasileiros na
segunda metade no século XIX e inicio do século XX apresenta interessante proposta, que dialoga
diretamente com o terceiro capitulo da presente pesquisa. Segundo a ementa, a atuagdo dos artistas
brasileiros em fins de século XIX, inicio do XX, ocorreu de modo interseccionar entre Brasil e Europa.
Entdo, a pesquisadora propde que a producdo desses artistas seja observada, levando-se em considerago
tal intercambio cultural. Em nossa pesquisa, o intercambio cultural com a Europa terd relevancia
fundamental, pois Belmiro esteve com certa recorréncia em territorio europeu. Além disso, ndo
encontrando no Brasil interlocutores diretos para a composi¢do Arrufos os encontraremos mais facilmente
nas pinturas europeias do XIX. Ainda segundo Ana Cavalcanti, o projeto se desenvolve a partir de cinco
eixos tematicos: a formagao com os “mestres europeus”; a participagdo dos artistas nos Saldes de Belas
Artes em Paris; a divulgacdo de obras de arte europeias no Brasil no século XIX e a recepgdo das obras
tanto pelo publico europeu quanto brasileiro na transigdo do século XIX para o XX.

Citaremos ainda um ultimo projeto coordenado por Ana Cavalcanti, intitulado Producdo, circula¢do e
recep¢do da arte entre Brasil e Europa (séculos XIX e XX). Sob uma perspectiva “social” da arte
Cavalcanti se dedica a compreender a arte brasileira na transi¢cdo desses séculos numa analise que integra
producdo, circulagdo e recepgdo das obras de arte. Na produc@o, analisa tanto as obras de arte realizadas
por estrangeiros no Brasil quanto as produzidas por brasileiros no exterior. No que tange a circulagdo
dessas obras observa nio apenas as exposigdes, mas também as reproducgdes em diversos meios. Defende
que esta circularidade por vieses distintos tenha sido indispensavel para a efetivacdo da arte e da relagdo
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O pioneirismo do trabalho dessa autora, entre outros fatores relevantes, consiste,
principalmente, no fato de ter sido o primeiro esfor¢o mais sistematico, dedicado a
analise exclusiva de Arrufos. Em seu artigo intitulado °“Arrufos” de Belmiro de
Almeida (1858-1935) — histéria da produgio e da recep¢do do quadro’®. Ana
Cavalcanti empreende abordagem sob perspectiva semelhante a desenvolvida Michael

Baxandall em sua obra O Olhar Renascente'®

. Nessa, Baxandall chama-nos a aten¢ao
para a relevancia da relacdo que se estabelece entre aquele que encomenda e o artista no
processo de producdo da obra de arte. Cavalcanti realiza sua pesquisa sob 0 mesmo Viés,
abordando aspectos como a recep¢dao de Arrufos pela sociedade carioca de fins do
século XIX; os embaragos durante o processo de venda do quadro para o entdo Estado
Imperial (1888) e os artificios empregados por Belmiro de Almeida para que a obra
fosse adquirida pela Academia Imperial de Belas Artes.

Ao iniciar seu artigo, Cavalcanti lanca uma frase que da sentido e corrobora
nosso esfor¢o em compreender as abordagens sobre Arrufos a luz dos lugares de fala e
das trajetérias de seus autores. De acordo com a autora, “[...] a experiéncia de ver
sempre acontece dentro de um contexto cultural. Quando vemos algo, ndo usamos
apenas nossos olhos, mas também nossos pensamentos € emogdes. Nao existe um olho
‘natural’ desprovido de cultura.”.!® O ato de ver encontra-se diretamente associado ao
contexto em que estamos inseridos e isso implica na existéncia de uma série de
“limitagdes” interpretativas em fungdo da temporalidade a que estamos submetidos, do
repertorio cultural daquele que fala, entre outras questdes que delimitam as abordagens
suscitadas.

Um dos aspectos trabalhados por Ana Cavalcanti em seu artigo foi a recepcao de
Arrufos pela sociedade da época. Todos os elementos que envolveram o processo

expositivo da obra receberam a atengdo da critica. Entre outros aspectos, o local de

estabelecida entre artista e ptblico. Sobre a recepgao respalda-se em textos criticos, além de registros
sobre “os espectadores participantes que contribuiram com suas expectativas, aplausos ou rejei¢cdes para a
constitui¢do do campo artistico” [...].

103 CAVALCANTI, Ana Maria Tavares. Arrufos” de Belmiro de Almeida (1858-1935) —
historia da produgdo e da recepcdo do quadro. In: III Simpodsio Nacional de Historia Cultural.
2006.

104 BAXANDALL, Michael. O Olhar Renascente: Pintura e experiéncia social da Italia da Renascenga.
Editora Paz e Terra, 1991.

105 CAVALCANTI, Ana Maria Tavares. Arrufos” de Belmiro de Almeida (1858-1935) — historia da
producdo e da recepcao do quadro. In: III Simpodsio Nacional de Histdria Cultural. 2006.
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exposicao foi um dos elementos observados, tendo recebido algumas criticas dos
visitantes. O Salao de Wilde apesar da denominagdo “Salao” (por ser um local onde
ocorriam algumas exposicdes) era efetivamente o andar superior de uma loja de
materiais artisticos. Isso explica e, em certa medida, atenua uma das criticas feitas a
exposicao a respeito da ma iluminagdo sobre as obras, inclusive sobre a mais aguardada
dentre as obras, Arrufos’®.

Para além das questdes factuais que envolveram o ano de 1887, a pesquisadora
dedicou-se com especial cuidado a questdo da critica. A respeito da apreciacdo pioneira
de Gonzaga Duque em seu livro “A Arte Brasileira”, Ana Cavalcanti sugere a
possibilidade de Duque haver influenciado Belmiro de Almeida na escolha tematica da
tela. Era recorrente e perceptivel nos textos de Duque seu aprego por tudo aquilo que
pudesse ser intitulado “moderno” ou que ao menos fizesse oposi¢do ao tradicional. O
critico demonstrava em seus escritos “quase aversao” a academia e aos preceitos que a
norteavam, sendo a hierarquia entre os géneros de pintura alvo constante de seus
ataques na imprensa.

Com um aporte documental de grande valor, Cavalcanti também utiliza como
fonte de anélise o parecer sobre “o merecimento artistico e valor pecunidrio” de Arrufos,
produzido pela Comissdo encarregada na Academia Imperial de Belas Artes pela analise
de compra dessa obra. Ainda segundo a autora, tdo grande era a expectativa da
populagdo carioca a respeito de Arrufos que a mostra de Belmiro teria contado,
inclusive, com a presenca da Princesa Isabel. Sobre essa questdo, Cavalcanti levanta a
hipdtese de que a prestigiada visita teria sido um dos fatores que encorajaram o artista a
oferecer sua obra para aquisi¢do do governo imperial.

A partir de entdo, a autora expde as contendas e artimanhas na qual a venda da
obra esteve implicada, tendo inicio ja com o conflito sobre o Prémio de viagem no ano
de 1887 e que s6 seria “entregue” no ano de 1890, ja no periodo republicano. Belmiro
de Almeida concorreu ao Prémio, mas ndo “levou”, gerando desentendimento entre os
membros do juri.

A autora trata ainda das manipulagdes na imprensa empreendidas por Belmiro de
Almeida para que o governo imperial finalmente adquirisse Arrufos e pagasse ao artista
a quantia estipulada. Tais recursos eram possiveis devido ao alto grau de sociabilidade

do artista e das amizades que mantinha na imprensa. Belmiro ansiava a venda da obra,

1% Diario Illustado, 29 de agosto de 1887.
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pois a receita adquirida contribuiria no custeio de seu retorno a Europa, cujo objetivo
era o aprimoramento dos estudos das artes. A viagem efetivamente ocorreu no ano de
1888, porém com o auxilio financeiro de seus amigos'®’.

A autora encerra seu artigo fazendo uma breve analise da composicao e trata de
uma questdo muito cara ao campo da Histéria da Arte: a questdo da apropriacao e
ressignificagdo da obra. Para tanto, faz uso de uma imagem publicitaria do ano de 2004
em que a modelo Fernanda Tavares posa em posicdo analoga a da personagem de
Arrufos: ao chdo, inclinada sobre o diva em que se apoia. A autoria da imagem remete
ao fotografo J.R Duran.

Segundo declaragdo do proprio fotdgrafo em seu blog!®, a inspiracdo para a
cena veio de um artista brasileiro do final do século XIX a partir da obra Descanso do
Modelo (1882) de Almeida Janior. A apropriagdo criada por J.R Duran torna-se
interessante na medida em que demonstra a relevancia do processo de apropriagao.
Além de produzir algo novo, o objeto apropriado atualiza e adapta a obra “original” a
contextos distintos. Tal didlogo compositivo demonstra nao apenas a relevancia da obra
pioneira, como também contribui para sua permanéncia no imaginario cultural.

Desse modo, a associagdo inevitavel entre Arrufos e a obra do artista francés
Henri Gervex— Retour du Bal IMAGEM 06), datada de 1879, deve ser percebida como
fruto da ressignificagdo imagética de uma tradicdo compositiva — o cotidiano burgués
adaptado a contextos distintos. A propria similaridade entre as obras, deliberadamente
evocada, alerta-nos sobre o intuito do artista em filiar sua obra a uma tradi¢do
representativa especifica. Trataremos mais detidamente sobre as questdes de

ressignificagdo através do trabalho do pesquisador Arthur Valle.

107 CAVALCANTI, Ana Maria Tavares. Arrufos” de Belmiro de Almeida (1858-1935) — historia da
producdo e da recepcao do quadro. In: IIT Simpdsio Nacional de Historia Cultural. 2006.

1%8Disponivel em: http://www.jrduran.com.br/news/arquivo/2004 _06.php. Acessp em 25/03/2015 as
10h56min.
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IMAGEM 06: Henri Gervex, Retour du Bal, 1879.

Conceitos como apropriagdo, ressignificagdo ou ainda antropofagia constituem
aparato bastante Util e desconstroem uma vertente reducionista que deslegitima a
qualidade da obra em fun¢do das similaridades com obras anteriores. Ao apropriar-se
de Retour du Bal, e com ela incorporar a tradi¢do na qual as cenas “domésticas” se
inserem, Belmiro constrdi novos sentidos, adaptados ao contexto sob o qual a nova obra
¢ produzida e que a transformam em algo completamente novo.

As contribui¢cdes deixadas por Ana Cavalcanti sdo inlimeras. Primeiramente,
devido ao fato de ser a primeira pesquisadora da atualidade a resgatar a obra,
contribuindo assim para o “resgate” de Arrufos do ostracismo a que foi submetida. Feito
1sso, permite que a obra seja revisitada pela historiografia de uma maneira “desarmada”,
sem impor concepgdes ou perspectivas, quer sobre a obra, quer sobre o artista. Nao € a
modernidade de Arrufos que a pesquisadora tenta firmar como discurso, como Reis
Junior o faz, por exemplo, mas seus limites e sua capacidade de alcance. Além disso, ao
trazer dados como o nimero de visitantes, por exemplo, a autora denota a efetiva
circularidade da obra na sociedade carioca de fins do XIX, permitindo-nos conjecturar
sobre os possiveis sentidos interpretativos suscitados pela obra naquele contexto socio-

historico.
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Outra contribui¢do importante para a literatura especializada de Arrufos ¢
empreendida por Rafael Cardoso, escritor e historiador da arte.!® Seu breve, porém
significativo artigo sobre a obra de Belmiro de Almeida introduz uma nova perspectiva
de anélise!'’ que reflete, em ultima instancia, sua formagdo como socidlogo e seus
multiplos estudos na area do Design. Cardoso inicia sua fala classificando Belmiro
como uma das figuras mais interessantes entre os anos de 1889 e 1929. Segundo o
autor, “seria um dos primeiros artistas realmente cosmopolitas de nossa historia”.

Cardoso associa o artista ao simbolismo literario e também imagético,
movimento do qual faziam parte, segundo ele, artistas como Rodolpho Amoedo e Eliseu
Visconti. Além dessa caracteristica, Cardoso ressalta que a rebeldia que caracterizava
Belmiro fazia do artista um “homem moderno”, principalmente no tocante aos costumes
e a linguagem artistica que empregava. Tais elementos sdao facilmente percebidos
através de sua vasta e diversificada producao, ndo apenas em termos tematicos, mas
também estilisticos.

Outro aspecto interessante na abordagem de Rafael Cardoso ¢ a retomada de
Mocidade Morta (1899)'!'!, obra de autoria de Gonzaga Duque e ji citada neste
trabalho. Cardoso ressalta a relevancia de dois personagens - Camilo Prado e Agrario
Miranda, supostamente alter-egos do préprio Gonzaga Duque e Belmiro de Almeida.
Ambientada no fim do século XIX, a trama desenvolve-se no meio artistico carioca € €
pautada pela acidez dos personagens frente ao choque de geragdes: o tradicional ensino

da AIBA versus a emergéncia de novos e autdnomos espacos expositivos. Sobre a

109 Cardoso graduou-se em Sociologia entre 1981 € 1985, pela John Hopkins University (JHU), Estados
Unidos. Seu mestrado, desenvolvido pela Universidade Federal do Rio de Janeiro, de 1989 a 1991, teve
como tema “Forma em Fluxo: Mudangas na Concepgdo Estética do Objeto no século XIX”. Ja seu
doutorado foi obtido junto ao Courtauld Institute of Art/University of London, no ano de 1995. Como
pesquisador, atua na area de histdria da arte ¢ do design no Brasil, no periodo que vai de 1840 a 1930.
Participa de projetos como colaborador da Universidade do Estado do Rio de Janeiro e também como
curador. Trabalhou como professor associado entre os anos 2000 e 2010 na Pontificia Universidade
Catdlica do Rio de Janeiro (PUC-RIO).

Sua linha de pesquisa se atrela a histéria do design, cujo objetivo consiste na investigagdo do
desenvolvimento historico do design e da cultura material na sociedade brasileira. Teve como projeto de
pesquisa, no ano de 2010, as “Revistas ilustradas no Rio de Janeiro nas décadas de 1900 e 1910: Artes
graficas na formagdo da modernidade brasileira”. De acordo com sua ementa, o projeto visava investigar
as revistas Athenedia, Kosmos e Renascenca e suas relagdes com a sociabilidade boémia moderna do Rio
de Janeiro nas décadas de 1900 e 1910. Para além desse, existe outro projeto desenvolvido por Cardoso,
entretanto, interessa-nos pouco em relagao ao tema aqui abordado.

110 CARDOSO, Rafael. Arrufos. In: A arte brasileira em 25 quadros - 1791-1930. Editora Record,
2008.

"' GONZAGA-DUQUE, Luiz. Mocidade Morta. Disponivel em: <
http://www.dominiopublico.gov.br/pesquisa/DetalheObraForm.do?select_action=&co_obra=38020>.
Acesso em: 10/09/2015 as 22h10min.
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formacao de Belmiro, Cardoso ressalta que teria ocorrido neste intercurso do cenario
artistico carioca, sob uma atmosfera de renovacdo. A boemia era elemento quase
indissociavel do carater de Belmiro, chegando a tornar-se uma ameaca para a carreira do
artista.

O posicionamento da critica ante a recep¢do da obra foi, segundo Rafael
Cardoso, a percep¢ao de que a obra era dotada de sensibilidade nova. Nesse sentido,
analisa a apreciagdo construida pelo critico Gonzaga Duque sob as lentes do
Simbolismo, movimento do qual esse autor era parte. Contudo, é o proprio Cardoso
quem nos adverte quanto ao critico: sugere que o discurso produzido por Gonzaga
Duque seja adotado como objeto de analise, ou seja, alerta-nos para que o proprio texto
seja compreendido como construgdo e ndo como uma interpretagdo definitiva e coerente
de Arrufos.

Desse modo, consideramos relevante destacar que a compreensdo do discurso
gestado por Duque exige que se considerem suas filiagdes intelectuais. Em outras
palavras, conceber Arrufos como uma briga de casal permeada pelo sentimentalismo
romantico ¢ uma dentre as variadas acepgdes possiveis para a cena. A escolha
interpretativa de Duque esteve pautada por suas proprias convicgdes fortemente
romantizadas, reflexo de sua filiacao literaria Simbolista.

A contribuicdo de Rafael Cardoso para a compreensdo da obra mostra-se
indiscutivel na medida em que problematiza questdes ja consolidadas sobre Arrufos,
como por exemplo, a critica de Gonzaga Duque como algo ainda inexplorado. Nesse
sentido, orienta seus leitores para a problematizacdo daquilo que se firmou como
interpretagdo quase definitiva sobre a obra. Assim como Duque constrdi uma apreciagao
literaria para Arrufos, Cardoso, em tom de quase parddia, também o faz, porém

descritivamente. Abaixo, transcrevemos a leitura do autor sobre a obra em questao:

“[...] O homem contempla a fumaga do charuto com compenetragédo
filosofica, numa atitude que traz a mente o titulo recente do romance
de Rubem Fonseca, E do meio do mundo prostituto s amores guardei
ao meu charuto! Préximo a sua outra méo, sobre um mocho, repousa o
chapéu da moga, indicando que provavelmente chegaram ha pouco da
rua. Pelo desespero dela e a calma aparente dele, ele acaba de anunciar
que estd tudo terminado entre eles ou, no minimo fez algum
comentario capaz de devastar o amor proprio da pobre mogoila. Na

conjungdo de todos os elementos representados, ha uma narrativa
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implicita daquilo que acaba de acontecer: enquanto ela arremessava
com violéncia a rosa ao chdo e, em seguida, seguia 0 mesmo caminho,
debulhando-se em lagrimas, nosso heréi sentava-se calmamente em
sua poltrona, descalgava a luva da mao direita e acendia seu charuto.
O cuidado de ndo descalgar a outra luva sugere sua intengdo de ndo
permanecer no recinto por muito mais tempo do que o estritamente
necessario. E a famosa cena daquilo que a sabedoria popular
apelidou de ‘pé na bunda’, o que estd reforcado visualmente pela
proximidade de seu pé erguido com o estofadissimo traseiro de sua
companheira. Pode parecer exagero e maldade esta ultima afirmagao,

mas a composi¢do ndo deixa muita duvida [...]”!'? (Grifos Nossos)

O tltimo trecho do fragmento transcrito “E a famosa cena daquilo que a
sabedoria popular [...]” lembra-nos, de certa maneira, da andlise de Gilda de Melo e
Sousa ao dizer que, o que impedia a obra de Belmiro em cair no conservadorismo era
justamente a maneira como o artista focalizou o episodio. Ou seja, a cena poderia
representar um desentendimento banal entre um casal, mas o foco com que o artista
compOe a obra a torna diferente do “convencional”. Apesar de Gilda nao se delongar
sobre o assunto, a interpretagao de Cardoso apresenta-se como hipdtese perfeitamente
plausivel tendo em vista a acidez que permeava a atuacao de Belmiro de Almeida.

Em sua analise que se estende para além das linhas transcritas, Cardoso dedica-
se ainda a formular descricio minuciosa do traje do rapaz, tracando um perfil do
personagem que, segundo o autor, ndo deixa duvidas quanto ao grupo do qual fazia
parte: era um dandi, assim como Gonzaga Duque. Dedica-se ainda a uma observagdo do
interior em que a cena se desenvolve, momento em que sua atuacdo como designer
adquire maior expressividade e observa a sutil polarizacao construida por Belmiro de
Almeida. Todos os elementos em desordem na composi¢ao — almofadas, o tecido que
recobre que recobre o sofa, abano de motivo chinés, rosa despetalada acompanham a
moca em seu “hemisfério” na obra. J4 na outra por¢do da tela - masculina - impera a
sobriedade dos tons, a objetividade das listras do papel de parede, dos objetos
decorativos e moveis.

Os elementos representados atuam como se o artista desejasse emitir uma
mensagem implicita, s6 perceptivel através de “simbolos”. Belmiro traca um perfil

psicologico dos géneros através de elementos harmonizados na pintura de modo nao

112 Cardoso, Denis Rafael. Op. Cit. P.82.
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aleatorio e produz de maneira articulada uma interpretagdo bastante afinada com o
cientificismo de sua época.

Em linhas gerais, s3o inimeras as contribui¢des trazidas pela abordagem de
Rafael Cardoso. O enfoque na cultura material que decodifica a mensagem através da
analise dos objetos e a atengdo sobre a convergéncia das linhas centrais da obra que
orientam o espectador a uma fruicdo especifica da obra sdo elementos de suma
importancia, mas que até entdo ndo tinham sido abordados com maior folego pela
historiografia. Além disso, Rafael Cardoso sugere uma nova possibilidade de leitura da
obra: a referéncia a ruptura, ao término, estabelecendo ainda certo didlogo com a analise
de Gilda de Melo e Sousa em sua obra “Exercicios de Leitura”.

Outras possibilidades interpretativas sobre Arrufos sdo apresentadas por Vera
Lucia de Oliveira Lins'!® em artigo intitulado 4 intimidade em cena.’’? Nesse artigo, a
autora constréi uma analise sob perspectiva semelhante aquela proposta por Erwin
Panofsky, referente a um terceiro nivel de andlise das imagens: o do significado
intrinseco ou conteudo. Em outras palavras, Lins atenta-se aos pressupostos subjacentes
a uma obra de arte. Ambiciona compreender como a atitude basica de uma época e
determinadas caracteristicas como classe, crenga religiosa ou filosofica sao assumidos
inconscientemente por um individuo e condensados nessas obras. Sob tal perspectiva, a
autora busca reconstruir a atmosfera da época, principalmente no tocante aos aspectos

psicoldgicos presentes no final do século XIX.

113 LINS, Vera. A intimidade em cena. In: Oitocentos: Arte brasileira do Império a Primeira
Republica. Escola de Belas Artes, UFRJ, 2008.

114 Lins atua como Professora Adjunta de Literatura Comparada da Faculdade de Letras da UFRJ desde o
ano de 1997. Graduada em Portugués Literaturas (bacharelado) pela Universidade Federal do Rio de
Janeiro no ano de 1971, tornou-se licenciada em Portugués Literaturas pela UFRJ em 1972. O titulo de
mestra em Letras (Ciéncia da Literatura) pela UFRJ foi obtido em 1989, com dissertagdo intitulada:
Gonzaga Duque, a estratégia do franco-atirador. Ja o doutorado em Letras (Ciéncia da Literatura), pela
Universidade Federal do Rio de Janeiro foi concluido em 1995, dando origem a tese, Novos Pierros,
Velhos Saltimbancos. E professora associada na UFRJ e possui experiéncia na area de Letras, com énfase
em Literatura Comparada, atuando com temas como Poesia, Simbolismo, Gonzaga Duque, Rio de Janeiro
e critica.

A autora conta entre suas publicagdes com as seguintes obras: Gonzaga Duque: a estratégia do franco
atirador; Novos Pierrés, velhos saltimbancos: os escritos de Gonzaga Duque e o final de século carioca
e Poesia e Critica: uns e outros. Exerceu papel fundamental como organizadora da reedi¢do de quatro
obras de Gonzaga Duque: Horto de Magoas (1996); Impressoes de um amador: textos esparsos de critica
(1882-1909), em 2001 com Julio Castafion Guimardes, Graves e Frivolos (1997) e Revolugies
Brasileiras: resumos historicos (1998), com Francisco Foot Hardman. Pelo conjunto desse trabalho
recebeu o prémio Sérgio Millet de 1998, da Associagdo Brasileira de Criticos de Arte.

Lins elege como linha de pesquisa a Construgdo Critica da Modernidade cujo objetivo é, em suas
palavras, o estudo sobre modernidade, modernizagao e pés-modernidade a partir das teorias da cultura
literaria e sociedade.
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Lins reitera o discurso de parte da critica contemporanea a Arrufos € tem como
ponto de partida a premissa da cena como representacdo de um desentendimento
conjugal. A partir dai, a autora estabelece as conexdes entre o critico de arte, Gonzaga
Duque, e o artista, Belmiro de Almeida. Sdo tratados aspectos como a relacdo entre
ambos - critico e artista - € 0 momento socio-histérico em que estavam inseridos. Para
tanto, faz uso de textos de diferentes areas — psicologia, sociologia e filosofia, com o
objetivo de “refazer” historicamente a atmosfera do periodo.

A autora inicia sua fala abordando a comocgdo causada por Arrufos ao trazer
como tema uma cena cotidiana em detrimento da hegemonica pintura de historia. Essa
ultima amplamente incentivada durante a quase totalidade do segundo reinado. Sob esse
aspecto, a autora endossa a tendéncia de Duque em eleger Arrufos como tela inaugural
da transicao da arte brasileira para uma “arte moderna”, que pretere a pintura de historia
em favor da pintura de género.

Ao tratar de uma passagem da apreciacdo de Gonzaga Duque sobre Arrufos,
Vera Lins esclarece um juizo de valor emitido pelo critico. Ao dizer que se tratava
“menos de uma predilecdo do que de uma verdadeira transformacdo estética”'!”, Vera
Lins introduz Ranciére!'®, abordando a transi¢io do regime representativo para o
estético. Esse ultimo seria o regime em que a arte encontra emancipacao em relagio a
hierarquia dos géneros e dos temas, quando a modernidade origina-se a partir do
momento em que se concebe a unido entre a arte € a vida.

Também explorado por Vera Lins ¢ a obra de Jurandir Freire Costa, intitulada
Ordem Médica e Norma Familiar. Segunda a autora, através do livro percebe-se como a
familia nuclear brasileira ¢ formada no século XIX em oposi¢ao a familia patriarcal.
Historicamente, sabe-se que a familia nuclear ndo se originou a partir do modelo
patriarcal, nem mesmo consolidou-se em detrimento desse modelo. Efetivamente,
ambos coexistiram através da historia, sendo o modelo familiar extenso predominante

durante os trés primeiros séculos da historia do pais.

"SGONZAGA DUQUE, Luis. A Arte brasileira. Mercado de Letras, 1995.

16 RANCIERE, Jacques. A Partilha do sensivel. Disponivel em:
https://we.riseup.net/assets/94208/partilha+do+sensivel+tranciere.pdf.. Acesso em 26/01/2016 as
20h47min.
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Vera Lins também incorpora a perspectiva enunciada por Philippe Ariés,
expressa em sua obra Historia Social da Crian¢ca e da Familia, ao associar a
valorizagdo da crianca e da intimidade - com a emergéncia da figura do médico e das
praticas higienistas, com a sobreposi¢do do modelo familiar moderno ou nuclear ao
padrao familiar extenso. Ainda de Arigs, ¢ incorporada pela autora a concepgao sobre o
surgimento da familia nuclear a partir do modelo familiar extenso, considerando-os
modelos sucessodrios, estabelecendo-se, entdo, a ideia de linearidade dos “tipos”
familiares.

Tal concepgdo, no entanto, ndo ¢ consensual entre os historiadores da familia,
pois a ideia de modelos que se superaram tem mostrado-se pouco usual dentro de uma
historiografia mais contemporanea. Sabe-se que tais modelos coexistiram durante a
histéria, porém, em determinados momentos o modelo patriarcal sobrepujou o modelo
nuclear e, contemporaneamente, o modelo nuclear tornou-se norma em contraposi¢ao ao
modelo de familia extensa, tipico das grandes areas de produgdo agricola, como os
engenhos coloniais, por exemplo.

Vera Lins aborda concepgdes que coaduanam com a perspectiva emitida por

H7 a0 classificar a

Althusser em sua obra Ideologia e aparelhos ideologicos do Estado
familia como um importante instrumento de dominagdo e normatiza¢do do Estado.
Através do higienismo e da figura do médico o Estado pode inserir-se no interior
doméstico e empreender sua regulagdo de modo indireto. Também recebe a atencdo da
autora a questdo do intimismo. Difundindo-se em diversos ambitos, inclusive no campo
cientifico, sendo o surgimento da psicanalise sintomatico do processo de valorizacdo da
subjetividade ganha notoriedade a valorizacdo da intimidade. Emergia, entdo, a figura
de Freud e sua preocupagao com a psique € com os desejos inconscientes, manifestados
através dos sonhos. A autora alerta-nos para uma preocupagao nova com os sentimentos
e emogoes naquele periodo.

Também no campo cientifico esta a associagdo entre a histeria - manifestacao

patologica recorrentemente diagnosticada em mulheres ao longo da histéria como

desordem emocional “abafada”, e a feminilidade. Em sintese, Vera Lins compartilha de

17 ALTHUSSER. Ideologia e aparelhos ideolégicos do Estado. Disponivel em: <
https://docs.google.com/file/d/0Bxad40O1-hCVbNWdASeFpiYk91Rjg/edit?pli=1>. Acesso em 10/01/2015
as 15h36min.
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uma visdo de parte da sociedade médica sobre esses surtos, caracteristicamente
atribuidos ao sexo feminino'!®,

Ao tratar do comportamento tipicamente boémio, a autora reforg¢a a perspectiva
sobre o “estilo de vida” publica vigorosa e a teatralidade subjacente, que atuavam como
contraponto ao comportamento burgués e conservador. Vera Lins transcreve para seu
artigo um trecho em que o proprio Gonzaga Duque atribui o comportamento boémio a
Belmiro de Almeida. Segundo o critico, “apenas depois de casado e viajado, depois de
compreender a medida do necessario esfor¢o para se construir uma carreira, Belmiro
abandonou a boemia”!!?.

No final do século XIX o meio artistico constituia um dos poucos “ambientes”
de liberdade. Contudo, tal liberdade — politica ou estética — nao era irrestrita, pois os
artistas submetiam-se a uma légica de mercado, que condicionava e, em certa medida,
limitava a atuagdo artistica. Para a autora, muitos trabalhos artisticos manifestaram tal
insatisfagdo diante do padrio e da norma vigentes. E sob tal perspectiva que Lins
interpreta Arrufos: como obra em que o artista exterioriza o seu desagrado diante da
sociedade em que vive. A indiferenca, adjetivo recorrentemente atribuido a burguesia, ¢
um dos elementos que mais recebem atengdo entre os artistas e escritores
“vanguardistas” do periodo.

Ao transcrever um poema do poeta simbolista curitibano Dario Vellozo, Vera
Lins oferece-nos importante pista do quanto o indiferentismo burgués incomodava

determinada parcela dos artistas e escritores:

“Num fim de século como este, pavoroso ¢ sinistro, em que a flor do ideal
pende, fanada sobre um Lethys de indiferentismo, em que as nobres ¢
supremas aspiragdes da alma humana caem cerceadas, levadas a ombro pela
chatice burguesa que tudo avassala e a tudo envolve, timbrando por se
apresentar obtusa, urdindo a intriga do desprezo, contra os raros que ainda
estudam, em que as grandes e inumeras comunidades dos sensitivos e
passionais perece, sufocada pelo positivismo pratico dos devotos do deus
Milhdo; - faz-se urgente a palavra inspirada dos levitas da Arte, procurando

elevar acima da vaza das paixoes deprimentes, a alma vencida de toda a

118 Clitéris: o prazer proibido. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=Wmcu2mY ZdRY &oref=https%3 A%2F%2Fwww.youtube.com%2F
watch%3Fv%3DWmcu2mYZdRY &has verified=1. Acesso em 04/04/2015 as 09h15min.

119 GONZAGA-DUQUE, Luiz. Apud LINS, Vera. Intimidade em cena. Op. Cit., p.70.
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geragdo extraviada nos labirintos da indiferenca.” (CAROLLO, 1980:
73)120

Nessas poucas linhas, o poeta simbolista Dario Velloso exprime o sentimento de
muitos artistas em atividade naquele fim de século. Emite abertamente sua critica a
burguesia ao dizer que os raros que ainda estudavam, os sensitivos e passionais,
amargavam o desprezo, pois eram menosprezados pela racionalidade burguesa, apegada
a tudo aquilo que era material. “Os devotos do deus milhdo” existiam em contraposi¢ao

[3

ao mundo sensivel e ao sentimentalismo; a “racionalidade” burguesa opunha-se ao
universo das emogoes.

O escritor fala ainda de uma sociedade marcada por uma logica efetivamente
burguesa e racionalista em que ideias como arte pela arte, desprovidas de cunho
pedagogico utilitarista, ndo eram bem vistas, pois extrapolavam a concepgao burguesa
de finalidade e ganho. Ao tratar dos “levitas da arte”, Dario ressalta a importancia da
emergéncia de vozes artisticas que rememorassem, dignificassem as outras vozes
esquecidas nos labirintos da indiferenca [burguesa).

Sob a perspectiva simbolista, Arrufos condensaria varias caracteristicas que
motivavam as criticas ao comportamento burgués. Notadamente, o indiferentismo
masculino diante do desespero da mulher ¢ um aspecto evidente, bem como auséncia de
romantismo, esse ultimo uma caracteristica tdo cara ao movimento Simbolista. Desse
modo e, considerando-se a longa trajetéria de Belmiro de Almeida como caricaturista,
permeada pela acidez de seu temperamento; o homem representado adquire conotagao
de caricatura daquele que seria o tradicional burgué€s. Como traco de relevo apresenta-se
a indiferenga e o desprezo pelo sentimentalismo, elementos notaveis a partir do gestual
do personagem masculino.

Ainda de acordo com Lins, nos anos de 1890 a contengao emocional imperava
de tal forma que apenas por meio da transgressao - aos olhos da norma e moralidade
burguesa vigentes, artistas, escritores e poetas podiam exercer suas liberdades. As
consideragdes de Vera Lins sdo encerradas com a conclusdo que, para Belmiro de
Almeida, Arrufos foi uma maneira de manifestar “sua recusa em curvar-se a ordem
vigente”. Compartilhamos da perspectiva enunciada por Vera Lins ao compreender a

obra de Belmiro de Almeida como instrumento de oposi¢do, na medida em que

120 INS, Vera. A intimidade em cena. In: Oitocentos: Arte brasileira do Império a Primeira
Republica. Escola de Belas Artes, UFRJ, 2008. P.480.
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percebemos a obra como objeto carregado de criticas. Belmiro observou a fragilidade
das relagdes humanas e os percalgos que atravessavam uma das mais bem quistas
instituicdes burguesas: o casamento.

A contribui¢do de Vera Lins ao debate reside na interdisciplinaridade que
fomenta. Ao trazer textos das areas de filosofia, sociologia e também textos simbolistas,
a autora enriquece as possibilidades de leitura da obra e também atua na construc¢do de
uma analise mais “totalizante”, que englobe artes, plasticas, sociedade e psicanalise.

O texto que encerra o atual debate historiografico sobre Arrufos remete ao
pesquisador da Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro (UFRRJ) Arthur Valle. '*!
Em artigo intitulado “On Active Reception and Parody: Belmiro de Almeida’s

“Arrufos” (Lovers’ Quarrel)” Valle realiza sua analise, partindo da apreciagdo de

121 professor adjunto do Departamento de Artes da Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro, Arthur
Gomes Valle se graduou em Pintura pela Universidade Federal do Rio de Janeiro no ano de 1998.
Tornou-se mestre no ano 2002 pela mesma institui¢do com dissertagdo intitulada A4 semantica da Imagem
Estética: Estrutura e Relagoes de Sentido na Obra de Guttmann Bicho. Doutorou-se em Artes Visuais
pelo Programa de Pos Graduagdo em Artes Visuais da Escola de Belas Artes da Universidade Federal do
Rio de Janeiro. Sua tese obtida no ano de 2007 recebeu o titulo: A pintura da Escola Nacional de Belas
Artes na Primeira Republica (1890-1930): Da formagdo do artista aos seus Modos Estilisticos. De
acordo com texto produzido pelo proprio autor, seus principais temas de pesquisa referentes em particular
ao campo artistico do Rio de Janeiro entre 1890 e 1930, sdo: Identidades nas artes visuais; Iconografia
Politica; Sistemas Expositivos, Intercambios artisticos entre Brasil e Portugal e Histéria em quadrinhos.
Dentre os intimeros projetos de pesquisa desenvolvidos por Arthur Valle, alguns contribuem de maneira
bastante significativa para a presente pesquisa. O primeiro dentre esses projetos foi iniciado em 2006 ¢
recebeu o nome de DezenoveVinte - Arte no Brasil do Século XIX e Inicio do XX. Sua “cria¢do” fomentou
as bases para que os projetos posteriores coordenados por Arthur Valle ganhassem espago proprio e
fossem disponibilizados aos demais pesquisadores.

Sua criagdo tem como objetivo, sistematizar e disponibilizar em espago eletronico proprio -
http://www.dezenovevinte.net/egba/, “um corpus selecionado de transcricdes e fac-similes de notas de
imprensa, referentes a recepcdo das Exposigoes Gerais de Belas Artes, o principal certame artistico
brasileiro durante o Império e a Primeira Republica.”

Como limites cronoldgicos Valle estabelece os anos de 1894 ¢ 1930. Visava ainda consolidar e ampliar as
acdes de seu projeto de pesquisa de Pos-Doutoramento, desenvolvido desde agosto de 2008, junto ao
Programa de P6s Graduagdo em Historia da Universidade Federal Fluminense (UFF).

O segundo projeto, iniciado em 2008, cuja relevancia manifesta-se diretamente sobre a presente pesquisa
foi intitulado: Exposi¢cdo Gerais de Belas Artes, 1894-1930: Levantamento e andlise de notas de
imprensa. Tem como caracteristica realizar o levantamento ¢ analise de notas de imprensa referentes as
Exposi¢oes Gerais de Belas Artes realizadas entre 1894 e 1930, na cidade do Rio de Janeiro.

Seu objetivo principal, segundo Valle, é contribuir para um conhecimento mais aprofundado da Literatura
Artistica da Primeira Republica, integrada por diversificado repertério de fontes primarias, incluindo para
além das criticas de arte, noticias, caricaturas e registros fotograficos relacionados as Exposi¢des. Ainda
de acordo com Valle, tal levantamento engloba um conjunto dos mais significativos jornais e revistas
ilustradas fluminenses do periodo, com destaque para A Noite, Careta, Correio da Manha, Fon-Fon!,
Gazeta de Noticias, Jornal do Brasil, Jornal do Commercio, Késmos, O Imparcial, O Jornal, O Malho e O
Paiz.

Outro projeto de pesquisa executado por Valle que teve inicio em 2010 - Exposi¢des Gerais de Belas
Artes: Disponibilizagdo em rede de Notas de Imprensa consiste na disponibilizagdo em rede das notas de
imprensa catalogadas no projeto anterior. Sua contribuig¢do aos trabalhos empreendidos por
pesquisadores, principalmente, aos pesquisadores de Historia da Arte ¢ inestimavel, pois aglutina em um
mesmo espago fontes primarias diversificadas.

90



Gonzaga Duque sobre a obra, descrevendo-a como um episddio doméstico entre um
casal. O autor traz como questdo central a recorrente comparagdo feita entre as obras
Arrufos, desde sua exposi¢ao em 1887, com a pintura do artista francés Henri Gervex,
intitulada Retour du bal e exposta no Saldo Parisiense de 1879. Essa ultima teria sido
descrita pelo critico de arte Emile Zola da seguinte maneira: “uma cena de ciimes entre
uma mulher aos prantos ¢ um homem de terno, tentando nervosamente remover suas
luvas.”?

Segundo o proprio pesquisador Arthur Valle, apesar de considerar Arrufos como
uma pintura sexista, sua abordagem reside nas relagdes artisticas entre ‘“centro” e
“periferia” no sentido dos intercdmbios culturais entre Paris e Brasil. Para o
pesquisador, o mais importante nesse intercambio entre ambas as obras ¢ a circulagdo,
apropriacao e ressignificacdo dessas composicoes modelos (neste caso, a obra de
Gervex), cuja apropriacao resulta de um processo dindmico que, na concepgao do autor,
assumiu com frequéncia a forma de parodia.

De acordo com Valle, a despeito da passagem de Belmiro de Almeida pela
Franga entre os anos de 1884 ¢ 1885, o contato do artista com a obra de Gervex teria
ocorrido de forma indireta, através de revistas que reproduziram Retour du bal. Uma
importante referéncia citada por Valle ¢ a edicdo de 5 de maio de 1885 da Revista “A
Illustragdo”, cuja sede estava situada em Paris, mas tinha como publico leitor os
lusofonos em cidades como Lisboa e Rio de Janeiro.

Para o autor, edicdo da revista “A Illustragdo” pode ter sido ainda mais
importante devido a outro aspecto: a significativa circulagcdo do perioddico entre as elites
portuguesa e brasileira. Conjectura-se a possibilidade de que fosse desejo do artista
brasileiro que o publico leitor conseguisse estabelecer efetivo didlogo entre a obra de
Gervex - Retour du bal, e Arrufos.

A obra de Belmiro de Almeida obteve recepgdo bastante positiva quanto ao
numero de visitantes em sua primeira exposi¢do. Dentre outros fatores, esse talvez tenha
sido o motivo a encorajar Belmiro de Almeida, em 1888, a oferecer sua obra ao governo
Imperial. A aquisi¢do de Arrufos por meio de compra deveria transforma-la em mais

uma obra a integrar o acervo da Academia Imperial de Belas Artes.

122 Apud. VALLE, Arthur. On Active Reception and Parody: Belmiro de Almeida’s “Arrufos”
(Lovers’ Qarrel). Disponivel em: < http://www.riha-journal.org/articles/2015/2015-jan-mar/valle-

transnational-dialogues>. Acesso em: 20/01/2016 as 13h28min.
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Valle retoma o inflamado discurso do critico de arte Gonzaga Duque sobre o
carater inovador da obra que, rompendo com a tradi¢do de pinturas representativas das
cenas histéricas e biblicas, elegeu como tema um acontecimento cotidiano. Outro
aspecto abordado pelo autor sdo as especificidades pertinentes a cada uma das obras. O
autor vé em Arrufos uma representacdo mais sobria, com menos detalhes em sua
composi¢dao. No que concerne aos personagens, percebe na representagao de Gervex um
homem nitidamente angustiado.

Em contrapartida, em Arrufos o artista representa o personagem masculino de tal
modo que sua postura torna-se inconfundivel quanto ao seu sentimento de superioridade
e sua calculada indiferenga diante do sofrimento feminino. Retoma também a
perspectiva ja enunciada por Rafael Cardoso!? sobre a divisdo da obra em hemisférios
distintos, cujos elementos emitem uma dupla perspectiva: por¢ao masculina da tela,
sobriedade; por¢ao feminina, profusdo decorativa e desequilibrio.

Arthur Valle compreende a relagdo entre Arrufos e Retour du Bal como
intertextual ao perceber que Belmiro de Almeida se apropria de elementos presentes na
obra de Gervex. Estabelece-se entre essas obras uma sincronia que remete, na
perspectiva de Valle, a uma tipologia textual denominada glosa. Em sua defini¢ao, o
conceito de glosa refere-se a ideia de um poema que desenvolve um tema apresentado
em outro [poema]. Em outras palavras, ao apropriar-se de trechos do poema de origem
gera-se novo significado. Arthur Valle considera que Arrufos seja uma “parddia” da
representacdo de Gervex ao transformar em algo trivial, em um desentendimento banal,
uma cena tratada de maneira melancolica e dramatica pelo artista francés.

Valle encerra seu artigo chamando a atencdo do leitor para que, a partir de
Arrufos, atente-se a fragilidade de certas redugdes simplistas, tais como as
empreendidas por uma historiografia imediatamente posterior ao século XIX que tentou
reduzir ao status de “copias” de modelos europeus quase toda a producao dos artistas
brasileiros do Oitocentos. Tal simplismo desconsidera ndo apenas a diversidade de
estilos que coexistiam entre os artistas do XIX, ao reuni-los dentro de uma classificagao
exogena — Académicos, como também ignora o conceito de apropriagdio ou
antropofagia, na linguagem modernista.

Sob tal perspectiva, a no¢do de uma incorporacdo passiva, quase inconsciente

destes moldes exdgenos, ndo consegue esclarecer a relacdo bastante complexa

123 DENIS, Rafael Cardoso. Arrufos. In: A Arte Brasileira em 25 quadros. Rio de Janeiro: Editora
Record, 2009.
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estabelecida entre paises tomados como centro de referéncia cultural e “periferias”. Para
muito além de meras coOpias, os elementos artisticos apropriados ressignificaram as
composi¢des europeias.

Encerramos o debate historiografico atual com o artigo de Arthur Valle que,
assim como todos os pesquisadores citados, contribuiu significativamente para a
compreensdo de Arrufos ao trazer uma abordagem que, suscitada por questdes
provenientes das areas de atuacdo desses pesquisadores, enriqueceu os conhecimentos
acerca da obra.

Como contribui¢ao final, Arthur Valle retoma uma questdo sensivel para a
historiografia da arte do século XIX e que preocupou também Gonzaga Duque: que a
dignidade e o valor artistico da producdo brasileira ndo fossem reduzidos pelas
influéncias e contribuigdes estrangeiras. Faz-nos lembrar que apropriar ¢ produzir algo
novo, permeado por especificidades contextuais e pessoais do proprio artista. Desse
modo, Valle complementa um debate enriquecendo-o ao conferir “dignidade artistica” a

tdo relevante obra de arte brasileira.
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2.3 “Outras leituras”: analises de Alice Guimaries Bandeira e Hilzes de Oliveira
Silva e suas contribuicées a compreensiao de Arrufos

Defendida pelo Programa de P6s Graduagdo em Artes Visuais da Universidade
Federal do Rio de Janeiro em 2013, o trabalho de Alice Guimaraes Bandeira contribuiu
significativamente para a presente pesquisa, de modo ainda mais aprofundado do que a
correlacdo que a autora estabeleceu entre seu objeto de estudo e Arrufos. Tendo como
objeto de andlise a obra Descanso do Modelo, 1882, de autoria do pintor Ituano José
Ferraz de Almeida Junior, Bandeira faz emergir em sua analise, questdes fundamentais
ao contexto socio-histdrico de producdo da obra, tais como ascensdo de um novo grupo
econdmico, valorizacdo do intimismo e uma ressignificacdo do papel pedagodgico
atribuido as obras de arte.

A autora defende em sua andlise a influéncia da tendéncia realista em meados do
século XIX, fazendo-se sentir nas artes plasticas: cuidava-se com mintcia de cada
elemento presente na cena representada. Tendo sido orientada por Ana Cavalcanti, sua
pesquisa apresenta de maneira bastante vigorosa tragos que remetem a analise de cunho
social da produgao artistica. Em outras palavras, questdes como a recepgao da obra pelo
publico estido presentes no texto de Alice Bandeira.

Bandeira faz uso de dados concernentes a recep¢ao da obra para apreender os
valores morais e artisticos preconizados pela sociedade brasileira em fins de século
XIX. Seu objeto de andlise - a obra Descanso do Modelo- atua em sua pesquisa como
estudo de caso para que a autora, entdo, pudesse compreender as relagdes que
permeavam a producdo e exposi¢do da pintura brasileira naquele fim de século.
Notavelmente, a autora segue no bojo da analise de Baxandall'**, cuja obra baseia-se na
analise das relagdes sociais que se imiscuiam ao processo de execugdo de um objeto de
arte.

Ainda assim, Alice Bandeira ndo nega o papel ativo do artista no percurso
compositivo de sua obra. Sobre esse aspecto, a autora afirma: o artista ¢ “agente no

sentido de assumir as proprias escolhas, plasticas ou tematicas, sejam elas quais forem,

124 BAXANDALL, Michael. O olhar renascente: Pintura e experiéncia social na Italia da Renascenca.
Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1991.
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diante de um repertério plausivel, ndo determinado, mas definitivamente delimitado
pela época ou lugar, enfim, pelo contexto a que pertencem.”'?>

Também possui relevancia em sua andlise a questao da formagao do pintor. Sua
justificativa para a importancia desse aspecto reside na estreita associacdo entre a
pintura de género e os valores engendrados no curriculo das academias de belas artes, e
sua fun¢do cultural e moral sob o contexto sociopolitico da sociedade oitocentista. A
perspectiva enunciada por Bandeira mostra-se particularmente interessante para a
presente pesquisa, pois coaduna com nossa concep¢do de que Arrufos esteja permeada
por uma vertente ironica. A vigorosa atuacao de Belmiro como caricaturista e o teor de
contestacdo que rege tal gé€nero artistico, faz-nos considerar que houvesse uma
compreensdo muito mais aprofundada a ser feita e uma critica velada a interpretacao
rapida e superficial que, costumeiramente fez-se da obra.

Para Alice Bandeira, a efetivagao de uma obra de arte deveria contar com, além
da habilidade técnica do artista, sua capacidade em imprimir a obra caracteristicas que
pudessem despertar “emog¢des mais sentimentais” no espectador, cativando o publico.
Nesse sentido, a consonancia entre as mensagens emitidas pelas obras e os valores
literarios ja conhecidos do publico favoreciam ainda mais o processo de aceitacao e
afetividade entre os espectadores e o objeto artistico.

Arrufos torna-se questdo da pesquisa de Alice Bandeira como parte de sua
analise sobre a popularizagdo da pintura de género no Brasil. A autora aborda o aspecto
da recepc¢ao da obra de Belmiro de Almeida na sociedade carioca de fins do XIX e sua
contribuicdo “como impulso” a reorganizacdo da hierarquia dos temas no cenario
artistico nacional. Retoma uma nota publicada em maio do ano de 1887 que versava a
respeito da tematica de Arrufos. A autoria da nota remete a Alfredo Palheta,
pseudonimo de Gonzaga Duque.

De acordo com Bandeira, ao afirmar que “o quadro de Belmiro ndo ¢ historico:
felizmente” Duque demonstrava que, além desta “inversao de valores” entre os géneros
artisticos, adquiriam relevancia os valores morais atribuidos as cenas de género. Afirma

a autora:

125 BANDEIRA, Alice Guimaraes. Descanso do modelo: trajetoria a repercussdo da pintura de género
brasileira no final do século XIX. 2013. 104 p. Dissertagdo de mestrado defendida pela Escola
Nacional de Belas Artes, Universidade Federal do Rio de Janeiro. P.22.
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“A identificacdo do publico burgués com os temas e ambientes
domésticos retratados nas cenas de género ou mesmo a curiosidade a
respeito do espago de trabalho do artista, como nos interiores de atelié,
apontam para o crescimento do interesse do espectador em se sentir
cativado pela pintura, de ter sua criatividade estimulada. E como se
houvesse, por parte do publico, no final do século, um anseio por
tornar-se peca integrante de um sistema cultural que, justamente nessa
passagem do Segundo Reinado a Primeira Republica, também

consolidava seu valor na sociedade.”!?°

Apesar de ndo se pronunciar explicitamente quanto a tematica de Arrufos,

Bandeira deixa subentendido sua concordancia com a apreciagao de Gonzaga Duque a

respeito da cena “retratar” a unidade familiar, interpretagdao da qual discordamos. Segue

a transcri¢ao do fragmento do texto em que a autora aborda a questao tematica:

“O tipo de pintura que Gonzaga Duque se refere na critica ao quadro
de Belmiro, que preconizasse o resguardo da unidade familiar e a
valorizagdo do ambiente doméstico, potencializa a capacidade do
artista de representar, convincentemente, expressdes de carater
ensimesmado, uma vez que o apelo emocional da unidade familiar
evocaria ainda mais, no publico, a sensagdo de pertencimento a

cena.”?’

Apesar de interpretarmos a cena sob viés distinto, concordamos com Bandeira

quando essa afirma que, nas ultimas décadas do século XIX, “as pinturas de género

atuavam como espelhos que refletiam cenas estudadas e escolhidas da intimidade da

casa, da familia, do individuo, penduradas nas paredes das casas aburguesadas — uma

autoimagem de intimidade domiciliar [em que] as telas auxiliavam a ver as coisas de

casa pelo filtro da arte, uma arte decorativa'?®, Porém, acreditamos que Belmiro, de

alguma maneira, buscou satirizar, ou ainda demonstrar a fragilidade, através de Arrufos,

da instituicdo mais cara as camadas médias de fins do Oitocentos: o casamento ¢ a

familia.

126 Idem.
127 Ibidem.

128 Tbidem, p.82.
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Acreditamos que uma ironia fina perpassava o sentido da obra: Belmiro
satirizava a vulnerabilidade do casamento e da familia; enunciava a ruptura, mas de
maneira tdo ambigua que, atrelada ao discurso “positivo” de Gonzaga Duque, tornou-se
praticamente impossivel sugerir novo sentido ao quadro, para além da interpretacao de
que era familia a “instituicdo que a tudo suporta[va]”.

Encerramos nossa analise do texto de Alice Guimaraes com um fragmento de
seu trabalho que sintetiza 0 modo como se efetivava a fruicdo de uma obra de arte.
Assim como afirmard Bandeira, a qualidade realmente importante numa obra [de
género] € sua capacidade de evocar sentimentos sem que, necessariamente, explicite-se

a mensagem, apelando apenas a subjetividade e vivéncia cotidiana daquele que observa.

“Para travar relagdes de fruicdo entre sua obra e o publico, o pintor
deve estar atento a sensibilidade e as aptiddoes de interpretagéo,
percep¢do e entendimento do espectador. A qualidade que nos
interessa na pintura ¢ a forma como ela pode evocar sentimentos e

relagdes intelectuais ou emocionais sem recorrer a representacido

explicita de gestos ou agdes.”!?

Contribui¢do substancial também nos ¢ fornecida por Hilzes de Oliveira Silva,
em sua dissertagdo de mestrado intitulada “Matéria, Técnica e Expressdo: o tecido na
pintura de género no Rio de Janeiro de entresséculos”, defendida pelo Programa de Pos
Graduacdo em Artes Visuais pela Universidade Federal do Rio de Janeiro, no ano de
2014. Como enuncia a autora, em sua andlise o tecido ¢ abordado como objeto historico
e recolocado como elemento cultural e artistico. “Observou-se que a questdo do téxtil
teve um papel relevante nas transformacdes artisticas do periodo como elemento de
transigdo para as questdes artisticas da modernidade.”!°

Ao propor a analise de Arrufos, Hilzes de Oliveira chama a atengdo do leitor
para a propor¢ao que os tecidos adquirem nessa obra: a quase totalidade da tela. Muito

mais significativo, porém, ¢ o uso que Belmiro de Almeida faz destes téxteis na

distribuicdo dos elementos pela cena. Nessa pintura o tecido, como destaca a autora,

129 Ibidem, p.92.

130 SILVA, Hilzes de Oliveira. Matéria, Técnica e Expressio: o tecido na pintura de género no Rio de
Janeiro de entresséculos. UFRJ/PPGAV, 2014.
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retomando a analise de Marize Malta'!

, hdo apenas recobre o quadro como constroi
uma retorica “que evidencia mundos: as listras para o masculino, os sinuosos arabescos
para o feminino, com suas diversas nuances.”!*?> Concordamos com a perspectiva de
Hilzes de Oliveira para quem Belmiro de Almeida, através de Arrufos, ndo interpreta o
mundo sob uma perspectiva “original”, mas adaptada pictoricamente a vivéncia de sua
época e lugar.

O panejamento abundante seria responsavel, segundo Oliveira, por dar ritmo e
dramaticidade a representacdo. Em contraposi¢do as listras do papel de parede, cujo
ritmo constante remete a clareza de pensamento [masculino] e a auséncia de davidas, os
desenhos das tapegarias, repetindo-se jamais se encontram, denotando, assim, um
sentimento de inquietacdo, confusdo [feminina]. Para Oliveira, a separagdo dos mundos
- masculino e feminino - sacramentada pela ornamentacao téxtil conferida aos “polos”
da obra, demarcava uma imposi¢ao da sociedade brasileira de fins do XIX de divisao
dos ambientes. Logo, o téxtil registra, na concep¢ao de Hilzes, o contexto e o tempo
histérico em que a producao da obra estd inserida.

Em sua andlise, o “espaco feminino” iniciado no alto da imagem com a tapegaria
oriental, estendendo-se diagonalmente até o panejamento do vestido, invade a porgao
masculina da tela. Ocupando a maior area do quadro, “o mundo feminino supostamente
fragil e indefeso colocou em xeque pelo tecido, o sdlido mundo masculino. Sao essas
ironias que fazem com que Arrufos ‘nio naufrague no anedético e no convencional”!??

A partir do exposto, ndo nos pareceu muito clara a ideia de Hilzes de Oliveira
sobre a por¢ao masculina ocupar o quadro e por em xeque o “s6lido mundo masculino”.
Parece-nos que a autora sugere haver na obra uma inversdao de valores, ou quigd, de
importancia, com a mulher se sobrepujando ao homem. Entretanto, essa ¢ uma
interpretagdo livre ao que nos parece.

Também mereceu a atencao de Hilzes de Oliveira a analise da indumentaria
como aparato de distingdo social, como demarcacdo de ascensdo nos centros urbanos.

Para a autora, o impecavel modo feminino no vestir demonstrava o sucesso de seu

marido. O angulo escolhido por Belmiro de Almeida enaltece o melhor angulo da

BISILVA, Hilzes de Oliveira. Apud. MALTA, Marize. Decoragdo quadro a quadro: olhar pela pintura.
In: O olhar decorativo:ambientes domésticos em fins do século XIX no Rio de Janeiro. Tese
(Doutorado em Historia Social). Instituto de Ciéncias Humanas e filosofia, UFF, Niter6i, 2009, p.163
132 Idem, p.36.

133 Ibidem, p.137.
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vestimenta. A indumentaria masculina seguia as regras daquilo que a autora refere como
“etiqueta masculina”: casaca escura, calca mais clara e colete em cor. Nao faltaram
também os acessorios, simbolos da elegancia masculina: o charuto Havana, habito dos
senhores elegantes desde o inicio do XIX; as luvas, “usuais em pelica cinzenta ou cor de
palha”, costumeiramente usadas para atividades externas ao lar. Porém, o homem veste
apenas uma das luvas. Sobre esse indicio Hilzes alerta-nos sobre o significado da luva: ¢
simbolo de afastamento entre homem e mulher. Na cena representada, a luva evoca a
iminéncia de uma chegada ou partida.

Oliveira encerra sua analise afirmando que Belmiro havia dito o que pretendia
através dos tecidos e o publico teria compreendido a mensagem o que, provavelmente,
teria motivado incomodo em sua recep¢do. Em nenhum momento, entretanto, a autora
afirma explicitamente sua concepgao sobre a tematica da obra. Como abordagem
diferenciada de leitura, o trabalho de Hilzes de Oliveira parece-nos fundamental ao
revelar o potencial interpretativo quase inesgotavel que Arrufos apresenta. O fato de
algumas questdes ndo serem explicitas em sua analise, entretanto, ndo reduz a
importancia desse novo olhar ainda mais complexo, que se propds a decodificar a obra a
partir das questdes que o tecido evoca na imagem. Em suma, ao colocar o téxtil como
objeto central, e ndo como elemento acessorio, a autora elenca um novo percurso de
analise enriquecedor ao debate historiografico sobre a obra.

Neste capitulo objetivamos situar o debate historiografico sobre Arrufos na
contemporaneidade, colocando em questdo a contribui¢do primordial daqueles que
intitulamos “precursores”. Num esforco semelhante ao empreendido no primeiro
capitulo, dedicamo-nos a compreender o discurso a partir do lugar de fala. Nosso
objetivo foi perceber em que medida o discurso produzido por Gonzaga Duque foi
revisitado pela historiografia e, de que maneira foi atualizado ou permanece como ponto
de partida para as atuais analises de Arrufos. A questao que nos apresenta como central
¢ aquilo que percebemos como “desencontro” entre o que Gonzaga Duque afirma sobre
a tela - a representacdo da defesa da familia, e 0 que observamos como mensagem
subjacente a obra: a demonstragcdo da fragilidade dos lacos humanos e
consequentemente da instituicdo do casamento.

Nesse sentido, apesar de todas as inumeras e diversificadas contribui¢des
proporcionadas pelos pesquisadores aqui elencados, sentiamos a necessidade de um
estudo que problematizasse a questao do discurso que se firmou sobre Arrufos, aspecto

que temos nos esfor¢ado para efetivar ao longo deste trabalho. Constitui nosso principal
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esforco para a presente pesquisa a retomada do discurso fundamental de Gonzaga
Duque, a fim de compreender os fatores que propiciaram a consolidagdao de sua
narrativa e as razoes pelas quais acreditamos que o critico empreende um discurso na

“contramado” da mensagem emitida pela obra.
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Capitulo 03 - A composicao inscreve a obra em uma tradicio: a pintura de género
e o cotidiano burgués

Para o presente e ultimo capitulo nosso objetivo consistird em resgatar a
trajetoria de Belmiro de Almeida através das notas emitidas pelos periddicos que
antecederam a data de exposicdo de Arrufos - 1887, objetivando compreender os
impactos provocados pelas viagens a Europa em sobre sua carreira. Através das notas
abordadas, sera possivel perceber em que medida a imprensa da época valorizava a
experiéncia do aprimoramento artistico provocado pelas viagens ao exterior.

Além disso, a andlise deste intercambio cultural torna-se indispensavel tendo em
vista que Arrufos foi recebida pela sociedade da época como ruptura tematica, que
inaugura um novo momento para a arte brasileira. Logo, se as influéncias de Belmiro
ndo estavam no Brasil, elas estavam na Europa. As repercussdes provocadas por essas
influéncias alterariam profundamente o fazer artistico do pintor.

Segundo Reis Junior, a despeito do pouco tempo que passou na Europa em sua
primeira viagem, a experiéncia que Belmiro vivenciou foi suficiente para ambienta-lo
socialmente e para fazé-lo assimilar facilmente os novos conceitos estéticos que
“estavam eclipsando os dos pontifices da Ecole de Beaux Arts”'**. De acordo com o
mesmo autor era surpreendente que, tendo saido do meio artistico conservador carioca,
Belmiro tenha se inclinado as ideias “consentaneas a época”, imbuidas de cientificismo,
tendo “optado pelo repertério de emocgdes plasticas de Manet ou pelo realismo
contundente de Degas.”!3’

Sobre esse aspecto, os didlogos compositivos entre Arrufos e inimeros outros
trabalhos contemporaneos a obra demonstram a preponderancia da tradicional
representacdo do cotidiano burgués em solo europeu. A incorporagdo destes novos
temas seria elucidativa da adesao de Belmiro de Almeida ao novo.

Por ultimo, serdo apresentadas algumas imagens cujas composicdes estabelecam
didlogo notavel com Arrufos para além da questdo tematica em si. Para tanto, possui
fundamental relevancia a obra de Henri Gervex, intitulada Retour du Bal, datada de
1879 e que teria fornecido inspiracdo para que o artista brasileiro produzisse sua mais

conhecida obra.

134 REIS JUNIOR, José Maria dos. Belmiro de Almeida: 1858-1935. Rio de Janeiro: Edigdes
Pinakotheke, 1984.

135 Idem.
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3.1 Os periddicos e a construcao da imagem do artista (1883-1886)

Encontramos na imprensa notas esparsas, mas elucidativas sobre a trajetoria
artistica de Belmiro de Almeida. Em nota'*® do dia 31 de agosto de 1883, o articulista
Aluizio Azevedo'?” (1857-1913) comemoraria o pedido de pensio encaminhado por
Belmiro “a assembléa de sua provincia” (Minas Gerais). Belmiro pleiteava, através do
pedido de pensdo ao governo, os subsidios necessarios para complementacdo de seus
estudos de pintura de historia na Europa. Azevedo nao poupou elogios ao artista entre
os quais “o sympathico e talentoso Belmiro”, “ja tdo popular e conhecido [...]”. Tal
popularidade mencionada pelo jornalista resultava da ja significativa produgdo de
Belmiro como caricaturista. '

Também caricaturista, Aluizio Azevedo percebeu em seu contemporaneo o
grande potencial a ser dilapidado em prol das artes plasticas brasileiras. Ao referir-se a
geracdo contemporanea a Belmiro de Almeida, que era também sua geracdo ja que

ambos possuiam praticamente a mesma idade, o articulista diria:

“[...] nem sei como, no meio de tanta indifferenca pelas artes, no meio
de uma geracdo de alfazema, que se alimenta dos restos dos
banquetes imperiaes; uma geracdo magra, bibliosa; discrente,
sustentada dos sobejos de uma corte de papelido; ndo sei como o

Belmiro conserva no seu coragdo de artista todos os sonhos, todas as

aspiragdes do talento.”'?

Percebemos em varios trechos da apreciacdo de Azevedo a relevancia atribuida
ao estudo nas academias europeias, superestimado pela critica de arte/imprensa
brasileira. Tal valorizagdo torna compreensiveis os inumeros esforcos que os artistas
brasileiros empreendiam a fim de obterem a complementacdo dos estudos na Europa.
Em determinado momento de sua apreciagdo, o articulista estabelece uma analogia entre

os artistas de talento com as “plantas delicadas” que necessitavam de “luz e trato”. Em

136 Gazeta de Noticias, 31 de agosto de 1883.

137 Irmado do dramaturgo Arthur Azevedo, Aluizio era, além de jornalista, também contista, romancista,

caricaturista, desenhava com habilidade e atuava como discreto pintor. Logo, sua atuagdo como “critico
de arte” resultava de seu transito com o mundo das artes e da literatura.

133§OUSA, Gilda de Melo. Exercicios de Leitura. Sio Paulo: Duas Cidades, 1980.

139 Gazeta de Noticias, 31 de agosto de 1883.
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sua fala, as “plantas delicadas” representavam simbolicamente os artistas brasileiros
cujos talentos careciam do necessario aperfeigoamento. A “luz e o trato” eram os
elementos necessarios ao “bom desenvolvimento da planta”, mas que seriam obtidos
apenas por meio dos estudos nas instituigdes do velho mundo. Caso tais artistas
permanecessem no Brasil “de [plantas] perfumadas” tornarim-se “ruins e venenosas”.

(13

Consequentemente, esse seria o destino de Belmiro se no pais permanecesse; “ao
contrario de uma gloria representava nada menos que um perigo”.!*

Sobre esse aspecto a obra literaria produzida por Gonzaga Duque - Mocidade
Morta (1899) a despeito de seu carater literario, mas devido a significativa similaridade
com o contexto sécio-histérico em que foi produzida, permite-nos apreender o teor
conflituoso que pairava no ambiente artistico carioca das ultimas décadas do século
XIX!! Na obra de Duque, o aspecto quase maniqueista que opunha académicos e
modernos permite-nos dimensionar a conotagdo negativa com que eram percebidos os
artistas marginais, boémios e assiduos frequentadores da Rua do Ouvidor. Eram
observados com desconfianga ndo apenas entre seus pares - os artistas sob o mecenato
imperial, mas principalmente pela imprensa da época.

Reconhecidamente boémio, afeito aos cafés da Rua do Ouvidor e as conversas
tardias regadas a café e charutos, o tipo de “perigo” representado por Belmiro e seus
companheiros era o risco da perturbagdo a ordem, da insubmissao desses artistas
marginais a tradicdo vigente. Em tom apelativo, Aluizio Azevedo diz: “Mas estamos
convencidos de que a assembléa provincial de Minas pensa justamente dessa forma e
procede de modo que d’aqui trés ou quatro annos, o Brazil tenha mais um vulto que o
denuncie ao velho mundo civilisado[...]”. O periodo delimitado pelo articulista
corresponde exatamente a distancia que separa esse fato - ocorrido em 1883, da

exposicao de Arrufos em 1887.

140 Tdem.

141 Apesar de literario, o texto produzido por Gonzaga Duque ecoa grande parte de suas apreciacdes
criticas em que fica evidente o sentimento de descontentamento do autor com a tradicdo propalada pela
Academia Imperial de Belas Artes. Sabemos que uma obra literaria nem sempre estard vinculada a uma
questdo real de seu contexto socio-historico, mas especificamente em Mocidade Morta o aspecto de
insatisfacdo com a tradi¢do académica, elemento recorrente ao longo do texto, ¢ respaldado pela trajetoria
intelectual e profissional de Gonzaga Duque, permitindo-nos concluir a efetiva analogia entre a obra, a
vivéncia de Duque e seu contexto.

103



Nesse mesmo ano, em 10 de outubro de 18834

, 0 periddico ja mencionado
reitera a noticia sobre a obra Naufragio do Mont-Serrat, entdo exposta na “sala das
missdes da assembléa provincial de Minas”. Segundo o critico, a obra apresentada era

“digna de toda attencdo” e muito recomendava seu autor'*

. Apesar de toda divulgagao
na imprensa a obra de Belmiro nao foi adquirida pela provincia de Minas o que,
entretanto, ndo impediu o artista de partir para a Europa. Com a ajuda de amigos o
pintor concretizaria seu desejo, mas sua permanéncia no Velho Mundo seria breve nessa
primeira vez.

No ano de 1884, a “Gazeta de Noticias” apresenta duas notas sobre o artista
mineiro. A primeira delas anuncia em 15 de abril de 1884'* a viagem de Belmiro de
Almeida para a Europa. Em ocasido posterior o periodico trata da exposicao de trés

quadros do artista, que naquele momento encontrava-se em Paris'#’

. Acompanhando a
datacao do jornal “Gazeta de Noticias”, Belmiro retornaria ao Brasil em 13 de maio de
1885. Em nota do dia posterior circulou a noticia que o artista teria retornado “hontem”,
“a bordo do vapor francez Ville de Maceio”!4S,

Belmiro de Almeida voltaria a figurar na imprensa em edi¢ao de 24 de outubro
de 1885'%7, no periddico “A Semana”. O motivo da nota era um desenho de Gongalves
Dias, realizado pelo artista para compor a capa da publicacdo. No mesmo periddico, em
07 de novembro!*, anuncia-se a entrega de um retrato de Rodolpho Bernardelli,
executado por Belmiro de Almeida. Belmiro, tendo retornado da Europa, trabalhava
fervorosamente. Como visto no primeiro capitulo, desenvolveu-se entre Belmiro de
Almeida e Rodolpho Bernardelli tdo intensa amizade que esse ultimo teria custeado,

junto a outros amigos, a estadia de Belmiro na Europa por cinco anos, contados a partir

de 1888.

142 Gazeta de Noticias, 10 de outubro de 1883.
143 Gazeta de Noticias, 10 de outubro de 1883.
144 Gazeta de Noticias, 15 de abril de 1884.

145 Gazeta de Noticias, 23 de setembro de 1884.
146 Gazeta de Noticias, 14 de maio de 1885.

147 A Semana, 24 de outubro de 1885.

148 A Semana,07 de novembro de 1885.
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Em 14 de novembro de 1885 anuncia-se que na proxima edi¢do do periddico
seria publicado o esperado desenho de Rodolpho Bernardelli, realizado por Belmiro de
Almeida. O desenho “a penna” seria acompanhado de curta apreciagdo critica, porém
necessaria, j& que o publico ndo estaria acostumado “ao processo original do
modernismo, porque trabalha o nosso distincto collaborador, depois dos seus estudos
em Pariz.” Em linhas gerais, as licdes tomadas na Europa eram suficientemente
inovadoras, fazendo-se necessaria, entdo, uma intervencao literaria que tornasse

aceitavel o modo como o desenho havia sido realizado.
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IMAGEM 07: A Semana, 27 de novembro de 1885.
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O artigo do periddico “A Semana”'*’, datada de 27 de novembro de 1885, que
acompanha o desenho realizado por Belmiro de Almeida cujo personagem era
Rodolpho Bernardelli, buscava destacar o talento e as qualidades do artista que
raramente seriam encontradas nos alunos da “nossa pobre Academia de Bellas-Artes”,

segundo o articulista. Continua:

“A primeira vista, este novo trabalho de Belmiro de Almeida péde
parecer incompleto e mesmo mal acabado.

Isto resulta da maneira de ver. Em geral o nosso publico nao sabe
ver uma obra de arte, desde que ella nio tenha o cunho de
vulgaridade, desde que na sua execucdo o artista se haja rebellado
contra os processos consagrados pela rotina e pela defficiencia de
espirito creador e innovador que tdo notavelmente distingue os nossos
artistas. Havendo um pouco de novidade em um quadro, desde que
o0 artista procure ser original, ou procure apenas seguir uma corrente
nova de idéas ou de sugestdes artisticas, desde que elle possua uma
estranha nota individual, que separa os seus trabalhos do estaldo
comum a todos os outros emanados dos procesos officiaes e
academicos, o publico perturba-se, espanta-se, ndo comprehende, e
induz, sem mais demora de exame, que a obra ¢ ma.

A nossa critica artistica ndo tem dirigido para este importante ponto as
suas vistas, que, valha a verdade, sdo bastante curtas: divagando pelas
simples, apreciacdes abstractas, elogia a torto e a direito, quando lhe
aparece, ¢ 14 uma vez ou outra deprime tambem obras dignas de
animagao.

Num paiz cujo ambiente artistico é quase inteiramente nullo, o
povo ndo tem onde educar o seu gosto, e compraz-se com detestaveis
oleographias para a satisfagdo do seu ideial de pintura. E necessario,
pois, que a critica, quando aventar o estudo, embora rapido, de um
trabalho d’arte, ensine, ainda que disfar¢adamente, a ver esse trabalho;
procure apanhar as bellezas que devem escapar a incompetencia
do espectador vulgar e as faca resaltar com a possivel evidencia,
tentando convencer o leitor de que sdo boas e apreciaveis qualidades

aquillo que elle julgou defeitos. (Grifos nossos)

Dois aspectos sdo relevantes e devem ser destacados na nota: o primeiro deles, ja

discutido, € a resisténcia do publico diante da inovacgdo artistica. O segundo aspecto € o

149 A Semana, 27 de novembro de 1885.
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carater pedagdgico que o articulista atribui as apreciagdes criticas. Segundo o articulista,
o critico deveria induzir o leitor na compreensdo da obra, ressaltando seus elementos
positivos para que o publico, sem muitas alternativas para educar seu gosto, o pudesse
fazer através dos ensinamentos implicitos, emitidos nas notas de arte.

Com o prosseguimento da apreciagdo, percebemos que o articulista busca frisar

aspectos no desenho de Belmiro que o filiassem as caracteristicas do impressionismo:

“ali ndo ha contornos feito a linhas puras [...] O busto destaca-se
poderosamente da sombra [...] as meias tintas sdo apenas indicadas a
tracos rapidos e o tom branco do busto contrasta com o carregado
enérgico do fundo [...] Este [...] podemos assegurar sem 0o minimo
receio que ¢ um trabalho que faz honra ao auctor pela novidade da

maneira e pela largueza da execucdo.”

Tal apreciagdo sugere-nos que se Arrufos consistiu numa ruptura apenas
tematica, ndo o fora por desconhecimento técnico de seu artista sobre as transformagdes
estéticas em curso na Europa. Conjecturamos que a opg¢do pela ruptura ja significativa,
mas apenas tematica, tenha sido definida pelo reconhecimento do artista sobre as
limitacdes do cendrio artistico brasileiro, pois em 1885 seus desenhos ja apresentavam
sinais de sua capacidade em inovar também em termos técnicos.

A imprensa voltaria a divulgar notas sobre Belmiro no ano posterior. Em edi¢ao

150 chamaria a atenco do leitor para a publicagio de

de abril, o periddico “A Semana
um retrato de Rodolpho Bernardelli no periddico “A Illustracdo”. Acreditamos que seja
o mesmo desenho ao qual o primeiro peridédico deu capa no ano anterior, entretanto, nao
0 encontramos entre os desenhos exibidos nas edigdes de “A Illustracdo” daquele ano.
Segundo a edi¢do, o desenho executado “com extrema felicidade por Belmiro de
Almeida” seria acompanhado ainda por extenso artigo de Gonzaga-Duque. Esse espago,
obtido pelo ainda principiante critico, foi garantido por intermédio de Belmiro de
Almeida junto ao diretor de “A [Illustracdo”, Mariano Pina, como atesta a

correspondéncia enviada pelo artista ao diretor portugués.'!

150 A Semana, 24 de abril de 1886.

151 VIEIRA, Samuel Mendes. A flor da pele: Amuada de Belmiro de Almeida e a pintura na segunda
metade do século XIX. Dissertagdo de mestrado defendida pelo Programa de P6s-Graduagdo em Historia
pela Universidade Federal de Juiz de Fora. 2014.
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Nos més seguinte, outra nota também publicada pelo periddico “A Semana”!>?

ressalta a producdo de uma ilustracdo de Victor Hugo, realizada por Belmiro de
Almeida. Destaca-se que o artista era “um dos mais esperancosos dos nossos jovens
pintores.” Assim o periédico “Diario de Noticias”!** também o fez ao tratar de um
quadro feito a 6leo — caricatura de conhecido vendedor de bilhetes-, por Belmiro de
Almeida. Destacando que, a despeito do personagem ter sido caricaturado inimeras
vezes por amadores e artista, “nunca [fora] tdo bem feito como acaba de fazel-o este
nosso distincto artista, que de mais em mais accentua a sua individualidade n’este
difficil ramo da pintura.” Belmiro foi além, ampliando significativamente sua
participacao em periddicos da época.

Em nota 26 de outubro'>* do mesmo ano, o jornal “A Semana” anunciava o
surgimento de novo periddico humoristico e ilustrado — “Rataplan!”, em que Belmiro de
Almeida colaboraria com seus desenhos. Também o “Diario de Noticias”, em 07 de
novembro do mesmo ano'>, destacava a exceléncia do “novo collega illustrado ou novo
illustrado collega” sem deixar de citar a atuacdo de Belmiro: “[o Rataplan] com sua
parte artistica confiada ao lapis caprichosamente endiabrado de Belmiro de Almeida”.

Outra nota sobre o “Rataplan!” foi publicada pelo jornal “A Semana” em
novembro de 1886'°°. Assim como nas edi¢des anteriores, a atuagdo de Belmiro de

Almeida, ilustrando o periodico, obteve destaque:

“Na primeira e na Supla pagina central estabelece o habil caricaturista
Belmiro de Almeida o programma da folha em espirituosas e bem
desenhadas caricaturas [...] o texto ¢ também todo ornado de

caricaturas de Belmiro de Almeida, esta muito leve e espirituoso.”

Finalmente, em 04 de dezembro de 1886'%7, 0 mesmo jornal voltaria a abordar o

periodico ilustrado “Rataplan!”, dando énfase ao talento do pintor de Arrufos.

152 A Semana, 22 de maio de 1886.

153 Diario de Noticias, 05 de Julho de 1888.

134 A Semana, 26 de outubro de 1886.

155 Diario de Noticias, 07 de novembro de 1886.
136 A Semana, 13 de novembro de 1886.

157 A Semana, 04 de dezembro de 1886.
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“O Rataplam — n.4 Esplendido!!.. Agora se os nossos leitores querem
rir, rir a bandeiras despregadas, ¢ procurarem a pagina central e as
demais que formam o texto, em que a chistosa prosa estao ligadas

espirituosissimas caricaturas de Belmiro de Almeida.”

Em sintese, a despeito da recorréncia de algumas apreciagdes que reforgcavam o
carater boémio de Belmiro de Almeida no inicio de sua carreira artistica, prevaleceu nas
notas de arte sobre esse artista a demonstragao do reconhecimento sobre seu talento,
esbogado primariamente na caricatura. Até a data de exposi¢do de sua mais conhecida
tela, Arrufos, pode-se tracar a trajetéria do artista através de sua colaboracdo na
imprensa, bem como através das notas biograficas sobre sua atuagao.

Nosso objetivo através deste subitem consistiu em demonstrar como as notas
artisticas foram relevantes para a projecdo de Belmiro de Almeida no cenario artistico
nacional e como registraram a evolugao do artista em termos técnicos ou profissionais.
Percebemos através das notas o esforco em construir-se uma imagem do artista que,

apesar das criticas superficiais a sua boemia, contribuiu significativamente para sua

elevacao como grande representante das artes plasticas brasileiras na década de 1880.
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3.2 A formacao e a atuacao multifacetada de Belmiro de Almeida

Reis Junior configura-se como referéncia fundamental ao analisarmos a
trajetoria de Belmiro, pois, efetivamente, ¢ o autor que se dedica a tal proposito de
maneira mais abrangente. Segundo Reis Junior, apds a primeira viagem de Belmiro a
Europa, o nomadismo seria parte de sua vida, ndo por motivos pessoais ou familiares,
mas pela ambigdo do artista em extrapolar os limites do conservadorismo que pautava o
ensino da principal institui¢do artistica brasileira: A Academia Imperial de Belas Artes.

Apesar de ter escolhido a boemia como companheira de juventude,
perambulando pelos cafés da Rua do Ouvidor, ao perceber as limitagdes do meio
artistico carioca o artista resolveu embarcar rumo a Europa em busca das inovagdes que
ambicionava, mas ndo encontrava no Brasil. Na capital francesa, diante dos circulos
artisticos e intelectuais afinados com seu temperamento cosmopolita, o artista adaptou-
se facilmente. Entretanto, a estadia naquele pais era excessivamente dispendiosa o que o
levou ao constante revezamento entre Brasil e Franga. No Rio, realizava algumas
encomendas; na Franga, aprimorava a técnica.

A répida passagem pela Europa entre os anos de 1883 e 84 ¢ elucidativa dessa
busca do artista pela renovacdo e aprimoramento, j4 que Arrufos ¢ um desdobramento
desse processo e denota a transformagdo e amadurecimento de Belmiro, segundo os
periddicos da época!®® e a apreciacio do renomado critico, Gonzaga Duque'>®. Estando
em Paris, Belmiro de Almeida teria extrapolado os circulos oficiais de ensino — Ecole de
Beaux Arts e Academie Julien, deixando-se impregnar pelas ideias renovadoras em

voga. Embebido de admiracdo, Reis Junior afirma:

“Nao fora a viagem e Belmiro ndo teria tido o ‘desembaraco’ de
atirar-se ao ‘modernismo’ e ‘abragar, corajosamente o realismo com
todas suas belezas e extravagancias’. Sobretudo, ndo teria tido a
ousadia, apesar de sua inata independéncia, de ‘romper com os
precedentes’ e afrontar desabridamente as convengdes académicas
aqui vigentes e uma sociedade cujo gosto estava viciado na fruigdo de
uma pintura presa a representacdo dos alcunhados assuntos nobres,
apresentando-lhe como obra de arte a singularidade de uma banal cena

doméstica. Foi, positivamente, o rapido apanhado que a clarividéncia

158 Revista Illustrada, 13 de agosto de 1887.
159 GONZAGA DUQUE, Luiz. A Arte Brasileira. Mercado das Letras, 1995.
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do seu espirito fez do movimento realista com que se defrontou em
Paris, sustentado por Zola, Flaubert ¢ os Goncourt em literatura, ¢ ja
praticado em pintura por Manet e Degas, que o motivou a realizar

“Arrufos”.”

Como dito anteriormente, a ampla repercussdo de Arrufos, o expressivo nimero de
visitantes, bem como a presenca de figuras ilustres como a Princesa Isabel teriam
encorajado Belmiro a oferecer a obra a Academia Imperial de Belas Artes. Apesar do
parecer favoravel a compra pela instituicdo, a conclusdo do negocio foi protelada
durante longo tempo.

Além disso, o prémio de viagem do ano de 1887, ao qual Belmiro concorrera,
também foi adiado tornando ainda mais frustrada a expectativa do artista de retornar a
Europa. O artista ansiava o prémio de viagem ou, ao menos a receita obtida com a
venda de Arrufos, para concretizar seu objetivo. Sensibilizados com seu empenho,
colegas e amigos encabegados por Rodolfo Bernardelli mobilizaram-se na arrecadacao
da quantia necessaria para que Belmiro pudesse custear sua estadia no exterior. Belmiro
recebera a noticia do “financiamento” ja em solo francés.

Com pensao equivalente a cinco libras esterlinas mensais durante o periodo de
cinco anos, Belmiro poderia permanecer na Europa por mais tempo ¢ assimilar a
transformagao estética, filoséfica e técnica que se promoveu naquele continente entre
1860 ¢ 1890. A estadia na Italia culminaria na absor¢do de novos conceitos: Belmiro
incorporaria a técnica pontilhista tendo como trabalho pioneiro a obra intitulada Efeitos
de Sol, executada na Italia e datada de 1892.

Apesar da inovacdo técnica, as novas obras ndo agradaram ao meio artistico
brasileiro. A despeito da mudanca no regime politico, 0 meio permanecia praticamente
o mesmo, a mentalidade aburguesada ainda era a norma da sociedade carioca. De
acordo com Reis Junior, mesmo os criticos mais ambiciosos, como Gonzaga Duque e
Angelo Agostini calaram-se diante da expressiva transformagao técnica de Belmiro.

Como conjectura o proprio autor, as inovacdes que os afamados criticos
reivindicavam para o meio artistico carioca ndo se estendiam a uma ruptura tdo
significativa como era a transformacdo técnica. Desse modo, sem encontrar apoio nesse
meio, Belmiro nao conseguiu abandonar definitivamente os trabalhos académicos, pois
junto a sua colaboracdo na imprensa, eram os Unicos capazes de garantirem-lhe a

sobrevivéncia.
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A adaptacdo de Belmiro ao contexto brasileiro seria, entdo, mais uma
necessidade do que efetiva afinidade com os principios que norteavam a arte académica.
Sob um viés bastante romanceado, Reis Junior considera a atuagdo do artista no ensino
das artes plasticas brasileiras também como uma tentativa de alterar o estado dessa, ja
que o meio artistico nacional ndo estava preparado para as inovagdes ja em voga na

Europa:

“Interpretagdo pessoal, visdo original, qualidades imanentes ao nosso
pintor, aliadas a sua constante sede de atualizagdo, motivaram o
curioso e incoerente relacionamento que manteve, ao longo dos anos,
com a orientagdo conservadora do ensino de belas artes no Rio de

Janeiro. Embora desde cedo com ela ndo se afinasse, com ela ndo
rompeu, talvez na esperanga de que, para o bem da nossa cultura, ela

viesse com o tempo a modificar-se... Por isso ndo cortou os vinculos
com a Escola de Belas Artes, mas também por ndo ignorar que as
premiagdes oficiais e o titulo de professor eram garantia de status

prestigioso na sociedade da época.”

Entretanto, pairava em sua relagdo com a Escola de Belas Artes certa dicotomia.
Em 1913 Belmiro foi indicado para atuar como membro do juri de pintura, arquitetura e
artes aplicadas da Exposi¢ao Geral. Em 1916, tornou-se membro do Conselho Superior
de Belas Artes, mas no mesmo ano foi considerado inapto para o concurso de professor
de pintura. Sobre esse aspecto, Reis Junior considera a resisténcia da Escola Nacional
em incorpora-lo definitivamente ao magistério como consequéncia do temor diante da
inquietude e do desejo de renovagdo, elementos que ameagavam o ensino ortodoxo
empreendido pela instituigdo. Logo, Belmiro ndo conseguiria alterar o ensino artistico
na institui¢do ja que o exercicio do magistério era-lhe concedido por curtos periodos e
interinamente, concomitantemente era dificil para a instituigdo abster-se do
reconhecimento sobre as qualidades artisticas do pintor.

Em suma, percebe-se que a trajetéria de Belmiro de Almeida é marcada pela
heterogeneidade tanto no que diz respeito a multiplicidade dos géneros em que produziu
— caricaturas, pinturas, escultura; quanto sobre as técnicas que empregou para a
realizagdo desses trabalhos. E factivel, porém, que Belmiro era um artista irreverente,
destemido no que dizia respeito & mudanca e recep¢do ao novo. A boemia, tdo

insistentemente sublinhada por diversos autores, ¢ aspecto irrelevante quando se tem
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conhecimento do continuo esfor¢o do artista em superar-se. Sendo assim, a inovagao
que promove ao conceber Arrufos torna-se perfeitamente compreensivel, pois apenas
um individuo avido pela inovacdo seria capaz de escandalizar, ainda que sutilmente, o

meio artistico em que vivia.
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3.3 A composic¢ao e a tradi¢ao: os didlogos com a pintura de género europeia — o

cotidiano burgués em cena

IMAGEM 08: Arrufos, Belmiro de Almeida, 1887. Oleo sobre tela, 89 x116 cm. Rio de Janeiro,

Museu Nacional de Belas Artes.

“E um episodio doméstico, uma rusga entre conjuges. O marido, um
rapaz de fortuna, chega em companhia da esposa a bonita habitago
em que viviam até aquele dia como dois anjos. Tudo em redor
demonstra que aquele interior ¢ presidido por um fino espirito
feminino, educado e honesto. Ela, no encanto desse interior a bric-a-
brac, depde o toucado de palha sobre um mocho coberto por um belo
pano de seda e entra em explicagdes com o esposo. E ele, muito a seu
comodo em um fauteuil de estofo sulferino, soprando o fumo do seu
colorado havana, responde-lhe palavra por palavra as explica¢des
pedidas. H4 um momento em que ela excede-se, diz uma frase
leviana; ele reprova, ela retruca, ele repele; entdo ela ndo se pode
conter, ¢ subjugada por um acesso de ira, atira-se ao chdo, debruca-se
ao divd para abafar entre os bragos o impeto do solugo. E este o
momento que o artista escolheu. Da esposa, debrucada sobre o diva,
vé-se apenas o perfil, mas ouve-se-lhe os solucos que fazem
estremecer o seu corpo. [...] Ainda no Rio de Janeiro nio se fez um
quadro tdo importante como € este. [...] O pintor, desprezando os
assuntos historicos para se ocupar de um assunto doméstico, prova

exuberantemente que compreende o desideratum das sociedades
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modernas e conhece que a preocupacao dos filosofos de hoje ¢ a
humanidade representada por essa Unica forga inacessivel aos golpes
iconoclastas do ridiculo, a mais firme, a mais elevada, a mais
admiravel das instituigdes - a familia.
E desta arte que o povo necessita, porque é a que lhe fala intimamente
das alegrias e das desilusdes cujos sulcos ainda permanecem em seu
coragdo. E da arte que a Inglaterra, melhor do que qualquer das atuais
nagOes artistas, empreende e pratica pelo génio de Millais; e Stone de
Walker e Wells, que nos, os filhos de hoje, os trabalhadores de paz e

da reconstrugdo social, precisamos.”'®" (Grifos nossos)

Durante todo o século XIX a Fran¢a manteve-se como referéncia cultural e
intelectual para os artistas e escritores brasileiros. A vinda da missdo artistica francesa -
(1816), que sedimenta as bases daquela que seria a principal instituicdo artistica
brasileira desse século, fez com que a Franca se configurasse como polo atrativo para os
artistas brasileiros. Desse modo, compreender a producdo artistica brasileira
Oitocentista requer, inexoravelmente, que lancemos nosso olhar sobre o continente
europeu, em especial sobre os movimentos artisticos em curso na Franga.

Em termos culturais o século XIX testemunhou a ascensdo e o declinio de
inimeras correntes estéticas: Romantismo, Realismo, Naturalismo, Simbolismo,
Parnasianismo e Impressionismo. Interessa-nos particularmente as correntes Realista e
Simbolista, ja que Belmiro de Almeida teria, a principio, se apropriado das influéncias
do Realismo europeu. Ja o Simbolismo interessa-nos em fungdo da critica pioneira de
Gonzaga Duque — escritor filiado a essa estética, tornando compreensiveis os valores
pelos quais advoga ao descrever Arrufos.

Analisando a obra de Charles Baudelaire intitulada “Sobre a modernidade”,
percebemos o franco didlogo da apreciacdo de Gonzaga Duque com as premissas em
voga no continente europeu. O primeiro desses aspectos ¢ a énfase que atribui a
curiosidade do artista sobre o0 mundo que o cerca; o artista como um “génio para o qual

nenhum aspecto da vida é indiferente”!®!:

19GONZAGA DUQUE , Luis. A Arte brasileira. Mercado de Letras, 1995.

161 BAUDELAIRE, Charles. Sobre a Modernidade. Disponivel em: <
https://ayrtonbecalle.files.wordpress.com/2015/07/baudelaire-c-sobre-a-modernidade.pdf>. Acesso em
07/09/2015 as 23h22min.
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“[...] As pequenas paisagens animadas, paisagens alegres, sitios
encantadores em que a inteligéncia do imigrante levantou a choga e
plantou de flores; os pequenos quadros de episddios domésticos; as
criangas que brincam na relva vigosa dos jardins, os velhos enrugados
que vém ler os jornais a porta que abre para o pomar de laranjeiras em
flor; as mocinhas rosadas que borrifam as violetas, a gravidade
elegante da haus-frau que se ocupa nos afazeres da casa, a
representacdo viva, tocante de impressdo e de observagdo, das cenas
domésticas, de uma rusga, da alegre chegada de um filho, da partida
de um ente estimado; a leitura a noite em torno do lampido, na mesa
redonda da sala de jantar; a merenda dos pequenitos, de olhos
esgazeados e bocazinha faminta, sentados no regago de suas mamaes
que repassam a colher na tigela do caldo; toda essa infinita multidao

de episddios e de cenas, sdo os assuntos que mais comovem, mais

impressionam ao homem de hoje”'®2.

O trecho exposto acima destaca exatamente a relevancia que os escritores da
época conferiam aos aspectos da vida cotidiana. O artista moderno, segundo Baudelaire,
seria um individuo cosmopolita; um dandi cujo cardter ndo se restringiria apenas ao
cuidado com a indumentdria, mas projetaria-se em sua atitude de “oposicdo e
revolta”!%. Belmiro seria, entdo, a materializacio do dandi. Um “homem do mundo”'®*
capaz de extrapolar a formagdo conservadora que recebeu nas instituicdes oficiais
brasileiras, como a Academia Imperial de Belas Artes, e evoluir tecnicamente de tal
modo, que o proprio meio que o ovacionara anos antes como inovador nao seria capaz
de compreendé-lo.

Também o personagem masculino representado em Arrufos, cujo modelo teria

sido o proprio Gonzaga Duque, seria um dandi - caracteristica finamente ressaltada

através da indumentdaria e gestual do personagem. De acordo com Baudelaire:

“E justamente essa leveza de atitudes, essa seguranga nas maneiras,
esse modo de vestir uma casaca, essas atitudes sempre calmas, mas

revelando forga, que nos fazem pensar, quando nosso olhar descobre

162 GONZAGA DUQUE, Luiz. A Arte Brasileira. Mercado das Letras: 1995.
163 BAUDELAIRE, p.48.

164 Tdem.
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um desses seres privilegiados em que o belo e o temivel se confundem

misteriosamente.””16?

Além dos simbolos inerentes a propria composi¢ao e que demarcam o lugar
social do homem representado, Gonzaga Duque preocupou-se na apreciagdo que realiza
sobre Arrufos em adjetivar positivamente o personagem para o qual teria servido de
modelo, ressaltando: “E o esposo, um guapo rapaz delicado e forte, num gesto de
indiferentismo, atende a ténue fumaga que se desprende do charuto”. Complementaria

Baudelaire:

“O tipo de beleza do dandi consiste, sobretudo, no ar frio que vem da
inabalavel resolugdo de ndo se emocionar; é como um fogo latente que

se deixa adivinhar, que poderia — mas ndo quer — se propagar. E o que

essas imagens expressam com perfeigdo.”!%

O potencial discursivo da apreciacdo de Gonzaga ¢ amplo. Inumeros outros
aspectos podem ser explorados, mas ja o fizemos no primeiro capitulo. Nosso objetivo
ao comparar alguns ultimos trechos do texto de Duque com o de Baudelaire consiste em
demonstrar a afinagdo do articulista brasileiro aos preceitos das correntes estéticas
francesas.

Nao acreditamos que os aspectos destacados por Gonzaga Duque em sua
apreciagdo o tenham sido alheatoriamente. Como escritor que procurava se estabelecer
no cendrio literario e critico brasileiro, Gonzaga Duque buscava estabelecer didlogos
muito proximos e reconheciveis com os principais nomes das artes plasticas e literatura
no continente europeu. Cabe aqui entdo uma conclusdo parcial: o viés condutor da
presente pesquisa consistiu na verificagdo da analise do discurso de Duque como
interpretacdo unissona sobre Arrufos e sua permanéncia nas abordagens
contemporaneas sobre a obra.

Dentre os nossos objetivos, desejavamos verificar em que medida a apreciagdo de
Gonzaga Duque era revisitada ou ainda problematizada. Percebemos que esse era um
aspecto sobre o qual os inimeros pesquisadores ndo se debrugaram efetivamente. Logo,
tornou-se um dos pontos centrais deste trabalho compreender o discurso de Duque a luz
de sua formacao e atuagdo como critico de arte. Concluimos, enfim, que a apreciagdo de

Duque nao se propde a realizar uma analise cientificista da obra, algo que ocorria com

165 BAUDELAIRE. Opus Cit. P.94
166 [dem.
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certa frequéncia em fins do século XIX. O objetivo desse autor consistiu em criar uma
interpretagdo permeada por seus proprios valores e convicgdes, ou seja, nao houve

comprometimento com um viés cientificista, como ocorre, por exemplo, com a obra de

167

Modesto Brocos, intitulada A Redencdo de Ca.

g,

IMAGEM 09: A Redenc¢do de Cam, Modesto Brocos. Oleo sobre tela, 199 x 166. Museu Nacional de
Belas Artes.

Em suma, concluimos que a despeito da apreciagdo de Duque, fortemente
romantizada e subjetiva, ndo hda uma codependéncia entre essa e as premissas que
nortearam a composicdo de Arrufos por Belmiro de Almeida, inspirada na corrente
realista, fortemente manifestada em trabalhos artisticos franceses e ingleses do final do
século XIX. A apreciacdo de Duque ¢, na realidade, uma livre interpretacdo realizada a
luz de sua formagdo estética e intelectual e do dever pedagodgico atribuido aos criticos

de arte do periodo.

167 LOTIERZO, Tatiana. Contornos do (in)visivel: A reden¢iio de Cam, racismo e estética na pintura
brasileira do ultimo Oitocentos. Dissertagdo de mestrado defendida pela faculdade de Filosofia, Letras e
Ciéncias Humanas e Antropologia Social, USP. 2013.
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Reis Junior afirma que Belmiro de Almeida optaria pelo repertorio de emogdes
plasticas de Manet ou pelo realismo contundente de Degas. Nao obstante, o dialogo
mais notavel dentre as obras produzidas por Belmiro de Almeida reside na comparacao
que pode ser estabelecida entre Arrufos e a obra Retour du Bal, de Henri Gervex, datada
de 1879.

A obra Retour du Bal, exposta em 1879, seria uma “retomada” menos provocante
que Rolla, ambas de Henri Gervex, essa ultima exposta em 1878. Segundo edicdo de
coletaneas de obras de Henri Gervex, publicada pela Paris Musee e intitulada Henri
Gervex: 1852-1929, a composi¢ao de Retour du Bal apresenta elementos que se repetem
em Rolla.

A luminosidade que penetra o ambiente através da janela indica o retorno do
casal para a residéncia ja ao amanhecer. A cena de Retour du Bal representaria o
momento posterior a chegada do casal em sua habitagdo. O homem de fraque esta
sentado sobre o canapé em posicdo frontal para o espectador. Em primeiro plano esta
sua companheira, trajando um elegante vestido de baile. Atirada sobre as almofadas do
sofa, a jovem soluca com o rosto escondido entre seus bracos. A mulher divide o

primeiro plano com um ramalhete de flores jogado ao chao.

-l"

IMAGEM 10: Retour du Bal, Henri Gervex. Oleo sobre tela, 1879.

P

119



De acordo com a publicacao, Retour du Bal era certamente menos chocante que
Rolla — inspirada em um poema de Alfred Musset, poeta francés do século XIX. A obra
escandalizou o meio artistico parisiense e foi recusada por ser considerada imoral pelo
juri do Saldo de 1878 por representar um nu vulgar e contemporaneo. Em Rolla, o
homem proximo a janela est4 paralisado, tem o olhar vago e fixo; o mesmo olhar vago
pode ser percebido no personagem masculino de Refour du Bal. Em Rolla, a jovem esta
adormecida, em Retour du Bal a jovem representada estd em posi¢do de abandono,
estendida sobre o canapé.

Vé-se no primeiro plano de Refour du Bal uma natureza morta como chave de
leitura que reforca a imagem da desavenca conjugal, j4 que o buqué de flores esta
despetalado e jogado ao chao. Em Rolla ¢ significativa a poltrona sobre a qual estdo
depositadas as roupas de ambos. Prevalecem em ambos os quadros certa obscuridade
sobre o que teria ocorrido. Por que Rolla saltaria pela janela? Quem era a moca
adormecida? Quem era a jovem que solugcava em Retour du Bal? Nas duas obras o

semblante masculino convidava o espectador a testemunhar a cena.

: ~ e T .
IMAGEM 11: Rolla, Henri Gervex. Oleo sobre tela, 175 x 220 cm. 1878. Musée d’Orsay.
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IMAGEM 12: Retour du Bal, Henri Gervex, 1879.

Tanto em Rolla, quanto em Retour du Bal Gervex faz uso da oposicdo entre a
claridade do dia e a ilumina¢do do abajur. A complexidade dos reflexos luminosos
sobre o tecido do sofd tornou necessario que estudos isolados desse movel fossem

feitos.

IMAGEM 13: Estudo do canapé para Retour du Bal (01)
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IMAGEM 14: Estudo do canapé para Retour du Bal. (02)

O panejamento do longo vestido drapeado da personagem de Refour du Bal fazem
dessa obra uma composi¢do ainda mais interessante, ja que em seu estudo a personagem
trajava um corset — indumentaria menos complexa e muito mais intima que o vestido
decotado e de longa cauda reproduzidos na obra definitiva.

Segundo a publicacgdo, todos os criticos concordavam em “ler” Retour du Bal
como pequeno drama doméstico, uma cena de casal/familia. “L’Illustration” publicaria
um artigo com uma pequena sequéncia de trés atos inspirados nessa obra. Retour du Bal
possui outra versdo e ambas apresentam, aproximadamente, 0 mesmo tamanho; uma

delas encontra-se nos Estados Unidos e a outra na Bélgica.
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IMAGEM 15: Retour du Bal (Versio), Henri Gervex. 1879: Oleo sobre tela, 151 x 201 cm.

Gervex tornou-se um pintor reconhecido pelo publico - principalmente devido a
repercussdo de Rolla, e foi premiado nos Saldes oficiais. Os preceitos da Academia
teriam sido abandonados pelo artista, que optou por absorver do Impressionismo,
especialmente de Degas e Manet, técnica e gosto pela modernidade.

O conhecimento da obra Retour du Bal por Belmiro de Almeida, a despeito de sua
passagem pela Franca entre os anos de 1884 e 1885, teria ocorrido de forma indireta
segundo afirma o pesquisador Arthur Valle em artigo ja citado pelo presente trabalho —
“On active reception and parody: Belmiro de Almeida’s “Arrufos” (Lover’s
Quarrel)”'%®. O periodico “A Tllustragdo”, que tinha como publico leitor luséfonos em
cidades como Rio de Janeiro e Lisboa, teria propiciado este primeiro contato entre

artista e obra, em edi¢ao de 05 de maio de 1885.

168 VALLE, Arthur. On active reception and parody: Belmiro de Almeida’s “Arrufos” (Lover’s
Quarrel). Disponivel em: < https://artintheperiphery.wordpress.com/2015/01/20/on-active-reception-and-
parody-belmiro-de-almeidas-arrufos-lovers-quarrel/>. Acesso em 27/07/2015 as 21h21.
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IMAGEM 16: A4 Illustrag¢do, 05 de maio de 1885.

Além da reproducdo de Retour du Bal, uma apreciagdo também acompanha a
imagem e oferece elementos interessantes de andlise. Abaixo transcrevemos a
apreciagdo emitida:

“A Volta do Baile

O Olhar do marido ndo é como o olhar parado e enigmatico da
sphinge, que nada diz, que nada revela, que nada explica. Aquelle
negro olhar, triste ¢ melancholico, que se fixa em nds para nos contar
mudamente a historia da nuvem que acaba de ennegrecer o seu
coracdo; aquelle olhar cheio de duvida e de sofrimento que nos
pergunta <<serei trahido?>> - aquelle olhar encerra todo um drama
conjugal... Depois, ndo ha razdo para duvidar do que se passou. Ella
bem sabe que esta cimplice, ¢ aquelle abandono do corpo, aquellas
lagrimas, aquelle rosto que procura esconder-se e evitar a sua
vergonha, tudo deixa advinhar que o marido a susprehendeu quando
na febre e no delirio d’uma valsa ella aceitou com prazer a declaragdo
d’amor do ousado D. Juan, o beijo dado furtivamente n’'um recanto da
serre por detraz d’um cacto real... E o que vae seguir?... Elle
certamente que se ndo ird deitar. Sentado 4 banca do seu gabinete de
trabalho vae escrever duas cartas a dois amigos, ¢ amanhd ou depois,
n'uma floresta, em frente d’aquelle que lhe roubou a felicidade

conjugal, ira trocar duas balas. E depois? Depois?!... Talvez o
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divorcio, talvez o convento, talvez o suicidio.... Aqui o quadro, o
soberbo quadro de Gervex, um dos pintores modernos mais celebres e
mais applaudidos, retoma o seu aspecto de mysteriosa sphinge ¢ o
observador fica perplexo, indeciso, sem saber qual seja o terrivel
desfecho do drama a que assiste? E depois? Quem sabe? Talvez que
nem o desfecho seja terrivel, porque ha lagrimas que tudo lavam e
beijos que fazem esquecer todas as offensas, que renegam todas as

leviandades, ¢ que s3o a affirmagdo febril e sincera d’uma futura

dedicacdo e d’'um futuro amor — bem inabalavel d’esta vez.”'®°,

Sobre Retour du Bal, o escritor francés Emile Zola diria:

“Uma cena da vida mundana, com uma mulher solugando em um
canapé, enquanto o marido ou amante retirava nervosamente suas
luvas; e havia nesse pequeno drama intimo uma verdade de atitudes,

um amor por nossa vida contemporanea que faziam desse quadro uma

tentativa das mais interessantes”. '7°

Efetivamente, ao compararmos Retour du Bal com Rolla, a primeira como obra
menos chocante que a ultima, deve-se também considerar sua conotacdo polémica,
tendo em vista 0 momento histérico em que a obra esta inserida: o Realismo ganhava
for¢a tanto na Europa, quanto no Brasil. Desse modo, tais apreciacdes mostram-se
interessantes na medida em que sugerem a tematica do adultério e do ainda mais
polémico adultério feminino, na esteira dos temas realistas e do primeiro romance nesse
estilo: Madame Bovary de Gustave Flaubert'”!, publicado em 1857. Sdo interessantes,
pois demarcam a emergéncia de uma nova perspectiva de andlise em que a vida
cotidiana adquire centralidade e que o moralismo disseminava-se por diversos meios:
pela literatura e também pelas artes plasticas.

Desse modo, tendo Belmiro de Almeida entrado em contato com a edi¢ao de
“A Tllustracao” e, possivelmente, tendo conhecimento do texto de Emile Zola, torna-se

conjecturdvel que a dubiedade interpretativa causada pela obra de Gervex tenha

169 A Tllustracdo. 05 de maio de 1885.

170 7ZOLA, Emile.Apud: SANTOS, Antonio Carlos. Belmiro de Almeida e o realismo: da glosa ao
encanto da proximidade. Disponivel em:
http://www.portaldeperiodicos.unisul.br/index.php/Critica_Cultural/article/view/147/161. Acesso _em
28/07/2016.

7l FLAUBERT, Gustave. Madame Bovary. L & PM: 2003.
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encorajado o artista brasileiro a apropriar-se da cena, imprimindo-lhe novos elementos,
afinados em grande medida ao discurso cientificista em voga na sociedade brasileira da
época. Em suma, o burburinho que Arrufos causara no meio artistico brasileiro pode ter
sido calculado por Belmiro de Almeida, que teve como parametro a ampla repercussao
de Retour du Bal. Passemos entdo as similaridades e dessemelhancas entre Retour du

Bal e Arrufos.

IMAGEM 17: Retour du Bal, Henri Gervex, 1879.
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IMAGEM 18: Arrufos, Belmiro de Almeida, 1887.

Ao longo do século XIX o ato de decorar passa a ser percebido como processo
de significagdo. A decoragdo passou a ser concebida como elemento complementar a
caracterizagdo da personalidade dos individuos que residiam na habitagdo!’?. Desse
modo, ao analisarmos uma obra ambientada em um interior doméstico a decoragdo
também deve ser compreendida como um personagem dentro da cena, ou seja, a
decoragao também deve ser considerada em sua potencialidade narrativa. A casa tornou-
se o espaco da aparéncia burguesa e os moveis multiplicaram-se. A decoragdo da casa
denunciava ndo apenas elementos da personalidade, mas também do gosto e da classe
social na qual os individuos estavam inseridos.

Em Retour du Bal o ambiente finamente decorado ndo deixa davidas quanto ao
carater burgués de seus moradores. Ha na obra uma profusdo de tecidos, porém a
harmonia com que foram representados os difere de Arrufos. Em Retour du Bal, uma
espécie de persiana de tecido branco frisado estd suspensa sobre a janela; um acortinado

vermelho, de tecido mais robusto, contrasta com o estofo acinzentado do elegante

172 MALTA, Marize. O olhar decorativo: ambientes domésticos em fins do século XIX no Rio de
Janeiro. Rio de Janeiro: Mauad X/ FAPERIJ, 2011.
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canap¢ que ocupa grande parte da tela. Sobre a porta de entrada da habitacdo também
pende uma cortina de tecido brilhante.

O chio ¢ todo coberto por um carpete vermelho vivo. A despeito do mobilidrio
finamente ornado, o ambiente ndo apresenta excessos. Sobre a pequena mesa, um abajur
ilumina a sala concomitantemente a luz que adentra o local pela janela. Esse artificio
utilizado pelo artista transmite ao espectador que o casal chegara a residéncia ja ao
amanhecer. A almofada azul, bem como o canapé e a cortina demonstram a maestria do
artista ao representar os efeitos de luz sobre os tecidos.

Em Arrufos a decoragdao contribui de modo mais efetivo e explicito para a
caracterizacdo da personalidade de seus personagens. Belmiro de Almeida constitui
topografias distintas, apropriando-nos da expressdo utilizada por Lucia Siqueira de
Oliveira'®, para descrever os tipos feminino e masculino. De fato, podemos afirmar que
os personagens de Belmiro de Almeida sio “personagens tipo™!7*.

A direita o espectador depara-se com a verticalidade figurativa: o homem, em
posicdo mais elevada em relagdo ao outro hemisfério da obra, tem como cenario de
fundo a retidao das listras do papel de parede em tons esmaecidos. Tais listras dialogam
com a sobriedade de sua roupa escura — colete e paletd em tons enegrecidos e calca

175 ¢ adornada com uma abotoadura —

acinzentada. Sob o palet6, a gravata vermelha
simbolo de elegancia e acuro no vestir. Mesmo o panejamento que recobre o mocho e
coexiste com o homem naquele hemisfério da obra reforga o carater firme desse
personagem, pois a cor do tecido € sobria.

Atras do personagem masculino percebemos uma mesa sobre a qual estd
depositado um abajur, aqui apagado. Em Reftour du Bal o abajur aceso indicava que a
chegada do casal a habitacdo ocorrera ao amanhecer; ja em Arrufos a luz apagada do
abajur, bem como o chapéu feminino depositado sobre 0 mocho em primeiro plano,
indicam que a cena teria ocorrido durante o dia. O abano de motivo oriental demarca a

modernidade e o bom gosto feminino, bem como, em termos compositivos, contribui na

formacdo de uma grande diagonal com o corpo da mulher e a cauda do vestido,

I3QLIVEIRA, Lucia Teixeira de Siqueira e. Arrufos na memoria. Revista da ANPOLL, nimero 02,
1996. P.95-108.

174 S3o personagens que representam as qualidades e defeitos de uma classe social/ profissdo. Estdo quase

sempre acompanhados de elementos que ajudem a caracteriza-lo tornando mais explicitos os defeitos que
sao criticados.

175 Diario Illustrado, 30 de agosto de 1887.
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orientando o olhar do espectador para o foco principal da tela: a dramaticidade
concentrada no gestual da jovem dama.

O hemisfério esquerdo de Arrufos ¢ dominado pela horizontalidade do corpo
feminino, em posi¢do de inferioridade quando comparado a verticalidade masculina:
jogada ao chdo a mulher debruga-se sobre o diva. J& o homem, em posi¢ao de altivez,
esta rigidamente sentado. H4 uma profusdo de tecidos que atravessam a imagem: um
deles decai da parede e prolonga-se pelo diva; uma das almofadas, ambas de tonalidade
marrom, estd em desalinho e é recoberta por um tecido de coloragdo acastanhada. Em
sintese, os tons que predominam na ambientacdo feminina sdo quentes, o que, segundo
a psicologia das cores, remete ao estimulo e a sensagao de excitagdo, podendo culminar
em acessos de furia. Logo, a cor em didlogo com a gestualidade feminil enfatiza o
desequilibrio emocional naquele polo da obra.

A mesma polarizagdo nao percebemos em Retour du Bal. O longo e alvo vestido
da personagem torna quase indistinto o limiar entre o tecido de seu traje e o estofo do
canapé. Nessa obra também percebemos a formagdo de uma diagonal pelo corpo
feminino, entretanto, nao houve esforco do artista, tal como acontece em Arrufos, em
fazer distingdes explicitas entre os sexos em analogia com o ambiente circundante. Nao
ha um ponto central de luz, como acontece com a personagem em Arrufos.

Como em Arrufos, as flores despetaladas ddo a tonica da violéncia com que
foram arremessadas e reforgam a perspectiva da emotividade e descontrole femininos.
Em Arrufos, porém, a presenca de uma unica flor, em oposicdo ao buqué de Retour du
Bal, atua como metafora: a rosa como representacdo da mulher, naquele momento
destruida, despetalada.

Em Retour du Bal a luminosidade é difusa, tornando dificil, de certa maneira,
definir o elemento central do quadro. O que se percebe ¢ a indugdo de uma leitura coesa,
J& que mesmo estando recuado na imagem, homem e mulher complementam-se na obra.
As diagonais formadas pelo corpo feminino — debrucado sobre a almofada e reclinado
no canapé, e pela cabe¢a masculina culminam num mesmo ponto e tornam a imagem
coesa. Além disso, a emotividade em Retour du Bal ndo € prerrogativa exclusivamente
feminina: a raiva que permeia a retirada das luvas pelo homem quebra a expectativa de
que o nervosismos acometesse apenas a mulher. Logo, ndo era a intencdo do artista
estabelecer tais distingdes entre os sexos; interessava a tematica em si: a desavenca
conjugal. Através da composi¢do, Gervex impregna a obra de tensdo sem reduzi-la a

obviedade.
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Ja em Arrufos, percebemos que Belmiro foi além da mera reprodugdo
ambientada de Refour du Bal ao incorporar em sua obra elementos que denotam
afinidade com a corrente cientificista, em voga no Brasil das ultimas décadas do XIX.
Na obra do pintor brasileiro, a mulher atua como “foco” de luz direcionando o olhar do
espectador, transformando-se no cerne do drama. Além disso, o gestual apelativo
feminino — ao atirar-se, aparentemente aos prantos, sobre o diva, contrasta com a calma
e indiferenca do personagem masculino.

E nesse ponto que reside o teor possivelmente aneddtico de Arrufos: ao
apropriar-se de Retour du Bal, Belmiro de Almeida reduz a tensdao presente na obra
francesa a um mero arrufo. Por isso a necessidade dos personagens-tipo. Identificar o
descontrole feminino ao desalinho do ambiente significava “metaforizar” a histeria e
frivolidade femininas, torna-las facilmente reconheciveis ao publico.

Em contrapartida, identificar o homem a retidao e ao autocontrole significava
afirmar sua racionalidade e, consequentemente, sua superioridade sobre o sexo
feminino. O mais relevante, entretanto, ¢ a mensagem final que a obra emite: a
impulsividade feminina era “compensada” pelo autocontrole masculino. A serenidade
no rosto do homem indicava que aquela era apenas mais uma rusga, um legitimo arrufo:
“desentendimento passageiro entre pessoas que se querem bem”, ndo necessariamente
significava uma ruptura definitiva ou algo mais grave.

Em suma, toda a tensdo explorada por Gervex, cuja centralidade da obra, a
despeito do titulo, reside no problema conjugal ¢ dissolvida em Belmiro de Almeida. O
artista brasileiro, efetivamente, empreende uma critica a importante institui¢ao burguesa
— 0 casamento, mas imprimi-lhe um tom sarcastico que a impede de cair no

convencionalismo, como afirma Gilda de Mello e Sousa!’®

. Aquele teria sido um dentre
tantos outros arrufos que se passaram ou viriam, mas como afirma o proprio provérbio
portugués: “arrufos de namorados sdo amores renovados”. A familia [ou o casamento],
como preconizava Gonzaga Duque, era a instituicdo que a tudo suportava e estava a
salvo.

Para além dos didlogos mais imediatos, Arrufos refletia uma tendéncia europeia

de representacdo do interior burgués, ja solidificada no velho mundo. Em edicao do

176 SOUSA, Gilda de Melo. Exercicios de Leitura. Sao Paulo: Duas Cidades, 1980.

130



periddico “A Illustragio”!”’

, comemorativa do Salon francés de 1885, seria publicada
pela primeira vez a reproducdo da obra de Roger Jourdain, intitulada Un Nuage, Uma
Nuvem. Em edicdo de 20 de novembro de 1886, a obra voltaria a figurar em “A
[lustra¢dao” (IMAGEM 19).

A reproducdo da obra de Jourdain foi acompanhada de curiosa nota explicativa.
Uma nuvem repentina teria se instalado, obscurecendo o “céu” daquele casal.
Questiona-se sobre o que teria provocado o desentendimento entre o casal
provisoriamente desunido. Apesar de aparentemente futil, segundo o articulista, essa
“nuvem” teria efeitos desastrosos. O critico descreve narrativamente a cena, assim como
Gonzaga Duque faria ao analisar Arrufos. As lagrimas rolavam sobre o rosto feminino
enquanto seus olhos observavam vagamente um objeto qualquer. O marido, a distancia,
mantinha uma postura indiferente; erguendo as cortinas para fitar o exterior; buscava
dissimular o nervosismo que o invadira diante da primeira e inesperada crise no

casamento.

MRLLAY RETEE — Uds dsoma dfusin b Sagebsgrlabl

IMAGEM 19: Um Nuage, Roger Jourdain,. Reprodugdo. A Illustracdo, 20 de novembro de 1886.

177 A Tllustracio, 20 de maio de 1885.

131



Segundo edicdo de “A Illustragdo™ :

113

- 0 marido, o implacavel Sr. Marido, em vez de lhe constellar de
beijos a fronte, em vez de lhe pedir perddo de joelhos, ali, sobre
aquella mesma almofada onde repousam aquelles pesinhos... o cruel
Sr. Marido, n’'uma attitude indifferente, affasta a cortina para ver o
que se passa na rua. Mais valia que o Sr. Visse o que se estd passando
por detraz do senhor, mais valia que o Sr. Se voltasse e fosse o

primeiro a avangar para a creaturinha que so espera por uma palavra,

ER)

para lhe cair amorosamente nos bragos!...

Impossivel ndo conjecturar a influéncia dessa obra, junto a ja citada Retour du
Bal, sobre a composicdo de Arrufos. Entre essa ultima e Uma Nuvem os diadlogos sao
também notaveis apesar da composicao significativamente distinta. A ambientagao
doméstica da cena, a temadtica da desavencga afetiva, a indiferenga masculina conjugada
com a emotividade feminina estdo presentes em ambas as obras. Refor¢a-se, entdo, a
perspectiva da existéncia de uma tradi¢ao na representagao dessas cenas.

O catalogo'”® do Salon de 1885 também apresenta breve descri¢do sobre a obra
de Jourdain. Ao tratar das aparéncias superficialmente douradas e das realidades
decepcionantes, o articulista dispara sobre a obra: “[Uma Nuvem] Com efeito, nos
revela estas equivocadas desavencas que levam ao coracdo muito feliz tristezas
amargas.” Outra obra interessante ¢ publicada em edicdo de agosto de 1891 no
periddico “A Illustracdo”. A tematica da obra dialoga diretamente com Arrufos de
Belmiro de Almeida. A despeito de terem composi¢des relativamente distintas, a obra

do artista Karlovzky ¢ traduzida para o portugués também como Arrufos.

178 Salon de 1885. Disponivel em: < http://cdigital.dgb.uanl.mx/1a/1080097345/1080097345_MA.PDF>.
Acesso em 12/03/2016.
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IMAGEM 20: Arrufos, Karlovzky. Reproducdo. A Illustragdo, agosto de 1891.

A mesma prostracdo feminina percebida nas obras destacadas anteriormente ¢
também percebida aqui. Nessa obra, porém, ha uma relativa abstragdo feminina
enquanto o homem parece tentar convencer-lhe sobre algo. O magro cachorro parece
fitar a posi¢do de sua dona. Sob a mesa percebemos o que aparentemente denota ser
uma carta. A afinidade com a tela de Belmiro de Almeida consiste basicamente na
tematica da desavenca amorosa e no ambiente que se configura como pano de fundo: o
interior doméstico burgués. Sobre a obra, o periddico apresenta uma breve apreciagdo
critica:

“Que commentario podemos fazer ao encantador e magistral quadro
do Sr. Karlovzky, que o leitor ja ndo tenha feito & simples vista?...
Estas scenas intimas — scenas, é o verdadeiro termo — sdo conhecidas
de todos ménages, mesmo os mais felizes... O céo nem sempre € azul.
Dizem até que seria mondtono. Algumas nuvens ddo a paizagem o
relevo que pde em valor os pontos mais interessantes. Também no
ménage, nas unides mais perfeitas, alguns momentos de humor dao
valor as reconciliagdes e tornam mais doces as intimidades. Tal é sem
duvida a idéa do quadro do Sr. Karlovzky; quanto & obra ¢
simplesmente deliciosa. Toque fino, pintura delicada, espirito de
observagdo, encanto de cor, - tudo possue esse quadro. Eis por que

escolhemos este assumpto encantador para occupar o nosso logar de
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honra. Estamos certos de que a esta gravura succederd o mesmo que
tem succedido a outras que a Illustra¢do tem publicado — irem adornar

muita parede elegante.”

A apreciacdo metaforiza a desavenga conjugal a partir da imagem da nuvem.
Assim como a nuvem contribui para a quebra da monotonia do céu azul, também nos
relacionamentos as tempestades serviriam para tornar ainda mais doces as intimidades.
A valorizagdo do assunto e a €énfase na destreza do pintor denotam que era tema
recorrente no meio artistico o desejo pela renovagao tematica.

Outra obra contemporanea a Arrufos ¢ Apres La Faute, de Jean Beraud,
produzida entre os anos de 1885 e 1890. A descricdo que acompanha a obra no site da
instituicdo a que pertence (The National Gallery) reforca seu tom moralizante. A
impulsividade feminina atrelada as paixdes que dominam esse sexo, segundo a

concepgdo de sua época, tornou-se popular na Franga e também Inglaterra do século

XIX.

IMAGEM 21: Aprés la Faute (After the Misdeed), Jean Beraud. 1885-1890. Oleo sobre tela,
38,1x46 cm. The National Gallery.

As similaridades compositivas entre Arrufos e Aprés La Faute sdo facilmente
perceptiveis. Em ambas, a cena ¢ ambientada no interior doméstico; a indumentaria

feminina torna presumivel seu estrato social, a camada média burguesa. O gestual
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dramético com que se atira sobre o sofa reitera a violéncia das paixdes que regem o sexo
feminino, corroborando o discurso enunciado pelas diversas correntes da época. O tom
moralizante que circunda a obra refere-se aos riscos que ameacavam as mulheres que se
submetiam a violéncia das paixdes. Em sintese, criou-se um fopos compositivo que
tornou a impulsividade e o desespero feminino caracteristica mais destacada nas
representacdes desse sexo.

Dez anos ap6s Arrufos, o proprio Belmiro de Almeida produz na Europa uma
obra cujo didlogo compositivo ¢ também facilmente identificado. A tela A Md Noticia,
produzida no ano de 1897, teria sido trazida de Paris e figurado no saldo do Liceu de

Artes e Oficios de Ouro Preto nesse mesmo ano, tendo gozado de dtima repercussao.

IMAGEM 22: 4 md noticia, Belmiro de Almeida, 1897. Oleo sobre tela, 168 cm x 168 cm. Colegio
Arquivo Publico Mineiro.

Inspirada no mesmo realismo que orientou a produgdo de Arrufos, a obra elege

como tematica, segundo o proprio artista Belmiro de Almeida: “[...] a triste nova da
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morte do ente querido. Atirada em desalinho sobre uma poltrona, tendo no chao a carta

tarjada!”.”

Percebe-se nessa obra a inspiracdo de Arrufos, pois que a mulher
representada esta atirada sobre uma poltrona e tem a cabeca pendente sobre uma das
maos. Todavia, apenas a tipologia feminina ¢ aqui explorada ja que em Ma Noticia o
assunto ¢ outro: a morte de um ente.

A despeito de ser uma obra da transicdo do século XIX para o XX, a relevancia
de Arrufos para as artes plésticas brasileiras fez com que essa obra transitasse na
imprensa em momentos distintos do século posterior. Apos um hiato de mais de trés de

décadas a edigdo de abril do periddico “Illustracio Brazileira”!®?

, ao publicar uma nota
sobre as obras que compunham as galerias da Escola de Bellas Artes, cita a famosa obra
de Belmiro. Segundo o articulista Adalberto Mattos'®!, os quadros de Belmiro de
Almeida forneciam uma “nota agradavel ao ambiente”; eram bem humorados e
retratavam o “espirito folgazdo, alegre, brincalhdo, galofeiro!®? do artista”.

Também ressalta que Arrufos era, sem qualquer divida, a melhor tela do artista.

Elogia o aspecto comovente que a permeava, as conotacdes psicologicas atribuidas aos

personagens — a dramaticidade reiterada pelo choro feminino versus indiferenca do

179 Estado de Minas, 06 de outubro de 1897. Belmiro de Almeida. Apud. VIVAS, Rodrigo. O Olhar: do
intimo ao relacional. Disponivel em: <
http://www.anpap.org.br/anais/2014/ANAIS/Comit%EAs/5%20CC/Rodrigo%20Vivas.pdf>. Acesso em
06/08/2016 as 16h46min.

130 Tllustracdo Brazileira, abril de 1921.

Aproveitamos este espago para agradecer ao colega de Laboratorio (Laboratério de Historia da Arte da
Universidade Federal de Juiz de Fora), Jodo Victor Brancato, que gentilmente nos informou sobre esta
apreciagdo e nos cedeu o documento digitalizado para o desenvolvimento desta analise.

181 Nascido em Vassouras, Rio de Janeiro, a 13 de marco de 1888, Adalberto Mattos era, segundo Carlos
Rubens!'®!, dos gravadores de medalhas mais conhecidos € de carreira mais esplendorosa, reconhecimento
obtido, ainda segundo este autor, “a custa de tenacidade a competéncia”. Iniciou seus estudos artisticos na
capital deste estado, e estudou com Stefano Cavallaro, Eugenio dos Santos e Sebastido Fernandes, no
Liceu de Artes e Oficios. Em 1902, matriculou-se como aluno livre na Escola de Belas Artes, em 1905
passou a frequentar a classe de gravura de medalhas e pedras preciosas de Augusto Girardet e as aulas de
modelo vivo de Zeferino da Costa.

O primeiro trabalho que teria apresentado foi o retrato de Olavo Bilac; em 1907 apresentou-se no
Saldo, obtendo como prémio mengdo honrosa de 2° grau. No ano de 1908, conquistou mengdo honrosa de
1° grau e, no ano posterior, atingiu o prémio de viagem a Europa. Em 1910, partiu para a Italia, montando
ateli€é em Florenga junto ao escultor Moreira Junior. Frequentou a Escola de Belas Artes e,
posteriormente, a Escola de Livre Nu de Mignone. No ano de 1911 exp6s na Prometrice de Florenga. Ao
regressar ao Brasil, em 1912, expde na Escola Nacional de Belas Artes.

Como ativo concorrente dos Saldes, obteve a grande medalha de prata ainda em 1912. No ano
seguinte, alcangou a pequena medalha de ouro; a grande medalha de ouro seria atingida no ano de 1926.
Segundo Rubens, suas obras revelavam um artista de “subido mérito e fecundo”. Atuou como professor
no Liceu de Artes e Oficios, no Instituto Lafayette e na Escola Visconde de Cairu.

182 BUENO, Francisco da Silveira. Dicionario da Lingua Portuguesa. 8% Edi¢do. 1973.
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homem que “fuma despreoccupadamente”. Ao referir-se ao ambiente, faz mencao ao
luxo e ao conforto presentes na cena o que, segundo o critico, era “bem differente do
que em geral se pinta por ahi...”. Destaca, ainda, a solidez do desenho das figuras, o
sentimento latente na obra e aquilo que denomina “psicologia dos personagens”. Em
termos de critica, a nota da “Illustragdo Brazileira” ¢ a Unica que se propde a
empreender uma analise da obra.

Em 28 de outubro de 1937 uma edi¢do do periddico “O Malho”!® publicaria
uma coletanea de obras do século XIX sob o titulo “O culto dos grandes artistas”, com
um breve comentdrio enaltecendo as obras apresentadas; Arrufos figura entre essas
obras. Numa rapida passagem sobre a tela de Belmiro afirma-se: “Quantos outros
fizeram telas mais lindas e melhores do que Partida de Jacob, de Amoédo, e Arrufos,

de Belmiro de Almeida?”

O CULTO,DOS_GRANDES
ARTISTAS

T T
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'

IMAGEM 23: Segdo “O culto dos grandes artistas”. O Malho, 28 de outubro de 1937.

Também “O Malho”’%?, em julho de 1945, voltaria a abordar a tela de Belmiro
de Almeida. Dessa vez, porém, sem qualquer nota explicativa ou motivo circunstancial
que justificasse a presen¢a da obra no periddico. Houve apenas a reproducao de Arrufos

ocupando uma pagina inteira do jornal.

183 O Malho, 28 de outubro de 1937.
134 O Malho, julho de 1945.
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ARRUFOS Thla de Bslmin ds Amalin

IMAGEM 24: Arrufos. Reproducdo. O Malho, julho de 1945.

Em sintese, a inovagdo promovida por Belmiro de Almeida sobre as artes
plésticas brasileiras a partir de Arrufos ja estava consolidada na iconografia europeia.
Os inimeros didlogos possiveis entre Arrufos e outras telas produzidas no velho mundo
reiteram que, de fato, o assunto ndo era novo. Ao contrdrio, o artista sabia que,
produzindo a citada obra, inseria-se numa tradi¢do ja difundida entre os pintores
ingleses e franceses desde meados do século XIX. Enquanto na Europa percebe-se um
fundo moralizante bastante contundente, de liames pedagogicos, em algumas das obras
apresentadas, Belmiro opta por compor uma cena cujo tema ndo escapa a difundida
crise familiar, mas o faz a brasileira. Seu temperamento irdnico impregna em Arrufos
algo novo que dissolve o convencionalismo francés de Refour du Bal e transforma o

drama da crise familiar em mera banalidade do cotidiano burgués.
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CONSIDERACOES FINAIS:

Belmiro de Almeida adquiriu notoriedade na imprensa através de sua atuagdo
como caricaturista. Promissor nesse género, o artista construiu junto aos jornais uma
imagem que o projetaria no cendrio artistico carioca anos antes da exposicdo de sua
mais conhecida obra, Arrufos. A acidez e o teor critico que presidiram sua atua¢do como
caricaturista e descortinaram novos horizontes artisticos para Belmiro estiveram
presentes em diversas obras e deram sentido especial a Arrufos. Entre os inimeros
autores que se propuseram a compreender a trajetoria desse artista, Arrufos ¢é
unanimemente destacada como obra que marcaria o nome de Belmiro de Almeida nas
artes plasticas brasileiras. A atualizagao tematica dessa obra apresenta-se como apice de
um movimento de transi¢do que também o cendario artistico vivenciava naquele
momento.

O desejo pela ruptura dos preceitos académicos era advogado nos periddicos,
nos textos em prosa e configurou-se em efetivo projeto de transformacao estética. Como
grande parte da producdo oitocentista foi relegada ao esquecimento na esteira do
modernismo, Arrufos carecia ainda de um estudo de maior foélego e que reunisse as
principais abordagens sobre a obra, bem como pudesse problematiza-las. Desse modo,
nos propusemos em efetivar tal empreitada. Para tanto, retomamos as notas dos
perioddicos contemporaneos a exposi¢cao da citada obra, buscando reconstruir seu sentido
socio-historico.

Destacamos, entdo, a apreciagdo de Gonzaga Duque, critico de arte e escritor de
grande prestigio em fins do século XIX. A analise critica de Duque sobre Arrufos
despertou-nos especial atencdo, pois, sua interpretagdo da cena cristalizou-se como
“chave de leitura” junto a obra. Logo, retomamos tal discurso a fim de compreendermos
0 que intencionava esse autor ao construir sua narrativa tal como fez. Na busca pela
elucidacdo do periodo historico, tomamos Mocidade Morta, romance simbolista de
Gonzaga Duque, como instrumento de apoio para compreensdo do cenario artistico
carioca na década de 1880. A despeito de seu teor literario, ¢ lugar comum entre os
bidgrafos de Gonzaga Duque perceber Mocidade Morta a partir de seu viés
autobiografico. Sendo assim, a analise da obra adquiriu fundamental importancia ao
indiciar os liames das condigdes em que viviam os artistas no Rio de Janeiro em fins do

século XIX.
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O segundo capitulo primou pela construgdo de uma historiografia de Arrufos.
Retomamos as principais abordagens que foram estabelecidas tendo a obra como
elemento central. Buscamos, na medida em que foi possivel, compreender os inumeros
recortes a partir do lugar de fala de seus autores e suas trajetorias intelectuais. Desse
modo, foi possivel problematizar os vieses tracados e perceber a amplitude de
interpretagdes que a obra de Belmiro de Almeida suscitou e, ainda hoje, suscita.
Finalmente, tratando da analise da obra em si, bem como suas correlagdes com as
demais obras de seu periodo, buscamos compreender a propria trajetoria do artista, a
projecao que construiu junto a imprensa e as viagens a Europa, objetivando perceber os
fatores que levaram o artista a eleger tal tema e os aspectos com que constroi Arrufos.

A comparagdo com outras cenas de interior doméstico, datadas das ultimas
décadas do XIX, permitiu-nos concluir que se Arrufos consistia em tematica
diferenciada no meio artistico brasileiro, em territdrio europeu cenas como essa
constituiam lugar comum. Sendo assim, a escolha do tema, dos elementos que
figuravam na cena, da aclimatagdo do ambiente e da gestualidade dos personagens
foram aspectos provavelmente calculados com meticulosidade pelo artista. Belmiro
certamente mensurava a repercussao que poderia causar no conservador ambiente
artistico brasileiro, ja que as reverberagdes dessas cenas na Europa consistiam num
“termOmetro” desse impacto. O artista inseria-se numa tradi¢ao representativa e o fazia
deliberadamente.

Sobre a temadtica restava [e ainda resta] sempre a duvida, ja que a composi¢ao
apenas sugere tratar-se de uma desavenca; seria um desentendimento conjugal ou nao?
Era uma rusga de casal ou de amantes? Jamais saberemos a resposta, pois tal ndo era o
proposito do artista. O sucesso da tela origina-se exatamente da duvida, assim como o
intrigante suposto adultério de Capitu em Dom Casmurro, obra de Machado de Assis.
Concluimos que essa era, de fato, a intengdo do artista: o burburinho causado pela
davida sobre o que teria antecedido a cena. A despeito da dramaticidade de sua obra
inspiradora, Retour du Bal, Arrufos retoma a questdo da desavenca afetiva com nuances
de trivialidade.

Sendo assim, pode-se dizer que Arrufos suportaria qualquer discurso e nisso
reside o brilhantismo de Belmiro de Almeida. Nao haverd respostas definitivas, o
observador ¢ o autor da historia que visualiza “desenrolar” no quadro. Desse modo, a

cena tanto poderia representar “a humanidade representada por essa unica forca
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?185 " como também uma briga

inacessivel aos golpes iconoclastas do ridiculo, a familia
motivada pelo adultério; cabia [e ainda cabe] apenas ao observador decidir.

Em sintese, a mensagem implicita a obra ¢ atemporal: independente da relagdo
que se estabeleca entre o casal, os arrufos [ou as nuvens] sdo elementos necessarios para
a quebra da monotonia, fossem nos relacionamentos ou nos céus. “Arrufos de

namorados, amores renovados”.!%

13 GONZAGA DUQUE, Luis. A Arte Brasileira. Campinas: Mercado das Letras, 1995.

186 Provérbio portugués.
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