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RESUMO

A década de 1970 foi marcada pelo acirramento do regime ditatorial no Brasil, mas também
pelo surgimento de uma proposta de pratica telejornalistica diferenciada, tensionando os
modelos hegeménicos e a censura. A chance de mudanca nos formatos e modelos de
producdo, inspirada em um documento elaborado por Vladimir Herzog foi tornada prética por
meio da criacédo do telejornal Hora da Noticia (HN), exibido na emissora publica paulista TV
Cultura. Com uma proposta de informacéo televisual que priorizava o publico enquanto
cidaddo, oferecendo uma andlise concreta dos acontecimentos, 0 programa entrou no ar em
1972, auge da era Médici. Passados 40 anos desde a iniciativa, tem-se na mesma emissora o
Jornal da Cultura (JC). Criado em 1986, o JC configura-se como um dos principais meios de
acesso a informacéo disponibilizado pela emissora. Diante do exposto, a presente pesquisa
pretende analisar os modelos/ propostas dos dois telejornais, na busca por caracteristicas
definam o carater publico. Analisamos ainda como a memoria e os ideais HN estdo presentes
no telejornalismo da emissora na contemporaneidade e em que medida o fazer jornalistico do

HN ¢é evidenciado no JC.

Palavras-chave: Comunicagdo; Jornalismo Publico; TV Cultura; Ditadura Militar



ABSTRACT

The 1970s was marked by the intensification of the dictatorship in Brazil, but also by the
emergence of a proposal for a differentiated television news practice, tensioning the
hegemonic models and censorship. The chance to change in the shapes and production
patterns, inspired by a document prepared by Vladimir Herzog was made practical by creating
television news Hora da Noticia (HN), shown in the S&o Paulo public broadcaster TV Cultura.
With a proposal for televisual information that prioritized the public as citizens, offering a
concrete analysis of the events, the program went on the air in 1972, the peak of the Medici
era. After 40 years from the initiative, ee have in the same channel, the Jornal da Cultura (JC).
Created in 1986, the JC is configured as a major mean of access to information provided by
the broadcaster. Given the above, this research aims to analyze the models / proposals of the
two news shows in the search for characteristics that define the public character. We also
analyzed how the memory and ideals of the HN are present in the station's telejournalism

today and how far goes the journalism process of the HN is evidenced in JC.

Keywords: Communication; Public Journalism; TV Cultura; Military Dictatorship.
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INTRODUCAO

A televisdo é um item fundamental na vida politica e cultural no pais. Como bem
disse Leal Filho (1988), depois de alguns anos de incertezas e de ensaios, 0 veiculo se firmou
como 0 mais poderoso meio de comunicacdo de massas. Quando se trata do grande publico,
da massa da populagéo, da vasta audiéncia da cidade ou do campo, ele sobrepuja todos os
outros meios. Pesquisas sobre o tema sdo constantemente realizadas e trazem apontamentos
imprescindiveis sobre todos os aspectos do meio televisivo.

Rincdn (2002) aponta para a necessidade de melhor compreender o veiculo e seu
potencial comunicativo, para entdo, conseguir fazer dele um dispositivo mais proximo dos
nossos interesses sociais e culturais. Para ele, “compreender a televisdo significa nos
compreendermos como sociedade, nos olharmos como cidaddos, nos pensarmos C€omo
publico” (RINCON, 2002, p. 25).

Sob a mesma perspectiva, tem-se a televisdo como um espaco de realizacdo da
vida publica, onde o pais tenta encontrar um ambiente de informacdo, de debate e de
repercussao. Lugar de negociacGes e mudancas da sociedade brasileira, suporte e agente
provocador da passagem de um Brasil agrario e de negdcios privados para um Brasil
complexo e democratico.

Todas essas caracteristicas mostram o nascimento do pais urbano que conhecemos
hoje como uma historia também narrada e impulsionada pela televisdo. Ela, com suas
imagens, telejornais, registra a modernizacdo de um pais num espaco em constante mutacao,
gue organiza o movimento das multides, do consumo de massas, num primeiro momento, e
depois dos novos sujeitos e vozes sociais e culturais. A renovagdo da vida econémica e da
vida politica também sdo aspectos que a televisdo capta e ajuda a produzir.

Apesar de tudo isso, no Brasil, vivemos uma inversdo do que ocorreu em muitos
paises desenvolvidos, onde o sistema publico de televisdo antecedeu o privado, ou foi
simultaneo a ele, paises onde a cidadania antecedeu o consumo de massas e onde se afirmou
com mais facilidade o lugar da TV puablica. Em nosso pais as emissoras de exploragédo
privada, a TV comercial surgiu primeiro; s6 depois o Estado veio exercer o papel tradicional
na organizagdo dos canais publicos.

Nos aproximadamente 20 anos de periodo autoritario, o Estado brasileiro agiu
pela censura e pela legislacdo para que a televisdo fosse um instrumento de seguranca e

controle, de centralizacdo simbdlica e de integracdo nacional. A presenca dessa orientagdo
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centralizadora no passado recente do Brasil, e a auséncia de um sistema de regulamentagéo
mais clara do setor audiovisual, explicam porque hoje certas regides e estados do Brasil tém
menos presenca da televisdo publica e até de producédo local para a TV comercial aberta,
contrariando 0 que ocorre em muitos paises avangados.

Segundo Martin-Barbero (2002) as imagens da televisdo sdo o lugar onde a
representacdo da modernidade se torna diariamente acessivel as maiorias e conseguem mediar
0 acesso a cultura moderna em toda a variedade de seus estilos de vida, de novos saberes,
linguagens, ritmos, das formas de identidade precarias e flexiveis, das descontinuidades na
memoria e da lenta erosdo que a globalizagdo produz nas referéncias culturais. Contudo, uma
televisdo deixada sob a égide das logicas do mercado ndo teria condi¢cBes de assumir as
profundas transformacdes que sofrem as maiorias.

Por outro lado, a TV publica emerge como uma janela de acesso estratégico para o
contato da populacdo com a mais vasta gama de bens e servigos culturais, constituindo um
canal privilegiado para a valorizacéo e a universaliza¢do do patrimdnio simbolico nacional. A
necessidade de transparéncia, ética e valorizagdo dos direitos humanos na cobertura dos fatos
€ uma de suas premissas, carater que leva varios criticos e pesquisadores a observar sua
programacao, seu contetido e sua responsabilidade junto ao publico. E, portanto, uma opgéo
de grande potencial como veiculo difusor da producdo audiovisual oriunda dos distintos
agentes culturais da sociedade, assegurando a expressao de nossa rica diversidade cultural e a
pratica da democracia.

Historicamente, a ideia de TV publica comeca a tomar forma no pais a partir da
constituicdo da Fundagdo Padre Anchieta (FPA), mantenedora da TV Cultura de Sdo Paulo,
embora outras iniciativas no pais ja comecassem a despontar. Como explicado por Scorsim
(2008), dentro de sua existéncia no contexto da radiodifusdo brasileira, datada de 1968, a
televisdo publica constitui-se como uma das modalidades de servico de televisdo, integrante
do sistema de radiodifusdo publico, caracterizada como um servico publico ndo-privativo do
Estado cuja funcdo primordial é a execucdo de servigos sociais relacionados a educacdo, a
cultura e a informacgdo, realizada por organizagcdes independentes do Estado, com a
participacao e o controle social, que ndo integram a administracdo publica e que ndo possuem
fins lucrativos, submetidos a um regime de direito publico de modo preponderante
(SCORSIM, 2008).

Citamos a TV Cultura ndo por acaso. A emissora foi palco de muitos episodios

que dao forma a esta pesquisa. As paredes de seu departamento de jornalismo anunciam a
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existéncia de importantes nomes que por ali passaram, os quais também ganham voz para que

uma parte da histdria recente do jornalismo publico fosse resgatada.

Figura 1: Programa Homens de Imprensa, 1972.

Fonte: LIMA (2008, p.89)

Ainda como proposta para a parte inicial do trabalho, apontamos as caracteristicas
do jornalismo praticado na emissora no passado, notadamente o conceito diferenciado de
jornalismo, que marcou a historia da TV Cultura a partir de 1972, com a criacdo do telejornal
Hora da Noticia (HN), cujo objetivo se distanciava amplamente da pretensdo de competir com
outros telejornais, que apresentavam muitas noticias em um curto espaco de tempo, sem levar
em consideracdo a necessidade de analise para gerar entendimento no publico o qual se
pretendia atingir. No caso do HN, os profissionais julgavam que seria mais importante
dissecar algumas dessas noticias, fazendo uma minuciosa analise dos fatos para que a parcela
do publico a ser atingida tivesse uma melhor compreensdo dos fatos, agugando assim o0 senso
critico e os consequentes debates entre a sociedade.

Foi através desta iniciativa despretensiosa, mas pioneira, que o jornalismo de
televisdo ganhou novos animos no Brasil. Isso porque, a mudanca de enfoque dado as
informacdes, priorizava a partir de entéo, o telespectador enquanto cidad3o. A frente daquele
que se firmou como o segundo telejornal langcado pela emissora publica, estava o jornalista
Fernando Pacheco Jorddo. Outro idealizador da iniciativa foi o jornalista Vladimir Herzog,
icone importante no desenvolvimento da presente pesquisa e entdo editor do programa em
analise.

Na tentativa de recompor, com a fidelidade e a isencdo possiveis, a historia do
Canal 2, nome inicial da TV Cultura, construimos o capitulo sobre duas perspectivas. Na
primeira delas, realizamos a busca por informacdes encontradas na literatura especifica sobre

a emissora, principalmente a que da conta de sua histéria, estrutura, dindmica, programacéo,
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seus agentes e seu fazer jornalistico. Também lancamos médo da analise de periddicos
impressos publicados na ocasido em que a emissora foi criada. Na segunda, a ideia foi
delimitar o estado da arte do tema proposto, momento em que a investigacéo cientifica contou
também com a busca por artigos académicos, dissertacdes e teses publicados e catalogados
em bancos de dados de instituices de renome que realizam congressos na &rea de
comunicacdo. Os trabalhos analisados provam que h& uma preocupacdo voltada para as
discuss@es do carater publico da televiséo brasileira, e que a TV Cultura emerge na producgéo
cientifica como pioneira nessa histéria de producdo diferenciada, como um modelo a ser
seguido.

No segundo capitulo apresentamos os resultados das entrevistas realizadas com o
cineasta Jodo Batista de Andrade, os jornalistas Paulo Markun e Gabriel Priolli e o atual
diretor executivo do Instituto Vladimir Herzog, Nemércio Nogueira. Ambos atuaram no HN
em periodos distintos entre os anos de 1972 a 1974 e, cada um, a sua maneira, rememorou o
fazer jornalistico na emissora publica, 0 modo de producdo do programa, enfatizando o papel
desempenhado, as dificuldades e limitacdes enfrentadas e as técnicas de sobrevivéncia em um
periodo marcado pela censura imposta pelos militares desde o ano de 1964. E importante
esclarecer que a escolha dos entrevistados se deu mediante a disponibilidade de cada um,
salientando que o desejo inicial era contatar o maximo de profissionais quanto fosse possivel.
Para embasar este trabalho, foi imprescindivel valer-se dos estudos relacionados a memoria,
especificamente os conceitos propostos por autores como Le Goff (1990), Halbwachs (1968),
Thompson (1988), Nora (1993), Pollak (1992) e Sarlo (2007).

Os caminhos da investigagédo foram sendo trilhados, ndo sem a sensacdo de estar
silenciando um episddio que marcou a historia recente do pais e tornou-se simbolo da luta
pela liberdade e pelo retorno da democracia durante a ditadura militar. A angustia por
pesquisar esta parte da histdria transcende as perspectivas da dissertacdo aqui apresentada. Em
2007, entrar em uma universidade representou a realizacdo do sonho de cursar jornalismo, que
ganhou ainda mais impeto logo no primeiro semestre do curso, ao assistir o documentério
“Vlado, 30 anos depois”, dirigido pelo cineasta e escritor Jodo Batista de Andrade.

Diante dos olhos estatelados e ouvidos atentos em cada cena exibida no modesto e
improvisado teldo do cineclube do campus, foi se desenrolando a histéria da tragica morte do
jornalista Vladimir Herzog em outubro de 1975, assassinado apés prestar depoimento no
Destacamento de Operacdes e Informacdes - Centro de Operacdes de Defesa Interna (DOI-

CODI), 6rgdo vinculado ao Exército.
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Mediante a histéria da morte, sobreveio a necessidade de conhecer a trajetoria de
vida de Vlado. Qual sua origem? O que pensava a respeito do fazer jornalistico? Como foi sua
atuacdo na emissora publica paulista TV Cultura? O que fez de tdo subversivo para ter seus
projetos sucumbidos de maneira tdo brutal? As inquietacdes deram origem ao Trabalho de
Concluséao de Curso em 2011 com o tema: “As consideracOes de Vladimir Herzog paraa TV
Cultura em 1975”.

Como proposta de projeto de pesquisa para a pés-graduacao, as questdes foram
ampliadas e o protagonismo de Vlado na historia da TV Cultura foi entdo vinculado ao
interesse pelo carater educativo e cultural da emissora, que pode, ainda que em tese, contribuir
para despertar a consciéncia critica da sociedade e para participar do processo de construcao
da cidadania plena no Brasil, notadamente através do jornalismo.

Por isso, o terceiro capitulo d& conta da trajetoria de vida de Vlado, como era
conhecido. E importante ressaltar desde ja, que, a ideia ndo é abrir um paréntese na pesquisa
para focar na trajetoria de apenas um dos protagonistas a frente da criacdo do Hora da Noticia,
até porque outros profissionais também levaram a cabo essa iniciativa, como Fernando
Pacheco Jorddo, Jodo Batista de Andrade e 0s demais que integraram a equipe e Sao
mencionados no decorrer do trabalho. O objetivo é, na verdade, apresentar o transcurso da
vida de Vlado para, a partir disso, tentar entender porque 0 compromisso com a
responsabilidade social em emissora publica era tdo evidente e porque, ainda hoje, cerca de 40
anos apos 0 assassinato, seu nome esta associado a busca por justica e direitos humanos e a
ética profissional.

Sob essa perspectiva, abordamos ainda, a grande ironia em que se desenrolou a
vida do jornalista, que, durante grande parte da infancia e adolescéncia, fugiu dos horrores da
guerra e do preconceito antissemita, para perder a vida no pais que o acolheu. Mas, para além
de trazer a tona sua morte, pretende-se apresentar os eventuais legados deixados para o
jornalismo, demonstrados mediante sua atuagdo na TV Cultura, e suas consideracdes e
propostas para aproximar cada vez mais a emissora do seu verdadeiro carater publico.

O quarto capitulo integra a parte empirica da pesquisa, cujo objetivo gira em torno
da tentativa de se tracar uma memoria do Hora da Noticia e a consequente identificacdo das
caracteristicas do jornalismo da emissora publica em uma época marcada por ingeréncias
governamentais. Neste sentido, foi indispensavel a andlise de cépias dos scripts
remanescentes do telejornal, gentilmente fornecidas pelo Instituto Vladimir Herzog em agosto
de 2014, ocasido em que se deu a entrevista com Ivo Herzog, filho de Vlado e atual diretor

executivo da instituigdo. Os mesmos mostram-se como documentos ricos em informagoes
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sobre o fazer jornalistico na TV Cultura durante a década de 1970 e desvelam pormenores
raramente encontrados em livros e/ou publica¢fes académicas.

Apds a analise de conteudo dos scripts, para a qual fez-se um recorte de duas
semanas — segunda e terceira semana de setembro de 1975 -, foi a vez de relacionar as
descobertas com as falas dos entrevistados, na tentativa de mensurar em que medida o didlogo
entre 0s personagens atuantes no HN se aproximam dos dados encontrados através da analise
quali-quantitativa, possivel gracas aos documentos.

Né&o obstante, o quinto e ultimo capitulo traduz-se como um salto para o presente.
Talvez ndo houvesse sentido em resgatar o passado do jornalismo produzido na emissora
publica paulista sem lancar o olhar para as possiveis contribui¢des que 0 mesmo deixou para a
atualidade. Por isso, finalizando nossas proposicdes, apresentamos uma analise do Jornal da
Cultura, icone do jornalismo produzido na TV Cultura, ressaltando, por meio da anélise de
material audiovisual e de entrevistas com editores e com o proprio coordenador de jornalismo.
Dessa vez a abordagem envolvia as caracteristicas que orientam o trabalho no telejornal, a
linha editorial, os temas tratados, a escolha das fontes, as caracteristicas que apontam o carater
publico do telejornal e algumas mudancas estruturais e editoriais frente as novas tecnologias
digitais.

Os principais operadores conceituais desta dissertacdo encontram-se nas visoes
histéricas de Teresa Otondo (2012), Laurindo Leal Filho (2006 e outros), Jorge da Cunha
Lima (2008), Sérgio Mattos (2010), Lima (2008), Paulo Markun (2005), Jodo Batista de
Andrade (2012 e outros), lluska Coutinho (2002), entre outros autores.

O trabalho utiliza estas referidas fontes para indicar o paralelo entre o jornalismo
na TV Cultura no passado e no presente, tendo como metodologia a andlise de conteldo e a
entrevista. Busca-se assim, corroborar sobremaneira com uma frase pelo jornalista Alberto
Dines, publicada no site Observatério da Imprensa em novembro de 2005: “0 reencontro

persistente com o passado é o melhor remédio para impedir funestas repeticfes”.
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CAPITULO I - TV CULTURA: UM MODELO DE TV PUBLICA NO BRASIL

““O reencontro persistente com o passado é¢ a melhor maneira de impedir funestas

repeticdes” — Alberto Dines

1.1 PRESSUPOSTOS PARA A CONSTRUCAO DO CAPITULO

O resgate da histdria da TV Cultura, Canal 2 de Sdo Paulo, criada no final da
década de 1960, é o mote que orienta este capitulo, que ainda traz a lume o fazer jornalistico
em um momento em que a emissora carecia de definigdes e iniciativas voltadas para a TV
enquanto servico publico. Pretende-se ainda jogar luz em periodo de acentuado autoritarismo,
quando, muitas das vezes, as diretrizes de programacdo eram encampadas pelo regime
atuante, tornando-se, portanto, desvinculada do ideal caracteristico do seu conceito.

Uma das premissas basicas de uma emissora pablica é 0 seu compromisso com 0s
direitos do cidad&@o referentes a educacdo, informacdo e entretenimento. Neste sentido, ela
teria como proposta a diferenciacdo em relacdo aos modelos comerciais, oferecendo
conteldos que ndo sdo disponibilizados por essas emissoras, justamente porque ndo
privilegiam interesses econdémicos. Assim, 0s canais publicos também representam um espaco
de experimentacdo no nivel técnico e estético para os profissionais que ali atuam. Certamente,
esses preceitos podem ser entendidos e legitimados em um contexto democratico, ainda que
em tese, ja que, na pratica, nem sempre esses objetivos sdo realizados.

A ldgica torna-se um tanto quanto problematica, quando pensamos na busca por
esses objetivos em meio a uma das maiores crises de legitimidade do poder ja encontradas na
historia do Brasil, marcada pela instauragdo do regime militar em 1964. Foi uma época em
que o Brasil vivenciou momentos de cerceamentos e coibi¢Ges, marcada também pela égide
do controle aos meios de comunicagéo, principalmente a televisdo, que emergiu durante a
década de 1960 como um dos mais importantes veiculos de informagéo do pais.

Ainda como proposta para este capitulo, apontamos as caracteristicas do
jornalismo praticado na emissora, notadamente o conceito diferenciado de jornalismo que
marcou a historia a partir de 1972, com a criacdo do telejornal Hora da Noticia (HN). A
mudanca de enfoque dado as informacdes, evidenciada através de reportagens especiais,
priorizando a partir de entdo, o telespectador como cidaddo, proposta pela equipe de

profissionais da TV Cultura na época.
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O capitulo foi construido sobre duas perspectivas. Na primeira delas, realizamos a
busca por informagdes encontradas na literatura especifica sobre a emissora, principalmente a
que da conta de sua historia, estrutura, dinamica, programacdo, seus agentes e seu fazer
jornalistico. Nesse sentido, lancamos méo da obra do jornalista Jorge da Cunha Lima,
presidente da Fundagdo Padre Anchieta entre os anos de 1995 e 2004, intitulada “Uma
historia da TV Cultura” e langada pela Fundacdo Padre Anchieta e Imprensa Oficial do
Estado de Sdo Paulo em 2002. O livro reine depoimentos de profissionais que ajudaram a
construir a trajetoria da emissora, desde sua implantacdo como comercial, em 20 de setembro
de 1960, até a troca da denominagdo para cultural-educativa, em 1969. Atraves de um intenso
trabalho de pesquisa, 0 autor deu voz a muitas pessoas que atuaram na emissora, guardando o
devido peso a cada fase, sem necessariamente exaltar “glorias ou depressfes”, sendo,
portanto, imprescindivel também para nosso trabalho.

Contamos ainda com a rica contribuicdo da obra “Por uma televisdo cultural-
educativa e publica”, de Eduardo Amando de Barros Filho, publicada em 2011 pela editora
UNESP. Originario da dissertacdo de mestrado apresentada a Faculdade de Ciéncias e Letras
da Universidade Estadual Paulista (UNESP), o livro analisa historicamente a formacéo e o
desenvolvimento do campo televisivo no Brasil e as visfes e interesses da imprensa impressa
sobre este. O autor analisa, especificamente, os periddicos “O Estado de Sdo Paulo”, “Diario
de S&o Paulo” e “O Cruzeiro”. Além disso, atenta para o processo de formacdo e o
desenvolvimento da TV Cultura, desde o periodo em que esteve sob o comando de Assis
Chateaubriand, passando pelo processo de compra da emissora pelo governo paulista e a
criagdo da Fundacédo Padre Anchieta.

Outros autores também dialogam durante a construcdo dos argumentos sobre a
instituicdo da emissora até os dias atuais. Um deles, Laurindo Leal Filho, é considerado
referéncia imprescindivel no Brasil para os estudos sobre TV publica, por ter pesquisado e
publicado obras sobre a TV Cultura de So Paulo, incluindo a obra “Atrds das cameras:
relagdes entre cultura, Estado e televisdo”, resultado de sua dissertacdo de mestrado em
Ciéncias Sociais, em 1986.

Traz-se ainda para as reflexdes iniciais do capitulo a jornalista Teresa Otondo,
colaboradora da Fundagdo Padre Anchieta entre 1993 e 2004. Seu texto abrange as gestoes
dos seguintes diretores-presidentes da instituicdo: Roberto Muylaert (1986-1995), Jorge da
Cunha Lima (1995-2004) e Marcos Mendonga (2004-2007). Otondo foi autora do sétimo
capitulo do livro “Televisdo publica: do consumidor ao cidaddo”, organizado por Omar

Rincon e langado 2002. O capitulo explica também como a TV Cultura tem explicitado, na
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teoria e na pratica, o seu discurso de televisdo publica ao longo do tempo, situando essa
experiéncia original no contexto da realidade brasileira em que atua a televisdo, seja ela
publica ou privada.

Como referencial teorico, tem-se ainda a obra “O povo fala: um cineasta na area
de jornalismo da TV brasileira”, de Jodo Batista de Andrade, cineasta, escritor e um dos
criadores do telejornal analisado. O livro discorre sobre a experiéncia do cineasta na televisdo
brasileira no periodo de 1972 a 1974, que levou todas as concepcdes do cinema paraa TV. A
partir de entdo, até o inicio dos anos de 1980, o cineasta atuou na TV Globo, no programa
Globo Repdrter.

Neste capitulo, a investigacdo cientifica conta também com a busca por artigos
académicos, dissertacdes e teses publicados e catalogados em bancos de dados de instituicdes
de renome que realizam congressos na area de comunicacdo. Os trabalhos analisados provam
que ha uma preocupacdo voltada para as discussfes do carater publico da televisdo brasileira,
e que a TV Cultura emerge na producéo cientifica como pioneira nessa histdria de producao
diferenciada, como um modelo a ser seguido. Como emissora publica, € proposta como uma
televisdo a servico do cidaddo, com uma programacédo destinada a servir seu publico, ainda
que em tese.

Como afirma Busetto (2008), no Brasil, apesar da consolidacdo do espaco da
televisdo na vida social ter sido marcante, a historiografia politica brasileira, ainda hoje,
possui um numero pouco expressivo de trabalhos que tém a midia como objeto de pesquisa,
bem como um numero irrisorio de estudos que tomam o radio, a TV, o cinema e a indudstria
fonografica como objetos especificos de analise. Segundo o autor, a bibliografia sobre a
televisdo, no Brasil e no mundo, é ainda majoritariamente produzida por pesquisadores das
areas de Comunicacéo e Ciéncias Sociais. Bibliografia que traz, geralmente, analises sobre a
programacao televisiva, avancos tecnologicos no setor e efeitos do meio sobre o mundo da
comunicagdo social, sobre um setor especifico, como economia, politica, educacdo, cultura,
esporte, religido ou sobre a sociedade como um todo. Para ele, esses estudos pouco se
preocupam com “o exercicio de historicizacao e distancia o pensamento relacional” (Busetto,
2008, p. 14-15).

Os estudos sobre a TV Cultura ndo fogem muito a essa proposta. 1sso porque,
segundo Barros Filho (2011, p. 18), em geral, a bibliografia existente sobre a emissora é
produzida mediante procedimentos de pesquisa mais detidamente voltados a busca ampla do
material empirico que possibilite ao pesquisador perceber e compreender as relacdes socio-

histéricas que, encetadas entre este e 0 campo politico, econémico e social, tornaram possivel
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a emissora ser o que tem sido e inviabilizaram outros formatos de TV cultural-educativa no
pais.

Portanto, descortinar a trajetoria da instituicdo através de artigos cientificos, de
periddicos publicados no periodo e da referéncia bibliografica de cunho institucional é um
prazeroso esfor¢o na busca pelas glorias e insucessos vividos pela TV Cultura e pelas

caracteristicas que marcam a emissora enquanto TV publica.

1.2 TV CULTURA: O QUE DIZIAM E AINDA DIZEM POR AI?

O caminho relacionado ao desenvolvimento da TV Cultura, emissora publica
paulista, € aqui trilhado ap0s investigacdo cientifica que tomou como base algumas
referéncias bibliograficas e a analise de publicagfes em periodicos da época. A utilizacao
desses meios € ratificada através da afirmacdo de Lima (2008), diretor da emissora entre 1995
e 2004:

A bibliografia existente sobre a televisdo brasileira € modesta; sobre a TV
Cultura de S&o Paulo ¢é quase inexistente. Realizaram-se algumas pesquisas,
mas poucas foram publicadas. A maior parte do material que trata da TV
Cultura sdo artigos, reportagens, criticas, entrevistas e resenhas de
programacao publicados pela imprensa nestes quarenta anos de existéncia da
Fundagdo. As publicagfes institucionais resumem-se a edicdes
comemorativas da segunda e terceira décadas da FPA, e em geral sdo mais
preocupadas em retratar 0 momento em que ocorria a publicacdo do que
expor o passado distante. Percorrendo outros caminhos, este livro pretende
constituir-se numa referéncia importante para a compreensao da histéria da
TV Cultura (LIMA, 2008, p.15).

A génese da emissora data do ano de 1958, quando, segundo Lima (2008, p.26),
Assis Chateaubriand obteve a concessdao de um segundo canal em S&o Paulo, o Canal 2,
inaugurado apenas dois anos depois, em setembro de 1960. Esse foi 0 quinto canal adquirido
pelas Emissoras Associadas que, apesar do nome, ganhou uma programacao que exibia um

perfil eminentemente comercial, afinado com as demais emissoras da rede de Chateaubriand.
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Figura 2: Inauguracdo do Canal 2 em 1960

Fonte: LIMA (2008, p.28)

Lima (2008) aponta ainda que o inicio dos anos de 1960 pulsava no Brasil, e
também no mundo, a ideia de que a televisdo seria uma importante ferramenta em prol da
educacdo, levando conteudo de qualidade mais rapidamente e com maior alcance em relacéo
aos métodos tradicionais. O estado de Sdo Paulo, na tentativa de estar a frente da iniciativa
desse processo, criou, através de um ato da Secretaria de Educacdo, o “Curso de Admisséo
pela TV”, produzido pelo Estado e exibido gratuitamente pela TV Cultura, mesmo esta sendo
ainda de uma emissora comercial. A matéria intitulada “Ensino pela TV”, publicada no jornal
“O Estado de S&o Paulo” do dia 04 de abril de 1961, trazia:

O curso de admissdo pela televiséo, tnico no género no Estado de Séo Paulo,
o qual foi iniciado ha um més, vem recebendo diariamente novas inscrigcdes
de alunos e numerosas sugestdes, principalmente de mdes de familia. O
curso € ministrado diariamente, de segunda a sabado, das 10 e 30 as 11
horas, pelo canal 2, com o apoio da Secretaria de Educacdo. (O Estado de
Séo Paulo, 04 de abril de 1961).

A programacédo educativa foi aumentando gradativamente quando, em 1963, o
governador Adhemar de Barros criou o Servigo de Educacdo e Formacéo de Base pelo Radio
e TV (Sefort), uma verdadeira estrutura de educacdo a distancia que ganhou as telas da
emissora paulista através de aulas de literatura, artes plasticas, educa¢do musical e curso de

madureza, aos sabados (Lima, 2008, p. 29 -32).
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A experiéncia da TV Cultura anterior & Fundagdo Padre Anchieta foi através
de um projeto do Sefort (...) N6s conseguimos o patrocinio do Mappin®, que
pagava o tempo da emissora e, portanto, dava sustentagdo para 0 uso dos
estdios, enquanto a Secretaria do Estado mantinha os professores, nomeava
e fazia concurso. Eles eram concursados para apresentarem as aulas na
televisdo. Existia inscricdo de alunos através do correio, porque eles
recebiam apostilas, que eram mimeografadas simplesmente, ndo era uma
coisa sofisticada. Ndés chegamos a ter, na época, cerca de mil alunos
interessados em acompanhar esse trabalho. (...) O ndcleo de professores que
atuou no Sefort viria a constituir a base da equipe de professores da
Fundacéo Padre Anchieta (FANUCCHI apud LIMA, 2008, p.36).

Como observado por Barros Filho (2011, p.129), em 1964, ainda se estenderam as
atividades educacionais da emissora, sendo inaugurado pelo secretario de Educacdo, o
primeiro teleposto do Servigo de Formacgdo pelo Radio e Televisdo, considerado a primeira
iniciativa do género no magistério brasileiro. A ideia central do teleposto era dar aos alunos
mais independéncia em relacdo aos professores. Por isso, a monitoria que assistia aos alunos
durantes as aulas ministradas na Cultura, deveria interferir 0 menos possivel para que o
desenvolvimento do trabalho de cada aluno melhorasse a cada dia.

O ano de 1964 foi marcado pela instauragdo dos militares no poder, quando entéo,
o marechal Humberto de Alencar Castello Branco assumiu a Presidéncia da Republica e deu
inicio a ditadura militar. Momento também em que o entusiasmo em torno do ensino pela
televisdo se ampliava e, com a participagcdo de diversas faculdades, como USP, FAAP,
Mackenzie e também da Alianga Francesa, foi inaugurado o “Curso de Férias de Extenséo

Cultural para Professores”, em julho.

Nessa época aconteceu uma coisa engracada. O secretério de Educacdo
suspendeu as aulas do Curso de Admisséo pela TV, por reclamagéo dos pais,
gue ndo concordavam com o horario do programa, exibido as 19h15, entre
duas novelas da grade comercial da TV Cultura, “propiciando aos alunos
assistir a espetaculos inconvenientes para a sua idade’ (11 a 15 anos). A
suspensdo durou algumas semanas (LIMA, 2008, p. 38).

Em 1967 foi constituida a FPA, responsavel pela TV Cultura de Séo Paulo e
ligada ao governo estadual. Segundo Otondo (2002), o proprio governo comprou a emissora

dos Diarios Associados, que passava por um periodo de intensas dividas, seguidas da queda

! Loja de departamentos tradicional do Brasil, com sede na cidade de S&o Paulo, com o nome oficial de Casa
Anglo-Brasileira S/A, uma das pioneiras do comércio varejista.
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do reinado de Assis Chateaubriand. Depois de analisados os problemas financeiros e
juridicos, o governo instituiu a FPA e a TV Cultura comegou a funcionar efetivamente, em 16
de julho do mesmo ano. De acordo com o Artigo 1°. de seu estatuto, a FPA caracterizava-se
como “pessoa juridica de direito privado, sem fins lucrativos, com autonomia juridica,

administrativa e financeira e plena gestdo dos seus bens e recursos, rege-se por seus atos

constitutivos e por este Estatuto”?.

Figura 3: Primeiro Estatuto da FPA (1967)
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Fonte: LIMA (2008, p.45)

O jornal “O Estado de S&o Paulo” do dia 06 de julho de 1967 anunciou que,
como parte das comemoragBes do 25° aniversario da Revolugdo Constitucionalista, o

governador Abreu Sodré encaminhou uma mensagem a Assembleia Legislativa propondo a

’Estatuto  Fundacdo Padre Anchieta Centro Paulista Radio e TV Educativas. Disponivel em
http://wwwz2.tvcultura.com.br/fpa/institucional/estatuto-fpa.pdf Acesso em 20 de margo de 2014.
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constituicdo da Fundacdo para a TV Educativa do Estado, sob a denominacdo de Fundagéo
Anchieta — Radio e TV Educativa do Estado”. A ideia era prestar uma homenagem ao padre
José de Anchieta, primeiro educador do Brasil.

Logo de inicio, trocou a denominagdo de TV Educativa por TV Cultura, fazendo
alusdo ao canal que existia anteriormente. A ideia era atingir os 15 milhGes de jovens e
adultos ndo escolarizados. A lei restringia a veiculagdo de publicidade comercial, sendo que, 0
orcamento publicitario mais significativo vinha do proprio Estado. “As televisbes que ja
recebiam recursos publicos, ndo era permitido por lei receber sequer doacdes, patrocinios,
nem qualquer outra contribuicdo que ndo fosse a do or¢camento oficial”. (Otondo, 2002, p.
272).

Isenta de qualquer influéncia publicitaria, ja que a lei proibia. A TV, teoricamente,
deveria manter em relacdo ao governo estadual rigida independéncia, mas, apesar disso, teve
grande controle ideoldgico do autoritarismo da época e ndo conseguiu fugir das regras do
regime militar. Segundo Lima (2008, p. 42), neste mesmo ano, uma postura radical,
antidemocratica e repressiva instalava-se no poder. Em fevereiro, foi promulgada a Lei de
Imprensa, aprovada pelo regime para conter a divulgacdo de ideias ou informacdes contrarias
ao que era pregado pelo regime militar.

No mesmo ano em que instituiu a FPA, o governador do estado de S&o Paulo,
Abreu Sodré submeteu-a ao regime de direito privado para evitar interferéncias do poder
publico. Leal Filho (1988) acredita que, em nome da autonomia, o0 governador criou um clube
fechado, sobre o qual teria influéncia decisiva, sendo isso uma contrafaccdo autoritaria do

discurso liberal pregado.

A Fundagdo Padre Anchieta adotou como poder maximo um Conselho
Curador formado por representantes de instituicbes publicas e privadas da
sociedade paulista, inspirado no Conselho de Governadores da BBC de
Londres. Com algumas limitaces, se comparado ao seu inspirador, ainda
assim o Conselho Curador da Fundacao Padre Anchieta é a principal barreira
institucional as investidas do Estado e da iniciativa privada sobre as
emissoras. [...] As limitagOes estdo no fato de existirem no Conselho cadeiras
vitalicias e de haver uma presenca excessiva de representantes de 6rgaos
estaduais. (LEAL FILHO, 2000, p. 159-160).

O Decreto Estadual n® 48.660, de 18 de outubro de 1967, regulamentou a Lei
Estadual n°® 9.849/1967, que autorizou o Poder Executivo a constituir a FPA, sendo que logo o

Artigo 1° ja deixava clara a autonomia administrativa e financeira da Fundacéo em relagédo a
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outras entidades. Lima (2008) acredita que essa defini¢do foi fundamental para a liberdade da
instituicdo até hoje. Contudo, o primeiro Estatuto da emissora ainda mantinha certo vinculo
politico com o governo estadual, uma vez que determinava que o diretor-presidente e seu vice
fossem escolhidos pelo governador a partir de uma lista triplice indicada pelo Conselho
Curador.

No discurso de inauguracdo da TV Cultura, o primeiro presidente da FPA, como
relembra Leal Filho (1988), José Bonifacio Coutinho Nogueira, afirmou que a Fundacéo néo
teria nenhuma outra posicdo politica que ndo fosse a de divulgadora dos postulados da
democracia. Para ele, todas as formas de proselitismo seriam recusadas, voltando-se
prioritariamente aos espiritos jovens de todas as idades e condigdes sociais. A filosofia de
trabalho seria a busca da democratizacdo do ensino e da cultura, oferecendo ao povo
oportunidades, através de modernos métodos e processos de divulgacao.

Discurso que ndo correspondia a pratica. “O liberalismo retdrico refere-se ao
plano econdbmico que ndo tem correspondéncia na esfera politica onde [...] a postura é
conservadora”. (Leal Filho, 1988, p.23).

Ainda segundo Lima (2008) a fase inicial da FPA foi de 1967 até seu
encerramento simbolico em 1972, mediante a mudanca do comando da Fundagdo promovida
pelo governador Laudo Natel, sucessor de Abreu Sodré em marco de 1971. Ocasido marcada
por um cenario politico nacional bastante polarizado, com a linha dura dos militares
controlando o governo federal, exercendo um poder quase absoluto proporcionado pelo Al-5.

Esse periodo foi marcado também pela ascensdo da Rede Globo.

Com a virtual monopolizagdo da televisdo comercial brasileira pela Rede
Globo, esta pode gradativamente ir abrindo mao do ‘popularesco’, ou
mantendo-o em horarios menos ‘nobres’. Em seu lugar vai se criando o
‘padrdo global’ que consegue, com recursos técnicos cada vez mais
sofisticados, ‘glamourizar’ elementos do ‘popularesco’, desfigurando-o
totalmente e eliminando qualquer possibilidade de autonomia que
eventualmente ainda existisse em seu interior. Essa € a resposta da televisao
comercial:  monopdlio-sofisticacdo  tecnoldgica-domesticagdo” (LEAL
FILHO, 1988, p. 46).

E nesse sentido que, em resposta, 0 Estado, no caso tratado, criou uma televisio
publica que, sem ter que se preocupar, ainda que em tese, com os indices de audiéncia,
poderia responder a programacao da televisdo comercial com um conteddo mais rebuscado.

Sobre a programacdo da TV Cultura, Leal Filho (1988) categorizou quatro propostas bésicas
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gue serdo explanadas mais detalhadamente posteriormente: a proposta elitista original, as
tentativas populistas de busca de audiéncia, a tentativa de escapar dessa polaridade através de
um meio termo entre as duas primeiras e as propostas vinculadas ao carater popular. Em 1967,
a Fundacdo Padre Anchieta, responsavel pela TV Cultura de S&o Paulo e ligada ao governo
estadual, foi instituida. Segundo Caparelli (1982), a emissora foi a melhor implantada até
entdo, além de ser a de maior producdo do pais.

A estrutura, criada no periodo da ditadura militar, as vésperas e apés o Ato
Institucional n° 5, é considerada um milagre. Tanto a TV Cultura como outras emissoras de
TVs educativas viviam sob o engessamento da legislacdo imposta pela ditadura, que sé Ihes
permitia a transmissdo de aulas e conferéncias, impedindo-as ainda de receber doacdes e
patrocinios.

Acreditava-se que, com a crescente crise de recursos de ensino, no que dizia
respeito a professores qualificados e a materiais didaticos, e a dificuldade das escolas para
cumprir a nova reforma de ensino, as caréncias apenas poderiam ser compensadas, a curto e
médio prazos, se a radio e a TV educativas entrassem nas salas de aula, com programas de
orientacdo e atualizacéo de conhecimentos.

O objetivo era atender, em primeiro lugar, as necessidades da populacdo que
estava & margem da rede escolar e, neste sentido, oferecer-lhe os cursos de Educacdo Basica
(alfabetizacéo e primério intensivo), Madureza Ginasial e Madureza Colegial (com énfase na

formacéo profissional).

As camadas subalternas estaria reservada a aprendizagem prética do “saber
fazer” (ler, escrever, contar) e da submissdo a ordem estabelecida atraves das
aulas de “moral e civismo. Esse é o conteldo. O veiculo é o radio ou a
televisdo. [...] o objetivo é capacitd-los para manejar bem a ideologia
dominante para exercer o que a chamada “dominacdo pela palavra”. (LEAL
FILHO, 1988, p. 26).

A partir disso, chega-se a outra ambiguidade que marca a emissora: a necessidade
de produzir programas de escolarizagdo para as camadas menos favorecidas da sociedade, ao
lado de um projeto cultural voltado para as elites. O diretor cultural do Canal 2, Petraglia
(1969) chegou a definir a televisdo como agente modificador da sociedade e do individuo,
mas para funcionar como tal deveria ser vista. “S6 com o tempo e com uma programacdo
atrativa pode-se, aos poucos, mudar a posi¢do emocional de um publico habituado a um tipo

de entretenimento vazio” (Petraglia, 1969 apud Leal Filho, 1988, p. 27).
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Este era um julgamento latente que revelava a estratégia tragada para trazer o
publico menos culto para frente de uma televisdo culta. O diretor afirmava ainda que “em
qualquer camada ou estagio primitivo em que se encontre, 0 homem simples brasileiro tem
um bom senso raro [...] O que precisamos € nos comunicar sempre dando algo um pouco mais
(acima do que se tem normalmente) para ajudar o processo de desenvolvimento” (Leal Filho,
1988, p. 27 apud Petraglia, 1969).

Para Lima (2008) ndo havia nessas propostas nenhuma preocupa¢do com o
universo simbdlico dos telespectadores, uma vez que se tentava transmitir uma visao reificada
de mundo sem levar em conta a realidade concreta onde viveriam as pessoas. Ai residia o fato
que explica as crises e insucessos da TV Cultura: o seu projeto ndo levava em conta as
distingdes existentes na sociedade, preferindo considera-las desniveis culturais capazes de
serem equilibradas atraves da veiculacao de cultura.

A grande contradicdo da TV Cultura se encontrava na decisdo entre uma
programacao culta e outra que atingisse o grande publico. Fato que somado as ingeréncias de
ordem politica, motivadas pela dependéncia econdmica da emissora das verbas do governo
paulista, geraram sérias crises a TV Cultura durante toda a década de 1970.

Para Otondo (2002), se nos primeiros anos de atuagdo a TV Cultura podia ser
considerada como uma televisdo escolar, por um lado, e elitista, pelo outro, hoje o seu

caminho é outro.

Com experiéncia acumulada ao longo do tempo, o canal foi adquirindo um
discurso préprio, marcando a sua diferenca e ampliando a sua influéncia.
Atualmente, a TV Cultura apresenta uma ampla variedade de programas,
géneros e formatos, com os quais procura fidelizar as suas diferentes
audiéncias. A sua finalidade é se comunicar, aproximar-se das comunidades,
identificar liderancas em todo o estrato social e provocar a necessaria
interatividade — exigéncia dos tempos modernos — para cumprir sua miss&o,
espelhando e dando voz aos que em geral ndo tém acesso aos Mmeios.
(OTONDO, 2002, p. 276)

A partir da criacdo da Associacdo Brasileira das Emissoras Publicas, Educativas e
Culturais (ABEPEC), os dirigentes das emissoras a ela associadas discutiram exaustivamente,
em reunides que aconteciam a cada trimestre, as alternativas para que, institucionalmente,
pudessem se tornar emissoras publicas. A mudanca era considerada o ponto de partida para
que todas as demais alteracbes fossem encaminhadas com maior facilidade. O maior

entusiasta da ideia era Jorge Cunha Lima.
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A experiéncia da TV Cultura, uma fundacdo de direito privado, mantida com
recursos do Governo do Estado de S&o Paulo, mas controlada por um Conselho Curador,
integrado por representantes do poder publico e da sociedade civil organizada, sem ingeréncia
do Governo do Estado, encantava a maioria dos integrantes da ABEPEC. Chegar ao ponto em
gue estava a TV Cultura envolvia ultrapassar muitas barreiras e enfrentar adversarios de peso,
representados pelas emissoras comerciais e pela maioria dos governos estaduais, em geral
associados a esses interesses ou, no minimo, pouco dispostos a contraria-los, além do
historico desconhecimento da populacéo sobre o significado de uma TV Publica.

Na dtica de Cunha Lima, as emissoras educativas precisavam deixar sua condicao
de “reparticdo publica” para ocupar o seu verdadeiro papel de televisdo, comprometidas com
a informacéo e a cultura, sob a otica do interesse publico. Suas palavras eram seguidas de
relatos dramaticos dos dirigentes de emissoras educativas, 0s quais constam nas atas das
assembleias trimestrais da ABEPEC acessadas pelo autor durante o periodo em que atuou
como vice-presidente da entidade, de 2003 a 2005. Os referidos relatos davam conta dos
problemas que enfrentavam, seja em funcdo da falta de recursos, da falta de pessoal
especializado para produzir e colocar no ar uma programacao adequada, seja pelo desinteresse
dos governos em relagdo ao tema. Dessa forma, a mudanca preconizada por Cunha Lima era

inevitavel.

1.3 UM CONSELHO PARA MINIMIZAR INTERFERENCIAS

O Conselho Curador da TV Cultura foi instituido em 1967 como forma de evitar
as ingeréncias de outras instancias na definicdo da programacédo e na administracdo geral da
emissora. Teoricamente, € o O0rgdo maximo da FPA, cuja funcdo € cumprir as diretrizes
estabelecidas no Estatuto da instituicdo, aprovar e fiscalizar as propostas e acdes realizadas
pela Diretoria Executiva, além de se responsabilizar pela aprovagdo de convénios e acordos
sugeridos pelas emissoras de radio e televisdo e das programacdes das demais emissoras da
FPA. Cabe a ele também a analise e aceitacdo de doacdes, legados ou subvencdes, autorizacéo
de venda ou aquisicdo de bens imoveis e ainda aprovacao do or¢camento e fiscalizacdo de sua
execucao.

De acordo com a Secdo Il do Estatuto da FPA, o conselho compde-se de 47
membros, distribuidos nas seguintes categorias: trés vitalicios; vinte natos; vinte e trés

eletivos e um representante dos empregados da Fundacéo.
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Segundo o paradgrafo Unico do Estatuto, o exercicio do cargo de membro do
Conselho Curador, em qualquer de suas categorias, é de carater pessoal e indelegavel,
ressalvadas as excecdes previstas neste Estatuto.

A escolha do representante ¢ feita atraves de eleicdo direta e secreta da qual terdo
direito a participar todos os empregados da Fundagdo. Neste sentido, é imprescindivel que o
candidato possua notéria dedicacdo a educacdo, a cultura ou a outros interesses comunitarios.

O mandato dura trés anos, permitida uma reeleicdo. Ainda segundo o Estatuto da
FPA, cabe ao Conselho Curador baixar seu Regimento Interno e outros atos normativos;
eleger o Presidente, o Secretario de sua Mesa Diretora e seus membros e o Diretor Presidente
da Diretoria Executiva; dar posse aos membros que vierem a integrar o proprio Conselho
Curador, sua Mesa Diretora e a Diretoria Executiva; estabelecer as diretrizes da programacéo
de acordo com as finalidades da Fundacdo; zelar para que a programacdo das emissoras da
Fundagéo se faga por essas diretrizes; aprovar a celebragdo de convénios ou acordos com
Orgdos ou instituicBes publicas ou privadas, concernentes a programacdo; autorizar a
aquisicdo, alienacao ou oneracdo de bens imoveis e, quando onerosos, a aceitacdo de doacdes,
legados ou subvencdes; aprovar o orcamento e fiscalizar a execucdo; aprovar as contas e 0s
relatérios anuais da Diretoria Executiva e quaisquer outros que esta apresentar; constituir,
entre seus membros, comissdes setoriais e designar relator de matéria objeto da ordem do dia;
fixar a remuneragdo do Presidente do Conselho e do Diretor Presidente da Diretoria
Executiva; decidir sobre a perda de representacdo ou mandatos nos oOrgaos dirigentes da
Fundacdo; decidir recursos de atos da Diretoria Executiva contrarios a lei ou ao Estatuto;
resolver os casos omissos em geral; reformar ou modificar o Estatuto da Fundagéo; deliberar
sobre a extingdo da Fundacéo.

Atualmente, o Conselho Curador é formado pelos seguintes membros:



Tabela 1: Representacdo do Conselho Curador atualizada em abril de 2014

Presidente: Belisario dos Santos Jinior

Vice-Presidente: Jorge da Cunha Lima

Secretario: Gabriel Jorge Ferreira

Nome Representacéo
Alberto Goldman Membro eletivo
Andrea Sandro Calabi Secretario Estadual da Fazenda

Anna Maria Marques Cintra

Reitora da PUC

Antonio Cesar Russi Callegari

Secretario Municipal da Educacéo

Antonio de P4dua Prado Jr

Membro eletivo

Belisério dos Santos Junior

Membro eletivo

Benedito Guimardes Aguiar Neto

Reitor da Universidade Mackenzie

Caio Tulio Costa

Membro Eletivo

Carina Vitral Costa

Unido Estadual dos Estudantes

Carlos de Almeida Prado Bacellar

Membro Eletivo

Carlos Wendel de Magalhaes

Membro Eletivo

Celso Lafer

Presidente da Fapesp

Custodio Filipe de Jesus Pereira

Presidente da Associagdo do Ensino Superior

Danilo Santos de Miranda

Membro eletivo

Francisco Vidal Luna

Membro eletivo

Giselle Beiguelman

Membro eletivo

Helena Bonciani Nader

Presidente da SBPC

Hélio Mattar

Membro eletivo

Herman Jacobus ComelisVVoorwald

Secretario de Estado da Educacdo

Jodo Batista de Andrade

Membro eletivo

Joaquim Maria Guimaraes Botelho

Presidente da Unido Brasileira dos Escritores

Jorge da Cunha Lima

Membro Vitalicio

Julio Cesar Durigan

Reitor da Unesp

José Gregori

Membro eletivo

Lygia Fagundes Telles

Membro Vitalicio

Luciano Emilio Del Guerra

Representante dos Funcionarios

Mayana Zatz

Membro eletivo

Marcelo Araujo

Secretario Estadual de Cultura

Marcos Antbnio Zago

Reitor da USP

Marcelo Araujo

Presidente do Conselho Estadual de Cultura

Maria Adelaide do Amaral

Membro eletivo

Maria Dora Genis Mourdo

Membro eletivo

Moacyr Expedito Marret Vaz Guimardes

Membro Eletivo

Modesto Carvalhosa

Membro eletivo

Roberto Mendonga

Coord. Geral do Pensamento Nac. Bases

Rubens Naves

Membro eletivo

Sabine Lovatelli

Membro eletivo

Fonte: http://cmais.com.br (2014)
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O ano de 1982 foi marcado pela mudanca no Estatuto da FPA, explanadas na
pesquisa como forma de justificar a busca dos ideais de uma televisdo publica, através do
jornalismo realizado na TV Cultura, notadamente o trabalho no HN. Logo, vale-se aqui as
proposi¢cdes de Lima (2008, p.159) ao afirmar que as alteracbes se deram atraves do
governador de S&o Paulo, José Maria Marin. De acordo com o autor, a medida substituiu o
Estatuto de 1968 por um novo, por meio do Decreto Estadual n® 19.129/1982, que aprovou
alteracdes nos Estatutos da "Fundacdo Padre Anchieta” - Centro Paulista de Radio e TV e
instituiu através do artigo 8 que, o Conselho de Curadores, na época com 35 membros,
passaria a ser constituido por 15 membros designados pelo governador e composto por: um
representante da Secretaria do Estado da Cultura, um da Secretaria de Estado da Educacao,
nove designados livremente pelo governador e trés representantes da doadora do prédio da
Fundacao Padre Anchieta Renata Crespi.

Além disso, o decreto 19.130/82 dispondo sobre os cargos diretivos e Conselhos
da Fundagdo Anchieta, através do Artigo 1.° considerou vagos os cargos de Diretor-
Presidente, Diretor Vice-Presidente e Diretor Econémico, assim como 0s que constituiam o
Conselho de Curadores. Apenas 0os membros vitalicios do Conselho de Curadores conforme

especificado no artigo 3.°continuaram no desempenho de suas funges.

Foi o Marin que assinou o decreto [...] intervindo na Fundacdo. Intervindo
mesmo. Destituiu todos os conselheiros, todos os diretores e nomeou outros.
E alterou o Estatuto por decreto e ficava evidente qual era o objetivo: tirar
essa autonomia, que sempre foi a nota tipica da Fundacdo Padre Anchieta
(LIMA, 2008, p. 160).

Institucionalmente, a Fundacdo Padre Anchieta seria gerida por um Conselho
Curador representativo da sociedade, com uma autonomia de gestdo garantida pela figura
juridica do direito privado. Fator determinante para evitar qualquer tipo de interferéncia
estatal.

As mudancas decorrentes dos decretos 19.129 e 19.130 caminharam no sentido de
utilizar a TV Cultura como um instrumento oficial do governo para difundir sua politica, alem
de contradizerem o artigo 2.° paragrafo unico da lei 9849, de 26/09/1967 que constituiu a
Fundagdo Padre Anchieta, e que diz: “E vedado & Fundagéo utilizar, sob qualquer forma, a
Radio e TV Educativa com fins politicos partidarios” (ESTATUTO FPA, 1967).

Esse fato provocou uma reacdo por parte dos conselheiros da Fundacdo Padre

Anchieta que recorreram a Justica. Como explica Coutinho (2001), para os membros do
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Conselho, este ato do governador foi uma arbitrariedade, uma vez que concentrava todo o
poder de decisdo referente a TV Educativa em suas maos, pois o Conselho Curador perdeu o
direito de nomear os diretores executivos conforme especificava o artigo 10 do decreto 50.191
de 09/08/1968.

Com o0 novo decreto essa atribuicdo passou para as maos do governador. Além
desses fatos, 0 seu principal telejornal, levado ao ar em torno de 20h30, ocupava a maior parte
do seu tempo na divulgacdo de entrevistas do governador José Maria Marin e do prefeito da
Capital, Antdnio Salim Curiate, mencionando em seu noticiario as viagens que o governador
fazia pelo interior com propdsitos eleitorais.

Desse modo, no que tange a relagdo televisdo-Estado, notamos um crescente
poder centralizador e aglutinador do Estado. Contudo, como a Fundacgéo era constituida como
instituicdo de direito privado, apenas criada pelo Estado, que lhe garantia a sobrevivéncia
através de contribuicdo financeira legal e obrigatdria, a Justica anulou os decretos do
governador Marin (Lima, 2008, p.165).

No depoimento contido na obra de Lima (2008), Moacyr Expedito Guimardes®
explica: “NOs conseguimos uma vitéria total no Tribunal de Justica, e ai eu tive a
oportunidade de destacar qudo acertado foi o Sodré em ter feito uma Fundagdo de direito
privado. Porgue sendo de direito privado ndo caberia ao governador praticar nem um ato em
referéncia a Fundagdo [...] Ele ndo podia destituir curadores, ele ndo poderia nomear
curadores, nem diretor, nem nada. [...] E ai, voltou tudo atras e continuou com era”.

Conforme apontamos acima, a contradi¢do entre o plano legal e o que ocorreu na
pratica € um exemplo embates que marcam constantemente trajetéria da TV Cultura do
Estado de S&o Paulo. Além da politica-ideoldgica, em uma de suas gestbes, em 2004 foi
aberta a porta para outra forma de propaganda, ainda que discreta, denominada
"institucional”. Assim, como elucida Lima (2008) a TV Cultura se igualou ao ritmo das
emissoras comerciais e a consequente e inevitavel subordinacdo da producdo de contetido ao

marketing.

3 Moacyr Expedito Guimardes: Jornalista e advogado. No governo de Abreu Sodré, no estado de S&o Paulo,
atuou como assessor para assuntos educacionais.
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Mendonga® assume com o discurso da renovacio, apontando a necessidade
de buscar recursos da iniciativa privada para alavancar a producéao propria de
programas. Seguia assim o caminho apontado e praticado pela gestdo
anterior, que desde 1996 vinha veiculando propaganda institucional em sua
programacdo. A opcdo de Mendonca foi a de radicalizar as praticas em
vigor, com a veiculacdo de anuncios comerciais ‘“convencionais” nos
intervalos dos programas, o que trouxe recursos adicionais, apesar de causar
polémica. (LIMA, 2008, p. 268).

Sobre o fato o depoimento critico da jornalista Bia Abramo® se explicita na obra
de Lima (2008). Diz ela sobre a propaganda: “Acho que no momento em que a TV Cultura
abre para a publicidade, na verdade, acho que fica bem comprometido fazer um programa
infantil com andncio de nuggets, que € uma porcaria, cheia de caloria. Acho que muda a
credibilidade mesmo. Acho que comeca a cercear as possibilidades. [...] A TV Cultura é o
ultimo espago da televiséao livre de anincio”.

Esses episddios exemplificam como a emissora se distanciou do proprio conceito

de TV publica que a caracterizava.

1.4 SOBRE A PROGRAMACAO: O QUE A CULTURA MOSTRAVA AO POVO?

Em 1967, quando criou a Fundagédo Padre Anchieta, a ideia do grupo liderado por
Abreu Sodré era oferecer a sociedade paulista uma programacdo educativa ndo apenas de alto
nivel, mas também que fosse, em grande parte, produzida em dmbito local. Lima (2008, p. 56)
acredita que a énfase na producédo local tinha raizes no regionalismo paulista decorrente da
riqueza cafeeira da segunda metade do século XIX, e que fora reforcado pelo papel de
vanguarda cultural que S&o Paulo vinha assumindo desde os anos de 1920 e 1930, com a
Semana de Arte Moderna e a criacdo da universidade publica.

Sdo Paulo consolidou-se como uma grande capital cultural, com o surgimento de
instituicbes como o Museu de Arte de Sdo Paulo (MASP), de 1947, o Museu de Arte
Moderna (MAM), a Escola de Arte Dramética (EAD) e o Teatro Brasileiro de Comédia
(TBC), ambos de 1948; a Cia Cinematogréafica Vera Cruz, de 1949; a Bienal de Arte, de 1951;
0 Teatro de Arena, de 1953; a Orquestra Sinfénica do Estado de S&o Paulo, de 1954, o Teatro
Oficina, de 1958, e ainda a TV Tupi, de 1950 (Lima, 2008, p.56).

* Marcos Mendongca: Foi presidente da FPA de 2004 a 2007. Sua gestdo foi marcada por mudancas no Estatuto
da FPA que ndo ocorriam desde 1986. Além disso criou a TV Ra-Tim-Bum e a Cultura Marcas.

> Bia Abramo: Formada em psicologia pela USP, mas desde cedo comecou a trabalhar na imprensa, atuando na
revista Bizz, passando pelo jornal Folha de S. Paulo, onde consolida sua vocacao para o jornalismo.
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Neste contexto, foram para a FPA nomes como Claudia Petraglia (novelista,
diretor e maestro, com passagens pelas TVs Paulista, Excelsior e Tupi), Carlos Vergueiro (um
dos fundadores do TBC e diretor artistico da Radio Eldorado), Walter George Durst
(novelista, diretor e produtor, trabalhando desde os anos 50 na TV Tupi), Heloisa Castellar
(experiente produtora da TV Paulista), Julio Lerner (jornalista e radialista com ampla
penetragcdo no meio cultural) e Fernando Pacheco Jorddo (jornalista da TV Excelsior com
formac&o na Inglaterra, onde estagiou na BBC).

Segundo o Estatuto da emissora, 0 controle da programacdo da emissora foi
dividido em duas Assessorias: a Cultural e a de Ensino. “Em um periodo marcado em todo o
mundo pelo happening e pela contracultura, a programacdo da TV Cultura escolhe a
linguagem vanguardista para alcancar seus objetivos educacionais” (Lima, 2008, p. 67).

A Assessoria de Ensino era herdeira direta da antiga TV Escolar — uma iniciativa
pioneira no pais, da Secretaria de Estado da Educagdo paulista, que, sob o comendo da
professora Marilia Antunes Alves e o apoio do professor Osvaldo Sangiorgi, ia ao ar desde
1961 em horérios cedidos pela TV Cultura, ainda em sua fase comercial e pela TV Paulista.
Nessa perspectiva, a Assessoria de Ensino foi a responsavel inicialmente pelo Curso de
Madureza Ginasial, em que langcou mao da teatralizacdo dos conteddos escolares, usando uma
linguagem contemporanea para criar empatia com o grande publico.

Ja a Assessoria de Cultura, mais do que transmitir concertos e filmes de arte,
procurava produzir programas de debates e depoimentos que levassem o espectador a
reflexéo.

Anos depois, Leal Filho (1988), na obra intitulada ‘Atras das cameras: uma
relagdo entre cultura, Estado e televisdo’, categorizou quatro principais propostas de
programacdo da emissora. “A primeira proposta esta na prépria origem da emissora como
uma forma de enfrentar o “popularesco” da televisdo comercial”. (Leal Filho, 1988, p.49).

Nesse caso, ao se identificarem como integrantes de um grupo “de elite”, seus
autores excluem todas as demais camadas sociais ndo abrangidas pelo conceito, impondo a
todo o conjunto social uma visdo de mundo particular, prépria de um grupo restrito,
considerado elite cultural do pais.

A segunda proposta foi caracterizada como populista, uma vez que surgiu
como decorréncia dos baixos indices de audiéncia obtidos pela emissora. A saida para sanar 0
problema da audiéncia escassa, foi buscar formulas consagradas na televisdo comercial, como
as novelas e os programas de auditério. Assim, o autoritarismo embutido ndo ficava tdo

explicito como no caso das propostas elitistas. Ele se apresentava camuflado pelo
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oferecimento de programas de televis@o que atendiam a expectativas de amplas camadas da
populagéo.

A terceira corrente apresentou-se como um meio-termo entre as duas primeiras.
Em julho de 1979, o entdo coordenador geral de programacao Carlos Queiroz Telles afirmou
que era preciso encontrar uma férmula de equilibrio entre a condigdo horizontal de uma
televisdo (atingir todos os publicos) e a condicdo vertical de uma emissora educativa (atingir
publicos especializados) (Leal Filho, 1988).

Fica evidente na proposta a visdo instrumental da televisdo como meio de
elevacdo do padréo cultural da audiéncia, a partir do referencial dos produtores, néo havendo,
portanto, 0 meio-termo pregado no discurso.

Em relacdo a quarta corrente, “ela se contrapde ao populismo na medida em que
se propde ser um canal de expressao e opinido, e veiculo de manifestacdes culturais de toda a
sociedade”. (Leal Filho, 1988, p.51). Nesse sentido, rompeu-se com a manipulagéo,
trabalhando temas da programacdo de forma contextualizada, sempre referidos as reais
condicdes de sua producao.

Apesar da categorizacdo, o autor esclarece que nenhuma delas consegue controlar
totalmente a programacéo, sendo que, em determinados momentos, eram obrigadas a conviver
com propostas diferenciadas, ainda que ocupando espacos reduzidos.

Corroborando com a primeira proposta formulada por Leal Filho (1988), uma das
linhas de programacéo adotada e que se consolidou foi a da educacdo formal, a partir do
primeiro deles, o Curso de Madureza Ginasial (1969) elaborado por uma grande equipe de
profissionais de televisdo, atores e professores universitarios em parceria com a Editora Abril.
Programas desse tipo ainda estdo no ar como Telecurso 2000 e Telecursotec. Outro destaque
era 0 Jovem Urgente (1969), um programa de debate apresentado pelo psiquiatra Paulo
Gaudéncio. Os temas em debate com varios convidados eram: liberdade de opiniédo,
virgindade, conflitos de geracOes e outros tabus sexuais e culturais, um programa que
evidenciou a independéncia editorial da TV Cultura, mas que batia de frente com os ideais

dos militares em plena época de censura do Ato Institucional n° 5.
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Figura 4: Marco Nanini, programa Telecurso 2° grau (1978)

Fonte: Lima, 2008, p. 150.

No ar desde 1986, o Roda Viva é um dos mais antigos e respeitados programa de
entrevistas da televisdo brasileira. Desde entdo, oferece ao telespectador debates com
personalidades nacionais e internacionais com tematicas sobre arte, politica, esporte, salde,
educacdo e atualidades. O cenario do programa sempre foi essencialmente diferente dos
programas de entrevistas comuns. No programa, o entrevistado é posicionado no centro de um
circulo formado por seus entrevistadores, que estdo numa posicdo mais alta. O entrevistado
fica numa cadeira giratoria e vira-se para o jornalista que fara a pergunta. O estdio é rodeado
por cameras, de forma que o entrevistado estd sempre virado de frente para uma delas, néo
havendo preocupagdo com posicionamento no estddio, reforcando a ideia de uma conversa
informal.

Figura 5: Vinheta do programa Roda Viva — 22 verséo

Fonte: Lima, 2008, p.187.
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A TV Cultura sempre procurou enfatizar também em sua grade a programacao
infanto-juvenil, principalmente para criancas em fase pre-escolar. Neste sentido, destacam-se
alguns programas como Vila Sésamo (1972) em parceria com a Rede Globo, Bambalaldo
(1980), Ra-Tim-Bum (1990), Castelo Ra-Tim-Bum (1994) e Cocorico (1996). No primeiro
exemplo, a TV Cultura e a Rede Globo uniram-se ao Sesame Workshop para produzir a
versdo brasileira do norte-americano Sesame Street, chamada aqui no Brasil de Vila Sésamo.
Logo, a TV Cultura passou a ser especialista em programas infantis educativos, como
Bambalal&o, que foi contemplado em varios anos com o prémio APCA (Associacdo Paulista
de Criticos de Arte) de Melhor Programa Infantil, Ra&-Tim-Bum, que também recebeu o
prémio da APCA além da medalha de ouro no Festival de Nova York, Castelo Ra-Tim-Bum,
programa infantil de maior sucesso da TV Cultura, que rendeu shows de suas personagens,
revistas, jogos e um longa-metragem: Castelo Ra-Tim-Bum, o Filme. Programas como
Catavento, que ganhou o prémio entregue pela televisdo estatal japonesa TV Tokyo e
Cocorico, programa infantil que usa bonecos como personagens, também configuram-se

como grandes sucessos da emissora.

Figura 6: Silvia Popovic e Ney Latorraca no Programa Vox Populi (1989)

Fonte: http://cmais.com.br Acesso: 14 de outubro de 2014

Atualmente, a emissora exibe uma programacao diversificada para o publico
infantil, com programas como Quintal da Cultura, Matiné Cultura, TV Cocorico; desenhos
como Doug, Sid, o Cientista, Bob, o Construtor, Peixonauta, Cyberchase; e seriados como As

Aventuras de Sarah Jane,e Cacadores de mitos.
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Figura 7: Programa Vila Sésamo

Fonte: http://veja.abril.com.br Acesso: 10 de outubro de 2014

Apesar da énfase na programacdo infanto-juvenil, a TV Cultura, em diversos
momentos, foi responsavel pela producdo de programas ficcionais direcionados ao publico
adulto, em diferentes formatos (unitarios e seriados). Nos anos 70, NidiaLicia, diretora de
criagdo e gerenciamento de programas, se encarregou da realizagcdo dos teleteatros da
emissora. Em 1978, a TV Cultura promoveu o “Festival de Jazz”, reunindo astros nacionais e
internacionais como Dizzie Gillespie, Betty Carter, Herbie Hancock, Egberto Gismonti, Chick
Corea, Etta James, B. B. King etc. Programas de auditério e game shows comecaram a ser
produzidos a partir da compra do Teatro Franco Zampari, em 1981: “Qual é o Grilo” (1981),
“E Proibido Colar”, com Antdnio Fagundes e Clarisse Abujamra (1982), “Quem Sabe, Sabe”,
comandado por Walmor Chagas (1982) e “Super Grilo” (1982).

Ao longo dos anos, a programacgdo da TV Cultura sempre se preocupou em
observar e servir a comunidade: “Madureza Ginasial (1969), “Jovem Urgente”, com o
psiquiatra Paulo Gaudéncio (1969), “MPB Especial”, dirigido por Fernando Faro, com o0s
principais nomes da cancdo nacional (1972), a novela instrutiva “Meu Pedacinho de Chao”
(1971), “Teatro 2” (1974), “Vox Populi”, que inovou com cidaddos comuns formulando as
perguntas as personalidades (1977), “Viola, Minha Viola”, com Inezita Barroso (1980),
“Metrépolis” (1980), “Festa Baile” (1981), “Teleromance” (1981), “Curumim” (1981), “A
Fabrica do Som”, apresentado por Tadeu Jungle (1983), “Matéria Prima” (com Seérgio
Groisman, 1990), “Vitrine” (1990), “Mundo da Lua” (1991), a série “Confissbes de
Adolescente” (1994) e “Turma da Cultura” (1997).

Segundo Otondo (2002, p.280), com o passar do tempo, Cultura foi mudando o

perfil de sua programacéo, adaptando-se as exigéncias dos novos tempos e estabelecendo uma
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politica ativa de relacionamento com seu publico, que vai se consolidando. Para ela, a
tecnologia foi um passo importante nessa direcdo. Em 15 de margco de 1992, o canal
inaugurou a sua nova antena, melhorando as transmissGes na regido metropolitana de Sé&o
Paulo e ampliando em 50% a sua recepc¢éo no estado.

Dessa forma, o canal passou a ser visto em 440 municipios, com um publico
potencial equivalente a 37 milhdes de pessoas. Essa capacidade técnica foi novamente
ampliada em 1993, quando a TV Cultura teve acesso a transmissao via satélite, permitindo a
difusdo nacional de sua programacao.

Até 2002, ano de publicagdo do artigo de Otondo, 23 estados e 1,3 mil municipios
brasileiros recebiam gratuitamente o sinal da TV Cultura, o que equivale a um publico
potencial de 80 milhdes de pessoas. A ampliacdo do sinal para nivel nacional foi o ensejo para
que a direcdo de programacao repensasse a estratégia da grade de programacéao do canal e o
enfoque de muitos dos seus programas, até entdo de cunho local, buscando novas fontes de
producéo regional, valorizando a diversidade cultural do pais, identificando e dando espaco a

novas vozes e fazendo reluzir na tela os maltiplos, e até entdo desconhecidos, rostos do Brasil.

1.5 JORNALISMO: DO PATERNALISMO A BUSCA POR NOVOS ENFOQUES

A TV Cultura tem se caracterizado historicamente como um espaco de disputas e
assim também se colocam os seus telejornais. A tensdo entre possiveis intervencoes
governamentais e tentativas de ser um espaco contestador e resistente, oferecendo
informacgdes de interesse publico, marca a trajetoria de seus noticiarios. Para Bispo e
Meirelles (2013, p. 116) este cenario reflete a estrutura de gestdo e financiamento — se por um
lado, sua constituicdo € de uma TV Pdblica, por outro, seu orcamento € repassado pelo
governo estadual de S&o Paulo, além de outras brechas existentes em seu funcionamento.

Mas ainda assim, a TV Cultura e seu jornalismo também foram destacados
historicamente por apresentarem uma oferta alternativa de conteddo, que ndo seriam
encontrados em emissoras comerciais. O aprofundamento do cumprimento dos compromissos
publicos deve ser buscado constantemente pela emissora e a reflexdo sobre suas estruturas de
funcionamento também. E importante que a TV Cultura invista em um telejornalismo de fato
independente e que dialogue com a sociedade, assim como em estruturas que permitam a
realizacéo dessas propostas.

Otondo (2002) considera que o jornalismo de televisdo publica é a inovacdo mais

recente na programacdo da TV Cultura. O compromisso, segundo a autora, é inadiavelmente
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com o publico, contando estorias das pessoas, sem cair nas armadilhas dos interesses
privados, do mercado ou politico-partidarios.

Estérias relativas a vida (meio ambiente, qualidade de vida, ciéncia,
tecnologia, saude), ao desenvolvimento da cidadania (politicas publicas,
servicos, informagOes Uteis e explicagdes sobre decisdes do governo), ao
enriquecimento cultural (artes, cultura popular, criagdo, grandes
espetaculos), para comegar. Dar toda a informag&o ou noticia um tratamento
adequado, sistematico, profundo, isento do sensacionalismo do momento. E,
finalmente, procurar a mudanca, a mobilizacdo, e o fortalecimento das
relagbes sociais. Procurar fontes alternativas de informagdes e, acima de
tudo, ouvir as pessoas (OTONDO, 2002, p. 282).

A insercdo efetiva do jornalismo na grade de programacéo da TV Cultura paulista
é marcada através do telejornal “Foco na Noticia”, em 1971, que, de acordo com Lima (2008,
p.75) “foi o primeiro telejornal da emissora, semanal, que procurava ndo apenas transmitir a
noticia, mas discutir o contexto em que ela se enquadrava”. Criado por Fernando Pacheco
Jord&o e apresentado por Nemércio Nogueira, o jornal ia ao ar toda a semana as sextas-feiras,

dedicando-se exclusivamente a programacéo educativa.

Figura 8: Telejornal Foco na Noticia (1971)

Fonte: Lima, 2008, p.77

Criada em 1969 com a ideia de uma TV educativa, a Cultura ainda era nessa
época uma TV de pouca repercussao. Para Andrade (2002, p. 46), a emissora era elitista e
desinteressante, mas prometia em parte pelo olhar guloso de politicos, que viam ali uma
possibilidade de expandir seus marketings pessoais, em parte pela crescente busca por novos
espacos que fugissem ao rigido controle empresarial das TVs comerciais e permitissem
experimentacdes livres dos numeros terriveis do Instituto Brasileiro de Opinido Publica e
Estatistica (IBOPE).
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O autor acredita que, a maior parte da programacdo era desvinculada da
preocupacao com a audiéncia e com o contetido do que se transmitia. Portanto, ali estava uma
chance de se pensar uma nova proposta também para o jornalismo que comecava a se
desenvolver na emissora. Chance aproveitada logo em 1972, com a criacdo do telejornal Hora
da Noticia, dirigido pelo jornalista Fernando Pacheco Jord&o, em plena era Médici, auge da
repressao.

Durante os primeiros anos da emissora, como ja explicitado, a proposta elitista
descrita por Leal Filho (1988) permaneceu hegemdnica, convivendo apenas com algumas
tentativas populistas. A proposta popular sé chegou a se explicitar na década de 1970,
principalmente no telejornalismo, que compensou a caréncia de recursos materiais com a
pratica do jornalismo interpretativo.

Numa visdo mais critica, Andrade (2002) acredita que a consciéncia da forca das
imagens criou um zelo maior pela informacdo transmitida e interferiu na selecdo dessas
informacdes, que seria, muitas vezes, marcada pelo paternalismo, poupando o publico de
cenas consideradas incOmodas ou mascarando noticias capazes de chocar. O noticiario de
televisdo em geral procuraria assim criar um elo de confianga com seu publico.

Dando um salto para a contemporaneidade, tem-se na emissora o Jornal da
Cultura (JC). Criado em 1986, o telejornal configura-se como um dos principais meios de
acesso a informacao disponibilizado pela emissora. Até setembro de 2013, o programa era
exibido em apenas uma edicdo, de segunda a sabado, as 21h. No dia 30 de setembro do
mesmo ano, no entanto, estreou o Jornal da Cultura primeira edicdo, com exibicbes de
segunda a sexta, das 12h as 13h.

Além da criacdo de uma nova edicdo para o telejornal, 0 ano de 2013 foi marcado
por diversas mudancas no jornalismo da emissora. Depois de trés anos ancorando o JC, a
jornalista Maria Cristina Poli saiu do comando do telejornal noturno, sendo substituida por
Willian Corréa que também ocupa o cargo de coordenador geral de jornalismo da TV Cultura.
Além disso, houve modificagBes no estidio e na vinheta do telejornal.

Uma das propostas do Jornal da Cultura noturno tem sido por muito tempo ser um
telejornal de analise, que pudesse explicar e traduzir os fatos para o leitor. Percebe-se, a partir
da caracterizacdo do JC, que seu conceito se aproxima dos ideais propostos pelo HN, exibido
no passado. Isso por priorizar a contextualizacdo da noticia para melhor compreensdo do
cidaddo, a quem se destina, mesmo que em tese. Sobre isso, abordaremos outras
consideracdes e resultados da analise de conteddo dos scripts do HN e das edi¢fes atuais do
JC.



46

1.6 TV CULTURA TRATADA EM AMBITO ACADEMICO

Fruto de uma inquietacdo sobre o que tem sido apresentado em relacdo a
consolidacdo e o desenvolvimento da TV Cultura paulista em congressos, seminarios,
coloquios e demais eventos da area, a proposta deste topico é trazer consideracfes sobre os
trabalhos publicados e catalogados na Biblioteca Online de Ciéncias da Comunicagéo
(BOCC), Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacdo (Portal
Intercom) e ainda na Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertagdes (BDTD), que
integra os sistemas de informacéo de teses e dissertacGes existentes nas instituicdes de ensino
e pesquisa brasileiras e estimula o registro e a publicacdo de teses e dissertagdes em meio
eletronico.

Inicialmente, partimos da busca por artigos académicos publicados nos ultimos
cinco anos, utilizando como palavra-chave o termo “TV Cultura”. A partir dai, encontramos
um montante de 30 trabalhos — oito catalogados na BOCC e 22 no Portal da Intercom.
Tomando esse material como referéncia e universo inicial de pesquisa, desenvolvemos uma
tabela (ficha de coleta de dados) contendo: titulo, nome do autor e sua respectiva instituicao,
resumo, citacdo relevante com a devida referéncia e ainda uma coluna para inserirmos
observagdes prévias sobre a pesquisa.

Diante do nimero considerado pouco expressivo para a pesquisa, optou-se ainda
pela busca da palavra-chave “Telejornalismo Publico” nos anais da Associacdo Brasileira de
Pesquisadores em Jornalismo (SBPJor), estendendo o periodo de apresentacdo dos trabalhos
para os Ultimos dez encontros realizados pela instituicdo. O objetivo foi o de encontrar alguma
referéncia & emissora publica paulista a partir da busca pelo termo nos resumos dos trabalhos.
Nesse sentido, foram encontrados seis artigos, sendo que em nenhum deles foi citado a TV
Cultura.

Para a avaliagdo e andlise qualitativa dos artigos encontrados nas bases de dados
ja citadas, utilizamos dois tipos de técnicas de pesquisas: a pesquisa documental - servindo
para identificacdo, verificacdo e a apreciacdo de documentos para determinado fim, sendo
essa, a0 mesmo tempo metodo e tecnica, e ainda a analise de conteddo - por se destacar por
sua ampla aplicabilidade no campo da comunicacdo social e pela riqueza das descobertas que
pode proporcionar.

A partir da leitura e analise dos trabalhos, percebe-se que had no meio académico a
preocupacdo em voltar o olhar para o carater publico da televisdo brasileira. E, se a

notoriedade da TV Cultura no @mbito das TVs publicas nacionais j& possui consideravel
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apreco, a presenca do termo aqui estudado no meio académico confirma tal tendéncia. Dos 42
artigos sobre TV Publica, publicados nos anais da Intercom nos ultimos cinco anos, 22
mencionam a TV Cultura em seu conteddo. Alguns trabalhos tomam a emissora paulista
como exemplo, para exemplificacdo, outros para complementar uma narrativa de um
historico, além de mais casos diversos nos textos. Analisando a uma possivel convergéncia
entre essas citagdes, encontramos alguns resultados.

O artigo "Reflexbes sobre a TV publica” da um destaque diferenciado para o
termo. Falando da opinido geral de que uma TV Publica é macante, o autor relata a excegéo

da TV Cultura a essa regra:

Hoje as TVs educativas pelo Brasil (possivelmente com a excecéo da TV
Cultura) ttm uma imagem de coisa chata, educativa no sentido de aula
desinteressante; ou entdo de ter uma programacao altamente intelectualizada
que ninguém vé (MAURICIO, 2008, p.03).

No caso do levantamento realizado na BOCC, também observa-se em alguns

trabalhos a dificuldade em caracterizar a televisdo publica, estatal e educativa:

Em 1975, no Brasil j& existiam sete emissoras publicas educativas em todo o
pais. J& na década de 1990, com a instituicdo da chamada Rede Publica de
Televisdo (RPTV), nascida a partir da unido de duas grandes geradoras
publicas brasileiras, TV Cultura de S&o Paulo e TVE do Rio de Janeiro e a
associacdo de emissoras publicas de varios Estados, abriu-se espago para a
producdo de formatos dedicados a cultura na televisdo (SCALOPPE, 2003
apud MATOS, 2009).

Ainda nos trabalhos disponiveis na base de dados BOCC ha autores que realizam

outro tipo de conceituacdo, articulagéo:

Ha& no Brasil, dificuldade em compatibilizar educacéo e televisdo. A funcao
educativa das emissoras de televisdo, foi regulamentada em fevereiro de
1967, pelo Decreto-Lei 236, desde entdo questiona-se: sob a dética de
imperativos capitalistas, como estimular a comunicacao educativa? A analise
do corpus delimitado na série "llha-Ra-tim-bum®, exibido pela TV Cultura
pretende disponibilizar um referencial para educadores e comunicadores
(ALMEIDA, 2011).
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Também € interessante ressaltar que alguns autores citam a TV Cultura
relacionando-a com as TVs Universitarias. Dois artigos foram encontrados realizando essa
conexdo entre os dois termos, sendo que um deles trata da pratica do jornalismo publico, caso
observado em “TVs Universitarias como Espaco para a Pratica do Jornalismo Publico”.
Enquanto falava sobre o jornalismo publico nas TVs Universitarias, o autor decide fazer uma
observacdo sobre a condicdo do jornalismo publico em relacdo aos outros géneros do

jornalismo:

Como género, o jornalismo publico ainda ndo adquiriu 0 mesmo status de
outras especializacdes, como, por exemplo, o jornalismo investigativo, o
policial, o cientifico e o econémico. No Brasil, a modalidade ja encontrou
adeptos na imprensa brasileira, sendo praticada, declaradamente, pelas redes
publicas de televisdo, como € o caso da TV Cultura, de S&o Paulo e da Rede
Minas, de Belo Horizonte que, inclusive, ja lancaram seus proprios manuais
de jornalismo publico (BRINATI e GUIMARAES, 2009).

Foi a partir da inauguracdo da Fundacdo Padre Anchieta (FPA), mantenedora da
TV Cultura de Séo Paulo, que a ideia de TV publica tomou forma no pais. Dentro de sua

existéncia no contexto da radiodifusédo brasileira, a televisao publica constitui-se como:

Uma das modalidades de servico de televisdo, integrante do sistema de
radiodifusdo publico, caracterizada como um servigo publico ndo-privativo
do Estado cuja fungdo primordial é a execucdo de servigos sociais
relacionados a educacdo, a cultura e a informacdo, realizada por
organizacdes independentes do Estado, com a participacdo e o controle
social, que ndo integram a administracdo publica e que ndo possuem fins
lucrativos, submetidos a um regime de direito publico de modo
preponderante (SCORSIM, 2008).

Para dialogar com as proposicdes apresentadas pelos pesquisadores a respeito das
emissoras publicas, recorremos a Dominique Wolton, em seu livro “Elogio do grande
publico”, que afirma que a missdo do servico publico, nessa ocasido, consistia em produzir
programas com conteudo educativo e, ao mesmo tempo, popular. Contudo, a questdo do
controle politico veio ofuscar a animacédo e os projetos dos fundadores. “O controle politico
era ainda o melhor meio para enquadrar um instrumento cujo sucesso, no minimo, era
intrigante. Uma vez que o publico, evidentemente, ndo tinha autonomia, e tampouco era

considerado adulto cada um se proclamava o seu porta-voz” (Wolton, 1996, p. 27).
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Nota-se uma pré-disposi¢do entre 0s pesquisadores em abordar o contexto politico
pelo qual passava o Brasil durante a consolidacéo da emissora, em meados da década de 1960,
como ja explicitado no item anterior. Como exemplo, no artigo nomeado “Telejornalismo no
Brasil”: “Naquela época, a intolerancia politica minava as iniciativas que contrariavam o
regime. O telejornal visava ao interesse popular nas areas sociais, politicas e econdmicas”
(Mello, 2010).

Logo neste inicio, vemos o olhar critico dos autores em relacéo a ditadura vigente,
que engessava as possibilidades da emissora enquanto TV publica. A mesma percepcao €

vista na obra de Lima (2008), ja citado no item anterior deste capitulo:

Desde muito cedo, a programacdo da TV Cultura, que veiculava
frequentemente documentérios — quase sempre gratuitos e de boa qualidade
— produzidos pelos paises do Leste Europeu comunista, era acusada de fazer
proselitismo do regime sovietico. A existéncia, em seus quadros de
funcionérios, de expoentes da inteligéncia paulista e brasileira, muitos deles
de esquerda, apenas agravava a situacdo. A ameaca de acdes mais duras
pairou sobre a emissora durante todo o periodo ditatorial (LIMA, 2008, p.
110).

Em quatro artigos retirados do Portal Intercom, encontramos a abordagem de
temas cientificos exibidos na TV Cultura. O artigo "Divulgacdo Cientifica pelo Reporter
Brasil e Jornal da Cultura” (Melo e Gomes, 2011), por exemplo, elucida o fato. Os autores se
propuseram a explicar a cobertura de temas cientificos nos telejornais das TVs publicas
brasileiras. Para isso, usaram como recorte o Reporter Brasil (TV Brasil) e 0 Jornal da Cultura
(TV Cultura), utilizando 32 edi¢cbes de cada telejornal para fazer a pesquisa. Mas além dos
relacionados a temas cientificos, ha também o artigo "A TV Publica Brasileira e a questdo da
Sustentabilidade: o caso do Reality Show ECOPRATICO da TV Cultura”, o qual coloca em
voga 0 programa que nomeia o trabalho, sendo que este é da TV Cultura. O programa €

inclusive elogiado nas consideraces finais do artigo por sua abordagem:

Indubitavelmente, podemos compreender que o reality show da TV Cultura
ECOPRATICO é um programa bem sucedido, mesmo em se tratando de um
assunto que ndo é novidade para o publico. Conforme mencionado
anteriormente, varios programas televisivos trataram e ainda tratam desta
tematica, porém o programa em questdo traz uma abordagem bastante atual,
inovadora e de qualidade. (ANDRADE, CERQUEIRA e SACARELLI, 2011).
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Mas, ainda que fugindo um pouco das citagdes gerais, é digno de notar o destaque
para a TV Cultura como emissora produtora de ficcdo em suas programag6es no contexto das
TVs Pdblicas nacionais. Ainda que o titulo do artigo “TV Brasil Panorama da Producdo de
Ficcdo Televisiva na Primeira TV Publica do Pais” dé todo o enfoque para a producdo na TV
Brasil, o autor coloca em voga a TV Cultura como uma das principais produtoras de fic¢do do
pais no contexto publico:

Entre as TVs publicas estaduais do Brasil que produzem fic¢do, talvez a
mais conhecida é a TV Cultura de Sdo Paulo, por seu alcance em outros
estados e pelo seu objetivo de oferecer uma programacdo educativa e de
forte teor socio cultural. Desde seu surgimento, esse tipo de programa
sempre esteve presente na grade da TV Cultura, assim como documentarios
e transmisséo de filmes Cult (GRECO, FREIRE e ARRUDA, 2012).

Ao contrario dos canais comerciais — submetidos aos indices de audiéncia,
anunciantes e patrocinadores, a TV Cultura, pela sua prépria natureza juridica pode ser
pensada como uma televiséo a servigo do cidaddo e desenvolver uma programacéo destinada
a servir o seu publico. O conceito de sua missdo € claro e primordial: educacgdo, cultura,
informacdo e entretenimento de qualidade e os trabalhos acima citados apontam essa
tendéncia da emissora em atender a essas necessidades especificas.

Neste sentido, vemos 0 uso da analise de contetdo e estudo de caso sobre o
formato de programas exibidos na emissora, como observado no trabalho “A televisdo como
instrumento de manipulacdo da Fé” que analisa o programa exibido em 1985. “Quem iniciou
e conduziu por muito tempo o programa televisivo “Anunciamos Jesus”, que migrou por
diversas emissoras. A TV Cultura de Sao Paulo langou o programa a um custo minimo, mas
restrito a Sdo Paulo” (Ribeiro, 2011).

E ainda no artigo, que utiliza o Programa Silvia Poppovic como corpus da
pesquisa, citando-o como transformador social na medida em que apresenta e discute temas

relevantes da contemporaneidade.

E o que se observa na analise de dois programas de entrevistas transmitidos
pela televisdo brasileira: Casos de Familia, do SBT e Programa Silvia
Poppovic, da TV Cultura. Neles, a escolha dos participantes dos programas,
a forma como interagem, a disposicao no espacgo e o uso do tempo produzem
efeitos de sentido que ratificam a narrativa canénica (SOLDI, 2012).
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Com o passar dos anos, a emissora foi mudando o perfil de sua programacéo,
adaptando-a as exigéncias dos novos tempos e estabelecendo uma politica ativa de
relacionamento com seu publico, que vai se consolidando. Otondo (2002, p. 281) afirma que
com a criacdo da ABEPEC (Associacdo Brasileira das Emissoras Publicas, Educativas e
Culturais), por iniciativa da TV Cultura, o canal deu mais um salto na direcdo de uma nova
maneira de fazer televisdo publica. A ABEPEC foi criada oficialmente em 28 de outubro de
1998, durante assembleia geral, na sede da TV Cultura, em S&o Paulo, com presenca de
dirigentes de 20 emissoras de televisdo educativas e culturais do Pais. A Entidade tem
personalidade juridica de direito privado, sem fins lucrativos e congrega hoje 21 emissoras
geradoras de carater educativo e cultural, ndo comercial.

Um ano depois, em agosto de 1999, em Porto Alegre, em nova assembleia geral,
foi constituida a Rede Publica de Televisdo, em que as emissoras associadas transmitem, em
tempo real, uma programacéo de alto nivel, para todo o territorio nacional. Atualmente, as
emissoras da ABEPEC mantém uma programacdo de debates, documentérios, programas
jornalisticos, alem dos infantis que € produzida pela TV Cultura de S&o Paulo, TV Brasil, TV
Minas, TV Cultura do Para, TV Cultura do Amazonas, TV Educativa do Rio Grande do Sul e
TV Universitaria do Recife, entre outras emissoras associadas da ABEPEC. A programacao
destas emissoras obedece rigorosamente aos principios éticos, definidos pelos associados da
ABEPEC, em respeito a sociedade brasileira, que merece assistir & uma programacao de
qualidade, com contetdo que enriqueca seus conhecimentos e proporcione entretenimento e
diversdo saudaveis.®

Outro salto importante em qualidade e sistema de producdo ocorreu em 1970,
quando a TV Cultura, em coproducdo com a TV Globo, passou a exibir “Vila Sésamo”, que
se transformou na referéncia e modelo obrigatorio para a subsequente producdo e criacdo de
programas inteligentes para criangas no pais.

Embora ndo tenha sido encontrada nenhuma referéncia entre os artigos acerca da
programacédo infantil, pela sua importancia, recorremos novamente a Lima (2008) para

resgatar parte dessa memdaria audiovisual.

®Disponivel em http://www.abepec.com.br/site/quem/detalhe.asp?c=4. Acesso em 10 de abril de 2014.
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Vila Sésamo era uma coproducdo nacional, uma parte produzida aqui e uma
parte adaptada do original americano. Mas tinha um corpo de consultores,
psicologos, pedagogos, especialista em educacdo e psicologia infantil, que
adaptaram o programa para a realidade da crianga brasileira (LIMA, 2008, p.
80).

A partir de entdo, os programas educativos adotaram formas racionais, descritivas
e analiticas, consideradas eficazes do ponto de vista didatico, ao contrario dos recursos
dramaticos do cinema e da televisdo comercial, que trabalham com a emocéo e a sensagéo.
Posteriormente, outros programas integraram a grade infantil da emissora, sendo ainda
transmitidos por outras TVs publicas e/ou educativas, como a série “Mundo da Lua” em 1991,
“Castelo Ra-Tim-Bum” em 1994 e “Cocoric6” em 1996.

Ja na Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Disserta¢es (BDTD), base de dados
que disponibiliza arquivos de teses e dissertacBes, ao buscar pelas palavras-chave “TV
Cultura”, séo listados 225 trabalhos publicados em todo o site. Ao estabelecer o corpus da
pesquisa com o recorte dos Ultimos cinco anos, descobrimos um montante de 138 dissertacoes
e 56 teses. Algumas institui¢bes possuem contetdo liberado somente para a comunidade da
Universidade ou retido por motivo de patente requerido pelo autor, ndo sendo possivel,
portanto, o acesso aos trabalhos. Através da analise quantitativa dos resumos, encontramos
apenas uma dissertacdo relacionada a TV Cultura, 24 fazem referéncia a emissora ou aos seus
programas e 0 restante, que corresponde a 113 estudos que envolvem os temas “TV” e

“Cultura”, sem, no entanto, se tratar da emissora publica em questao.

Grafico 1:Disserta¢des publicadas na BDTC entre 2009 e 2014

BTV Cultura

Estudos sobre "TV" e
"Cultura"

82%

As anélises dos resumos de cada trabalho indicam que 82% das publicacoes,

apesar da busca pela palavra-chave “TV Cultura”, dizem respeito apenas aos termos
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trabalhados isoladamente, portanto, “TV” e “Cultura”, ndo fazendo referéncia a emissora em
si. Sobre ela, foram encontradas 17% do montante das dissertacdes, 0 que corresponde ha 24
trabalhos publicados no periodo de 2009 a 2014.

Acredita-se que, pelo fato da Cultura ter sido uma das precursoras do servico
publico no pais, seja entdo utilizada como referéncia para os estudos académicos e
comparativos em relagdo aos modelos de TVs desenvolvidos no mundo, temas frequentes
encontrados nas dissertacdes. Exemplo disso € o trabalho de Fernanda Vidigal, da Faculdade
de Educacéo da Universidade de Sdo Paulo. A autora parte do pressuposto de que, a televiséo
no Brasil ocupa um papel de destaque na producdo e difusdo de valores e referéncias
identitarias, buscando compreender as raz8es socio-histdricas que impediram a construcdo de
um sistema publico de televisdo no pais, através de um estudo comparativo com outros
sistemas de radiodifusdo ao redor do mundo. Para ela, o sistema de televisao publica brasileira
poderia servir como espaco de didlogo, de divulgacdo e troca de conhecimento e valores,
contando, para isso, com a participagdo de diversos atores. Consequentemente, a programacao
deveria refletir a pluralidade de informacdo e diversidade de olhares, valores e interesses
existentes dentro da sociedade. Para que isso fosse possivel, a TV publica precisaria ter como
norma a veiculagdo prioritaria de programas nacionais inéditos e contar com a participacdo de
diferentes atores na criagdo de sua programacdo. Dessa forma, para garantir tais
possibilidades, o sistema publico deveria ser financeiro, politico e administrativamente
autbnomo e independente da iniciativa privada ou do Estado, contando com uma séria de
alternativas possiveis para a garantia dessa autonomia, como por exemplo, a criacdo de um
fundo especifico de fomento ao sistema publico de televiséo.

Em relacdo as teses de doutorado disponibilizadas na BDTC, encontramos 56
trabalhos publicados, dos quais apenas oito referiam-se efetivamente a estudos sobre a TV
Cultura e sua programacao. Os demais, que somam 48 trabalhos, continham apenas algum dos
termos da palavra-chave em seus resumos, assim como nos casos das dissertagOes de

mestrado.
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Gréfico 2:Teses publicadas na BDTC entre 2009 e 2014

B TV Cultura

Estudos sobre "TV" e
"Cultura"

86%

Nesse item, buscou-se relacionar esse tipo de busca e/ou identidade diferencial a
producdo cientifica recente, e a maneira como a histéria da TV Cultura emerge. Em um
levantamento preliminar, e longe de esgotar as discussbes, é possivel apontar mais
convergéncias com essa promessa de constituir-se em modelo diferencial, cuja identidade
seria construida a partir da relacdo de alteridade com os canais comerciais.

Através da andlise dos trabalhos encontrados nos bancos de dados, apesar da
riqueza de informacOes acerca do carater publico da TV Cultura, foi possivel perceber que,
ndo ha efetivamente uma mencao relevante a respeito do telejornal Hora da Noticia. Diante
dessa evidéncia, o proximo capitulo pretende continuar a investigacdo sobre outras
perspectivas, que levam em consideracdo os estudos sobre memoria, a partir de entrevistas

com alguns profissionais que atuaram no referido telejornal.
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CAPITULO Il - HORA DA NOTICIA: UMA PROMESSA PARA O JORNALISMO
NA EMISSORA PUBLICA

E 0 medo do esquecimento que dispara o desejo de lembrar ou &, talvez, o contrario? -
Andreas Huyssen
2.1 RESGATANDO A MEMORIA DO HORA DA NOTICIA

No capitulo anterior, apresentamos um breve panorama histérico da TV Cultura a
partir de referéncias bibliograficas, matérias de jornais impressos publicadas no periodo em
gue a emissora foi instituida e ainda sob as perspectivas abordadas em pesquisas no ambito
académico. Ja nesta etapa do trabalho, elegemos como "vozes da narrativa”, segundo
proposic¢do de Coutinho (2012, p. 165), alguns profissionais como Jodo Batista de Andrade,
Nemércio Nogueira, Paulo Markun e Gabriel Priolli, que em diferentes épocas conviveram
com os idealizadores do HN e participaram da rotina diéria de producéo do telejornal. Vale
salientar que outros tantos jornalistas integraram a equipe que levava o HN ao ar, contudo, a
escolha pelos entrevistados se deu mediante a disponibilidade de cada um, lembrando que o
desejo inicial era contatar 0 maximo de profissionais quanto fosse possivel. Cada um, a sua
maneira, rememorou o fazer jornalistico na emissora publica, 0 modo de producdo do
programa, enfatizando o papel desempenhado, as dificuldades e limitacGes enfrentadas e as
técnicas de sobrevivéncia em um periodo marcado pela censura imposta pela ditadura militar.

Apresentamos, portanto, o resultado das entrevistas realizadas, somando-se ao
trabalho outros referenciais tedricos sobre os estudos relacionados a memoria, segundo as
definicBes de varios autores como Le Goff (1990), Halbwachs (2006), Thompson (1992),
Nora (1993), Pollak (1992) e Sarlo (2007). Embasando os subitens do capitulo, ainda em
termos metodologicos, utilizamos como guias para o resgate da memoria do HN, obras
bibliogréficas publicadas pelos proprios entrevistados, como a de Paulo Markun — “Meu
querido Vlado” — e de Jodo Batista de Andrade — “O povo fala”. Além desses autores, a
pesquisa se vale de obras ja citadas anteriormente, que tém na busca de interpretacao sobre a
realidade brasileira, com suas inclusdes e exclusdes, sua preocupagdo maior.

Como explicitado por Le Goff (1990), a memoria é um elemento essencial do que
se costuma chamar identidade, individual ou coletiva, cuja busca é uma das atividades
fundamentais dos individuos e das sociedades de hoje. A definicao justifica nossa escolha por
essa linha de estudo para analisar o que foi dito pelos profissionais ao longo das entrevistas.

Assim, consideramos as proposicfes do autor e alinhamos a busca pela confirmacdo de uma
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das hipoteses de pesquisa, que diz respeito ao fato da TV Cultura ter se caracterizado
historicamente como um espaco de disputas e de tensdo entre possiveis intervencdes
governamentais, mas, por outro lado, também um ambiente contestador e resistente,
oferecendo informaces de interesse e carater publico, atraves de seu jornalismo.

E importante destacar que, 0 que aqui transcrevemos, sdo lembrancas que
permeiam as memorias individuais de cada entrevistado, que estdo sendo revisitadas,
devendo, portanto, serem guardadas as devidas distor¢cdes, contradicdes e divergéncias. Nos

termos de Foucaut:

(...) O importante é que a histdria ndo considera um elemento sem definir a
série da qual ele faz parte, sem especificar o modo de andlise da qual esta
depende, sem procurar conhecer a regularidade dos fenédmenos e os limites
de probabilidade de sua emergéncia, sem interrogar-se sobre as variacoes, as
inflexdes e a configuracdo das curvas, sem querer determinar as condicdes
das quais dependem. Certamente a historia hd muito tempo ndo procura mais
compreender os acontecimentos por um jogo de causas e efeitos na unidade
informe de um grande devir, vagamente homogéneo ou rigidamente
hierarquizado; mas ndo é para reencontrar estruturas anteriores, estranhas,
hostis ao acontecimento. E para estabelecer séries diversas, entrecruzadas,
divergentes muitas vezes, mas ndo autbnomas, que permitem circunscrever o
‘lugar' do acontecimento, as margens de sua contingéncia, as condi¢des de
sua aparicao. (Foucault, 1996: 57)

Como assinalou Angela Maria Carrato Diniz (2013), em sua tese intitulada “Uma
historia da TV Publica brasileira”, a relacdo entre presente e passado na historia traz em seu
bojo um problema tradicional e permanente: a questdo da objetividade. O pesquisador, para
seu trabalho, precisa se apoiar em fontes, que tanto podem ser documentos como relatos e
registros de quem participou ou tem algum conhecimento sobre determinada situacao.

Para corroborar com nossas observagdes, lancamos mdo de alguns conceitos
vindos da Historia, especificamente 0s que tratam sobre as questfes da memoria e da histéria
oral. Assim, encontramos em Thompson (1992) a afirmacdo que justifica a utilizacdo da

entrevista como metodologia para esta etapa da pesquisa:

Toda fonte histérica derivada da percepcdo humana € subjetiva, mas apenas
a fonte oral permite-nos desafiar essa subjetividade: descolar as camadas de
memoria, cavar fundo em suas sombras, na expectativa de atingir a verdade
oculta. Se assim é, por que ndo aproveitar essa oportunidade que s6 nds
temos entre os historiadores, e fazer nossos informantes se acomodarem
relaxados sobre o diva e, como psicanalistas, sorver em seus inconscientes,
extrair o mais profundo de seus segredos? (THOMPSON, 1992, p. 196).
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Longe de alcancar as pretensdes de Thompson, nosso objetivo foi colher relatos
de uma época, da qual restaram poucos materiais audiovisuais que pudessem ser utilizados
como Unicos objetos para analise. Sabemos que estes relatos, assim como o0s documentos,
podem ser verdadeiros ou possuirem graus variados de distor¢des, mas, por outro lado, trazem
em seu bojo uma rica carga informativa a respeito da histdria recente do pais. Portanto, as
entrevistas mostram-se como metodologias imprescindiveis. Até porque, em se tratando de
telejornalismo, muito do que se convencionou chamar de memoria, é referente a memoria do

que foi mostrado ou veiculado pela propria televis&o.

2.2 ALGUMAS CONSIDERACOES SOBRE A MEMORIA

A questdo da memdria vem ganhando cada vez mais espago no campo
epistemoldgico da comunicagdo. Como afirma Jacques Le Goff, "o conceito de memoria é
crucial” (Le Goff, 1990). Tal afirmacdo pode ser recebida de duas formas: ressaltando a
importancia da memoria nas discussfes contemporaneas no campo das humanidades,
principalmente entre os historiadores; e remetendo a importancia fundamental da memoria no
debate atual acerca do problema da identidade, na medida em que a memoéria é um dos
elementos constituintes e fundadores da identidade. Assim, pensar na construcdo da memdoria
é pensar em variadas formulagdes conceituais.

O autor define a memdria como um fendmeno individual e psicolédgico, ligado
sobremaneira a vida social. Esta varia em funcdo da presenga ou da auséncia da escrita e é
objeto da atencdo do Estado que, para conservar os tracos de qualquer acontecimento do
passado, produz diversos de documento/monumento, faz escrever a historia, acumular
objetos. A apreensdo da memoria depende deste modo do ambiente social e politico: "trata-se
da aquisicdo de regras de retorica e também da posse de imagens e textos da apropriacdo do
tempo" (LE GOFF, 1990, p. 419).

A principio, a memoria pode parecer ser um fenémeno de cunho pessoal, pois
cada individuo possui lembrancas sobre sua trajetéria de vida. No entanto, os trabalhos de
Halbwachs (2006) demonstraram que, talvez, o aspecto mais importante da memoria seja o
seu carater social, como um fendmeno que é construido de forma coletiva, sendo, portanto,
submetida a flutuacdes, transformac6es e mudancas constantes.

Para Halbwachs (2006) as memdrias individuais, grupais e coletivas, sdo
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construidas na subjetividade e representadas em discursos sociais. Sobre seu objeto de estudo
primordial, Halbwachs (2006), ndo vé a memoria coletiva como forma de imposi¢cdo ou
dominacdo, mas como uma coesdo social. Para ele, a memdria nacional € a forma mais
completa de uma memoria coletiva. Insinua ainda um processo de "negociacao™ para conciliar

memdria coletiva e memorias individuais.

Para que nossa memoria se beneficie da dos outros, ndo basta que eles nos
tragam seus testemunhos: é preciso também que ela ndo tenha deixado de
concordar com suas memorias e que haja suficientes pontos de contato entre
ela e as outras para que as lembrancas que 0s outros nos trazem possa ser
reconstruida sobre uma base comum (HALBWACHS, 2006, p.12).

Definir entdo, quais sdo os elementos que constituem a memoria tanto individual
quanto coletiva foi um trabalho cuidadoso para os estudiosos do assunto. Para alguns
pesquisadores da Histéria Oral, como Michael Pollak (1992), esses elementos sdo, em
primeiro lugar, os acontecimentos vividos pessoalmente, e, em segundo lugar, aqueles
acontecimentos vivenciados pelo grupo ao qual o individuo se sente pertencer (Pollak, 1992).
Neste processo de construcdo de identidade, o processo de socializagdo histérica da memoria
participa de forma tdo efetiva e marcante que podemos falar de uma memoria herdada. Ele
assinala que a memoria é uma atualizacdo do passado ou a presentificacdo do passado, e é
também o registro do presente que permanece como lembranca. A memoria pode ser
considerada uma evocacao do passado.

E a capacidade que o homem possui de reter e guardar o tempo que se foi
salvando-o da perda total. Para Pierre Nora (1993) existem lugares particularmente ligados a
tarefa de fazer recordar um determinado passado, pois a memoria é seletiva, nem tudo €
lembrado, nem tudo é gravado, nem tudo € registrado, ou seja, para lembrar € necessario
esquecer.

O carater problematico da memdria coletiva estudada por Halbwachs (2006) é
marcado pela inversdo de perspectiva dos trabalhos atuais, que privilegiam a analise dos
excluidos, dos marginalizados e das minorias, ressaltando a importancia das memorias
subterraneas, que se opdem a memoria oficial, no caso, a memdria nacional.

Neste contexto, ao contrario de Halbwachs (2006), Pollak (1989) acentua o carater
destruidor, uniformizador e opressor da memdria coletiva nacional e volta o olhar para as
memorias subterraneas, que trabalham em siléncio e quase imperceptivelmente e que, em

momentos de crise, afloram em sobressaltos bruscos e exacerbados. Este momento em que a
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memoria entra em disputa se configura a predilecdo dos pesquisadores atuais.

Existem nas lembrangas de uns e de outros zonas de siléncio e de "néo-ditos",
moldadas pela angustia de ndo encontrar uma escuta, de ser punido por aquilo que se diz ou
de se expor a mal-entendidos. A fronteira entre o dizivel e o indizivel separa uma memoria
coletiva subterranea da sociedade civil dominada ou de grupos especificos, de uma memoria
coletiva organizada que resume a imagem que uma sociedade majoritaria ou o Estado desejam
passar e impor.

A memoria se integra como tentativas mais ou menos conscientes de definir e
reforgar sentimentos de pertencimento e fronteiras sociais entre coletividades de tamanhos
diferentes: partidos, sindicatos, igrejas, aldeias, regides, clas, familias, nacdes, etc. Assim, a
referéncia ao passado serve para manter a coesdo dos grupos sociais e instituicdes que
compdem uma sociedade, para definir seu lugar, sua complementariedade, mas também as
oposigdes irredutiveis.

E neste sentido que emerge o conceito de memdria enquadrada de Pollak (1989),
alimentado por material fornecido pela histéria. O trabalho de enquadramento reinterpreta
incessantemente o passado em funcdo dos combates do presente e do futuro. Contudo, para
alcancar a credibilidade pretendida é preciso que haja coeréncia entre 0s discursos sucessivos
pregados (sentido de identidade individual e do grupo). Corroborando com essa ideia, como
apontado na obra de Le Goff (1990), os fenbmenos da memdria, tanto nos seus aspectos
bioldgicos como nos psicoldgicos, mais ndo sdo do que os resultados de sistemas dindmicos
de organizacdo e apenas existem "na medida em que a organizagdo 0s mantém ou 0S
reconstitui”.

As mem@rias coletivas impostas e defendidas por um trabalho de enquadramento
sdo ingredientes importantes para a perenidade do tecido social e das estruturas institucionais
de uma sociedade, como percebido no caso brasileiro com a instauracdo e consolidagdo do
regime militar em 1964.

O denominador comum de todas essas memorias intervém na definicdo dos
conflitos e do consenso social num determinado momento, mas nenhum grupo ou instituicao,
por mais estavel que pareca ser, tem sua perenidade assegurada. O que sobrevive ao
desaparecimento € sua memoria, assumindo a forma de um mito que se alimenta de
referéncias culturais, literarias ou religiosas.

Pollak (1989) observou que numa sociedade existe uma infinidade de memorias
coletivas. Quando elas se integram bem na memoria nacional dominante, sua existéncia ndo

cria problemas, ao contrario das memdrias subterraneas discutidas. Fora dos momentos de
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crise, as memorias subterrdneas sdo dificeis de localizar e exigem que se recorra a historia

oral.

Se a anélise do trabalho de enquadramento de seus agentes e seus tragos
materiais é uma chave para estudar, de cima para baixo, como as memorias
coletivas sdo construidas, desconstruidas e reconstruidas, o procedimento
inverso, aquele que, com os instrumentos da historia oral, parte das
memorias individuais, faz aparecerem os limites desse trabalho de
enquadramento e, a0 mesmo tempo, revela um trabalho psicol6gico do
individuo que tende a controlar as feridas, as tensdes e contradi¢Bes entre a
imagem oficial do passado e suas lembrancgas pessoais (POLLAK, 1989, p.3-
15).

Assim como uma memdaria enquadrada, uma historia de vida colhida por meio da
entrevista oral (resumo condensado de uma historia social individual) é também suscetivel de
ser apresentada de inumeras maneiras em funcdo do contexto no qual é relatada. Mas a
despeito dessas variacOes, encontra-se um nucleo resistente, um fio condutor, considerados
como instrumentos de reconstrucéo da identidade e ndo apenas como relatos factuais.

Todos esses conceitos tedricos justificam os muitos momentos em que, durante as
entrevistas, as lembrancas transformadas em relatos orais pelos jornalistas se mostraram
escorregadias ou evasivas. Sobre isso, sdo esclarecedoras as palavras de Sarlo (2007), que
afirma que o testemunho pode se permitir 0 anacronismo, ja que é composto daquilo que um
sujeito se permite ou pode lembrar, daquilo que ele esquece, cala intencionalmente, modifica,
inventa, transfere de um tom ou género a outro, daquilo que seus instrumentos culturais lhe
permitem captar do passado, que suas ideias atuais lhe indicam que deve ser enfatizado em
funcdo de uma acgéo politica ou moral no presente, daquilo que ele utiliza como dispositivo
retorico para argumentar, atacar ou defender-se, daquilo que conhece por experiéncia e pelos
meios de comunicacao, e que se confunde, depois de um tempo, com sua experiéncia etc.

Para Sarlo (2007) a ideia de entender o passado a partir de sua ldgica, uma utopia
gue moveu a historia, emaranha-se com a certeza de que isso € absolutamente possivel, o que
ameniza a complexidade do que se deseja reconstituir. A autora pondera que o passado €
sempre conflituoso. A ele se referem, em concorréncia, a memoria e a historia, porque nem
sempre a histéria consegue acreditar na memdria, e a memoria desconfia de uma
reconstituicdo que ndo coloque em seu centro os direitos da lembranca. Pensar que poderia
existir um entendimento facil entre essas perspectivas sobre o passado é um desejo ou um
lugar-comum.

A autora ainda afirma que as visdes do passado sdo construgdes. Sua irrupcdo no
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presente é compreensivel na medida em que seja organizado por procedimentos da narrativa,
e, através deles, por uma ideologia que evidencie um continuum significativo e interpretavel
do tempo.

Assim, é com olhos de estranhamento que, nos proximos capitulos, a historia
desses primérdios serd percorrida. Também serdo revistos 0s principais aspectos que marcam
a producéo do telejornal em analise durante o periodo em que permaneceu no ar, respeitando-
se a autonomia do passado, mas buscando recolher nele o que néo foi registrado e o que, por

motivos diversos, ficou de fora da histéria recente.

2.3 UM CINEASTA NO TELEJORNALISMO PUBLICO: AS CONTRIBUICOES DE
JOAO BATISTA DE ANDRADE

A entrevista com Jodo Batista de Andrade foi um momento de descobertas
significativas e imprescindiveis para o desenvolvimento do trabalho. O encontro ocorreu no
dia 08 de agosto, no bairro Barra Funda, em S&o Paulo, onde esta localizado o Memorial da
Ameérica Latina, no qual ocupa o cargo de diretor-presidente. Inquieto e receptivo, 0 cineasta
falou com muita propriedade a respeito do processo de criagdo do HN, da relagdo com os
amigos Vladimir Herzog e Fernando Pacheco Jordé&o, da rotina de trabalho na TV Cultura e
ainda do contexto politico e social do periodo.

Na ocasido, ele relata sua trajetoria enquanto cineasta e sua entrada efetiva no
mundo jornalistico através do filme “Liberdade de Imprensa”. A obra, de 1967, foi produzida
pelo grémio da Faculdade de Filosofia da USP e pelo jornal Amanhd do movimento
universitério, e despertou interesse e elogios de Jorddo e Vlado, responséveis pelo HN. A
ideia original era fazer um filme sobre a ditadura e seu aparelho repressor, mas o diretor
acabou tratando da lei de imprensa de 1965 e da situacdo da dependéncia a que grupos do
capital estadunidense submetiam a imprensa no Brasil, principalmente por meio de verbas
publicitarias, abordando o caso do acordo financeiro da Time Life com a TV Globo.

A qualidade do material e o prestigio que a carreira no cinema havia alcancado
representaram o impulso para que Jodo Batista fosse convidado pelos jornalistas a integrar a
equipe do HN. Repodrter especial do programa, ele desempenhou a funcdo atuando também
como um cineasta na TV.

A TV Cultura, implantada em 1968 com uma proposta de uma TV educativa,
ainda era nessa época uma emissora com pouca repercussao, baixos indices de audiéncia,

carente de recursos técnicos. Em seu livro “O povo fala”, resultado de sua tese de doutorado
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na Escola de ComunicacOes e Artes da Universidade de S&o Paulo (ECA-USP), o cineasta
pondera:

A maior parte da programacado era extremamente elitista e desvinculada de
qualquer preocupa¢do com a audiéncia e com o conteddo do que se
transmitia, de forma que o experimentalismo quase sempre se perdia nele
mesmo, sem ganhos para uma maior informacdo do puablico, numa
programacdo alheia aos problemas brasileiros e a questdo da informagéo
(ANDRADE, 2002, p. 46)

Para a equipe que integrava o HN, a ideia era oferecer ao telespectador uma
anélise concreta dos acontecimentos, e ndo simplesmente a enumeracdo das noticias
manchetes do dia, encarando o jornalismo em TV como instrumento de didlogo, que
espelhasse os problemas, as esperancas e angustias do publico ao qual se dirigia, relacionando
ainda as matérias com a realidade em que vivia o telespectador. Era, assim, uma forma de
promocgdo da representacdo da realidade brasileira, produzido em meio as caréncias e
indefinicGes da emissora. O registro do real, mas como uma forma estética de compreenséo e
de aprofundamento dos problemas que ocorriam nas cidades.

Como explicado na ocasido da entrevista, nessa epoca, Jodo Batista de Andrade
havia chegado de uma viagem a Europa, ocasido em recebeu o Prémio Air France. La, longe
do terrivel e amedrontador cotidiano brasileiro, ele reencontrou amigos exilados, intelectuais,
cineastas, jornalistas, politicos, com quem conversou abertamente, rompendo o siléncio de
tantos anos. O cineasta se impressionou com a crise pela qual passavam todas aquelas
pessoas, o clima de critica e autocritica com relacdo a politica da oposicéo brasileira, embora
muito ainda se vissem aprisionados as ja derrotadas ideias de guerrilha. Essa crise alimentou
ainda mais a crise pessoal do proprio cineasta, aliada ao desconforto de viver no Brasil. Ao
retornar ao pais, Jodo Batista pensou em retomar a militancia, ndo num partido politico, mas
direcionada ao cinema, como tantas vezes ja o havia feito desde os anos de 1960. Um cinema
repleto de conflitos e denlncias, inquieto, ligado a vida brasileira, colado as questdes sociais e
politicas.

Pensava muito em como se deveria agir para se opor a ilusoria imagem de
sonho e paz que o regime militar impunha a sociedade por meio,
principalmente da TV. O convite, feito por Fernando e Vlado, ndo podia ter
chegado em hora de mais feliz coincidéncia, gerando, para mim, o periodo
mais rico de minha vida como cidaddo e cineasta (ANDRADE, 2002, p.52).

Ele estava pronto para o trabalho proposto. Que viesse entdo a TV. Com o
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objetivo de fazer uma televis@o popular, Jodo Batista iniciou sua carreira televisiva no HN da
TV Cultura. Em entrevista a lgor Sacramento, professor e autor do livro “Depois da

Revolucdo, a televisdo”, Jodo Batista afirma:

A televisdo era um ente a parte, era algo que nada tinha a ver com o que
gueria. S6 com o convite do Vlado e do Fernando Jorddo € que passei a
avaliar essa possibilidade, pois ela vinha ao encontro do meu intenso desejo
de me relacionar com o povo através de meus filmes. E a TV entdo surgiu
como essa possibilidade. O que ficou foi que gostei (ANDRADE apud
SACRAMENTO,2007).

O cendrio e o contexto de conservadorismo, também na programacéo,
representaram para o grupo de produtores uma oportunidade de mudanca, de tensionamento
de uma ditadura também narrativa, audiovisual. A chance de transformacdo nos formatos e
modelos de producédo, inspirada em um documento elaborado por Vladimir Herzog, foi

tornada prética por meio da criacdo do telejornal Hora da Noticia.

O Fernando ja tinha criado, antes disso, um programa de jornalismo
semanal, chamado “Foco da Noticia”, que era aos sabados, me parece.
Entdo, ele j& estava imbicado com a ideia de fazer o programa diario. Em
1968 ele voltou para c4, houve o Al-5. O Vlado voltou para ca no pior
momento. Foram cotados para a TV, mas ndo aceitaram os dois, apesar de j&
ter prometido, com a acusacdo de que o Vlado era comunista, que tinha
ideias de esquerda, aquela coisa toda (...) Em 1972, ele conseguiu driblar
essa rejeicdo e ndo tinham nada contra o Vlado, a ficha dele era limpa no
SNI e tudo. Ai a TV acabou criando o programa e eu fui chamado para
compor (ANDRADE, 2014).

Com uma proposta de informacéo televisual diferenciada, o programa entrou no ar
em 1972, auge da era Médici. Como telejornal, o HN representou quase uma insurgéncia, um
noticidrio cuja finalidade era contrapor-se por meio de suas edi¢cdes a imagem de paz,
tranquilidade e seguranca nacional forjada pelo Estado, encarnada principalmente pelas
propagandas oficiais. Para o cineasta, 0 programa revelava a possibilidade de resgatar parte da
qualidade da informacdo na TV, que avaliava como mais do que precéria. Para o profissional,
essa banalidade era vista em todos os telejornais, mas, principalmente, nos de emissoras
comercias. Sobre isso, ele afirma que o casamento de uma princesa, por exemplo, rendia um
més. O nascimento de um animal, de igual modo, era acompanhado até o fim, dispondo até
mesmo de campanhas para escolha do nome. Era uma espécie de fuga de qualquer questéo

mais séria, que pudesse criar problema para os jornais.
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Inicialmente, a equipe era composta pelo diretor de jornalismo Fernando Jordéo,
pelo editor Vladimir Herzog, o reporter especial Jodo Batista de Andrade e outros

profissionais da area.

Até prémio internacional eu ja tinha, mas eu estava louco por esse trabalho,
eu queria voltar ao Liberdade de Imprensa, que foi o caminho que eu abri. E
o0 chefe de reportagem era o Fernando Morais. Enfim, era um grupo
fantastico. O programa repercutia muito, porque era um programa que
focava nas coisas importantes e ndo ficava procurando banalidades para
fugir da repressao, pra fugir da censura. A gente dizia naquela época que o
diretor de jornalismo dava gracas a Deus quando nascia uma girafinha no
zoologico, quando casava uma princesa, porque ficava uma semana falando
daquilo ali. Ou seja, quanto mais banalidade aparecesse melhor para o
telejornal, porque evitava enveredar por coisas mais criticas. Era a fuga de
qualquer gquestdo mais séria, que pudesse criar problema para o jornal. Ja o
Hora da Noticia era o contrario da fuga, por isso nos tivemos problemas
demais, muitos problemas (ANDRADE, 2014).

No telejornal, a funcdo do cineasta era realizar pequenos documentarios, de trés a
sete minutos, sobre os problemas sociais de S&o Paulo para serem exibidos quase diariamente,
as chamadas "Reportagens Especiais”. Jodo Batista saia com a equipe de reportagem formada
por repérteres como Anthony de Christo, Fernando Morais e Georges Bourdoukan a tarde e,
no inicio da noite, o filme era montado para ser exibido no telejornal, sem qualquer tipo de
divulgacdo para ndo chamar a atencdo da censura. Sobre o processo de producdo do HN, o

cineasta lembra:

O programa repercutia muito, porque focava nas coisas importantes e nao
ficava procurando banalidades para fugir da repressdo, para fugir da censura.
A gente dizia naquela época que o diretor de jornalismo dava gragas a Deus
quando nascia uma girafinha no zooldgico, quando casava uma princesa,
porque ficava uma semana falando daquilo ali. Ou seja, quanto mais
banalidade aparecesse melhor para o telejornal, porque evitava enveredar por
coisas mais criticas (ANDRADE, 2014).

O material filmado era montado num visor com uma cabeca magnética, 0 que
dificultava o uso da montagem como elemento de cria¢do na estrutura do filme. Dificultava,
mas ndo impedia, segundo Jodo Batista, que montava o que era qualificado como "sonoras"
(entrevistas) e "mudinhas™ (imagens que serviam para cobrir parte das entrevistas ou alguma
fala do locutor ou ainda algum som extra ou musica). O filme ia aos pedagos para o estudio,
com as marcagdes de entrada e saida (“deixas”, com momentos determinados na imagem ou

nas falas) para os apresentadores. Assim, eles sabiam quando deviam falar, até onde e quando
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apareceriam na tela e também os operadores de telecine sabiam quando deviam disparar o
pedaco de filme j& deixado no ponto. Para um cineasta, era um tanto terrivel montar o filme
nessas condicdes e vé-lo ir aos pedacos, como se a montagem final fosse feita na hora do
programa, ao vivo. Terrivel também era o fato de que, dessa forma, os filmes tinham uma
existéncia efémera, sé existindo na sua integridade naquele momento de exibicdo durante o
telejornal. Mas, para Jodo Batista as dificuldades ja ndo eram tdo importantes diante do
significado que o trabalho adquiriu. O HN elevou instantaneamente a audiéncia da TV as 21
horas, quando entrava no ar, passando de praticamente zero para numeros como 3% e 4%, o
que podia ser classificado como excelente para a época.

Uma informagdo muito enfatizada pelo cineasta ao longo da entrevista diz respeito
ao regime imposto pelos militares a partir de 1964, o que, para ele, influenciou sobremaneira

o0 jornalismo, ndo apenas na TV Cultura, mas também nos canais comerciais brasileiros.

A visdo era de que nos tinhamos sofrido uma derrota muito grande, em 1964,
gue desmoralizou muito a esquerda, mostrou que a gente ndo tinha condicéo
nenhuma de reagir, nada, zero. Os militares ndo esperavam gque acontecesse
aquilo, que fosse tdo facil golpear a esquerda, a sociedade, tomar o Estado
sem acontecer nada. Ent&o, a situacdo mostrava que a gente estava sem raiz
nenhuma na sociedade, que a esquerda precisava buscar um caminho de
enraizamento, isto €, a gente achava que precisava retomar a politica e
desenvolver o senso critico na sociedade e ajuda-la a se reorganizar, a
rediscutir, a driblar a censura, lutar contra a censura, lutar pelas questdes
sociais, pela escola, pela melhoria nos bairros, pelos beneficios urbanos, pelo
transporte melhor, pela saldde. Enfim, ajudar a sociedade a enfrentar as
guestdes da vida e também aproxima-la da ideia de ser a dona do governo,
ser a verdadeira chefe do governo, e ndo a ditadura. Esse era o nosso foco
(ANDRADE, 2014).

Nesse sentido, Jodo Batista acredita que a ideia ndo era criar um programa que
fosse de encontro a ditadura, diretamente, sendo isso um contrassenso. Usar o jornalismo para
atacar o governo vigente seria a constatacdo de uma vida curta do HN. O objetivo fim era
ajudar a sociedade a tomar de novo para si a discussdo dos seus problemas, tudo o que a
ditadura ndo queria. Através do discurso do Milagre Econdmico, vivia-se sob a impressao de

um pais tranquilo e seguro.
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Eu usava a metafora do estilinguinho. N6s ndo fomos para a luta armada,
nossa arma era um estilinguinho de el&stico. Eramos intelectuais, jornalistas,
cineasta, que tinha dominio sobre a comunicacéo, sobre a linguagem, sobre a
imagem, sabiamos trabalhar com aquilo, mas muito pequenininhos. Com
aquele estilinguinho, em quem iriamos atirar o gréo de feijdo? Se fosse atirar
na ditadura seria ridiculo, ndo adiantaria nada, talvez acabariam com aquilo
de um dia para o outro. O que interessava para nos, na verdade, ndo era
aparecer como oposicdo a ditadura, mas ajudar a sociedade a discutir essas
questdes. Entdo eu dizia: vamos atirar na populagdo. Olhe como esti a
questdo do esgoto no bairro, olhe como esta a questdo da habitacdo, olhe
como estd o custo de vida, o transporte? Era impressionante como
funcionava (ANDRADE, 2014).

Em pouco tempo, comegou a aparecer algo que era quase uma comprovacao dos
ideais do programa. Muitas pessoas iam até a TV Cultura pedir cdpias dos especiais para
serem exibidos em Sociedades Amigos de Bairros, de Maes, sindicatos e organizagdes das
mais diversas. Através das exibicOes, era possivel discutir entre eles o que era fundamental
para melhorar a sociedade em que viviam, abrindo caminhos para uma vida mais democratica.
Andrade acredita que aquele tipo de jornalismo nao era fécil de ser reprimido, uma vez que
ndo havia ataques diretos ao governo, apenas revelava de forma circunspecta 0s reais
problemas vivenciados pela populacdo. Uma maneira singela e instintiva de “abrir o
microfone”. Como esclarece Andrade (2014), a visdo que os jornalistas tinham era de uma
democratizagdo da tela e de um interesse pelos reais problemas da sociedade, em
contraposi¢do a fantasias institucionais e a alienacdo dos noticiarios até aquele momento. 1sso
implicava na quebra de velhos habitos, busca de uma visdo independente e ndo oficial dos
fatos, mudancas nos conceitos de autoridade na informacéo e uma nova eleicdo hierarquica da

importancia dos fatos e assuntos.
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Um dia, incomodado com a falta de assunto relevante, chamei minha equipe
e disse: Deem-me um papeldo e um pincel atbmico. Peguei o pincel e o
papeldo e sai com minha equipe. Ninguém sabia o que eu iria fazer, eu
sempre escolhi as minhas coisas. Fomos ali proximo a Sete de Abril, na
Praca da Republica. Peguei aquele papeldo e escrevi assim: Queixas e
Reclamacg0es. Preguei em uma arvore e fique de lado segurando o microfone
sem falar nada, quase como uma oferta para as pessoas. As pessoas
passavam, olhavam pra mim, tentavam falar comigo e eu ndo falava nada.
Até que chegou uma e perguntou se estavamos gravando. Respondi:
Estamos. E ela: E para a TV? E eu: Sim. E para a TV Cultura. E ela: Posso
falar? E eu respondi: Pode. Ai comecou a falar do bairro dele, do problema
das ruas esburacadas. Foi criando aquele circulo e todo mundo tinha o que
dizer. Virou uma espécie de programa de queixas e reclamacdes. E de vez
em quando faziamos isso também. Ali era o Unico espago para aquelas
pessoas falarem aquelas coisas, ndo existia outro na TV. Isso revelava que a
populacédo estava &vida por discutir aquelas questdes. O programa fez muito
sucesso e de vez em quando faziamos isso em outro lugar (ANDRADE,
2014).

Outro exemplo citado pelo cineasta na ocasido da entrevista e que bem caracteriza
o jornalismo praticado no HN diz respeito & operacdo Tira da Cama:

Este episddio foi um rompimento total com o que acontecia nos outros meios
de comunicacdo no Brasil. Havia um incéndio na favela e as pessoas iam
ouvir o Corpo de Bombeiros, ou o0 Secretéria de Habitagdo. Quando tinha a
Operacdo Tira da Cama, a imprensa entrava junto com a Policia. Logo no
inicio do programa, eu tive uma ideia. Mandei um cinegrafista que ja tinha
filmado a favela uma vez para filmar novamente do jeito que ele estava
acostumado. Ele foi, entrou acompanhando os policiais, que falavam mal do
pessoal. No dia seguinte eu fui pra la e ouvi as pessoas, inclusive as criancas
falando como os cachorros entravam para dentro dos barracos, como elas
acordavam com a luz nos olhos. Os relatos eram terriveis, a partir da visao
do invadido, de quem era violentado. Era a era Médici ainda, 0 governo mais
cruel. Tornava-se mais dificil a repressdo sobre nds porque ninguém poderia
falar que estavamos falando mal do governo. Sé faziamos jornalismo. Mas
ao mesmo tempo, acho que foi aumentando a raiva deles quando perceberam
0 que estdvamos fazendo, mas sentiam dificuldade de agir. Se bem que eu
era mandado embora quase todos os dias, por causa dessas ideias. Em varios
momentos tive que parar, ficava orientando o repérter, fazia outras para que
me esguecessem um pouco e depois eu voltava. Quando menos esperavam,
eu estava la de novo (ANDRADE, 2014).

De acordo com as consideracfes do cineasta, essa inquietude e apreensao nédo se
traduziam em limitacGes para a producdo do HN, antes, eram vistas como mote que orientava

todo o trabalho no telejornal que, do ponto de vista formal, era bastante tradicional. Dessa
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forma, dois locutores, Fabio Peres e Nemércio Nogueira, dividiam o estidio com convidados
especialistas em economia, meio ambiente, cultura, entre outras editorias. Os locutores
apresentavam a reportagem oficial e logo depois as reportagens especiais entravam como
mais uma noticia. Segundo afirmacfes do entrevistado, também ndo havia uma disposicao
rigida, as matérias podiam entrar no inicio, meio ou mesmo no final do programa. O
importante é que era mais um assunto do telejornal, ndo havia uma chamada especifica para
as reportagens, justamente para ndo chamar atencdo da censura e causar alarde.

Dessa producdo, por falta de preservacdo e por causa do reaproveitamento de
pelicula, restaram poucos trabalhos, como Migrantes, Pedreira e Onibus, que fizeram parte do
Movimento Cinema de Rua, patrocinado pela Distribuidora Nacional de Filmes, Dinafilmes.
Ambos 0s materiais citados serdo analisados posteriormente com o objetivo de apresentar o
conteudo trabalhado, a questdo das fontes utilizadas e o tratamento dado a informagéo.

A trajetoria de Jodo Batista de Andrade mostra ndo s6 como esse artista manteve
seus principios politicos e estéticos, seja na televisao, seja ho cinema, mas, sobretudo, como
as linguagens cinematografica e televisual ganharam muito, gracas ao contato deste cineasta
com a linguagem da Televisé&o.

Abrindo um paréntese no presente capitulo, trazemos a apresentacéo e analise das
reportagens especiais citadas, ambas produzidas pelo entrevistado, para explicitar os ideais
propostos do telejornal em questéo.

2.3.1 Migrantes

A noticia publicada no Jornal da Tarde de S&o Paulo, do dia 20 de novembro de
1972, traz informacdes sobre moradores e comerciantes do Parque Dom Pedro, que reclamam
da presenca de marginais que se abrigam sob os viadutos que cruzam a antiga Praca Paulista.
Diante disso, a equipe de reportagem do HN vai ao local e encontra uma familia sob um dos
viadutos. Os possiveis marginais, segundo o viés da imprensa. Jodo Batista de Andrade
pergunta ao responsavel pela familia porque eles estdo morando no local. O homem, chamado
Sebastido, responde que chegou a capital em busca de trabalho, mas néo teve condicGes de
alugar um quarto para abrigar a familia. Ele é um dos milhares de migrantes que saiu do
campo buscando melhores condigdes de vida na cidade grande. Esses migrantes integraram a
massa de trabalhadores que ajudaram a construir S&o Paulo.

Quando comeca o didlogo, entra em cena um homem de paleté e gravata, um

tipico paulistano. Ao invés de afastar o intruso, como normalmente faria qualquer
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documentarista em relacdo a alguém que perturba a filmagem, Batista o aceita e Ihe deixa
falar. O homem de classe média se queixa da presenca dos migrantes, das doencas que
trazem, explica que seria preferivel que Sebastido tivesse ficado no sertdo, ja que na cidade
ele realmente ndo vai encontrar emprego. Este homem exp&e espontaneamente todo um ideal
conservador, ou, provavelmente, o da maioria dos telespectadores, a quem o migrante
responde a altura, com formulagdes claras e precisas. O plano destes personagens dura
aproximadamente a metade da pelicula e inclui também o cineasta, que movimenta o
microfone ora em direcdo a um, ora em direcdo ao outro, limitando-se a um papel de mestre

de cerimdnias.

Figura 9: Migrantes (1972)

Em Migrantes, provoquei um diélogo revelador, sob o viaduto do Parque
Dom Pedro, entre um migrante e um paulistano com pastinha de executivo.
Claro que meu feeling era o de que o paulistano, que apenas observava a
cena, embebido ideologicamente pela campanha da época de que “S&o Paulo
precisa parar” (prefeito Figueiredo Ferraz), jogaria sobre o migrante essa
carga ideologica antiimigracdo. E eu podia imaginar, se isso se desse, a
reacdo do migrante. E (o executivo) passou a ser contestado pelo migrante.
O primeiro dizia que o migrante ndo deveria vir para a cidade, ja entupida de
problemas (e fala dos problemas); o segundo, a demonstrar que nao havia
como ficar 14 (no Nordeste), sem emprego, na miséria, passando fome. O
filme tem um longo didlogo no qual eu apenas seguro o microfone,
passando-o de uma para outra personagem, seja atendendo ao desejo de falar
desses ou ao meu desejo de que ele falasse em resposta ao outro.
(ANDRADE in SACRAMENTO, 2011, p. 203).

O que Jodo Batista buscava encontrar diante de sua cAmera e microfone séo as
forcas sociais antagonicas que se enfrentam e se confrontam diretamente, expondo seu
comportamento e suas ideias em uma relagéo de colisao.

Com essa reportagem, Jodo Batista aprofundou, na televisdo, o sistema de
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entrevistas iniciado no filme “Liberdade de Imprensa” e ainda criou uma pratica de gerar a
realidade que se filmava — a dramaturgia de intervengéo (Bernardet, 2003, p. 78-79). Longe
de se construir como uma testemunha indiscreta da realidade, o documentario televisivo
caracteriza-se como forma de interpelacdo, de convocar 0s atores sociais a se posicionarem
diante da realidade, optando-se por explicitar diferentes pontos de vista em acgéo.

O documentério foi o vencedor em 1973 da Jornada Brasileira de Curta-
Metragem, mas ndo escapou ao descontentamento e a critica da direcdo da TV, a de que o
reporter ndo sabia sequer fazer perguntas e que um cidaddo teve de fazé-las. (ANDRADE,
2002, p. 86).

2.3.2 Vera Cruz’

A reportagem especial apresenta a Vila Medeiros, periferia de Sdo Paulo. Ruas
sem asfalto. Sem agua encanada. Sem rede de esgoto. E um buraco, com cerca de 170 metros
quadrados. Esses sdo dizeres escritos em uma folha de papel com letras de forma, filmados e
exibidos na reportagem especial Vera Cruz. Moradores falam sobre um buraco na
comunidade, ocasionado pela 4gua da chuva, intitulado “Buraco da Comadre”, e reivindicam
a rede de esgoto. Outros falam sobre o aparecimento de ratos e cobras. Criancgas sofrem de
febre e doencas mais graves como a meningite. Alguém afirma que ter procurado a Regional,
possivel orgdo da Prefeitura, portando abaixo assinados e reivindicacbes, mas nenhuma
providéncia é tomada. E, segundo o 6rgdo, consta em documentos do municipio que a
determinada rua ja é asfaltada.

O repérter Jodo Batista de Andrade pergunta a um morador: “Por que este buraco
ndo foi resolvido até hoje?”A resposta: “Porque a prefeitura esta com pouca vontade”. Em
Vera Cruz percebe-se claramente o objetivo de Jodo Batista em exercer um bom jornalismo.
Para isso, utilizava sempre um ganho, uma justificativa jornalistica para a reportagem, sem a
qual ndo s6 a matéria parecia vazia, mas teria sua carga critica vista como mera provocagdo ao
governo. No caso da reportagem analisada, a primeira de uma série, que se seguiu a cobertura
da inauguracéo da Estacdo Elevatoria de Tratamento de Esgotos, em Pinheiros, o gancho seria

o discurso do entdo governador Laudo Natel, no qual afirmava que a obra serviria aos bairros

’ Como apontado por Jodo Batista de Andrade, esse filme foi produzido sem nenhum rigor jornalistico, sendo
que o intuito era unicamente apresentar os problemas vivenciados na periferia de Sdo Paulo. Essa iniciativa
resultou na concepcdo do movimento Cinema de Rua. O impasse sobre esse material é relacionado ao nome do
documentario. “Vera Cruz” foi o titulo encontrado no site do Youtube, fonte utilizada para acessar o material.
Contudo, segundo o diretor, o trabalho ndo chegou a ser nomeado no periodo.
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urbanizados e que a maior parte da cidade ndo possuia servico de captagdo de esgotos.

Logo no inicio da reportagem, Jodo Batista de Andrade faz imagens em planos
abertos para apresentar claramente as condigdes precarias do bairro, fechando-os na medida
em que os moradores aparecem e sdo chamadas para a entrevista. A articulacdo da
argumentacdo é feita basicamente com as entrevistas, sendo que muitas das falas sdo cobertas
com imagens do esgoto a céu aberto e de criangas que brincam ao redor do imenso buraco
formado. A camera participativa percorre toda a extensdo do buraco, enquanto um morador
faz questdo de medi-lo.

Percebe-se que nenhuma fonte oficial participa da reportagem. O enfoque é dado
apenas para os atores que sofreram as acgdes tratadas. Na linha do documentério direto a
perspectiva do material € de permitir que as imagens falem por si s6, junto aos depoimentos, e

sem qualquer emissdo de opinido por meio de narrativas em off.

Figura 10: Vera Cruz (1972)

2.3.3 Pedreira

Filme restaurado a partir de copia sonora 16 mm. O filme aborda o problema dos
acidentes de trabalho no Brasil, a partir da constatacdo da falta de seguranca em pedreiras,
onde os trabalhadores constantemente sdo vitimados pelas explosoes.

A reportagem foi realizada em outubro de 1973, na ocasido do encerramento do
12° Congresso Nacional de Prevencédo de Acidentes, quando entdo foram divulgados os dados
relativos ao numero de acidentados durante o ano e a analise dos setores onde as condicfes de
trabalho mais provocam acidentes.

A reportagem especial do Hora da Noticia mostra como trabalham os operarios de
um desses setores, 0 de mineragdo, em uma pedreira nos arredores da cidade de Sdo Paulo. A

capacidade de producdo girava em torno de 30 mil toneladas de pedras por més, com um
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contingente de 70 operéarios. A extragdo era feita através de explosdo de dinamites. Através de
entrevistas no local, desnuda-se uma realidade cruel. Nenhum dos trabalhadores recebe
adicional por trabalho perigoso, ganhando entre um cruzeiro e setenta centavos e dois
cruzeiros e quarenta centavos por hora. O material apresenta ainda alguns dados do congresso,
segundo o qual, o nimero de acidentados na mineracdo no ano de 1972 foi de 1.200.000.
Desse montante, 23 mil ficaram incapacitados permanentemente para o trabalho.

No estudio, a cdmera fica parada em plano médio, bem no formato jornalistico e
tradicional que conhecemos, enquadrando o apresentador Nemércio Nogueira. Percebe-se que
ele 1é a noticia num papel em cima da bancada (seu olho baixo a todo 0 momento para ndo
perder o fio da narracdo). Ele informa dados de acidentes de trabalho no Brasil: “Um em cada
sete operarios é atingido por acidente anualmente no Brasil”. As areas que concentram maior
risco sao: derivados de petroleo, mineracdo, industria metalurgica e construcao civil.

Pensando que nagquele momento o Brasil pulsava a ideia de progresso e que essas
eram as atividades que mais concentravam trabalhadores urbanos, os nimeros, na sua
primeira utilizacdo, somente sonoro, funcionam para alarmar o telespectador.

As imagens feitas no local sdo cobertas com o off do proprio apresentador do
telejornal. Na pedreira, Jodo Batista entrevista o operario responsavel pelas explosdes,
Eleutério Barbosa, acerca das condicBes de trabalho e dos perigos recorrentes, aléem de outros
trabalhadores que ja sofreram acidentes ali mesmo. O repdrter pergunta a um dos operarios
como funciona a explosdo para extracdo das pedras e 0 mesmo explica detalhadamente,
enguanto sua camera mostra todo o processo, mostrando os perigos reais e diarios. Nesse
contexto, o apresentador narra 0 método, descrevendo a funcdo de cada operario, chamados
pelo nome, como personagens de uma trama real. A camera segue 0S Operarios que vao
incendiando os pavios, os chamados “fogachos”, que depois correm junto com eles, sob o
perigo iminente da explosdo. Jodo Batista costura uma narrativa através de um trabalho
sistematico, criando uma espécie de cdmera participativa, saindo da cdmoda posi¢do de quem
apenas vé para participar ativamente. A cAmera é a personificacdo daqueles operarios e a
sensacdo € que o espectador estd se arriscando junto a eles. Closes sdo feitos nos pavios
gueimando. A camera se movimenta de frente para os operarios, mostrando toda a a¢éo. Tudo
isso dentro de um longo plano sequéncia.

Os numeros fornecidos durante toda a reportagem reforcam a argumentacdo;
quando o cineasta entende que o registro sonoro ndo € suficiente, lanca mdo na montagem

final de elementos gréaficos que reforcam a falta de seguranca nesse ambiente de trabalho.
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Figura 11: Pedreira (1973)

2.4 NEMERCIO NOGUEIRA, O ULTIMO REPORTER ESSO

Publicitario, jornalista, relagdes publicas, escritor, professor e advogado. Sem, no
entanto possuir diploma em nenhuma das profissdes, Nemércio Nogueira comegou a construir
sua carreira em 1958, quando, junto a um amigo de colégio, resolveu abrir uma agéncia de
propaganda. Em entrevista concedida a Revista Meio & Mensagem do dia 20 de setembro de
2010, o jornalista relembra: "n6s dois achadvamos que todos os publicitarios eram
incompetentes e que ndo sabiam fazer nada bom. Na nossa mente de garoto de 18 anos,
éramos a dadiva de Deus para a publicidade mundial™ (NOGUEIRA, 2010, p. 78).

Na mesma entrevista, ele destaca os detalhes da sala-escritorio, onde acomodaram
duas mesas e duas maquinas de escrever. Contudo, a auséncia de clientes o levou a trabalhar
com outras atividades paralelas para suprir suas despesas. Foi o jornal “O Estado de Séo
Paulo”, na editoria de Politica, que abriu as portas para que ele pudesse escrever seus
primeiros textos jornalisticos. Na época, cursava a faculdade de Direito na Universidade
Presbiteriana Mackenzie, mas em pouco tempo abriu méo do curso e encerrou suas atividades
na agéncia para se dedicar como relag@es publicas da Esso. Em uma tentativa despretensiosa,
Nemeércio enviou uma carta para a BBC de Londres candidatando-se a uma vaga. Um ano
apos o envio, recebeu a resposta de que teria que fazer teste de voz em inglés e, caso passasse,
enviariam a passagem e 0 contrato. Este foi o passaporte de entrada de Nemércio Nogueira
para fazer jornalismo na BBC.

De acordo com o entrevistado, neste mesmo ano de 1966 ocorreu a Copa do
Mundo na Inglaterra. "Eu estava la e queria assistir aos jogos de graca." (NOGUEIRA, 2010).
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Apresentando-se como voluntéario, propds ao seu chefe irradiar os jogos para o Brasil.
Enquanto narrava, Fernando Pacheco Jorddo, companheiro da época do Estaddo, fazia os
comentarios. Na companhia do jornalista Vladimir Herzog, que apresentava o Copa 66,
fizeram a cobertura do evento pela BBC. "Até hoje me perguntam se no jogo da final entre
Inglaterra e Alemanha, aquela famosa bola entrou ou nd. E pra mim ndo entrou”
(NOGUEIRA, 2010). Dois anos depois, Nemércio assumiu o cargo de editor e apresentador
do Reporter Esso, o que lhe deu a oportunidade de cobrir o assassinato do senador norte-
americano Robert Kennedy e o fez temer cada dia de apresentacdo do jornal na época da
censura. O jornalista relembra: "Em 31 de dezembro de 1968 apresentei a ultima edi¢do do
Reporter Esso™ (NOGUEIRA, 2010).

Ja em entrevista concedida através de correio eletronico, Nemércio explica como

foi sua atuacdo no programa durante cerca de quatro anos:

Comecgou como um programa semanal, chamado Foco na Noticia e pouco
tempo depois tornou-se diario (exceto aos domingos), com o nome Hora da
Noticia. Eu era apresentador, convidado pelo Fernando Pacheco Jorddo, que
era o diretor de Jornalismo. Anteriormente haviamos trabalhado juntos no
Estaddo, na TV Excelsior e na BBC, em Londres. Creio que fiquei l& por uns
quatro anos, mas no tenho registro (NOGUEIRA, 2010).%

Sobre a politica editorial do HN, o ex-apresentador afirma que o programa era um
noticidrio generalista, mas muito consciente da preocupacdo de contextualizar as noticias,
explicando mais que os outros e dando mais detalhes das situagdes em que os fatos noticiados
ocorriam. “Além disso, 0 programa tinha um estilo mais critico que os concorrentes, tentando
"empurrar" - porque ndo dava para romper - 0s limites impostos pela ditadura” (NOGUEIRA,
2014).

Corroborando com as afirmacfes de Jodo Batista de Andrade, Nemércio também
relembra que ndo havia um formato especifico que diferenciasse 0 HN dos demais telejornais,
mas enfatiza que, ao contrario do que € encontrado nas bibliografias sobre o periodo, as

pautas ndo eram diferenciais marcantes, e sim, o tratamento editorial dados a cada tema.

® Disponivel em: http://www.aberje.com.br/acervo_not_ver.asp?ID_NOTICIA=3665 Acesso: 06 de novembro d
e 2014.
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Por exemplo, nés éramos o Unico telejornal que utilizava noticiéario
internacional da Visnews, de Londres, uma das duas grandes agéncias
internacionais independentes da época, que tinha uma cobertura bastante
forte e penetrante. Lembre-se que era a época da guerra do Vietna, em que o
governo americano lancava uma grande cortina de fumaca cor de rosa sobre
as realidades do combate e da politica na regido e o jornalismo mais
investigativo (como o da Visnews) tinha de fazer um grande esforco para
descobrir 0 que estava realmente acontecendo (NOGUEIRA, 2014).

Neste sentido, alguns critérios eram levados em conta na definicdo dos temas que
seriam tratados em cada edicdo, sendo que, de acordo com o apresentador, a principal
preocupacdo baseava-se na tentativa de dar um noticiario realista, procurando driblar a
censura e a opressao da ditadura.

Para ele, a pauta jornalistica ndo era condicionada a questdo da audiéncia e sim
pelo critério e crivo editorial. O clima politico imposto pela ditadura ndo permitia editorializar
o telejornal, ou seja, dar opinides claramente. Entdo o recurso era justamente mostrar
reportagens nacionais e internacionais que explicassem mais o contexto em que os fatos

ocorriam, sempre procurando driblar a ditadura, mas sem forgar excessivamente os limites.

2.5 PAULO MARKUN: LEMBRANCAS DE QUEM PREFERIU ESCREVER

"Alguns vao parar no olho do furacdo por vontade propria. Outros chegam la por
forca das circunstancias. Foi 0 que aconteceu com o Vladimir Herzog e comigo. Desde seu
primeiro dia de trabalho na TV Cultura - onde assumira a dire¢do do jornalismo, me
entregando a chefia de reportagem - Vlado tornou-se o alvo preferencial de uma campanha
que procurava apresentar a emissora como estando sob o perigoso controle dos comunistas”.
A fala é do jornalista Paulo Markun e integra o texto da contracapa do livro "Meu querido
Vlado", publicado em 2005.

Na ocasido da entrevista, o jornalista fala sobre as lembrancas do periodo, mas se
detém sobremaneira a utilizar, em muitos momentos, as informagdes contidas no livro.
Inicialmente, ele conta que conheceu Vlado no final de marco de 1975, na redacao da Folha
de S. Paulo. "- Vocé é o Markun? Sou Vlado Herzog. Assumi a sucursal do Opinido e estou
procurando colaboradores. VVocé topa escrever para o jornal?" (MARKUN, 2005, p. 11).

Nesta época, Markun tinha 22 anos, trés de profissdo, e o Opinido era o sonho de
consumo para quem imaginava ser possivel fazer oposicao via jornalismo. Portanto, afirma ter

aceitado o convite na hora. Na TV Cultura, trabalhou de 3 de setembro ao dia 17 de outubro,
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quando foi preso.

De acordo com o jornalista, depois de produzir muitos programas educativos,
Fernando Jorddo conseguira finalmente, estrear o Foco na Noticia, uma revista semanal que
apresentava trés ou quatro assuntos, em 40 minutos, toda sexta, as nove da noite. A equipe era
enxuta: Nemeércio Nogueira na apresentacdo e Gabriel Romeiro como editor internacional. O
passo seguinte foi transformar o programa em diario, 0 que aconteceu em 1972. Para isso,
Jordd@o teve de reforcar o time: como comentarista de Economia, escalou Marco Antonio
Rocha, o Marquito, colega de Vlado na Visdo, que passou a mostrar as consequéncias das
medidas econdmicas e das oscilagdes da Bolsa de Valores na vida das pessoas. Gabriel
Romeiro continuou como o editor internacional e Anthony de Christo passou a integrar a
equipe para cuidar da area de Ciéncia e Tecnologia. Vlado foi contratado no dia primeiro de
junho de 1975, como editor do Jornal da Cidade. Logo assumiu uma funcdo decisiva no
comando da equipe de 30 pessoas, entre as quais Paulo Markun destaca Narciso Kalili,
Mylton Severiano da Silva, o Miltainho e Palmério Déria Vasconcellos. Sobre a rotina de

Vladimir Herzog, um dos protagonistas desta historia, Markun ainda explica:

O Vlado chegava sempre no meio da tarde, ai pelas quatro e meia. Naquela
época ele era uma espécie de secretario do telejornal. Era de chegar
trabalhando: pegava a pauta, lia imediatamente com uma atitude muito sua, a
de cocar alguns cabelos do alto da cabeca, de pé, e o papel na outra mao. Sua
funcdo era editar e botar no ar o telejornal que nés faziamos, com uma
equipe de mais ou menos vinte pessoas. Ou seja, as 21 horas em ponto, com
script na mdo, ele acompanhava da técnica os 30 minutos de Hora da
Noticia, como um responsavel e representante da redacdo, ali na hora no
estidio. No curto periodo em que ali trabalhamos, eu costumava passar na
casa dele por volta das oito da manhd. Vlado morava numa vila na Rua
Oscar Freire, para apanha-lo - o enderego ficava a meio caminho entre minha
casa e a sede da TV Cultura, na Rua Carlos Spera, 179, no bairro da Agua
Branca, zona oeste de S&o Paulo. Ele ndo sabia dirigir. Ficavamos até as
nove da noite. Ele acompanhava o fechamento da primeira edi¢do, perto da
hora do almoco e depois passava a cuidar da principal. Examinava todos os
scripts (MARKUN, 2014).

Uma questdo relevante apontada por Paulo Markun diz respeito a politica de
comunicacéo social de Paulo Egydio, governador do estado de S&o Paulo no referido ano. O
grupo preconizava que ela fosse além da divulgacdo dos atos e inten¢Bes do governo, para
incluir sua discussdo e - mais importante - a abertura de um canal de didlogo que permitisse a
populacdo manifestar aos governantes seus problemas, apreensdes, queixas e sugestdes. Para

Isso, sugeria uma ampla reformulagéo da Cultura, em especial de seu telejornalismo. "Era o
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que Vlado sugeria, com outras palavras, nas tais "consideracdes gerais" (MARKUN, 2014).
As consideragOes citadas pelo entrevistado nada mais sdo do que o documento
elaborado por Vlado e encaminhado ao presidente da FPA, ao secretario da Cultura e ao
proprio governador, antes mesmo de retornar a emissora. Sobre elas, o entrevistado afirma
ndo ter encontrado uma copia que pudesse disponibilizar para nossa analise. Neste sentido,
transcrevemos abaixo alguns pontos do documento retirados do livro publicado por Markun,
retirados por ele do semanario Aqui SP. Estes pontos traduzem o pensamento e a preocupacao
de Vlado com os rumos que o jornalismo tomava na TV Cultura e apontam as possiveis

solucBes para 0s eventuais embates de ordem técnica e editorial:

- Jornalismo em radio e TV deve ser encarado como instrumento de diélogo,
e ndo como um monologo paternalista. Para isso, é preciso que espelhe os
problemas, esperangas, tristezas, e angustias das pessoas as quais se dirige.

- Um telejornal de emissora do governo também pode ser um bom jornal e,
para isso, ndo € preciso "esquecer" que se trata de emissora do governo.
Basta néo adotar uma atitude servil.

- Vale a pena partir para uma "jornalistizacdo" da programacdo da TV-2:
mais documentarios semanais ou mensais, debates misturados com
reportagens, programas-pesquisa.

- E preciso dotar o setor de jornalismo de recursos técnicos, financeiros e
profissionais para que alimente ndo s6 um telejornal diario, mas toda uma
gama de programas, direta ou indiretamente, necessitados de trabalhos
jornalisticos.

- Busca de uma nova imagem junto ao publico. Por defeito de origem, as
emissoras da Fundacdo agridem o puoblico a partir das proprias
denominagbes. Nos EUA, o canal educativo ¢ chamado "public TV"
denominacdo menos pomposa e agressiva do que "cultural” ou, o que é pior,
"educativa”. Mas, se 0 nome ndo pode ser mudado, a imagem certamente
pode. A imagem ¢é derivada da programagdo como um todo, isto &, é indtil
querer "melhorar" este ou aquele programa. E preciso garantir uma média de
qualidade e interesse, que reconquista a confianca do telespectador quando
gira o botdo para o canal 2. Entdo, sera preciso cuidar do problema do
horéario. Pouco adiantara inverter rios de dinheiro num programa, se este for
lancado em horério infeliz. A consideracdo € valida também quando se
considera a programacdo como um todo. Tem sentido querer atrair audiéncia
para um telejornal, se ele for ao ar apds uma exaustiva aula de Inglés?
Afinal, até os especialistas da Globo reconhecem que os altos indices de
audiéncia do Jornal Nacional se devem ao fato de vir "ensanduichado” entre
duas novelas do horério nobre...

- A nova imagem ndo ira depender de um passe de magica. Vira dentro do
publico, que descobrird, de repente, que o canal 2 passou a se interessar por
ele. E é logico, isso resultard de uma politica de programacédo, visando
objetivos prioritarios relacionados com a realidade em que vive a porcéo de
publico que se pretende atingir em determinado horario e em determinado
programa”. (HERZOG, 1975 in MARKUN, 2005, p. 78).

Em relagdo ao periodo que atuou na TV Cultura, como chefe de reportagem do
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HN, Paulo Markun afirma que a equipe considerava o telejornal como uma via de mao dupla
entre as autoridades e os cidaddos, apresentando as demandas de bairros e moradores e as
iniciativas do governo. Alem disso, o telejornal tinha forte enfoque no noticiario
internacional, que era menos censurado. Também abria espaco para cultura, economia e
questdes urbanas. Para ele, o formato nédo se diferenciava dos demais telejornais exibidos em
outras emissoras, mas 0 HN promovia um espago maior para os problemas da populacdo. As
pautas também seguiam a logica tradicional do jornalismo. A principal diferenca estaria no
tratamento dado ao fato. E a pressdao do governo era justamente diante da recusa de que
transformassem o jornal em um diério oficial, chapa branca. Neste sentido, alguns critérios
eram levados em conta na definicdo das pautas, como a preocupacdo com a relevancia da
noticia para a sociedade.

A questdo da audiéncia, corroborando com o que foi abordado por Jodo Batista de
Andrade, ndo era primordial. I1sso porque, segundo Markun, ndo havia nem mesmo 0 acesso
aos dados do IBOPE. “Vlado costumava dizer que ndo pretendia fazer jornal para ninguém”
(MARKUN, 2014).

Finalizando a entrevista, o jornalista aborda as dificuldades técnicas em produzir o
telejornal, comuns a época. Segundo ele, havia poucos equipamentos, basicamente cameras
CP, que operavam com 400 pés de filme, o que significa em torno de 12 minutos de
filmagem, disponiveis para a producéo de trés a quatro matérias. Markun afirma ainda que
desconhece os motivos que levaram ao fim a exibi¢cdo do HN, mas ndo nega as ingeréncias

por parte do Governo do Estado, evidenciadas através de cobrancas e reclamacdes indiretas

2.6 GABRIEL PRIOLLI, UM FOCA NA REDACAO

Diante da impossibilidade de um encontro presencial, a entrevista com o jornalista
Gabriel Priolli tambem se deu através de e-mail, sendo que as questdes foram encaminhadas
no dia 30 de marco de 2011 e devidamente respondidas em 07 de abril. Logo no corpo do e-
mail, Priolli explica que ndo seria a pessoa mais indicada para falar sobre o telejornal Hora da
Noticia e sobre o trabalho realizado por Vladimir Herzog no mesmo. Isso porgue, ele era um
foca, giria utilizada no meio jornalistico para designar um profissional recém-formado em
inicio de carreira e ainda inexperiente.

Gabriel Priolli Netto nasceu em 28 de fevereiro de 1953, em S&o Paulo. Sempre

estudou em escolas publicas e formou-se em Jornalismo pela Escola de Comunicagédo e Artes
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da Universidade de Sdo Paulo (ECA-USP/SP). O inicio da carreira deu-se em 1971, quando
ingressou na area de Publicidade como redator. Posteriormente foi diretor de Criagdo e, em
1975, passou a trabalhar como reporter na TV Cultura de S&o Paulo.

O jornalista explica que trabalhou ao lado de Vlado no HN durante quatro meses,
de meados de junho até 25 de outubro de 1975. Sobre 0 processo de producao do telejornal e a

rotina do diretor de jornalismo da emissora, morto no mesmo ano, o jornalista comenta:

Era intensa. Ele chegava cedo e participava diretamente do planejamento,
producdo e fechamento dos telejornais vespertino e noturno. N&o era o tipo
de chefe que delegava atribuicdes. Ele fazia junto. Via que sua orientagdo
era por um jornalismo critico, que queria dar voz a todos os atores sociais.
N&o apenas as fontes oficiais de sempre, mas a opinido popular, a voz das
ruas (PRIOLLI, 2011).

Corroborando com as falas dos demais entrevistados, quando indagados a respeito
das limitacbes em se fazer jornalismo na emissora publica durante o periodo analisado,
Gabriel Priolli explica que as caréncias eram incontaveis. Do ponto de vista técnico destaca a
falta de equipamentos, desatualizacdo dos disponiveis, precariedade e falta de recursos de
producdo. “Mas o maior problema, nosso e de toda a imprensa, era a falta de liberdade, a
censura onipresente” (PRIOLLI, 2011).

Priolli integrou a equipe que atuou no HN na segunda vez em que Vladimir
Herzog retornou a emissora, apés a demissdo de quase toda a equipe de jornalismo por ordem
do palécio do governo, em 1974. As demissdes ocorreram depois da transmissdo de uma
matéria sobre demissdes de trabalhadores de uma empresa pesqueira, cujo proprietario era
ligado ao chefe da Casa Civil do governo.

A matéria sobre o Vietnd foi motivo de uma reclamacdo do coronel Paiva a José
Mindlin, secretério da Cultura, Ciéncia e Tecnologia do governador Paulo Egydio, nomeado
pelo general Ernesto Geisel. Segundo Markun (2005, p. 80), o secretario tentou explicar que
Vlado Ihe parecera um profissional sério, tinha a ficha limpa e ndo podia ser responsabilizado
por algo que havia sido colocado no ar no dia de sua posse e que, portanto, era produto da
equipe anterior. Nessas condi¢des, argumentou, seria uma injustica demiti-lo.

A nova equipe, comandada pelo jornalista Walter Sampaio, foi responsavel pela
mudanca da programacao, que, por exemplo, substituiu o telejornal Hora da Noticia por aulas
de alemdo. A presenca de Walter Sampaio a frente do jornalismo da TV Cultura resolvia, para
0 governo, o problema politico de sufocar qualquer manifestacdo divergente, mas, por outro

lado, comprometia muito sua imagem, ao transmitir um jornalismo de qualidade precéria e de
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conteudo servil. Para enfrentar esse segundo aspecto do problema, ja num governo afinado
com as propostas de abertura democratica, Vladimir Herzog foi chamado novamente a
emissora, dessa vez, para substituir Walter Sampaio.

O jornalista Demétrio Costa, em trechos de seu depoimento ao Centro de
Memdria Audiovisual da Fundagdo Padre Anchieta, afirma que o Vlado havia voltado a
emissora e varios dos que estavam com Walter Sampaio sairam. Ja existia uma primeira crise
contra o Vlado por conta de uma matéria sobre o Vietnd. Era um documentario da Visnews
muito simples que falava disso, sendo o suficiente para desencadearem uma campanha pelos
jornais acusando a TV Cultura de TV Viet.

Para o jornalista, a chegada do Vlado ja estava com esse ambiente preparado,
coincidindo também com o0 momento politico que o pais vivia.

Como afirma Lima (2008) o secretario de Estado da Cultura, Ciéncia e
Tecnologia, José Mindlin, teve de ir a publico defender a equipe de jornalismo da TV Cultura,
acusada de fazer propaganda comunista em seus noticiarios. As acusagdes vinham,
principalmente da Assembleia Legislativa Paulista, onde o deputado Wadih Helu afirmava
que a Cultura fazia propaganda de comunismo em vez de promover 0 Governo do Estado.

Vladimir Herzog retornou a TV-2 em setembro de 1974. Antes de assumir,
encaminhou ao presidente da FPA, ao secretdrio da Cultura e ao proprio governador um
documento chamado “Consideracdes Gerais sobre a TV Cultura”, que sera apresentado no
proximo capitulo destinado a trajetoria do jornalista. O objetivo do documento era responder
ao desejo do governador de mudar a comunicacdo do governo e dar novo rumo ao jornalismo
da emissora. (MARKUN, 2005, p. 78).

Sobre as propostas de mudanca no jornalismo da emissora, Priolli afirma na

entrevista que ndo houve tempo para Vlado.

Seguimos tendo os telejornais Hora da Noticia, que vinham da gestdo
anterior. As mudangas foram de enfoque e contetido. Novos produtos ndo
chegaram a ser lancados, nos primeiros quatro meses. Ndo que eu me
lembre. Havia o clima de apreensdo normal de toda a mudanca de chefia. As
pessoas estavam mais preocupadas com seus proprios empregos do que com
0s rumos que Vlado pretendia dar ao Jornalismo da TV Cultura (PRIOLLI,
2011).

Finalizando a entrevista, Gabriel Priolli ndo afirma que o trabalho realizado por
Vladimir Herzog no HN tenha sido tdo ousado a ponto de justificar sua trdgica morte e ainda

de justificar a extingdo do HN. Para ele, a equipe ndo fez nenhum tipo de provocacdo a
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ditadura através do jornalismo.

2.7 AS DUAS FASES DO HN

Através das entrevistas realizadas foi possivel estabelecer duas fases evidenciadas
no telejornal. Essa categorizagdo é imprescindivel para o entendimento das consideragdes
obtidas por meio da andlise dos scripts, uma vez que muitos dos resultados encontrados no
periodo analisado divergirem do que foi dito por determinado entrevistado que atuou no
mesmo telejornal em épocas distintas.

Buscar uma politica editorial que permitisse, ndo sé a divulgacdo dos atos e
intencdes do governo, como também sua discussdo, abrir um canal de dialogo para a
populacdo manifestar aos governantes seus problemas, suas apreensdes, suas queixas e suas
sugestdes, oportunizar uma visao independente e ndo oficial dos fatos, mudando os conceitos
de autoridade na informacé&o e criando uma nova elei¢do hierarquica da importancia dos fatos
e assuntos. Eis algumas das caracteristicas da primeira fase do “Hora da Noticia”, que tinha a
sua frente o idealizador Fernando Pacheco Jorddo. Na Cultura, depois de produzir muitos
programas educativos, ele conseguiu estrear o “Foco na Noticia”, revista semanal que
apresentava trés ou quatro assuntos, toda sexta-feira, as nove da noite. A equipe era composta
por Nemércio Nogueira na apresentacdo e Gabriel Romeiro como editor internacional. O
passo seguinte foi transformar o programa em diario, ocasido em que foram contratados
Marco Antdnio Rocha para a area de Economia e Anthony de Christo para a area de Ciéncia e
Tecnologia.

O HN ¢é caracterizado ainda pela exibi¢do das reportagens especiais produzidas
pelo cineasta Jodo Batista de Andrade, cujo objetivo fim era provocar na sociedade o senso
critico na busca pelo retorno da democracia, obscurecida pela repressdo imposta pelo regime
militar.

O telejornal enfrentou resisténcias tanto externas quanto internas. O presidente da
FPA no periodo, José Bonifacio Nogueira, temia, além da censura, a possivel influéncia de
Jord&@o no noticiario. Segundo Markun (2005, p. 40) o presidente da fundacdo buscava um
jornalismo que se diferenciasse dos demais, enquanto Fernando Pacheco Jord&o priorizava a

exibicdo das mesmas matérias veiculadas nos demais telejornais, mas sob outro enfoque.
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O governo estadual cobrava mais cobertura do palécio e das iniciativas do
governador Laudo Natel. A ponto de Jorddo criar um jargdo proprio: o
“escovao”, para designar as matérias pautadas e exibidas apenas para dar
uma satisfacdo ao palécio. De vez em quando, ele anunciava: - Esta muito
pesado o jornal, hoje a gente esta precisando de um “escovao” para limpar a
barra.” (MARKUN, 2005, p.42).

Em margo de 1974, Fernando Pacheco Jorddo foi demitido da TV Cultura e, em

junho do mesmo ano, o jornalista Walter Sampaio assumiu a dire¢do de jornalismo e, aos

poucos, 0s antigos integrantes do grupo foram sendo demitidos. Em dezembro, Vladimir

Herzog também deixou a emissora, que voltou a noticiar prioritariamente os atos do governo

vigente. Essa, compreende a segunda fase do Hora da Noticia. Foi nessa época que Gabriel

Priolli, ainda estudante de jornalismo na ECA-USP, foi convidado a trabalhar na emissora. No

artigo “De duas, uma” publicado em 03 de marco de 2015, disponivel no site do Portal

Imprensa®, o jornalista relembra:

Trés dos meus professores na Escola de Comunicagdes e Artes também
trabalhavam na TV Cultura: Walter Sampaio, como diretor de jornalismo;
Paulo Roberto Leandro e Cremilda Medina, como editores. Eles precisavam
de reforco na redacdo e, como sO havia verba para contratar “focas”, me
ofereceram uma vaga de reporter. Assim, antes que pudesse entender o que
eram lead e “pirdmide invertida”, la estava eu a bordo da nau dos insensatos,
a Arca de Gutemberg. Devidamente picado pela mosca azul, que embarcou
nela antes de qualquer outro bicho e que contagia todos eles (PRIOLLI,
2015).

Se para Priolli, a atuacdo no HN representava um momento de aprendizado e uma

oportunidade de lidar com o jornalismo diario, Jodo Batista de Andrade, que anteriormente

integrou a equipe, lutando pelos ideais da democracia via audiovisual, encarou a mudanga de

fase como uma intervencdo. Sobre o periodo que antecedeu as demissdes, afirma:

’Disponivel em http://www.portalimprensa.com.br/revista_imprensa/gabriel+priolli Acesso em 04 de marco de

2015.
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Nos pressionaram o tempo todo, proibiram coisas. Ligavam do Palécio, eram
0s amigos do general, era a mulher de um secretario, nunca sabiamos ao
certo de onde vinham as ameacas. lam tudo para a dire¢do da TV Cultura,
que nos pressionava. Inclusive, o préprio Fernando Jorddo disse que a
diretora de cultura da TV falou uma frase publicamente: “a gente assiste 0s
telejornais na TV brasileira € 0 mundo é claro, é tranquilo. Assiste 0 da
nossa TV e o mundo é escuro, pesado”. Este era o ponto de vista dela, mas
para mim era o inverso, pois 0 Unico em que havia claridade era no nosso,
era 0 nosso que tratava do real, os outros tratavam de casamentos de
princesas e nascimentos de girafas. Vocé percebe que a visdo dela sobre nés
era terrivel e, por isso, vivia me mandando embora, mas quem me segurava
era 0 Fernando Jorddo, que dizia: “ele ndo quis dizer isso”. Bom, era um
clima muito pesado praticamente todos os dias. Em 1974 houve a
intervencdo e no6s fomos mandados embora. Eu mesmo briguei 14, xinguei o
interventor no meio da redacdo, fiquei destemperado de raiva. Peguei varios
filmes meus desmontados que estavam no armario, 0 que eu pude, peguei,
coloquei em uma sacola e sai. Tinha um amigo me esperando num
fusquinha, entrei e fui para o litoral, em Mongagua, onde fiquei uma semana,
porque o clima estava muito pesado com as ameacas de prisdo.
(ANDRADE, 2014).

Para o cineasta, depois disso o telejornal manteve 0 mesmo formato, mas, com a
nova equipe, permaneceu como um programa “fake” (sic), que nada mais era do que uma
plataforma de divulgacdo de matérias cujas principais vozes eram 0 governo e seus agentes.
Demitido da Cultura, Jodo Batista de Andrade foi convidado para trabalhar na Rede Globo de
Televisdo, onde, segundo ele, havia mais estabilidade do que na emissora publica, que era do
proprio governo.

Os scripts cedidos pelo Instituto Vladimir Herzog, que embasaram a analise,
fazem parte desse periodo. Por isso, os resultados acabam divergindo das propostas do
telejornal anunciadas pelos entrevistados que atuaram no HN durante sua primeira fase, como
0 caso do cineasta Jodo Batista de Andrade.

Independente do caminho tomado posteriormente e através da analise das
reportagens especiais produzidas, percebemos a evidente preocupacdo com O
profissionalismo, uma qualidade que deveria ser percebida para além dos aspectos técnicos e
estéticos, seria evidenciada também pelo compromisso com a populacdo, para quem a
informacao audiovisual era produzida. Essa era uma das questdes mais claras e cruciais dentro
da formulacdo de cada matéria, que ndo poderia sucumbir aos desejos de criticas ou as ideias
de oposicdo da equipe sem a mediacdo jornalistica. 1sso porque, ndo se tratava de criar um
espaco para o transito de ideia entre intelectuais, como em outros espacos de informacdes de

oposicdo ao regime militar, mas de criar um canal de comunicagdo popular, que
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proporcionasse, dentro das limitacdes técnicas e de audiéncia, um reencontro com o pais real.

Com efeito, as trés producOes tomadas como recorte nesse subitem, todas
veiculadas na televisdo aberta brasileira, demonstram ser extremamente limitado e
simplificadora a no¢do de que as emissoras de tevé seriam apenas um espaco alienado e
conservador ocupado por profissionais que foram cooptados pelo regime militar. Assim,
também a premissa de que o cinema emergiria como espago mitico, 0 Unico espaco voltado
para a invengdo estética e para o enfrentamento politico, com atuacdo de profissionais
conscientes e criticos em relacdo ao regime ditatorial, € percebida como fragil.

Portanto, a atuacdo dos jornalistas e do cineasta, bem como as caracteristicas do
telejornal apresentadas por eles, apreendidas através das entrevistas, permite compreender que
0s espacos de tensionamento, politico e estetico, de formatos audiovisuais, também poderiam
ocorrer em uma midia cuja utilizacdo até entdo era, muitas das vezes, marcada pelo
conservadorismo. Resta-nos agora, através da andlise de contetdo realizada a partir dos
scripts ainda restantes do HN, verificar a montagem do telejornal, seu formato, fontes
utilizadas, entre outras categorias de analise necessarias para a compreensdo do fazer
jornalistico da emissora no periodo e das caracteristicas do programa apontadas nas
entrevistas, como forma de tracar efetivamente uma memoria do Hora da Noticia.

Em muitos momentos durante as entrevistas realizadas os jornalistas apontaram o
trabalho do Vlado como imprescindivel para a sobrevivéncia do telejornal. Para além da ética
no trabalho, do rigor com que tratava a informacéo e sua preocupac¢édo com o publico a qual se
dirigia, o discurso pregado pelos entrevistados também preconizava os lagcos de amizade com
0 jornalista. Tanto zelo, aliado ao fato das iniciativas atuais da familia em manter viva a
memoria de Vlado, através dos projetos e agdes realizados pelo Instituto Vladimir Herzog, fez
com que destindssemos um capitulo ao tema.

Quanto as caracteristicas da segunda fase do HN, serdo evidenciadas mais

claramente durante a analise dos scripts do telejornal, referentes ao ano de 1975.
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CAPITULO IIl - O PROTAGONISMOO DE VLADIMIR HERZOG NA BUSCA
PELA EFETIVACAO DO JORNALISMO PUBLICO

“Ele era um cidadao comum. Escolhido pelo governo para cuidar de uma organizagdo do

governo e assassinado por esse mesmo governo” - Ivo Herzog

3.1 A MEMORIA DE VLADIMIR HERZOG

N&o ha como revisitar o passado da TV Cultura sem resgatar também a memoria
do jornalista Vladimir Herzog. Isso se faz necessario ndo apenas como forma de enaltecer sua
atuacdo no telejornal em analise, mas também no sentido de jogar luz em um episodio que
marcou a historia recente do pais e a volta da democracia, evidenciado através de seu
assassinato em 25 de outubro de 1975.

A ideia ndo € abrir um paréntese na pesquisa para focar na trajetdria de apenas um
dos protagonistas a frente da criacdo do Hora da Noticia, até porque outros profissionais
também levaram a cabo essa iniciativa, como Fernando Pacheco Jorddo, Jodo Batista de
Andrade e os demais que integraram a equipe e sdo mencionados no decorrer do trabalho. O
objetivo é, na verdade, apresentar o transcurso da vida de Vlado para, a partir disso, tentar
entender porque 0 compromisso com a responsabilidade social em emissora publica era tdo
evidente e porque, ainda hoje, cerca de 40 anos apds 0 assassinato, seu nome esté associado a
busca por justica e direitos humanos e a ética profissional.

Sua morte entrou para a historia do Brasil e sobre ela foram editados varios livros
gue também descrevem a luta da vitva Clarice Herzog, para contestar a farsa das autoridades
de 1975 que apresentaram um assassinato como sendo suicidio, versdo esta desmentida por
testemunhas e finalmente por sentenca do juiz Marcio José de Moraes, em 1978. Outra
conquista relacionada ao caso Vlado Herzog veio em agosto de 2012, quando a Comissao
Nacional da Verdade (CNV) encaminhou ao Juizo de Registros Publicos de S&o Paulo uma
recomendacéo para que fosse retificado o atestado de obito do jornalista morto nos pordes da
ditadura em outubro de 1975. Para a comissdo, deveria constar no atestado o trecho "morte
por decorréncia de lesdes e maus tratos sofridos durante interrogatério em dependéncia do 11
Exército (DOI/CODI)”. Até entdo, a causa da morte declarada era "asfixia mecanica".

Segundo o jornal O Globo do dia 30 de agosto de 2012, a recomendacédo foi
decidida pela Comissdo da Verdade, de forma unanime, em reunido de 27 de agosto do

mesmo ano, a partir de um requerimento da vilva do jornalista, que pediu a retificacdo do
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atestado de Obito e a reabertura da investigacdo sobre a morte de Herzog. A versdo dos
militares era a de que Herzog havia cometido suicidio e a reificacdo foi imprescindivel para
derrubar a farsa do suicidio.

Partimos da explanacdo sobre a trajetdria e 0 consequente contexto historico
em que Vlado se viu inserido, abordando a grande ironia em que se desenrolou a vida do
jornalista, que, durante grande parte da infancia e adolescéncia, fugiu dos horrores da guerra e
do preconceito antissemita, para perder a vida no pais que o acolheu. Mas, para além de trazer
a tona sua morte, pretende-se apresentar os eventuais legados deixados para o jornalismo,
demonstrados mediante sua atuacdo na TV Cultura, e suas consideragdes e propostas para
aproximar cada vez mais a emissora do seu verdadeiro carater publico.

Como referencial teorico utilizamos a bibliografia existente sobre o Vlado.
Uma delas, do jornalista Fernando Pacheco Jord&o, “Dossié Herzog: prisdo, tortura e morte no
Brasil”, publicado em 1979, foi descrita por Audalio Dantas® como uma admiravel
reportagem escrita a partir do instante em que a consciéncia da necessidade de resistir a
opressao se sobrepde ao medo. Ja na obra “Vlado Herzog: o que faltava contar”, de 1986, a
autora Trudi Landau remonta a historia do jornalista a partir de relatos e cartas redigidas pela
familia a autora, pouco depois da morte de Vlado. Na obra de Paulo Markun, “Meu querido
Vlado”, publicada em 2005, encontramos mais detalhes sobre a atuacdo de Vlado enquanto
jornalista e ainda as consideragdes deixadas por ele para a TV Cultura, que apontavam suas
preocupacbes em relacdo ao conteldo da programacdo da emissora e tentava uma
aproximacdo da mesma com os ideais de uma televisdo publica. Lan¢ado mais recentemente,

em 2012, o livro de Audalio Dantas “As duas guerras de Vlado Herzog™**

, também se propde
a contar esta histdria, partindo da primeira guerra de Vlado, quando a familia judia fugiu para
0 Brasil apés perseguicbes dos nazistas na lugoslavia, em 1946, até sua segunda guerra,
marcada por sua morte precoce aos 37 anos, durante o regime militar.

Ainda lancamos méo da fala de alguns jornalistas que conviveram com o
profissional, disponiveis no site Portal dos Jornalistas, que, em 25 de outubro de 2014, dia em
que se completaram os 39 anos da morte do jornalista, abriu espaco para uma singela
lembranca, por meio dos depoimentos de trés personagens que viveram intensamente aquele
episodio, ainda que de maneiras totalmente distintas: Ivo Herzog, filho mais velho de

Vladimir, na época com oito anos, hoje diretor do instituto que leva o nome de seu pai;

19 Na ocasido do assassinato de Vlado, Audalio Dantas era presidente do Sindicato dos Jornalistas Profissionais
no Estado de S&o Paulo (SJSP)
11 A obra foi vencedor na categoria Livros do Ano de N&o Ficcéo da 55 edicdo do Prémio Jabuti.
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Audalio Dantas, entdo presidente do Sindicato dos Jornalistas de Sdo Paulo, que encabecou o
movimento da sociedade para ndo deixar impune aquele crime e autor do livro também
utilizado nesta pesquisa; e Paulo Markun, que, também preso, foi uma das testemunhas do
suplicio de Herzog e igualmente comp@e o quadro de autores utilizados no presente trabalho.
Mais do que uma lembranca, esses depoimentos marcam o inicio das homenagens que

comecam a ser feitas a Vlado pelo transcurso dos 40 anos de sua morte, em 2015.

3.2 VENCENDO A PRIMEIRA GUERRA

Vladimir Herzog nasceu na cidade de Osijek, na Croacia, em 27 de junho de
1937. Segundo Landau (1986), seus pais, Zigmund e Zora Herzog, eram judeus e celebraram
a circuncisao religiosa do filho na casa dos avos maternos, com toda a familia presente, uma
familia numerosa que em poucos anos seria exterminada pelo governo antissemita durante a
Segunda Guerra Mundial.

O prédio onde moravam na cidade de Banja Luka tinha trés andares. No térreo
funcionava o armazém M. Herzog e Filhos, no andar mediano vivia a familia Herzog e no
pordo havia o deposito de lougas, porcelanas e vidrarias que eram vendidas na loja. Landau
(1986), em seu livro “Vlado Herzog, o que faltava contar” explica que a familia era burguesa
e vivia modestamente, acreditava em Deus e na decéncia dos homens e sob esses valores
iriam educar o filho. “O menino, para quem o futuro parecia reservar uma existéncia regrada,
foi, entretanto, brutalmente arrancado de seu lar, de suas brincadeiras de crianca”. (LANDAU,
1986, p. 36).

Pouco tempo depois do nascimento de Vlado, durante a Segunda Guerra Mundial,
a cidade foi bombardeada pelas tropas alemds. Sobre essa fase, sdo esclarecedoras as
informacdes evidenciadas na carta que o pai de Vlado deixou manuscrita, em idioma

iugoslavo:

No dia 6 de abril de 1941, o radio anunciava que Hitler tinha declarado
guerra a lugoslavia as oito da manha, mas as seis da madrugada nossa capital
aberta e indefesa, ja estava sendo bombardeada. Era domingo. O povo estava
cedo nas ruas para ir & missa e depois aproveitar o dia livre.
Consequentemente houve muitas vitimas do bombardeio. Falava-se em trinta
mil, entre mortos e feridos. Sabiamos todos, entdo, 0 que nos esperava.
Tinha chegado 0 momento em que s6 Deus sabia 0 que aconteceria conosco,
até que os nazistas fossem vencidos e expulsos [..] Dias sombrios
envolveram a cidade de Banja Luka (HERZOG, Z., 1968 apud
LANDAU,1986, p.40).
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Ainda segundo relatos da autora, a familia Herzog se viu obrigada a fugir para
Joschavka, um vilarejo a 28 quildmetros de distancia. Ficaram hospedados na casa de uma
professora chamada Vilma, freguesa da loja, que por diversas vezes havia oferecido a
residéncia para eventuais emergéncias. Com a denuncia de que haviam levado as joias e 0
dinheiro da familia, eles retornaram a Banja Luka, sendo que, pouco tempo depois, assim
como muitos outros judeus, tiveram as propriedades confiscadas. A eles, foi permitido levar
apenas roupas. O pedido de deixar ao menos um apartamento menor foi em véo, pois 0s

oficiais inimigos o negaram brutalmente.

Foi a primeira vez que vocé, coitadinho, defrontou-se com a maldade
gratuita e com a injustica dos mais fortes contra 0os mais fracos. No comeco
de sua existéncia, vocé acreditava que todos os homens fossem bons, como
aqueles que o cercavam nos primeiros quatro anos de vida. Agora vocé
estava sendo uma das vitimas do &dio racial, antes mesmo de saber o
significado de odio e raca. Fitava com seus grandes olhos verdes, aquela
ordenanca de uniforme, plantada em frente & mae, apontando a baioneta para
a rua, gritando: “raus” — fora! (HERZOG, Z.,1968 apud LANDAU, 1986,
p.44).

Depois de serem empossados, as recém-instituidas autoridades dos ustachi®?,
nomearam comissarios para todas as lojas e estabelecimentos pertencentes aos judeus,
confiscaram o0s bens, mobiliarios e imobiliarios, em proveito do Estado Croata
Independente®®. Dessa forma, os proprietarios judeus eram obrigados a trabalhar em seus
proprios negdcios junto ao comissario que, por vezes, nem ao menos entendia do ramo.

Em junho de 1941, o Estado vendeu a loja da familia a um Volksdeutscher'
chamado Josef Bloms, que comprou a loja para da-la ao filho, outrora aprendiz do oficio com
a familia Herzog.

Tempos depois, com a ajuda de um oficial alemé&o que fazia trafico de refugiados,
parte da familia conseguiu chegar a Fonzasso, na provincia de Belluno, regido do Véneto. La,

foram bem recebidos e, apesar do racionamento ocasionado pela guerra, seu Giga, como era

12pessoas pertencentes a uma organizacdo radical fundada em 1929 por nacionalistas croatas que lutavam por
uma Croacia independente.

13 Foi um estado fantoche da Alemanha Nazista, estabelecido em uma parte do Eixo-Jugoslavia ocupada em abril
de 1941.

(Do povo alem&o): descendentes de alemaes num pais estrangeiro. Em caso de conflito, tomam partido dos
alemdes.
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chamado o pai de Vlado, guardou boas lembrancas. Na mesma carta deixada ao filho, ele
relembra:

Temos as melhores lembrangas dessa gente italiana de tdo grande coragédo.
Nossa familia levava uma vida dificil, como milhares de outras, mas éramos
felizes, em relativa seguranca e liberdade. [...] Vocé (Vlado), finalmente
comegou a engordar — em termos — e a desenvolver-se. Antes era obrigado a
ficar quieto semanas a fio, impedido de gritar, de correr, vocé estava agora
com bochechas, as pernas queimadas e firmes. Podia brincar na rua com
outras criancas, mas assim mesmo ficou um pouco diferente das demais
(HERZOG, Z.,1968 apud LANDAU, 1986, p.62).

Contudo, em 1943 a situacdo em Fonzasso complicou-se, pois Mussolini foi
destituido e preso depois de uma reunido dos chefes fascistas, conforme explana Landau
(1986, p.73). O éxodo de refugiados recomecou e D. Zora, seu Giga e o filho Vlado iniciaram
uma nova fuga até a cidade de Mestre, perto de Veneza. De |4, via Ravena e Cesenatico até
Rimini, embarcaram de trem para Ancona, na Costa do Mar Adriatico. Foram de barco até
Porto San Giorgio, onde pegaram um trem elétrico até Fermo, cidade situada mais ou menos
no meio da bota italiana.

Como afirma Markun (2005), quando os aliados desembarcaram na Italia e
Mussolini caiu, nazistas invadiram o norte da Italia. Os Herzog foram entéo para Fermo, onde
alugaram um coémodo na casa de dona Peppa, mulher de um enfermeiro aposentado. Foram
obrigados a se passar por refugiados vindos da fronteira com a lugoslavia, para assim escapar
dos delatores.

Depois da estadia em Fermo, eles seguiram para Magliano di Tenna, uma
comunidade italiana com cerca de 1200 habitantes, onde morava uma irma de Peppa, cujo
filho tinha a idade de Vlado. Passaram a brincar juntos no rigoroso inverno italiano.

Os dias que precederam o final da guerra foram aterrorizantes. A noite os avides
dos aliados passavam por cima das casas bombardeando os lugares onde pudesse haver tropas
alemds. No depoimento dado a Landau (1986, p.80) em 1976, dona Zora rememora 0s ultimos
dias de batalha: “A parte da Italia onde nos encontravamos estava livre do inimigo. Para nds,
iSsO representava o término da guerra, ou quase. Representava o fim da necessidade de nos
esconder”. (HERZOG, Z., 1976 apud LANDAU, 1986, p.80).

Os refugiados foram para a cidade de Bari, onde os aliados criaram um centro de
triagem. Ali, os Herzog foram desinfetados, interrogados e classificados. “Quiseram saber
quem éramos, de onde vinhamos, para onde pretendiamos ir se, de fato, tinhamos opcao de ir
para um cantinho que fosse”. (HERZOG, Z., 1976 apud LANDAU, 1986, p.80).
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A cruz vermelha forneceu passaportes para que fossem novamente cidaddos com

15 o transferidos

identidades verdadeiras. Foram ent&o classificados como “displaced persons
para Santa Maria di Bagni, antiga colénia de veraneio, ficando sob os cuidados de

funcionarios da ONU.

A guerra ja havia acabado, tanto na Europa como no Oriente. Os dias do ano
de 1946 escorriam entre nossos dedos condenados & inatividade. [...]
Queriamos trabalhar, construir um novo lar para que nosso filho pudesse ter
uma vida regular e sair de sua condicdo de displaced person. Olhavamos
para 0 mundo a nos perguntar qual o canto onde poderiamos recomecar
(HERZOG, Z.,1968 apud LANDAU, 1986, p.62).

A noticia de que o Brasil estava abrindo as portas para 0s apatridas da Segunda
Guerra animou a familia Herzog. Em Firenze, obtiveram os documentos exigidos para a
viagem e conseguiram o visto de entrada para a permanéncia no pais.

No dia 24 de dezembro o navio Philippa, com bandeira panamenha, desembarcou
no Rio de Janeiro trazendo a bordo Vlado e seus pais. As passagens foram fornecidas por uma
organizacao judaica de ajuda a apatridas, expedidas pelas Nac¢es Unidas. No cais, pessoas da
Congregacdo Israelita os aguardavam para aloja-los provisoriamente em um prédio. Landau
(1986) elucida que, na ocasido da chegada, o calor e a falta de 4gua eram caracteristicos no
Rio de Janeiro e, dessa forma, a familia resolveu se instalar em S&o Paulo. “Mudaram-se no
inicio de 1947, vivendo inicialmente numa pensdo paga pela Congregacdo Israelita até o pai
ser contratado por uma inddstria de papeldo de um dos membros da comunidade”
(MARKUN, 2005, p.19).

Vlado aprendeu a ler, a escrever e a fazer contas ainda na Italia. Ao chegar em
Sdo Paulo, D. Lotte, membro da Congregacdo, o matriculou em um jardim de infancia para
que, assim, aprendesse a lingua local. Em menos de um meés, ele aprendeu o suficiente para
acompanhar os outros e dar sequéncia nos estudos. Para Dantas (2013), esta tenha sido a

primeira guerra vencida por Vladimir Herzog.

pessoas deslocadas, refugiados que ndo podiam ser repatriados.
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Figura 12: Vladimir Herzog em 1946

Fonte: (MARKUN, 2005, p.16).

Aos 11 anos, ja matriculado na rede de ensino em S&o Paulo, Vladimir Herzog se
fascinado por literatura, cinema, musica e, principalmente teatro. No Instituto Cultural italo-
brasileiro (ICBI)*, fez um curso de teatro com o professor Edoardo Bizzarri e escreveu a
comédia “O Rei Berra”. Nessa mesma época conheceu e se tornou amigo de Luiz Weiss, que

em entrevista para o autor Paulo Markun, recorda:

Lembro das discussdes que mantinhamos, discussfes de adolescentes.
Saindo do colégio, ambos no curso noturno, ele no Cientifico, eu no
Cléssico, subiamos juntos a avenida Rangel Pestana, em direcdo a praca
Clovis Bevilacqua [...] onde ele tomaria o 6nibus 28- Fabrica, que o deixaria
em casa [...]no cinzento bairro do Cambuci. Vlado devia ter uns 16, 17 anos,
dois a mais do que eu. Magro, como sempre seria, orelhas de abano, que
tempo depois corrigiria com uma plastica, os olhos timidos, mas inteligentes,
ele possivelmente se entediava com a minha insisténcia em falar de politica e
de politica brasileira, ainda por cima. Certo era que se impacientava com as
tiradas nacionalistas e antiamericanas do amigo, para quem o suicidio de
Getllio Vargas e sua carta-testamento ainda latejavam na memoria da
emocdo. (WEISS apud MARKUN, 2005, p.21).

Na mesma entrevista, Weiss relembra que cinema, literatura, musica e, em
especial, teatro eram o que o amigo realmente gostava. Falava de arte e cultura com o
professor de filosofia no Colégio Estadual de Sdo Paulo Mario Le6nidas Casanova, que mais
tarde o levou, junto aos dois amigos Alexandre Gambirasio e José Chasin, ao chefe de

18 | ocalizado na Rua Frei Caneca, em Sdo Paulo, o ICBI até hoje realiza atividades educacionais e culturais,
visando especificamente a intensificacdo do intercambio entre o Brasil e a Italia.
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reportagem de O Estado de S&o Paulo, Perseu Abramo. Depois de duas semanas de
experiéncia, foram chamados para trabalhar na reportagem geral do jornal, em abril de 1959.
O jovem Vlado ndo concordava que as injusticas sociais e o atraso do Brasil (ou o
subdesenvolvimento, como aprenderam a soletrar) fossem consequéncia da “espoliacédo
internacional” e da *“acdo dos trustes” e dizia que o Brasil era da forma como era por causa da
corrupgéo dos governos. (WEISS apud MARKUN, 2005, p.21).

Na década de 1960, os trés ultimos anos, do que hoje é o ensino médio, se
dividiam entre o curso Cientifico, voltado para a area de exatas e biomédicas, e o Classico,
dedicado as humanas. Vlado escolheu o cientifico, mas depois de um ano desistiu e foi
trabalhar em uma 6Gtica. Como ndo gostou da experiéncia e, tendo perdido o prazo para se
matricular em outro curso, conseguiu uma vaga para trabalhar meio expediente em um banco
e passou a estudar em casa para enfrentar o processo seletivo do colégio e continuar os
estudos.

Na obra “Meu querido Vlado”, Markun (2005) expde a redagédo com o tema “Por

que escolhi o Classico?” escrita por Vlado, na prova realizada no dia 28 de fevereiro:

Eis uma pergunta que poderd parecer banal, mas que para mim,
especialmente, tem significado capital. Perguntais-me por que escolhi.
Realmente, devo reconhecer que pertenco ainda ao pequeno grupo ao qual
ainda é dada a faculdade de escolher. Escolhi, sim. Escolhi agora, porque
mais tarde, quem sabe? Ja ndo pertenceria aos que escolhem, mas aos que
séo escolhidos (HERZOG, V., 1956 apud MARKUN, 2005, p.22).

Vlado obteve nota 8,5, e pode assim retornar ao colégio, onde encontrou
Alexandre Gambirasio, outro aluno que passara a infancia na Italia no periodo da guerra.
Markun (2005) afirma que além de Weis e Gambirasio, o futuro jornalista e filésofo José
Chansin também estudava no Presidente Roosevelt.

Em 1958, foi contratado como tradutor e redator da agéncia de noticias italiana
Ansa. Em margo de 1959, ingressou no curso de Filosofia e, em abril passou a trabalhar no
Estaddo, um centro de politica, cultura e inteligéncia:

Para ali, onde trabalhavam pessoas de sofisticada formagdo, como préprio
Perseu, chefe de reportagem, Fernando Pedreira, seu sucessor, o0 secretario
Claudio Abramo e o editor internacional Oliveiros S. Ferreira, convergiam,
nos fins de tarde e de noite, politicos e professores, escritores, artistas e
boémios — uma variedade de intelectuais cujas discussdes deliciavam jovens
reporteres como nos. (WEISS apud MARKUN, 2005, p.23).
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Sua entrada no jornal se deu mediante a intervencdo de Lélia Abramo, que
pertencia a0 mesmo grupo teatral em que ele atuava. A artista era irma de Claudio Abramo,
na época chefe de redacdo do jornal O Estado de Sdo Paulo. Lélia entregou um bilhete ao
irmdo com a solicitacdo do amigo, pedindo que o acolhesse e que Ihe arranjasse algo a fazer
no jornal, pois 0 mesmo queria ser jornalista. “Em resposta, meu irmdo mandou-me um
bilhete desaforado dizendo que aceitara VVlado Herzog, ndo porque eu o tivesse apresentado
como meu amigo, mas por ser um jovem talentoso” (ABRAMO, 1997).

O primeiro jornalista a receber Vlado na redacdo do Estado foi Alberto Tamer,

repérter do caderno de Economia com Frederico Heller®”.

Eu ajudava o santo Perseu Abramo, que entrava a tarde; uma das almas mais
humanas e puras que encontrei. Nesse periodo, me passaram o Vlado para
experimentar na reportagem. O Claudio e o Perseu queriam saber se tinha
bom texto e era bom para ser repérter. (...) O Vlado era um pouco timido e
aparentava aquele sorriso de labios fechados que parecia ser irénico, mas era
timidez (TAMER, 2000).

Segundo Weiss, em depoimento dado ao Instituto Vladimir Herzog, o jornal “O
Estado de Sdo Paulo” era, entdo, algo unico na imprensa paulista, no qual, nem mesmo 0s
reporteres mais inexperientes, podiam manter-se alheios ao cheiro politico que ali se
respirava. Ainda assim, Vlado continuava a cultivar com a politica uma relacéo distante. Mas,
no dia 1° de janeiro de 1959, tomando batida de maracuja e comendo camardo frito numa
praia em Ubatuba, ele ndo ficaria menos emocionado do que os seus amigos politizados, ao
ouvir no radio que Fidel acabara de entrar em Havana.

Em abril de 1960, Vlado fazia parte da equipe destacada para cobrir a inauguragéo
de Brasilia, sob o comando de Perseu Abramo. E foi em Brasilia, na excitacdo do novo e na
embriaguez da esperanga, em meio a poeira vermelha levantada pelos caminhGes de
candangos, que Vlado Herzog, iugoslavo de nascimento e italiano de coracdo, comecou a
virar brasileiro — e a atentar para os politicos com quem esbarrava a toda hora. (Weiss,
2000).

Vlado atentava também para o confronto das forcas que se preparavam para
disputar a presidéncia nas elei¢cBes de outubro daquele ano, de um lado, com o marechal

Henrique Lott'®, pelo PSD-PTB, de outro, com o ex-governador Janio Quadros™®, pela UDN.

YEnto jornalista econdmico no jornal Estado de S&o Paulo.
BMilitar brasileiro, tendo atingido a patente de marechal do exército. No dia 2 de outubro de 1956 Lott fez parte
da comitiva encabecada pelo presidente Juscelino Kubitschek na visita ao local escolhido para a construcdo de
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Segundo Weiss (2000) sua personalidade ndo o permitia tomar partido, assim
como faziam os demais colegas. O esquerdismo de fachada dos politicos do PTB irritava-o
ndo menos do que furor lacerdista dos conservadores. Via em Janio um demagogo de
ameacadoras feicOes fascistas, mas Ihe era dificil aceitar a tropega sintaxe de boa parte da
esquerda de entdo — e, mais ainda, acreditar que Lott estivesse preparado para fazer as
reformas sociais que ele, Vlado, por espirito compassivo, achava inadiaveis. A compaixao, a
capacidade de indignar-se e o rigor de seus julgamentos o acompanhariam até a morte.
(Weiss, 2000).

Mas nesse mesmo ano um acontecimento faria estalar para sempre o ceticismo
com que Vlado se punha perante 0 mundo: a vinda ao Brasil do pensador francés Jean-Paul
Sartre, que ja estivera em Cuba e dali sairia ardoroso defensor da revolucdo. Como repdrter e
estudante, Vlado acompanhou todos os eventos da estada de Sartre — e, ao ouvi-lo falar, com
exuberancia, precisao e paixao, descobriu o engajamento. (Weiss, 2000).

N&o que tivesse ido filiar-se ao partido de esquerda mais proximo. O que fez foi
aproximar-se dos movimentos culturais voltados para o Brasil real: o teatro de Augusto

1?°, Gianfrancesco Guarnieri®*e Oduvaldo Viana Filho??, o cinema novo de Nelson Pereira

Boa
dos Santos. Fazer cinema, e cinema documental, tinha se tornado a sua principal aspiragéo.
Descobrira e se apaixonara pelos documentarios da chamada Escola de Santa Fé, na
Argentina, dirigida por Fernando Birri, especialmente por Tire Die, o filme sobre as criancas
das favelas que corriam atras dos trens pedindo aos passageiros que Ihe atirassem 10 centavos.
Por ai se vé a que temas — e a que fracdo da humanidade — Vlado se ligara.

Em S&o Paulo, alugou um apartamento em um prédio em frente ao jornal. Vlado
almejava uma vida mais livre, apesar de sempre frequentar a casa dos pais. Até que um dia,
no ano de 1963, foi visita-los ao lado de uma moca, apresentando-a como sua futura esposa.
Era Clarice Ribeiro Chaves, uma estudante de Ciéncias Sociais da USP que vendia livros a
fim de arrecadar fundos para o grémio. Apesar da surpresa e de julgarem precipitada a

decisdo, os pais de Vlado consentiram com a decisdo do casamento.

Brasilia.

19 Vigésimo segundo presidente do Brasil, entre 31 de janeiro de 1961 e 25 de agosto de 1961 — data em que
renunciou.

20 Nasceu no Rio de Janeiro em 16 de marco de 1931. Foi diretor de teatro, dramaturgo e ensaista brasileiro, uma
das grandes figuras do teatro contemporaneo internacional. Fundador do Teatro do Oprimido, que alia o teatro a
acao social.

2! Nasceu em Mildo em 6 de agosto de 1934. Foi um importante ator, diretor, dramaturgo e poeta italo-brasileiro.
Artista de destaque no Teatro de Arena de Sao Paulo.

22 Nasceu no Rio de Janeiro em 1936. Autor e ator. Participante ativo do Teatro de Arena, fundador do Centro
Popular de Cultura da UNE e do Grupo Opinido.
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O namoro foi rapido, sendo que, durante algum tempo eles ocultaram o romance
temendo uma reacéo inesperada dos pais de Vlado diante de uma goim?®. Como afirma
Landau (1986) os pais de Clarice também souberam da determinacdo do casal quando a
cerimdnia ja havia sido marcada. Casaram-se no dia 15 de fevereiro de 1964 somente no civil,
uma vez que os dois ndo eram praticantes de nenhum credo. A festa se deu na casa dos pais da
noiva por ser mais espagosa e contou com cerca de duzentos convidados.

Inicialmente, foram morar no apartamento de Vlado. Ainda em 1963 ele fez um

f24

curso de documentario com Arne Sucksdorf<” no Rio de Janeiro, ocasido em que comecgou a

planejar um documentéario sobre Canudos e Antdnio Conselheiro.

Seu primeiro trabalho foi Marimbas, um curta-metragem que se tornou um
dos primeiros exemplos de cinema-verdade e ainda é exibido em festivais.
Dez minutos retratando a vida dos deserdados que viviam das sobras
deixadas na praia pelos pescadores de Copacabana, ao limpar as redes.
(MARKUN, 2005, p.31).

Neste mesmo ano ele foi para a televisdo, acumulando com o trabalho de jornal,
como redator e secretario do “Show de Noticias”, o telejornal diario do antigo Canal 9 de S&o
Paulo, TV Excelsior. Essa experiéncia, que o colocou em contato, pela primeira vez com o

telejornalismo, foi a base para 0 passo seguinte de sua carreira.
3.3 POR UM IDEALISMO PURO, SEM NENHUM OUTRO INTERESSE

Em 1964 ocorreu o golpe militar. Segundo Markun (2005), Vlado estava
insatisfeito com a situacéo do pais e com o clima na redacdo do Estado de S&o Paulo e decidiu
ir para o Chile com Jo&o Baptista Lemos®, mas logo percebeu que a ideia ndo daria certo.

Logo, em 1965, Vlado foi para Londres, assim como Fernando Pacheco Jordao e
Nemércio Nogueira?®, contratado pelo Servico Brasileiro da BBC, como produtor e locutor,

#Termo usado no judaismo para designar os néo-judeus.

2 Fotégrafo, cineasta e naturalista sueco, nascido em 1917, autor das mais belas imagens da fauna e da flora
pantaneiras. Ministrou um curso de Cinema Documentario, no rio de Janeiro, patrocinado pelo Itamaraty, em
colaboragdo com a Unesco, e acabou se aproximando do Brasil. Durante mais de trés décadas ArneSucksdorf
desenvolveu um trabalho sistematico de registro de imagens no Pantanal do Mato Grosso, sendo 0 maior
responsavel pela divulgacdo das belezas naturais da regido no exterior.

2> Jodo Baptista Lemos: Comegou no jornalismo em 1946, em Belo Horizonte, como repérter do Jornal do Povo,
pertencente ao Partido Comunista Brasileiro. Dirigiu o Departamento de Telejornalismo da TV Excelsior, Canal
9.

*®Nemércio Nogueira: Jornalista e Relaces Publicas. Trabalhou em jornais, revistas, radio e televisio. Além dos
trés anos na BBC de Londres, foi produtor e apresentador do Repdrter ESSO, da TV Tupi.
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também colaborando na producdo e apresentacdo de programas sobre a Inglaterra, para a
televisdo brasileira (MARKUN, 2005, p. 33).

Figura 13: Vladimir Herzog na BBC de Londres em 1966

Fonte: Instituto Vladimir Herzog (2011).

Depois de seis meses Clarice também seguiu para Londres para encontrar o

esposo.

Como por ocasido da partida do Vlado faltavam apenas seis meses para que
Clarice acabasse seus estudos, Vlado seguiu sozinho para Londres e nossa
nora veio morar conosco. Liquidaram tudo o que havia no apartamento.
Encerrado o ano letivo, Clarice seguiu para Londres, ja ansiosa aguardada
pelo marido. (HERZOG, Z. 1967 apud LANDAU, 1986, p.95).

Em 1966, nasceu seu primeiro filho, Ivo e em 1968, André. Vlado aproveitou a
estadia no exterior para aprimorar seus conhecimentos de televiséo e cinema, cursando, como
bolsista indicado pela Secretaria da Educacdo de S&o Paulo, o Curso de Cinema e Televisao
para Estudantes Estrangeiros, no Centro de Televisdo da BBC, fazendo também um estagio de
trés meses em varios departamentos da TV britanica.

Apesar da exultacdo pelo curso e pelo fato de viver em um pais de primeiro
mundo, sossegado e despreocupado, Vlado lamentava estar fora do Brasil. Chegou a escrever
varias cartas aos amigos brasileiros. Em seu livro “O dossié Herzog” Jord&o (1979) transcreve
trechos das referidas cartas.
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Novamente com a mosca azul da volta ao Brasil. E que, com frio e a falta de
dinheiro, desperta a consciéncia da vida mediocre que tenho levado. O que
se soma as cartas de vocés contando coisas que fazem, o que aumenta minha
impaciéncia (HERZOG, V., 1966 apud JORDAO, 1979, p. 176).

A vida sedentaria que levava na Europa se tornou sem sentido para o jornalista.

Em outra ocasido chegou a escrever a amigos:

Vou disposto a jogar uma boa cartada nesse negocio de TV Educativa.
Talvez dé com os burros n’adgua. Mas é preciso tentar. Eu deverei, em
principio, trabalhar para a Fundacdo Padre Anchieta [...] cujo pedido de
bolsa para mim foi decisivo. Mas, na medida das possibilidades de tempo e
trabalho, pretendo oferecer minha colaboracdo também a outros setores,
como, por exemplo, a Escola de Comunicac¢do da USP (HERZOG, V., 1966
apud JORDAO, 1979, p. 176).

Como conta Landau (1986), em 1967, quando Ivo, o primogénito de Vlado,
completou seu primeiro ano, seu Giga e dona Zora foram visita-los em Londres e la ficaram
um més. Em agosto do mesmo ano, Clarice voltou ao Brasil com as criancas. Vlado e o amigo
Fernando Pacheco Jorddo ainda permaneceram por mais trés meses, estudando no Centro de
Televisdo da BBC, com bolsas de estudos fornecidas pelo governo inglés, gracas as cartas de
apresentacdo em que a TV Cultura se dispunha a contratd-los na ocasido em que voltassem ao
Brasil.

Jord&@o (1979) afirma que, por questdes de politica interna, Vladimir acabou nao
sendo contratado pela Cultura na volta ao Brasil, embora tivesse partido dela o pedido de
bolsa ao governo briténico para que ele fizesse o curso de televisao.

Vlado trabalhou como produtor de comerciais na agéncia de propaganda J.W.
Thompson?’. Um ano depois comecou a escrever matérias como freelancer para a revista
“Visd0”?®, sendo contratado posteriormente como editor cultural. Nas primeiras matérias ja
fazia uma radiografia completa das TV’s educativas brasileiras, criticando a audiéncia
insignificante das emissoras educativas de S&o Paulo e do Recife, denunciando a ineficiéncia
da televisdo como instrumento de propagacéo da educacao formal e disparando contra o entéo

ministro da Educacéo Jarbas Passarinho, que pouco antes havia se vangloriado do entusiasmo

27 Agéncia de publicidade multinacional, fundada em 1864 por William James Carlton, e modificada por John
Walter Thompson em 1877 para J. Walter Thompson Company (até 2005). E a mais antiga agéncia de
publicidade do mundo.

%8 Foi uma publicagdo semanal de informacao geral brasileira que circulou de 1952 a 1993, passando por Varios
proprietarios e diferentes orientagdes editoriais. Nos anos 1960 e 1970, chegou a ser referéncia nacional em
cobertura jornalistica econdmica e politica, local e internacional, com investimento em grandes reportagens.
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dos prefeitos diante da possibilidade de terem uma emissora do género em suas cidades.
(MARKUN, 2005).

Finalmente, se vocé é um desses sinceros e bem-intencionados ministros de
Estado que via no uso da tecnologia uma oportunidade inigualavel para
superar, de um salto, os entraves estruturais do obsoleto sistema educacional
brasileiro, entdo, exceléncia, saiba que o que ja se fez e se estd fazendo no
pais em matéria de educacdo por radio e TV (com raras e notaveis excegoes)
pode ser definido sem susto como uma grande sintese antipedagodgica quanto
ao conteudo e uma feira de diletantismo, mais ou menos pretensioso, quanto
as técnicas e solucdes criativas (HERZOG, V., 1970 apud MARKUN, 2005,
p. 38).

Vlado listou experiéncias e tropecos de emissoras educativas de norte a sul do
pais, os esforcos do governo para mudar o quadro, o drama da formacdo dos professores,
antes de colocar duas perguntas cruciais: radio e TV podem ser pontas de lan¢a de um sistema
didatico e pedagogico moderno? E esse processo é rentavel? A conclusdo é de que seria mais

eficiente pagar um professor particular para cada aluno diplomado. (Markun, 2005).

Figura 14: Vlado em reunido com o ministro Jarbas Passarinho

Fonte: Instituto Vladimir Herzog

Vlado acreditava ainda que a maior parte das tele aulas ndo passava de uma
reproducdo dos sistemas mais anacronicos de ensino, uma vez que Serviam apenas para
enriquecer os donos de cursos particulares que ganhavam muito oferecendo vagas em salas
onde os alunos assistiam televisdo. Neste sentido, sua proposta seria avaliar experiéncias
estrangeiras bem-sucedidas, concedendo elogios para o esforco que a TV Universitaria de

Recife e a Cultura faziam na busca por audiéncia.
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Apenas em 1975 ele entrou para a emissora como secretario do telejornal HN,
sem, no entanto, deixar a revista. Nessa mesma época tornou-se professor na FAAP
(Fundacdo Armando Alvares Penteado) e na ECA (Escola de Comunicacdo e Artes da
Universidade de Sao Paulo).

Em 1972 Vladimir Herzog, que esteve com Fernando Pacheco Jorddo estagiando
na BBC e trabalhando na TV Excelsior, recebeu o convite do entdo secretario de Estado da

Cultura, Ciéncia e Tecnologia, José Mindlin, para dirigir o setor de jornalismo da FPA.

A vinda de Herzog para a TV Cultura era coerente com a postura de atrair os
melhores profissionais e manter a exceléncia da programacdo. Mas Vlado
tinha posicdes de esquerda, o que chocava frontalmente com a “linha dura”
do regime que apertava o cerco contra a FPA (LIMA, 2008, p.110).

Em 1974 quase toda a equipe de jornalismo foi demitida por ordem do palécio do
governo, depois da transmissdo de uma matéria sobre demissdes de trabalhadores de uma
empresa pesqueira, cujo proprietario era ligado ao chefe da Casa Civil do governo. (Leal
Filho, 1988, p.54). Muitas dessas demiss@es foram ocasionadas também pelo desgaste dos
profissionais, frente as crises orcamentarias constantes da emissora. Para Markun (2005):

A matéria sobre o Vietnd foi motivo de uma reclamacgdo do coronel Paiva ao
secretario da Cultura. De acordo com Mindlin, na conversa “bastante aspera,
apesar da aparéncia cordial”, ele tentou explicar que Vlado lhe parecera um
profissional sério, tinha a ficha limpa e ndo podia ser responsabilizado por
algo que havia sido colocado no ar no dia de sua posse e gque, portanto, era
produto da equipe anterior. Nessas condigdes, argumentou, seria uma
injustica demiti-lo (MARKUN, 2005, p.80).

A nova equipe, comandada pelo jornalista Walter Sampaio, foi responsavel pela
mudanca da programacéo, que, por exemplo, substituiu 0 HN por aulas de aleméo. Para Leal
Filho (1988), a presenca de Walter Sampaio a frente do jornalismo da TV Cultura resolvia,
para o governo, o problema politico de sufocar qualquer manifestagdo divergente. Mas, de
outro lado, comprometia muito sua imagem, ao transmitir um jornalismo de qualidade
precaria e de contetdo servil. Para enfrentar esse segundo aspecto do problema, ja num
governo afinado com as propostas de abertura democrética, Vladimir Herzog foi chamado
para substituir Walter Sampaio.

O jornalista Demetrio Costa, em trechos de seu depoimento ao Centro de

Memoria Audiovisual da FPA, afirma que o Vlado havia voltado a emissora e varios dos que
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estavam com o Walter Sampaio sairam. Ja existia uma primeira crise contra o VVlado por conta
de uma matéria sobre o Vietna. Era um documentério da Visnews® muito simples que falava
disso, sendo o suficiente para desencadearem uma campanha pelos jornais acusando a TV
Cultura de TV Viet.

Para o jornalista, a chegada do Vlado ja estava com esse ambiente preparado,
coincidindo também com o momento politico que o pais vivia. Como afirma Lima (2008) o
secretario de Estado da Cultura, Ciéncia e Tecnologia, Jos¢ Mindlin, teve de ir a publico
defender a equipe de jornalismo da TV Cultura, acusada de fazer propaganda comunista em
seus noticiarios. As acusagfes vinham, principalmente, da Assembleia Legislativa Paulista,
onde o deputado Wadih Helt*®® afirmava que a Cultura fazia propaganda de comunismo em
vez de promover o Governo do Estado.

Vladimir Herzog retornou a TV-2 em setembro de 1974. Antes de assumir,
encaminhou ao presidente da FPA, ao secretdrio da Cultura e ao proprio governador um
documento chamado “Considerac6es Gerais sobre a TV Cultura”, que procurava responder ao
desejo do governador de mudar a comunicacdo do governo e dar novo rumo ao jornalismo da
emissora. (Markun, 2005, p. 78).

Sobre o retorno do jornalista a emissora, Fernando Pacheco Jordao, que havia sido
demitido em 1974, rememora:

Ele contava as dificuldades do trabalho, dificuldades politicas,
principalmente. [...] E eu recomendava muito a ele ter paciéncia e,
principalmente, eu dizia a ele: “Vlado, eu fiquei ai anos, anos, esperando
para poder fazer um jornal e depois mais alguns anos tentando fazer uma
coisa decente. Vai com calma...” E o Vlado era um sujeito muito sensato
(JORDAO, 1975 apud LIMA, 2008, p.117).

A sensatez do jornalista ndo era sinénimo de intimidacédo as pressdes da época.
Assim, 0 que Vlado pensava sobre a responsabilidade do trabalho do jornalista na televiséo

foi explicitado por ele.

2% Agéncia internacional de noticias televisivas, comprada pela Reuters em 1992.
*politico e dirigente esportivo brasileiro. Foi deputado estadual de S&o Paulo por diversos mandatos, e
Secretario de Administracdo do governo Paulo Maluf.
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3.4 CONSIDERACOES PARA A TV CULTURA

No presente subitem, procuramos analisar as consideracGes apontadas no
projeto do jornalista Vladimir Herzog para a TV Cultura em meados da década de 70,
relembrando os quesitos que norteiam uma emissora publica e salientando a forma como a
Cultura cumpria seu papel no referido periodo. Previamente, é possivel perceber que as acbes
contidas no projeto encaminhado a FPA indicam muitos pontos em comum com as
conclusdes do grupo de trabalho que estudou a questdo da "Comunicagédo Social do Governo”,
na &rea da Secretaria de Planejamento, ainda antes da posse do governador Paulo Egydio
Martins.

Como explicado por Markun (2005, p. 84), nas duas primeiras semanas como
Diretor de telejornalismo da TV Cultura, Vladimir Herzog formalizou suas primeiras
propostas e encaminhou a assessoria administrativa da emissora, sendo que, as medidas foram
logo aprovadas e colocadas em praticas.

Relembrando que, nos primeiros anos da TV-2 a proposta elitista permaneceu
hegeménica, convivendo apenas com esparsas tentativas de popularizacdo. A proposta
popular s6 chega a se explicitar em 1972, principalmente no telejornalismo, que compensou a
caréncia de recursos materiais com a pratica do jornalismo interpretativo. Diante da caréncia

estrutural, VIadimir Herzog ponderou em seu projeto:

E preciso dotar o setor de jornalismo de recursos técnicos, financeiros e
profissionais, para que alimente ndo s6 um telejornal diario, mas toda uma
gama de programas, direta ou indiretamente, necessitados de trabalhos
jornalisticos (HERZOG, 1975 apud MARKUN, 2005, p. 78).

Leal Filho (1988) ratifica a afirmacdo, alegando que a prética desse tipo de
jornalismo foi viavel durante algum tempo em decorréncia dos baixos indices de audiéncia da
emissora e do jornalismo em particular. Mas as caracteristicas peculiares desses telejornais
acabaram atraindo a atencdo da audiéncia e consequentemente daqueles que se sentiam
incomodados com as denuncias ali formuladas.

Entre os pontos do projeto proposto por Vlado, citamos ainda:
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-Jornalismo em radio e TV deve ser encarado como instrumento de dialogo,
e ndo como um mondlogo paternalista. Para isso, é preciso que espelhe os
problemas, esperancas, tristezas, e angustias das pessoas as quais se dirige.

- Um telejornal de emissora do governo também pode ser um bom jornal e,
para isso, ndo € preciso "esquecer" que se trata de emissora do governo.
Basta ndo adotar uma atitude servil (HERZOG, 1975 apud MARKUN, 2005,
p. 78).

Esses pontos explicitam a preocupacdo do jornalista com a postura elitista e, em
alguns casos, evidencia o0 incomodo de Vlado a respeito da influéncia do Estado na
determinacdo da programacdo jornalistica do Canal 2.

Em entrevista a Fernando Morais® publicada no niimero zero do jornal “Aqui S&o

Paulo”, Vlado deixou claro seu compromisso com a audiéncia:

Muita gente entra aqui pensando que pelo fato de ndo estar amarrada a
patrocinio comercial, a TV Cultura permite fazer qualquer coisa. Como se a
audiéncia pouco importasse. E traduzem nivel cultural para “hermetismo”,
surgindo com ideias incriveis para a producdo. Coisas assim no nivel
daquele filme de Resnais [...] que todo mundo assistia com a cara mais
inteligente do mundo, e saia do cinema sem entender nada. Afinal, estamos
gastando tempo e dinheiro produzindo programas para meia ddzia de
amigos? Claro que ndo (HERZOG, apud, MARKUN, 2005, p. 84).

Para Jorddo (2011) o HN era um jornal pobre de recursos, mas combativo (...)
provando que um bom telejornalismo é capaz de levantar os indices de audiéncia de uma
emissora.

Em entrevista concedida no dia 31 de margo de 2011, o jornalista Paulo Markun
relembra que a rotina de Vladimir Herzog na redagcdo do HN era chegar sempre no meio da
tarde, por volta das 16h30. Naquela época ele era uma espécie de secretario do telejornal.
Markun acrescenta que Herzog pegava a pauta, lia imediatamente com uma atitude muito
peculiar, a de cogar alguns cabelos do alto da cabega, de pé, e o papel na outra mdo. Sua
funcéo era editar e botar no ar o telejornal que era feito com uma equipe de mais ou menos
vinte pessoas. Ou seja, as 21h em ponto, com script na méo, ele acompanhava os 30 minutos
de Hora da Noticia, como um responsavel e representante da redacéo, ali na hora no estudio.

Na entrevista, Paulo Markun relembra que no curto periodo em que trabalharam
juntos, Vlado costumava passar em sua casa por volta das 8h da manha. Ele morava numa vila

na Rua Oscar Freire, o endereco ficava a meio caminho entre a casa de Markun e a sede da

31 Jornalista, politico e escritor brasileiro. Sua obra literaria é constituida por biografias e reportagens. Trabalhou
nas redacdes de Veja, Jornal da Tarde, Folha de Sdo Paulo, TV Cultura e portal 1G.
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TV Cultura, na rua Carlos Serpa, 179, no bairro da Agua Branca, zona oeste de So Paulo.
Ficavam até as 9h da noite. Ele acompanhava o fechamento da primeira edicdo, perto da hora

do almoco e depois passava a cuidar da principal. Examinava todos os scripts.

Até Vlado assumir, o Hora da Noticia sempre abria com alguma acdo do
governo e suas estatais. Quando abordava questes ligadas a vida das
pessoas, eram temas em que a responsabilidade governamental era difusa
[...] E geralmente as iniciativas oficiais eram apresentadas pelo angulo mais
positivo. O noticiario internacional se resumia a notas curtas. Apenas um
assunto ganhava destaque maior. Mas se algum ministro ia para o exterior, a
equipe da Cultura seguia atras (MARKUN, 2005, p.85).

Num cenério mais recente, desde o ano de 2012, demissdes, mudancas na grade
de programacdo, cortes no repasse de verba publica, se configuram como sintomas de uma
tentativa de se adequar a um modelo econémico mais viavel para a emissora, conhecida pela
qualidade educacional e informativa de seus programas.

Esta fase, antes comentada apenas nos bastidores, foi admitida publicamente pela
direcdo do canal. Em nota oficial®, divulgada em agosto de 2010 em meio a polémicas e
noticias sobre demissdes na emissora, a Fundacdo Padre Anchieta, que administra a TV
Cultura, admitiu que esta perdeu audiéncia, qualidade e se tornou cara e ineficiente.

O jornalista Herédoto Barbeiro, ex-apresentador do programa “Roda Viva e do
“Jornal da Cultura”, defende que um debate estrutural se faz necessério atualmente, para
discutir qual seria o real propoésito de ser do canal. A questéo central é discutir qual € a missédo
da TV Cultura. Na visdo do jornalista, hd uma confusdo de ideias no conceito de televiséo
publica utilizado no canal, gerado por influéncias politicas. Para Barbeiro, a TV Cultura
pretende ser uma TV publica, mas ela ndo €. Ela ndo pode se submeter editorial ou
administrativamente ao governo so porque ele injeta dinheiro na emissora. A Cultura chegou
a situacdo calamitosa em que esta porque o Governo usou critério politico e ndo critério
técnico. (BARBEIRO, 2011). No entanto, ele aponta que este ndo seria um problema recente,
relacionado as Ultimas administracGes, pois o jeito como a TV Cultura esta estruturada foi
pensado ha 40 anos, e ndo se pode continuar levando como se pensava 40 anos atras. As

gestdes sdo circunstanciais. O problema da TV Cultura seria estrutural. (BARBEIRO, 2011).

%2 Nota disponivel em <http://www2.tvcultura.com.br/fpa/institucional.aspx>.
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Remontando a década de 70, na tentativa de reaproximar a emissora do carater
publico, sob o comando de Vlado, o HN passou a ser aberto com manchetes sobre assuntos de
utilidade publica, sendo que, quando a noticia envolvia decisdes oficiais, 0 enfoque era para
suas consequéncias na vida das pessoas. (Markun, 2005, p.85).

Entre as sugestdes para reformular a estacdo, Vlado alinhava duas medidas
urgentes. A primeira dizia respeito a criacdo de um Departamento de Publicidade e Promocéo,
integrado por profissionais de comprovada competéncia e que acreditassem no papel e nos
objetivos da Fundacdo. O setor levaria informacdes a outros veiculos (jornais, revistas) sobre
a programacéo, estimulando e controlando a sua divulgacédo. Isso integraria as emissoras da
Fundacdo no contexto dos "mass media™ paulista e nacional, afastando assim uma das cortinas
de sigilosidade que afastam a publico. Como afirmava o préprio Herzog®: “Por que deixar de
divulgar programas exclusivos, reportagens especiais? Nesse setor, deve-se investir
seriamente em material humano. Do contrério, acabard como simples servico de relaces
publicas”.

A segunda medida tratava da:

Busca de uma "nova imagem" junto ao publico. Por defeito de origem, as
emissoras da Fundagdo agridem o publico a partir das proprias
denominag6es. Nos Estados Unidos, o canal educativo € chamado "public
television", denominagdo menos pomposa e agressiva do que "cultural” ou, o
que é pior, "educativa". Mas, se 0 nome ndo pode ser mudado, a “imagem"
certamente pode. A imagem é derivada da programacdo como um todo, isto
é, é inatil querer "melhorar" este ou aquele programa. E preciso garantir uma
média de qualidade e interesse, que reconquiste a confianga do telespectador
quando gira o botdo para o Canal 2. Ai, entdo, sera preciso cuidar do
problema do horario. Pouco adiantarda inverter rios de dinheiro num
programa, se este for lancado em horério infeliz (HERZOG, 1975 apud
MARKUN, 2005, p. 85).

Assim, o objetivo da nova politica de programacédo era relacionar o conteido a
realidade em que vivia a por¢do de publico que seria atingido em determinado horério e
determinado programa.

Com base em seu projeto de trabalho, Vlado propds, um més antes de sua morte,
algumas medidas concretas que seriam 0 primeiro passo para a consecucao do objetivo final
de reformular o telejornalismo da TV-Cultura. Num memorando a Assessoria Administrativa

da emissora, no dia 14 de setembro, ele propunha:

% Disponivel em http://www.vladimirherzog.orgAcesso em 30 de marco de 2011.
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Gostariamos de ver adotadas as seguintes medidas antes de uma
reprogramacdo definitiva:

A partir de outubro de 1975:

a) Cancelamento imediato do "Jornal da Manhd", por falta de condicdes
minimamente satisfatorias de producdo, o0 que nos impede de assumirmos
plena responsabilidade pelo que vai ao ar neste horario.

b) Reexame urgente dos objetivos, contetido e horario do "Jornal Agricola".
Pelos mesmos motivos alegados no item A, tomamos a liberdade de sugerir a
suspensdo provisoria do "Jornal Agricola" enquanto se procede ao reexame
proposto.

¢) Redugdo do tempo no ar do "Jornal da Cidade" (12h30m) para 15 minutos
diarios.

d) Suspensao da edicdo de "Hora da Noticia" aos sabados, com substituicdo
imediata por uma edicdo Unica de 15 minutos de "TV 2 Noticia".

e) Reexame da programacéo de noticiosos da Radio (HERZOG, 1975 apud
MARKUN, 2005, p. 86).

Esta parte da proposta foi aprovada e todas as sugestdes foram aplicadas pela
Direcédo da TV-Cultura.

A partir de janeiro de 1976 as mudancas propostas eram:

a) Caso j& tenhamos estidio prdprio, mudanca de formato do jornal das
20h55m (30 minutos), que passara talvez a ser denominado "Jornal da
Noite".

b) Substituicdo das edi¢des de 3 minutos de TV 2 Noticia por duas edigdes
noturnas de 10 minutos cada, de "Hora da Noticia" (em torno das 19 e das
23h). Aos domingos, uma edicdo Unica de 10 minutos, no horario noturno (a
ser estudado).

c) Lancamento de um "Jornal Infantil”, de 10 minutos, no periodo da tarde,
em horario a ser estudado.

d) Lancamento de um programa telejornalistico semanal (30 a 45 minutos),
tipo "revista".

Obs: - A exequibilidade dos planos relativos aos itens a, b e ¢, propostos a
partir de janeiro de 1976, dependerd da criacdo de uma infraestrutura técnica
e humana compativel com o grau de qualidade que caracterizara as futuras
emissdes telejornalisticas (HERZOG, 1975 apud MARKUN, 2005, p. 86).

J4 estas ultimas medidas estavam em discussdo com a Diregdo da TV Cultura

quando Vlado morreu, em 25 de outubro de 1975.
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3.5 ATERCEIRA GUERRA DE VLADO

No livro “As duas guerras de Vlado Herzog”, o autor e jornalista Audalio Dantas
afirma que Vladimir Herzog criou raizes no Brasil. Tanto que, durante a temporada que
passou na Inglaterra, contratado pela BBC, muitas vezes manifestou o desejo de voltar,
mesmo que o0 pais estivesse submetido a um regime militar. Misturava o interesse pelo
trabalho, que fazia com apuro e gosto, com a saudade da terra que adotara como sua. Voltou
num momento dificil, no fim de dezembro de 1968, nos primeiros dias de vigéncia do Ato
Institucional n° 5, decretado no dia 13 pelos militares. O pais mergulhara de vez na escuriddo
do arbitrio.

Este foi o cenario que emoldurou o fazer jornalistico do HN. Em entrevista
concedida a pesquisadora Jemima Bispo, Jodo Batista de Andrade explica que Vlado foi a
pessoa mais lGcida desse processo e que mais valorizava o papel exercido por cada
profissional no telejornal. Segundo o cineasta, ele era uma referéncia da importancia de um
intelectual que usava sua capacidade para ajudar as pessoas a superarem seus problemas,
tendo se apegado muito ao jornalismo para criar esse horizonte. Como afirmou Paulo Markun

em depoimento:

Trinta e nove anos. O tempo, muitas vezes, esfumaca a memoria de fatos e
pessoas. O caso de Vladimir Herzog é diferente. Por varias raz6es. Cada dia
mais, seu nome € referéncia em termos de jornalismo, direitos humanos,
democracia, liberdade. Ele aproximou-se do jornalismo gragas a seu
professor de Literatura no colégio, Mario Lebnidas Casanova. O golpe de
1964 o fez cogitar viver no Chile, onde esteve ao lado de Jodo Baptista
Lemos. Desistiu, mas logo adiante foi para a BBC de Londres, onde
nasceram seus dois filhos (Ivo e André), com Clarice, que conhecera nos
tempos de faculdade. O resto da histéria é conhecida. Vlado sempre foi
perfeccionista. Critico, radical, quase impiedoso. Mas, que eu me lembre,
jamais foi intransigente ou arrogante. Para ele o jornalismo tinha uma
missdo. A TV publica também. A cultura deveria ser um caminho para o
progresso da humanidade (sim, naquela época essa expressdo nao nos
envergonhava e essa utopia fazia sentido) (MARKUN, 2014). *

Portanto, muito além de focar no desfecho tradgico de sua vida, buscamos

apresentar em que medida a memoria de Vlado ainda permanece ativa na contemporaneidade.

% Disponivel em http://vladimirherzog.org/jornalistas-cia-homenageia-vladimir-herzog-a-partir-de-depoimentos-
de-ivo-herzog-audalio-dantas-e-paulo-markun/ Acesso em 04 de novembro de 2014.
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Nesta busca, realizamos uma entrevista no dia 08 de agosto de 2014 com Ivo Herzog,
primogénito de Vlado, que atualmente ocupa o cargo de Diretor Executivo do instituto que
leva 0 nome do pai. O encontro ocorreu nas dependéncias do IVH, onde se encontra um rico
acervo multimidia que conta com doacfes da Fundacdo Padre Anchieta, familia Herzog,
Sindicato dos Jornalistas Profissionais no Estado de S&o Paulo, entre outros.

Mediante tantos indicios, documentos, livros, fotos de familia, scripts do
telejornal, sobrevém a ideia uma terceira batalha em eminéncia: a preservacdo de sua

memoria. Fato que, ha alguns anos, ja despertou a atencdo da propria familia.

Sao 39 anos desde a Gltima vez que vi meu pai. E as lembrancgas continuam
vivas. Recordo que até bem recentemente as minhas memaorias mais antigas
sobre diversos fatos tinham incriveis dez anos. Passou-se mais um tempo e
esse numero subiu para vinte anos. Quase 40 anos!!! Mais tempo mesmo do
gue meu pai teve para viver. E por que sua memdria continua viva, nao
somente entre aqueles que conviveram com ele, mas também junto a muita
gente que naquele 25 de outubro de 1975 ficou indignada com a barbaridade
gue acontecia com Vladimir Herzog? Assim como muitas outras na vida,
essa pergunta também tem varias respostas. Uma histéria que adquiriu uma
dimensdo acima de todas as expectativas. Uma historia que sO acabara
quando for totalmente contada. Enguanto isso, continua viva na nossa
memdria e na memoria das novas geracdes. Como viva continua para mim a
lembranca de meu pai (HERZOG, I. 2014).

Sobre o processo de idealizacdo do IVH, Ivo Herzog conta que se deu mediante
uma ideia que a familia teve durante a entrega do 30° Prémio Vladimir Herzog™®, em 2008,
ocasido marcada também pela comemoracdo dos 60 anos da Declaracdo Universal dos
Direitos Humanos. Segundo ele, a familia sempre participou da entrega do prémio, mas
imaginava que, conforme os anos fossem passando, a memoria do pai cairia no esquecimento.
Contudo, o decorrer do tempo trouxe a certeza do oposto, uma vez que, ocasionalmente
estudantes, jornalistas e pesquisadores procuravam a familia em busca de informacdes e

materiais sobre Vlado e seu trabalho como jornalista. “Como sempre achdvamos que aquele

%Primeiro prémio explicitamente antifascista do Pais, o Vladimir Herzog foi, na verdade, uma decorréncia da
vontade da sociedade brasileira, que se batia entdo pela democracia e pelos ideais de justica e liberdade. Sua
primeira edicdo aconteceu em 1978, organizada pelo Sindicato dos Jornalistas Profissionais no Estado de S&o
Paulo, Comité Brasileiro de Anistia, Comissdo de Direitos Humanos da OAB, Comissdo de Justica e Paz da
Curia Metropolitana/SP, Associacdo Brasileira de Imprensa, Federacdo Nacional dos Jornalistas. Nos primeiros
anos, participar do Vladimir Herzog era visto como um desafio ao governo. Como essa situacdo era vivida por
praticamente toda a América Latina, em suas primeiras edicdes, o Prémio Vladimir Herzog era concedido
também a profissionais desses paises. Com a redemocratizacdo em boa parte do continente, cerca de oito anos
depois, a premiacdo se concentrou apenas nas matérias publicadas em territdrio nacional.
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seria 0 Ultimo ano, nunca organizdvamos o material. O pessoal pedia e a gente comecava a
abrir gavetas, pastas, cediamos, mas depois veio a preocupacao de que um dia isso pudesse se
perder” (HERZOG, 1. 2014).

Ele explica ainda que em 2008, logo apds a entrega do 30° Prémio Vladimir
Herzog, o secretario de Direitos Humanos, Paulo Vanucchi e sua equipe fizeram uma
homenagem especial ao Vlado, investindo os recursos para que todo o material do Prémio
Vladimir Herzog fosse digitalizado e colocado em um site. Além disso, ainda foi criado o um

troféu especial denominado “Vlado vitorioso”*.

Figura 15:Troféu Vlado Vitorioso

Fonte: http//www.obore.com.br

Ivo afirma que, apds a entrega do prémio, saiu com a ideia fixa de criar um
instituto ou uma fundagdo na tentativa de organizar todo o material existente. Ao comentar
com amigos, percebeu que a iniciativa foi bem recebida por todos e, depois de oito meses de
pesquisa, decidiu fundar o IVH, percebendo ai uma oportunidade de desviar sobremaneira o
foco da morte trdgica de Vlado, voltando o olhar para sua trajetoria de vida e seu
compromisso com a Justica e com os direitos dos cidaddos, proporcionando ainda um
reencontro com a histéria recente do pais.

Assim nasceu a instituicdo que preserva e impulsiona as ideias e sonhos de Vlado,

fruto da iniciativa de Clarice, Ivo e varios profissionais que continuam acreditando nos

% Em 2008, comemorou-se 0 60° aniversario da Declaracdo Universal dos Direitos Humanos e os 30 anos do
Prémio Vladimir Herzog de Anistia e Direitos Humanos. Para marcar a data, o Centro de Informagdes das
Nacdes Unidas para o Brasil — Unic-Rio, dirigido por Giancarlo Summa, criou uma premiacao especial: o Troféu
Especial de Imprensa ONU. A estatueta “Vlado Vitorioso” foi criada pelo artista plastico Elifas Andreatto,
também responsavel pelo troféu do Prémio Vladimir Herzog. Disponivel em:
http://www.premiovladimirherzog.org.br/trofeu-especial-de-imprensa.asp Acesso 10 de agosto de 2014.
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mesmos ideais. Com o slogan “Direito a vida. Direito a justica”, o instituto foi inaugurado
justamente na data do aniversario de Vladimir Herzog, ou seja, dia 27 de junho, do ano de
2009, com a missdo de colaborar com a reflexdo e producédo de informacdo que garanta o
direito a vida e o direito a justica.

Rapidamente, passou também a desenvolver projetos de recuperacdo da memoria
da imprensa alternativa, que merece destaque pela luta e combate a ditadura nas décadas de
1960 e 1970. Na ocasido da entrevista, Ivo apresentou com orgulho o novo livro langado pelo
instituto, intitulado *“Os cartazes dessa histdria”, que retne manifestacGes politicas da
América Latina em prol dos direitos humanos. A obra é parte do projeto “Resistir €
Preciso...”, também idealizado no IVH, cujo objetivo é resgatar a memdria da resisténcia
contra a ditadura, com destaque para a resisténcia contra a ditadura no Brasil (1964-1984) e a
rearticulacdo da sociedade civil depois da Anistia de 1979. Os cartazes retratam denuncias e
solidariedade dos brasileiros em face da situagdo no Pais e também nas nacles vizinhas que
viviam sob a intervencao militar. Com patrocinio das Organizagdes Globo e apoio do Instituto
Palavra Aberta, o livro foi o primeiro langamento da nova Editora Instituto Vladimir Herzog.

Entre as demais obras publicadas pela Editora do IVH citamos ainda “O Cardeal
da Resisténcia — as Muitas Vidas de dom Paulo Evaristo Arns”, de autoria do jornalista
Ricardo Carvalho; “Catalogo da exposi¢do Resistir € Preciso...”, que foi lancado em conjunto
com a exposicdo “Resistir € Preciso...” em outubro de 2013 e traz a maioria das obras
apresentadas na exposicao, além de contar com textos historicos e ilustrativos da jornalista
Miriam Leitdo e do curador da exposicdo Fabio Magalhdes. Por sua vez, o livro “50 Anos
Construindo a Democracia — Do Golpe de 64 a Comissdo da Verdade” foi escrito por Mério
Sérgio Moraes, professor da Faculdade de Comunicacdo da FAAP e Universidade Mogi das
Cruzes; a obra é uma andlise da evolucdo democratica do Brasil durante os ultimos 50 anos e

da influéncia da ditadura militar nos dias de hoje.
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Comegamos a trabalhar também com os temas do presente através de
semindrios. O primeiro seminario que a gente faz € o “Liberdade de
Imprensa”, mais ou menos na época que caiu a Lei de Imprensa no Brasil.
Seminarios sobre questdes de memoria e verdade, j& pegando carona com a
Comissdo Nacional da Verdade. Temos editado varios livros. Enfim,
realizamos todo este trabalho, com foco muito forte no jovem, nas novas
geracdes, porque, afinal de contas, sdo eles que v@o construir o amanha. Ai
ja vém alguns desafios, por exemplo, um desafio de linguagem. E muito facil
falar de passado pra quem o viveu. E muito dificil falar pra quem n&o o
viveu. Existia um desafio no passado que era fazer a pessoa se interessar por
essa historia e, hoje, existem dois desafios. O primeiro é esse e 0 segundo é
usar uma linguagem que seja atrativa pra esse jovem, porque o processo de
comunicagdo, com redes sociais, internet, vem mudando (HERZOG, I.
2014).

Para lidar com esses embates, 0s projetos sdao formulados mediante uma
linguagem que Ivo denomina como “transgeracional”, ou seja, que consiga permear as
diversas geracOes e seja atraente para as diversas geragdes. Varios desses materiais, inclusive
o livro “Os cartazes dessa histéria”, sdo distribuidos em escolas e bibliotecas, juntamente com

materiais de apoio para os professores.

Fazemos exposicBes e quem as visita? Estudantes. Realizamos seminérios e
quem participa? Estudantes. Foi ai que percebemos que estavamos tocando
no tema Educacdo através de um material de altissima qualidade, mas sem
uma estratégia, sem uma gestao sobre esse processo (HERZOG, I. 2014).

Foi por isso, que, segundo Ivo, em 2012, foi criado o projeto “Vlado Educacéo”,
desenvolvendo projetos com ampla receptividade para a comunidade educacional e
instituicOes educativas tanto publicas como privadas, reforgando a convicgdo da demanda de
acOes nas areas do Vlado Educacgdo: Histéria Recente do Brasil, Educagdo em Direitos
Humanos e Jornalismo.

A ideia da iniciativa € incentivar, propor e disseminar orientacdes para as escolas
de educacdo béasica promoverem a Educacdo em Direitos Humanos, envolvendo todos os
atores da comunidade escolar, disponibilizar informacGes e promover oportunidades para que
os alunos conhecam, de forma significativa, a historia recente do Brasil e do mundo, nas
dimensGes social, politica e cultural, tendo como eixo a luta pelos Direitos Humanos. Ja os
trabalhos direcionados para alunos de Ensino Superior, 0s projetos visam contribuir para a
formagéo de futuros jornalistas incentivando, divulgando e promovendo espagos de troca e
reflexdes ligadas a essa atividade profissional.
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Inspirado no compromisso profissional e ético de Vladimir Herzog com a prética
do jornalismo, o IVH reconhece que a Democracia, os Direitos Humanos e a Justi¢a Social
ndo se sustentam sem uma imprensa radicalmente livre. Nesse sentido, a defesa da liberdade
de expressdo adquire importancia essencial na estratégia educacional do Vlado Educacéo.
Outra questdo fundamental e que referencia as discussdes tematicas do campo da
comunicacdo no IVH é a da responsabilidade social do jornalismo. Assim como Vlado, a
iniciativa entende que o jornalismo contribui para a democracia quando trata os temas de
interesse publico com independéncia, foco no beneficio ao cidaddo, sempre com o
compromisso de expandir progressivamente o universo daqueles que tém acesso a
informacdo. Nisso reside o papel, o fundamento social do jornalismo.

De acordo com informacdes de Ivo, o IVH também foca na questdo de protecao
aos jornalistas, através do “Vlado Protecdo aos Jornalistas”, um espaco especifico para maior
engajamento no combate a violéncia contra os jornalistas e na luta pela sua protecao.

Ao ser questionado sobre em que medida as prerrogativas do IVH véo ao encontro

das propostas pessoais do pai no ambito do jornalismo, Ivo hesita:

Eu vou ser bem sincero. Nao conhe¢o muito o trabalho dele, eu tinha nove
anos na época. Eu sei que ele era um jornalista que teve o privilégio de ter
uma formagéo muito boa, até pelo trabalho que ele fez na BBC. Ele tinha um
talento realmente diferenciado, tanto que rapidamente ocupou posicOes
importantes no Estado de Sdo de Paulo, na Revista Visdo, na TV Cultura
depois. Tinha uma preocupacdo e um gosto especial e trabalhava muito com
a questdo da cultura, era muito ligado ao suplemento de cultura. E, claro, ele
tinha a preocupacdo social, a preocupacao do coletivo, que vem da prépria
historia dele, da origem, quando ele nasce na lugoslavia e a familia tem que
fugir por conta da perseguicio aos judeus, na Segunda Guerra Mundial. E
uma referéncia ndo muito complexa. E uma referéncia pela simplicidade
mesmo e por isso se torne até diferenciada, mas pela prépria simplicidade e
ndo pela complexidade. A simplicidade de ser um cara tranquilo, um cara
quieto, no lugar dele, ndo era nenhuma celebridade na época. Trabalhava,
tinha uma preocupacéo grande pelo coletivo, absolutamente contra qualquer
tipo de violéncia, tanto que, quando ele entra para o Partido Comunista
Brasileiro, que era absolutamente contra a luta armada. Entdo era um
caminho de paz e de articulacdo e discussdo de ideias para que o Brasil se
transformasse realmente em um pais livre e democréatico, através do
convencimento (HERZOG, I. 2014).

Para Ivo Herzog, os trabalhos do instituto que tem 0 nome de seu pai, associados
ao acesso as informacgdes do periodo, mediante os esforcos da Comissdo Nacional da
Verdade, sdo iniciativas capazes de manter viva a memoria de Vlado e ainda trazem a tona as

questdes relacionadas aos direitos humanos:
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Meu pai sempre teve essa preocupacdo com os direitos humanos, com a
guestdo da justica social e com a ndo-violéncia. E uma evidéncia de que
esses ideais estdo sendo cumpridos, € participacdo macica de profissionais
no Prémio Vladimir Herzog, um dos mais cobicados do pais e que ndo
oferece dinheiro. J& estamos na 362 edi¢do. Nao é facil ganhar o Prémio
Vladimir Herzog de Jornalismo®’ e isso é algo que ndo morre. (HERZOG, I.
2014).

Portanto, a partir dessas consideracfes, € possivel entender a importancia de
Vladimir Herzog ndo s6 no ambito jornalistico, mas salientamos a imprescindibilidade de sua
trajetéria para o processo de redemocratizacdo do pais e também para a atual busca por

direitos humanos e justica.

3 A ideia de criar um prémio que denunciasse a repressao, atribuindo-lhe o nome de Vladimir Herzog, surgiu
dentro do Comité Brasileiro de Anistia (CBA) de Minas Gerais, entdo presidido por Helena Grecco, em 1977,
dois anos apds o assassinato do jornalista VIadimir Herzog nas dependéncias do DOI/CODI, em Séo Paulo. Um
dos prémios mais antigos do Brasil, ele continua vinculado a luta pelos Direitos Humanos e Cidadania, sem
envolvimento de empresas, instituicBes e segmentos jornalisticos. Anualmente sdo premiadas nove categorias:
Artes / Fotografia / Jornais / Radio / Revista / Internet / TV — Documentario / TV — Jornalismo e Tema Especial.
Ja foram agraciados inimeros profissionais que militam nos principais veiculos impressos e eletrénicos do Pais.
Disponivel em http://www.premiovladimirherzog.org.br/o-premio.asp. Acesso 18 de agosto de 2014,
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CAPITULO IV - UMA MEMORIA PARA O HORA DA NOTICIA

“Apelar para estes instrumentos de investigacao laboriosa de documentos, € situar-se ao
lado daqueles que querem dizer ndo a “iluséo da transparéncia” dos fatos sociais™ —

Lawrence Bardin

4.1 O QUE DIZEM OS SCRIPTS?

A proposta do capitulo é analisar o jornalismo produzido e veiculado pela TV
Cultura em meados da década de 1970, através do telejornal Hora da Noticia, tendo como
referéncia central a busca por sua dimensdo publica, tanto no que se refere ao produto
veiculado quanto as evidéncias que ele denota acerca de seu processo de producdo. Mediante
as entrevistas realizadas com os profissionais que integraram a equipe, costuramos 0s pontos
em comuns entre eles, que nos permitiram tracar uma memoria do Hora da Noticia e
desencadear a identificacdo das caracteristicas do jornalismo da emissora publica em uma
época marcada por ingeréncias governamentais.

Ap0s dar voz a esses personagens, 0s caminhos da investigacao sdo orientados no
sentido de encontrar outras marcas da identidade do telejornal de outrora, nosso objeto de
pesquisa. Para isso, sdo analisados alguns scripts do periodo, gentilmente disponibilizados
pelo Instituto Vladimir Herzog, na ocasido em que também foi realizada a entrevista com o
diretor executivo Ivo Herzog, no dia 08 de agosto de 2014.

Essa etapa integra a parte empirica do trabalho, que inclui a anélise de contetdo.
A luz dos conceitos de Bardin (2011, p. 31), entendemos o estudo como um conjunto de
técnicas de analise das comunicacGes. Nao se trata de um instrumento, mas de um leque de
apetrechos; ou, com maior rigor, um Unico instrumento, mas marcado por uma grande
disparidade de formas e adaptavel a um campo de aplicagdo muito vasto: as comunicacdes.
Como apontado pelo autor, realizar este tipo de analise é:

“tornar-se desconfiado” relativamente aos pressupostos, lutar contra a
evidéncia do saber subjetivo, destruir a intuicio em proveito do
“construido”, rejeitar a tentacdo da sociologia ingénua, que acredita poder
apreender intuitivamente as significacbes dos protagonistas sociais, mas que
somente atinge a projecdo da sua propria subjetividade. Esta atitude de
“vigilancia critica” exige o rodeio metodol6gico e o emprego de “técnicas de
ruptura” e afigura-se tanto mais Util para o especialista das ciéncias
humanas, quanto mais ele tenha sempre uma impressdo de familiaridade face
ao seu objeto de analise (Bardin, 2011, p. 28).
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Sob esses preceitos, pretende-se, neste capitulo, apresentar os resultados
encontrados que nos permitam apontar outras caracteristicas do telejornal, aproximando essas
evidéncias a nossa indagacdo inicial, que caracteriza nosso problema de pesquisa: em que
medida as caracteristicas do HN se aproximam do fazer jornalistico na TV Cultura na
contemporaneidade?

O corpus da pesquisa compreende a analise de scripts referentes ha dez edicdes
seguidas do programa, veiculadas entre os dias 11 e 20 de setembro de 1975, ou seja, a
segunda quinzena do més. Foram 137 matérias encontradas, totalizando 301 péginas
analisadas. O material foi disponibilizado em um DVD contendo os arquivos em formato de
imagem dos scripts (jpg), redigidos na época por maquinas de datilografia. Nos arquivos,
ainda é possivel observar rasuras, correcdes e consideracfes escritas @ mao pelo editor do
telejornal. A leitura prévia foi capaz de suscitar uma importante consideracdo: Vlado
interferia diretamente nos scripts, trocando termos que considerava improprios, buscando
sentencas mais claras e compreensiveis.

Com o material em maos, foi elaborada uma ficha de avaliagcdo para embasar as
andlises, dispondo das quatro vertentes pretendidas: tema/ fontes/ formatos/ origem de
producdo. Para categorizar as noticias encontradas nos scripts, cada item foi subdivido em
categorias de anélise.

Os temas foram categorizados em: politica, justica, seguranca publica, educacéo,
salde, habitacdo, transporte, cultura/ comportamento, cotidiano, esporte, economia, Servico,
assisténcia social, meio ambiente, internacional. Na segunda vertente, relacionada as fontes,
tém-se as seguintes categorias: populares, entidade representativa de classe, governo,
sociedade civil, especialista, atleta, 6rgdo publico, iniciativa privada, judiciario, igreja,
agéncia de noticia e temas ndo identificados. Na terceira proposi¢cdo, categorizamos 0S
formatos em VT’s, nota coberta, nota ao vivo, entrevista, comentério e noticia no estudio. E,
por fim, e ndo menos importante, classificamos a origem de producdo entre as materias
produzidas pela propria equipe da TV Cultura, as oriundas de agéncias (na maioria nao
identificadas) e outras producfes externas a emissora, nas quais ndo eram mencionadas a
origem.

Em relacdo ao formato, percebe-se que ndo ha muitas distingdes em relagdo aos

demais telejornais da época. Nos documentos, verificou-se a atuacdo de trés apresentadores:
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Irineu Guerrini Janior, Darcio Arruda e Fabio Peres, sendo que apenas dois ocupavam a
bancada do HN diariamente.

O telejornal era composto por dois blocos. Inicialmente os apresentadores, que
ndo eram jornalistas, mas profissionais que aparentavam certa credibilidade ao transmitir as
noticias, liam as duas chamadas, o que correspondia a escalada do HN.

E importante salientar que no script do dia 17 de setembro de 1975 foram
encontradas apenas 17 paginas, o equivalente ao primeiro bloco do programa. A partir da
ultima noticia apresentada deste dia, Fabio Peres anuncia o segundo tempo do jogo de futebol
entre Palmeiras e Atlético Paranaense. Acredita-se que, ou o tempo do telejornal foi reduzido
devido ao jogo ou ha paginas faltantes neste script.

Outro achado permitido pela leitura prévia dos scripts nos possibilitou a
observacdo da inscricdo “Pausinhas”, escrita @ mdo por Vladimir Herzog. Nestes casos,
percebe-se que a palavra é inserida como forma de proporcionar uma respira¢do durante a
leitura do apresentador em casos em que as frases sdo mais longas. Outra verificacdo
recorrente diz respeito as “Deixas”, presentes entre a fala do apresentador e a insercdo do
videoteipe que entrava logo em seguida, uma forma de minimizar erros na ocasido em que o
video terminava e a cAmera voltava para o estudio.

A partir dessas observag0es iniciais, partimos aprofundando cada tema analisado
segundo as categorias propostas, apresentando resultados quali-quantitativos obtidos mediante

a analise de conteudo.

4.2 O QUE: A ABORDAGEM DOS TEMAS

A TV publica é uma janela de acesso estratégico para o contato da populacdo com
a mais vasta gama de bens e servicos culturais, constituindo um canal privilegiado para a
valorizacdo e a universalizagdo do patrimoénio simbodlico nacional. A rede de emissoras
publicas pode ser uma opgcdo de grande potencial como veiculo difusor da producéo
audiovisual oriunda dos distintos agentes culturais da sociedade, assegurando assim, a
expressao de nossa rica diversidade cultural e a pratica da democracia.

Em nosso entendimento, e os programas realizados em conjunto reforgcam essa
avaliacdo, a TV publica pode exercer um papel fundamental na geracdo de novos paradigmas
para a televisdo brasileira, atuando como ambiente dinamizador de novos modelos de
negocio, novas maneiras de fazer e de ver televisdo. Modelos que chamem a participacdo da

sociedade, por meio da incorporacdo de novos atores no processo de elaboragdo de conteidos
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e servicos de interesse publico, reunindo no seu entorno segmentos representativos das
diferentes areas do conhecimento e de correntes de opinido. Nessa perspectiva, a TV publica
pode estabelecer novos niveis de compromisso com o publico telespectador, respeitando seus
direitos e reconhecendo suas demandas.

Resumidamente, essas foram algumas das considerac¢fes do | Forum Nacional de
TV’s Pablicas, organizado em 2007 sob a coordenacdo do Ministério da Cultura, e com o0s
apoios da Casa Civil, Radiobrds, TVE, Astral e a Associacdo Brasileira de Canais
Comunitarios (ABCCOM). Por meio do encontro, foi possivel tracar o diagnéstico do campo
publico de televisdo, descrito no conjunto de documentos organizados no denominado
Caderno de Debates. QuestBes relativas & Missdo, Configuragdo Juridica, Legislagdo,
Programacdo e Modelo de Negocios, Tecnologia e Infraestrutura, Migracdo Digital,
Financiamento e Relacdes Internacionais foram tratadas na especificidade de cada segmento,
ao mesmo tempo em que, reunidas, apresentam caminhos para um funcionamento articulado
do campo publico de comunica¢do como um todo.

Uma das questdes discutidas diz respeito aos temas tratados, que deveriam seguir
0s grandes assuntos debatidos na sociedade, tendo-os como pauta obrigatoria nos setores
informativos das TVs publicas do Brasil. Politica, economia, ecologia e meio ambiente,
salde, educacéo e cultura mereceriam tempo e espago privilegiado.

A andlise dos temas presentes nos scripts do programa Hora da Noticia, de
edicdes veiculadas em 1975, foi realizada sob esta mesma inspiracdo. Neste sentido,
verificou-se a prevaléncia de noticias internacionais, economia e também sobre politica, como

mostrado no Gréafico 01.
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Gréfico 3: Temas abordados 11 a 20 de setembro de 1975
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Como o telejornal era composto por dois blocos, optou-se por analisar
separadamente os temas tratados em cada um deles. Assim, na segunda quinzena de setembro
de 1975, no primeiro bloco de cada dia analisado, encontrou-se a prevaléncia de noticias de
cunho econdmico, politico e cotidiano, com um montante de 19, 10 e 09 noticias,
respectivamente.



Gréfico 4: 1° Bloco - 22 semana/ setembro de 1975
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JA no segundo bloco do mesmo periodo, disparadamente, as matérias

internacionais ganharam as telas do HN, sendo encontradas 49 noticias estrangeiras exibidas.

Gréfico 5: 2° Bloco - 22 semana/ setembro de 1975
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O mesmo processo de andlise foi realizado na terceira semana do més de
setembro. Como € possivel perceber através dos graficos 4 e 5, a apresentacdo dos temas nédo
se diferencia muito do que foi encontrado no segundo bloco da semana anterior. Apesar disso,
0 primeiro bloco apresenta uma melhor distribui¢do dos temas, sendo que, na referida semana,
outras editorias também ganham peso, como transporte (11%), cotidiano (11%) e educacdo
(11%).

Grafico 6: 1° Bloco - 32 semana/ setembro de 1975
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Para uma melhor visualizagdo do numero significativo de matérias
internacionais veiculadas no segundo bloco de cada dia analisado, relacionamos as duas
subcategorias, como visto no Grafico 8.

Gréafico 8: Temas por bloco

®m12Bloco ™ 22Bloco

Como exemplo desse fato constatado, trazemos a primeira matéria do segundo
bloco da edicdo do dia 10 de setembro, que ocupou quatro paginas de script. Percebe-se,
portanto, uma énfase a matéria internacional sobre os combates politico-religiosos libaneses,
apresentando numeros de mortes, informaces sobre autoridades e figuras envolvidas,
determinacbes governamentais e ainda dados geograficos do pais, através de slides com
mapas. Acredita-se que a prevaléncia dos temas internacionais € justificada como uma forma
latente de priorizar outros assuntos, que nao a realidade brasileira, comum nessa segunda fase
do HN.

Ainda no mesmo programa, as cinco matérias seguintes do segundo bloco seguem
com temas internacionais: decisdes do Conselho Supremo de Justica Militar da Espanha,
atentados com bomba no Chile, afastamento da presidente da Argentina Maria Estela Peron
do cargo. Sobre esta ultima, foi dividida em duas partes: a primeira diz respeito ao
afastamento da presidente em um momento de intensa crise econémica, ja a segunda, aborda a
situacdo econdmica do pais - apontando a greve dos postos de combustiveis -, e ainda a
violéncia ocasionada mediante essa situacdo. As noticias internacionais seguem no segundo

bloco: rendncia do presidente da Colémbia, Alfonso Lopez Michelsen.
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Portanto, a impressdo a qual sucumbimos é de que as noticias internacionais
exibidas no HN que apresentavam as crises, conflitos religiosos e politicos, tragédias, greves e
problemas financeiros, nada mais eram do que meios de mostrar 0 que existia e 0 que ocorria
fora do pais, ja que no Brasil a midia estava silenciada. Possivelmente, esta seria a Unica
alternativa viavel para, de certa forma, tentar despertar a desconfianca no pablico em relacao
aquela tranquilidade aparente dos demais telejornais, no que se referia ao Brasil. Exemplo da
grande cobertura dada a esses temas é evidenciado na matéria sobre a queda do governo do
presidente socialista Salvador Allende, do Chile, em 1973, ocasido em que Augusto Pinochet
o0 intimou a se render. A partir dessa retrospectiva, 0 HN apresenta uma matéria no dia 11 de
setembro de 1975, apresentando a crise econdmica pelo qual passava o pais desde entdo em
uma matéria que rendeu nove péaginas, entre as 34 que integraram o script do dia, ou seja,
27% do material total daquela edicéo.

Como observado na analise da primeira semana (10 a 13/09), considerando que 0
script inicial data do dia 10, quarta-feira, observou-se que as noticias internacionais ganhavam
suites no decorrer da semana, principalmente as que davam conta de crises, guerras e
problemas econémicos, sociais e politicos. Como exemplo, citamos também o caso argentino.
Na quarta-feira, 10/09, foi anunciado o afastamento da presidente Maria Isabel Péron, a
Isabelita, com fins de tratamento de salde. Ja no dia posterior, foi anunciado o novo
presidente a ocupar o cargo, italo Luder. Traz ainda informagdes sobre as constantes crises e 0
vazio politico da gestdo da presidente durante catorze meses no poder. Enfim, aparentemente,
o0 Brasil ainda era o melhor lugar para se viver.

Apos a previsdo do tempo, hé a exibi¢do de um video mudo, sem especificagdo do
gue viriam a ser a imagens, coberto com off do apresentador Darcio Arruda: “Se a imprensa
for ma, ela pode contribuir para a destruicdo. Se for boa e decente, influird no grande destino
da Patria”. No estldio, o apresentador fazia a leitura da afirmacao do general Ednardo d’Avila
Mello, comandante do Segundo Exército que se referia ao papel dos meios de comunicagdo
numa conversa informal com jornalistas credenciados no Segundo Exército na ocasido do Dia
da Imprensa. Imagens eram mostradas do general cumprimentando os reporteres, enquanto,
no estudio, a leitura da fala do militar continuava: Os companheiros da imprensa que aqui
labutam séo leais e nos inspiram a maior confianca, fator indispensével na convivéncia
democrética.”

Entre os temas nacionais mais debatidos destacam-se Economia e Politica, com 20
e 13 matérias encontradas, respectivamente. Sobre o primeiro, era comum 0 anuncio de

incentivos fiscais e financiamentos do governo federal concedidos para inddstrias
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potencialmente poluidoras, informagdes sobre tabelamentos de pregos de alimentos
produzidos no pais, alertando os consumidores quanto aos eventuais encarecimentos dos
produtos,

Um assunto de cunho econémico que ganhou as paginas dos scripts entre os dias
15 e 16 de setembro diz respeito ao novo sistema de calcular a correcdo monetéria, adotado
pelo governo. E interessante observar que, apesar das informacgOes basicas sobre como
funcionaria o sistema de correcdo, as noticias explicavam ainda como o novo meétodo afetaria
também o Fundo de Garantia por Tempo de Servico. Para isso, a equipe conta com 0 proprio
Ministro do Trabalho, Arnaldo Prieto, que esclarece porque a corregdo sobre os depositos do
Fundo tomava como referéncia a unidade padrdo de capital, e ndo os indices do custo de vida.

O consideravel aumento da safra agricola no periodo foi outro tema que rendeu
noticia no HN. O discurso do ministro da Agricultura, Alysson Paulinelli, dizia que a
exportacdo de produtos de origem agricolas renderia ao Brasil no referido ano cerca de sete
bilnGes de dodlares. Para contextualizar a populagdo sobre o significado desse numero
exorbitante, apos noticiar as informacdes prestadas pelo ministro, o apresentador exemplifica
como ficariam entdo os novos precos do arroz. Dessa forma, o espectador saberia, na pratica,
como sua vida seria afetada.

Assuntos sobre salde apareceram no periodo de forma esporadica e sazonal. Um
deles, exibido no dia 10 de setembro, dizia respeito & campanha de vacina¢do contra
meningite, que contou ainda com a participacdo do Instituto Brasileiro de Geografia e
Estatistica (IBGE), para saber ao certo quantas pessoas foram vacinadas contra a doenca. A
matéria traz também um panorama da doenca em S&o Paulo, apresentando o numero de
pessoas internadas e a evolugdo da meningite em relagéo ao ano anterior, 1974.

Apesar da baixa incidéncia de noticias sobre Transportes, o tema merece destaque.
Isso porque, pulsava na sociedade a ideia do desenvolvimento urbano paulista e a ansiedade
pela chegada das linhas de metrd. Diante disso, 0 HN do dia 12 de setembro de 1975 exibiu
uma matéria que rendeu quatro paginas do script, abordando o andncio feito pela Companhia
do Metrd sobre o tracado definitivo do primeiro trecho da linha leste-oeste. No script existe
uma observacdo escrita por Vlado: o primeiro trecho ‘a ser construido’, o que ratifica o
esmero do editor do telejornal. Apds apresentar as informacdes e beneficios que a iniciativa
da Companhia do Metrd, em parceria com a Prefeitura Municipal de S&o Paulo, traria para a
populacdo, o HN apresenta um mapa revelador com as areas que seriam desapropriadas no
trecho prioritario, contabilizando a ainda o numero de 944 imoveis que abrangiam cerca de

1700 metros quadrados. A equipe ouve prefeito Olavo Setubal, que explica os pros
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econdmicos da desapropriacdo e garante a indenizacdo para as familias que residem nos
locais. Contudo, ndo ha destaque para as pessoas que efetivamente foram atingidas e que
poderiam, mesmo que maneira latente, reivindicar seus direitos via telejornal publico.

Este exemplo pode ser capaz de justificar o fato de muitos temas nacionais néo
receberem tanto espaco no HN. Se a proposta do mesmo era ser um canal de didlogo que
espelhasse as esperangas do povo e ainda criar na sociedade o senso critico para aproxima-la
da verdadeira situacdo do pais, escancarar o0s problemas da cidade seria atestar o
aniquilamento do HN e ir de encontro as intengdes governamentais. Ao contrario da primeira
fase do HN, criar estratégias veladas para suscitar a discussdo dos respectivos assuntos ja ndo
estava mais entre a proposta do jornalismo realizado na Cultura.

Acredita-se ainda que a auséncia ou a presenca menos significativa de outros
temas nacionais sejam explicadas mediante o fato de outras areas sociais estivessem

estagnadas.

4.3 QUEM: AS VOZES NO HN

Mesmo que teoricamente, uma emissora de carater publico, por forgca da
Constituicdo e da legislacdo, deve disponibilizar o pluralismo politico e social das correntes
de ideias e de opiniGes, sob pena de desvirtuamento de suas finalidades instituicdes. Esta é
uma de suas premissas. Nesse sentido, a utilizacdo de emissoras estatais e publicas em favor
de governantes, determinados agentes ou partidos politicos, com a exclusdo de pessoas e
grupos politicos adversarios, a par de ser ofensiva ao principio da isonomia politica, implica
em violagdo ao principio do interesse publico, o qual exige que a programacéo de televisdo
disponibilize, particularmente, temas de repercussdo publica tratados por diversos pontos de
vista.

Na busca pela comprovacdo dessa proposicdo, analisamos as fontes as quais
recorreram 0 HN nas duas Ultimas semanas de setembro de 1975. Os scripts revelam que, ao
contrario do que foi diagnosticado nas entrevistas dos profissionais do telejornal, que
enfatizaram a participacao popular e a presenca das vozes nao oficiais nas mateérias, a analise
de conteldo mostra que, no periodo recortado da pesquisa, grande parte das matérias
privilegiou a utilizacdo de fontes ligadas ao governo ou ao regime vigente. Ou pelo menos,
que eram essas que tinham direito ao nome no video, cuja creditacdo era concedida a partir

dos registros dos scripts.
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Os gréficos acima mostram a participacdo dos personagens na segunda e
terceira semanas de setembro de 1975 e apresentam claramente a significativa e majoritaria
presenca da fala governamental nas matérias veiculadas, o que corresponde a 41% e 42% dos
casos. Os resultados sdo expressivos diante da quantidade e qualidade de outras vozes que
poderiam prestar esclarecimentos precisos sobre determinado tema, principalmente a parcela
da populacédo que sofreu as a¢Ges narradas nas telas da TV.

E interessante apontar também a frequéncia das noticias no telejornal que ndo
apresentavam nenhum tipo de fonte, sendo apenas lidas pelos apresentadores e, no méaximo,
cobertas com um slide contendo uma imagem da situagdo. Estas corresponderam, de acordo
com os dados da pesquisa, a 28% das matérias na segunda semana e 30% na terceira.

Resumidamente, o grafico abaixo apresenta o total de fontes utilizadas em todo o

periodo pesquisado:

Gréfico 11: Fontes utilizadas entre 11 e 20 de setembro de 1975
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Diante do predominio de fontes governamentais e da reiteracdo dos mesmos
interlocutores, que acabaram neutralizando uma das consideracfes de Vlado relacionada ao
fato de dar voz a populacdo, foi necessario averiguar de que maneira essa questdo era

explicitada. Para isso, observou-se 0 uso de citagdes e sonoras. Os graficos 10 e 11



126

apresentam separadamente a situacdo em que as fontes oficiais eram apenas citadas pelo

apresentador e quando ganhavam o direito a sonora.

Gréfico 12: Fontes Governamentais - 22 semana de setembro de 1975
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Gréfico 13: Fontes Governamentais — 32 semana de setembro de 1975
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Ja no préximo grafico, tem-se uma visdo geral das fontes utilizadas em todo o

periodo analisado, o que refuta a hip6tese de que o telejornal priorizava a participacdo popular

e concedia o direito a fala a quem, em outros veiculos, sempre permanecia & margem.



127

Gréfico 14: Fontes Governamentais
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Ainda sob as perspectivas das fontes, voltamos o olhar para aqueles que, ao
contrario do esperado, ndo receberam a prioridade devida. Excluindo as fontes
governamentais ja analisadas, apresentamos as demais fontes que integraram a ficha de
avaliacdo dos scripts. Entre os personagens observados, destacam-se, de maneira bem mais
amena, a prevaléncia de fontes relativas a sociedade (populares), especialistas e iniciativa
privada, a quem foi concedido o direito & sonora, e as demais relativas a sociedade civil, 6rgéo
publica e iniciativa privada, que foram apenas mencionadas durante a leitura das noticias no
HN.

Grafico 15: Demais Fontes — 22 semana de setembro de 1975
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Gréfico 16: Demais Fontes - 32 semana de setembro de 1975
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Finalizando esta categoria de analise, observa-se que, no caso das fontes, apesar
de algumas terem sido classificadas como 6rgdos publicos, verifica-se que muitas das vezes
tratavam-se de cargos publicos ocupados por militares. Como o caso da matéria sobre o
aumento do preco da gasolina, na qual o general Araken de Oliveira, entdo presidente da
Petrobrés, foi a fonte utilizada. Também em noticia do dia 13 de setembro de 1975, sobre
importagdo de vacinas contra sarampo, 0 protagonista foi o presidente da Central de
Medicamentos, almirante Gerson Coutinho.

Outra caracteristica do HN esta no fato do apresentador introduzir a noticia com
uma fala da fonte utilizada na producdo da matéria. Visitas do Presidente Ernesto Geisel aos
paises da Europa, por exemplo, eram comum nos noticiarios da TV Cultura antes do HN,
como explicado por Jodo Batista de Andrade em entrevista a autora. Percebe-se que, apos a
demisséo da equipe idealizadora do telejornal, esse tipo de noticia é retomado e ganhavam
diversas paginas de scripts.

Sobre isso, apesar do presente capitulo dar conta da parte empirica da pesquisa,
trazemos as consideragcdes de Markun (2005), que esclarece sobremaneira os resultados
obtidos através da analise dos scripts. Como explicitado por Markun (2005), no dia 07 de
setembro, Claudio Marques voltou ao ataque ao telejornal da TV Cultura, em sua coluna
dominical no Shopping News, um jornal distribuido gratuitamente em centenas de milhares

de lares de S&o Paulo, patrocinada pela construtora Adolpho Lindenbergh, diretor-tesoureiro
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da Tradicdo, Familia e Propriedade (TFP), uma organizacao catdlica ultradireitista. Em outra
ocasido, quando Vlado e Markun ainda trabalhavam no impresso Opinido, receberam
reclamacdes por ndo noticiar as acdes da organizacdo e a participacdo de Sao Paulo na TFP.
Na publicacdo de Claudio Marques, ja em 1975, o jornalista afirma que a TV Educativa
continuava como uma nau sem rumo, repercutindo pessimamente o documentario exibido
pelo Canal 2, fazendo apologia do vietcongue.

Foi neste periodo que o governador de S&o Paulo, Paulo Egydio Martins, propds
varias mudancas em seu mandato. Em uma delas, encarregou um grupo de trabalho de estudar
a comunicagéo social da TV Cultura. Depois de apontas diversos defeitos na programacéo,
como indefini¢do de objetivos, desconhecimento do publico a que se dirigia, amadorismo na
escolha de temas e na proépria realizacdo dos programas e um elitismo que levava a indices de
audiéncia praticamente nulos, o grupo recomendou que ela fosse utilizada ndo apenas para
divulgar os assuntos governamentais, mas que permitisse sua discussdo e possibilitasse a
populacdo manifestar seus problemas, queixas e sugestoes.

Markun (2005) pondera que foi nessa ocasido que Vlado entregou seu curriculo a
Antbnio Angarita, chefe de gabinete do secretario de Cultura José Mindlin, a quem caberia a
escolha pelo novo diretor de jornalismo da emissora. Foi ele quem chamou Vlado para
conversar e se impressionou com a atitude do candidato, que se limitou a descrever seu
curriculo e suas ideia para o jornalismo da Cultura. Devido as boas referéncias também dadas
pela BBC de Londres, onde Vlado estagiou, ele garantiu a contratacdo e a volta para a TV
Cultura em setembro de 1975.

Antes de assumir, ele encaminhou ao presidente da FPA, ao secretario de Cultura
e ao proprio governador um documento chamado “Consideracdes Gerais sobre a TV Cultura”,
ja citado anteriormente nesta pesquisa, que respondia ao desejo do governador de mudar a
comunicacéo e dar novo rumo ao jornalismo.

Contudo, antes mesmo de conhecer a situacdo na TV, o telejornal do meio dia
exibiu um minidocumentario de sete minutos, editado por Robert Dupré, um editor da antiga
equipe chamou a atencdo. Produzido pela agéncia inglesa Visnews, o material ndo causaria
problema na Inglaterra, mas Vlado considerou uma provocacdo dar tanto espaco para o lider
do Vietna do Norte, Ho Chi Min. Dessa forma, eliminou qualquer referéncia ao assunto no
Hora da Noticia e demitiu o editor. No dia seguinte, o espaco dado a Ho Chi Min foi criticado

pelo colunista Claudio Marques, no dia 05 de setembro:
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Bastante comentada, por sua “oportunidade” e “qualidade”, a reportagem
levada ao ar na quarta-feira, pela TV Cultura, em seu programa noticioso do
meio-dia. Inimeros minutos da programacdo da emissora educativa foram
dedicados & historia do Vietna e as lutas que ali ocorreram nos Ultimos anos,
dando-se especial destague a pensamentos e a figura de Ho Chi Min, o lider
comunista do Vietnd do Norte. Pode ser que exista uma razdo muito forte
para tal tipo de preocupagdo na TV Cultura, mas ndo ha duvida que, no
Brasil, existem temas muito mais educativos e salutares do que a historia dos
conflitos na Indochina ou os conceitos do vietconque. (MARQUES,1975
apud Markun, 2005, p. 79).

A matéria rendeu criticas diretas dos militares ao secretario de Cultura,
respingando em toda a equipe que fazia jornalismo na emissora, inclusive no Hora da Noticia.
As reclamacdes especificas ao HN também eram recorrentes. Mindlin recebia ligacdes
frequentes de coronéis informando que o telejornal estaria veiculando noticias tendenciosas,
citando um caso de uma noticia sobre o julgamento de autores de um atentado terrorista na
Espanha, em que o telejornal dava mais destaque a pena de morte do que aos crimes
praticados pelos autores do atentado. O caso envolvia militantes antifranquistas acusados da
morte de um policial e, por isso, condenados & mote, entre eles, duas mulheres gravidas. N&o
havia adjetivos, nem era preciso, pois as matérias eram claramente contrarias a pena de morte,
de acordo com Markun (2005, p. 83).

Diante de ameagas frequentes, Vlado se viu obrigado a inserir mais fontes
governamentais nas matérias e noticiar a¢oes oficiais. Markun (2005), que também comparou

0s scripts do Hora da Noticia antes e durante a passagem de Vlado pela Cultura, ponderou:

As mudangas sdo evidentes. Até Vlado assumir, o Hora da Noticia sempre
abria com alguma acdo do governo e suas estatais. Quando abordava
questdes ligadas a vida das pessoas, eram temas em que a responsabilidade
governamental era difusa, como a poluicéo da represa Billings. E geralmente
as iniciativas oficiais eram apresentadas pelo angulo mais positivo. O
noticiario internacional se reumia a notas curtas. Apenas um assunto
ganhava destaque maior. Mas se algum ministro ia para o exterior, a equipe
da Cultura seguia atrds (MARKUN, 2005, p. 85).

Segundo o autor, sob o comando de Vlado, o jornal passou a abrir com manchetes
sobre assuntos de utilidade pablica — desidratacdo infantil, novas tarifas do transporte publico,
o Dia do Professor. Quando a noticia envolvia decisdes oficiais, 0 enfoque era para suas
consequéncias na vida das pessoas. As noticias internacionais, por sua vez, ganharam outro

foco, passando a ter, em média, duas laudas, algumas chegavam a quatro ou cinco laudas. As
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consideracdes de Markun (2005) corroboram com os resultados obtidos na andlise nesse

quesito e ajudam a entender a prioridade pelos temas internacionais:

Havia trés motivos para o destaque ao noticiario internacional: era um dos
alvos menos visados pela censura, a Cultura recebia material de qualidade
das agéncias e esse era um campo onde podiamos apresentar algum avancgo a
curto prazo. J& para melhorar significativamente a qualidade das matérias
locais, seria preciso tempo e dinheiro. Ainda assim, aumentamos 0 espago
dedicado as matérias, de utilidade publica e produzimos reportagens sobre
aspectos da vida em S&o Paulo, como o custo de criar um filho ou o avango
do automével sobre o centro da cidade (MARKUN, 2005, p.86).

A citacdo do autor reforca a ideia ja debatida anteriormente sobre a incidéncia
dos temas internacionais. Inicialmente, a impresséo € a de que o telejornal priorizava assuntos
estrangeiros em detrimento aos nacionais no intuito de mascarar a realidade. Em se tratando
de emissora publica, imagina-se que os problemas e mazelas nacionais devessem ganhar a
telinha, o que ndo foi observado de forma Obvia nos scripts. Ao contrério, a analise qualidade
mostra que, na verdade, a estratégia de abordar os fatos internacionais e utilizar fontes oficiais
nada mais era do que o recurso mais viavel do ponto de vista técnico e menos chamativo do

ponto de visto politico.

4.4 COMO: OS FORMATOS UTILIZADOS NA PRODUCAO DA NOTICIA

As categorias relacionadas ao formato, usadas para classificacdo do tipo de
apresentacdo dos temas no HN, séo: nota ao vivo, VT, nota coberta, comentario e entrevista.
Apresentamos a seguir cada um dos termos segundo a bibliografia de telejornalismo, e que
serviu de referéncia para nosso estudo, também utilizada por Coutinho (2012) no livro
“Dramaturgia do telejornalismo”. No caso da nota ao vivo, seria a forma mais simples de
apresentacdo da noticia em televisdo, com a leitura de uma informacdo em estudio pelo
apresentador. Bastante presente dos primeiros telejornais em todo o mundo, o formato da
‘cabeca falante’ guarda grande semelhanca com o radiojornalismo. Isso porque, apesar de a
televisdo ser um veiculo audiovisual, que reuniria dois canais na apresentacdo da mensagem,
na nota ao vivo ou nota pelada todas as informag6es sdo passadas através do canal do audio,
uma vez que a imagem fixa do apresentador em estudio ndo acrescenta nenhum dado novo,

complementar. As variacdes na expressdo do jornalista em estudio e mesmo a eventual
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utilizacdo de “selos” relacionados ao tema da noticia atuam no sentido de reforco da
mensagem transmitida via audio.

A nota coberta, ou lapada como também é conhecida no meio jornalistico, por
usa vez, € um pouco mais elaborada que a nota ao vivo, sendo composta por uma cabeca do
apresentador, em estddio, seguida de sua narracdo em off, quando sdo exibidas imagens
externas. Trata-se de um recurso muito utilizado no tratamento de assuntos e/ou temas
internacionais, quando as imagens sao fornecidas por agéncias de noticias, os textos das notas
cobertas em geral sdo breves e respondem apenas as perguntas fundamentais (o0 que, quem,
guando, onde e, eventualmente, como e por qué). O uso desse tipo de forma é muito comum
em registros de fatos e/ou acontecimentos de destaque reduzido na estrutura editorial do
programa.

Ja os videoteipes (VT’s) sdo o formato mais elaborado para a apresentacédo da
noticia em um telejornal. Além de apresentar chances de constru¢do de uma mensagem
efetivamente audiovisual, ja que a imagem e som informam o telespectador, as matérias sdo
elaboradas através da atuacdo de varios integrantes: o pauteiro/produtor; a equipe de
reportagem externa; editor; o apresentador. Na constru¢do e/ou montagem do VT séo usados
varios recursos como off, entrevistas e/ou sonoras, passagens de repérter, sobe som, povo fala
ou enguete. Quando o material apresentado é resultado de um trabalho de investigacdo e/ou
apuracdo mais aprofundado, indo além da cobertura apenas factual e oferecendo informagéo
mais contextualizada, a matéria ou VT se converte em reportagem.

No caso do comentario, € utilizado como espaco onde ocorre a apresentacao de
uma opinido, quase sempre em uma anélise relacionada a um fato e/ou temética que recebeu
cobertura do telejornal. Em relacdo aos telejornais americanos, o papel do analista também é
exercido pelo apresentador, ou ancora.

Como descrito por Squirra (1995) citado por Coutinho (2012), no Brasil, o
modelo entdo tradicional de uma apresentagdo mais neutra comecga a ser alterado com a
criagdo do TJ Brasil, programa exibido pelo Sistema Brasileiro de Televiséo, que tinha o
jornalista Boris Casoy como seu ancora.

A manchete diz respeito ao anincio de um tema a ser apresentado no telejornal.
Na chamada escalada de abertura, os apresentadores anunciam de forma revezada as
principais noticias ou temas do programa, além disso, ao final de cada bloco, geralmente, sdo
anunciados os temas, normalmente dois, que seriam apresentados no bloco seguinte e,
preferencialmente, que sejam capazes de manter a audiéncia, atraindo a atencdo dos

espectadores e impedindo a troca de canal durante o intervalo comercial.
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Para fins de producdo deste estudo, referente a um telejornal produzido em
meio a indefinicbes e desafios, utilizamos o termo “noticias de estidio” para categorizar as
noticias que eram apresentadas integralmente pelos apresentadores na bancada, sem contar

com recursos imageéticos e ainda opinides e comentarios.

Gréfico 17: 1° Bloco - 22 semana/ setembro de 1975
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Novamente, analisando isoladamente cada parte do telejornal, observa-se no
primeiro bloco a prevaléncia das noticias lidas pelos apresentadores na bancada,
representando 47% das matérias do programa na segunda semana de setembro de 1975. Logo
em seguida, tém-se as notas cobertas (28%) e os videoteipes (21%). As entrevistas, por
conseguinte, representaram apenas 4% do total, nGmero pouco expressivo em se tratando da
imprescindibilidade do formato em um telejornal de carater publico, que deveria,
teoricamente, suscitar o debate e discussdo dos temas em questdo. O grafico 16, apontam 0s
formatos mais utilizados no segundo bloco de cada programa durante mesma semana de
analise, através do qual é possivel verificar também que as noticias de estidios sdo

priorizadas, seguidas pela exibi¢do dos VT’s e das notas cobertas.



Gréfico 18: 2° Bloco - 22 semana/ setembro de 1975
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Grafico 19: 1° Bloco - 32 semana/ setembro de 1975
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Gréfico 20: 2° Bloco - 32 semana/ setembro de 1975
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Ja nos blocos analisados durante a terceira semana do més analisado, percebemos
apenas a oscilacdo entre a porcentagem das incidéncias dos formatos, sendo que a prevaléncia

ainda é de noticias no estudio, seguidas pelos videoteipes e notas cobertas.
Abaixo, as aparicdes gerais dos formatos categorizados em todo o periodo de

analise.

Gréfico 21: 22 semana/ setembro de 1975
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Grafico 22: 32 semana/ setembro de 1975
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Outra constatacdo € a auséncia de comentarios no decorrer do programa. Em
nenhum dia analisado foi encontrado qualquer incidéncia de opinido dos apresentadores antes,
durante ou depois da exibicdo das noticias. Isso comprova a hipétese de que tomar partido de
uma situagdo, defender um ponto de vista ou apenas opinar sobre determinado assunto

significavam um problema eminente com a censura.

4.5. ONDE: ORIGEM DA PRODUCAO DAS MATERIAS

Entender onde eram produzidas as matérias que iam ao ar no telejornal é uma
maneira de avaliar também as condic6es de producdo do Canal 2, emissora publica mantida
pelo governo de S&o de Paulo. Como explicado em entrevista pelo cineasta Jodo Batista de
Andrade, e descrito em capitulo anterior, havia muitas limitacGes referentes ao fazer
jornalistico na Cultura e as condicfes técnicas também eram precérias. As consideragdes do
cineasta, na época repdrter especial do telejornal, justificam a presenca de noticias produzidas
na cidade de Sao Paulo, aqui categorizadas no item “TV Cultura”, ou seja, produzidas pelas
ruas de Sao Paulo e editadas nas dependéncias da emissora.

A informacgdo de que muitas noticias veiculadas no Hora da Noticia eram
oriundas de agéncias internacionais renomadas sé foi possivel gracas as considera¢fes do
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autor Paulo Markun, presentes no livro “Meu querido VlIado”. Isso porque, nos scripts
analisados ndo ha mencédo a nenhuma agéncia especifica.

Os graficos abaixo ajudam a identificar a origem das noticias que foram ao ar na
segunda quinzena de setembro de 1975.

Gréafico 23: 22 semana/ setembro de 1975

Gréfico 24: 32 semana/ setembro de 1975

Este ultimo apresenta um panorama geral da producdo das matérias e mostra,

mais uma vez, a auséncia de noticias produzidas em outros locais ao redor do pais.
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Gréfico 25: Origens das producdes entre 11 e 20 de setembro de 1975
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Avancando um pouco mais na analise relacionada as producbes das noticias,
vemos ainda a auséncia de articulagdo com outras emissoras publicas ja existentes no pais,
muito relacionada ao isolamento em termos de informagdo que imperava no periodo da
ditadura militar.

A constatacdo mostra ainda a preocupacdo dos militares em coibir certas
informacdes, sob pena de censura, prisdes e mortes de jornalistas e ainda o cancelamento dos
programas. Apesar da preocupacdo de se manter longe dos olhares do regime, a TV Cultura ja
havia se tornado vitima dos ataques e dendncias da coluna do jornalista Claudio Marques.
Segundo Markun (2005), pelo fato da equipe do HN ndo ter coberto a inauguracdo de um

servico de agua e esgoto, o delator informou em sua coluna:

“Num pais como 0 nosso, gue esta em pleno desenvolvimento, num pais
COMO 0 NOSSO, que se constitui num verdadeiro 0ésis no mundo de hoje, sdo
esses elementos pagos pelo governo numa emissora de televiséo do governo
de S&o Paulo, que pregam a desagregacdo do nosso povo, da nossa cidade,
omitindo-se de comunicar ao povo paulista as realizacdes do nosso governo”
(MARKUN, 2005, p. 97).

No més de setembro de 1975, de acordo com o autor, cerca de 80 profissionais da
imprensa haviam sido presos, interrogados e torturados no DOl — CODI (Destacamento de
Operacdes de InformacbGes — Centro de Operagdes de Defesa Interna). Muitos deles nao

sairam com vida.
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CAPITULO V - O JORNAL DA CULTURA E AS INICIATIVAS PARA
MANUTENCAO DO CARATER PUBLICO

O jornalismo adquire papéis especificos em cada configuracéo social e em cada
época. — Danilo Rothberg
5.1 UM SALTO PARA O PRESENTE

Os caminhos da investigacdo até aqui foram trilhados a partir de uma perspectiva
historica/ empirica, a qual procurou dar conta de resgatar as caracteristicas do jornalismo
praticado na TV Cultura em seus primeiros anos de existéncia, através do “Hora da Noticia”,
telejornal criado em 1972. Isso foi possivel mediante as entrevistas realizadas com
profissionais que integraram a equipe e da analise dos scripts que outrora deram forma ao
HN. Embasando bibliograficamente a pesquisa, diversos autores e pesquisadores dos temas
relacionados também contribuiram para a efetivacdo de descobertas preciosas do periodo.

Neste ultimo capitulo, a proposta & apresentar algumas caracteristicas que
norteiam uma emissora publica, ndo sem antes, definir os conceitos entre os modelos de
televisao estabelecidos no pais, a partir de 1950, notadamente aqueles que fogem da proposta
comercial e, por outro lado, acabam caindo no senso comum de pertencerem ao governo
vigente. Busca-se também apresentar o processo de criacdo do Jornal da Cultura, que, agora,
nos serve como objeto de pesquisa diante da necessidade de se buscar evidéncias no
jornalismo de hoje que dialogam com as estratégias passadas.

Valemo-nos ainda de alguns autores que, por terem publicados trabalhos em
comum, sdo citados ao longo do texto, como forma de dar sustentacdo e embasamento aos
assuntos aqui tratados.

Dando um salto para a contemporaneidade, apresentamos os resultados das
entrevistas realizadas com alguns profissionais a frente do JC, salientando que, ndo ha a
pretensdo no trabalho de tragar um resgate linear da histdria da emissora e de seu consequente
fazer jornalistico. Portanto, saltamos de meados da década de 1970 para o final do ano de
2014, integrando ainda o inicio deste ano, ou seja, cerca de 40 anos separam nossos resultados
anteriores, as memdrias do Hora da Noticia e os achados sobre a contemporaneidade do
jornalismo na TV Cultura, aqui apresentadas.
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5.2 DIFERENCIANDO OS CONCEITOS

Tracar a diferenciacdo entre os sistemas predominantes de televisdo no pais é
imprescindivel para embasar nosso estudo relacionado ao jornalismo produzido em uma
emissora publica e, especificamente, sobre o telejornalismo praticado na TV Cultura.

Em primeira instancia, um servico televisivo estatal significa igualmente que o
Estado € o dono e o detentor do espectro de radiofrequéncias. Isto &, cabe ao Estado, atraveés
de uma legislacdo pertinente, determinar quem e em que condi¢cBes podem esses operadores
exercer a sua atividade, estipulando pardmetros em relacdo aos conteddos minimos de
determinados géneros na programacao, ou quotas das mais diversas e outras obrigacdes a que
estdo sujeitos esses mesmos licenciados para exercer a atividade televisiva.

Como aponta Scorsim (2008), apesar de a Constituicdo diferenciar os sistemas de
radiodifusdo estatal e publica, na pratica ha a confusdo conceitual entre os modelos. Ainda
segundo o autor, a conceituacdo da televisdo estatal deve estar vinculada a titularidade
exclusiva e o controle do Estado sobre a programacéo. O nucleo de sua defini¢do corresponde
as ideias de competéncia estatal quanto a organizacéo e prestacdo do servico de televiséo por

radiodifusdo. Vemos nisso a incompatibilidade entre a livre iniciativa e o sistema estatal.

Dai a necessidade de delimitacdo do conceito de televisdo estatal. Esta
constitui uma modalidade de servico publico privativo do Estado, sendo que
uma de suas finalidades é assegurar a comunicacdo social de caréater
institucional, nos termos do art. 37, 81° da CF, a respeito dos atos e (ou)
fatos relacionados ao Poder Executivo, ao Poder Legislativo e ao Poder
Judiciario.

O poder publico tem deveres a cumprir no que tange a educacao e a cultura.
Em raz&o disso, a televisdo estatal ndo se reduz a realizacdo da comunicagéo
institucional (SCORSIM, 2008).

Ja o sistema de radiodifusdo publico possibilita a concretizacdo dos direitos a
educacdo e a cultura por intermédio das televisdes educativas e, especialmente, no caso das
televisdes comunitarias, o exercicio direto pelos cidaddos das liberdades de expressao e de
comunicacéo social. Em outras palavras, o sistema publico é o ambito, por exceléncia, para a

realizacéo dos direitos sociais relacionados a educacéo e a cultura.
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A televisdo publica € uma das modalidades de servigo de televisdo,
integrante do sistema de radiodifusdo puablico, caracterizada como um
servigo publico ndo-privativo do Estado cuja funcdo primordial é a execucao
de servigos sociais relacionados a educacdo, a cultura e a informacéo,
realizada por organizac@es independentes do Estado, com a participacdo e o
controle social, que ndo integram a administracdo publica e que ndo possuem
fins lucrativos, submetidos a um regime de direito publico de modo
preponderante (SCORSIM, 2008).

O critério essencial para a caracterizacdo da televisdo publica é a independéncia
diante do poder publico, assegurada mediante a participacdo e o controle social,
particularmente o poder de auto-organizacao interna com a indicacdo de seus administradores
e, sobretudo, a nomeacéo de seu presidente, vedando-se que o chefe do Poder Executivo (seja
presidente da Republica, seja governador do Estado) escolha o responsavel pela direcdo da
entidade. Em verdade, trata-se de uma verdadeira garantia constitucional de acesso dos
cidaddos e dos grupos sociais a0 meio de comunicagdo social consubstanciado na televiséo
por radiodifusdo. (BUSTAMANTE, 1976).

Para Omar Rincon, em entrevista a Midiacom, a TV Publica “é um cenério de
dialogo intercultural, que amplia e estende a representacdo e 0 reconhecimento dos sujeitos
sociais” (RINCON, 2006, p. 16). Frisa que “deve ser significativa nio para as massas (para
isso existem as TVs pagas e comerciais), mas para as minorias” (RINCON, 2006, p.16),
devendo para o autor ser experimental e inovadora quanto a formatos, estilos, tematicas e
estéticas. Ainda segundo Rincon, “a TV Publica segue as logicas do prazer e da diverséo,
porém em versdes inteligentes e em horizontes transgressores, além de, em todos 0s
programas, ter o dever de promover telespectadores melhores e cidaddos ativos para a
democracia” (2006, p.16).

Bustamante (1976) acredita que o critério essencial para a caracterizacdo da
televisdo publica é a independéncia diante do poder publico, assegurada mediante a
participagdo e o controle social, particularmente o poder de auto-organizagdo interna com a
indicacdo de seus administradores e, sobretudo, a nomeacgédo de seu presidente, vedando-se
que o chefe do Poder Executivo (seja presidente da Republica, seja governador do Estado)
escolha o responsavel pela direcdo da entidade. Em verdade, trata-se de uma verdadeira
garantia constitucional de acesso dos cidadéos e dos grupos sociais ao meio de comunicagéo
social consubstanciado na televisdo por radiodifuséo.

A TV Educativa, por sua vez, encontra-se, em sua grande maioria, no ambito da

estrutura das administracGes publicas. Em funcgdo disso, elas estdo sob a influéncia dos
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governos que procuram imprimir uma determinada visdo ideoldgica quanto ao contetido da
programacao. Para evitar isto, faz-se necessaria a independéncia dessas estacfes de televisao
para se tornarem de fato, e de direito, televisdes publicas ndo estatais, ndo vinculadas a esfera
governamental. (REY, 2002, p.40).

Os primeiros programas educativos foram veiculados na televisdo por

imposicdo do governo. Teresa Otondo (2002) afirma que:

Em 1961, os Diarios Associados abriram espaco para a Secretaria de
Educacdo do Estado de S. Paulo. Com quatro horas de cursos diarios, foi o
primeiro passo para a criacdo da TV Cultura. (...) Em 1967, o préprio
governo comprou a emissora dos Diarios Associados, naquela época
totalmente arruinada, e com dividas por toda parte. (...) Em 69, uma vez
analisados os problemas juridicos e financeiros, o governo criou a Fundagao
Padre Anchieta e a TV Cultura comegou a funcionar, em 16 de julho. Em
1975, sete dos 21 Estados brasileiros ja tinham o seu canal educativo
regional estatal. (OTONDO, 2002, p. 271-272).

As tevés educativas nacionais eram proibidas por lei de veicular publicidade e sua
programacéo deveria ser composta de cursos e programas educacionais. Por for¢a do Decreto-
Lei 239 de 28 de fevereiro de 1967,

Art. 13. A televisdo educativa se destinard a divulgacdo de programas
educacionais, mediante a transmissdo de aulas, conferéncias, palestras e
debates.

Paragrafo Unico. A televisdo educativa ndo tem carater comercial, sendo
vedada a transmissdo de qualquer propaganda, direta ou indiretamente, bem
como o patrocinio dos programas transmitidos, mesmo que nenhuma
propaganda seja feita através dos mesmos.

Art. 14. Somente poderdo executar servico de televisdo educativa:

a) a Unido;

b) os Estados, Territdrios e Municipios;

c) as Universidades Brasileiras;

d) as FundagOes constituidas no Brasil, cujos Estatutos ndo contrariem o
Cadigo Brasileiro de Telecomunicagdes (BRASIL, 1967).

A intencdo criadora das emissoras educativas no Brasil é claramente pedagogica.
“O primeiro publico que se pretendia atingir com isso era o dos 15 milhdes de jovens e
adultos sem escolarizacdo. Em 1971, os telecursos foram legalizados e concediam diplomas”
(OTONDO, 2002, p.272). A autora afirma ainda que, havia uma ideia de massificacdo da
educacdo através da televisdo que permitiria ao governo chegar & populacdo sem acesso ao

seu circuito oficial. Contudo, esse processo pedagdgico era pensado desvinculado das praticas
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cotidianas do publico ao qual se destinava, sem levar em conta as emocdes e sensibilidades
experimentadas por ele e imprescindiveis também ao processo de aprendizagem.
Em artigo sobre o desenvolvimento das televisdes publicas na América Latina,

German Rey descreve esse cenario no inicio do século XXI.

De um lado, estavam os projetos de televisdes comerciais, que ficavam com
as emocdes, 0s relatos dramaticos, o entretenimento; e do outro, a televisao
educativa, que comegou reproduzindo na tela as metodologias e didaticas
empregadas na sala de aula. A esquizofrenia foi rapidamente percebida: a
escola e a televisdo educativa pertenciam a um exterior longinquo e
desvinculado das mudancas que estavam ocorrendo (sociedades mais
urbanas, variacdes de género, culturas juvenis em expansdo), enquanto que
as televisdes comerciais tinham um relacionamento muito mais forte com o
publico, ocupando um territorio informativo, educacional e imaginario ao
qual as televisdes educativas tinham renunciado, devido a énfase colocada na
educacéo e nos seus mandatos de difusdo (REY, 2002, p.92).

Apesar da origem limitada, foi justamente a partir da rede de televisdes
educativas, que os projetos de televisdo publica comegaram a tomar forma no Brasil. Embora,
na pratica, as televisbes educativas brasileiras tenham extrapolado a esfera unicamente
educacional, a estrutura juridica que as assegura € ainda a mesma de 1967.

Como elucidado por Coutinho (2013) é necessario um esforgo por compreender a
natureza das chamadas emissoras do campo publico no Brasil formado por: TVs educativas;
canais de acesso publico regulamentados pela Lei de TV a cabo (universitarios, legislativos e
comunitarios), emissoras estatais e recentemente pela EBC (TV Brasil). Apesar de terem em
comum o fato de apresentarem-se como contraponto a TV de exploracdo comercial, estes
canais possuem caracteristicas muito diferenciadas no que se refere a construcdo,
consolidacdo, & prdpria identidade percebida socialmente.

Muitos profissionais de televisdo acreditam que o meio TV, por esséncia, atende a
trés papéis ou categorias: Entretenimento, Informacao e Midia, como indica Aronchi de Souza
(2003). Este dltimo, esclarecendo, refere-se ao papel da TV em abastecer o publico com
informacdes sobre servigos e produtos, permitindo acesso ao conhecimento dos mesmos e

possibilidade de comparacGes. Atesta Carneiro (1999) que:
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O modelo de televisdo estatal fazia predominar tracos educativo-
informativos. O de televisdo comercial remetia ao entretenimento. A base de
organizacdo de cada um deles 0s mantinha em posicdes opostas: estado X
mercado. Os Estados Unidos criaram o modelo de televisdo comercial
estruturado dentro das leis de mercado e sustentado pela publicidade. (...)
Esse modelo foi seguido pelo sistema de televisao brasileiro.” (CARNEIRO,
1999, p.23)

Ao analisar a presenca deste meio de comunicagdo em um pais como o Brasil, de
dimensdes continentais e de costumes e comportamentos igualmente largos e diversos, torna-
se nitida a percepgdo de que a TV brasileira tem que tratar com seriedade seu potencial de

agente transformador.

Enquanto a TV tiver o poder e o papel que desempenha na sociedade
brasileira e seguir operando sem controle, ndo havera democracia plena no
Brasil. Continuaremos sendo um pais dividido entre uma minoria de
cidaddos de primeira classe, informados por fontes amplas e diversificadas, e
a maioria da populacdo, de segunda classe, que tem a televisdo como Unica
janela para o mundo” (LEAL FILHO, 2006, p.12)

Mattos (2010) destaca ainda que as empresas de radiodifusdo sempre estiveram
sob controle oficial, seja por meio da concessao de licengas e alocacgdo de frequéncias ou pelo
uso das legislagdes vigentes, que permitiam maior ou menor intervencéo estatal em contetdos

e condutas das emissoras.

O “milagre econémico’ brasileiro ocorreu durante o Governo Médici (1969-
1974), um periodo de dura repressdo politica e de controle dos meios de
comunicacdo, através da censura policial, a Lei de Seguranga Nacional e do
Ato Institucional N° 5. (MATTOS, 2010, p.45).

E notorio que os meios de comunicagio, em especial, a televisdo, eram vistos
como agentes da modernizacédo pelo regime, mas a despeito de interferéncias, também o setor
se beneficiou do desenvolvimento do periodo. Paradoxalmente, 0 mesmo desenvolvimento
econdémico almejado pelo Estado de excecdo e bem recebido pelos meios de comunicagéo,
também provocaria o afastamento da televisdo de seus principios educativos e culturais,
indicados pela Constituicdo. Sua abrangéncia, aliada ao aumento do poder de consumo pela
populacdo e do processo de urbanizacdo, provocaram a ampliacdo do investimento

publicitario no meio TV no periodo, fortalecendo o padrdo comercial na televisao brasileira.
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Como explicado por Coutinho (2013), diversos autores como Mattos (2000),
Ramos (2007), Britos e Bolafio (2007), entre outros, ja destacaram o carater eminentemente
privado, e a concentracdo da radiodifusdo no Brasil. Da implantagdo da TV Tupi de S&o
Paulo, em 1950, até a constituicdo da primeira rede de televisdo brasileira, a operacdo das
emissoras de TV no Brasil esteve muito associada a exploracdo comercial, ainda que muitas
vezes com 0 patrocinio do Estado, um dos principais anunciantes ao longo da histéria da
televisao brasileira.

Dentro de sua existéncia no contexto da radiodifusdo brasileira, fixada em
aproximadamente 35 anos desde a inauguragdo da primeira emissora de exploracdo néo
comercial até hoje, as TVs Publicas — educativo-culturais, universitarias, institucionais e
comunitarias — muitas vezes estiveram associadas e marcadas no imaginario popular como
televisdes “chatas”, sisudas, elitistas, aborrecidas, retrogradas e, principalmente, pobres e sem
recursos.

Felizmente, as TVs publicas, mesmo sofrendo a descontinuidade de gestdo, as
interferéncias politicas, a falta de investimento tecnologico e em pessoal, a sindrome da baixa
autoestima, a pouca audiéncia, a falta de recursos de producao, a concorréncia dos conteudos
de apelo facil, vivem e sobrevivem no cenario audiovisual brasileiro. Sua existéncia se
justifica como contraponto a TV comercial e aos grupos privados, servindo de parametro e
equilibrio ao sistema, mostrando que a busca pela qualidade na programacéo pode apoiar 0
cidaddo na sua educacéo geral e na formacéo de seus conceitos e opinides.

O jornalismo exercido nas emissoras publicas, portanto, ndo deve ter como meta
prioritaria a conquista de mercado, pois s6 assim pode estar comprometido com a sociedade e
buscar o interesse publico. Por ter este lago social, 0 jornalismo pode avancar em areas onde

dificilmente as emissoras privadas conseguem chegar.

5.3 JORNAL DA CULTURA: PROMESSA DE JORNALISMO PUBLICO

Mais de 40 se passaram desde a criacao do telejornal Hora da Noticia. O processo
de reabertura politica marcou a volta da democracia e, portanto, da liberdade ou ao menos a
auséncia da censura presente de forma ostensiva. Mas as discussbes acerca da efetiva
independéncia e da qualidade do jornalismo das emissoras publicas ainda permanecem no
pais.

Com o olhar voltado a partir de agora para a contemporaneidade, este subitem

apresenta os resultados das entrevistas realizadas com alguns profissionais atuantes no Jornal



146

da Cultura. O cenario ja é outro. O contexto politico também. Nesse sentido, o objetivo é
analisar como o jornalismo é realizado na atualidade, na busca por caracteristicas que
aproximem o JC do que foi feito no passado, através das iniciativas do HN. Dessa forma, é
possivel perceber em que medida os dois produtos da TV Cultura, guardam em si 0s critérios
do jornalismo em emissora publica.

Criado em 1986, o Jornal da Cultura (JC) configura-se como um dos principais
meios de acesso & informagéo disponibilizado pela emissora. E exibido de segunda a sabado,
as nove da noite.

A frente da edicdo do telejornal estd o jornalista Willian Corréa, também
ocupando a funcdo de dncora. Com mais de 30 anos de carreira e passagens pelos principais
veiculos de comunicacdo do pais, ele também ocupa o posto de coordenador geral de
jornalismo da TV Cultura desde agosto de 2013. Segundo informaces disponibilizadas no
site da emissora, o jornalista nasceu em Montes Claros (MG), tendo iniciado sua trajetdria aos
15 anos como locutor de radio. Aos 18, estreou na televisdo, na bancada do programa MGTV,
da TV Globo de Minas Gerais. Passou ainda pelas redacdes da TV Alterosa (SBT), Rede
Minas, Globo, Record e Bandeirantes. Sua ultima experiéncia foi como diretor geral da TV
Zimbo, em Angola. Bacharel em Jornalismo pela Uni BH, com MBA em Marketing na
Universidade Sdo Paulo/USP, desde que ocupou a direcdo do telejornalismo da emissora,
Willian Corréa busca a restruturacdo de alguns programas existentes e a criacdo de novos,
como sera explicitado no decorrer da apresentacdo das entrevistas.

Citamos, inicialmente, o processo de producdo do JC, que se inicia ao meio dia
com uma reunido de pauta com a presenca da chefe de reportagem, Marici Capitelli, da
coordenadora de pauta Marici Arruda, do editor chefe Ricardo Taira, da chefe de redacdo
Paula Gazzoni e do coordenador geral de jornalismo Willian Corréa. Nesta ocasido, eles
sugerem as pautas e discutem os temas, sendo que, € a partir do debate que as pautas séo
definidas. A partir desta definicdo, a equipe de reportagem da cabo na missdo de produzir as
matérias, que vao ao ar de segunda a sabado, a partir das nove da noite. Em alguns casos
também vdo ao ar imagens enviadas por agéncias internacionais, matérias oferecidas por
outras emissoras publicas estaduais, ou até mesmo imagens cedidas por emissoras comerciais.

Apos a reunido de pauta € montado o espelho de pauta, distribuido entre os
pauteiros, que trabalham sempre com o jornal para o dia posterior. O papel desempenhado por
Marici Capitelli, entrevistada para fins da presente pesquisa, & justamente completar o

conteudo da matéria, caso falte alguma informacdo. Quando a matéria chega ao estudio, ela €
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encaminhada para o ingest®, edicdo, arte e finalizagdo. Vale lembrar que os textos de
chamada das matérias, ou os videoteipes, sdo revisados pelo editor-chefe e editora assistente,
responsaveis por garantir uma unidade de estilo nos textos lidos pelo apresentador, além de
redigir as chamadas de bloco e escalada, série de manchetes que abre o jornal.

As entrevistas ocorreram no dia 09 de agosto de 2014, no departamento de
jornalismo da TV Cultura, localizado no bairro da Lapa, em Sao Paulo. Na ocasido foram
ouvidos: Marici Capitelli — chefe de reportagem, Ricardo Taira — Editor do JC 22 Edicéo e
Willian Corréa — Diretor e apresentador do JC. N&o houve, no entanto, a pretensdo de
observar o processo de edicdo do telejornal. Isso porque, apds as entrevistas, 0 proximo passo
da pesquisa foi analisar as edi¢cOes de uma semana composta do JC.

As perguntas propostas, com a perspectiva de relacionar os dados obtidos por
meio da analise de conteudo do JC com a visdo dos profissionais sobre a informacdo que
oferecem no dia-a-dia & populacdo, apresentam o olhar dos jornalistas sobre alguns eixos ou
aspectos do telejornalismo produzidos por eles, também propostos por Coutinho (2012) na
obra intitulada “Dramaturgia do telejornalismo”. Sao eles: Politica editorial/ Perfil do
programa/ Pauta/ Forma de tratamento da noticia/ Fontes/ Audiéncia.

Sobre a primeira proposi¢édo, que diz respeito as caracteristicas e politica editorial,
Marici Capitelli explica que a equipe tenta fazer um jornal mais isento possivel, baseado
sobremaneira na reflexdo. A chefe de reportagem acredita que o JC é um jornal dindmico, que
mescla o carater factual com a reflex&@o, conseguindo assim falar para varios publicos.

Willian Corréa também é enfatico ao citar as caracteristicas do programa:

O Jornal da Cultura é um pouco diferente dos jornais de outras televisoes,
até porque, devido ao nosso carater de TV publica, a gente aborda temas que
as outras tevés ndo abordam, por uma questdo simples: nés ndo nos
preocupamos exclusivamente com a audiéncia, ou com o0 aumento da
audiéncia. E claro que a gente sempre saboreia esse aumento de audiéncia,
mas ela ndo é a base para a definicfo das nossas pautas. (CORREA, 2014).

Segundo o coordenador-editor, os assuntos reportados no jornal, além dos acontecimentos
factuais, s@o definidos de acordo com o que a equipe julga ser relevante para a populacdo. Para tanto,

valem-se de questdes referentes a area social, salde, cidadania e para o cotidiano do cidaddo. Um

%8 Refere-se ao processo de recepcao e gravacdo de material de contribuicdo vindo de fonte externa, podendo
ser derivado de fonte de satélite, cabo, Internet ou microondas, além de um aparelho de videoteipe alocado
para a funcéo de reproduzir material pré-gravado.
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detalhe que merece destaque é a exclusdo de temas relacionados a parte criminal e a violéncia, com

excecdo aos fatos que dizem respeito diretamente as questdes de seguranca publica.

A gente pega esse submundo do crime e faz uma relagdo ou uma avaliagéo,
uma critica a situacdo atual da seguranca publica, mas ndo damos o crime
como as outras emissoras dao, um caso de um pai que matou o filho, de uma
mulher estuprada, meramente em busca da audiéncia, que, sabe-se que em
televisdo, esse jornalismo sensacionalista tem um apelo muito maior pela
busca dos telespectadores (CORREA, 2014).

A linha que orienta a definicdo dos temas no JC é outra, sendo priorizados 0s
assuntos politicos, econdmicos e sociais que levam em conta a avaliacdo e analise dos
acontecimentos que rondam a populagdo ou mesmo que fazem parte do cotidiano dessas
pessoas.

Essa visdo de um telejornal diferenciado também é traduzida na forma de perceber
a pauta e lidar com a noticia. Portanto, para garantir o entendimento pleno dos espectadores, 0
JC possui comentaristas no estidio — especialistas, mestres e doutores-, com o objetivo de
promover a discussdo e o debate. Entre eles, estdio nomes como Marco Antonio Villa (doutor
em historia e mestre em sociologia), Airton Soares (advogado), Paulo Saldiva (médico e
professor de patologia da Faculdade de Medicina da USP), Luis Flavio Gomes (jurista),
Sérgio Fausto (cientista politico), Rolf Gemperli (professor da Faculdade de Medicina da
USP), Eduardo Muylaert (advogado), entre outros convidados.

Para Marici, essa estratégia faz as pessoas irem além da matéria e desenvolvem o
senso critico a partir do esclarecimento necessario do fato para a promog¢do do debate. A
mesma opinido é compartilhada pelo editor Ricardo Taira. Para ele, o JC é um jornal
realmente diferente do que se vé na televisdo por ndo possuir a forma tradicional do
jornalismo de hoje em dia.

Outro diferencial destacado por Taira € o quadro “Jornal da Cultura Explica”, que
mostra a preocupacdo em proporcionar 0 maximo de informacdo ao publico sobre
determinado tema tratado. Ricardo Taira explica ainda que, quando um fato ocorre e ha
dificuldade de compreensdo do mesmo, a equipe vale-se do quadro para deixar claro sobre o
que esta sendo falado. Como exemplo, o editor cita a Faixa de Gaza. Para que o telespectador
entenda o conflito, é feita uma explicacdo do contexto historico, da questdo geopolitica para

explicar o porqué de acontecer o conflito na Faixa de Gaza.
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Explodiu agora recentemente o virus Ebola. Entdo a gente explica a origem,
da onde veio e quais as formas de transmissdo. Coisas que geralmente os
outros jornais vdo passando por cima. Surto de Ebola, surto de Ebola... E
ninguém explica o que é isto. Esta caracteristica é Unica do Jornal da
Cultura, muito raramente vocé vé esse tipo de explicacdo nos outros jornais
e, por isso, considero hoje, o Jornal da Cultura um jornal muito bem
estruturado nessa questdo de anélise, debate, coisa que vocé vé geralmente
no canal fechado. No canal aberto existe uma briga pela audiéncia muito
disseminada e ndo ha esse tipo de preocupacdo em esclarecer ao maximo o
telespectador. E uma caracteristica nossa (TAIRA, 2014).

A equipe conta ainda com a participacdo do publico, que encaminha sugestdes,
opinides e queixas via Whatsapp, Twitter, Facebook ou e-mail. Estas informag6es adicionais,
segundo o editor, servem para transformar a matéria em algo muito mais amplo e

esclarecedor.

Quando a gente coloca opinido no ar, ouvimos um monte de opinido de
volta. Muitas delas favoraveis e muitas delas questionando o posicionamento
do proprio debatedor. Essa participacdo do publico é importante por ser de
imediato. O nosso ancora, que é o Willian Corréa, coloca isso na mesa:
“vocé esta falando tal coisa, mas aqui no Twitter ou no Facebook, o fulano
estd dizendo que ndo é bem assim”. Ou seja, a gente coloca uma terceira
pessoa nesse debate, 0 que o torna ainda mais interessante (TAIRA, 2014).

Durante a entrevista, ao ser citada a palavra “ancora”, o editor questiona sobre o
uso conferido a palavra em outras emissoras, ponderando, que o termo é mal empregado, uma
vez que o papel do ancora é distribuir, debater e analisar a informac&o. Ele afirma ainda que
nas outras emissoras, 0 que se observa é a presenca dos apresentadores, que leem as cabecas.

Para ele, na TV Cultura o termo é usado adequadamente. Neste sentido, afirma:

A matéria entra na sequéncia. Muito raramente, faz-se uma sessaozinha de
analise. No Jornal da Cultura é completamente diferente pelo seguinte, além
do ancora, esse sim tem o papel de ancora, nds temos dois debatedores,
todos os dias. Geralmente sdo pessoas que a gente seleciona com opinides
divergentes, para que tenhamos os dois lados de uma anélise e discussao.
NOs apresentamos algumas reportagens, que ndo necessariamente sdo
reportagens de noticias do dia-a-dia, mas sim reportagens que a gente sabe
que geram repercussdo e polémica, e colocamos na mesa para discussao.
Quem assiste o Jornal da Cultura, e sobre isso a gente tem retorno via rede
social, elogia muito essa forma, porque € uma maneira de entender o que
realmente esta por tras de cada noticia (TAIRA, 2014).
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Normalmente a visdo priorizada do fato é aquela que pode interessar 0 maior
namero de pessoas. 1sso depende muito de cada assunto. Marici Capitelli explica que, por
exemplo, a matéria fala de educacéo, a prioridade é dar voz ao mesmo tempo ao aluno, ao
professor ou ao pai. Para os editores do JC, ndo ha como definir o tratamento de cada pauta.
“Néao seguimos aquelas premissas de que policia a gente trata dessa maneira, economia a
gente trata daquela outra maneira, ndo. Cada pauta é uma pauta e isso é o legal”, afirmou
Capitelli na ocasido da entrevista.

Ela acredita ainda que tanto as pautas quanto o tratamento dado aos temas séo 0s
fatores que mais evidenciam as caracteristicas do JC. Além de nédo ser possivel dar todas as
noticias do dia, devido ao tempo, ainda tem o fato de que, atualmente, as pessoas Sao
bombardeadas diariamente com informacdes oriundas de outros veiculos. Por isso, a ideia ndo
é dar o “cardapio do dia”, como explicitado por Marici, mas ha um esforco de toda a equipe
para fazer um tipo de reportagem mais diferenciado, com maior aprofundamento dos temas
para que haja um debate na mesa, que esclareca sobremaneira o fato.

Willian Corréa também acredita que tanto os temas diferenciados quanto o

tratamento dado as noticias sob outro viés sdo caracteristicas intrinsecas do JC.

5.4 O QUE E NOTICIA NO JC?

Segundo Coutinho (2012) a definicdo mais corrente de noticia possivelmente seria
aquela que a vincula ao conceito, ainda difuso, de fatos de interesse publico. Mesmo que
genericamente, se aplicando indiferentemente do meio de comunicacdo em que serd
transposta, tal compreensdo da palavra noticia normalmente é acompanhada, de
exemplificagbes, no meio profissional, ou por referéncias teoricas, no campo académico.
Completando a colocacdo da autora, Moran (1986), na obra “A informacdo na televisao:
critérios editoriais”, explica que os acontecimentos que interessam a televisdo, e que teriam
maior probabilidade de se transformar em noticia, seriam aquele que se afastam da norma
e/ou que se situam para além dela. Os fatos inesperados, dessa forma, especialmente os que
dao conta do tempo presente, também teriam os atributos de uma noticia televisiva.

Ja em Williams (1997), encontramos a definicdo de que a televisdo é, ao mesmo
tempo, uma tecnologia e uma forma cultural, e o jornalismo, por sua vez, configura-se como
uma instituicdo social (1997, p. 22). O (tele)jornalismo, segundo essa perspectiva, traduz-se
uma construcdo social, no sentido de que ele se desenvolve numa formacdo econémica,

social, cultural particular e cumpre fungdes fundamentais nessa formagéo. Gomes (2006), em
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artigo publicado na revista UNIrevista, possui a concepgéo de que o telejornalismo tem como
funcdo institucional tornar a informacao publicamente disponivel e de que o que faz através
das organizaces jornalisticas € uma construcdo: é da ordem da cultura e ndo da natureza do
jornalismo ter se desenvolvido deste modo em sociedades especificas.

Entender o telejornalismo como uma construcdo, entretanto, ndo impede de
reconhecer que ele se configura como uma instituicdo social de certo tipo nas sociedades

ocidentais contemporaneas.

No caso brasileiro, em que o jornalismo supostamente reproduziria 0 modelo
de jornalismo independente norte-americano, pensar o jornalismo como
instituicdo social significa relaciona-lo & nocdo de esfera pablica proposta
por Habermas, com suas implica¢cBes sobre a nocdo de debate publico e
vigilancia publica; a perspectiva liberal sobre o papel democratico da midia;
a nogdo de quarto poder, em que estd implicita a autonomia da imprensa em
relacdo ao governo, o direito a liberdade de expressdo e 0 compromisso com
0 interesse publico; o carater publico ou privado da empresa jornalistica
(GOMES, 2006, p.02).

E nesse modelo de jornalismo que as nocdes de imparcialidade e objetividade
fazem sentido e que as distingdes entre fato e ficgdo, informacdo e entretenimento tornam-se
uteis. Trazendo a discusséo para aquilo pretendemos, ou seja, comparando as proposi¢des dos
autores com as respostas dos entrevistados relacionadas a questdo da noticiabilidade
televisiva, percebemos um discurso por vezes romantizado pelos profissionais que fazem o
JC.

Ricardo Taira afirma que o JC tenta fazer com que as reportagens sejam as mais
didaticas possiveis. Didaticas e reveladoras. Esse é o objetivo principal. Afirmacdo que se
justifica pela presenca de dois especialistas na bancada, geralmente dois académicos. No dia
da realizacdo da entrevista, 09 de agosto de 2014, por exemplo, estavam presentes o Dr. Paulo
Saldiva, patologista, especialista em polui¢cdo ambiental, professor da Faculdade de Medicina
da USP e Leandro Carnal, historiador, professor da UNICAMP. A ideia é sempre apresentar
uma reportagem esclarecedora, enquanto os detalhes séo tratados pelos especialistas na
bancada.

Para Marici Capitelli, a presenca dos especialistas vai ao encontro do papel de

reflexdo do JC. Como o tempo do telejornal é relativamente curto, as matérias, obviamente,
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também sdo. Dessa forma, o restante da informacdo € complementado pelo especialista. Ainda

sobre a presenca dos especialistas no dia das entrevistas, a chefe de reportagem explica:

Hoje, nds temos o doutor Saldiva que é médico. A gente faz uma matéria de
medicina, porque ai ele vai complementa-la com mais informagdes, além do
que ja foi colocado na matéria. Entdo, sempre que o economista estad na
bancada, a gente também traz um assunto referente a area dele, porque ele
completa com bastante informacdo. Tem alguns comentaristas que
conseguem ter uma visdo ampla e ter opinides bem ponderadas sobre tudo,
mas alguns outros acrescentam mais na area deles (CAPITELLI, 2014).

Em relacdo a escolha das noticias, o coordenador geral de telejornalismo, Willian
Corréa, que afirma que o primeiro item analisado é o factual, ou seja, 0 que esta acontecendo
no mundo. Para isso, realizam uma espécie de “pente fino” na editoria internacional para
entdo saber o que esta sendo noticiado fora do pais. “A gente tenta pegar as editorias de
politica, economia, meio ambiente, internacional e priorizamos pela factualidade dos temas”,
explica Willian. De acordo com o coordenador de telejornalismo, ainda ha a oferta a mais de
pauta que vem da cabeca criativa dos profissionais da redacdo. Elas surgem a partir de um

determinado, de um raciocinio ou de um pensamento.

Essa matéria aqui, por exemplo, “Aprendizes do futuro”, é uma matéria que
a gente esta fazendo hoje para falar dos jovens, que, por conta desse acesso a
internet, ndo tém mais aquela referéncia dos jovens do passado, que eram 0s
pais, ou a escola, ou os professores, 0s mais experientes que passavam a
experiéncia de vida e os ensinamentos para esses jovens. Hoje, eles tém
acesso a internet. Sé que ele acessa a internet com superficialidade, ndo ha
um aprofundamento do estudante. Essa pauta surgiu de um comentarista
nosso, que € um professor, Leandro Carnal, numa conversa que tivemos
depois do jornal. Ele falou: *ah, eu acho que o0s jovens hoje ndo se
aprofundam mais nos temas”. E ai nds resolvemos fazer a matéria sobre isso.
O que esté fazendo esses jovens terem uma relagdo tdo superficial com o
conhecimento hoje. E porque tem muita informagc&o pra ele? SO pra vocé ter
uma noc¢do de que foi uma matéria que veio de um comentario pés-jornal. E
isso acontece cotidianamente (CORREA, 2014).

Em ambos os casos, o jornalista afirma que a TV Cultura veicula algumas
materias que, logo depois, pautam e sdo veiculadas em outros canais. Opinido compartilhada
por Ricardo Taira, que explica também que a ideia é sair do comum, buscando assuntos que
geralmente ndo sdo constantes ou que a propria midia ndo da a devida importancia. Para isso,

0 JC investe nas reportagens mais aprofundadas.
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Vou dar um exemplo cléassico. Dia dos Pais, no domingo. Amanhd, vocé
pode ter a certeza de que todas as emissoras vao falar sobre aquelas compras
do Dia dos Pais, sobre qual sera o presente para o Dia dos Pais, etc. Ndo
vamos ignorar que o Dia dos Pais estd chegando, mas vamos procurar
alguma coisa diferente, mas o que? Presente, preco, algo que saia da questéo
dos presentes? A gente estd pensando em uma reportagem sobre pais que
ndo gostariam de ter emprego para poder ficar com a familia. Isso € algo que
sai dessa rotina da série de reportagens sobre o Dia dos Pais (TAIRA, 2014).

O discurso entre os profissionais entrevistados em relagdo as pautas e ao
tratamento diferenciado dos temas € afinado. Sobre isso, Willian Corréa ratifica o
posicionamento de Ricardo, afirmando que, se o telespectador analisar bem cada reportagem,
vai perceber a presenca de um especialista falando sobre aquele assunto. O ancora cita, na
ocasido da entrevista, uma matéria do dia anterior na qual foi tratada a questdo dos
espetaculos, teatro, cinema no Brasil, que sdo mais caros do que os espetaculos produzidos no

exterior.

Para fazer esse comparativo, o JC foi em busca de uma pesquisa que
apresentou também o salario que se paga no Brasil e fez um comparativo em
relacdo ao que se paga no pais onde os espetdculos sdo mais caros. Por
exemplo, utilizou-se o sal&rio minimo de Londres e do Brasil, ou quantas
horas se trabalha para pagar determinado ingresso de um espetaculo e
realizou o comparativo. Junto a isso, foi feita uma avaliacdo da qualidade
dos servigos dos espetaculos (CORREA, 2014).

Na verdade, o coordenador-editor explica que todo esse processo de producdo e
apuracdo foi apresentado e debatido como forma de esclarecer um projeto que estd no
Congresso Nacional que determina a meia entrada. Segundo a proposta, a meia entrada

vigoraria apenas para 40% da lotacdo da casa que recebe o espetaculo. Willian esclarece:

A gente fez um relato dos servicos, do custo de vida, de quanto é o salério do
brasileiro em comparacgdo ao salario no exterior, esse preco da producdo e a
questdo da meia entrada. A gente amplia o debate e, além disso, logo depois,
voltamos ao estldio, onde nossos dois convidados comentaristas fazem uma
anélise ainda mais profunda sobre aquele tema (CORREA, 2014).

Outro fator digno de destaque, mencionado durante a entrevista com a chefe de

reportagem, diz respeito a parceria da TV Cultura com outras emissoras. Sobre isso, ela



154

explica que, em determinadas matérias, TV’s publicas de outros estados também contribuem,
enviando conteldo de imagens, sonoras e VT’s. Na pratica, essa iniciativa garante uma maior
abrangéncia da atuacdo do JC e proporciona uma visdo mais ampla da realidade do pais. A
chefe de reportagem exemplifica: “hoje a gente esta fazendo uma pauta porque é Dia Mundial
do Pedestre. Ja pedi a varias emissoras que Sdo parceiras nossas, como Goias, Minas,
Fortaleza, Porto Alegre para que encaminhem conteudo sobre esse tema”.

Marici afirma também que a equipe trabalha no sentido de conseguir mais
emissoras parceiras ao redor do pais, 0 que garantiria maior pluralidade de temas e vozes no
JC. Ela enfatiza que pequenas iniciativas, como a efetivacdo de pragas, ja estdo sendo criadas
para desmistificar a ideia de que o telejornal é a “cara de Sdo Paulo”.

Sobre o uso das fontes, os profissionais sdo unanimes em assegurar a participacao
de fontes tradicionais, assim como em qualquer outra emissora. Nesse ambito, partimos para
as consideracfes de Machado (2000), ao afirmar que, tecnicamente falando, um telejornal é
composto de uma mistura de distintas fontes de imagem e som: gravacGes em fita, filmes,
material de arquivo, fotografia, graficos, mapas, textos, aléem de locucdo, mdsica e ruidos.
Mas, segundo o autor, acima de tudo e fundamentalmente, o telejornal consiste de tomadas
em primeiro plano enfocando pessoas que falam diretamente para a cédmera (posi¢éo
standart), sejam elas jornalistas ou protagonistas: apresentadores, ancoras, correspondentes,
reporteres ou entrevistados.

Dessa mesma forma, os jornalistas afirmam que as fontes, geralmente sdo
personagens da rua, do cotidiano, artistas com suas ideias e até politicos com suas ideias -

desde que bem intencionadas -, pesquisas cientificas e pesquisas de comportamento.

5.5 AUDIENCIA EM TELEJORNAL PUBLICO?

Como explicitado por Teresa Otondo (2002), o indice de audiéncia, assim como
0s recursos, é inelutdvel no mundo de hoje. Assim sendo, haveria um embate na hora de
avaliar a programacéo da televisdo publica. A autora acredita que os indices de audiéncia ndo
sdo capazes de medir a qualidade, e sim quantidade, como também ndo medem o grau de
atencdo dispensada a cada programa.
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E comum que nos lares a televisdo fique ligada na sala vazia. Por outro lado,
a propria interrupcdo provocada pela publicidade cria habitos de assisténcia
gue se transferem para o canal publico, provocando rejei¢do: diminuicdo do
nivel de atencdo, fragmentacdo da narrativa, perda de importancia dos
conteudos, predominio do imediatismo e do sensacionalismo para captar
essa atencdo dispersa (OTONDO, 2002, p. 286).

Para ela, isso afetaria a maneira como as pessoas percebem o que se passou na
televisdo e complica a tarefa da televisdo publica de capturar sua audiéncia. Uma audiéncia
que percebe o valor desses programas nao suportaria, portanto, que 0s mesmos fossem
retirados da grade, apesar de nédo assisti-los.

De acordo com coordenador-editor, Willian Corréa, no caso da TV Cultura,
apesar de ndo se guiar exclusivamente por este indice, deve leva-los em conta para avaliar a
adequacao de seus programas com relacdo ao publico ao qual se apresenta, e para delinear as
suas novas politicas de venda de publicidade, necessaria para complementar o orcamento do
canal.

Especificamente sobre o JC, nosso objeto de estudo, a audiéncia foi
considerada pelos entrevistados como algo imprescindivel e como forma de mensurar a
qualidade do que é exibido no telejornal. Sobre isso, a chefe de reportagem pondera: “Claro
gue a audiéncia é uma coisa importante. Toda vez que a gente tem um ganho de audiéncia €
muito estimulante. Mas a audiéncia vem com a qualidade. Entdo ndo é uma audiéncia a
qualquer preco, de maneira alguma” (CAPITELLI, 2014). Para ela, a audiéncia é conquistada
através da qualidade do que é oferecido, sem necessariamente lancar mao da preocupacéo
comercial a todo custo.

Ricardo Taira também ¢é enfatico ao dizer que, embora o JC ndo tenha
compromisso com a audiéncia, porque a propria emissora ndo objetiva isso e ndo tenha essa
finalidade como principal, € claro que o telejornal ndo gostaria de ndo falar para ninguém. Ele
acredita que o programa conseguiu atingir um patamar de audiéncia razoavel, justamente por
causa desse diferencial e pelo fato de que as pessoas sabem que no JC elas vao encontrar o
que ndo viram em outras emissoras.

Durante a entrevista, Willian Corréa aponta alguns nameros do IBOPE que

ratificam o que foi dito pelos demais profissionais:
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Estou na direcdo da emissora e essa mudanga na dindmica de apresentagdo
do jornal tem um ano. Antes da gente, o jornal pontuava abaixo de um ponto,
ficava sempre no 0,1 ou 0,2 em alguns picos iam para 0,8. A gente estava
atrds da Bandeirantes, em termos de audiéncia. S&o cinco grandes emissoras
gue pontuam: Globo, Record, SBT, Bandeirantes, Rede TV e também a TV
Cultura. A gente, as vezes, empatava com a Rede TV e perdia para a
Bandeirantes, had um ano. Hoje, a gente ganha da Bandeirantes e da Rede TV
e estamos a caminho da audiéncia da Record e do SBT. Estamos no patamar
de 2 a 3 pontos e subindo, as vezes, acima de 3, que é uma audiéncia bem
significativa para um jornal que ndo se preocupa com a audiéncia e que tem
andlises. Sempre se falou que, quando vocé comeca a debater ou fazer
entrevistas, a audiéncia cai. E a TV Cultura estd provando que ndo é bem
assim. Depende da forma como se leva essa conversa e esse debate para o
telespectador (CORREA, 2014).

Para o coordenador de telejornalismo, esse aumento é devido a uma série de
iniciativas que dizem respeito as mudancas na parte gréfica da emissora, novo cenério, mais
ritmos as trilhas e vinhetas, contratacdo dos comentaristas e utilizacdo de mais especialistas
nas matérias. “A narracdo, a conducéo do jornal era mais lenta e, hoje, ela é mais rapida. Os
comentaristas ficavam mais tempo comentando determinada reportagem e, agora, eles passam
mais rapido por ela e sdo mais objetivos naquele comentario”. A afirmagdo de Willian Corréa
diz respeito ao fato de que, muitas das vezes, os convidados estendiam os debates, o que
acabava, segundo ele, afastando o telespectador.

Entre as mudancas, ele cita ainda a contratacdo de mais repOrteres, a
transformacéo do sinal SD (standard definition) para HD (high definition), otimizacdo dos
processos de edicdo de imagem e textos e também a troca do editor executivo, do editor de

texto, além de outras readequacdes nas funcdes dos colaboradores.

5.6 POSSIBILIDADES DE INTERACAO ENTRE O TELESPECTADOR E A NOTICIA

A promocdo da interatividade nas programacdes, no intuito de envolver os
telespectadores, tem sido recorrente nas emissoras de TV na atualidade. Nesse cenario a
aliangca com as tecnologias digitais emerge como uma alternativa real de potencializacdo da
TV, além de propor uma reconfiguracdo do meio.

Na TV Cultura, emissora publica paulista, mais especificamente em seu telejornal
diério Jornal da Cultura, ndo tem sido diferente. De acordo com Otondo (2002), a partir da
difusdo da internet no Brasil em 1995, a emissora publica paulista detectou uma demanda
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importante de atualizacdo e capacitacdo dos professores da rede publica de ensino que pediam
copias de programas para assistir novamente e exibir em sala de aula. Nesse contexto, o
Departamento de Educacdo do canal foi o primeiro a se mobilizar no intuito de suprir essa
demanda. Assim surgiu o site www.tvcultura.com.br, em resposta a uma necessidade palpavel
de utilizar os recursos da web, sua capacidade de transmitir textos, documentos, desenhos,

gréficos, audio, video ou animacdes, para difundir e democratizar os conhecimentos.

A TV Cultura pode comecar a projetar o seu proprio site em 1996, primeiro
com o apoio da FAPES (Fundacéo de Amparo a Pesquisa do Estado de S&o
Paulo), que forneceu a infraestrutura basica e depois 0 Ministério de Ciéncia
e Tecnologia, que cedeu em comodato cinco computadores. Assim, o canal
estava na vanguarda da pesquisa nessa tecnologia emergente (OTONDO,
2002, p. 291).

Foi a partir dessa iniciativa que a emissora paulista passa criar novas
possibilidades de relagdo entre o telespectador e a noticia. Hoje, percebe-se a disponibilizacdo
das edicGes do telejornal na integra em um canal no Youtube diariamente e ainda o didlogo
com os telespectadores ao vivo pelo Whatsapp, Facebook, Twitter, Flickr, Google +,
Instagram.

Além dessas iniciativas, a emissora apresentou em mar¢o de 2013 a Segunda Tela
(SecondScreen). Uma nova forma para se comunicar com o telespectador, mais interativa, em
tempo real, que trabalha com contetido paralelo e além da tela da televisdo. A inauguracéo
marcou o pioneirismo do telejornalismo da TV Cultura ao langar um aplicativo de segunda
tela para o Jornal da Cultura, que esta no ar a mais de 25 anos. O web aplicativo foi baseado
em browser e compativel com PCs, tablets ou celulares, adaptando-se automaticamente ao
formato e tamanho da tela utilizada. As informacgdes eram exibidas de forma sincronizada
com o conteudo do jornal.

Marici Capitelli, durante a entrevista no dia 09 de agosto de 2014, afirma que a
ferramenta dava mais dindmica para o jornal e deixou de ser utilizada devido & restruturagdo
no site. Tratava-se de um recurso que alongava o tema abordado. Uma vez que o tempo de
exibicdo da noticia era limitado, a segunda tela era uma opcao para aprofundar o debate em
outras plataformas.

Para Ricardo Taira, o publico ndo quer somente assistir, ele quer participar. Isso €
um ponto que, de acordo com o editor, a equipe procura sempre respeitar e salienta que,

muitas ideias enviadas pelo puablico acabam se tornando reportagens interessantes. E reforca:
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“a pessoa esta la na sua rua, na sua comunidade, vendo coisas que estdo acontecendo e
gostariam de comentar ou denunciar. Isso é fundamental pra gente e € o que alimenta o Jornal
da Cultura” (TAIRA, 2014).

Por outro lado, Capitelli acredita que as tecnologias digitais, apesar de
potencializarem o jornalismo praticado na emissora, podem gerar embates, caso ndo sejam
utilizadas com alguns critérios de checagem das informagoes.

Como sentinela das informacGes que chegam, uma equipe é destinada
especificamente para gerir o contetdo e para divulgar com exclusividade algumas noticias

que, muitas das vezes, nem foram ao ar:

Temos 0 nosso site que alimentamos o tempo todo. Estamos aqui a partir da
primeira reunido de pauta preparando o jornal que vai ao ar as nove da noite.
Enquanto isso, a gente tem que alimentar essas midias mais &geis com
noticiario. Nao é porque eu vou dar uma noticia as nove da noite que eu vou
deixé-la exclusiva para as nove da noite. A noticia est4 ai correndo e eu
tenho que divulgar e, é por isso que a gente trabalha com essas midias
paralelas, colocando tudo no ar (CORREA, 2014).

Entre as mudancas ocorridas com Willian Corréa a frente da coordenagdo de
jornalismo, destacam-se  também investimentos no canal na internet, o
cmais.com.br/jornalismo. A equipe que cuida do site “cmais” também garante o feedback para
guem encaminha alguma demanda, sugestao ou critica ao telejornal, sendo considerada como
termOmetro no departamento de jornalismo.

Tudo isso para atender um telespectador muito mais exigente, que, segundo
Willian Corréa, tem uma gama de canais a sua disposicdo: internet, radio, jornal impresso,

revista e a televisao.

E ele ndo para apenas em frente a televisdo para sé assistir aquela televis&o,
ele quer escolher o que ele quer ver, ele seleciona. A internet tem ajudado
nessa acdo do telespectador. E o0 que a gente percebeu? Esse telespectador
ndo quer ficar mais apatico, ndo quer ficar com esse distanciamento do
telejornal, ele ndo quer so receber a noticia, ele quer participar dessa noticia,
opinar sobre ela e conduzir esse jornalismo para aquele determinado assunto.
Entdo, o que nds fizemos? Nbs abrimos um canal direto com eles, pelo
Twitter e Facebook, agora vamos abrir no Whatsapp também, nos quais,
durante o jornal, eles vdo nos dando informacdes para fazer parte do debate.
Quando eu coloco um tema politico, eles sempre fazem um comentério. E
esse comentario eu levo para o debate, para que ele participe também da
editoria do jornal (CORREA, 2014).
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O coordenador de jornalismo finaliza explicando que, atualmente, o telespectador
internauta faz parte da concepcao do trabalho de pautar o jornal, uma via de médo dupla. De
um lado, tem-se os jornalistas vivendo na reda¢do com um distanciamento do telespectador, o
que impede de terem nocdo do que o publico quer ver na televisdo. Apenas através de
pesquisas como IBOPE e de audiéncia, que na maioria das vezes nao sdo tdo precisas. Diante
dessa realidade, o que o JC faz, segundo Willian, é conversar diretamente com o
telespectador, guardando, obviamente, as devidas propor¢des de que nem todos participam
ativamente do jornal através das ferramentas digitais. Dessa forma, detectar quem sdo as
pessoas que interagem com o telejornal tambeém é um fator importante. “Serd que sd&o mesmo
nossos telespectadores ou € apenas um cara que ligou a televisdo e faz meramente um
comentario, que nos usam como companheiros nas solidées ou nas depressées?”. Assim, a
equipe tenta avaliar os dois tipos de telespectadores: os que acompanham cotidianamente o

telejornal e 0 que acessa 0 JC via internet apenas para criticar ou fazer sugestoes.

5.7 ANALISE DAS EDICOES DO JC

Na obra “A informacdo na TV publica”, lluska Coutinho (2013) explica que, no
que se refere a oferta de informacdo televisiva, a implantacdo de uma emissora de TV publica
se constitui em uma alternativa concreta para a critica de um jornalismo orientado de forma
efetiva pela observancia do interesse publico e caracterizado pelo exercicio dos direitos a
informagao e comunicagéo por telespectadores. Dessa forma, os telejornais deveriam ter como
premissa e/ou promessa promover uma melhor compreensdo da realidade, tornando mais
proximo e efetivo, seu entendimento e apropriacao pelos telespectadores.

Dessa forma, analisar o telejornal exibido na TV Cultura é uma maneira de buscar
caracteristicas que evidenciam essas proposi¢fes. As entrevistas com os profissionais do JC
configuraram-se como um momento imprescindivel para a pesquisa, capaz de suscitar
importantes apontamentos sobre a rotina de producdo, as pautas e tratamentos conferidos aos
temas, a utilizacdo das fontes, os formatos da noticia e ainda outras considera¢Ges até entdo
ndo imaginadas.

As falas dos entrevistados apontaram um discurso afinado com os ideais do
telejornal, produto de uma emissora publica, mantida por uma fundacdo de direito privado
ligada ao governo de S&o Paulo. Neste ponto do trabalho, observamos em que medida as
respostas dos jornalistas dialogam com os resultados obtidos através da avaliacdo das edices,
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realizada a partir dos pressupostos tedricos anteriormente apresentados, e da metodologia de
avaliacdo do telejornalismo publico que vem sendo empregada pelos integrantes do
Laboratorio de Jornalismo e Narrativas Audiovisuais (UFJF-CNPQ).

Desse modo, apresentamos a andlise de conteddo realizada durante uma semana
composta, periodo em que foram veiculadas e recolhidas como recorte empirico, submetido a
avaliacdo 103 matérias; uma média de 17 noticias diarias. O Jornal da Cultura organiza seu
conteudo audiovisual em trés ou quatro blocos, com excecdo do sabado, dia 10 de janeiro
deste ano, no qual verificou-se a veiculacdo de apenas dois blocos nos quais exibiu-se 12
matérias. Nesse dia, o jornal foi apresentado pelo reporter Ricardo Ferraz, que substitui o
ancora Willian Corréa nas edicdes de sabado.

Tabela 2: Semana de analise do JC

Data N° Matérias | N° Blocos
01/12/2014 Segunda-feira 15 4
09/12/2014 Terca-feira 18 4
17/12/2014 Quarta-feira 20 3
25/12/2014 Quinta-feira 23 3
02/01/2015 Sexta-feira 15 4
10/01/2015 Séabado 12 2

Assim como na analise dos scripts pertencentes ao telejornal HN, foi feita uma
ficha de avaliacdo para orientar a pesquisa, dispondo das quatro vertentes pretendidas: tema/
fontes/ formatos/ origem de producéo, sendo que cada vertente foi subdivida em categorias de
andlise. Essa compreende a parte quantitativa do trabalho. O viés qualitativo foi proposto a
partir da citacdo de algumas matérias chaves que explicam ou corroboram com os dados
quantitativos.

As tematicas que definem as grandes areas de interesse, que representariam as
editorias foram estabelecidas a partir da aparicdo dos contetdos especificos durante o
telejornal. Neste contexto, foram encontradas as editorias de Assisténcia Social, Cotidiano,
Cultura/ Comportamento, Economia, Educacéo, Esporte, Extra®, Internacional, Justica, Meio
Ambiente, Politica, Saude, Seguranca Publica e Transporte.

O telejornal inicia-se as 21 horas, de segunda a sadbado. Apds a escalada, Willian

Corréa informa os contatos via Whatsapp, Twittere Facebook para que o telespectador envie

% Esta categoria foi inserida para integrar matérias que ndo se relacionam com nenhum dos demais temas
propostos.



161

perguntas aos comentaristas presentes na bancada. Apds assistir as edi¢cdes do JC no periodo
citado, foram encontrados os seguintes dados relacionados aos temas abordados:

Tabela 3: Temas abordados no JC

Temas 01/12/2014 |09/12/2014 |17/12/2014 |25/12/2014 |02/01/2015 |10/01/2015

Assisténcia Social 0 0 0 1 0 0
Cotidiano 1 2 1 7 3 1
Cultura/ Comportamento 1 1 1 0 2 2
Economia 3 1 2 2 0 0
Educacdo 0 0 0 0 1 0
Esporte 0 0 0 0 0 1
Extra 1 0 0 0 0 0
Internacional 3 5 8 10 6 5
Justica 0 3 3 0 0 0
Meio Ambiente 0 0 0 2 0 0
Politica 3 3 3 1 2 0
Saude 2 2 1 0 1 2
Seg. Publica 1 1 1 0 0 0
Transporte 0 0 0 0 0 1

Verifica-se ao longo da semana composta a veiculagdo de 37 matérias
internacionais, 15 sobre cotidiano, 12 sobre politica, 08 sobre economia, 08 também sobre
salde, 07 sobre cultura/comportamento e 06 sobre justica. Esses sdo, portanto, os temas mais
informados ou enquadrados durante a semana pelo telejornal da TV Cultura. Com um volume
menor de exibi¢Bes, encontramos as editorias de seguranca publica (03) e meio ambiente (02).
Sobre assisténcia social, educacdo, esporte e transporte foram encontradas apenas uma
matéria relacionada a cada um desses temas ao longo dos dias observados. Em relacdo a baixa
incidéncia de noticias sobre educacdo, acredita-se que o fato seja decorréncia do periodo de
férias escolares, final de ano e Natal, épocas sazonais em que esses temas geralmente ndo séo

apresentados.
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Gréfico 26: Porcentagem de temas analisados no JC
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E importante salientar que esse percentual é referente ao nimero de inser¢ées dos
temas no periodo analisado, e ndo ao tempo de veiculacdo dos mesmaos.

Logo de inicio, quantitativamente, € possivel observar que cerca de 1/3 do
telejornal é voltado para assuntos internacionais. As noticias correspondem a 36% de todo o
contetdo veiculado na semana. Apesar da alta incidéncia, é importante ressaltar que o nimero
ndo desponta como algo exorbitante, até porque, dentro do tema internacional os assuntos sao
relativos a politica, educacgdo, salide, economia e outras editorias outros paises, ou seja, nesse
aspecto, percebe-se a nacionalizagdo do tema, evidenciada através do debate entre o0s
comentaristas. Ha também a ocorréncia de noticias relacionadas a tragédia e conflitos
estrangeiros. A matéria veiculada no dia 10 de janeiro, por exemplo, mostra o trabalho da
equipe de resgate da Indonésia para igar a cauda de um avido da empresa Air Asia que se
encontrava a 30 metros de profundidade. O avido, com 162 pessoas a bordo, caiu no dia 28 de
dezembro, quando fazia a rota de Surabaia, na Indonésia, a Cingapura. O JC apresenta uma
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nota coberta com imagens das dezenas de boias infladas para levar a cauda do avido até o
navio de resgate.

Também ¢é possivel perceber que, apesar da apresentacdo de temas internacionais,
durante o debate na bancada, os comentaristas costumam encontrar relagdes entre o tema
estrangeiro e o contexto brasileiro. Ainda no dia 10 de janeiro, uma matéria internacional
mostra a manifestacdo de 700 mil franceses, que foram as ruas em memoria das vitimas dos
atentados terroristas que ocorreram no dia 7 de janeiro. Trazendo a repercussédo do fato para o
cenario nacional, o JC apresenta também a reunido de cartunistas famosos brasileiros, que se
reuniram na Praca das Artes, no centro da capital paulista, para protestar contra 0 massacre na
redacdo da revista francesa Charlie Hebdo. A matéria mostra os chargistas desenhando
ilustracBes em sinal de repudio a acdo dos radicais islamicos.

e

Figura 16: Imagens do ataque na Franca - Edi¢do 10-01-15

Fonte: cmais.com.br/jornalismo

Figura 17: Chargistas brasileiros em manifestacdo em SP -Edi¢do 10-01-15

Fonte: cmais.com.br/jornalismo



164

Na bancada, o comentarista da noite de 10 de janeiro deste ano, Alberto Villas,
jornalista e escritor que residiu na Franca e acompanhou o trabalho no Charlie. Villas
contextualiza o telespectador, explicando a importancia da revista para a cultura francesa e
sobre a imagem criada e difundida nas redes sociais com a ideia do "Je suis Charlie" (Eu sou
Charlie), que logo foi questionada por muitos profissionais da imprensa que nao
corroboravam com o tipo de humor produzido pela revista francesa. Sobre esse Gltimo
aspecto, o comentarista explica o que seria “ser Charlie”, ou seja, ser favoravel a liberdade de
expressdo. O apresentador Ricardo Ferraz ainda exibe algumas capas da revista na tela para o
telespectador entender um pouco mais sobre as satiras do Charlie, que ndo se restringia apenas

as questdes religiosas, mas politicas, econémicas, artisticas, etc.

Figura 18: Ricardo Ferraz e Alberto Villas — Edicao do dia 10/01/15
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Fonte: cmais.com.br/jornalismo

A segunda etapa analisada a partir das exibices do noticiario foi a utilizacdo das
fontes, a partir das quais procurou-se observar quem sdo as vozes priorizadas no JC. Assim,
encontramos 0s seguintes dados quantitativos:
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Tabela 4: Fontes observadas no JC

Fontes 01/12/14 |09/12/14 |17/12/14 |25/12/14 |02/01/15 | 10/01/15
Agéncia de Noticia 0 0 6 0 2 0
Entidade Representativa de Classe 2 1 0 0 1 0
Especialista 9 4 5 4 3 6
Governo 1 9 4 0 5 2
Igreja 0 0 0 0 3 0
Iniciativa Privada 0 0 0 1 1 0
Judiciario 0 3 2 0 0 0
N&o Identificada 10 1 3 16 6 3
Orgaos Publicos 7 6 0 1 1
Populares 3 3 23 3 8

A insercdo nas categorias, estabelecidas em trabalhos anteriores do Laboratério de
Jornalismo e Narrativas Audiovisuais (COUTINHO, 2013), foi realizada por meio das
aparicdes das fontes nas prdprias matérias, portanto, em uma observacao prévia na tabela, ja é

possivel perceber a diversidade de vozes no telejornal.

Gréfico 27: Fontes observadas no JC
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Considerando que a maioria das informacgdes jornalisticas é plural, emana de
varios tipos de fontes e que o jornalista as utiliza para reforcar ou confirmar a verdade no
relato dos fatos, € importante categoriza-las. Portanto, as entidades representativas de classe
sugerem pessoas que representam politicamente os interesses de determinado grupo classe
social ou de um povo, como sindicatos, associacOes de bairros, movimentos estudantis,
assembleias, entre outros.

No caso de especialista, trata-se de pessoa de notorio saber especifico
(especialista, perito, intelectual) ou organizacdo detentora de um conhecimento reconhecido.
Normalmente relacionada a uma profisséo, especialidade ou area de atuacdo, com capacidade
de analisar as possiveis consequéncias de determinadas acGes ou acontecimentos. Como
iniciativa privada apontamos as pessoas que desenvolvam a pratica de qualquer atividade néo
ligada nem patrocinada pelo governo. Popular entendemos o individuo que manifesta-se por si
mesmo, geralmente, uma pessoa comum, que ndo fala por uma organizagdo ou grupo social.
Enquanto testemunha, participa do telejornal com outro tipo de conhecimento ou dado, por
ndo defender uma causa prépria. O judiciario e o governo compdem as fontes oficiais, ou seja,
alguém em funcdo ou cargo publico que se pronuncia por 6rgdos mantidos pelo Estado e
preservam os poderes constituidos. Fontes categorizadas como 6rgdos publicos sdo compostas
por agentes publicos que dirigem e integram o 6rgdo, seus depoimentos sdo aqueles de ator
social voltado para o cumprimento de uma atividade especifica dentro da organiza¢do do
Estado. No caso de fontes ligadas a Igreja, entende-se como autoridades e movimentos
religiosos. Em alguns contetidos avaliados nas edi¢Ges do JC tomadas como recorte empirico,
percebemos a auséncia de fontes, sendo que apenas a noticia era dada pelo apresentador em
forma de nota seca ou nota coberta. Nesses casos, utilizamos a categoria “Fontes nao
identificadas” e em alguns casos como “Agéncia de noticias”, de acordo com 0 que é
enunciado pelo reporter e/ou apresentador durante a exibicdo da matéria.

A partir das categorias de andlise, verificamos que a maioria das fontes
encontradas sdo relacionadas a populares (27%). Em seguida, observamos a prevaléncia de
noticias desprovidas de fontes, que corresponderam a 22% dos casos. Na sequéncia, surgem
0s especialistas e 0 governo, com 18% e 12%, respectivamente. Em uma menor ocorréncia
estdo as fontes ligadas aos 6rgdos publicos (8%), agéncias de noticias (5%), igrejas e
entidades representativas de classe (2%) e, por fim, iniciativa privada (1%). O chamado poder
constituido, que seria materializado nas vozes de fontes do Legislativo (sem ocorréncia), do
Governo (12%) e do Judiciario (3%), esteve pouco presente do conjunto de edi¢es do JC

analisadas. 1sso guarda relacdo direta com o que foi observado através das entrevistas, quando
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evidenciou-se que a tematica politica seria pouco trabalhada ao longo do programa. Também
ndo houve ao longo da avaliacéo, a citacdo de nenhum partido politico durante as matérias.

Qualitativamente, a pluralidade de vozes pode ser exemplificada durante varios
momentos. Uma matéria exibida no dia 01 de dezembro de 2014, fala sobre a luta de um
advogado no Ceara para receber o valor do aluguel da construtora que até entdo ndo havia
entregue o imovel comprado por ele ha dois anos. A noticia ganha &mbito nacional ao abordar
0s mesmos embates de compradores com empreiteiras em todo o pais. S6 no Tribunal de
Justica em Sdo Paulo, 0 nUmero de agdes contra essas empresas teria crescido quase 3000%
em seis anos, segundo o noticiario. Além de ouvir alguns personagens vitimas dos abusos das
construtoras, a matéria traz analistas financeiros e ainda o advogado e presidente da Comissédo
de Habitacdo da OAB de S&o Paulo, Marcelo Tapai, que explicam sobre o crescimento dos
problemas e as medidas a serem tomadas nesses casos. Finalizando, o apresentador ainda
explica que a construtora Jodo Fortes prestou esclarecimentos através de uma nota,
justificando a causa da ndo entrega dos imdveis e informando que toda a documentacéao
necessaria para a regularizacéo do Habite-se*’. Apés a nota pé, Willian Corréa volta-se para o
jurista Luiz Flavio Gomes, um dos comentaristas da noite que explica que, na verdade, nao se
trata de um problema individual, mas coletivo, ressaltando a importancia da organizacéo da
sociedade para minimizar os abusos das construtoras. Ele enfatiza sobre a questdo da
cidadania e da capacidade da populacdo de agir coletivamente. Para o debate, Willian Corréa
I&é um questionamento recebido via Twitter e passa a palavra para o cientista politico Sérgio
Fausto, que opina sobre o papel do governo em coibir as irregularidades das empresas. Outros
telespectadores participam do debate entre os convidados, através das redes sociais. Matérias
como essa foram observadas durante os dias analisados, comprovando que a pluralidade de
vozes € algo priorizado no JC.

Na mesma noticia também ¢é possivel apontar outra caracteristica do JC,
relacionada a origem da producdo da matéria, que serd vista na quarta etapa da andlise, apos a
avaliacdo dos formatos das noticias, que compreende a terceira vertente. Nesse caso, a
chamada da matéria fala sobre um problema enfrentado por um advogado no Ceara, apresenta
numeros de processos judiciais sobre 0 mesmo caso em S&o Paulo, da voz a dois personagens
na cidade de Brasilia — uma cliente que ndo recebeu o apartamento no prazo devido e o
presidente de uma associacdo de moradores -, e ainda apresenta a passagem do repOrter

0 Documento que atesta que o imével foi construido seguindo-se as exigéncias (legislacdo local)
estabelecidas pela prefeitura para a aprovacdo de projetos.
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Ricardo Ferraz também em Sao Paulo. Portanto, além da pluralidade dos individuos ouvidos,
tém-se a abrangéncia da producdo da noticia.

Partindo para a terceira vertente, observamos os formatos utilizados no JC,
definidos como: Entrevistas, Nota Coberta, Nota P¢é, Nota Seca, Nota Vivo e VT. De acordo
com o0s conceitos jornalisticos relacionados aos formatos das noticias, entendemos a entrevista
como um esquema de perguntas e respostas entre o0 ancora e um convidado no estddio. A nota
coberta diz respeito a aparicdo de imagem, sem que o off do reporter, sendo que é o
apresentador que faz uma nota sobre o acontecimento, enquanto a imagem vai sendo exibida.
A nota seca traduz-se como uma nota sem ilustracdo, feita pelo apresentador direto da
bancada. Por fim, a nota pé € um complemento da noticia apontada no VT, uma informacéo
adicional dita pelo apresentador no estudio.

A partir dessa breve definicdo que orienta a categorizacdo, apresentamos a tabela

com os resultados encontrados nas edic¢des do JC:

Tabela 5: Formatos das matérias no JC

Formatos |01/12/14|09/12/14 |17/12/14 |25/12/14 |02/01/15 |10/01/15
Entrevista 0 0 0 0 0 0
Nota Coberta 5 7 7 17 4 2
Nota Pé 1 0 0 0 0 0
Nota Seca 0 2 4 1 1 1
Nota Vivo 0 0 0 0 0 0
VT 10 9 9 5 10 9

Sobre os formatos, observa a prevaléncia do uso de VT’s, que durante todos os dias da
semana, somaram um montante de 52, seguidos de 42 notas cobertas. Em porcentagem,

também é possivel analisar o uso dos diferentes formatos no JC:
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Gréafico 28: Diferentes formatos das matérias
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Apreende-se, portanto, que metade das matérias produzidas no periodo analisado
possuem o formato de VT’s. Em segunda instancia, ha a prevaléncia de notas cobertas (40%),
seguido de 9% de notas secas e apenas 1% de nota pé. Entrevista e noticias ao vivo ndo foram
encontradas durante a semana de avaliagao.

Vale ainda ressaltar que os comentérios realizados pelos convidados ndo foram
categorizados como os demais formatos. Mas entre as 103 matérias analisadas no periodo, 62
delas foram comentadas e debatidas ap0s a exibicdo das mesmas, ou seja, 60,2% das matérias
veiculadas recebem esclarecimentos e sdo debatidas no programa.

Cruzando os dados de forma qualitativa, entre os formatos utilizados e as editorias ja
apresentadas, verifica-se a ocorréncia do uso de notas cobertas em matérias de cunho
internacional. Exemplo disso é visto na matéria exibida no dia 25 de dezembro. A metade do
segundo bloco do telejornal é destinada apenas as notas internacionais. A primeira delas
aborda o apelo do pai de um piloto capturado pelo grupo do Estado Islamico na Jordania. Ele
pede a libertacdo do filho militar, preso depois que os radicais derrubaram um caca que
bombardeava a regido. Outra nota coberta mostra imagens de uma manifestacdo no México,
onde dezenas de pessoas cercaram a casa do presidente para protestar contra o sumico de 33
estudantes no sul do pais. Os dois exemplos integram uma sucessdao de seis notas
internacionais. Nesse dia especificamente, possivelmente devido ao feriado referente ao Natal,

entre as 23 matérias exibidas, 17 foram notas cobertas.
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Em relacdo ao local de produgdo ou de foco das noticias, a classificacdo foi feita sob
quatro pontos de vista: matérias produzidas na cidade de Sdo Paulo — visto que abriga a
emissora e consequentemente o departamento de jornalismo-, noticias das regides sudeste,

sul, nordeste, norte e centro-oeste, producgdes internacionais e outras ndo identificadas.

Tabela 6: Origem da producédo das matérias do JC

Origem de Produgéo 01/12/14 |09/12/14 | 17/12/14 |25/12/14 |02/01/15 |10/01/15
TV Cultura — Sdo Paulo 14 16 12 4 9 6
Sudeste 1 1 0 1 1 1
Sul 1 0 0 0 0 0
Nordeste 0 0 0 0 0 1
Norte 0 0 0 0 1 0
Centro-Oeste 0 0 0 0 0 0
Internacional 0 1 0 0 0 0
Nao Identificada 0 1 5 18 5 4

Conforme observado na tabela, a maioria das matérias sdo produzidas em Sao Paulo.
Entre as 103 noticias exibidas na semana de analise, 61 delas sdo da capital. Apesar dessa
grande incidéncia, verifica-se que hd a preocupacdo em apresentar noticias de outras
localidades. Para isso, o JC vale-se de notas cobertas com imagens de fatos ocorridos fora de
Sdo Paulo. Essa estratégia consegue assim, proporcionar mais visibilidade para as cidades de
outras regides do Brasil, firmar as parcerias com outras emissoras que cedem as imagens —
corroborando com o que foi dito durante entrevista a pesquisadora no dia 09 de agosto de
2014 pela chefe de reportagem Marici Capitelli sobre a necessidade da aproximacéo entre as
emissoras— e ainda minimiza a ideia de priorizacdo de fatos ocorridos em S&o Paulo.

Um exemplo € visto na matéria do dia 25 de dezembro, que aborda a passagem do DJ
David Guetta por Recife, que transformou a terra do Frevo em um dos principais polos da
musica eletrénica.

No grafico abaixo, é possivel observar as especificacdes de locais onde foram

produzidas as matérias.
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Grafico 29: Origem das matérias produzidas
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Diante da imagem, verifica-se a baixa representatividade das regifes norte,
nordeste e sul. Apenas 1% das matérias foram produzidas em cada uma das regides citadas.

Outra caracteristica é a realizacdo de enquetes, como forma de promover a
interacdo com os telespectadores. No dia 01 de dezembro, por exemplo, houve duas questes
a serem votadas. A primeira era: vocé é favor de coligacGes partidarias em eleicGes
proporcionais (vereadores e deputados)? Ja a segunda era: vocé é a favor das federacbes
partidarias com tempo determinado (partidos podem se unir por um tempo minimo)? Os
participantes responderiam sim ou néo através do site cmais.com.br/jornalismo. Os resultados

sdo exibidos na tela através da imagem capturada do site, conforme ilustra a figura abaixo:
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Figura 19: Enquete realizada no JC em 01/12/2014
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Fonte: cmais.com.br/jornalismo

Infogréficos e artes também sdo recursos graficos para complementar a noticia no
JC, promovendo um impacto maior no telespectador, pois da a viséo nitida do fato ocorrido,
além de garantirem maior dinamismo e facilitarem o entendimento do publico sobre o tema
tratado. Na matéria do dia 17 de dezembro de 2014, referente as superbactérias, Willian
Corréa, logo na chamada explica que elas ja ndo estdo mais restritas ao ambiente hospitalar e
tornam-se a cada dia mais comuns no dia-a-dia das pessoas. O VT, logo em seguida, traz
informacdes de pesquisadores que encontraram a superbactéria KPC na praia do Botafogo, no
Rio de Janeiro. Um dia antes, a cidade ja havia sido tema em diversos jornais ao redor do
mundo, devido ao fato da presenca da superbactéria na praia do Flamengo, o que alarmou o
mundo, uma vez que o Rio sera sede das competi¢cdes de vela nas Olimpiadas de 2016. Dessa
forma, a matéria fala sobre os casos de surtos e infeccGes no pais, além de cinco mortes. As
artes, nesse sentido, apresentam as caracteristicas da superbactéria, que é altamente resistente

a antibioticos.
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Figura 20: Arte utilizada na edigéo do dia 17/12/2014

AS CINCO PRINCIPAIS SUPERBACTERIAS

KPC

Klebsiella pneumoniae carbapenemase

Pode causar pneumonia e
infecgoes urinarias

MRSA

Methicillin Resistant Staphylococcus aureus
Responsavel por infec¢oes de pele

Fonte: cmais.com.br/jornalismo

Na edicao do dia 01 de dezembro, uma matéria sobre o sentimento de bem-estar
apos a pratica de atividade fisica, que também é refletido no bolso. Ou seja, quem faz
exercicios fisicos regularmente costuma ter uma vida financeira mais saudavel, segundo

pesquisas de cientistas da Universidade de Ohio, nos Estados Unidos.

Figura 21: Infografico exibido no dia 01/12/2014

PESO X RENDA
U$ 120 mil

Fonte: cmais.com.br/jornalismo

De acordo com a matéria, 0s cientistas americanos analisaram durante 15 anos o

peso e a renda de um grupo de voluntarios. O recurso grafico mostra que qguem manteve o
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indice de massa corporal mais préximo do ideal apresentou um patriménio de até 120 mil
ddlares a mais do que os outros participantes da pesquisa.

A avaliacdo do JC atraveés da analise das edi¢cdes, segundo o recorte da semana
composta, aponta para a confirmacdo do discurso dos jornalistas da emissora entrevistados
pela pesquisadora em agosto de 2014. As caracteristicas mais enfatizadas durante as
entrevistas dizem respeito ao carater reflexivo, preocupacgdo didatica, busca pelo interesse
publico e a consequente participacdo popular. Premissas observadas através dos resultados da
analise de conteudo.

Em cada dia analisado houve a presenca de dois comentaristas na bancada, exceto
na edi¢do de sabado, dia 10 de janeiro de 2015, que contou unicamente com a participacdo de
Alberto Villas, escritor e jornalista. A presenca dos convidados ainda confirma outra
caracteristica apontada pelos jornalistas entrevistados, relacionada a participacdo popular. Isso
porque, além de trazerem esclarecimentos sobre os fatos tratados, eles ainda respondiam
perguntas de telespectadores via Twitter, Facebook e Whatsapp. A interacdo entre o publico e
o telejornal, observada nas edi¢fes analisadas, mostra ainda que a promessa do interesse
publico também foi cumprida. As incidéncias de fontes diversas comprovam ainda a premissa
da pluralidade das vozes.

Em relagdo ao modelo de jornalismo oferecido na década de 1970, notadamente a
partir da criacdo do Hora da Noticia, percebe-se que, embora situados em época e contextos
socio-politicos distintos, ambos os telejornais, produzidos na emissora publica paulista,
possuem pontos convergentes em relagdo ao compromisso do fazer jornalistico pautado na
difuséo de noticias de interesse publico, tendo como pardmetro central a isenc¢do dos relatos e
a presenca de uma diversidade de opinides no material veiculado e nos debatidos promovidos
a partir da exibicdo da noticia.

Uma das hipoteses da pesquisa € a de que o Hora da Noticia teria sido um
telejornal de referéncia, que deixou importantes contribui¢des para o jornalismo da emissora.
Buscamos, a partir de agora, as evidéncias de que a mesma preocupacdo é encontrada nos dias

atuais.
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CONSIDERACOES FINAIS

Celeiro de formacdo profissional, espaco de experimentacdo, reconhecimento
internacional, relacdo de apoio muatuo com a producdo independente, difusdo da producéo
audiovisual brasileira. Esses sdo alguns dos papéis que se podem conferir a TV Puablica no
Brasil, ainda que em tese. Mas, atualmente, ndo basta diferenciar a TV publica utilizando a
premissa da programacdo de qualidade ou pelo conteido nacional, mesmo porque, essas
caracteristicas também podem ser observadas em outros modelos. A rede publica s6 faz
sentido se conferir a possibilidade de diversificar as opinides, de abrir os contetidos, de tratar
de todos os temas e abordar todas as localidades. Essa possivelmente sera sua marca e sua
qualidade.

Como explicitado por Coutinho (2013) o telejornalismo, principal fonte de
informacdo de significativa parcela da populacdo brasileira, tem sido alvo de severas criticas,
especialmente aquelas dirigidas ao que poderia ser sintetizado como superficialidade dos
relatos e coberturas, em detrimento da reconhecida exceléncia em parametros técnicos e
estéticos. Referéncia entre os profissionais da area e mesmo expressao ja incorporada ao
imaginario popular no Brasil, o chamado “padrdo Globo de qualidade” (COUTINHO, 2013),
por exemplo, remete a elementos dessa natureza, & preocupacdo com os aspectos relacionados
a forma da mensagem televisiva.

Nesse sentido, segundo a autora, ainda que reconhecendo os telejornais sao
produtos culturais, que desempenham um papel de referéncia ou um lugar de seguranca, é
forgoso admitir caréncias no espaco e qualidade da informacéo veiculada nas emissoras de TV
brasileira, em que pesem as premiacdes recebidas por profissionais da area e o funcionamento
dos noticiarios de TV como espécie de praca publica, midiatica, na sociedade brasileira.

Portanto, a constituicdo de uma emissora publica de televisdo representaria um
espaco preferencial para a oferta de um telejornalismo de qualidade. Este deveria cumprir 0
papel de tornar-se parte da conversagdo publica cotidiana, oferecer aos telespectadores o
didlogo e contato com novos conhecimentos e percepcles, e ainda possuir 0 objetivo de
conectar pessoas e temas.

Neste contexto, a TV Cultura, apesar de se caracterizar historicamente como um
espaco de disputas, emerge como um modelo de televisdo educativa e cultural no pais. A
tensdo entre possiveis intervencdes governamentais e tentativas de ser um espaco contestador
e resistente, oferecendo informacdes de interesse publico, também marca a trajetoria de seus

noticiarios. Reflexo talvez de sua estrutura de gestdo e financiamento — se por um lado, sua
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constituicdo a insere entre as emissoras de TV do chamado campo publico, por outro lado, seu
orcamento é repassado pelo governo estadual de Sdo Paulo - além de outras brechas existentes
em seu funcionamento.

Mas ainda que com esses tensionamentos, a TV Cultura e seu jornalismo
também foram destacados historicamente por apresentarem uma oferta alternativa de
contetdo, que ndo seriam encontrados em emissoras comerciais. O aprofundamento do
cumprimento dos compromissos publicos deve ser buscado constantemente pela emissora e a
reflexdo sobre suas estruturas de funcionamento também. E importante que a TV Cultura
invista em um telejornalismo de fato independente e que dialogue com a sociedade, assim
como em estruturas que permitam a realizacdo dessas propostas.

Como abordado no presente trabalho, o telejornal Hora da Noticia, exibido a partir
de 1972 até outubro de 1975 na TV Cultura, representou um modelo de telejornal
diferenciado. Segundo a memdria de alguns de seus protagonistas que emergiu nas entrevistas
realizadas, o programa néo caracterizava-se como uma iniciativa ousada, capaz de contrapor
os ideais pregados pelo regime militar imposto no pais em 1964, mas, foi considerado como
uma insurgéncia. Para os profissionais, o Hora da Noticia era uma oportunidade de
representar a realidade brasileira e promover o senso critico na populacéo para que sentissem
a necessidade de lutar pela democracia e, consequentemente, pelos direitos que lhes eram
devidos.

Tanto as entrevistas realizadas com os personagens dessa historia, Jodo Batista de
Andrade, Nemércio Nogueira, Gabriel Priolli e Paulo Markun, quanto as analises dos scripts
do programa e das reportagens especiais, somadas aos estudos sobre lembranca e
esquecimento que embasaram esta etapa do trabalho, foram imprescindiveis para se tracar
efetivamente uma memoria para o telejornal. Dessa forma, entendeu-se, a partir de olhares do
presente, qual era a légica que orientava o fazer jornalistico no programa, voltada
sobremaneira para a discussdo dos problemas enfrentados pela cidade de S&do Paulo — em sua
primeira fase -, e orientada pelos interesses do governo — na segunda fase. A énfase dada a
capital paulista pode ser explicada mediante o fato de que, a época, as dificuldades logisticas e
técnicas eram ainda mais evidentes, restringindo a producgéo a conteudos locais.

A metéfora do estilinguinho pregada pelo cineasta atuante no Hora da Noticia,
Jodo Batista de Andrade, sintetiza bem a estratégia adotada pelos profissionais que
compunham o telejornal inicialmente, em sua maioria intelectuais, jornalistas, cineasta, com
dominio sobre a comunicacdo e a imagem, mas impotentes frente as prerrogativas de censuras

e coibicdes do regime vigente. Dessa forma, para sobreviver nesse contexto, era preciso agir
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de forma latente, atirando “grdos de feijdao” com o “estilinguinho” na sociedade, incutindo
despretensiosamente assuntos que suscitavam o debate e 0 senso critico.

Por isso, o olhar era voltado para os problemas sociais, como falta de saneamento
basico, habitacdo, transporte, custo de vida. Quando o assunto tratava-se de uma materia
ligada ao governo ou suas acOes, o tratamento era orientado de forma a perceber os impactos
do fato na vida da populagéo.

A hipotese da priorizagdo das vozes das ruas, que expunham seus problemas antes
das autoridades, ou seja, era o cidaddo comum que conduzia a acéo, a partir de seus conflitos
com a realidade, e mesmo com as autoridades, também foi confirmada através da analise dos
pequenos documentarios produzidos pelo cineasta e repérter especial do HN Jodo Batista de
Andrade.

Mas a mudanca fundamental dizia respeito ao protagonismo das ac¢des narradas;
no telejornal da TV Cultura, dirigido por Vladimir Herzog, era o cidaddo comum que
conduzia a agdo, a partir de seus conflitos com a realidade, e mesmo com as autoridades.
Estas, se ocupavam um lugar de destaque em outros noticiarios, eram confrontadas nos
documentarios do HN.

Apesar do cuidado e esmero em ndo chamar a atencéo da censura, a postura critica
adotada pelo Hora da Noticia, caracterizada pelos 6rgaos de repressao como subversiva, foi a
principal causa da demissdo da equipe e posteriormente da extingdo do telejornal. Epoca
terrivelmente marcada também pelo assassinato do diretor do telejornalismo da TV Cultura
Vladimir Herzog, em outubro de 1975.

No telejornal, a qualidade deveria ser percebida para além dos aspectos técnicos e
estéticos, sendo essa premissa evidenciada através do compromisso com a populacdo, para
guem a informacdo audiovisual era produzida. Essa era uma das questdes mais claras e
cruciais dentro da formulacdo de cada matéria, que ndo poderia sucumbir aos desejos de
criticas ou as ideias de oposicdo da equipe sem a mediacdo jornalistica. Isso porque ndo se
tratava de criar um espaco para o transito de ideia entre intelectuais, como em outros espagos
de informacbes de oposicdo ao regime militar, mas de criar um canal de comunicagéo
popular, que proporcionasse, dentro das limitacGes técnicas e de audiéncia, um reencontro
com o pais real.

Ja na segunda fase do programa, a partir da intervencao e demissdes ocorridas em
1974, percebe-se uma proposta jornalistica que caminhava em direcdo oposta a ideia inicial e
contradizia até mesmo as premissas da televisdo publica. A predominancia de temas

internacionais, a ampla cobertura as informacgdes de interesse dos militares e a auséncia de
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matérias de teor cultural, educativo e artisticos sdo algumas das caracteristicas comprovadas
através da andlise dos scripts.

As conjunturas social e politica mudaram nesses mais de 40 anos, todavia, ainda
assim, e possivel tracar proximidades e distanciamentos entre o antigo Hora da Noticia e 0
atual Jornal da Cultura. No primeiro caso, tendo em vista a trajetoria historica do HN, exibido
em meados da década de 1970, e embasados com as analises do atual JC, percebemos pontos
convergentes entre o fazer jornalistico dos dois telejornais, que se justificam através da
preocupacdo e do cuidado com o interesse publico, bem como com o interesse do publico.
Guardadas as devidas propor¢des em relacdo aos recursos técnicos e ao contexto politico de
cada época, ambos procuram a diferenciacdo do contetdo frente as emissoras comerciais,
enfrentando ainda crises orcamentarias constantes.

Os distanciamentos foram evidenciados a ocasido das entrevistas com Marici
Capitelli (chefe de reportagem), Ricardo Taira (editor chefe) e Willian Corréa (apresentador e
coordenador de jornalismo), momento em que os profissionais salientaram desconhecer as
caracteristicas do jornalismo produzido na emissora durante a década de 1970, mas foram
unanimes em afirmar conhecimento sobre a trajetdria de vida e o episodio do assassinato de
Vladimir Herzog em 1975. Marici Capitelli, por exemplo, justifica o desconhecimento sob a
alegacdo das mudangas da equipe de jornalismo ao longo dos anos, apesar de afirmar que as
premissas do jornalismo publico vém sendo seguidas a risca pela emissora.

Assim, apesar da evidéncia de que a lembranca referente ao HN néo seja um fato
notavel, o discurso relacionado ao carater publico do jornalismo e a busca constante por
estratégias para aproximar o telespectador e promover o debate e 0 senso critico na sociedade,
permanecem na contemporaneidade. Entre as permanéncias que ratificam o compromisso com
esse carater, citamos a preocupacdo em oferecer um canal de dialogo com a populacéo via
redes sociais, a presenca de convidados no estudio prontos a sanar eventuais duvidas dos
telespectadores — somados as artes e infograficos que promovem uma maneira mais didatica
na apresentacdo da noticia — e ainda da isen¢do partidaria no tratamento dos fatos relativos a
politica e ao governo.

Sem lembranca, € dificil afirmar que exista um legado deixado pelo HN. O editor
chefe, Ricardo Taira, exemplificando essa constatacdo, afirma que, apesar de ndo ter
conhecido as iniciativas realizadas no periodo em que Vlado esteve a frente do departamento
de jornalismo, a busca por estratégias que corroborem com os ideais de uma TV efetivamente

publica sempre serdo premissas na TV Cultura.
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Através da observacgdo do contetdo audiovisual do Jornal da Cultura foi possivel
averiguar a presenca de matérias de temas diversos, exibidas de forma analitica e reflexiva,
visando a busca pela autonomizacdo do telespectador mediante conteddos exibidos. Isso
corrobora com a hipotese de que, apesar do contexto social e politico que distanciam o HN e o
JC, o fazer jornalistico de ambos apresentam uma oferta alternativa de conteudo.

Finalizando, é preciso esclarecer que as perspectivas de analise sobre o tema
tratado nessa dissertacao estdo longe de se esgotar. Tracar todo esse percurso, descortinando o
fazer jornalistico na TV Cultura, tornou possivel o entendimento de que a busca pelo
compromisso com o0 jornalismo publico na TV Cultura continua presente na
contemporaneidade, apesar das crises ordem técnica, administrativa, financeira ou politica

vivenciadas pela emissora ao longo de sua historia.
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APENDICES
Scripts do telejornal “Hora da Noticia” do dia 10 de setembro de 1975

o



el

cam 'riney:

Noticias 4 | 02 -

irineu: v Conselho de Desenvolvimento Social
reuniv-se esta manha em Brasilia o examinou
dots projetos. Prinetro: eriegao de um Fundo
fiacional de Desenvolvimento “rbano para aten-
der problenas socials nas grandes cidadss.
Segundo: criagao de wm Fundo para coordonar o
transporte coletivo nes grandes centros, atra-
ves de uea empresa,
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Cam Uarcie

Te slide neg
Rangel Reis

Notictas = Z

barclo : U governo federal so concedera incenti-
vos ¢ flnancianentos a industrias potencialmedte
poluidoras se ostas 89 comorometeres antes 2
inctalar equipanentos anti-polusntes.

{off): U ministro do Interior, hangel
Rets, libsrou hoje a ainuta do decrete que tra-
ta do controla da poluicac provocada por indis~
trias. A limitagae dos finonclamentos & um dos
ponios principeis da minuta.
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iotictas ~ % 02 f)

Gen Irineu Irfnsu @ O Brasil nao tenta competir com seus

vizinhos da /merica Latina. i20 nos ccupass

com ¢ que fazem o8 demais”,

Tc slide neg Henuning Irfney {off) 4 declaragie & do ministro da

/

marinia, Aluirante /zevedo Henning, oue falou
hoje 205 jornalistas, @ Londres, ao encerrar

visita oficial,

Cam Irineu Irfney : o Hindstre Henning firmou acords na
Inglaterra para a compra de 4 fragatas e eutros
eruipanentos wewmm destinados a wmarinha bra-

sileira,



Gam Uarelo

Tc slids neg raulo tg)

wan Uarelo
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hssemblela 5

uarclo : "Nao e polftico faler de politica ago~

Pa"

Foi o que disse o
vareio (off) mebnmbascmyaoindd

nador raulo toidio, =axzer 2 proposite da rejei-
¢a0, pela dssamblaia, da suplementagao de 2 hi-
lhoes o seiscentos wilhoes de cruzelros para o

atual orgasento.

barcio : U governador suspendeu hoje todas as
audfanclas e despachos. rermansceu ate a tarde
na ala residencial do palacio exaaimando a paga
orgaentaria, Log0 mais 26 dez e nets, @ IV
2 koticla, es debates na Assemblsia Legislativa

& respelio do assunto.



CREERD ¢ 217U

TC FILKE MEG HULO

ADZ (/ -

U T

/2 1a€d - Dstribuidores de arroz de S0 Paulo

nao acreditan que ¢ novo tabelamento podera pro

mcarValta oo pmdute;

(/2/kes - £77) - ¥a 20ma atacadista, o movi _
mento de negocios e ml,m@s vendas de
arroz nﬁn@‘i/ssndn registradas pela Bolsa

de Cerleaig: £ que existe us aﬁcrdd de cavalhel
ros entre # Bolsa @ o Conselho facional de Abas
tecimentoo Decsa forma, 2 Bolsez pf-efere aguar _
dar a divulgagso da ﬁova tabela con pregos dife
r'enté; par-a sete tipos de arroz, ééu?";oderé a
oantecer na proxiss segunde-feira. fo contrario
dos distléihuidores cariocas, os paulistas achez

que o tabelamento n3o provocara crise no abaste

cinonto, Essa ¢ tambén & opini3 de Vicente fico

pellis, corretor da Bolsa de Cereajs dumSatmie

b



e

.

((( seque filme )))

CENA SUHORA

pk = v; niconellis

\_//

CENA FUDA

CERA SONURA

T
e

({{ continua /Zz- 2ecc )))

de Sao Paulo;

SOH, . o S0, . SO, . SOK, . . UM, . . SUH, , . SGHY, ., . SOM

(LENKA: ¥, .. desaparecento do mercado”)

(/e £7F) « Ras felras livres, o arraz
®9ts esta sendo vendido'?%%ﬂgta cruzeiros ©
eful!.o:u 0 tabelamento de quatro cruzeires e cin_
quaﬁta centavos o quilo e observado somaﬂta% nos
supsmercadus; Por isso, nas feiras, comercian_
tes e consunidores, de  modo geral, nao acre_

ditam que o novo tabelamento resolva o pmhlm.;

SOH, . 50N, . .50, . SOH, . SO, . . SOM_ .. SOH . SO, .

(EIKA: ",.. arroz 6 suits pouco")
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’ L/—z@

arpo2 2

Cen Uarcio liarola ¢
o kio tirande co oul, teenicos do winist rio

vz Fazenda tratan da 1lueragao de cento e
quaronta toneladas de arroz @ estoyue
pequlador - para abastecer 05 centros

consumidores,
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HERINGITE 4. b B
SOH Do FALMET

Te filme neg son Deixa: "Ck, pode entrar”
(ATERGAO: correr o filme mais 5“)

Cam IRINEV iR1veV : Para saber exatamente quantas pessoas
} foram vacinadas contra a weningite na

campanha de abril, a Secretaria da Sau-
de inlciou hoje, eu colaboragao com o
IBGE, uma pesquisa que abrangera 2,400
dozteilios da Capital, Essa pesquisa

o pomitlré avaliar precisamente os efeitos

da vacinagao,

Tc filme neg mudo (piveu (off): Nos dols meses seguintes a campanha,
}_Hm_&%?em@& PAYLY
oram reglstra casos de meningits em pes-
80a8 nao-vacinadas - contra 109 casos en pese
goas vacinadas. Com ssses dados, a Sscretgria %

. 0R C

ta Saude elaborou dugs hipoteses: se
populagao fol vacinada, o risco de contrabr me-

ningite e sals vezes menor entrs os vacinados,
el Comparaga0 com oS nEo-aacmadas_;_ bas, &6 0
indice de vacinagao chegou a 95 por cento, esss
risco @ catorze vezes menor para 08 que recebe-
ram a vacina, -

Cam IRINED IRIVEY Agora,\wcpa norcentagem
da populagao foi mesmo vacinada, a pesguisa
dira ate que ponto valsu a pena fazer a campanha
de vacinagao.



P

Te filwe neg son
Ree ik

Jose da v4lva buedss
Sec, da Saude

fam [RINEU

Te filue neg son

{Tc separado

filme neg mude

Cam (R INEU

T

Cam visual
puenion caixa de luz

o

SOm Som SO Som >V TANOC

FERIRGITE 2

Deixa; “Anhangabau”,

(RiIVED ¢ Por que a pesgilsa da Secretaria da Sau-
de e realoente necessaria? Kesponde o professor
Guedas:

808 0@ SOB 808 wv YL

Deixa para Tc separado: "70 mil habitantes”
Beixa final: "o total de pessoss nao vacinadas”

IRINEU : Apos a vablnagao o massa, o numero do
casos de meningite em S2o Paulo calu de manei~

ra notével, Embora uma dﬁzia de casos .‘

P 3] _l et b A NG ] Ry ot SRR LI :'g‘_t.!_;:;__‘-f.‘_t‘?'- sl 5‘: \ﬁii}-’
&
da aparega todos os dias, a queda e svidente,

tewev (off): 0 numere de internamsntos por me=
ningite na Grande Sao Paulo evcluiu aselm, do

cortina ueetiead WoRLoNmG ang passado para este: Ea janeiro de 74, 490

abrir coluna por coluna

( »4 egruenna

PARA A BT

pessoas foram internadas; em janelre deste ao,
o nusero chegou a tres mil e cem, Em abril de
ano passado, houve 600 internacentos, contra
1800 aproximadanente em abril ultimo - quando

se realizou a cmparﬂ'I_aJ/E;

consequencias da va-
cinagﬁo RGN e R e e

P A

0=

N} e gl =
i % L LA SN T

megam @ aparecer 6@ junho: 800 internamentes.
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(e Comn Viguind PERINGITE 3 ' bB
Sopur 746/
sousem contra gll e duzenies, no mes@o wes
o Ao PASEA DO
L__,m_ﬁ'mlmme, a grande diferenca: agosto
de 74: duatro mil o setecentos internomentos;
agosto de 75: apenas setecentos,

Te filme neg son 802 s0m $0m o8
Deina final: "acima do v ano™
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CHAALA -}-’z

CA DAKCIO BARCIO: A evolugao do conflito no Libano .
Moseo proximo sssunto.

TC filwe pos.CHA'ADA INTLRVALO  SOM INTERVALO

e
(JAZ7%
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G DARCID

VT = n® 2013

PR-Thtpeti, "2
MJJJLCIL

da 16’ HO"

o |

s

LIBAED = 1 B{ .

DAGIO = © exerolto 1ibanes ja recsbeu or-
dem para Intervir nos cldades de Tripold e Zgore
ta, no norte do Li’bmn, onde prosseguem os vio-

lentos combates snire mugulmenos o catolicos,

. Dakcio w
MFF) = lurante a noite, neo houve luta

en Trfpoll ou Zgnrta;,- le manhs, SRREWERRS
R roilo,

as\ cldades estavan desertas,

catolicos de Zgorta atzcaram Tripold com mortel-
ros de cento e vinte milimetros. ta represalia,
0s wuguluanos atacarsm posigoes catolicss nos
uontanhas proxisas 5_ cidaﬁe;- llez pessogs mor-
reram nesses atarues, Em Trfpan, mugulaanos
revol tados sbriran fogo contra a Pesidzmda

do deputado & ibdula Kast, genro o prestdente
suletmenn Freanjie, que ¢ catolico e netural

de Zgnrta;- A luta 15 se estendey % cidade de

Zale, no 1itoral 1ibones, o m'és nassaco, $rin-

et
ta o guatro pessoss morreram em Zale, \Uws
LOUD L0 & o
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Gl LAKCIO

TC FILKE FOS
el E ™

-
LIBAKD 2 6 A

BARCIO = U M nbantés teve que as lu-
tas no norte se estendm para o resto do pafe,
£ tue 0s conbates polftico-religiosos estag,y
RO ETgy 50 Intensi ficando no Li'bana;

- nos ultios tempos,

gt

Y (FF) - wMuia entre catolicos

e muculnanos chegou 20 auge e male deste ane
TPt vies Hvgs et
quan ¢ de @il pessoas morreram so em Dol

rute, P cpital do pafs, Esses choques Smamx

RenuU Nl
causaram eim-ﬂinistm hachid
minfsteriog '
sohl e SG‘M depois, fol formado

un gabinote mildtar, que durou dofs dias apenas,.
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	A década de 1970 foi marcada pelo acirramento do regime ditatorial no Brasil, mas também pelo surgimento de uma proposta de prática telejornalística diferenciada, tensionando os modelos hegemônicos e a censura. A chance de mudança nos formatos e model...
	INTRODUÇÃO
	A televisão é um item fundamental na vida política e cultural no país. Como bem disse Leal Filho (1988), depois de alguns anos de incertezas e de ensaios, o veículo se firmou como o mais poderoso meio de comunicação de massas. Quando se trata do grand...
	Historicamente, a ideia de TV pública começa a tomar forma no país a partir da constituição da Fundação Padre Anchieta (FPA), mantenedora da TV Cultura de São Paulo, embora outras iniciativas no país já começassem a despontar.  Como explicado por Scor...
	Citamos a TV Cultura não por acaso. A emissora foi palco de muitos episódios que dão forma a esta pesquisa. As paredes de seu departamento de jornalismo anunciam a existência de importantes nomes que por ali passaram, os quais também ganham voz para q...
	CAPÍTULO I – TV CULTURA: UM MODELO DE TV PÚBLICA NO BRASIL
	1.1 PRESSUPOSTOS PARA A CONSTRUÇÃO DO CAPÍTULO
	1.2 TV CULTURA: O QUE DIZIAM E AINDA DIZEM POR AÍ?
	1.3 UM CONSELHO PARA MINIMIZAR INTERFERÊNCIAS
	1.4 SOBRE A PROGRAMAÇÃO: O QUE A CULTURA MOSTRAVA AO POVO?
	1.5 JORNALISMO: DO PATERNALISMO À BUSCA POR NOVOS ENFOQUES

	Criada em 1969 com a ideia de uma TV educativa, a Cultura ainda era nessa época uma TV de pouca repercussão. Para Andrade (2002, p. 46), a emissora era elitista e desinteressante, mas prometia em parte pelo olhar guloso de políticos, que viam ali uma ...
	O autor acredita que, a maior parte da programação era desvinculada da preocupação com a audiência e com o conteúdo do que se transmitia. Portanto, ali estava uma chance de se pensar uma nova proposta também para o jornalismo que começava a se desenvo...
	Durante os primeiros anos da emissora, como já explicitado, a proposta elitista descrita por Leal Filho (1988) permaneceu hegemônica, convivendo apenas com algumas tentativas populistas. A proposta popular só chegou a se explicitar na década de 1970, ...
	1.6 TV CULTURA TRATADA EM ÂMBITO ACADÊMICO

	CAPÍTULO II – HORA DA NOTÍCIA: UMA PROMESSA PARA O JORNALISMO NA EMISSORA PÚBLICA
	2.1 RESGATANDO A MEMÓRIA DO HORA DA NOTÍCIA
	2.2 ALGUMAS CONSIDERAÇÕES SOBRE A MEMÓRIA
	2.3 UM CINEASTA NO TELEJORNALISMO PÚBLICO: AS CONTRIBUIÇÕES DE JOÃO BATISTA DE ANDRADE
	2.3.1 Migrantes
	2.3.2 Vera Cruz6F
	2.3.3 Pedreira

	2.4 NEMÉRCIO NOGUEIRA, O ÚLTIMO REPÓRTER ESSO
	2.5 PAULO MARKUN: LEMBRANÇAS DE QUEM PREFERIU ESCREVER
	2.6 GABRIEL PRIOLLI, UM FOCA NA REDAÇÃO
	2.7 AS DUAS FASES DO HN

	CAPÍTULO III – O PROTAGONISMOO DE VLADIMIR HERZOG NA BUSCA PELA EFETIVAÇÃO DO JORNALISMO PÚBLICO
	3.1 À MEMÓRIA DE VLADIMIR HERZOG
	3.2 VENCENDO A PRIMEIRA GUERRA
	3.3 POR UM IDEALISMO PURO, SEM NENHUM OUTRO INTERESSE
	3.4 CONSIDERAÇÕES PARA A TV CULTURA
	3.5 A TERCEIRA GUERRA DE VLADO

	CAPÍTULO IV – UMA MEMÓRIA PARA O HORA DA NOTÍCIA
	4.1 O QUE DIZEM OS SCRIPTS?
	4.2 O QUÊ: A ABORDAGEM DOS TEMAS
	4.3 QUEM: AS VOZES NO HN
	4.4 COMO: OS FORMATOS UTILIZADOS NA PRODUÇÃO DA NOTÍCIA
	4.5. ONDE: ORIGEM DA PRODUÇÃO DAS MATÉRIAS

	CAPÍTULO V – O JORNAL DA CULTURA E AS INICIATIVAS PARA MANUTENÇÃO DO CARÁTER PÚBLICO
	5.1 UM SALTO PARA O PRESENTE

	Os caminhos da investigação até aqui foram trilhados a partir de uma perspectiva histórica/ empírica, a qual procurou dar conta de resgatar as características do jornalismo praticado na TV Cultura em seus primeiros anos de existência, através do “Hora...
	Neste último capítulo, a proposta é apresentar algumas características que norteiam uma emissora pública, não sem antes, definir os conceitos entre os modelos de televisão estabelecidos no país, a partir de 1950, notadamente aqueles que fogem da propo...
	Valemo-nos ainda de alguns autores que, por terem publicados trabalhos em comum, são citados ao longo do texto, como forma de dar sustentação e embasamento aos assuntos aqui tratados.
	Dando um salto para a contemporaneidade, apresentamos os resultados das entrevistas realizadas com alguns profissionais à frente do JC, salientando que, não há a pretensão no trabalho de traçar um resgate linear da história da emissora e de seu conseq...
	5.2 DIFERENCIANDO OS CONCEITOS

	Traçar a diferenciação entre os sistemas predominantes de televisão no país é imprescindível para embasar nosso estudo relacionado ao jornalismo produzido em uma emissora pública e, especificamente, sobre o telejornalismo praticado na TV Cultura.
	Em primeira instância, um serviço televisivo estatal significa igualmente que o Estado é o dono e o detentor do espectro de radiofrequências. Isto é, cabe ao Estado, através de uma legislação pertinente, determinar quem e em que condições podem esses ...
	Como aponta Scorsim (2008), apesar de a Constituição diferenciar os sistemas de radiodifusão estatal e pública, na prática há a confusão conceitual entre os modelos. Ainda segundo o autor, a conceituação da televisão estatal deve estar vinculada à tit...
	Para Omar Rincón, em entrevista a Midiacom, a TV Pública “é um cenário de diálogo intercultural, que amplia e estende a representação e o reconhecimento dos sujeitos sociais” (RINCÓN, 2006, p. 16). Frisa que “deve ser significativa não para as massas ...
	Bustamante (1976) acredita que o critério essencial para a caracterização da televisão pública é a independência diante do poder público, assegurada mediante a participação e o controle social, particularmente o poder de auto-organização interna com a...
	A TV Educativa, por sua vez, encontra-se, em sua grande maioria, no âmbito da estrutura das administrações públicas. Em função disso, elas estão sob a influência dos governos que procuram imprimir uma determinada visão ideológica quanto ao conteúdo da...
	Como elucidado por Coutinho (2013) é necessário um esforço por compreender a natureza das chamadas emissoras do campo público no Brasil formado por: TVs educativas; canais de acesso público regulamentados pela Lei de TV a cabo (universitários, legisla...
	Muitos profissionais de televisão acreditam que o meio TV, por essência, atende a três papéis ou categorias: Entretenimento, Informação e Mídia, como indica Aronchi de Souza (2003). Este último, esclarecendo, refere-se ao papel da TV em abastecer o pú...
	O modelo de televisão estatal fazia predominar traços educativo-informativos. O de televisão comercial remetia ao entretenimento. A base de organização de cada um deles os mantinha em posições opostas: estado x mercado. Os Estados Unidos criaram o mod...
	Ao analisar a presença deste meio de comunicação em um país como o Brasil, de dimensões continentais e de costumes e comportamentos igualmente largos e diversos, torna-se nítida a percepção de que a TV brasileira tem que tratar com seriedade seu poten...
	Enquanto a TV tiver o poder e o papel que desempenha na sociedade brasileira e seguir operando sem controle, não haverá democracia plena no Brasil. Continuaremos sendo um país dividido entre uma minoria de cidadãos de primeira classe, informados por f...
	5.3 JORNAL DA CULTURA: PROMESSA DE JORNALISMO PÚBLICO
	5.4 O QUE É NOTÍCIA NO JC?
	5.5 AUDIÊNCIA EM TELEJORNAL PÚBLICO?
	5.6 POSSIBILIDADES DE INTERAÇÃO ENTRE O TELESPECTADOR E A NOTÍCIA
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