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RESUMO

Neste trabalho, intencionamos investigar as legendas em lingua portuguesa da primeira
temporada da animacdo japonesa Beastars, distribuida pela Netflix em 2019. Em especial,
nosso objetivo € buscar indicios de traducao indireta a partir das legendas em inglés e, de acordo
com a Teoria Interpretativa apresentada por Marianne Lederer (2019), determinar as possiveis
causas para os problemas encontrados no corpus, os quais podem ser resumidos a uma certa
estranheza quanto a sintaxe, expressdes ¢ sinédoques do portugués, entre outros. Para isso,
iniciamos o trabalho apresentando animagdes japonesas a partir de Souza (2019) et al. e, na
analise, trouxemos a transcri¢do do dudio em japonés, acompanhado de uma traducao ilustrativa
nossa, de modo a comparar as ocorréncias nas trés linguas. Além de Lederer, consultamos, no
aporte teorico, Cintas e Remael Cintas e Remael (2014 [2007]) et al. para situar alguns
conceitos de legendagem, Anna Vermeulen (2011) et al. para localizar a traducao indireta e
Tagnin (2002; 2013) e Berber Sardinha (2000) quanto a Linguistica de Corpus, presente no
nosso trabalho a partir de algumas consultas ao Corpus do Portugués: NOW. Assim, a partir de
uma analise mista, tanto qualitativa, pela abordagem dos quadros dos episodios escolhidos, bem
como quantitativa, por termos consultado, ainda que raramente, o corpus mencionado. Como
resultado, acreditamos ter encontrado motivo para confirmar nossa hipdtese de a tradugdo ter
sido indireta. Apesar de ndo termos conseguido reconstruir todas as estratégias de traducgdo a
partir das legendas em inglés para as em portugués, € justo apontar a falta de desverbalizagao e

convencionalidade da maioria das ocorréncias.

Palavras-chave: Beastars; legendagem; traducdo indireta; Teoria Interpretativa; Linguistica
de Corpus.



ABSTRACT

In this project, we propose to investigate the Brazilian Portuguese subtitles of Netflix’s 2019
original anime series Beastars. Our main objective was to prove that indirect translation had
been used, i.e. that English subtitles and not the Japanese audio was adopted for translating. In
doing so, according to Marianne Lederer’s Interpretive Theory, we also tried to determine the
possible reasons for the problematics found in our corpus — which can be described mainly as
odd sentences and structures which stand out amongst and differ considerably from usual
Portuguese syntax, expressions and synecdoques. Therefore, we started by introducing
Japanese animations as an object of study through the works of Souza (2019) et al. and, when
moving to the analysis, we presented Brazilian Portuguese and English subtitles side by side,
along with a transcription of the Japanese audio and Japanese-Portuguese translation samples
so as to compare and better analyse our assumption. Besides Lederer (2019), we resorted to
Cintas & Remael (2014) et al. for a few essential subtitling concepts, to Anna Vermeulen (2011)
et al. for information on indirect translation, and to Tagnin (2002; 2013) and Berber Sardinha
(2000) for understanding Corpus Linguistics, which we included in this project by consulting
the Brazilian Portuguese online corpus Corpus do Portugués: NOW, although not very often.
Thus, through mixed methodology: qualitative due to the way the occurences were chosen and
presented, and quantitative because of our consulting, although not so frequently, the
aforementioned online corpus. We have come to the conclusion that we have reason to believe
the indirect translation hypothese valid. Even though we have not been able to reconstruct all
of the translation process encompassing English subtitles and the Brazilian Portuguese ones,
we can say that most of the selected translation data had desverbalization and

conventionalization problems.

Keywords: Beastars; subtitling; indirect translation; Interpretive Theory; Corpus Linguistics.
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Introducao

Antes de optar pelo plural de modéstia, gostaria de fazer um depoimento pessoal. No
segundo semestre de 2018, ano em que ingressei na Faculdade de Letras, iniciei meus estudos
de japonés e, antes, por volta de 2016, ja consumia avidamente animagdes japonesas de modo
que, a medida que o arcabouco para reflexdes linguisticas foi se estabelecendo, elas se tornaram,
quase inevitavelmente, objetos de andlise, ainda que muito informal e individual a principio.
Dessa forma, ¢ a partir da percepcao de certas estranhezas nas legendas que veio a motivacao
para procurar analisd-las e, quem sabe, compreendé-las com base nos postulados da Teoria
Interpretativa, entendendo-as como partindo de uma tradugao indireta. Junto a isso, configura-
se a escassez de trabalhos relacionados ao tema, bem como daqueles que envolvem animagdes
japonesas, especialmente o anime em questao, Beastars — no Brasil, Beastars: o lobo bom.

Nesse interim, foi possivel liga-las a tendéncia de traducdo indireta no mercado
audiovisual e a teoria interpretativa da traducdo, contando também, em alguns momentos, ja
durante a andlise, com a contribui¢do da Linguistica de Corpus. Para isso, foi necessario
adicionar uma traducdo das legendas em japonés que, longe de se pretender definitiva ou mais
do que experimental, fez-se presente a titulo de ilustracdo, visando minimamente situar o leitor
quanto ao 4udio em japonés, de maneira a ndo adiar este trabalho até que eu atingisse a
proficiéncia suficiente para traduzir profissionalmente a partir dessa lingua.

Assim, no primeiro capitulo, iniciaremos o nosso trabalho situando nosso objeto de
estudo em geral, os animes, em relagdo a sua contraparte, os mangas, munindo-nos dos
trabalhos de Innerhofer (2012), Soares (2019) e, na proéxima sec¢do, apresentando um breve
historico do surgimento dessas midias, apoiar-nos-emos novamente em Soares (ibidem) e
também Brito e Gushiken (2011). Mais tarde, na terceira parte, continuando com Soares
(ibidem), bem como Peres e Soares (2019), exploraremos sua trajetoria no Brasil, pais com
grande historico de imigracdo japonesa, e, na quarta se¢do, contaremos com dados da
Associagdo de Animagdes Japonesas, o trabalho de Urbano e Aratjo (2021) e varios exemplos
de animes para situd-los no mundo nos dias atuais. Finalmente, na tltima parte do capitulo,
introduziremos Beastars, o anime escolhido, valendo-nos de Akshaya e Chellerian (2021) e de
Chew (2019) e, nesse processo, compara-lo-emos a uma animagao famosa da Disney da mesma
época, Zootopia. Além disso, ao situarmos aspectos gerais da anima¢do e comentarmos a
estrutura do género shounen, que envolve, entre outras animagdes, a que escolhemos analisar,

contaremos com Drummond-Matthews (2010) e Guimaraes (2018).



J& no inicio do segundo capitulo, intencionamos apresentar o campo da legendagem a
partir de trés capitulos de Cintas e Remael (2014 [2007]), diferenciando os tipos de legenda e
nos aprofundando quanto aos seus propositos e caracteristicas centrais. Em seguida, passaremos
a Teoria Interpretativa de Marianne Lederer, contando também com alguns apontamentos de
Alves 2011 [2000], Nord (2016) e Delisle et al. (2013, [1999]). Nisso, discutiremos alguns
conceitos fundamentais como fidelidade, desverbalizagcdo, sinédoque, transcodificacdo,
unidade de traducdo, entre outros. Recorreremos também a Anna Vermeulen (2011), Shiho
Tanaka (2018) e Graciele Cordeiro (2020) e, novamente, a Cintas e Remael (ibidem) de modo
a situar o uso de tradugOes indiretas no universo no mercado de tradugdao. Por fim,
introduziremos, ainda, alguns conceitos fundamentais da Linguistica de Corpus a partir de
Tagnin (2002; 2013) e Berber Sardinha (2000), de maneira a relacioné-la a convencionalidade
e a naturalidade na andlise dos excertos selecionados.

Com isso, comegaremos a andlise, contando com pelo menos uma ocorréncia por
episodio, que totalizam doze nessa primeira temporada que ¢ nosso objeto de analise. Para isso,
apresentaremos quadros com legendas em inglé€s, portugués e com a transcri¢do do dudio em
japonés — acompanhada, como ja apontamos, de uma tradugdo ilustrativa no rodapé das
respectivas paginas. Assim, ao final do texto, esperamos ter conseguido explicar, recorrendo
tanto a Lederer quanto a Linguistica de Corpus, a estranheza das legendas do nosso objeto de
estudo, estimulando também novos trabalhos de modo a melhor definir essa estranheza como
tematica e conceito e expandir os estudos relacionados a tradugao indireta, especialmente ligada

a programas japoneses, tdo consumidos ao redor do mundo, como veremos.



Capitulo 1 — Introducio ao universo midiitico japonés
1. Animes e mangas

Segundo Innerhofer (2012, p. 1), cuja dissertacdo de mestrado aborda a recepgdo de
animes na Austria, as animagdes (animes) e 0s mangas japoneses sdo, juntamente com o sushi,
o karaoké e marcas como Sony e Toyota, produtos que compdem a imagem do Japao no resto
do mundo. Ainda segundo o autor, no arquipélago, essas producdes figuram sob a forma de
filmes e séries, no caso dos animes; possibilidade de leitura rapida, no caso dos mangds e, na
vida real, meios de transporte temdticos! ou propagandas na televisdo? (ibidem, p. 9).
Contribuem também para essa invasdo ao cotidiano os fas que se fantasiam, integrando, com
isso, a pratica do cosplay, e se reunem em festivais ao redor do globo — a exemplo disso,
citamos o Anime Friends, o maior evento de cultura popular japonesa da América Latina® — e
alguns incentivos do prdoprio governo japonés, como mostrou a nomeagao do personagem
Doraemon como “embaixador das animagdes” japonesas em 2008 pelo entdo ministro das
Relagdes Exteriores do pais, Masahiko Komura®.

Reconhecemos essas midias como separadas — seguindo Soares (2019, p. 6), que
escreveu uma monografia atentando para o processo historico dessas producdes no Brasil —,
mas também como, muitas vezes, desembocando uma na outra, seja na adaptacdo de titulos de
manga para animes® — One piece, Naruto e, mais recentemente, Jujutsu kaisen, por exemplo
— e vice-versa® — como Psycho-pass, Code geass e Cowboy bebop —, seja pelo processo de
seu surgimento, no qual, como afirma Soares (ibidem) “uma midia leva a outra”, como veremos
mais adiante.

Além disso, percebemos elementos que unificam ambas as producdes em face a outras

semelhantes no ocidente’. Voltando a Innerhofer, animes e mangas compartilham estilos —

' Como o trem tematico de Demon Slayer apresentado no video:
https://www3.nhk.or.jp/nhkworld/en/news/ataglance/1181/ e https://jpninfo.com/12290.

2 Para exemplos de comerciais, ver https://cupulatrovao.com.br/mcdonalds-fez-um-comercial-que-e-mais-bonito-
que-99-dos-animes/, que inclui um da empresa McDonald’s, um da Cup Noodles etc.

3 Indicamos aqui o site oficial do evento: https://animefriends.com.br/.

4 Conforme a noticia https://www.theguardian.com/world/2008/mar/20/japan.

3 Citamos alguns, a titulo de exemplo, no corpo do texto e indicamos aqui um site com uma compilagdo de
ocorréncias desse tipo de adaptagdo: https://www.anime-planet.com/anime/tags/based-on-a-manga.

% Indicamos também, como na tultima nota, uma lista mais completa sobre esse outro sentido de adaptagio:
https://tvtropes.org/pmwiki/pmwiki.php/Main/AnimeFirst

7 Apesar de acharmos problematica a dicotomia ocidente/oriente, que por vezes desemboca na exotizagdo —
discussdo que lembra o famoso livro de Edward Said, Orientalismo: o Oriente como invengdo do Ocidente —,
apontamos aqui a existéncia do termo Western animation para se referir aquelas produgdes originadas nas
Américas, nos paises catolicos e protestantes da Europa, na Australia e na Nova Zelandia, cf.
https://tvtropes.org/pmwiki/pmwiki.php/Main/WesternAnimation, em contraste as animagdes japonesas,
especificamente, como veremos a seguir.
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tanto nos tragos de seus desenhos, como na estrutura de suas narrativas — e tematicas,
costumando diferir de seus equivalentes fora do Japdo principalmente com relagdo a
mentalidade que comumente liga animagdes diretamente a desenhos infantis INNERHOFER,
2012, p. 11). Esse pensamento acaba por limitar, muitas vezes, o potencial de entretenimento
geral das animagoes. Citando Napier (2005 apud INNERHOFER, p. 32), o autor afirma que a
forma da narrativa, o ritmo, a linguagem nao verbal, o humor ¢ o modo de expressdo das
emocdes das personagens nessas midias diferem do que normalmente aparece na cultura
popular — exemplificada por ele pelas produgdes em geral da Disney e de Hollywood da época
—, 0 que surpreenderia o espectador que, muitas vezes, entende desenhos animados como algo
“infantil”, com tematicas mais sombrias ou mesmo explicitas. Abrindo um parénteses, vale
pontuar que, em contrapartida, percebemos, em muitas das chamadas animagdes “infantis”, se
nao temas complexos e sombrios abordados de forma mais ou menos ludica — como o rapto
de um filho em Procurando Nemo (2003) —, ao menos referéncias para um publico adulto e/ou
atento que esteja assistindo, por exemplo, sdo os chamados easter eggs®.

De qualquer forma, o autor ndo exemplifica muito esse contraste de tematicas e, de
modo a melhor fundamenta-lo, acrescentamos algumas informagdes. Esse tipo de abordagem
mais séria e/ou sombria aparece seja com cenas mais explicitas de violéncia ou sexo em
produgdes destinadas a um publico mais velho — que recebem o rétulo seinen, como veremos
futuramente —, como Goblin slayer (2018), seja em tematicas de producdes ndo
necessariamente destinadas ao publico adulto, mas ao infanto-juvenil — recebendo o rétulo de
shounen, como também veremos a seguir —, como genocidio, religido e sacrificios extremos,
como Fullmetal alchemist: Brotherhood (2009), infanticidio e trafico de criangas, como The
promised neverland (2019), e justica, como em Death note (2007).°

Voltando aos exemplos de linguagem nao-verbal que também diferenciam essas
producdes do que normalmente se observa em desenhos animados ocidentais, segundo Soares
(p. 26-7), um notavel ¢ quando, na personagem em questdo, surge uma goticula de suor
destacada e localizada na testa ou na bochecha, representando constrangimento ou receio.
Outros que valem a mengao envolvem uma expressao facial deformada repentinamente, com
“veias aparecendo”, dentes ou chifres, simbolizando maldade ou raiva, ou um semblante neutro,
mas com sombras na testa e nos olhos, o que indica 6dio. Por fim, também figura nessa lista a

situagdo em que a personagem encolhe — assumindo uma versdo chibi, encolhida e

8 Para exemplos, que fugiriam do escopo deste trabalho, indicamos o artigo do site a seguir:
https://recreio.uol.com.br/entretenimento/10-easter-eggs-em-filmes-de-animacao.phtml.
% Para mais exemplos, ver https://animemotivation.com/dark-anime-series/.



11

infantilizada, de si mesma — para representar vergonha ou medo, a ndo ser que esse
encolhimento ocorra acompanhado de uma mudanga no desenho dos olhos, que ficam grandes
e brilhantes. Nessa situagdo, o contexto € o de ressaltar a fofura da personagem.

Esse estilo de metafora visual teria surgido na década de 1920, quando

os quadrinhos comegaram a usar certas convengdes para aumentar a expressao
da a¢@o. O principal propdsito era destacar a fungdo de cada elemento como
movimento dos personagens, seus sentimentos, etc. Temos assim figuras
convencionais de agdo: linhas retas = velocidade; estrelinha = dor; gotas =
calor ou medo; poeirinhas = velocidade; espirais = tontura, e figuras
convencionais de sons expressas pelas exclamagdes, interrogacdes e
onomatopeias. (LUYTEN, 2002, p. 178 apud SOARES, p. 27).

Abordaremos mais adiante a historia e a consolidacdo dessas midias no Brasil e no
mundo. Por ora, ainda sobre seus aspectos caracteristicos, podemos acrescentar observagdes de
Soares (2019, p. 25) quanto as aberturas e encerramentos das animagdes japonesas — que, no
geral, tém duracao maior — quase dois minutos — do que a dos desenhos ocidentais, além de
serem trocadas a cada arco da historia — e quanto as palhetas de cores curiosas dessas midias
no que diz respeito a olhos, cabelo e tons de pele (p. 26), por exemplo!?. Ademais, segundo o
trabalho de Brito e Gushiken (2011) sobre o mercado de animagdes japonesas, apresentado no
Congresso de Ciéncias da Comunicagdo, existem categorizagdes diferentes nas produgdes de

animacao e de mangés japoneses. Nesse meio, considera-se, por exemplo, voltando a Soares,

o sexo (feminino e masculino)'', o género (terror, comédia, ficgdo, fantasia,
erdtico, etc.) e a idade. Muitas combinagdes sdo possiveis entre esses trés
recortes basicos ¢ o resultado ¢ uma variedade imensa de tematicas e
produgdes dentro de cada segmento. Essa caracteristica basica de segmentagao
torna o mercado da animagdo japonesa bastante diferente do mercado de
animagao ocidental, mas o aproxima, de certa forma, ao do cinema tradicional;
assim como existem filmes de guerra, drama, infantis, histéricos, teen,
educativos, acdo, terror ou mesmo filmes pornograficos, também existe
espaco adequado a todas essas tematicas no mercado de animés e mesmo para
a combinag¢do delas dentro de uma mesma historia. (SOARES, 2019, p. 10).

Sao exemplos dessa segmentagdo as categorias shounen, género cujo publico-alvo ¢

meninos e adolescentes e que envolve, muitas vezes, ideais como a importancia do esforgo, da

10 Apesar de percebermos palhetas curiosas, bem como representagdes de género inovadoras, hoje, também em
produgdes como Steven universe (EUA, 2013-9).

' Aqui achamos importante incluir uma ressalva por acreditarmos que os autores tenham se referido a “género”,
tratando-se do publico-alvo e, dessa forma, de um aspecto mais social ¢ ndo tanto fisico, como sugere “sexo”.
Ademais, estamos conscientes de que tanto as caracteristicas de sexo como as de género ultrapassam os rotulos
“feminino” e “masculino”, como vemos no artigo a seguir: https://www.bbc.com/portuguese/curiosidades-
54123807.



12

coragem, do companheirismo, e a luta dicotomica entre o bem e o mal, além de apresentar cenas
de violéncia e sexo mais moderadas; slice of life, categoria a que pertencem produgdes centradas
no cotidiano das personagens, podendo incluir a vida escolar ou profissional, por exemplo, e
drama, cujo escopo ¢ semelhante ao que vemos na classificacio de filmes e séries ocidentais, a
titulo de exemplo. Escolhemos explicar justamente essas categorias para facilitar a
compreensio de nosso objeto de analise, que se encaixa em todas elas!?. Destacamos também
a categoria seinen, que mencionamos anteriormente: trata-se de producgdes direcionadas a
jovens adultos, principalmente ao publico masculino, contando com tematicas de violéncia mais
explicita e, no geral, com conceitos, referéncias e vocabularios mais complexos'>.

J& quanto a “cadeia de produ¢@o”, ou seja, o caminho e a adaptacdo de uma midia a
outra, consideramos ver algo semelhante ao que ocorre no Brasil, isto €, livros sendo adaptados
para filmes, séries, desenhos ou novelas. Muitos mangas se transformam em animes — apesar
de também existirem aqueles originais, ou seja, sem obra base, como exemplificamos no inicio
desta se¢do. A partir dai, algumas animagdes, por fazerem sucesso, podem ganhar também
adaptacdes para o cinema. Existem também os romances (/ight novels) que podem ser
transformados em manga, anime, filmes para o cinema € mesmo em séries /ive action — 0s

doramas (denominag¢do que parte da palavra “drama”, do inglés, adaptada para a lingua

japonesa, na qual nio ocorre o encontro consonantal “dr”: & 7 <),

Apés este panorama inicial, esperamos ter introduzido essas duas midias tao
entrelagadas, tanto em sua origem, como veremos, quanto em sua producdo. A seguir,
intencionamos apresentar resumidamente a histéria comum a ambos os fendmenos midiaticos,
de modo a nos concentrarmos, mais tarde, em apenas um deles, foco do nosso trabalho, o anime

Beastars, de 2019.

2. O surgimento de mangas e animes

Comegamos o percurso historico de mangas e animes seguindo, mais uma vez, Soares
(2019). Denominamos mangas as histérias em quadrinhos de origem japonesa, apesar de serem
encontradas também em outros paises da Asia — como Coréia do Sul, China, entre outros —,
uma de suas caracteristicas sendo a leitura da direita para a esquerda, contrastando com os

quadrinhos ocidentais. Seus precursores teriam surgido no Japao durante o periodo Nara (século

12 Seguimos a caracterizagio presente na ficha do anime, disponivel em:
https://myanimelist.net/anime/39195/Beastars/stats.
13 Para mais informagdes: https://honeysanime.com/what-is-seinen-definition-meaning/.
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VIII d.C.), quando apareceram os “primeiros sistemas de narrativa ilustrada em rolos de
pinturas japonesas chamados de emakimono ou emakis” (SOARES, 2019, p. 8), nos quais se
encontravam pinturas e textos que, juntos, contavam historias de batalhas, romances, religido,
contos populares e sobrenaturais 2 medida que iam sendo desenrolados.

No entanto, a palavra “manga” s6 foi surgir no Japao no final do século XVIII, e a forma
sO veio a se aproximar das que conhecemos hoje apos diversas influéncias. Uma delas foi jornal
satirico The Japan punch, criado pelo artista britdnico Charles Wirgman, que teria influenciado
a criacdo da primeira revista de mangéa por Kanagaki Robun, escritor e jornalista japonés, e
Kawanabe Kyosai, artista de pintura tradicional japonesa, a Eshinbun nipponchi, em 1874
(SOARES, p. 10).

A partir dai, muitos artistas japoneses passaram a estudar e a utilizar algumas técnicas
ocidentais para desenvolver seus trabalhos e, em 1912, Rakuten Kitazawa criou Tagosaku to
mokube no Toukyou kenbutsu, o primeiro manga moderno da historia (SOARES, p. 11). Quanto
a categorizagdo das revistas por género do publico-alvo, o autor aponta a criacdo, em 1895, da
primeira revista shounen, a Shounen Sekai, criada por Iwaya Sazanami e publicada até 1914, e,
alguns anos mais tarde, o surgimento da revista Shoujo sekai, voltada para o publico feminino
e concebida por Rakuten Kitazawa (ibidem).

Apods a Segunda Guerra Mundial, o mercado de mangés sofreu outras revolugdes.
Primeiramente, apontamos a trazida por Machiko Hasegawa, considerada a primeira mulher a
escrever uma dessas obras (SOARES, p. 11), Sazae-san (1946-1974) e, por causa dessa, que
teria servido de base para muitas outras produgdes futuras, também foi nomeada “mae dos
mangas”. Posteriormente, em 1950, Osamu Tezuka, considerado o “pai dos mangas”, comegou
a publicar suas obras, como Janguru taitei (Kimba e o ledo branco, 1950) e Tetsuwan atomu
(Astro boy, 1952), e teve um papel importante na popularizacdo dessa midia no ocidente, além
de ajudar a criar e revolucionar as animagdes a partir de 1960 (ibidem, p. 13). Em terceiro lugar,

também na década de 1950, a produg@o de mangas se tornou mais barata:

0s mangas comecgaram a ser publicados em compilagdes de varias historias em
akahons (livros vermelhos), que eram produzidos com papel mais barato e em
tamanho reduzido (aproximadamente tamanho de cartdes-postais), tais
caracteristicas fizeram com que os mangas ganhassem cada vez mais
popularidade, visto que era uma midia barata para se ler, esse padrdo ¢

14 A titulo de curiosidade, a adaptacdo para anime de Sazae-san é a mais longa do mundo, com mais de 2.250
episodios (em 2013) e levou um titulo do The Guinness World Records, recebido também nesse ano, por ser
exibida de 1969 até entdo — inclusive, continua em exibigdo até a data da publicacao deste trabalho. Incluimos
também, para completar, a reportagem desse feito, presente no site oficial da organizagao:
https://www.guinnessworldrecords.com/world-records/longest-running-animated-tv-series.
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encontrado na maioria dos mangas que foram publicados nas ultimas décadas.
(SOARES, p. 12)

Um pouco antes, no inicio do século XX, comegaram a surgir as animagdes japonesas.
Sato (2007 apud BRITO; GUSHIKEN, 2011) aponta duas correntes para explicar o surgimento
da palavra anime — ou animé, como também vemos no Brasil —, a derivacdo da expressao

francesa “dessin animé” ou da palavra “animation”, do inglés — que seria modificada ao ser

pronunciada em japonés, sendo lida como “animeeshon” (77 = X — </ 3 ) e, posteriormente,

encurtada para “anime” (77 = X). Ainda segundo os autores, teria sido em 1917, vinte anos

apo6s a chegada do cinema no Japao, “com o cinematdgrafo dos irmaos Lumiére e o cinetoscopio
e o vitascopio de Edison” (BRITO; GUSHIKEN, 2011, p. 5), que as animagdes japonesas foram
criadas, sendo, em sua maioria, projetos encomendados por prefeituras, associagdes de
professores etc., dada a escassez de recursos (ibidem, p. 6) € a censura, principalmente a partir

de 1925. Nesse contexto:

a animag@o passou a ser considerada um ramo do cinema educativo voltado
para criangas, e as produgdes versavam, sobretudo, sobre contos populares e
lendas. A animagdo japonesa entra numa nova fase a partir do governo militar,
em 1933, que perduraria até o final da segunda Guerra Mundial. Neste periodo
a produgdo cinematografica tradicional passa a funcionar como propaganda
pro-guerra e animagdes americanas como Betty Boop ¢ Mickey Mouse, que
até entdo eram muito populares entre os japoneses, foram proibidas. (ibidem)

Em contrapartida, Soares (2019) aponta a descoberta por especialistas, em 2005, de um
novo antecessor, que seria, entdo, a primeirissima animag¢ao japonesa: um curta-metragem de
apenas trés segundos, chamado Katsudou shashin, de 1907. No entanto, ainda segundo o autor
e em consonancia com Brito e Gushiken (2011), seria a partir de 1917 que surgiram trés filmes
considerados pilares para a animagao japonesa, dado que inauguraram a utilizacdo de técnicas
adaptadas ou proprias das produgdes ocidentais.

Voltando ao percurso historico, apos a Segunda Guerra, a escassez de matérias primas
como celuloide, filme e tintas, todos importados a altos custos, dificultou imensamente a
produgdo de animagdes (BRITO; GUSHIKEN, 2011, p. 6). Ao longo dos anos 1950, a industria
foi se recuperando, destacando-se o lancamento do filme Hakuja den (A lenda da serpente

branca, 1958) pela Toei Animation, uma das grandes empresas do ramo até hoje. Ademais, a

criagdo de diversas companhias de animacdo e também o surgimento de
muitas produ¢des independentes marcaram o desvencilhamento da produgao
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de animag@o em relagdo ao Estado e ao Ministério da Educagdo. Logicamente,
normas que regulamentavam a atividade e os contetudos existiam, como ainda
existem, mas as oportunidades/possibilidades de produgdo e a liberdade
tematica sao revolucionadas a partir dai. (idem, p. 6-7)

Um pouco mais tarde, nos anos 1960, Osamu Tezuka e sua equipe inovaram ao criar
técnicas de animagao mais baratas e rapidas e passaram a integrar a 7V Fuji, na qual a adaptacao
animada da obra de Tezuka, 4stro boy, comegou a ser exibida, inaugurando, segundo Soares,
um padrdo que se estende até os dias atuais, dada a sua técnica de animagdo, sua estética e a
construcdo de seu enredo (SOARES, p. 18).

A partir de entdo, a produg@o de mangas e animes é crescente. Destacamos as produgdes
Cavaleiros do zodiaco e Dragon ball, nos anos 1990, e Naruto nos anos 2000 a titulo de
exemplo. De acordo com Soares, “atualmente o Japdo ¢ a 2* maior industria audiovisual e
grafica do mundo em termos de lucro e influéncia, perdendo apenas para os Estados Unidos,
com uma variedade de historias que passam por diferentes temas” e estd em constante expansao
(ibidem, p. 19).

Dados os lagos que unem o Japdo e o Brasil, que conta com o maior nimero de japoneses
e descendentes fora do Japao, consideramos importante apresentar algumas particularidades do
desenvolvimento do mercado de animes e mangas brasileiro, passando, nessa dinamica, pela

historia da migragao japonesa no pais, o que colocaremos na proxima se¢ao.

3. Animes e mangas no Brasil

Novamente citando Soares (2019), em 1895, o Brasil e o Japao assinaram um tratado de
amizade, possibilitando trocas mais intensas de mercadorias e produgdes culturais e intelectuais
(p- 35). Nesse contexto, o Japao enfrentava uma crise severa — dada a escassez de terras
proprias para plantio, bem como a “mecaniza¢do de algumas culturas, o que levou varios
trabalhadores do campo a ficarem sem emprego” (ibidem) — e assinou contratos com varios
paises, de modo a incentivar a emigragao de parte da populagdo. No caso do Brasil, a demanda
para trabalhar nas lavouras de café era grande, mas, nos primeiros anos apos a assinatura do
tratado, ndo houve migragdo significativa. Soares atribui esse fato ao grande preconceito da

populacdo brasileira em relagdo aos japoneses (p. 36) e cita Ricardo Ferraz:

A imagem que os brasileiros teriam dos imigrantes japoneses comegou a ser
formada antes mesmo do primeiro navio, o Kasato Maru, chegar ao Brasil em
1908. Ainda no final do século XIX se iniciaram os debates sobre a
possibilidade da vinda deles para o pais, discussdo essa baseada
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principalmente em aspectos raciais. Naquela época predominavam entre a
elite brasileira os ideais eugenistas, uma pseudociéncia que dividia a
humanidade em ragas, superiores ¢ inferiores. Para os brasileiros partidarios
desse ideal, o subdesenvolvimento do Brasil era devido a sua inferioridade
racial, j4 que depois de servir de receptaculo dos degredados portugueses, o
pais recebeu uma imigracdo que consideravam da pior espécie. Eles viam
como saida embranquecer a populacdo, estimulando a imigragdo europeia ¢
proibindo a entrada de negros e amarelos. (FERRAZ, 2008 apud SOARES,
2019, p. 36-7).

Dessa forma, ¢ apenas a partir do dia 18 de junho de 1908, com a chegada do navio
Kasato Maru, trazendo quase 800 pessoas, que a imigragdo japonesa no Brasil comeca a ser
considerada, de fato — nessa data, todos os anos, ¢ celebrado o Dia Nacional da Imigrag¢ao
Japonesa'® e, a partir dela, outros navios também chegaram (SOARES, 2019, p. 36).

Quanto a circulagdo de animes € mangas em territdrio nacional, Peres e Soares (2019),

em um artigo analisando animes e seus fas entusiastas no Brasil, afirmam que a

circulacdo de produtos midiaticos japoneses no Brasil teve inicio com o
processo de migragdo nipOnica, principalmente apo6s a 2* Guerra Mundial,
quando os mangas foram empregados pelos japoneses ¢ seus descendentes
para manter contato com sua lingua materna, como destaca Sonia Luyten
(2012). Desse modo, para as criangas, ele auxiliava na assimilagdo do que era
ensinado nas escolas das comunidades, principalmente no que cerne ao
complexo sistema alfabético japonés composto de trés formas de escrita:
Katakana, Hiragana e Kanji'¢. Isso, além de servir como um instrumento para
se manterem atualizados sobre o que acontecia no Japao. (p. 194)

Por outro lado, Soares (2019) aponta que a cultura de animes e mangas no Brasil
comegou, mais especificamente, na década de 1960, quando “alguns descendentes de japoneses
comecaram a viajar para o Japdo, tanto para visitas quanto para estudos” (p. 37) e, nesse
contexto, acabavam tendo contato com a nova onda dessas midias, muito influenciada, como ja
apontamos, por Osamu Tezuka. Assim, a partir de 1964, artistas no Brasil tentavam publicar

suas historias, influenciadas pela obra de Tezuka. Soares cita o projeto do Tupdazinho, fruto do

15 Em 2021, devido a pandemia, ndo houve a possibilidade de comemoragdes presenciais, mas o Congresso
Nacional foi iluminado tematicamente (https://www12.senado.leg.br/noticias/materias/2021/06/18/senado-sera-
iluminado-de-vermelho-em-homenagem-aos-113-anos-da-imigracao-japonesa), € houve exposi¢des em na
estacdo de metrd de Sao Paulo que leva ao bairro Liberdade, conhecido pela concentragio de japoneses e
descendentes e eventos (https://www.saopaulo.sp.gov.br/spnoticias/estacao-japao-liberdade-do-metro-recebe-
homenagem-ao-dia-da-imigracao-japonesa/).

16 A lingua japonesa conta com trés variedades, como apontado na citagdo: os dois silabarios, Hiragana (U 5 H
%) e Katakana (5 2 51 1), e o sistema de ideogramas, os kanjis (%), Kanji. Existe ainda a transcrigdo desses

caracteres em letras do alfabeto latino, ¢ o chamado rémaji (@ — < F,). Para mais informagdes, ver o site:
https://gogonihon.com/pt/blog/alfabeto-japones-hiragana-katakana-e-kanji/.
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trabalho do “pai dos mangés” no Brasil (p. 39), Minami Keizi, e Encantado, publicado em 1966
pela editora Bentivegna (p. 38). Nessa época, surgiam também editoras como a EDREL
(Editora de Revistas e Livros) no bairro da Liberdade, em Sao Paulo, a primeira “a publicar
material com referéncias a cultura japonesa e manga no Brasil” (ibidem). Até entdo, segundo o
autor, no mercado de quadrinhos nacional, predominavam, no geral, obras estadunidenses e
europeias!’, cujas historias se dividiam em trés grupos, sem associagio ou mistura entre eles,
as historias “de heroéis, as de comédia e as voltadas para o publico adulto” (p. 42). Assim, a
EDREL contribuiu para uma revolucdo nessa esfera, apresentando historias originais,
produgdes com narrativas “mais profundas”, personagens “menos cartoonizados”, contando
com humor, design e tragos inovadores (p. 43).

Ja quanto as produgdes audiovisuais, a primeira emissora a televisionar programas de
origem japonesa foi a TV Record, que em 1964, comecou a exibir séries live-action, os
tokusatsus, sendo Nashonaru kiddo (Nacional kid) a primeira — cuja importancia para a
abertura do mercado de produg¢des japonesas no Brasil ¢ reconhecida pelo autor — e, no final
da mesma década, exibiu também o precursor dos animes no pais, Tetsujin (Gigantor)
(SOARES, 2019, p. 44). Entretanto, durante a proxima década, em plena Ditadura militar, com
a publica¢do do Decreto de Lei N° 1.007 de 26 de janeiro de 1970, a censura sobre essas obras
— que comegou em 1965 com a publicacdo da Lei das Publicacdes Perniciosas aos Jovens,
assinada pelo General Castelo Branco — tornou-se ainda mais grave, e National kid teve sua
exibicdo interrompida sob a ordem do entdo ministro da Justi¢a, Alfredo Buzaid (p. 45), que
proibia a veicula¢do de midias contando com super-herdis voadores.

A exibi¢do de animes, no entanto, conheceu um aumento nessa época, ainda segundo
Soares, mormente programas infantis, como Kashinoki mokku (Pinoquio) nas TVs Tupi (1977)
e Record (1981-3) e Ougon Batto (Fantomas) na Record (1973-84), bem como algumas obras
de Osamu Tezuka (p. 52-3).

Ja nos anos 1980, o autor aponta que varias editoras de tamanhos diversos chegaram a
publicar revistas em estilo mangé e mais historias direto do Japao comegaram a ser langadas no
pais, iniciando com a Cedibra, a primeira a publicar um mangé original no Brasil, Kozure
Ookami (Lobo solitario) (p. 59), a partir de 1988. Soares também aponta uma maior quantidade

de tokusatsus sendo exibida em varios canais nacionais e do papel da TV Rede Manchete na

17 Sobre os quadrinhos nacionais, seria também a partir dos anos 1950 e 1960 que se consolidaram alguns dos
principais artistas de historias em quadrinhos brasileiros, cf. Gomes (2005), como Ziraldo e Mauricio de Souza,
como aponta o artigo a seguir: http://www.bibliotecavirtual.sp.gov.br/temas/cultura-e-lazer/gibitecas-historia-
das-hgs.php.
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divulgagdo da cultura popular japonesa e no investimento na exibicao de animes (p. 62) —
apesar de s6 mais tarde, nos anos 1990, ser facilitada a compra de titulos diretamente do Japao
(p. 66). Ainda na década de 1980, em 1988, destaca-se o filme de animagao Akira, “a primeira
obra do género a ser langado (sic) no pais” (p. 63).

Na década seguinte, destacaram-se animes como Doraemon (1992) e Seinto Seiya
(Cavaleiros do Zodiaco, 1994) (p. 69-70) — cuja popularidade fez com que fosse exibido em
horario nobre e possibilitou que a audiéncia da Rede Manchete batesse a das “novelas da globo
(que na época eram a maior audiéncia da TV brasileira) (sic)” (p. 71) e, com isso, estimulou
cada vez mais a exibi¢ao de producdes japonesas. Assim, nesse contexto, também os mangas e
revistas sobre essas produgdes fizeram sucesso no Brasil, como Doragon Boru (Dragon Ball,
com a adaptagdo para anime exibida a partir de 1996), cuja publicacdo se iniciou em 1997 pela
editora Abril Jovem e pela revista Heroi, da editora Conrad, “voltada para o acompanhamento
de séries, matérias especiais, curiosidades e bastidores de TV principalmente do nicho de super-
her6is” (p. 77). Igualmente importante foi a editora JBC (Japan Brazil Communication),
fundada em 1995 e responsavel por trazer diversos mangas ao Brasil (p. 88).

Enquanto a circulagdo, no que diz respeito as producdes audiovisuais, aconteceu, até o
final da década de 1990, por meio de exibi¢des na televisdo, mais tarde, nos anos 2000, essa
transmissdo diminuiu. Soares atribui alguns motivos para isso: a alta dose de censura as cenas
de violéncia das produgdes, o que terminava por cortar grande parte da historia e deixa-la
inconsistente; a concorréncia com atragdes nacionais, que estariam sendo “ameacadas” pelas
animagdes japonesas e renderiam mais lucro as emissoras (p. 93); a expansao de canais pagos
que se concentravam nesse tipo de producdo, como o Animax, por exemplo, e, ainda, o
surgimento e a gradual popularizacdo da internet. Apesar da menor transmissao na televisao

aberta, Peres e Soares afirmam que nao se pode

inferir uma diminui¢ao no respectivo consumo. Pelo contrario, ¢ possivel até
mesmo identificar uma intensificagdo no consumo de tais produgdes. Nesse
ponto cabe observar que o periodo em que os animes atingiram seu apice com
CDZ [Cavaleiros do Zodiaco], na segunda metade da década de 1990,
coincide com a popularizacdo da internet no Brasil, iniciada em 1995, quando
a rede deixou de ser restrita as universidades e a grandes empresas. (PERES;
SOARES, 2019, p. 195)

Dessa forma, o papel da internet na popularizagdo de animes, bem como de mangas, ¢
reconhecido, ainda que haja, nesse meio, dificuldade em contabilizar os acessos e as exibicdes.

Existem servigos de streaming e plataformas online pagas que oferecem acesso a essas
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produgdes, mas hd também meios alternativos, onde reinam as legendas e tradugdes, no caso
dos mangas, feitas por fas e cuja natureza nem sempre esta no limite da legalidade.

A seguir, tendo ensaiado um historico geral e também no &mbito nacional sobre mangas
e animes, debrugar-nos-emos, em particular, sobre as animagdes japonesas, de modo a irmos
afunilando as tematicas do nosso trabalho, do mais geral para o mais especifico, e definindo

nosso objeto de estudo.

4. Animes

A Associagdo de Animagdes Japonesas (AJA, na sigla em inglés) langou, em marco de
2021, mais um de seus relatdrios anuais a respeito da industria de animagdes japonesas, desta
vez o referente ao ano de 2020'8. O documento aponta, em primeira instincia, um mercado que
tem presenciado dez anos de crescimento inesperado, porém significativo, tanto dentro como
fora do Japdo (2020, p. 2). Figuram-se entre os fatores responsaveis por essa expansao os filmes
animados, que bateram o recorde de vendas de 69,2 bilhdes de ienes, quase 7 bilhdes de dolares,
crescendo 62,4% em relacdo ao ano anterior; os servigos de streaming, aumento de 15,1%, bem
como as vendas no exterior em geral, que cresceram em 19%, e o comércio de produtos
relacionados a animagdes — presente no documento sob o nome Merchandise Sales, aumento
de 16,2%.

Ainda de acordo com o documento, a previsao ¢ de que a industria passe a lucrar cada

vez mais com a demanda do exterior, que ultrapassara a doméstica:

¢ certo que o mercado exterior ultrapassard o doméstico em um futuro
préximo, dada a retragdo desse ultimo como resultado do envelhecimento e do
encolhimento da populagdo japonesa e do crescimento das plataformas de
streaming estadunidenses e de jogos estrangeiros baseados em animagdes. '’

(p-3)

Quando nos deparamos com esses dados — disponiveis, em formato pdf, em inglés e
japonés para download no site da organizacdo — imaginamos também que a expansao do
consumo de animacdes japonesas no exterior ja pudesse se sugerir, de relance, pela
popularidade mundial de titulos de algumas animagdes japonesas nos ultimos anos. E o caso de

Kimetsu no Yaiba (Demon slayer), Kimi no Na Wa (Your name), Tenki no Ko (O tempo com

18 Relatorio disponivel em: https://aja.gr jp/english/japan-anime-data

19 No original: “it is certain that the overseas market will overtake the domestic market in the near future, due to
the shrinking domestic market as a result of Japan’s aging and shrinking population and the growth of U.S.
streaming platforms and overseas games that are based off of animated works”. Todas as tradugdes, salvo
quando for indicado o contrario, sdo nossas.
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vocé®®) e, ja ha alguns anos, de Naruto (2002-2007), Death Note (2006-2007) e Fullmetal
Alchemist: Brotherhood (2009-2010), por exemplo?!.

Quanto ao primeiro titulo, sua adaptacao para anime, de 2019, atualmente ¢ exibida pela
Netflix, e o primeiro filme da franquia, de 2020, Mugen Train, chegou aos cinemas brasileiros
no dia 13 de maio de 2021. Esse ultimo, apesar do estrondoso sucesso mundial — contando,
em janeiro, com uma receita de cerca de 350 milhdes de dolares? e ultrapassando, em menos
de dois meses, a marca de Sen to Chihiro no Kamikakushi (4 viagem de Chihiro, de 2001), até
entdo o filme japonés mais lucrativo —, ainda nao foi abrigado por nenhum servigo de
streaming até a data deste trabalho. J& Your Name (2016)** e O tempo com vocé (2019), do
mesmo diretor, até a chegada de Mugen Train, eram considerados os maiores sucessos de
bilheteria do Japao dos ultimos anos, apesar de ainda ficarem atras de A viagem de Chihiro
quanto ao faturamento, conforme aponta a tabela mencionada na ultima nota de rodapé.

Ademais, vemos o movimento crescente de alguns dos servicos de streaming mais
famosos, como a Netflix. Ela tem abrigado centenas de animes em sua plataforma e investido
cada vez mais em producdes japonesas e, nessa dindmica, percebemos que a industria midiatica
vem se tornando cada vez mais multipolar, ndo dependendo exclusivamente de contetidos
estadunidenses ou europeus, conforme afirmam Kristal Urbano e Mayara Aratjo (2021, p. 95)
em um artigo publicado na revista A¢do mididtica, da Universidade Federal do Parana, a
respeito dos modelos de distribui¢do e consumo de animes no Brasil. Outra plataforma famosa,
a Crunchyroll, que possui grande papel na distribuicdo desse tipo de produgdo no mundo,
contava, ainda em 2017, como afirmam as autoras (p. 96), com cerca de 800 animes licenciados
para a distribuicdo nos Estados Unidos e mais de 600 titulos disponiveis no Brasil.

Existem, ainda, como apontamos na se¢do anterior, canais de distribui¢do alternativa na
internet, dificeis de serem catalogados, dado seu cardter ndo oficial e instdvel — como
demonstrou o movimento capitaneado pela Crunchyroll em 2019 para frear o consumo de
animes em canais nio oficiais, que conseguiu derrubar muitos dos sites alimentados por fis>*.

Esses suprem a demanda de midias japonesas (e outras) em tempo menor do que 0s servigos

20 Colocamos aqui os nomes pelos quais as produgdes sdo conhecidas no Japao e, quando diferentes dos
encontrados no Brasil, acrescentamos os titulos brasileiros entre parénteses.

21 Os animes citados, apesar de relativamente antigos, ainda ocupam as primeiras posi¢des em questdo de
popularidade no site a seguir, que também considera as animagdes atuais no calculo:
https://myanimelist.net/topanime.php?type=bypopularity.

22 Conforme o artigo a seguir: https://www.economist.com/asia/2021/01/21/demon-slayer-is-the-most-
successful-japanese-film-of-all-time.

23 Conforme a tabela a seguir: https://en.wikipedia.org/wiki/List_of highest-grossing_anime_films.

24 Para mais informagdes, que desviariam o foco do trabalho se abordadas diretamente, deixamos aqui este
artigo: https://www.tecmundo.com.br/internet/138502-polemica-sites-acusam-crunchyroll-acao-ilegal-combate-
pirataria.htm
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oficiais citados, contanto com legendas e contetidos ndo oficiais, de fa para fa. Apesar dessa
tensdo, as autoras afirmam que ¢é possivel que essa “multiplicidade de alternativas de
distribuicao e de consumo de animés no Brasil contribua exponencialmente para a continua
expansao e popularizacdo da cultura pop japonesa no Brasil” (p. 97).

Nesse contexto, dada a popularidade crescente de animagdes japonesas também fora do
arquipélago, para fins deste trabalho, consideramos importante introduzi-las enquanto objeto
de estudo, debrugando-nos sobre um pouco de sua historia, desde seu surgimento até os meios
de difusao que tém encontrado, passando também pelos lagos que unem o Brasil e o Japao nessa
historia, como pretendemos nas se¢des anteriores. Desse modo, buscamos melhor compreender
a transic¢do, do inicio da animagdo japonesa até os dias atuais e, assim, até nosso objeto de
analise, Beastars, um anime que passou a integrar esse meio recentemente, estreando em 2019,

€ que intentamos apresentar a seguir.

5. Beastars

Em margo de 2016, o primeiro manga da artista Paru Itagaki, Bisuto Konpurekkusu
(Beast complex) chegava as bancas japonesas por meio da revista semanal Shitkan Shonen
Champion. Um pouco mais tarde, em setembro no mesmo ano, também Bisutazu (Beastars)
comegou a ser publicado pela mesma revista, ganhando varios prémios? até sua conclusio em
outubro de 2020, bem como uma adaptacao para anime produzida pelo Studio Orange em 2019,
distribuida pela Netflix e que ¢ foco do nosso trabalho. Ha inclusive uma segunda temporada,
Jjé transmitida no Japao em marco de 2021 e cuja estreia estava prevista para julho do mesmo
ano.

Uma pesquisa nao oficial publicada no site Budget direct investigando as produgdes
originais mais famosas da Netflix ao redor do globo apontou Beastars como o anime mais
procurado no Brasil até julho de 2020%°, Trata-se de um fendmeno recente, que atraiu a atengio
do mundo por sua originalidade e estranheza, dada a quantidade de alegorias presentes na obra
e a aparéncia dos personagens, todos animais antropomorfizados, cujo desenho mistura

animacdo 2D e CGI?’.

%5 Conforme a segdo “Awards and Nominations™ da pagina https:/en.wikipedia.org/wiki/Paru_Itagaki, que inclui
uma indicag@o ao famoso prémio Eisner dos Estados Unidos.

26 https://www.budgetdirect.com.au/blog/every-countrys-favourite-netflix-original . html

27 De acordo com a wikipédia, as CGI (Computer Generated Images, ou imagens geradas por computador) sio
“a aplicag@o do campo da computacdo grafica ou, mais especificamente, computagdo grafica 3D para efeitos
especiais em arte, filmes, programas de televisdo, comerciais ¢ simuladores. Tem a finalidade de criar cenas
impraticaveis ou muito caras, ou mesmo reparar algo indevido na cena”, cf.
https://pt.wikipedia.org/wiki/Imagens_geradas por computador, tradugdo nossa. Ja na pratica, encontramos uma
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Quase na mesma época da estreia da série (13 de margo), os estidios Disney langaram
o filme Zootopia (17 de margo), também envolvendo animais antropomorfizados, o que
suscitou comparagdes como a que fez um dos poucos trabalhos diretamente abordando o anime
como objeto de estudo, o de Akshaya e Chellerian (2021). Nesse estudo, versando sobre
antropomorfismo em animacgdes, as autoras apontam essa estratégia como uma alegoria ao
publico humano, que poderia ser aplicada de duas formas: seja humanizando esses animais,
que, com a excecdo da aparéncia, agem e pensam como humanos, seja animalizando-os em
todas as esferas, a exce¢do de conseguirem se comunicar por meio da fala — o que seria uma
constante nesse estilo de historia com animais personagens (p. 8877).

Comparando as duas produgdes, as autoras ainda afirmam (ibidem) que Zootopia tende
a abordagem mais humanizada, enquanto Beastars tende ao animalizado e mesmo agressivo,
algo que também percebemos com relagdo as tematicas abordadas no anime, como veremos
mais adiante — apesar de Zootopia também sugerir reflexdes sobre tematicas complexas como
racismo, eugenia e machismo, como aponta Kevin Chew (2019). Adicionalmente, algo comum
as duas animagdes seria, além de figurarem entre os protagonistas um carnivoro ¢ um herbivoro
— no filme da Disney, Nick, uma raposa, ¢ Judy, uma coelha, e, no anime, como apontaremos
a seguir, Legoshi, um lobo, e Haru, também uma coelha —, a suspeita e o dualismo entre eles,

como observam as autoras:

mesmo que carnivoros e herbivoros vivam juntos civilizadamente, sempre ha
um ha uma suspeita por parte destes quanto aqueles, o que é claramente
ilustrado no filme [Zootopia], por exemplo, quando os carnivoros se tornam
selvagens ao ingerirem a droga ‘“soros uivantes” ¢ os herbivoros os culpam
por sua natureza. (p. 8876).%®

Voltando ao anime, a histéria comega um tanto bruscamente, com uma alpaca, membro
do grupo de teatro que concentra uma parcela dos personagens, sendo brutalmente assassinada
por um carnivoro andénimo. No dia seguinte, ¢ apresentada a atmosfera desequilibrada, marcada
pelo assassinato, da escola Cherryton, na qual estudam a maioria dos personagens, e figura a

maior parte do tempo da narrativa. A partir disso, observamos o cotidiano de carnivoros e

entrevista na qual o diretor Shinichi Matsumi e a diretora de animagdo Maiko Iketani de Beastars conversam a
respeito da escolha desse método de animag@o misto para o anime, afirmando que houve um momento em que s
as animagoes 2D ndo bastavam, cf.: https://animeanime.jp/article/2019/10/30/49323 2.html.

28 No original: “even though the carnivores and herbivores living together in a civilized manner, there is always a
seed of doubt in herbivores about carnivores, which is clearly projected in the movie, at instance (sic); when the
carnivores turn savage due to the intake of flower drug ‘Night Howlers’, the herbivores blame carnivores for
their DNA”. Enquanto os predadores em Zootopia dependem da substancia mencionada para “se tornarem
selvagens”, em Beastars, trata-se de um estado natural, reprimido pelo bem da sociedade, mas que sempre acaba
saindo do controle.
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herbivoros adolescentes, que introduziremos a seguir, comegando pelo protagonista, Legoshi:
trata-se de um lobo cinzento deslocado, incompreendido e melancélico que faz parte dos
bastidores do clube de teatro. Seu interesse amoroso, Haru, ¢ uma coelha-and branca
extremamente dedicada a jardinagem e que tem problemas de relacionamento e mesmo, por
vezes, comportamentos autodestrutivos. Além deles, destacamos Louis, um cervo-vermelho,
ator principal do mesmo clube de teatro, confiante, popular e candidato mais provavel a se
tornar um beastar — uma espécie de celebridade comprometida com causas sociais, como a
promocao da igualdade entre carnivoros e herbivoros, entre outras responsabilidades. Como tal,
Louis ¢ vitima de grande pressdo. Ele também tem um passado tragico e faz parte de um
triangulo amoroso com Legoshi e Haru.

Como um anime shounen, isto ¢, do género direcionado ao publico adolescente
masculino, como vimos anteriormente, conta-se com algum lugar comum a respeito da jornada
do protagonista: a luta insistente para se tornar mais forte e o treinamento para tal; a busca pelo
autoconhecimento; algo que o torna inico comparado aqueles que estdo ao seu redor etc. Essa
dindmica, como aponta Angela Drummond-Matthews em Manga: An Anthology of Global and
Cultural Perspectives (2010, p. 70), lembra a jornada do heroéi descrita por Joseph Campbell
em The Hero with a Thousand Faces (1973 apud DRUMMOND-MATTHEWS, 2010), cujos
ritos de passagem seriam andlogos aqueles do coming of age, por exemplo. Nesse contexto, o
herdi deve passar por muitas dificuldades e sofrimento de modo que, ao final, obtenha algo que
traga ndo s6 proveito pessoal, mas também geral, para o mundo. Além disso, seguindo os
pesquisadores Mazur e Danner (2014 apud GUIMARAES, 2018, p. 32): “No mangé shonen,
geralmente o enredo vinha depois de um conjunto fundamental de principios narrativos ou
valores resumidos na politica editorial da Weekly Shonen Jump: “yiijo [amizade], doryuko
[esforco ou perseveranca] e shoori [vencedor ou vitoria]”’, de maneira que esses principios
talvez reverberem até hoje em producdes como a que pretendemos analisar.

No caso especifico de Beastars, a jornada do protagonista envolve ndo apenas
conquistar maior forca e, logo, estar mais apto a proteger seu interesse amoroso, amigos €
colegas de classe, dada a circunstancia do assassinato na escola, mas também outras. Quando
conhece Haru, por exemplo, Legoshi se depara com conflitos em relacdo a sua natureza e suas
intengdes: a0 mesmo tempo que acredita estar apaixonado, tem vontade de machucar Haru,
tratando-a como uma presa ¢ ndo sabendo lidar com seus instintos, tampouco com seus
sentimentos ou com sua for¢a — tematicas essas que aparecem em seu comportamento

melancolico, inseguro e apatico mesmo antes de se deparar com Haru.



24

Assim, estdo presentes confrontos como aqueles da autodescoberta do coming of age —
termo comparavel ao popular romance de formagao (Bildungsroman) —, que sdo lutas internas,
dada a natureza do protagonista e seu relacionamento com seu interesse amoroso, com outros
herbivoros ao seu redor e com aqueles que, ignorando as recomendagdes que possibilitariam
uma sociedade pacifica, visitam o mercado negro, ou mesmo cagam, bem como as lutas contra
inimigos externos. Nesse contexto, além do arco principal da historia, deparamo-nos com
questdes como utopia; machismo; predacao; bullying; diferengas de idade, tamanho (e espécie)
em relacionamentos e as dinamicas de poder que decorrem disso; vegetarianismo, entre outras
alegorias, que deixam a historia interessante, o que estimula nossa andlise, ao lado da influéncia

das animacdes japonesas no mundo e da escassez de trabalhos a respeito dessas producdes.

Conclusao

Neste capitulo, localizamos animes e sua contraparte, os mangas, no polissistema
mundial e brasileiro, fornecendo varios exemplos dessas produ¢des. Em um primeiro momento,
seguimos Innerhofer (2012), Soares (2019) e Brito e Gushiken (2011) na caracterizagao dessas
producdes, apresentando aspectos que as unem e, a0 mesmo tempo, também as diferenciam —
e aqui fizemos generalizagdes, mas também exemplificamos — de muitas producdes famosas
no ocidente, principalmente quanto ao estilo das narrativas e dos desenhos, como a utilizacao
de uma linguagem ndo-verbal especifica, e as tematicas. Mais tarde, no segundo tdpico,
delineamos, ainda seguindo Soares (2019) e Brito e Gushiken (2011), o surgimento e percurso
historico de mangdas e animes para, no terceiro topico do capitulo, nos debrucarmos sobre esse
processo no Brasil, ainda seguindo os autores, bem como Peres e Soares (2019).

Nesse contexto, na terceira parte, partimos do inicio da migra¢do japonesa, passando
pela fundagao de editoras como a EDREL, pelo comego da exibi¢do de animes em emissoras
como a TV Record e pela febre que seguiu Doraemon e Cavaleiros do Zodiaco até os dias
atuais, nos quais a internet tem um papel fundamental, tanto em servigos de streaming como
em plataformas online pagas e em sites alternativos, no limite da legalidade. Logo depois, na
quarta se¢ao do capitulo, retomamos um relatorio da Associagdo de Animacdes Japonesas
(AJA) quanto a receita dessas produgdes no mercado audiovisual japonés, encontrando
previsdes animadoras que apontam a sua expansao. Mais adiante, percorremos alguns exemplos
de animes que fizeram sucesso mundialmente nos ultimos anos e examinamos, utilizando-nos

do trabalho de Urbano e Araujo (2021), as tendéncias multipolares de servicos de streaming
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como a Netflix e a distribuicdo de animes por plataformas como a Cruchyroll e aquelas
alternativas.

Em tultima instancia, na quinta se¢do, localizamos Beastars, nosso objeto de estudo,
trazendo um pouco de sua historia e, nos valendo dos trabalhos de Akshaya e Chellerian (2021)
e de Chew (2019), percorremos algumas tematicas e comparagdes possiveis — no caso, com
um filme da recente da Disney, Zootopia. Além disso, situamos aspectos gerais da animagao ¢
comentamos a estrutura do género shounen com base em Drummond-Matthews (2010) e
Guimaraes (2018).

Nesse viés, intencionamos, em nosso trabalho, apresentar alguns trechos das legendas
oficiais de Beastars em portugués brasileiro, cotejando com aquelas em inglés e em japonés de
modo a, respectivamente, identificar e investigar estruturas estranhas, no sentido de ndo comuns
ou naturais a lingua portuguesa, muitas vezes com resquicios de sintaxe da lingua inglesa. Essas
marcas, junto ao panorama de traducao indireta muito presente na legendagem, como veremos
adiante, faz-nos acreditar que também esta tradug¢do das legendas de Beastars tenha sido
indireta. Buscando melhor entender a situacgdo, acrescentamos tradugdes diretas do texto em
lingua japonesa para a portuguesa para analisarmos cerca de duas ocorréncias por episodio do
anime, que conta com doze, no total. No entanto, antes de entrarmos no nosso objeto de andlise
propriamente dito, procuraremos introduzir nosso aporte teorico, para buscar entender, mais
tarde, a sensacdo de estranheza que as legendas oficiais em portugués provocam.

Comecaremos, dessa forma, por uma investigagao do campo da legendagem, para, em
um segundo momento, passarmos a analise da Teoria Interpretativa, ou Teoria do sentido (em
francés, no original Théorie du sens) por meio de um artigo da autora Marianne Lederer. Trata-
se de Les problemes pratiques de la traduction, cuja tradugao foi publicada em uma das revistas
vinculada a Faculdade de Letras da Universidade Federal de Juiz de Fora, a Ipotesi, em 2019
—, relacionando-a a nossos objetivos e analise. Em seguida, mencionaremos brevemente alguns
conceitos de traducdo indireta, para melhor situar essa pratica, e de Linguistica de Corpus, os

quais nos serdo uteis na analise. Assim, encerraremos nosso aporte teorico.
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Capitulo 2 — Legendas, Teoria Interpretativa e traducao indireta

1. Legendagem

Na tentativa de melhor localizar as legendas como objeto de pesquisa, utilizamos o livro
Audiovisual Translation: Subtitling de Diaz Cintas e Remael (2014 [2007]), mais
especificamente os capitulos um, trés e seis. Os autores comegam o primeiro capitulo

apresentando a pratica da legendagem que:

pode ser definida como uma pratica tradutoria consistindo na apresentacao de
um texto escrito, normalmente na parte inferior da tela, que se propde a
recontar o dialogo original, bem como os elementos discursivos que aparecem
nas imagens (cartas, insergoes, grafite, inscrigoes, cartazes, entre outros) e a
informacdo contida na trilha sonora (musicas, vozes ao fundo) para os
espectadores.” (p. 8)

Nessa dinamica, os programas legendados seriam a interface de trés elementos
principais: as falas, a imagem na tela e as legendas. E seria a interacdo deles, assim como a
habilidade do espectador em conciliar a leitura das imagens com a do texto em uma dada
velocidade e o tamanho da tela, que determinaria o que os autores colocam como ‘“as
caracteristicas basicas do meio audiovisual” (“the basic characteristics of the audiovisual
medium”, p. 9). Além disso, para tanto, seria essencial a sincronia da legenda em relagdo as
imagens e falas, uma tradu¢do semanticamente coerente (“semantically adequate”, ibidem) e
um tempo adequado de exibi¢do das legendas, de modo a permitir que os espectadores
acompanhem o curso da produc¢o audiovisual (ibidem).

Ainda no mesmo capitulo, os autores escrevem sobre a classificacdo dos tipos de
legendas: as intralinguais, como as direcionadas aqueles com algum grau de deficiéncia
auditiva, as presentes em karaokés etc.; as interlinguais, caso do nosso objeto de estudo, e as
bilingues — que aparecem majoritariamente em paises com mais de uma lingua oficial, nos
quais as producdes audiovisuais, ao serem exibidas, podem contar com uma legenda de duas
linhas, a primeira delas sendo destinada a um dos idiomas oficiais, e a segunda, ao outro; as
pré-preparadas, como as de Beastars, e as que sdo feitas ao vivo, em eventos que promovem

acessibilidade para pessoas com algum grau de deficiéncia auditiva ou no caso das closed-

2 No texto em inglés: “Subtitling may be defined as a translation practice that consists of presenting a written
text, generally on the lower part of the screen, that endeavours to recount the original dialogue of the speakers, as
well as the discursive ele-ments that appear in the image (letters, inserts, graffiti, inscriptions, placards, and the
like), and the information that is contained on the soundtrack (songs, voices off)”.
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captions, fruto de programas de detec¢do e transcrigdo automadtica das falas e que podem
aparecer em programas de televisao, por exemplo.

Uma ultima observagdao quanto a esse capitulo diz respeito a presenca de uma se¢ao
dedicada as fansubs (p. 26-7), que mencionamos anteriormente. Os autores relacionam o
surgimento dessa pratica justamente aos programas japoneses € a sua expansao na Europa e nos

Estados Unidos:

A origem das fansubs remonta aos anos 1980, quando surgiram como uma
tentativa de popularizar desenhos japoneses conhecidos como mangas ou
animes (sic). Fas estadunidenses e europeus queriam assistir aos seus
programas favoritos, mas encontravam dois problemas principais: de um lado,
a barreira linguistica e, de outro, a distribuicdo escassa dessas séries em seus
proprios paises. A alternativa encontrada foi legendar, eles mesmos, esses
programas. Apesar da legalidade dessa pratica ser questionavel quanto ao
copyright dos programas, a filosofia intrinseca a esse tipo de legendagem ¢ a
distribui¢do gratuita na internet de programas audiovisuais cujas legendas sdo
feitas por fas. (p. 26)>°

Ja no proximo capitulo que selecionamos, a saber, o terceiro, os autores apresentam a
legendagem relacionada aos estudos semidticos, j4 que os filmes — e, por extensdo, também
séries e outros programas —, sao producdes nas quais a intera¢ao de canais visuais (imagens)
e acusticos (trilha sonora e falas) como complementares ¢ importante. Assim, quando essa
produgdo complexa recebe legendas, é necessario que elas interajam adequadamente com esses
canais, contando com eles para estabelecer seu sentido, sua unificagdo e coeréncia com o
produto audiovisual (p. 45).

Ainda sobre essa relagdo com a semioticidade do audiovisual e o papel das legendas, o
desafio da legendagem se agravaria, segundo eles, justamente, pela ndo universalidade das
imagens — mito eurocéntrico muito difundido, apesar de ja desmentido em diversas ocasides
(p. 46). Nesse contexto, as legendas entram ndo s6 como mediadoras meramente
interlinguisticas, mas também interculturais, assumindo a responsabilidade de trazer ndo s6

falas, mas também gestos etc. a cultura de chegada, tudo isso em tempo e espago muito

reduzidos (ibidem).

30 No texto, em inglés: “The origins of fansubbing go back to the 1980s, when it emerged as an attempt to
popularize the Japanese cartoons known as manga and anime. American and European fans wanted to watch
their favourite programmes but were faced with two main problems: on the one hand, the linguistic bar-rier and
on the other, the scant distribution of these series in their respective countries. The alternative option was to
subtitle these programmes themselves. Despite the questionable legality of this activity as far as the copyright of
programmes is concerned, the philosophy underlying this type of subtitling is the free distribution over the
Internet of audiovisual programmes with subtitles done by fans”. Achamos importante destacar com um “sic” o
fato de os autores confundirem mangas e animes, duas midias muito ligadas, mas que ndo sdo a mesma coisa,
como apontamos na se¢ao anterior.
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Igualmente importante para o legendador seria a nocdo das estruturas narrativas
subjacentes a producdo audiovisual, bem como a capacidade de identificar a linguagem
denotativa nas falas e a interconexao entre todos os acontecimentos da produgdo em que esta
trabalhando. Isso contribuiria para a manuten¢do da coesdo semidtica entre as imagens da tela
e as legendas, ainda que os autores reconhegam que, na maioria das vezes, a questdo dos prazos
ndo permita ao profissional de legendagem uma analise profunda dessas questdes (p. 49) e nem
mesmo assistir anteriormente a producao, de modo a melhor compreendé-la antes de comegar
a traduzir (p. 31).

Ademais, os autores também colocam que a sincronia imagem-legenda ¢ uma questao
mais cara a algumas produgdes audiovisuais, como filmes e séries, do que a outras, como
documentarios e entrevistas, por exemplo, apesar de a sincronia fala-legenda ser sempre
importante (p. 51). Para que essa tltima se mantenha, ¢ necessario, muitas vezes, deixar que as
imagens completem o sentido do texto das legendas, que devem ser o minimo intrusivas

possivel:

Apesar dos problemas que podem surgir para o legendador devido a
incongruéncias ou a superposi¢des entre imagem e legenda, ja deixamos claro
que a informagdo transmitida pelas imagens também podem ser uma
ferramenta no processo tradutorio. Dado que a legenda é uma tradugio
acrescentada ao trabalho ja pronto, devendo ser o menos intrusiva possivel, os
legendadores tém até a obrigacdo de aproveitar ao maximo a fungao narrativa
das imagens. Eles podem ¢ devem se servir delas para diminuir o texto,
excluindo informagdes redundantes e, dessa forma, permitindo que o filme
conte sua propria histéria. Na verdade, ¢ muitas vezes a propria interacao
visual do filme com o didlogo que permite grandes apagamentos. [sso também
explica o porqué de uma reproducgdo impressa das legendas, bem como uma
lista com dialogos sem descricio das cenas, muito raramente faz algum
sentido, e o porqué ¢ essencial que os legendadores tenham o filme a sua
disposicdo ao legendarem. (p. 54)*'

Uma tltima questdo a se destacar no capitulo seria a vulnerabilidade das legendas, dada
a sua coocorréncia com o texto fonte das produgdes audiovisuais, implicando em uma recepgao
imediata e simultanea dos textos fonte e alvo, o que também possibilita comparagdes e criticas

mais imediatas (p. 55-6). Quando o telespectador reconhece uma unidade no texto fonte nao

3 No texto, em inglés: “Despite the problems that may arise for the subtitler because of incongruities or overlap
between image and sound, it will have become clear by now that the information the images convey can also be
an asset in the translation process. Since subtitles are an ancillary translation that must be as unobtrusive as
possible, subtitlers are actually under an obligation to make the most of the images’ narrative function. They can
and must rely on them to abbreviate text, leaving out redundant information and thereby allowing the film to tell
its own story. In fact, it is often the very interaction of the film dialogue with the information given visually that
allows for major deletions. This also explains why a print-out of subtitles, just like a dialogue list without scene
descriptions, only very rarely makes any sense at all, and why it is essential for subtitlers to have the film at their
disposal when they are translating.”
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reproduzida nas legendas, levanta-se nele uma suspeita de “infidelidade”, principalmente
quando as linguas fonte e alvo compartilham raizes (p. 57), mas isso também ocorre mesmo

quando ele possui apenas uma nogao parcial da lingua fonte:

Eles [os telespectadores] podem se sentir traidos quando uma atuagdo
agressiva ou grosseira os faz esperar um certo vocabulario que nao ¢
reproduzido na traducdo, quando uma breve conversa se torna uma legenda
longa, ou quando a um ator que fala pelos cotovelos ¢ dada uma legenda muito
breve. Nesse contexto, eles podem, com razao, comegar a se perguntar o que
se perdeu no processo tradutorio. (ibidem)**

Com isso, chegamos ao ultimo capitulo que selecionamos do livro de Cintas ¢ Remael,
o sexto, no qual destacamos as passagens que versam sobre a visao da legendagem como um
processo de reescrita e, em um segundo momento, sobre os métodos utilizados nesse sentido.

Em primeiro lugar, ¢ interessante ressaltar o contexto histdrico dos Estudos da Tradugao
apresentado pelos autores, em que se percebe um movimento de destacar o texto alvo,
considerando-o em fungao ao publico-alvo e proposito de veiculagdo, por exemplo, € ja ndo
tanto o texto fonte, como era de praxe antes dos anos 1980, como apontam Cintas e Remael (p.
144). Isso ocorre em um contexto em que producdes audiovisuais sdo feitas, vendidas,
reeditadas, traduzidas, refeitas, retraduzidas e redistribuidas em diferentes formatos para
diferentes midias por diversas pessoas e, dessa forma, o conceito de “autoria” e de “texto
original” parecem desaparecer (ibidem).

Em segundo lugar, ¢ importante notar as limitagdes das praticas tradutorias e, mais
especificamente, as da legendagem: as questdes do espaco e do tempo, a singular transformagao
das falas em texto escrito e a coexisténcia em relacao ao texto fonte, as falas presentes no
programa. Vale lembrar, como apontam os autores, que a aparente simplicidade das legendas
ndo significa que sejam ineficazes enquanto traducao (p. 145).

Dito isso, Cintas e Remael passam a discorrer sobre alguns métodos de traducdo de
legendas, principalmente no que diz respeito a reducao do texto, de modo a adequa-lo ao espago
da legenda, por meio de condensagdo e reformulagdo — seja generalizando enumeragdes;
inserindo pronomes; simplificando, dividindo ou juntando frases; transformando discurso
direto em indireto ou voz ativa em passiva, por exemplo —, ilustrando com diversos exemplos

(p. 151-171). Assim, enquanto ndo pretendem apresentar todas as solugdes possiveis ou um

32 No texto, em inglés: “They may feel cheated when the aggressive or rude performance of an actor leads them
to expect a certain type of vocabulary that is not relayed in the translation, when a laconic exchange becomes a
lengthy subtitle, or when an actor who speaks in linguistic waterfalls is given very brief subtitles. They may then,

EED)

rightly, start wondering what was ‘lost in translation’”.
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manual que coordene a utilizagdo delas, os autores incentivam os tradutores a se desprenderem
do texto fonte como entidade e a encontrarem e abragarem solugdes criativas, ainda que isso
implique em uma alteragdao da forma do texto fonte, como nos exemplos que apresentam, nos

quais se transforma discurso direto em indireto, ativo em passivo e vice-versa, por exemplo.

1.1. Conclusao

Como vimos, segundo Cintas e Remael, a tradugao audiovisual, e mais especificamente
a legendagem, ¢ caracterizada pela interagdo simultanea do texto fonte, o video e as falas, e o
texto alvo, as legendas, que devem estar sincronizadas. Nesse contexto, ¢ essencial considerar
tanto o fluxo de legendas, de acordo com o ritmo de fala dos personagens do programa em
questdo, quanto o limite de tempo de exibi¢ao delas, atentando para o numero maximo de
caracteres por segundo, de modo a permitir ao espectador um tempo de leitura confortavel.

Também discutimos, ainda seguindo os autores, a importancia da coexisténcia daquela
interagdo, dado que as produ¢des audiovisuais, por contarem justamente com mais de um canal,
o visual e o acustico, ja s3o, em si, complexas. Dessa forma, as legendas, enquanto elemento a
ser agregado a esse meio complexo, devem atentar para uma coeréncia em relacdo aos
elementos desse contexto — o que torna essencial o contato do tradutor para legendas com a
producdo audiovisual em questdo —, e, por vezes, mesmo deixar que as imagens completem a
mensagem traduzida na parte inferior da tela, visando nao interromper a fluidez nem impedir a
compreensao do produto audiovisual.

Acrescente-se a isso, como afirmam os autores no terceiro capitulo, o papel
essencialmente mediador da legendagem, ndo s6 em carater interlingual, mas também
intercultural, cabendo a ela traduzir, por exemplo, expressdes idiomaticas e, por vezes, gestos
que ndo necessariamente sao tdo compreensiveis a primeira vista na cultura de chegada como
o sdo na de partida. Essa aparente ndo-correspondéncia entre o video e as legendas, bem como
a coocorréncia que comentamos anteriormente do texto fonte e alvo, algo caracteristico dessa
modalidade de tradugdo, implica em uma forte vulnerabilidade da legendagem, principalmente
quando se trata de um publico bilingue, no qual seria mais forte essa suspeita de “infidelidade”.

Em contrapartida, percebe-se, contrastando com essa angustia, o enfraquecimento do
conceito de “original” no ambito dos Estudos da Tradugdo a partir de 1980, como foi detalhado
anteriormente, bem como as limitagdes técnicas da legendagem. Nesse contexto, entende-se
que, apesar de vulneravel e, muitas vezes, subestimada enquanto pratica, ¢ a partir dessas

reflexdes que a padronizagdo e a expansdo dos estudos sobre legendagem e a formacao de
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profissionais especializados nessa area tém se tornado possiveis. Isso, por sua vez, tem tornado
as produgdes audiovisuais muito mais acessiveis, dado o volume crescente de legendadores
profissionalizados.

Com isso, passaremos, a seguir, a leitura comentada do artigo de Marianne Lederer, Os
problemas praticos da tradugdo e, por meio dele, a Teoria interpretativa da tradugdo para, mais
tarde, versarmos sobre a tradugdo indireta e Linguistica de Corpus, concluindo, assim, o aporte

tedrico.
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2. Os problemas praticos da traducio

Comegamos frisando alguns conceitos introdutorios trazidos pela apresentagao do artigo
traduzido, de modo a melhor localizar a Teoria interpretativa. Ela surgiu a partir da realiza¢ao
de interpretacdes simultaneas e consecutivas — partindo, portanto, de uma experiéncia de
traducdo do discurso oral — e abarca também teorizagdes quanto ao texto escrito, configurando
um modelo que destaca a “interpretacdo do conteudo em detrimento da forma e insere a
tradu¢ao na situacdo de comunicagdo, usando o método da triangulagdo: compreender-
desverbalizar-expressar” (LEDERER, p. 170). Nesse contexto, ¢ a adicdo da desverbalizagao
como etapa do processo tradutério que afasta essa teoria daquelas que colocam o respeito a
forma como garantia de fidelidade ao traduzir. Assim, vemos aqui uma defesa da fidelidade em
relacdo ao sentido discurso/texto e ndo a “palavra tipografica”.

O artigo em questdo ¢ a tradug¢do do primeiro capitulo da segunda parte do livro La
traduction aujourd’hui: Le modéle interpreétatif (2015 [1994]). O texto comeca apontando os
contrastes entre a situagdo ideal de uma tradu¢do — um tradutor altamente competente nas duas
linguas de trabalho, compartilhando ndo s6 os valores, mas também o estilo do autor da obra
em questdo, por exemplo — e o que acontece no mundo real — raramente encontramos
tradutores perfeitamente bilingues, quem dira aqueles que, além disso, possuem intui¢do poética
aflorada e/ou sejam especialistas na temdtica do texto a ser traduzido. H4 de se considerar ainda
as condi¢des de trabalho, nem sempre favoraveis, que vao de textos obscuros a pagamentos e
prazos insatisfatorios. Tendo isso em mente, a autora inclui amostras de tradugdes profissionais
para que reconhecamos, na pratica, como a desverbalizacdo tem papel essencial na tentativa de
evitar a transcodificacdo e o decalque.

Para melhor nos localizarmos com relacdo a esses dois conceitos, utilizaremos algumas
defini¢des propostas pelo livro 4 terminologia da tradugdo, organizado pelos pesquisadores
Jean Delisle, Hannelore Lee-Jahnke e Monique C. Cormier (2013, [1999]). Transcodificacao
seria uma “opera¢ao que consiste em estabelecer correspondéncias entre duas linguas no plano
do 1éxico ou da frase” (p.171). J& decalque seria o “procedimento de tradu¢ao que consiste em
transferir diretamente para o texto de chegada uma palavra ou elementos de uma expressao do
texto de partida” (p. 39), sendo exemplos palavras como “arranha-céu” (“skyscraper”) e
“cachorro-quente” (“hot-dog”).

Voltando ao texto, um dos problemas que a situacdo da falta de desverbalizag¢do envolve
¢ a compreensao parcial ou ndo tao clara por parte de leitores que ndo sejam familiarizados com

os decalques do inglés. No caso da tradugdo inglés-francés de uma das amostras, por exemplo,
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que apresenta a opg¢do “femme liberée” como traducdo para “Liberated woman”, o decalque
configura “importante fonte de penetragdo de significados lexicais ingleses no francés” (p. 173).
Nesse meio, observamos nao sO a alteracdo de sentido de palavras de lingua francesas para
abarcar os de palavras da inglesa — “initier” (iniciar, no sentido de apresentar/introduzir
alguém a uma determinada pratica) sendo utilizada como “commencer” (comegar), por exemplo
—, mas também a modificagdo de contexto, impactando o sentido — como Lederer coloca na
diferenga nas conotagdes de “crier” (gritar) e “hurler” (berrar) para traduzir “screaming”
(gritar). Assim, € necessario reconhecer que “as palavras se impregnam com as nuances trazidas
pelo contexto e que a tradugdo diz respeito a totalidade do texto” (p. 174).

A mesma dinamica se aplica a transcodificacdo de frases. A autora destaca a importancia
de se reconhecer as diferencas em termos de estrutura sintdtica nas linguas de trabalho do
tradutor — um aspecto que limita o potencial de uma tradugao palavra por palavra, por exemplo.
Isso porque essa modalidade dificulta a reproducgdo, no texto traduzido, além de seu sentido
mais explicito, de suas nuances, dada a ndo correspondéncia de sinédoque, “figura de linguagem
semelhante a metonimia, na qual toma-se uma parte pelo todo” (p. 171) em duas linguas
distintas. Nesse sentido, ela aponta que “o fato de cada lingua erigir sinédoques diferentes para
designar os mesmos objetos concretos ou abstratos ¢ uma das razdes pelas quais ndo se pode

traduzir apenas por transcodificacdo” (p. 171). Dessa maneira, idealmente, o

tradutor procura através da sinédoque, com expressdes em sua propria lingua,
apresentar ao seu leitor, de forma mais idiomatica o possivel, a relagdo entre
implicito/explicito das expressdes do original. Trazendo assim mesmo que
parte do contexto (implicito), da lingua de partida, em expressdes (explicito)
que remetam a esse contexto, na lingua de chegada. Sendo a sinédoque
diferente de lingua para lingua. (p. 175)

No entanto, como foi mencionado anteriormente, isso nem sempre acontece. Para
ilustrar possiveis erros na pratica tradutoria nesse sentido, Lederer apresenta o exemplo do
contraste dos conjuntos cognitivos acionados pela frase “She always knows where his shirts
are”. Essa, quando traduzida literalmente para o francés, “Elle sait toujours ou sont ses
chemises”, acaba perdendo um elemento implicito na frase em inglés, algo que, por sua vez, ja
¢ recuperado na tradugdo aprovada pela autora, “Elle sait toujours lui trouver ses chemises”.
Nessa ultima, segundo Lederer, a mulher ndo s6 sempre sabe onde estdo as camisas do patrao:
ela ¢ quem as encontra para ele nos momentos de maior necessidade (p. 174-5). Dessa forma,

a sinédoque faz referéncia a conjuntos cognitivos diferentes de uma lingua para outra, e a

percep¢ao dessa diferenga por parte do tradutor ¢ essencial para a reprodugdo das nuances do
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texto fonte no texto alvo. Ademais, seria justamente em “frases estrangeiras cuja estrutura
corresponde a uma estrutura habitual na lingua de chegada” que encontrariamos, por sua
“aparente simplicidade, uma dificuldade séria de reexpressao quando se trata de traduzir textos”
(p. 175). Com isso, essas estruturas se tornariam mais faceis de se subestimar, criando
obstaculos a pesquisa pela ndo-percepcao da dificuldade como tal (p. 174).

Mais tarde, entra como objeto de discussdo o estabelecimento de unidades de traducao
(UTs), ndo como palavras, mas como algo mais amplo, seja uma expressdo, seja um texto em
sua totalidade, discussao que lembra o mapeamento da defini¢ao de UTs realizado por Alves
(2011 [2000], p. 29-38). O autor considera as propostas de Vinay e Darbelnet (1958), Haas
(1968), Reiss e Vermeer (1984), Gerloff (1987) e Newmark (1988), bem como estudos
semelhantes de Christiane Nord (2016), que resgata a proposta de Konigs (1981). Nesse
contexto, julgamos interessante apresentar resumidamente cada uma delas conforme Alves e,
em um segundo momento, Nord, de modo a melhor contextualizar esse conceito e
conseguirmos explorar melhor o restante do texto que nos propomos a analisar neste capitulo.

A primeira proposta citada por Alves, também citada por Lederer no artigo, ¢ a de Vinay
e Darbelnet, que afirmam a UT como “o menor segmento de um enunciado cuja coesao dos
sinais seja tal que esses ndo possam ser traduzidos separadamente” (VINAY; DARBELNET
apud ALVES, 2011 [2000], p. 30), de forma que o tamanho necessariamente pequeno da
unidade estaria ligado a uma maior “fidelidade ao original”, em oposi¢ao a uma “liberdade” em
relagdo ao texto fonte (ibidem).

Também somos apresentados a Haas, que igualmente comentou sobre a restricdo de
tamanho da UT, colocando-a idealmente como “tdo pequena quanto possivel e tdo longa quanto
necessaria” (ibidem). Ja outros tedricos ligados a Analise do Discurso, em emergéncia nos
Estudos da Tradugdo na época da virada cultural, como afirma Alves, alguns estudiosos passam
a ver o texto como unica unidade de traducao possivel, sendo “uma intrincada rede de relagdes
interdependentes” (ALVES, p. 30).

A seguir, o autor passa a Teoria da Funcionalidade (Skopostheorie, de Reiss e Vermeer
(1984)), a qual focaliza a funcdo da traducao como alvo primario, defendendo o abandono da
“literalidade lexical e sintatica em prol de uma contextualizacdo mais adequada da tradugdo na
lingua e cultura de chegada” (p. 30). Além disso, em Ultima instancia, Alves expde as ideias de
Newmark e de Gerloff, o primeiro criticando as nog¢des de UT anteriormente propostas,
argumentando que nenhuma delas atende satisfatoriamente ao tradutor. Haas, por exemplo,
estaria preso a dicotomia milenar liberdade versus fidelidade, relacionando o tamanho da

unidade de tradugdo a uma estratégia mais ou menos livre, a tradugdo livre valorizando a oracao
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ou, apds a virada cultural, mesmo o texto inteiro, e a literal, a “hegemonia da palavra” (p. 31).
O proprio Newmark, por sua vez, coloca as UTs aparecendo, em frequéncia decrescente a
seguir, como: palavras, expressoes idiomaticas, frases, oragdes, periodos, paragrafos e jamais
como um texto inteiro (NEWMARK apud ALVES, p. 31). Por fim, Gerloff acrescenta a
presenca de UTs enquanto morfemas, silabas e também em nivel de discurso.

Ao final dessa enumeragdo, Alves afirma que essas descri¢cdes das unidades de tradugdo
ndo as esclarecem satisfatoriamente, muito menos as possibilidades de se lidar com elas em
meio a uma traducdo. Dessa forma, ele propde uma definicdo apods alguns exercicios,
concluindo que “a delimitacdo das UTs depende exclusivamente de cada um de nos e de nossa
bagagem pessoal de conhecimentos” (p. 34) e, desse modo, cada tradutor delimitaria suas
proprias UTs, que podem mudar de forma e tamanho (ibidem) e depender do texto a ser
traduzido (p. 36). Ao final do texto, o autor propde um esclarecimento acerca desse conceito,

ainda que, segundo ele, ndo seja a inteng¢do coloca-lo como algo rigido:

UNIDADE DE TRADUCAO ¢ um segmento do texto de partida,
independente de tamanho e forma especificos, para o qual, em um dado
momento, se dirige o foco de atencdo do tradutor. Trata-se de um segmento
em constante transformacdo que se modifica segundo as necessidades
cognitivas e processuais do tradutor. A UNIDADE DE TRADUCAO pode ser
considerada como a base cognitiva e o ponto de partida para todo o trabalho
processual do tradutor. Suas caracteristicas individuais de delimitagdo e sua
extrema mutabilidade contribuem fundamentalmente para que os textos de
chegada tenham formas individualizadas e diferenciadas. O foco da atengdo e
consciéncia ¢ o fator direcionador e delimitador da UNIDADE DE
TRADUCAO e ¢ através dele que ela se torna momentaneamente perceptivel.

(. 38).

Essa definicao, por propor as unidades como algo que depende do tradutor, se aproxima
da defini¢do de Konigs (1981 apud NORD, 2016, p. 290-1) apresentada por Nord ao expor seu
proprio modelo*. Ademais, no capitulo sete, Alves versa sobre “Um modelo didatico do
processo tradutdrio”, como anuncia o titulo, e, mais tarde, cita o modelo inspirado por Konigs
de divisdo entre Bloco Automadtico (“Adhoc Block”), unidades com uma traducdo ja
preestabelecida pelo tradutor, e Reflexivo (“Rest Block™), no qual se encaixam aquelas que

fazem necessaria ainda uma reflexao, sem solugdo imediata (ALVES, p. 114-5).

33 “De acordo com o0 nosso modelo, as unidades de tradugio ndo sdo unidades ‘individuais’ que dependem da
competéncia de transferéncia do tradutor, como Konigs sugere, mas unidades que podem ser identificadas logo
no inicio em qualquer tarefa de traducdo. Diferentemente de Konigs, que faz a distingao entre unidades de
tradugdo ‘analiticas’ e ‘processuais’, para o processo de critica de tradug@o ndo consideramos necessario
trabalhar com unidades de traducdo diferentes daquelas usadas no proprio processo tradutorio” (p. 290-1).
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Finalmente, partimos a definicdo de Konigs, que coloca a UT como “conjunto de
elementos do texto de partida que possui tragos semanticos em comum, que sao interpretados
pelo tradutor”, e a de Nord, que coloca as UTs nao como “individuais”, variando de acordo com
o tradutor, mas como aquelas “que podem ser identificadas logo no inicio em qualquer tarefa
de tradugao” (2016, p. 291). Apesar de se afastar de Konigs por ndo apresentar uma defini¢cao
tdo rigida, percebemos semelhangas entre a proposta da autora e aquela de Alves, citada
anteriormente, dado o carater reflexivo e situacional de ambas, como sugere a passagem a

seguir:

As “unidades de tradug@o” nao sdo, a nosso ver, nem palavras nem frases, mas
“caracteristicas relevantes”, que variam desde o nivel isotopico, passam pela
estrutura tema-rema ou por uma metafora, ¢ chegam até o grafema. Esse
conceito de unidade de tradugdo tem consequéncias consideraveis para a
definicdo do que € um erro de traducdo. (NORD, p. 291)

Assim, voltando ao texto de Lederer, a autora comega, como apontamos acima, a
abordar unidades de tradu¢do por meio da definicdo de Vinay e Darbelnet, ressaltando que,
apesar de verem o processo tradutorio como transferéncia, “passagem de uma lingua para
outra”, os autores ndo se prendem a “palavra tipografica”. Ainda na mesma pagina, Lederer
também inclui a definicdo de J. Delisle, para quem “nao traduzimos [um texto] em ‘frases
soltas’, mas ¢ preciso levar em conta a dindmica interna ao seu desenrolar, do impulso de
pensamentos que o gerou” (DELISLE apud LEDERER, p. 176). Assim, ao consultar a frase, o
tradutor teria nogao suficiente do contexto verbal para “depreender os significados atualizados
das palavras” (ibidem).

Entretanto, nessa dindmica, o contexto cognitivo, proprio ao texto como um todo, nao
seria acessivel apenas por meio de frases isoladas, dependendo, antes, da interagdo da bagagem
cognitiva do tradutor — ou seja, “seu saber empirico, (...) sua destreza no uso da linguagem e
(...) seu conhecimento enciclopédico, isto €, o seu conhecimento de mundo” (GUEDES, p. 171)
—, ¢ de sua leitura daquele texto especifico. Percebemos, nesse interim, a influéncia das
defini¢cdes de unidade de tradugdo no contexto da virada linguistica dos Estudos da Traducao,
como observamos em Alves anteriormente.

Para exemplificar essa defini¢dao de Delisle, a autora cita um exemplo em que uma frase
(“’You pay her?”) ¢ insuficiente, deslocada do contexto, para realizar uma tradugdo coerente do
inglés para o francés. Foi apenas mais tarde no texto que ficou compreensivel a situacdo: um
homem e uma mulher conversavam sobre Juanita, que trabalhava para um deles, ¢ o foco nao

era no fato de Juanita ser paga, mas de ser a mulher que a contratou, ¢ ndo seu marido, a
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responsavel por pagé-la. Para reproduzir esse foco no francés, seria necessario optar por uma
construgio como “C’est vous qui la payez?” (“E vocé que lhe paga?”) (p. 176). Ao final da
se¢do, nos debrucamos sobre uma defini¢cao de UT dada pela propria autora: “Quando o tradutor
percebe um sentido que se integra de maneira coerente a continuacao do texto, ele esta de posse
de uma unidade de tradugdo; mistura de explicito e de cognitivo, ela ¢ uma unidade de sentido”
(ibidem).

Aproximando-nos do fim do artigo, a antepentiltima se¢do trata da fidelidade por meio
de exemplos de diversas sinédoques. Por se tratar de um conceito muito polémico nos Estudos
da Traducao, optamos por trazer novamente definicdes propostas pelo livro A terminologia da
tradugdo (2013 [1999]), que citamos anteriormente. A fidelidade, nele, estd relacionada a
“qualidade de uma tradugdo que, em funcdo de sua finalidade, respeita 0 maximo possivel o
sentido atribuido ao texto de partida pelo tradutor e cuja formulagdo na lingua de chegada esta
conforme o uso” (p. 59) e seria, como comentamos, “uma das no¢des mais dificeis de delimitar
e uma das mais controversas” (ibidem). Essa definicdo, segundo os autores, seria importante
principalmente quando lidamos com “textos pragmaticos” e de “tradugdes idiomaticas”.
Ademais, de acordo com as notas que acompanham esse verbete, no espectro da tradugao de
textos nao literdrios, a fidelidade se daria principalmente em funcao de aspectos pragmaticos,
como o género do texto, sua finalidade, destinatarios, etc., o que lembra a Teoria de Skopos
(NORD, 2016, p. 53-8) — que coloca a tradugdo como algo determinado pela “fun¢do que o
texto alvo se destina a desempenhar” (ibidem, p. 54).

Por outro lado, ainda seguindo as notas do verbete de Delisle et al. (ibidem), na traducao
literaria, as transformacdes realizadas pelos tradutores no processo tradutério sdo tdo numerosas
que nao seria possivel uma definigdo de fidelidade para englobar todas elas: “Pode-se definir a
priori ou in abstracto a fidelidade e, de modo algum, pode-se defini-la de um ponto de vista
normativo” (p. 59-60). Dessa forma, os critérios para se julgar a fidelidade de um texto variam

muito, por exemplo, de acordo com a

postura do tradutor e da estratégia de traducao que adota. O assunto tratado, a
exatiddo da informagdo comunicada, o género, a fungdo e o uso do texto, suas
idiossincrasia/s, sua textualidade, sua qualidade literaria, as modas literarias,
o contexto socio-histérico, o horizonte de recepcao, as normas, o universo do
discurso. Todas essas variaveis se inter-relacionam. (p. 60)

No artigo de Lederer, desde ja, pelo apelo a desverbalizagdo como estratégia tradutoria,
como vimos anteriormente, entendemos que, nesse contexto, a fidelidade estaria muito ligada

a naturalidade, privilegiando, como o verbete de “naturalizador”, ainda no livro de Delisle et
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al., aponta, “as expectativas linguisticas, estilisticas e socioculturais dos destinatarios e
visa[ndo] produzir uma tradugdo idiomatica” (p. 77).

Voltando a primeira situagdo envolvendo a fidelidade em sinédoques apresentada pela
autora, aparecem, junto a frase “For every liberated woman you see in an office, there is another
woman...” (“Para cada mulher emancipada que se vé em um escritorio, hé outra...”), algumas
tradugdes para o francés que, fugindo do literalismo “in a office” para “dans un bureau” (“em
um escritério”), apostaram na imaginagao e, assim, na desverbalizagdo, fugindo, dessa forma,
das palavras do inglés e produzindo um texto mais natural (p. 177). Para tanto, foram utilizadas
expressoes como “derriere un bureau” (“atrds de uma mesa de escritorio”, ibidem) e “travaille
dans un bureau” (“trabalha em um escritorio”, ibidem), que fariam mais sentido em francés, ja
que ver mulheres em um escritério nao necessariamente significa que elas trabalhem nesse
lugar, ndo remetendo a0 mesmo conjunto cognitivo da expressao, e, dessa forma, também nao
a sinédoque, em inglés, como também vimos em outro exemplo anteriormente (ibidem).

No decorrer da se¢do, aparece repetidamente a questdo da “fidelidade ao sentido”, que
“restitui, por sinédoques diferentes, um mesmo conjunto cognitivo” (p. 178), em defesa da
desverbaliza¢do e de uma maior naturalidade, ou seja, produgdes espontaneas na lingua alvo.
Detalharemos apenas mais um exemplo especifico, por estar ligado a expressdes idiomaticas,
que serdo importantes na andlise de nosso corpus. Segundo a autora, essas expressdes

pertencem tanto a lingua quanto ao discurso, se encontrando no meio do caminho:

Lexicalizadas, elas pertencem a lingua, mas ao transcender seu significado
linguistico para designar um sentido, pertencem também ao discurso. O
sentido da expressdo idiomatica tem aqui a particularidade de representar uma
parcela da sabedoria das nagdes; em seu emprego ele autentifica e reforca um
sentido que um autor escolheu expressar dessa forma. (LEDERER, p. 178)
Nesse contexto, Lederer divide as expressdes idiomaticas em duas categorias: as que
“possuem uma correspondéncia em outra lingua” — que sdo “de alguma forma
transcodificaveis (pertencendo ao linguistico), mas transcodificaveis por equivaléncia
(pertencendo ao discurso)” (ibidem) —, e as que nao possuem. Ainda no livro de Delisle ef al.
(2013 [1999]), encontramos uma nota do verbete “linguistico, linguistica, adj.” que diz: “Entre
as informagdes necessarias para a compreensao de um texto e sua reformulagdo em outra lingua,
distinguem-se os conhecimentos linguisticos e os extralinguisticos, também chamados
complementos cognitivos”.

Retomando as expressdes idiomaticas, as transcodificdveis representam muitos

provérbios e ditados; j4 as sem correspondentes tendem a ter sua “expressao interpretativa”
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comprometida, perdendo suas “caracteristicas de metafora” e a se banalizar. Nesse contexto,
para entender a equivaléncia dessas expressdes, seria necessario que o tradutor avaliasse
“pessoalmente os efeitos produzidos sobre si, enquanto receptor do texto de partida” e tentar
“reproduzir esses efeitos, se colocando no lugar do receptor da tradu¢ao” (LEDERER, p. 178).
Assim, ao traduzir a expressao “You got the picture” (“Isso ai”) do texto em questdo, seria
importante reconhecer o nivel de informalidade, bem como a atmosfera de intimidade recém-
estabelecida entre os interlocutores, faria de tradugdes como “Vous y étes !” (“Vocé entendeu
tudo!”, ibidem) e “On ne peut rien vous cacher !” (“Nao se pode esconder nada de vocé!”,
ibidem), fiéis.

J& na penutltima secdo, a autora trata da problemdtica da transferéncia cultural,
comecgando por apontar sua gravidade, dada inexisténcia de correspondéncias lexicais para
objetos e nogdes exclusivas da cultura de partida em relacio a de chegada, bem como a
possibilidade de o leitor da tradu¢do ndo conhecer vestimentas, costumes religiosos ou comidas
tipicas, por exemplo (LEDERER, p. 179). Dessa forma, “ndo se trata apenas de saber qual
palavra colocar na lingua de chegada em correspondéncia aquela da lingua de partida, mas
também e sobretudo de saber como transmitir a0 maximo o mundo implicito que reveste a
linguagem do outro” (p. 179-80). Apesar da complexidade do problema ligado ao recorte que
cada lingua faz do mundo, algumas investigagdes epistemologicas, como a de Sapir-Whorf,
acabaram exagerando ao postular sobre o determinismo cultural na visao de mundo, implicando
ainda que “uma lingua, por nao refletir em seu léxico e suas estruturas os fatos e nogdes de um
determinado universo, estaria impossibilitada de transmiti-los a seu proprio universo” (p. 180),
o0 que ignora a existéncia do papel do tradutor enquanto mediador bicultural na tradugdo. Como

Lederer coloca, cabe ao tradutor

oferecer ao leitor estrangeiro conhecimentos suplementares, minimos, mas
suficientes para abrir uma fresta da porta que leva a compreensao do outro.
(-..) O tradutor o auxilia ao explicitar certos implicitos do texto original e ao
empregar recursos linguisticos suficientes para designar os referentes para os
quais ndo ha correspondéncia direta em sua lingua. O leitor da tradug¢ao nunca
sabera tanto do mundo estrangeiro quanto o leitor nativo, mas ele ndo
permanecera no estado de ignorancia. (ibidem)

Nessa dindmica, por ndo existir uma unica solucgao fixa para a transferéncia cultural, a
autora parte para a analise de um texto de modo a melhor compreender na pratica, caso a caso,
algumas estratégias pertinentes. Comega, dessa forma, a ultima se¢do do artigo, “Alguns

procedimentos de transferéncia de realidades estrangeiras”, apresentando cinco procedimentos

(p. 181).
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O primeiro deles ¢ a adaptagdo, abordado por meio do exemplo de traducao de “law
firm” como “cabinet d’avocats” (“escritorio de advogados”), apesar das diferengas entre
“lawyer” e “avocat” nas culturas estadunidense e francesa. Assim, prioriza-se um aspecto
comum, a frequéncia da intervencao, tanto de “lawyers” como de “avocats” em a¢des comuns
na justica em ambas as culturas (ibidem). Em um segundo momento, ¢ analisada a conversao
com um exemplo de traducdo de “fried beans”, iguaria sul-americana com fungdo cultural e
social no texto por ser “prato usual ou servido na ocasido de festividade”, como

>

“haricots rouges” e ‘“haricots noirs”, remetendo assim, por um lado, ao
exotismo desse prato para a familia de Lila e, por outro lado, a realidade: a
espécie dos feijoes. Outro tradutor manteve a ideia de um prato estrangeiro
mais comum e conhecido, na Franga, que “fried beans” e escreveu: “chili con
carne”. (LEDERER, p. 181)

Mais tarde, partindo ao terceiro procedimento mencionado, a explicitagdo, o exemplo ¢
a mencao de “Safeway” na frase “I couldn’t work if it weren’t for her [Juanita], and the fact the
Safeway stays open until nine”. (“Nao conseguiria trabalhar se ndo fosse por Juanita e pela
Safeway ficar aberta até tarde”). Entre as opg¢des de tradugdo, uma foi a de manter o nome do
estabelecimento, tratando o leitor como alguém que conhece lojas estadunidenses, e outra foi
explicitar: “le supermarché Safeway” (“o supermercado Safeway”). Nesse ultimo caso, ¢
importante a explicitagao pela possibilidade de o leitor, enquanto estrangeiro, talvez ndo possuir
as mesmas referéncias e informagdes que aquele nativo, de modo que percebemos que o “bom
tradutor modifica, com sensibilidade, a relagdo implicito/explicito do original para atingir um
novo equilibrio de implicito/explicito em sua lingua” (p. 182).

O quarto procedimento resgata a mesma frase, mas, a partir de outras tradugdes, a autora
passa a discutir o etnocentrismo, ou seja, quando o tradutor chega a “substituir os fatos do texto
original pelos fatos de sua propria cultura, naturalizando-o” de forma a “tornar aceitavel um
texto no qual algumas caracteristicas estrangeiras correriam o risco de permanecerem
incompreendidas pelo leitor” (ibidem). Um exemplo seria a tradugdo de Safeway por Monoprix,
uma marca francesa que nao existe nos Estados Unidos — o que, segundo a autora, distorceria

a realidade estadunidense na obra traduzida:

O apagamento dos aspectos culturais subestima o dinamismo de qualquer
conhecimento; conhecimentos e ignorancias nao sdo estaticos. O texto supre,
em parte, a ignorancia do leitor que aprende, ao ler, aquilo que ignorava sobre
a cultura estrangeira. A cada instante, seu conhecimento se amplia com a
contribuicao da leitura. O bom tradutor se proibe de “naturalizar” a cultura do
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original, assim como se proibe de deixar no escuro o que convém deixar claro.
(p. 183)

Com isso, chegamos a tltima ocorréncia abordada pelo artigo, a ignorancia do cultural,
com o exemplo “But every magazine you read in the supermarket features husbands of working
wives sharing the household duties” (“Mas em qualquer revista de supermercado, encontramos
maridos, cujas esposas trabalham, compartilhando as tarefas do lar”). Em algumas das
tradugdes, os tradutores entenderam a ideia do trecho, mas ndo conseguiram, apesar de evitar a
transcodificag¢do, encontrar uma solu¢do coerente a cultura francesa, ndo tendo o sucesso de
reconstruir o fenomeno cultural (LEDERER, p. 183).

Assim, a autora encerra o artigo, concluindo que a “transferéncia ndo supre totalmente
a distancia entre dois mundos, mas deixa entrever uma janela para a cultura estrangeira” e que
a aproximagao de culturas s6 ¢ bem sucedida por meio de “uma infinidade de textos traduzidos
para que, progressivamente, se crie uma imagem que consiga dissipar a ignorancia e aproximar
as civilizagdes” (ibidem). Ademais, também afirma o papel dessa andlise enquanto ilustrativa
das dificuldades que acompanham o processo de desverbalizagdo; da tentagdo que representa o
impulso de transcodificar o texto; da necessidade de pesquisar exaustivamente o objeto a ser
traduzido e, por fim, da possibilidade da transferéncia cultural, ainda que complexa. Nesse
sentido, figuram ainda fatores como o fascinio exercido pela presenca do original, o papel da
bagagem cultural e do contexto cognitivo e a importancia chave das sinédoques na busca pela
desverbalizagdo, “que permite uma expressdao ao mesmo tempo livre e fiel” (ibidem). Assim, a
autora afirma a tradu¢ao como método, afirmando-a sempre possivel “para aquele que entende

um texto e expressa o seu sentido” (ibidem).

2.1. Conclusao

No texto de Lederer, tivemos acesso a alguns conceitos importantes da Teoria
Interpretativa e dos Estudos da tradu¢ao em geral, como o processo de desverbalizacdo, a
importancia da reproducdo de sinédoques na lingua de chegada e os fendmenos do decalque e
da transcodificacdo, presos a chamada “palavra tipografica”. Além disso, percorremos um
historico do conceito de UTs, voltando ao texto de Lederer para desembocarmos na importancia
do conhecimento cognitivo e/ou enciclopédico e do contexto como um todo para lidar com elas.
Mais tarde no artigo, a autora retomou a nocao de fidelidade, muito polémica na area, e, pelo
seu apelo a desverbalizagdo enquanto parte do processo tradutdrio, inferimos que ha uma

priorizagdo da naturalidade, fluéncia do texto alvo, apesar de, mais tarde, ela condenar a

distor¢do por meio da naturalizagdo. Na mesma dinamica, quando chama aten¢do para uma
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“fidelidade ao sentido”, Lederer retoma a importancia do restabelecimento de sinédoques no
texto traduzido, principalmente no que diz respeito a expressdes idiomaticas, sendo elas
transcodificaveis ou nao na lingua alvo. Em ultima instancia, também caberia ao tradutor nao
deixar o leitor em estado de ignorancia quanto ao universo cultural do texto de partida, fazendo
escolhas caso a caso — como a adaptagdo, a conversdo, a explicitagdo, a naturalizacdo,
estratégia etnocéntrica e condenada pela autora — ou podendo desembocar em situagdes como
a da ignorancia cultural, igualmente condenada por ela. Dessa forma, ilustraram-se dificuldades
e estratégias encontradas no caminho da desverbalizacao; tentacdes que tendem para a
transcodificacdo, como a ignorancia cultural; a necessidade real de pesquisa exaustiva e a
possibilidade, apesar de complexa, da transferéncia cultural. Finalmente, ressalta-se mais uma
vez a importancia das sinédoques, da bagagem cultural e do contexto cognitivo na jornada em
busca da desverbalizagao.

Em outra instincia, quanto a aplica¢do do artigo ao nosso objeto de estudo, acreditamos
ser importante lembrar um dos problemas trazidos pela falta de desverbalizagdo: “a
compreensdo parcial ou ndo tao clara por parte de leitores que nao sejam familiarizados com os
decalques do inglés”, como vimos acima. Nesse sentido, em nosso objeto de andlise,
identificamos a presenca de decalques, transcodificacdes e a consequente falta de
desverbaliza¢do e da reprodugdo de sinédoques do portugués, como veremos a seguir. Assim,
na analise, contando com uma proposta de tradu¢dao direta do portugués para o japonés,
buscaremos entender em que medida o entendimento e a experiéncia audiovisuais sao
comprometidos por esses elementos. Nesse contexto, passaremos brevemente pelo historico e
problematica da tradu¢do indireta, a partir da qual nasceu nosso objeto de estudo. Essa pratica,
como veremos na proxima secdo, ¢ muito comum a linguas estrangeiras “periféricas” no
mercado audiovisual, assim como o foi no literario. Para tanto, resgataremos Diaz Cintas e
Remael (2014 [2007]), bem como acrescentaremos os posicionamentos de Anna Vermeulen
(2011), Shiho Tanaka (2018) e Graciele Cordeiro (2020). Apresentaremos também alguns
conceitos importantes da Linguistica de Corpus, area que também nos auxiliard na analise das

ocorréncias do anime.
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3. Traducgao indireta

Comegamos resgatando Cintas e Remael (2014 [2007]) alguns apontamentos quanto ao

uso de linguas intermedidrias nessa area:

Uma pratica muito comum em nossa area ¢ usar o inglés como uma lingua
intermedidria para traduzir [produtos audiovisuais] de linguas menos
conhecidas. Um filme japonés, iraniano ou hungaro pode ser traduzido para
italiano, espanhol ou portugués partindo de uma tradugdo em lingua inglesa e
ndo da trilha original. Obviamente, quaisquer erros ou mal-entendidos da
tradugdo em inglés serdo muito provavelmente reproduzidos também nas
outras linguas. E ndo so erros: ambiguidades, nuances e interpretagdes serdo
alterados a partir do inglés. Essa pratica € vista por muitos como problematica
e preocupante, pois nao s6 a maioria dos programas ja ¢ produzida em inglés,
mas também mesmo filmes gravados em outras linguas acabam sendo
traduzidos a partir do inglés.* (p. 32)

Apesar dessa problematica, os autores apontam que a pratica ¢ muito comum na
industria audiovisual, em que, com a decadéncia da ideia de que decisdes tradutorias devem ser
tomadas no pais em que a lingua em questdo ¢ vigente, muitas vezes € exigido que um programa
seja traduzido em massa, para varias linguas. Assim, “o jeito mais facil, mas rapido e mais
barato de resolver isso ¢ abordar uma grande empresa de legendagem que trabalhe com todas
as linguas em vez de enviar os programas para os diferentes paises das respectivas linguas” (p.
37)%.

Essa seria a dindmica do sistema mundial de traducao, dividido entre linguas
dominantes, que ocupariam uma “posicao central”, e periféricas, que seriam aquelas utilizadas
em menor ambito, como afirma Shiho Tanaka em sua dissertacdo de mestrado sobre traducdes
de Kinkakuji para o portugués, citando Johan Heilbron (1999 apud TANAKA, 2018, p. 33-4).
Inclusive, a propria lingua japonesa seria uma das periféricas. E nesse sentido que a frequéncia
da traducdo indireta funcionaria, dependendo do “nivel de disseminacdo da lingua-fonte e da
lingua-alvo”, o que explica que “literatura japonesa, para ser conhecida no Brasil, encontrava-

se na posi¢do de depender da traducdo indireta via a intermediagao de outras linguas centrais”

34 Em inglés, no original: “A widespread practice in our field is to use English as a pivot language to translate
from lesser-known languages. A Japanese, Iranian or Hungarian film may well be translated into Italian, Spanish
or Portuguese from an English translation of the film rather than the original soundtrack. Needless to say, any
errors or misunderstandings in the English translation will most likely be replicated in the other languages too.
But not only errors: ambiguities, nuances and interpretations will also be altered through English. A practice
perceived by many as problematic and worrying, since not only are most of the programmes already produced in
English, but even films shot in other languages end up being translated from English.”

35 Em inglés, no original: “the easiest, quickest and cheapest way to go about it is to approach a big subtitling
company that can do all the languages, rather than sending the programmes to different countries where the
languages are spoken.”
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(TANAKA, ibidem), o que vemos que tem sido contraposto pelo surgimento de tradugdes
diretas como, recentemente, os livros de Sayaka Murata, por exemplo — lancados pela editora
Liberdade em 2018 e 2021. Dessarte, pelo que apontam Cintas e Remael, os programas em
lingua japonesa ainda se encontrariam em uma posi¢ao periférica.

Por outro lado, seria possivel enxergar alguns pontos positivos na traducdo indireta,
segundo Tanaka. Citando Paulo Ronai, o autor coloca que “a traducdo intermediaria ¢ um mal
necessario, sem o qual obras primas em linguas exdticas ou faladas por povos numericamente
reduzidos ndo poderiam ser divulgadas” (RONALI, 2012 apud TANAKA, 2018, p. 42-43). Teria
sido por meio dela que, durante muito tempo, foi possivel o acesso a literatura russa, com
intermédio de tradutores franceses (ibidem) e também a literatura japonesa no Brasil até os anos
2000 (p. 44). Dessa forma, o autor afirma, ressoando o posicionamento de Roénai, que “a
traducdo indireta, via linguas dominantes, tem contribuido para a introducao da literatura
japonesa no mercado brasileiro e a sua recepg¢do pelo seu povo (...) exercendo a fun¢do muito
importante de contribuir para o processo da disseminagdo cultural e do saber” (ibidem). Ja
Gabriela Cordeiro, em sua dissertagdo de mestrado sobre legendagem na animagado One Piece,
acrescenta que a propria tradugdo da Biblia foi possivel por meio da traducdo indireta (p. 75);
que, no Brasil, essa pratica foi utilizada pelos proprios jesuitas na catequizacdo dos povos
nativos (p. 81) e que, atualmente, na indistria de localizagdo de jogos japoneses, essa estratégia
também tem sido usual (p. 79).

Por fim, voltando a legendagem, consideramos também a contribui¢ao da pesquisadora
Anna Vermeulen que, no artigo The impact of pivot translation on the quality of subtitling
(2011), coloca o uso de linguas intermediarias ligado a alguns fatores dentre os quais, questdes

de mercado, conforme afirmaram também Cintas e Remael (2014 [2007]):

Normalmente, os tradutores usam tradugoes intermediarias quando sentem
que o conhecimento que t€m da lingua e da cultura fonte ¢ insuficiente. Na
legendagem, contudo, o uso frequente de tradugdes intermediarias tem relagio
também com outros fatores, como as etapas de trabalho, o problema do texto
fonte do documento audiovisual e, por ultimo, mas ndo menos importante,
com a pressdo mercadoldgica, ou seja, tempo e dinheiro. Empresas de
produg@o e distribui¢do preferem trabalhar com tradugdes intermediarias em
inglés (...) porque isso permite reduzir custos, sendo muito mais barato e
rapido.*® (2011, p. 3)

36 Em inglés, no original: “Normally translators use pivots when they feel that their knowledge of the source
language and culture is insufficient. In subtitling, however, the frequent use of pivots has also to do with other
factors such as the working process, the problem of the source text of an audiovisual document, and, last but not
least of course with commercial imperatives, that is money and time pressures. Production and distribution
companies much prefer to work with English master titles [...] because it allows them to reduce the costs, as it is
much cheaper and quicker.”
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3.1. Conclusao

Assim, apesar das complexidades que envolvem a questdo da tradugdo indireta e da
possivel problematica dela advinda, vemos tratar-se de uma pratica comum no mercado
audiovisual, como no caso das traduc¢des intermedidrias em lingua inglesa, por exemplo. Além
disso, destaca-se um aspecto positivo que ¢ o acesso a obras até entdo desconhecidas e,
inclusive, trabalhos de grande importancia no canone da literatura ocidental. No entanto, nos
dias de hoje, ao menos no caso da literatura japonesa, existem os exemplos de editoras
especializadas que optam pela traducdo direta, como apontamos.

No caso especifico de Beastars, dada a presenca de decalques, transcodificacdes e de
expressOes ndo usuais ao portugués, inferimos, levando também em considera¢do a posi¢ao
periférica da lingua japonesa no contexto tradutério mundial, como vimos anteriormente, tratar-
se de um caso de tradugdo indireta. Dessa forma, procuraremos, no decorrer da andlise,
apresentar essas ocorréncias e, quando possivel, entender a partir de quais estruturas linguisticas
da lingua inglesa foram adaptadas, fornecendo, no processo, uma traduc¢do direta nossa da
lingua japonesa a portuguesa nas notas de rodapé. Para tanto, munimo-nos das legendas em
inglés, portugués e japonés, marcando em negrito as expressoes a serem analisadas.

Igualmente importante em alguns casos sera a Linguistica de Corpus, por versar muito,
enquanto area do conhecimento, sobre a naturalidade. Nesse contexto, os corpora sdo de grande
ajuda para melhor compreendermos estruturas usuais e seus contextos nas linguas fonte e alvo.
Apresentaremos brevemente esse campo de estudo, ligando-o as aplicagdes com que

contaremos na analise.
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4. Linguistica de Corpus

No prefacio de seu livro O jeito que a gente diz (2003), Stella Tagnin, uma das grandes
autoridades no estudo da Linguistica de Corpus no Brasil, conta uma anedota que julgamos
interessante para iniciar a discussdo sobre naturalidade, apresentando conceitos fundamentais
da area para, mais tarde, propriamente defini-la de acordo com Berber Sardinha (2000), outro

eminente estudioso do campo em nosso pais:

Quando fui aos Estados Unidos pela primeira vez, em 1961, ja estava
estudando inglés ha seis anos, tendo sempre sido das melhores alunas.
Acreditava — santa ingenuidade! — ter um bom dominio da lingua inglesa.
Entretanto, num de meus primeiros encontros, expressei-me de forma a fazer
com que meu interlocutor me olhasse como se eu houvesse cometido um erro
gramatical gravissimo. Perguntei-lhe:

— Nao esta certo o que eu disse?

— Esta — respondeu ele —, s6 que ndo ¢é desse jeito que a gente diz. (p. 17)

A partir desse relato aneddtico, sugere-se que a compreensao e producgdo ideal em lingua
estrangeira seria mais do que ser boa aluna em curso de idiomas, como foi o caso da autora, ja
que, por vezes, aprender o “jeito como se diz”, expressar-se com naturalidade em uma lingua
ndo materna parece ir além de uma consulta a dicionarios e a livros didaticos, por exemplo.
Nesse viés, passamos a alguns conceitos fundamentais presentes em outras obras de Tagnin,
como “tradutor ingénuo”, “colocagdes” e “convencionalidade”, por exemplo, explicados em
outro trabalho da autora, intitulado Os Corpora: instrumentos de auto-ajuda para o tradutor
(2002).

O “tradutor ingénuo” seria uma adaptagdo do conceito “falante ingénuo”, cunhado por
Fillmore (1979 apud TAGNIN, 2002), e designaria um aprendiz de lingua estrangeira que,
desconhecendo as convencdes da lingua fonte, ndo se atenta a aspectos como a ordem
preferencial de bindmios — exemplos seriam ‘“cats and dogs” e “knife and fork”, cujos
correspondentes em portugués sdo “caes e gatos” e “garfo e faca”, ambos com ordem invertida
em relacdo ao inglés. Esse tradutor também desconheceria combinagdes fixas ou semi-fixas da
lingua, as chamadas colocagdes (TAGNIN, 2002, p. 192). Em outras palavras, sua ingenuidade

estaria nessa compreensdo composicional do significado e na
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“falta de consciéncia do quanto uma lingua ¢é constituida dessas partes pré-
fabricadas. (...) Ele pode ndo compreender muitas formulas discursivas por
ndo conhecer as convengdes sociais que determinam seu uso na lingua alvo.
Pode também ndo compreender referéncias humoristicas que resultem da

manipulagdo das categorias convencionais da lingua”. (ibidem, p. 193)

Dessa forma, seria justamente ao adquirir a capacidade de reconhecer essas expressoes
pré-fabricadas, bem como as idiomaticas, e mesmo de produzir as estruturas mais correntes que
o tradutor deixaria de ser “ingénuo”, apreendendo a convencionalidade da lingua, de modo a
melhor usa-la e traduzi-la (p. 194). Assim, ele saberia distinguir as produgdes que, apesar de
gramaticalmente corretas, ndo sdo naturais das que apresentam tanto gramaticalidade quanto
naturalidade, bem como conseguiria entender e reproduzir as colocagdes, que, por vezes, nao
sdo compreensiveis se traduzidas literalmente, como o caso de “kick the bucket” — literalmente
“chutar o balde”, mas cujo sentido ¢ “bater as botas”.

Nesse contexto, a Linguistica de Corpus atuaria como instrumento tedrico e pratico para
conscientizar o tradutor da existéncia de colocagdes, expressdes nao composicionais e, dessa
forma, provocar reflexdes quanto a insuficiéncia do conhecimento meramente enciclopédico da
lingua, relacionado a dicionarios e gramadticas. Também seria de extrema importancia para
estimular a utilizagdo de corpora online ¢/ou de dicionarios de colocagdo monolingues e/ou
bilingues da lingua em questao e, assim, conduzir a uma postura mais natural e consciente no
uso da lingua e da pratica tradutdria. Por fim, igualmente importante seria seu papel de ajudar
o tradutor a evitar erros envolvendo as colocacdes, desvios esses que poderiam comprometer a
qualidade da tradugdo, dada a consideravel frequéncia das colocagdes na lingua em uso.

Um possivel paralelo entre essa area e a Teoria Interpretativa seria a busca pela
naturalidade em ambas, ainda que, aqui, isso figure por meio da exposicao a textos e falantes
nativos e pela consulta a corpora e que, em Lederer, tal conceito apareca ligado a
desverbalizag@o e a bagagem cultural, por exemplo.

Com isso, chegamos ao conceito propriamente dito da Linguistica de Corpus que, de

acordo com Berber Sardinha (2000),

ocupa-se da coleta e exploragdo de corpora, ou conjuntos de dados
linguisticos textuais que foram coletados criteriosamente com o propdsito de

servirem para a pesquisa de uma lingua ou variedade linguistica. Como tal,
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dedica-se a exploragdo da linguagem através de evidéncias empiricas,

extraidas por meio de computador. (BERBER SARDINHA, 2000)

Apesar do aspecto pratico que permeia a definicdo de Berber Sardinha, a Linguistica de
Corpus, definida por muitos estudiosos como area tedrico-metodologica, ndo se restringe a essa
esfera pratica, relacionada ao de corpora e de dicionarios de colocagdes, por exemplo. Apesar
de sua contribuicdo nesse sentido ser muito importante, também sdo igualmente notaveis as
teorias responsaveis pela fundamentagdo e pelo desenvolvimento desses aspectos praticos, ja
que esses, sozinhos, apesar de muito uteis, t€m o seu uso potencializado pela consciéncia,
reflexdo e questionamentos proporcionados pelo aporte tedrico da area. Dessarte, € pertinente
considerar tanto sua teoria quanto sua pratica como complementares, pois ¢ a partir deles que
se torna possivel a criacdo ndo tdo somente de ferramentas, mas também de teorias igualmente

importantes que amparam e permitem o desenvolvimento da préatica.

4.1. Conclusao

Dessarte, os conceitos fundamentais apresentados por Tagnin lembram um pouco as
transcodificacdes, as sinédoques e a busca pela desverbalizacdo que vimos em Lederer. Em
ambas, figuram sentidos e conotacdes proprias de cada lingua que devem ser compreendidas e
reproduzidas seja pelo aprendizado dos aspectos extralinguisticos e convencionais da lingua,
como na primeira, seja pela desverbalizacdo e pela bagagem cultural, conforme a segunda.

Sendo assim, consideramos viavel combinar as duas teorias na analise das ocorréncias
a seguir. Em nosso trabalho, utilizamos um Unico corpus, o Corpus do Portugués: NOW —
que, enquanto base de dados, compila diversas fontes, com textos em portugués até¢ 2019 — em
algumas ocorréncias. Nessas, a nossa tentativa foi a de comprovar a estranheza que temos
buscado descrever como auséncia de desverbalizacao, mas procuramos, quando possivel, ligar

os conceitos de ambas as fontes ao analisar os episddios.
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Capitulo 3: Analise das legendas

1. O lobo estranho: entre traducio indireta, desverbalizacio e convencionalidade

Ja no primeiro episddio do anime, encontramos nossa primeira ocorréncia para analise
em uma interacdo da qual faz parte Haru, uma coelha and branca membro do clube de
jardinagem da escola e interesse amoroso do protagonista, o lobo cinzento, Legoshi. Na cena
em questdo, Haru ¢ ridicularizada por um grupo de alunas, cuja lider é uma coelha arlequim.
Essa estava extremamente chateada por ter terminado com o namorado, que se envolveu com
Haru, e culpa a coelha ana pelo término, como veremos a seguir.

Quadro 1: episodio 1, ocorréncia 1

Inglés Portugués Japonés®’
00:14:07,306 — 00:14:07,304 — 00:14:07,179 —
00:14:10,017 00:14:10,015 00:14:09,807
You, an ordinary dwarf Vocé, um coelho normal iz Tthn3
rabbit, anio, .
FENEFT7—7EDHA

00:14:10,100 — 00:14:10,099 — 7= —38

00:14:12,019 00:14:12,017

ruined a well-bred couple. arruinou um casal de nivel. 00:14:09,932 —
00:14:12,351
MmEDH v 7IvaiE L 1=
D 39

Fonte: legendas da primeira temporada de Beastars disponiveis na Netflix.

Como podemos perceber observando as palavras destacadas em negrito, tanto em

japonés como em inglés, os adjetivos (“ordinary” e “3 L7, que traduzimos como “genérica”
9 9

nas notas de rodapé, mas que também poderia ser “normal”) antepdem-se ao substantivo

“coelha and” (“dwarf rabbit” e “ K 7 — 7 &”). No entanto, na legenda em portugués, quando

Haru ¢ caracterizada como “coelho normal ando”, o sintagma “coelho ando” foi quebrado pela
adi¢do do adjetivo “normal”, resultando em uma constru¢do nao-usual, justamente pela ordem
canodnica dos adjetivos em portugués, que podem vir antes ou depois do substantivo em questao,

mas nao vir entre os dois elementos de um substantivo composto, no caso, “coelho ando”.

37 Em todos os quadros, apresentaremos o texto transcrito em japonés, acompanhado de uma tradugdo nossa a
titulo de ilustragdo.

38 “Vocé, uma coelha and genérica que se vé em todo lugar”.

3 “arruinou um casal de raga.”
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Apesar de ndo configurar transcodificacdo por o adjetivo ndo aparecer anteposto a raga de
coelho como em inglés ou em japonés, a op¢ao nao parece reproduzir com desverbalizacao,
convencionalidade ou naturalidade o termo em portugués. Dessa forma, “coelho ando normal”
ou “coelha and normal” seriam solugdes com alteragdes minimas, mas eficazes. Uma outra
alternativa, seria trazer a carga semantica negativa da palavra “genérico/genérica” ou
“ordinario/ordinaria”, em substitui¢do a “normal” nas propostas acima.

Ainda no mesmo episddio, encontramos uma segunda ocorréncia tradutéria que causa
estranhamento. Dessa vez, o contexto ¢ um conflito interno no clube de teatro, no qual outro
personagem importante, Louis, o cervo vermelho, dispensa um dos atores, citando erros que ele
cometeu em apresentagdes anteriores, equivocos esses que sdo o tema do trecho a seguir,
condenando-o a migrar para os bastidores.

Quadro 2: episédio 1, ocorréncia 2

Inglés Portugués Japonés
00:16:17,519 — 00:16:17,518 — 00:16:17,393 —
00:16:20,230 00:16:20,229 00:16:23,857
The spring performance act | Agilidade dos pés no ERNEB2EZENDRTY
2 footwork. segundo ato °40

da apresentacdo primaveril. 7
00:16:20,981 — P77V RS 7R b
00:16:23,775 ' 00:16:20,980 — oy R
The winter safari 00:16:23,774
tournament’s final dance. A danga final do torneio de
safari invernal.

Fonte: ibidem.

Nesse contexto, percebemos trés termos que causam estranheza, o primeiro ¢ a tradug¢ao

de “footwork” como “agilidade dos pés”. Estamos confiantes em apontar “footwork” como

expressdo fonte pelo fato de, em japonés, ser utilizado um decalque do inglés, “X 7 v 7™

(“step”), cuja traducdo mais pratica talvez fosse “passos” nesse contexto, enquanto, em inglés,
a palavra composta “footwork™ ¢ apresentada em ferramentas como o Linguee como “trabalho

9942

de pés”*, ja sugerindo uma estrutura semelhante a presente na tradug@o. Os outros dois termos

sdo a adjetivagdo de “inverno” e “primavera”, “invernal” e “primaveril”.
Em lingua portuguesa, até onde observamos, ndo ha costume de usar as estacdes como
marcadores temporais como ocorre em alguns paises de lingua inglesa e no Japao, por exemplo,

e as perifrases “de primavera” e “de inverno” mostrar-se-iam mais usuais do que a adjetivagao

40 Qs passos do segundo ato da performance de primavera”
41 «a ultima danga da apresentagdo do saféri de inverno”.
42 Conforme: https://www.linguee.com.br/portugues-ingles/search?query=footwork.
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proposta. Essa parece configurar decalque partindo dos adjetivos “spring” e “winter” em

“spring performance” e “winter safari”, apesar de os adjetivos também estarem antepostos em

japonés (cf. os elementos em negrito: “&FEL /&, “performance de primavera”, e “ZHiH

7 7 ', safari de inverno, respectivamente). De qualquer forma, para confirmar a estranheza

das perifrases mencionadas em portugu€s, munimo-nos de uma consulta ao Corpus do
portugués: NOW, pesquisando esses termos. Os resultados encontrados foram 2.500 resultados
para “de primavera”, 264 para “primaveril”, 20.456 para “de inverno” e 788 para “invernal”,
como vemos nas figuras a seguir. Dessa forma, convém mais uma vez recorrer a
desverbaliza¢do e a naturalidade de Lederer e a convencionalidade de Tagnin, apelando as
expressoes mais utilizadas na lingua alvo, de modo que, como vimos, ndo € o caso de “invernal™
e “primaveril”.
Figura 1: consulta ao corpus, “primaveril”

Corpus do Portugués: NOW ® @ @

SEARCH

CONTEXT OVERVIEW

SEE CONTEXT: CLICK ON WORD OR SELECT WORDS + [CONTEXT] [HELP...]

1 (] 264

PRIMAVERIL

Fonte: consulta ao Corpus do portugués: NOW em 1 dez. 2021.

Figura 2: consulta ao corpus, “de primavera”

Corpus do Portugués: NOW (i) K @

SEARCH CONTEXT OVERVIEW

SEE CONTEXT: CLICK ON WORD OR SELECT WORDS + [CONTEXT] [HELP...]

1 [m]

DE PRIMAVERA 2502

Fonte: idem.

Figura 3: consulta ao corpus, “invernal”

Corpus do Portugués: NOW () Ko @

SEARCH CONTEXT OVERVIEW

SEE CONTEXT: CLICK ON WORD OR SELECT WORDS + [CONTEXT] [HELP...]

1 [m} 788

INVERNAL

Fonte: idem.
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Figura 4: consulta ao corpus, “de inverno”

Corpus do Portugués: NOW () @ @

SEARCH FREQUENCY CONTEXT OVERVIEW
SEE CONTEXT: CLICK ON WORD OR SELECT WORDS + [CONTEXT] [HELP..]
O e L
1 (m] DE INVERNO 20456
Fonte: idem.

Continuando a andlise e passando ao segundo episodio, percebemos dois outros casos
interessantes. No final do primeiro episodio, enquanto ficava de guarda para que Louis pudesse
ensaiar para a peca a noite — o que ndo ¢ permitido na escola —, sem ser pego, Legoshi
encontra Haru indo para casa e, em um surto de instintos carnivoros, quase a mata. No entanto,
ela consegue escapar e, no dia seguinte, Legoshi, um tanto traumatizado, comenta que ndo
consegue esquecer como foi segura-la, ainda que nao tenha sido da forma mais romantica, visto
que ele quase tirou sua vida.

Quadro 3: episodio 2, ocorréncia 1

Inglés Portugués Japonés
00:08:08,112 — 00:08:08,112 — 00:08:08,029 —
00:08:10,990 00:08:10,990 00:08:11,115
My hand still remembers Minha mao ainda lembra T MER D Bifih A % - T
how she felt last night. como ela se sentiu ontem a "

noite. 2
00:08:12,408 —
00:08:15,244 00:08:12,408 — 00:08:12,408 —
I don't want to touch 00:08:15,244 00:08:15,453
anything soft. Nao quero tocar nada macio. | Z 5 A WY AR 7-< &
h \44
Fonte: ibidem.

Nesse contexto, a tradu¢do em portugués parece configurar uma transcodificacdo da
legenda em inglés, trazendo um sentido diferente do da situacdo em questdo por ndo se tratar
da perspectiva de Haru — fora seu terror aparente na cena do episodio anterior, ndo temos

acesso a seus sentimentos ¢ lembrangas dessa noite neste momento, trata-se da perspectiva de

Legoshi. Assim, enquanto, em japonés, essa ambiguidade nio aparece (“ & 72 FETR 0 Bk fili H 7%

> T %7 ou, na tradugdo, “Ficou a sensacio de toca-la ontem a noite.” ), referenciando apenas

a sensacao do toque do pelo de Haru, acreditamos que, por em inglé€s, sem ter acesso ao contexto

+3 “Ficou a sensagdo de toca-la ontem a noite.”
4 “Ndo quero pegar em nada macio.”
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ou ao audio em japonés, a frase ser ambigua — “how she felt last night” poderia estar
relacionado a perspectiva de Haru, o que ndo foi o caso, ou a sensagdo que Legoshi teve ao
toca-la, —, talvez seja o caso de uma traducao indireta em que houve um equivoco. Outra
possibilidade ¢ a da tentativa de transmitir o sentido ligado a sensa¢do de Legoshi ao tocar Haru,
mas mantendo a estrutura sintatica da frase em inglé€s, caso de transcodificacao.

De qualquer forma, o que imaginamos que um espectador brasileiro entenda ao ler essa
legenda sem acesso a compreensdo do audio em japonés é que se trata dos sentimentos de Haru,
provavelmente magoada e/ou assustada com a situacao da noite anterior, dada a estrutura “como
ela se sentiu”. Desse modo, podemos apontar duas hipdteses: um texto fonte ambiguo, se for o
caso de traducdo indireta, e que ndo foi bem compreendido ou uma tentativa de
transcodifica¢dao, mantendo a estrutura sintatica do inglés.

Passando ao episddio trés, percebemos outras quatro ocorréncias, trés das quais dando
a entender, em portugués, algo diferente tanto das legendas em inglés quanto do 4dudio em
japonés. Na primeira delas, Legoshi, ao ser prevenido por um amigo da ma reputagdo de Haru,

defende-a, por ter passado algumas horas no clube de jardinagem ao lado dela, como vemos a

seguir.
Quadro 4: episddio 3, ocorréncia 1
Inglés Portugués Japonés
00:06:25,551 — 00:06:25,551 — 00:06:25,343 —
00:06:27,970 00:06:27,970 00:06:30,139
You might be hearing Pode estar ouvindo muita WAWAHDIZDHIE LN
a lot of things about her, coisa dela, .

ANAY Y e
00:06:28,679 — 00:06:28,679 — 7o SAWLWFTE L4
00:06:30,139 00:06:30,139
but I think she’s nice. mas eu a acho legal.

Fonte: ibidem.

Como nos quadros anteriores, destacamos a expressao a ser analisada em negrito. No
entanto, em japongs, ela foi omitida, como apontamos na tradugao presente no rodapé da pagina.
Se nos concentrarmos na legenda em portugués, percebemos que, ao utilizar “dela” e ndo “sobre
ela” nesse contexto, pela regéncia do verbo, o que fica para o falante de lingua portuguesa ¢
que Haru fala muitas coisas ruins e ndo que ela é objeto de rumores ruins. Essa mengao a ser
Haru a espalhar rumores nao aparece nem no audio em japonés, conforme a traducao que

apontamos (“Pode ser que falem coisas ruins [sobre ela], mas as vezes ela ¢ legal.”), nem na

45 “pode ser que falem coisas ruins [sobre ela], mas as vezes ela é legal.”



54

legenda em inglés (“Vocé pode estar ouvindo boatos sobre ela, mas eu a acho legal”). Dessa
forma, a frase passa a destoar do contexto do dialogo, o que pode confundir alguns espectadores
que nao tém acesso ao audio em japonés e se servem apenas das legendas em portugués. Se
analisarmos a luz dos conceitos de Lederer, talvez tenha sido na desverbalizacao, na escolha da
preposi¢cdo em portugués o equivoco.

Outra ocorréncia em que a problematica é regéncia ¢ a em que Louis confronta Legoshi
quanto a sua personalidade ndo-confrontativa, aparentemente nao agressiva, e, portanto, “nao-
carnivora”, como veremos no proximo quadro.

Quadro 5: episddio 3, ocorréncia 2

Inglés Portugués Japonés
00:13:25,888 — 00:13:25,888 — 00:13:25,763 —
00:13:29,141 00:13:29,141 00:13:29,433
Why don’t you take Por que ndo assume EHLTEIR
responsibility a responsabilidade da N . o
for your own strength? propria for¢a? AR DB ICHEZHT

AT

Fonte: ibidem.

Nessa situagdao, o emprego da preposicdo “da” ao invés de “pela” implicaria que a
responsabilidade seria “da” forga, e ndo de Legoshi, como seria o caso. Depreendemos que esse
uso esteja errado com base no audio em japonés, cuja tradugcdo apontamos no rodapé desta
pagina (“Por que diabos vocé ndo assume responsabilidade pela propria forga?”), e, em segundo
lugar, pela legenda em inglés, cujo segmento “responsibility for your own strenght”
(“responsabilidade pela propria forga™) deixa claro o sentido apontado. Apesar de crermos ser
possivel a compreensdo do trecho pelo espectador baseado no contexto da cena, essa ocorréncia
ndo deixa de ser uma possivel fonte de confusao.

Ja o terceiro caso no mesmo sentido — ou seja, em que a legenda em portugués
configura fonte de confusdao dada a sua formulagao — ocorre quando, no mesmo episddio, dois
membros do jornal da escola, impelidos pelo chefe a conseguir uma boa foto de Louis na
apresentacao de teatro, conversam sobre as alternativas possiveis, ja que a cAmera que um deles
usaria para fotografar ndo estd em melhor estado. Nao sendo possivel usa-la no primeiro dia do
espetaculo, apenas no segundo, eles reconhecem que, no segundo dia, por todos estarem mais
relaxados, talvez seja mais facil conseguir acessar um lado mais vulneravel de Louis.

Quadro 6: episodio 3, ocorréncia 3

46 “Por que diabos vocé ndo assume responsabilidade pela propria forga?”
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Inglés Portugués Japonés
00:11:17,760 — 00:11:17,760 — 00:11:17,593 —
00:11:20,846 00:11:20,846 00:11:21,263
Usually you’re more relaxed | Geralmente, vocé ¢ mais 2HE->THTHENE
on the second day. relaxado no segundo dia.

g s HHDL AP

Fonte: ibidem.

Nesse contexto, o trecho escolhido traz duas questdes interessantes. A primeira ¢ a

tradugio de “F# T®H” (literalmente, “qualquer um”, ou seja, “todo mundo”), em japonés, por

“vocé”, seguindo a opg¢do do inglés, cuja gramatica admite o generic you, ou seja, 0 uso
indefinido do pronome “you” para se referir a qualquer pessoa em geral. Esse uso ¢ definido
por Rodney Huddleston e Geoffrey Pullum em The Cambridge Grammar of the English

language (2002) como “non-referential you”:

O you singular normalmente é usado como uma variagdo mais informal de one
(...) Ao contrario do you mais comumente usado, este ndo se refere a uma
pessoa em especifico, o interlocutor, sendo usado para tratar das pessoas em
geral (...) O que liga esses dois usos do you ¢ que aquilo que vale para as
pessoas em geral também corresponde a um caso individual especifico.*® (p.

1467-8)

Dessa forma, poderiamos comparar esse uso indefinido do inglés ao do “se” impessoal
do portugués e a outras estratégias de indetermina¢ao do sujeito. No caso da legenda, parece
que se reproduziu em portugués o “you” indefinido do inglés, causando uma primeira
estranheza. Por haver outras formas de expressar a impessoalidade em portugués, consideramos
que, munindo-nos dos termos de Lederer, trata-se de um problema na desverbalizagdo, o que
implicou na transcodificacio da estrutura do generic you para a legenda em lingua portuguesa.

Em segundo lugar, percebemos também na expressdo “¢ mais relaxado” marcas da

(3

sintaxe, ou seja, resquicios de transcodificacdo, de “you’re more relaxed” (“fica-se mais
relaxado”), dado que o verbo “to be” normalmente ¢ traduzido como “ser” ou “estar” em

portugués. Entretanto, surge a problemadtica de que “ser relaxado” e “estar relaxado” trazem

47 “Todos relaxam mais no segundo dia, certo?”

48 Em inglés, no original: “Singular you is commonly used as a less formal variant of one (...) Unlike singular
you in its primary use, this you does not refer to a specific person, the addressee, but is used to talk about people
in general. The connection between the two uses of you is that what holds for people in general will
characteristically hold for you personally”. Grifos do original.
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conotacdes e significados diferentes. A primeira expressdo implica alguém desleixado ou
negligente, enquanto a segunda sugere alguém que ndo esta tenso ou nervoso, mas que, ao
contrario, esta tranquilo, despreocupado.

Assim, de modo a reproduzir a expressdo em portugués consoante ao sentido do dudio
em japonés, seria necessario, primeiramente, escolher uma estratégia de indeterminagdo de
sujeito para substituir “vocé€” e, em segundo lugar, substituir “¢ relaxado” por “estd relaxado”.

A seguir, passamos a duas ocorréncias no quarto episédio. A primeira diz respeito a
cena em que Legoshi confronta outro carnivoro do clube de teatro, um tigre, pouco antes de a
peca comegar. O ultimo confessa ter guardado um pouco de sangue de coelho para servir de
estimulante em uma ocasido especial que, no caso, seria a apresenta¢ao de teatro, o que enfurece
Legoshi por lembra-lo de seu interesse amoroso, uma coelha, Haru.

Quadro 7: episddio 4, ocorréncia 1

Inglés Portugués Japonés
00:12:28,122 — 00:12:28,122 — 00:12:28,122 —
00:12:30,749 00:12:30,749 00:12:30,750
I’ve kept it, just in case. E, s6 pra garantir, eu WS TEOE=®(1C
00:12:31,417 — guardel B> THELTTY
00:12:34,211 00:12:31,417 —

Well, today is the “case”, 00:12:34,211 00:12:31,250 —
you know? Bem, hoje é 0 “caso”, sabe? | 00:12:34,211
i ZF) %@“L‘ é“”b\‘
00:12:39,258 — 00:12:39,258 — _ .
00:12:41,719 00:12:41,719 ST EOTLeAT
So, I really had no choice Entao, nao tive escolha desta
this time-- Vez... 00:12:39,091 —
00:12:41,135
2o SEIEEAHE L -
T...ot

Fonte: ibidem.

Nessa situagdo, tanto em japonés quanto em inglés, a segunda legenda retoma uma

palavra da primeira (“LN & e “case”, respectivamente), que destacamos em negrito, estando

ela marcada por aspas quando aparece pela segunda vez. Ademais, em ambas as linguas, essa

palavra integra uma expressdo idiomatica, “L> & provavelmente fazendo mengio a “\\ & &

4 “Separei para [usar] quando fosse o caso”
30 “E n3o € que o ‘caso’ acabou sendo hoje?”
31 “Ento ndo tinha o que fazer.”
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29 ¢

5°(“quando for o caso/necessario”, “em caso de emergéncia”), e “case” integrando “just

ASoli=

2 ¢

in case”, com sentido semelhante (“por via das dividas”, “por precaugao”). No entanto, no caso
da tradugdo para o portugués, apesar de o sentido ser compativel com o dudio em japonés e com
a legenda em inglés, essa marca foi mantida mesmo a palavra ndo tendo ocorrido duas vezes, o
elemento “caso”, assim, continuando entre aspas na segunda legenda. Dessa forma, por essas
aspas nao reproduzirem o mesmo efeito de retomada como ocorreu nas outras linguas, julgamos
que talvez mais confunda do que ajude o espectador a compreender a situacao, sugerindo mais
um decalque do que uma parte relevante na traducdo para o portugués.

J&4 a segunda ocorréncia se da durante a peca, Legoshi tendo invadido o palco para
confrontar o tigre mencionado anteriormente, o que culmina em uma briga violenta que ¢
apartada por Louis. Ele, que estava afastado das atividades da pecga por ter se machucado,
retorna triunfante na cena a seguir, assumindo o personagem principal da peca ao se dirigir ao
tigre e, discretamente, dispensa Legoshi.

Quadro 8: episodio 4, ocorréncia 2

Inglés

Portugués

Japonés

00:19:52,274 —
00:19:53,817
You, the synthetic ghost,

00:19:53,901 —
00:19:57,696

I’1l show you who the real
Reaper is.

00:19:58,989 —
00:20:01,366
Legoshi, leave the rest to me

00:19:52,274 —
00:19:53,817
Seu fantasma sintético,

00:19:53,901 —
00:19:57,696

vou mostrar a vocé
quem o verdadeiro
Ceifador é.

00:19:58,989 —
00:20:01,366
Legoshi, deixe o resto
comigo.

00:19:52,107 —
00:19:58,030

By DTTE L
HZTXRHHHELPEYD
el th?

00:19:58,989 —
00:20:01,283

LI HhEFFEEAS

Tendo destacado as expressdes problematicas

Fonte: ibidem.

em negrito, 0 que pensamos Ser

interessante analisar nessa cena ¢ a ordem sintatica da segunda legenda em portugués, que
lembra muito a da em inglés, com o verbo auxiliar figurando ao final da frase (“who the real
reaper is” ou, traduzindo, “quem ¢ o verdadeiro Ceifador”). J& que o verbo estd omitido no texto

em japonés (“Seu fantasma fajuto, vou te mostrar quem [¢] o verdadeiro Deus da morte™), e que

52 “Seu fantasma fajuto, vou te mostrar quem [¢] o verdadeiro Deus da morte”.
33 “Legoshi, pode deixar que cuido do resto.”
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essa construcao nao € tdo comum em portugués, tratando-se de um hipérbato, desconfiamos se
tratar de uma transcodificagdo, especialmente dado o contexto que analisamos de traducao
indireta no meio audiovisual.

Assim, dando continuidade a analise dos trechos, destacamos uma ocorréncia no
episddio cinco. Trata-se do inicio de um didlogo entre Legoshi e seu melhor amigo e colega de
quarto, sendo esse ultimo o emissor das falas aqui reproduzidas. Ele comenta com o lobo sobre
o incidente do teatro, que foi mencionado nos dois quadros anteriores, elogiando o
posicionamento de Legoshi de se isolar apos o acontecido.

Quadro 9: episodio 5, ocorréncia 1

Inglés Portugués Japonés
00:02:34,946 — 00:02:34,946 — 00:02:34,779 —
00:02:36,197 00:02:36,197 00:02:38,908
Legoshi. Legoshi. LIY SHBEYLEEDL

TN =~ |54
00:02:36,281 — 00:02:36,281 — T 7 < CIEBEIC&
00:02:39,075 00:02:39,075
You’re smart, avoiding the | E esperto evitando
cafeteria or the stall today. a cafeteria ou a lojinha.

Fonte: ibidem.

Nesse interim, chama a atencdo o trecho destacado em negrito. Em japonés, fica claro

que o amigo esta elogiando o fato de Legoshi ndo ter se exposto apds o ocorrido (“Legoshi,

vocé fez bem em evitar a cantina ¢ a lojinha.”), o que julga ser o “certo” (“1E#%”). No entanto,

em portugués “ser esperto” nos evoca a primeira de duas possiveis conotagdes: a de um trago
de personalidade, a esperteza, e ndo a que pensamos ser a mais adequada para legenda em
questdo, a de Legoshi ter tomado uma boa decisdo, que seria o caso. Dessa forma, apesar de
“ser” e “estar” serem tradugdes possiveis para o verbo “to be”, acreditamos ter acontecido uma
transcodifica¢dao por meio da tradu¢do indireta. Isso por a legenda mencionar uma ocasido em
que o lobo foi sensato, e, nesse contexto, acreditamos que utilizar o verbo no passado talvez
fosse mais adequado, ja que “€ esperto” parece fazer mencao a um trago de personalidade, o
que, para nos, ndo seria a melhor acepgao nesse caso.

Com isso, passamos ao sexto episddio, no qual encontramos trés trechos interessantes
para analise. O primeiro ocorre no inicio, quando varios personagens estao reunidos assistindo
aum infeliz comunicado do jornal local sobre mais uma vitima morta por carnivoros encontrada

na cidade, o qual reproduzimos abaixo.

>4 “Legoshi, vocé fez bem em evitar a cantina e a lojinha.”
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Quadro 10: episédio 6, ocorréncia 1

Inglés Portugués Japonés
00:02:21,141 — 00:02:21,141 — 00:02:20,181 —
00:02:24,978 00:02:24,978 00:02:22,267
As the Canidae is sociable Os canideos sdo socidveis A RO
and highly bonded... e altamente ligados... 555

Fonte: ibidem.

Nesse contexto, chama ateng@o a construcao destacada em negrito que, tanto em japonés

como em inglés, diz respeito a unidio dos carnivoros (“highly bonded” e “Hf&71” ou,

traduzindo, “muito unidos™), que costumam andar em bandos. No entanto, a traducdo em
portugués causa estranheza por ndo apresentar essa ideia de forma usual, ou seja, convencional.
Utilizando-nos mais uma vez do Corpus do portugués: NOW percebemos que “ligado” ¢ mais
frequentemente ligado ao verbo “estar” em constru¢des como “A esta ligado a B”, o que ndo ¢
o caso da legenda. Incluimos uma figura representando os trés termos mais usuais que ocorrem
junto a “ligado” abaixo. Dessa forma, a constru¢do da legenda em portugués sugere mais uma
transcodificacdo do que uma tradu¢do “desverbalizada”, como diria Lederer, ou
“convencionalizada”, como colocaria Tagnin.

Figura 5: consulta ao corpus, “ligado”

@ Corpus do Portugués: NOW (@) [F

SEARCH FREQUENCY CONTEXT ACCOUNT

ON CLICk: [[E[CONTEXT| @ TRANSLATE (72) @ GOOGLE (&) IMAGE [X]PRON/VIDEO [ BOOK
?

I - O S O
1 (m} ESTA 7589 . 2594488 0.29 3.48
2 a SEMPRE 1852 . 827741 0.22 3.10 I

3 O ESTAR 1826 . 499797 037 3.80 I
Fonte: consulta ao Corpus do portugués: NOW em 6 jan. 2022.

Ja quanto a segunda ocorréncia, Legoshi se encontra na casa de seu mentor, um panda,
e eles estdo discutindo sobre a aproximacao e o relacionamento entre o lobo e seu interesse
amoroso, Haru, os dois tendo acabado de se tornar amigos. O panda explica que, apesar de
Legoshi desejar se aproximar dela, isso seria algo proprio somente ao lado racional e controlado
do protagonista, que parece esquecer que, deixando o irracional agir, ja colocou a vida da coelha
em risco.

Quadro 11: episodio 6, ocorréncia 2

Inglés Portugués Japonés

33 “Os canideos sdo socidveis e muito unidos.”
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00:18:37,032 —
00:18:40,160

I know you want to get along
with her,

00:18:40,953 —
00:18:44,706
but just your reason wants it.

00:18:37,032 —
00:18:40,160

Sei que quer se dar bem com
ela,

00:18:40,953 —
00:18:44,706

mas € 0 que a sua razao quer.

00:18:36,865 —
00:18:40,160

L < L7zWEFE>TW
B0
BEIDAEF S 5 51735

00:18:40,911 —
00:18:44,581

ZNIE B ETRYEDS
7257

Nesse interim, ¢ importante a diferenciagdo dualista entre razdo e instinto, o que a

Fonte: ibidem.

legenda, ao omitir o elemento que indica isso, presente tanto em japonés (“Z 4Li1% $HL ¥ T

B D727 ou, traduzindo, “[mas] isso é s6 a voz da razdo falando.”) quanto em inglés (“but

just your reason wants it” ou, em portugués, “mas sé a sua razao quer isso”’), destacados no

quadro, compromete-se a compreensao dessa dicotomia, tornando o trecho mais confuso para

o telespectador. Dessa forma, acreditamos que a omissdo talvez tenha se dado por uma

compreensdo incompleta da importancia dessa oposi¢ao.

J& quanto ao ultimo caso do episodio, ainda conversando com seu mentor, Legoshi

confessa ndo saber o que estd sentindo em relacdo a Haru, justamente por nunca ter se

relacionado dessa forma com ninguém até o momento, como apontam as legendas do quadro

abaixo.

Quadro 12: episodio 6, ocorréncia 3

Inglés

Portugués

Japonés

00:19:18,532 —
00:19:21,785

I’m not really sure

if what I’m feeling is love.

00:19:21,869 —
00:19:24,580

I’ve never had a
relationship with anyone,
so I can’t tell...

00:19:18,532 —
00:19:21,785

Nao sei se o que eu sinto €
amor.

00:19:21,869 —
00:19:24,580

Nunca tive relacao com
ninguém,

entao nao sei.

00:19:18,365 —
00:19:21,535

BENTHLLL DN -T
WA TS

360
00:19:21,660 —
00:19:24,079

TEREBRAL VA D

36 “Pode até ser que queira se dar bem com ela de verdade”
57 “Imas] isso € s6 a voz da razdo falando.”
38 “Eu mesmo ndo entendo muito bem.”
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el G AN A

Fonte: ibidem.
Dessa forma, ¢ interessante observar as palavras em negrito, que, tanto em japonés

quanto em inglés, fazem referéncia a um relacionamento amoroso — “ZXZ X5, em japonés,

trazendo até a ambiguidade do lado dos sentimentos e do sexual, podendo ser traduzido,
literalmente, como ‘“experiéncia amorosa” e, em inglés, “relationship” ou, traduzindo,
“relacionamento” ja fazendo referéncia ao aspecto sentimental. No entanto, em portugués, a
palavra “relacdo” traz mais a conota¢do sexual do que a experiéncia em se relacionar com
alguém, de modo que pode sugerir que ele esteja confuso mais por ndo ter tido esse tipo de
contato sexual, o que ndo foi o caso, do que por nunca nem ter pensado em alguém dessa forma.
Assim, ao utilizar “relagdo”, muda-se o tom e o sentido da cena, sugerindo um aspecto sexual
que ndo integrava o didlogo em uma primeira instancia. Trata-se, portanto, de um processo
tradutdrio no qual ou se compreendeu uma nuance sexual no contexto da cena ou ndo se atentou
para a sinédoque, para a conotacao de “relacionamento” em lingua portuguesa.

Mais tarde, ja no proximo episodio, encontramos duas ocorréncias passiveis de analise.
A primeira, logo no inicio, diz respeito a uma aula que esta acabando, o professor encerrando
as atividades e se despedindo dos alunos da seguinte maneira.

Quadro 13: episodio 7, ocorréncia 1

Inglés Portugués Japonés
00:01:00,185 — 00:01:00,185 — 00:00:59,559 —
00:01:03,689 00:01:03,688 00:01:01,186
Class dismissed. Review Classe dispensada. Revisem | A3 Z = F ¢
today’s lesson thoroughly. a aula de hoje.

00:01:01,269 —
00:01:03,688

Loy eBELTHL
& 5120

Fonte: ibidem.
Aqui, seguindo os destaques em negrito, acreditamos que a legenda em portugués tenha
sido influenciada pela em inglés, j& que a em japonés apresentou um formato diferente,

conforme a traducdo na nota de rodapé (“Ficamos por aqui hoje”). Nesse meio, encontramos

3% “Por nunca ter tido experiéncia com isso/ um relacionamento amoroso, ndo sei dizer.”
60 “Ficamos por aqui hoje.”
61 “Revisem bem até a proxima aula”
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uma traducdo literal ndo usual, porque, em portugués, acreditamos serem mais usuais
constru¢des como “Estdo dispensados”, o professor referindo-se aos alunos, ou mesmo uma
semelhante a da traducdo direta do japonés ja mencionada do que “Classe dispensada”, como
consta na legenda. Ao buscar no mesmo corpus que utilizamos anteriormente, por exemplo,
ndo ha nenhuma ocorréncia dessa constru¢ao, de modo que julgamos se tratar de um decalque,
fruto de uma provavel auséncia de desverbalizagdo e convencionalidade no processo tradutorio.

Em um segundo momento, ja préximo do fim do episodio, encontramos outra
construgdo inusual. O contexto ¢ uma conversa entre Legoshi e Haru, que estao se preparando
para um festival da escola, do qual participam todos os clubes (“cursos”, na legenda), inclusive
o de teatro e o de jardinagem, dos quais os dois, respectivamente, sdo membros. No quadro a
seguir, Legoshi faz uma pergunta, que é respondida por Haru.

Quadro 14: episdédio 7, ocorréncia 2

Inglés Portugués Japonés
00:19:36,009 — 00:19:36,008 — 00:19:33,380 —
00:19:38,178 00:19:38,177 00:19:38,010
The gardening club is O curso de jardinagem é =L EARHB AR

articipating too, right? articipativo, né?
p pating g p p 1 462
00:19:38,262 — 00:19:38,260 —
00:19:42,140 00:19:42,139 00:19:38,135 —
Yeah. It’s super busy Sim, estou super ocupada 00:19:38,886
because I’m the only porque so tem eu. Z 59

member.

00:19:39,011 —
00:19:42,139

EREXFA L PTEED S
HITATIEFWNLS

Fonte: ibidem.

O que nos interessa nessa situagdo ¢ a pergunta de Legoshi, que, em portugués, que
supomos ter partido de uma interpretacdo equivocada da legenda em inglés, além de traduzir
“club” por “curso”, parece considerar “is” como verbo auxiliar e “participating” como adjetivo,
0 que nao € o caso, trata-se de uma locucdo verbal — se assim fosse, a construcdo seria “is
participatory” ou “is participative”, mudando o sentido da frase. O que ele esta perguntando, na

verdade, de acordo com o dudio em japonés e a legenda em inglé¢s, ¢ se o clube do qual ela faz

62 “Q clube de jardinagem também vai participar do/vai estar no festival do meteoro, né?”
63 “Iss0.”
64 “Como s6 tem um membro, estou super ocupada.”
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parte também estaré no festival, o que € perdido com a tradug@o em portugués, que sugere, com
“participativo”, outro sentido. Seguindo a legenda em portugués, o espectador provavelmente
entenderia que a pergunta era se o clube dela ¢ muito ativo, participativo, se ele se envolve
muito nos festivais, o que ndo corresponde a situagdo da cena.

Seguindo, apresentamos trés ocorréncias do episddio oito. A primeira situagdo envolve
Haru e Legoshi ndo chegando a tempo de pegar o metrd. Dessa forma, ouvimos a seguinte
mensagem automatica antes de as portas se fecharem imediatamente antes de Haru entrar.

Quadro 15: episodio 8, ocorréncia 1

Inglés Portugués Japonés
00:04:43,116 — 00:04:43,116 — 00:04:43,116 —
00:04:46,537 00:04:46,536 00:04:46,536
Stand clear of the closing Afastem-se das portas 1E= F7PHEEY 9
doors, please. fechando, por N .

P N CEEEE NS

Fonte: ibidem.

Aqui, o dudio em japonés conta com duas frases (“A porta da linha 1 vai fechar. Tomem
cuidado”) enquanto em inglés e em portugués ha apenas uma. Aqui, 0 mais interessante ¢ um
possivel resquicio de sintaxe no inglés na legenda em portugués, especialmente na expressao
“portas fechando”, o que acreditamos configurar um caso de transcodificagdo. Isso porque
“closing”, um participial adjective — uma espécie de participio adjetival, englobando também
a forma do gertindio, presente na frase em questdo —, ndo foi traduzido como uma oragao
relativa desenvolvida, como seria em ‘“as portas, que estdo se fechando”, mas como uma
reduzida de gerundio. A estrutura reduzida € possivel e usual no portugués, mas ndo parece,
neste caso, conduzir a uma solu¢do natural, um eco de “closing doors” assombrando a frase.

J& na proxima ocorréncia, Legoshi tenta arrastar Haru para dentro de um metro, e ela,
recusando, chama a aten¢do de outros passageiros ¢ de um guarda na estagdo, que grita,
perguntando a Legoshi o que ele estd fazendo com ela.

Quadro 16: episddio 8, ocorréncia 2

Inglés Portugués Japonés
00:06:54,915 — 00:06:54,914 — 00:06:54,914 —
00:06:55,999 00:06:55,998 00:06:55,873
What are you doing? O que faz? AIDD L +) 7266

Fonte: ibidem.

65 “A porta da linha 1 vai fechar. Tomem cuidado”
% “Q que ¢ isso ai?”
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Nesse contexto, a legenda em portugués ndo exprime a naturalidade do audio japonés
(“O que ¢ isso ai?”’) nem da opg¢ao em inglés (“O que esta fazendo?”’) para perguntar o que esta
acontecendo. Isso porque “O que faz” nos remete a outros contextos ndo imediatos — e, nessa
cena, Legoshi ser pego de surpresa ¢ justamente o que traz surpresa e dinamicidade ao episddio,
ndo sendo conveniente a estrutura proposta — como vemos a partir de nova consulta a0 mesmo

corpus anterior.

que faz”

SEARCH FREQUENCY CONTEXT OVERVIEW

PAGE: << < 1/188 > >»

'] Select entries below | Then click button to analyze text; see word definitions; find related phrases NEW [5) SAVE @ TRANSLATE

1 19-06-30BR Jornal de Uberaba @ @ Q| garanteosucessode a dec'\.séo € a continuidade de a escolha. O que faz esse caminho? Boas doses de discipling, resiliéncia e aceitaggo. Trés condimer
2 19-06-30BR BBC Brasil @ @ Q| conhece alguém que tem se dado bem em o emprego, que ama o que faz e ndo se sente explorado, & provével que essa pessoa tenha sido muito meti
3 19-06-30 BR BBC Brasil @ @ Q| ironizava quando dizia que, afinal de contas, se vocé realmente ama o que faz, preocupaces sobre salario, assisténcia médica e previdéncia social poc
4 19-06-30BR Terra @ @ Q| montagem, € possivel manipular as emogdes de o espectador. # E o que faz o diretor Louis Leterrier. Truque de Mestre conta a histérias de um quarte
5 | 19-06-30BR Terra @ @ Q| umextremo que n&o tem volta. Alguém tera de morrer. E o que faz Scarlett Johansson em essa trama? Atengdo - o ilusionismo tem sido muito forte er
6  19-06-30BR Diario do Vale @ @ Q| bilhdes. Esse dinheiro é suprido com dividas de o governo federal, o que faz o valor de esse débito chegar a R$ 4 trilhdies, com juros anuais em

7 19-06-30BR O Diario @ @ Q| peito para falar de Mogi, que esta em primeiro lugar em tudo o que faz e pensa. # E o crescimento de Mogi? # Mogi deu um salto

8 19-06-30BR Correio do Estado @ @ Q| exemplo, considera este tipo de moto como crossover, a exemplo de o que faz a industria de carros. Outros consideram a Versys uma touring. Em sua
9 | 19-06-30BR Terra @ @ Q| —, osgrios de poeira ndo sofrem desgaste com o tempo, o que faz de eles um material extremamente corrosivo. # Para se ter ideia, Schmitt contou
10 | 19-06-30 BR Colunado Fl @ @ Q| vive de passado & museu. # Esse jornalista & conhecimento pra fazer o que faz o filipe tem mercado nés vamos contratar & quem se ndo se néo for me

Fonte: ibidem

Consultamos as dez primeiras ocorréncias de “o que faz” no corpus e, conforme a
imagem, nos poucos casos em que a expressao estd ligada a um contexto interrogativo — como
nas frases de nimero um e cinco (“O que faz esse caminho?” e “E o que faz Scarlett Johansson
em essa (sic) trama?”, respectivamente) entre outros resultados da busca —, o verbo “fazer”
ndo estava ligado a um sentido similar ao que vimos anteriormente na legenda, o que indica
falta de convencionalidade. Na primeira frase, por exemplo, o sentido € “o que caracteriza esse
caminho?” e, na segunda, “e qual ¢ o papel dela nessa trama”.

Partimos, entdo, para o ultimo quadro do episodio 8. Ainda na esta¢do, Legoshi e Haru
conversam enquanto correm dos guardas que atrairam ao brigar para entrar em um dos metros.
Em meio a isso, Legoshi confessa ndo saber lidar direito com Haru, como vemos a seguir.

Quadro 17: episddio 8, ocorréncia 3

Inglés

Portugués

Japonés

00:07:24,820 —
00:07:29,116

I’m wondering how |
should interact with you.

Because we are so different,

00:07:24,819 —
00:07:29,115

Somos muito diferentes,
entdo penso como devo
interagir com voce.

00:07:24,902 —
00:07:27,071

H.. . BLHIEWNWANS
EHHYVBETDEH 5

67 «“Ah... é que nds somos diferentes demais.”




65

00:07:27,196 —
00:07:28,990

Y SETBENEHL A

Fonte: ibidem.

Tanto em japonés como em inglés, a frase indica que Legoshi ndo sabe como tratar
Haru, um dos primeiros herbivoros do qual se tornou tao proximo (cf. “Nao sei como devo lidar
com voce” e “Somos tao diferentes, fico pensando como interagir com vocé”, respectivamente).
Ja em portugués, a expressao escolhida ndo parece tdo natural como outras escolhas como “fico
pensando”, por exemplo, por ndo expressar a continuidade do estado de confusdao de Legoshi.
Assim, como expectador, ¢ possivel que se espere uma contraposi¢do, como em “penso X, mas
fago Y”, quando a frase ndo traz esse elemento nas outras ocorréncias, e a ideia ndo ¢ continuada
pelo protagonista nesse sentido posteriormente. Dessa forma, por implicar possivel confusido
ao telespectador, defendemos nao se tratar de uma ocorréncia natural em portugués.

Seguimos, entdo, para a tnica ocorréncia do episodio 9. Trata-se de um flashback sobre
o passado de Louis, vitima do trafico de criangas, que seriam vendidas para serem devoradas
por carnivoros. No entanto, ele foi resgatado por seu pai adotivo, que, justamente, nessa cena,
instrui o guarda a esquecer o passado do menino. Esse, a partir de agora, comegaria uma nova
vida em um lar respeitavel e importante.

Quadro 18: episédio 9, ocorréncia 1

Inglés Portugués Japonés
00:03:43,599 — | 00:03:43,598 — | 00:03:43,431 -
0:03:47,936 00:03:47,936 00:03:48,519
He never existed. Do you [ Ele nunca existiu. Vocé |@H>TWB%E
understand? entende? CDFREELAL 7=
Fonte: ibidem.

~99

Assim, apesar de ser utilizado o presente em japonés (“73H > TWS7R” ou,

literalmente, “estd entendendo, ndo €?”’) e em inglés (“Do you understand?”, ou, literalmente,
“vocé entende?”’), acreditamos que o impacto ameagador da fala em portugués seria melhor
expresso com um verbo no passado: “entendeu?”. Isso porque “vocé entende?” talvez deixasse
margem para resposta e discussdo, o que ndo € o caso, ja que o pai adotivo de Louis ja tomou
sua decisdo e, enquanto individuo influente, impde sua vontade, como que ameagando seu

interlocutor. Dessa forma, em portugués, o modo de expressar o tom da fala seria diferente

68 «[Entdo] ndo sei como devo lidar com vocé”

9 “Vocé entendeu, né? Esse menino nunca existiu.”



66

daquele em inglés e em japonés, por acreditarmos que o passado seria mais adequado nessa
situagdo. E possivel que, por se tratar de um caso de tradugéo indireta, o uso do presente no
inglés tenha influenciado a escolha tradutoria pelo presente, uma transcodificagao, também em
portugués.

Dessarte, entramos nas trés ultimas ocorréncias, sendo que a primeira delas aparece no
episodio 10. Nela, Legoshi procura por Haru, que foi capturada por uma mafia de carnivoros
famosa por raptar e devorar herbivoros. Para tanto, ele vai ao mercado negro, o tinico lugar
onde se vende carne ilegalmente, procurando informagdes. Nisso, ele ¢ emboscado por dois
personagens suspeitos que o atraem sob o pretexto de lhe falarem a sds, por se tratar de uma
informagao sensivel. No entanto, assim que chegam a um lugar isolado, furtam-lhe a carteira e,
dando a entender que realmente sabem o esconderijo da mafia, comentam que ndo conseguiriam
se aproveitar de Legoshi — vendendo sua pele, que ¢ valiosa —, se ele morresse enfrentando
os Shishigumi. Com isso, deixam escapar que o lar dos mafiosos se localiza nas redondezas de
uma lagoa, como veremos a seguir.

Quadro 19: episédio 10, ocorréncia 1

Inglés Portugués Japonés
00:03:25,247 — 00:03:25,246 — 00:03:24,954—
00:03:27,916 00:03:27,916 00:03:27,290
We can't sell your fur Nao podemos vender a sua WisEHONEL T 75

if they sank you in the pond. | pele

se te enfiaram na lagoa. TNRZ L ALY
00:03:28,000 — 00:03:27,415—
00:03:28,834 00:03:27,999 — 00:03:28,499
The pond? 00:03:28,833 W 27

Lagoa?

Fonte: ibidem.
Aqui, partindo do audio em japonés, do contexto ¢ da legenda em inglés, percebemos
que os personagens acreditam que o protagonista seria morto na lagoa em questao e que, assim,
ndo conseguiriam lucrar vendendo sua pele no mercado negro (“Se acabarem te afogando na

b

lagoa, ndo podemos vender, né...” e “Nao vamos conseguir vender sua pele se te afogarem na
lagoa”, respectivamente). Entretanto, a legenda em portugués fica confusa pela opgao do verbo
(13 2 ~ * o~ . . P
enfiaram”, que ndo acompanha a suposi¢do — ou seja, se Legoshi chegasse ao esconderijo,
ele seria “enfiado” na lagoa, morrendo afogado —, indicando uma acao concluida no passado,

0 que nao faz sentido no contexto. Assim, partindo da ideia de estarmos lidando com uma

70 “Se acabarem te afogando na lagoa, ndo podemos vender, ndo é...”
"1 “La- lagoa?”
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traducdo indireta, podemos analisar esse trecho como uma tradugdo de “sank”, que indica tanto
o passado quanto o subjuntivo em ingl€s. Dessa forma, partindo dessa hipotese, configura-se
um possivel caso de compreensao equivocada do texto em inglés por, provavelmente, nao se
ter diferenciado entre passado e subjuntivo, comprometendo, assim, o sentido da frase.
Passamos, entdo, a penultima ocorréncia, a do episdédio onze. Trata-se de um flashback
do melhor amigo e colega de quarto de Legoshi ao ver morto o besouro de estimacdo do
protagonista. Nessa cena, Legoshi ja fugira da escola para salvar Haru da mafia de carnivoros,
tendo passado pelo mercado negro, como vimos anteriormente. A lembranca desse amigo diz
respeito a um discurso melancélico do protagonista quanto a fragilidade de alguns seres, o que
o colega de quarto liga a Haru, que tinha sido machucada na época pelo ataque de Legoshi no
primeiro episodio, ainda que ninguém exceto o lobo e a coelha tivesse acesso a esses detalhes.

Dessa forma, desconfiando dos sentimentos do amigo por ela, o colega de quarto supde o

seguinte.
Quadro 20: episédio 11, ocorréncia 1
Inglés Portugués Japonés

00:03:30,335 — 00:03:30,335 — 00:03:30,251 —

00:03:31,336 00:03:31,336 00:03:31,669

Could it be... Pode ser... L LALT?

00:03:31,962 — 00:03:31,961 — .

00:03:34,715 00:03:34,714 8883;;’31 -

that you’re still distressed que ainda esteja chateado et s _

about that rabbit girl? por causa da coelha? FLTIFOXDOTOC
& T
MA TS ?7

Fonte: ibidem.

Nesse contexto, tanto em japonés quanto em inglés, percebemos na primeira legenda

uma hesitagdo do amigo de Legoshi (cf. “H LA L T” e “Could it be”, que podem ser

traduzidos como “Por acaso...”). No entanto, a opcdo em portugués parece ter sido uma
transcodificacdo no inglés, “could it” sendo traduzido como “pode”, e “be”, como “ser”’, nao
expressando a mesma ideia. Isso porque imaginamos essa expressdo ligada a 1) uma resposta
vaga, ii) uma sugestao ou iii) uma hipdtese — mas ndo a uma forma interrogativa, como foi o

caso da legenda. A titulo de exemplo, apresentamos os didlogos a seguir, compativeis com cada

72 “Por acaso”.
73 “ainda estd preocupado com a coelha?”.
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item proposto: “Sair amanha? Pode ser.”; “Podemos sair amanha, pode ser?”’; “Pode ser que ele
tenha errado o caminho”. Assim, pensamos em algumas alternativas que soam mais naturais,
convencionais, como “Serd que ainda esta chateado por causa da coelha?”, “Por acaso ainda
esta chateado por causa da coelha?” ou até mesmo “Entdo ainda esta chateado por causa da
coelha?”.

Com isso, chegamos a tultima ocorréncia da analise, presente no episddio doze. Ao
resgatar Haru e chegar acompanhado dela em seguranga no dia seguinte a escola, Legoshi fica
na enfermaria para cuidar de seus ferimentos e recebe um sermao de uma autoridade do colégio.
Essa o repreende por ter ultrapassado o toque de recolher, por ter dormido fora da escola, que
¢ um internato, e, principalmente, por ter passado a noite fora com uma herbivora, o que € visto
como um absurdo. Legoshi, nesse contexto, tenta se defender, explicando a situacdo do rapto
de Haru pela mafia, mas a inspetora muda de assunto por os Shishigumi serem tema tabu e foca
no absurdo de Legoshi e Haru terem ficado fora juntos durante toda a noite. Durante o discurso
da autoridade, o protagonista pensa consigo o que vemos no quadro a seguir, frustrado por nao
ver o rapto indo adiante como dentincia ou algo do tipo.

Quadro 21: episodio 12, ocorréncia 1

Inglés Portugués Japonés
00:05:45,803 — 00:05:45,803 — 00:05:45,636 —
00:05:49,140 00:05:48,639 00:05:46,721
She's only talking about the | Ela so6 fala de dormir fora. | x 5 =\
sleepover. . . o

P BED = LI Y IR L
T...M

Fonte: ibidem.

Aqui, as trés legendas apontam o mesmo, ou seja, a inspetora s6 menciona o fato de eles
terem passado a noite fora. Apesar disso, a forma do trecho em portugués nos parece estranha
e ambigua, ainda que esse ultimo aspecto possa ser resolvido pelo contexto da fala: trata-se de
Legoshi e Haru, ndo da inspetora. Quanto a estranheza, imaginamos que ela seja devida a
reducdo de infinitivo da oragdo “de dormir fora” e, para contornar isso, sugerimos a alternativa
“[disso] de termos dormido fora” de modo a melhor localiza-la para o espectador.

Por nao acreditarmos ser produtiva uma analise de todos as legendas que contém uma
certa estranheza e ja termos apresentado vinte e um quadros, quase dois por episodio, que sao

doze, gostariamos de encerra-la, reforcando a importancia do projeto de desverbalizagdo e de

74 “J4 faz um tempo que [ela] s6 tem focado no fato de termos dormido fora...”
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busca de sinédoques adequadas na traducdo. Também enfatizamos o papel da busca pela
convencionalidade, visando evitar o personagem do “tradutor ing€nuo”. Apesar das
ocorréncias, o entendimento da animag¢ao em geral ndo ¢ comprometido, de modo que pode ser
dificil — caso nao se debruce sobre o objeto como o fizemos, tendo em mente o contexto da
traducdo indireta —, localizar e explicar esses fendmenos. No mais, a produ¢do comparativa
sobre anglicismos e construgdes estranhas ao portugués que conseguimos encontrar no ambito
deste trabalho ¢ relativamente escassa, de forma que nos apoiamos na Teoria Interpretativa e,

em alguns momentos, em amostras de um corpus online.
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Consideracoes finais

Dessarte, partindo de uma motivagao pessoal, fizemos de um anime famoso nosso objeto
de estudo. Procuramos, em um primeiro momento, apresentar o universo midiatico japonés, no
qual as animacgdes e os mangés estdo muito ligados, para, em seguida, afunilar e aprofundar a
tematica dos animes, tratando de seu surgimento, de seu histérico no Brasil e de sua presencga
no mundo e, por fim, do que escolhemos como nosso objeto de estudo: Beastars. Para tanto,
apoiamo-nos em Innerhofer (2012), Soares (2019), Brito e Gushiken (2011), Peres e Soares
(2019), Urbano e Aratjo (2021), Akshaya e Chellerian (2021), Chew (2019) Drummond-
Matthews (2010) e Guimaraes (2018).

Em seguida, debrugamo-nos sobre a legendagem por meio de trés capitulos de Cintas e
Remael (2014 [2007]), tanto introduzindo-a como campo de estudo, inclusive suas subdivisdes,
quanto também estabelecendo alguns dos mais importantes preceitos da legendagem, quais
sejam: tempo e caracteres serem limitados para a tradugdo; a necessidade de possibilitar um
tempo de leitura confortavel ao espectador; a interagdo e a coexisténcia da legenda enquanto
parte da producdo audiovisual em exibi¢do e ainda seu papel mediador e vulneravel nesse meio.

Mais tarde, passando a Teoria Interpretativa a partir de Lederer (2019), concentramo-
nos em conceitos importantes para combater a “estranheza” que percebemos em nosso objeto
de andlise, tais como desverbalizacado, sinédoque, transcodificacdo, decalque, bagagem cultural
e contexto cognitivo, entre outros. Discutimos também nesse capitulo conceitos polémicos nos
Estudos da Traducao, como fidelidade e unidade de tradugao.

Em sequéncia, percorremos uma breve apresentagdo e algumas problematicas da
traducdo indireta, que vimos ser tendéncia no meio audiovisual, seguindo Diaz Cintas e Remael
(2014 [2007]), Anna Vermeulen (2011), Shiho Tanaka (2018) e Graciele Cordeiro (2020).
Além disso, antes de entrar na analise das ocorréncias de fato, introduzimos conceitos
fundamentais da Linguistica de Corpus a partir de Tagnin (2013; 2002) e Sardinha (2000).

A partir disso, passamos a andlise das legendas escolhidas de Beastars, procurando
reconstruir o processo de tradugdo indireta em cada uma delas e liga-las também aos conceitos
da Teoria Interpretativa, por vezes recorrendo também a Linguistica de Corpus de modo a
melhor ilustrar a “estranheza” percebida nas legendas, que por vérias vezes mostrou potencial
um tanto nocivo a compreensao do texto por parte do espectador. Isso pode ser observado, por
exemplo, na proposta de solugdes tradutorias 1) que possivelmente confundiriam o espectador,
como as apresentadas nos quadros 3 e 19; 2) que desviam do sentido original, como as dos

quadros 6 e 14; 3) cuja omissdo impactou o sentido do original, por exemplo, a do quadro 11,
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entre outras ocorréncias, principalmente com relacdo a naturalidade, desverbaliza¢do e
convencionalidade. Fica, no entanto, a duvida se, infelizmente, esse processo sera ainda mais
desvalorizado nas tradu¢des do mercado audiovisual ou se a tradugao direta profissional ja tem
condi¢cdes de se impor como prioridade.

Dessa forma, vemos como possivel a hipotese de tradugdo indireta de nosso objeto de
analise e esperamos, com isso, incentivar futuros trabalhos e reflexdes a respeito do tema, bem
como da Teoria Interpretativa e da Linguistica de Corpus. Acreditamos que ambas sdo de suma
importancia na formacao de tradutores, a primeira, por incentivar a desverbalizacao, a bagagem
cultural e a andlise do contexto cognitivo, que ndo vemos como restritos a interpretacdo, e a
segunda, por estimular a formagao de tradutores conscientes € ndo “ingénuos”. Por fim, também
fica o apelo a analise das midias que consumimos, enquanto estudantes de Letras, cada vez mais
munidos de ferramentas para questionar, analisar e, quem sabe, transformar, dinamicas

tradutorias e suas implicagdes no modo como assistimos, lemos e existimos.
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