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RESUMO

A presente tese tem como foco a observagdo de como a multimodalidade
constréi sentidos em um album de rap. O album escolhido para analise foi Roteiro
para Ainouz, Vol. 2, do rapper Don L. Langado em 2021, o album & composto por
dezessete faixas. Ha também um videoclipe para cada faixa do album, o que
considerei em minha analise. A proposta do album é ressignificar a histéria do
Brasil em um disco que mescla guerrilha e poesia, resgatando o passado do pais e
mesclando-o ao seu presente, a fim de evitar a repeticdo de estruturas historicas de
opressao. Para guiar a analise, a fundamentacgéo tedrica parte dos pressupostos da
Semidtica Social como proposta por Halliday (1978, 2004), Kress (2010) Kress e
van Leeuwen (2006) e van Leeuwen (2005). Essa escolha se da porque o rap,
além de ser expressdao musical, também é uma pratica social enraizada em
questdes sociais, politicas e comunitarias. Considerando que a Semiodtica Social
entende os significados como pratica social, todos os elementos foram
considerados: letra, batidas, efeitos sonoros, samples e imagens (como a capa do
disco), pois tudo é constitutivo da identidade e dos significados encontrados no
album. A multimodalidade, portanto, € um aspecto central da analise proposta, ja
que, segundo Kress (2010) ela é o estado normal da comunicagdo humana. Para a
analise dos aspectos linguisticos, foram observadas as metafung¢des da linguagem,
como proposto por Halliday (1978). Foi considerada especificamente a metafungao
ideacional e seus processos materiais, mentais e relacionais, bem como elementos
de coesao referencial e coeséo lexical — ja que tais usos e escolhas podem revelar
posicionamentos do autor (Gongalves, 2000). Foram analisados elementos do
ritmo, da melodia, dos efeitos sonoros e da performance (Frith, 1996; DeNora,
2004) e sua contribuicdo para a construcdo de sentidos. A fim de analisar
visualmente o album escolhido, trago imagens retiradas dos videoclipes de cada
uma das musicas do album, para que se faga os paralelos interpretativos e
multimodais entre letra, melodia e imagem. Por fim, fago uma analise sistematica da
capa do album com base na Gramatica do Design Visual, de acordo com Gunther
Kress e Theo van Leeuwen (2006). A analise revela um album profundamente
enraizado em um processo de ressignificagao histérica, evidenciando tanto agdes
concretas de resisténcia quanto reflexdes introspectivas. Isso é feito tanto
linguisticamente, como observado através dos processos materiais, mentais e
relacionais, quanto melodicamente e visualmente. A construgdo de sentido em
Roteiro pra Ainouz, Vol. 2, portanto, transcende a musica, posicionando o rap
como um potente agente cultural e social.

Palavras-chave: multimodalidade; rap; Roteiro pra Ainouz, Vol. 2; Don L; semidtica
social.



ABSTRACT

The present thesis focuses on examining how multimodality constructs
meaning in a rap album. The album chosen for analysis was Roteiro para Ainouz,
Vol. 2, by rapper Don L. Released in 2021, the album consists of seventeen tracks.
There is also a video clip for each track on the album, which | considered in my
analysis. The album’s purpose is to resignify the history of Brazil in a record that
blends guerrilla resistance and poetry, revisiting the country’s past and intertwining it
with its present to prevent the repetition of historical structures of oppression. To
guide the analysis, the theoretical framework is based on the principles of Social
Semiotics as proposed by Halliday (1978, 2004), Kress (2010), Kress and van
Leeuwen (2006), and van Leeuwen (2005). This choice is made because rap, in
addition to being a musical expression, is also a social practice deeply rooted in
social, political, and community issues. Since Social Semiotics views meanings as
social practices, all elements were considered: lyrics, beats, sound effects, samples,
and images (such as the album cover), as all contribute to the identity and meanings
conveyed in the album. Multimodality is thus a central aspect of the proposed
analysis, as Kress (2010) states that it is the normal state of human communication.
To analyze linguistic aspects, the language metafunctions as proposed by Halliday
(1978) were observed. Specifically, the ideational metafunction and its material,
mental, and relational processes were examined, along with elements of referential
and lexical cohesion, as these uses and choices can reveal the author’s stance
(Goncgalves, 2000). Elements of rhythm, melody, sound effects, and performance
were analyzed (Frith, 1996; DeNora, 2004) and their contribution to meaning-
making was assessed. To visually analyze the chosen album, | present images
taken from the video clips of each of the album's songs, to draw interpretive and
multimodal parallels between lyrics, melody, and image. Finally, | conduct a
systematic analysis of the album cover based on “The Grammar of Visual Design”
according to Gunther Kress and Theo van Leeuwen (2006). The analysis reveals an
album deeply rooted in a process of historical reinterpretation, highlighting both
concrete actions of resistance and introspective reflections. This is achieved
linguistically, as seen through material, mental, and relational processes, as well as
melodically and visually. The meaning construction in Roteiro pra Ainouz, Vol. 2
thus transcends music, positioning rap as a powerful cultural and social agent.

Key-words: multimodality, rap, Roteiro pra Ainouz, Vol. 2; Don L; social semiotics.
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1 INTRODUGCAO

No contexto brasileiro, muitas tém sido as pesquisas que se dedicam a
investigar os processos relacionados a multimodalidade dos textos. O ambiente
hiper digitalizado em que vivemos € propicio para que as possibilidades para a
coexisténcia de modalidades aumentem. Podemos encontrar trabalhos sobre
multimodalidade em chamadas televisivas (Santiago, 2023), pegas publicitarias
(Santos et al, 2023) e na charge (Cavalcanti, 2008).

Entretanto, a musica parece ser um género que, até entdo, ndo recebeu
muita atencdo dos estudos linguisticos voltados para a multimodalidade. E
possivel encontrar alguns artigos que fazem uma breve analise, como feito por
Bentes (2008), mas a presente pesquisa encontrou apenas um trabalho
desenvolvido no ambito da pds-graduagdo — uma tese (Delfino, 2002), que fez
uma analise multimodal e multidimensional, mas em termos um pouco diferentes

do que proponho aqui, tanto tedrica quanto metodologicamente.

Como estudante de Letras, sempre me deparei com a obrigacdo de
escolher entre linguistica ou literatura. Desde a minha entrada no curso, foram
diversas as situagdes em que as duas areas eram colocadas separadas uma da
outra. Quando ainda caloura, uma colega, na época no quinto periodo, me
perguntou: vocé é da linguistica ou da literatura? Ao que eu respondi: eu sou das
duas, gosto das duas. Ela me disse que ndo podia, que eu precisava escolher
uma. Soa ingénuo e talvez infantil, mas foi infelizmente o que se confirmou, para
mim, ao longo do percurso académico. Inclusive a prépria grade do curso, a época
em que me graduei, exigia que fizéssemos uma escolha ao fim do quarto periodo.
Ainda assim, a vontade de mesclar os campos nunca me deixou. E o doutorado foi
o0 periodo em que esses interesses se mesclaram e o presente trabalho resulta

disso.

Segundo a tradicdo das pesquisas em linguistica, talvez esta tese — de
estudos da cancao — estivesse melhor inserida nos estudos literarios. Porém, o
material estudado aqui pode ser pensado como uma construcdo de sentidos
altamente sofisticada, o que justifica nossa escolha pelas possibilidades de os
estudos linguisticos darem conta, em uma perspectiva social, de produgdes

artisticas. Segundo Moita Lopes (2006, p.16):



As areas de investigagdo mudam quando novos modos de fazer
pesquisa, tanto do ponto de vista tedrico quanto metodoldgico, séo
percebidos como mais relevantes para alguns pesquisadores que, ao
adotar persuasdes particulares, comegam a ver o mundo por meio de
um par diferente de 6culos, por assim dizer, passando a construir
(enfatizo: construir) o qué e o como se pesquisa de modos diferentes.

A decisao de propor um trabalho que se realizasse através da musica
partiu, primeiramente, de um interesse pessoal, ja que me dedico a musica como
“‘estudante amadora”. A peca que constitui 0 objeto de andlise desta pesquisa — o
album Roteiro Pra Ainouz, Vol. 2, do rapper Don L — veio, inicialmente, por
indicacdo do meu proprio gosto pessoal, ja que eu ja conhecia bastante sobre o
album, mas nunca tinha tido a oportunidade de estuda-lo formalmente. Além disso,
Don L, ao longo de sua carreira, mostrou-se cada vez mais relevante no cenario

musical, tendo seu apice ao langar Roteiro Pra Ainouz, Vol. 2.

Don L, que completou 43 anos em 2024, é atualmente considerado um dos
expoentes do rap nacional. Nasceu em Brasilia, mas considera-se nordestino por
ter familia nordestina e ter se mudado para Fortaleza aos dois anos de idade. Sua
carreira comegou no grupo Costa a Costa, no ano de 2006. Com esse grupo, Don
L langou de forma independente uma mixtape’, em 2007, chamada “Dinheiro,
Sexo, Drogas e Violéncia de Costa a Costa”. Gragas ao sucesso da mixtape, o
grupo foi vencedor do Prémio Hutuz como melhor disco de rap do ano em que foi
langado — na categoria Norte-Nordeste — e, em 2009, foi vencedor da categoria de
Melhor Grupo Norte/Nordeste da década. O antropodlogo e pesquisador musical
Hermano Vianna fez uma analise sobre a mixtape do grupo em 2007. Segundo

ele,

A producgao - acho que assinada pelo grupo todo (ndo consegui ter
acesso a ficha técnica - mas sei que as mdusicas, com as
interferéncias de barulho bom da mixtape, ficaram bem mais
interessantes que quando sairam nos outros CDs) - € uma das
mais criativas da atual safra musical brasileira, em qualquer estilo.
E é também uma injecdo de energia/ousadia na sonoridade do hip
hop nacional. A mixtape ndo segue nenhuma regra, ndo copia Dr.
Dre ou Timbaland, nao tenta soar como um CD qualquer da familia
Wu-Tang. Fazia falta ouvir algo assim - tdo surpreendente - por aqui.
N&o somente aqui: 14 também. Sempre achei que as experiéncias

" Jungao de musicas que nao foram planejadas para compor um album, pois ndo seguem
um conceito especifico e nao necessariamente se relacionam entre si.



sonoras do rap eram tao radicais politicamente como o seu
discurso poético. Mas la no inicio dos anos 90 perdi um pouco o
interesse nos novos langamentos, pois tudo me parecia seguir uma
férmula ja testada inUmeras vezes, sem risco nenhum a nao ser o
de virar o primeiro lugar nas paradas americanas (Vianna, 2007).

Hermano Vianna disse ainda que “E um Sobrevivendo no Inferno traduzido

para o Século XXI - e é preciso constatar: o inferno piorou muito.”.

Apos o final do grupo, Don L seguiu em carreira solo e se estabeleceu em
Sao Paulo. L3, langou sua primeira mixtape solo, e de forma independente: “Caro
Vapor/Vida e Veneno de Don L”. Em 2017, foi langado o primeiro volume de sua
trilogia reversa: Roteiro Pra Ainouz, Vol. 3. Segundo Don L, a trilogia foi feita de
tras para frente porque “Pra pensar no nosso futuro a gente tem que ressignificar o
passado todo tempo. O passado nunca esta definido, a gente ressignifica e
entende para onde quer caminhar” (Don L, 2023). Além disso, a referéncia ao
diretor de cinema Karim Ainouz — responsavel por filmes como “Praia do Futuro”,
‘A vida invisivel”, “O céu de Suely” e “Madame Satd” - indica que sua
cinematografia € uma das maiores inspiragdes do rapper. Em novembro de 2021,
ja com quinze anos de carreira, Don L langou Roteiro pra Ainouz, vol.2. Don L
entao foi eleito Artista do Ano de 2021 pela Associacao Paulista de Criticos de Arte

com seu disco Rofteiro pra Ainouz, vol.2.

Apesar da projegao alcangada no cenario nacional, Don L n&o viu seu nome
estampar as capas dos principais jornais e revistas, ja que se posiciona
abertamente como comunista e vai de encontro aos interesses editoriais dessas
midias. Ainda assim, devido ao alcance que a internet nos proporciona atualmente,
Roteiro Pra Ainouz, Vol. 2 teve grande repercussao tanto em meio a critica

especializada quanto em meio ao publico.

Roteiro Pra Ainouz, Vol. 2 (RPA2) € um album de rap que foi langado no dia
26 de novembro de 2021. O cenario no Brasil era critico no que dizia respeito a
pandemia de COVID-19. O entdo ex-presidente Lula tinha suas condenacdes
anuladas em margo. O governo Bolsonaro nomeava seu quarto ministro da saude,

0 que ocorria em meio a recordes de mortes naquele momento.

Como veremos mais detalhadamente adiante, a proposta trazida por Don L
reconta a histéria do Brasil utilizando-se de fatos histéricos do passado e do

presente, bem como de figuras importantes na constituicdo do pais (para o bem e

10



para o mal) como o conhecemos hoje. Como dito pelo préprio rapper em uma de
suas letras, ele € “muito mais guerrilhneiro que MC (com todo respeito)” (Don
L, 2021, a todo vapor [Letra]). Sua proposta, entdo, € um album que mescla
guerrilha e poesia, indo e vindo pelo passado e presente do Brasil, a fim de

construir outro futuro.

Da mesma forma que o tom critico esta fortemente presente no album, a
esperancga e o resgate de uma identidade brasileira também aparecem, justamente
através da mobilizagcdo da raiva e, ao mesmo tempo, da fé. A combinagao de
denuncias da sofrida histéria de como o Brasil se constituiu como pais e do
apontamento de um caminho de esperangca em que o cenario pode ser diferente
mexeu com o0s sentimentos e com a receptividade do publico. Essa combinagcao
parece ter sido a chave para que o publico se identificasse com a proposta.
Seguem abaixo algumas postagens no X (rede social anteriormente conhecida

como Twitter) que mostram de que forma o album foi recebido pelo publico:

Figura 1 — Tweet de um fa ao escutar RPA2

E’-., mclr
-

pra mim escutar roteiro para ainouz 2 é uma experiéncia surreal te leva
pra outra r

que no dia a dia ainda par

Fonte: mclr (2023) .

Figura 2 — Reagao de um fa ao album RPA2

% lusca esta mais velho

nunca vo perdoa o don L por me d tanta esperanca

Fonte: lusca esta mais velho (2021).
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Figura 3 — Como um ouvinte de RPA2 se sente

@‘N p.ah'i

Ouvir esse dlbum do Don L deu esperanca de que algumas coisas

podem ser diferentes.

Fonte: pal6 (2021).

Considerando esse contexto, esta tese investiga a forma como a construcao
de sentidos se da no album Roteiro Pra Ainouz, Vol. 2. Meus objetivos especificos
sdo: (i) analisar o album de rap Roteiro Pra Ainouz, Vol. 2, apontando seu lugar no
cenario musical do rap brasileiro atual e destacando as imagens e ideias principais
trazidas em cada uma das musicas, para que o leitor possa entender a ambiéncia
do disco; (ii) apontar os principais recursos linguisticos identificados nas letras; (iii)
apontar os recursos semioéticos das melodias e da capa do album, destacando o

carater multimodal da obra.

A pesquisa se mostra relevante nos estudos linguisticos na medida em que
pode ser tomada como um pontapé inicial no desenvolvimento dos estudos sobre
musica a partir do olhar da multimodalidade, em uma perspectiva da lingua como

fato social.

Esta tese esta dividida da seguinte forma: no capitulo 2, a seguir, apresento
um panorama sobre a histéria do rap. No terceiro capitulo, exponho a
fundamentacéo tedrica que guiou as reflexdes aqui propostas. No quarto capitulo,
trago consideragdes acerca da metodologia utilizada. No quinto capitulo, analiso
Roteiro pra Ainouz, Vol. 2 de forma mais ampla, para situar o leitor antes de entrar
na analise faixa a faixa. No sexto capitulo, apresento a analise da capa do album.
No sétimo capitulo, fagco a analise faixa a faixa do album, ressaltando os aspectos
relativos a multimodalidade, ja que foco na analise da metafuncéo ideacional (e
seus processos material, mental e relacional, bem como falo dos participantes
identificados). Também tegco comentarios sobre aspectos melddicos e
performaticos observados, além de trazer frames retirados dos videoclipes das
faixas e considerar como todos esses elementos atuam juntos na construgédo de

sentidos.
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Por fim, no ultimo capitulo apresento minhas consideragdes finais.
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2 O RAP NO BRASIL

O rap tem suas raizes no Bronx, Nova York, na década de 1970, em um
contexto de marginalizagdo social e disputas territoriais entre gangues. O género
nasceu nas festas organizadas por DJs como Kool Herc, que inovou ao repetir
trechos de musicas funk e soul para criar batidas. Com o tempo, os MCs (mestres
de cerimbnia) passaram a improvisar versos sobre essas batidas, resultando no
estilo de canto falado caracteristico do rap. Esse movimento cresceu e consolidou-
se dentro da cultura hip-hop, que englobava também o breaking, o grafite e um

forte senso de identidade comunitaria (Teperman, 2015).

No Brasil, o rap chegou por meio dos bailes black das décadas de 1970 e
1980, nos quais predominavam ritmos como o funk e a soul music estadunidense.
Durante esse periodo, o rap ainda nao tinha um espacgo préprio, mas ja se
manifestava na cultura de rua, especialmente nas periferias de Sao Paulo e Rio de
Janeiro. O fortalecimento do rap como movimento social se deu a partir do final da
ditadura militar, quando grupos organizados comegaram a usa-lo como ferramenta
de denuncia das desigualdades raciais e sociais. Para isso, comegaram a ser
formadas posses, que eram “coletivos formados a partir do fim dos anos 1980 em
diferentes territorios do pais, geralmente nos bairros periféricos” (Silva, 2023). A
primeira posse brasileira, chamada de “Sindicato Negro”, foi formada em 1988 na
Praca Roosevelt, em Sao Paulo. Com a proliferagdo das posses e 0 uso das
radios comunitarias para divulgar musicas, o rap consolidou-se como um
instrumento de resisténcia nas periferias. A Estacdo Sao Bento, no centro de Sao
Paulo, tornou-se um dos principais pontos de encontro de MCs, DJs e b-boys e b-
girls (os dangarinos e dancgarinas de breaking), desempenhando papel essencial

na formacéo da cena hip-hop nacional.

Assim, O hip-hop € um movimento cultural composto por quatro elementos
fundamentais: o DJ, o MC, o breaking e o grafite. Esses pilares, estabelecidos nos
Estados Unidos nos primérdios do movimento, foram rapidamente assimilados no
Brasil. O DJ, responsavel por criar batidas e manipular os discos, teve papel
crucial na estruturacao do rap, permitindo que os MCs desenvolvessem suas rimas
sobre bases ritmicas inovadoras. Ja o MC desempenha a funcdo de narrador da
realidade, utilizando o rap como forma de expressdo politica, social e cultural. O

breaking, por sua vez, trouxe a dimensdo corporal ao hip-hop, criando uma
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linguagem visual e fisica que ajudou a definir a identidade do movimento. O grafite
se firmou como uma poderosa ferramenta de intervencao urbana, permitindo que
os jovens das periferias marcassem presencga no espaco publico e expressassem
sua visdo de mundo através da arte. Além disso, Afrika Bambaataa, expoente do
movimento nos Estados Unidos, introduziu a ideia do "quinto elemento" do hip-
hop: o conhecimento (Moreira, 2016, p. 63). Esse principio reforca o papel
educativo e transformador do movimento, incentivando a conscientizagao social e

a luta contra injusticas.

A organizagao do hip-hop no Brasil também se deu por meio de iniciativas
comunitarias. A Central Unica das Favelas (Cufa), por exemplo, desempenhou
papel importante na disseminacdo do rap e na valorizagdo da cultura periférica.
Eventos como o Prémio Hutuz ajudaram a legitimar o hip-hop como expressao
artistica respeitada no cenario nacional, possibilitando que novos artistas

ganhassem visibilidade.

O Racionais MC’s foi o grupo que mais influenciou a consolidagéo do rap
nacional. Surgido no final da década de 1980, o grupo trouxe um discurso incisivo
sobre questdes raciais, violéncia policial e desigualdade social. As letras de suas
musicas retratam a dura realidade da periferia, muitas vezes, em tom de denuncia
e resisténcia. Albuns como Sobrevivendo no Inferno (1997) se tornaram marcos do
rap brasileiro, ajudando a definir o género como uma ferramenta de luta e

conscientizagao.

Sobrevivendo no Inferno utiliza metaforas de apelo religioso, o que se
manifesta tanto no titulo quanto nas letras das musicas e na estética visual do
disco. A referéncia ao inferno ja sugere um universo de sofrimento e condenagao,
conectando-se a ideia crista de puni¢ao divina. No entanto, no contexto do album,
o inferno ndo é uma dimensao espiritual abstrata, mas, sim, a propria realidade da
periferia brasileira, marcada pela violéncia, pelo racismo estrutural e pela exclusdo
social. Assim, o grupo utiliza simbolos religiosos para construir uma narrativa que
oscila entre denuncia e redengao. A capa do album refor¢ca essa conexao religiosa
ao exibir um trecho do Salmo 23, que diz: "Refrigera minha alma e guia-me pelo
caminho da justica". Essa escolha reforca ainda mais o uso das dimensdes

religiosas no disco, interligando a ideia de justica divina a luta por justica social.

O uso desse versiculo sugere um pedido de orientagdo e protegcdo em um
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ambiente marcado pela violéncia e pela desigualdade. No contexto do album, essa
citacdo biblica contrasta com as narrativas duras das mdusicas, criando um
paradoxo entre a esperanga na justica divina e a realidade implacavel das ruas. Ao
inserir esse elemento religioso na identidade visual do disco, os Racionais MC’s
ampliam a dimensdo simbdlica de sua critica social, dialogando tanto com a

espiritualidade quanto com a realidade da periferia.

As letras de musicas como "Capitulo 4, Versiculo 3" também reforcam esse
apelo religioso. O proprio titulo remete a estrutura da Biblia, sugerindo que a
cancgao funciona como uma espécie de escritura contemporanea sobre a realidade
periférica. Ao longo da faixa, Mano Brown constr6i uma narrativa que mistura
referéncias cristds com descri¢ées cruas da criminalidade e da represséo policial,
mostrando como, para muitos jovens negros e pobres, a sobrevivéncia diaria é
uma provagao constante. Esse uso da religiao cristd no album ndo é apenas
estilistico, mas funciona como um elemento que adiciona profundidade a critica
social dos Racionais MC’s, evidenciando o contraste entre a promessa de

salvacao e a brutalidade do mundo real.

Nos anos 2000, artistas como Emicida e Criolo (inicialmente conhecido
como Criolo Doido) emergiram com uma nova abordagem para o rap, mesclando-o
com outros géneros musicais, como a MPB e o samba. Essa geragéo, conhecida
como "nova escola", trouxe novas possibilidades estéticas e discursivas ao rap,
sem renunciar a sua raiz critica e social. Emicida, por exemplo, se destacou por
sua capacidade de improviso e por seu discurso politizado, enquanto Criolo
transitou entre o rap e a MPB, dialogando com diferentes publicos e explorando

novas sonoridades.

Surge, entdo, outro exemplo dessa discussao da religiosidade sendo
retomada a servigco do povo mais pobre: € o disco Heresia, do artista mineiro
Djonga. Djonga € um artista de Belo Horizonte que comegou sua carreira em um
sarau de poesia chamado Sarau Vira-Lata. Inicialmente, no ano de 2012, Djonga
apenas frequentava os saraus, até que comegou a escrever seus proprios versos
(Collyns, 2023). O album Heresia foi langado em 2017 — mesmo ano de
langamento do primeiro disco da trilogia Roteiro pra Ainouz. O titulo do album, a
capa, as letras, o conceito e a estética sdo trabalhados em uma atmosfera de se

apropriar dos classicos. A comegar pela capa, o artista traz uma releitura do disco
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Clube da Esquina (1972), dos também mineiros Milton Nascimento e L6 Borges.

Figura 4 — Capas dos albuns Clube da Esquina e Heresia

Fonte: Elaborado pela autora (2025) a partir das capas dos discos (Nascimento e Borges,
1972; Djonga, 2017).

O disco Clube da Esquina é reconhecido como um dos maiores classicos
da musica brasileira, repleto de cangbes que marcaram a cena artistica brasileira
e, até hoje, influenciam diversos artistas. Ao trazer a releitura do disco de Milton e
L6 Borges para a capa de Heresia, Djonga se afirma como um artista que faz
musica popular e brasileira. O titulo Heresia, assim como o album Sobrevivendo
no inferno, apropriam-se de jargdes e praticas cristds para combater o proprio

conservadorismo cristdo brasileiro.

Em um processo de presentificagdo de um passado que se perpetua pelas
mazelas sociais (como o0 encarceramento em massa, a violéncia e a falta de
perspectivas), Djonga também constréi uma narrativa de marginalidade e reagéo
brusca a violéncia das opressdes estruturais. Construindo um discurso que
evidencia a oposigao “a gente versus eles”, estratégia que também ¢é trabalhada
por Don L, como discutiremos mais adiante, Djonga permite que a gente identifique
que ha uma tenséo social, uma cisdo com polos antagdnicos — sendo um deles o

dos oprimidos, dos explorados, dos estigmatizados e dos periféricos (o0 povo); e o
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outro: o dos dominantes, dos opressores, dos exploradores, dos investidores. E,
como toda agao tem uma reacao, em dado momento esse vulcao entra em erupgao
e a violéncia volta contra os que exercem a dominagao do outro (seja liricamente,

em forma de rap, seja literalmente, em forma de assassinato).

Outros nomes relevantes do rap nacional incluem MV Bill, que se tornou
conhecido por suas letras de denuncia social e pelo documentario Falcdo: Meninos
do Tréfico, um retrato da realidade dos jovens envolvidos com o crime organizado.
Karol Conka, por outro lado, trouxe uma abordagem mais feminina e
contemporanea ao rap, abordando temas como empoderamento feminino e
representatividade. Além disso, grupos como o Br6 MC’s ampliaram a diversidade
do rap nacional ao misturar portugués e guarani em suas letras, criando um

espacgo para o rap indigena (Guarani e Kaiowa) dentro da cena hip-hop brasileira.

Desde sua chegada ao Brasil, o rap passou por diversas transformacgoes.
Nos anos 1990, o género estava fortemente associado a critica social e a denuncia
das desigualdades raciais e econdmicas. No entanto, a partir dos anos 2000, o rap
comegou a se expandir para outros campos, dando origem a subgéneros como o
rap ostentacdo, que enfatiza o consumo e o0 acesso a bens de luxo por jovens das
periferias (Santos, 2019). Essa vertente gerou intensos debates sobre a perda da

esséncia contestadora do género e sua relagdo com o mercado musical.

Além disso, o rap se tornou um espacgo de expressao para diversos grupos
sociais que antes nao tinham visibilidade na cena hip-hop. O rap indigena, por
exemplo, surgiu como forma de resisténcia cultural, permitindo que comunidades
indigenas usassem a musica para reforgar sua identidade e reivindicar direitos.
Essa multiplicidade de vozes demonstra a capacidade do rap de se adaptar e

permanecer relevante dentro do cenario cultural brasileiro.

O impacto do rap brasileiro ndo se restringe a musica. Ele influenciou a
literatura, o cinema e até a moda. Escritores como Ferréz e Alessandro Buzo
incorporaram o universo das periferias em suas obras, ampliando o alcance das
narrativas marginalizadas (Teperman, 2015). No cinema, produ¢des como Antbnia
e documentarios sobre a cena do rap ajudaram a consolidar o género como uma
manifestagcdo cultural de grande relevancia. Nos ultimos anos, a estética do hip-
hop tem sido cada vez mais absorvida pela industria da moda e pelo mercado

publicitario, mostrando que a cultura hip-hop continua a se reinventar e expandir
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sua influéncia.

O grupo Costa a Costa, no qual Don L comegou sua carreira, desempenhou
papel importante na cena do rap nacional nos anos 2000, especialmente no Ceara.
Diferentemente de outros artistas da época, o grupo adotou uma abordagem que
se distanciava de uma identidade regional fixa, afirmando que “poderia ser de
qualquer lugar’. Essa perspectiva aparece claramente na faixa de abertura da
mixtape Dinheiro, Sexo, Drogas e Violéncia (2007), na qual os integrantes afirmam
que “fazer rap é igual em qualquer lugar” e que “Fortaleza ¢é igual a qualquer lugar”

para quem vive na periferia.

Ao falar sobre dinheiro, sexo, drogas e violéncia, o grupo nao se limitava ao
contexto cearense, mas tragava paralelos com outras periferias do Brasil e do
mundo. Dessa forma, suas letras ndo apenas denunciavam problemas sociais,
mas também sugeriam que as questdes enfrentadas pelas comunidades
marginalizadas eram universais. Esse posicionamento ajudou o grupo a se
destacar e a consolidar seu espaco na historia do rap brasileiro. Essa visdo ressoa
com a postura dos Racionais MC’s, que também enfatizavam a universalidade das
dificuldades enfrentadas pelas comunidades marginalizadas e langaram, em 1994,

a musica “Periferia é periferia (em qualquer lugar)”.

Embora o Costa a Costa tivesse influéncia evidente do rap paulista —
especialmente do Racionais —, sua identidade musical era distinta. O grupo
incorporava géneros como mambo, carimb6 e reggaeton em suas produgdes,
criando um som mais dangante e menos sisudo do que o gangsta rap tradicional.
A faixa “Boa Noite, Cinderela”, por exemplo, utiliza um sample? de “Patricia”, de
Perez Prado, resultando em uma mistura inovadora e envolvente. Essa fusdo de
estilos conferia ao Costa a Costa um carater unico dentro do rap nacional,
permitindo que sua musica dialogasse com influéncias latino-americanas e

caribenhas (Teperman, 2015).

O rap segue sendo um espaco de disputa e transformagao. Se por um lado
ele conquistou visibilidade e aceitacdo no mainstream, por outro, ainda enfrenta
desafios para manter sua forga contestadora. O género continua a evoluir,
absorvendo novas influéncias e se expandindo para diferentes publicos, mas sem

perder sua esséncia de resisténcia e de representagdo da realidade social

2 Um sample é uma técnica em que um artista usa trechos de outra composigdo em sua musica.
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brasileira.
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3 FUNDAMENTAGAO TEORICA

Neste capitulo, abordo a semidtica social nos moldes propostos por Halliday
(1978, 2004), Kress (2010), Kress e van Leeuwen (2006) e van Leeuwen (2005).
Esses autores trazem conceitos que serdo relevantes para leitura da obra aqui

analisada, considerando a perspectiva de lingua como pratica social adotada.

3.1 LINGUA COMO PRATICA SOCIAL

Inicio esta secdo com uma reflexdo de Alkmim (2001). Ao abrir o capitulo
sobre a Sociolinguistica no livro Introducéo a linguistica — dominios e fronteiras,
volume 1, a autora nos apresenta uma visao do fazer cientifico que explica os

caminhos complexos das escolhas de pesquisa. Segundo ela,

... preciso considerar razdes de natureza historica, mais
precisamente, o contexto social mais amplo em que se situam
aqueles que se dedicam a pensar o fendémeno linguistico. Assim,
inicialmente, é necessario levar em conta que os estudiosos do
fendbmeno linguistico, como homens do seu tempo, assumiram
posturas tedricas em consonancia com o fazer cientifica da tradicao
cultural em que estavam inseridos. Nesse sentido, as teorias de
linguagem, do passado ou atuais, sempre refletem concepgdes
distintas do papel deste na vida social. Mais concretamente, em cada
época, as teorias linguisticas definem a seu modo, a natureza e as
caracteristicas relevantes do fenémeno linguistico (Alkmim, in
Mussalim e Bentes, 2001, p. 22).

Ao mostrar que as condigdes do fazer cientifico estdo intimamente ligadas a
vida social dos que se dedicam a isso, Alkmim nos ajuda a entender um pouco
melhor os movimentos dos estudos linguisticos que tém como interesse as

praticas sociais.

A compreensao da lingua como pratica social comegou cedo na histéria dos
estudos linguisticos. Saussure, ha mais de um século, ja explicava, em seu Curso
de Linguistica Geral, que “Em nenhum momento, e contrariamente a aparéncia, a
lingua existe fora do fato social, visto ser fenébmeno semioldgico. Sua natureza
social € um dos seus caracteres internos.” (Saussure, 1916/2006, p. 92).
Entretanto, o pesquisador concentrou-se nos aspectos estruturais da lingua. Na

apresentacao do e-book publicado em 2024, Alves, Carvalho e Barbosa
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comentam:

A énfase no estudo da relacdo entre lingua e sociedade também foi
ofuscada por um paradigma racionalista, que se instaurou no
contexto dos estudos da lingua. O Gerativismo de Noam Chomsky
adquiriu proeminéncia académica, ao centralizar seus esforcos na
busca por uma gramatica universal, e na identificacdo de categorias
gerais inatas dos seres humanos. Em decorréncia dessa abordagem,
0 uso da lingua — em alguns contextos — e suas dimensbes
comunicativas, tomou a rota de outras disciplinas, dentre elas, a
sociologia da linguagem e a filosofia da linguagem (Alves, Carvalho e
Barbosa, 2024, p. 6).

O estruturalismo nos ajudou a compreender os sistemas que estruturam as
linguas. Mas o interesse cada vez maior em ensino e aprendizagem de linguas
(efeito da necessidade de compreender e ser compreendido, quer nas relagdes
comerciais internacionais, quer nas preparacdes de militares para atuar nas
guerras) move e amplia a linguistica para campos que vao além da fonologia e

morfologia.

No interesse por se compreender outras culturas, comegam a se
desenvolver vertentes da linguisticas que pretendem mirar os aspectos sociais.
Avancgos nesses pesquisas passam a acontecer de modo mais proficuo nos anos
60 do século XX, com os trabalhos de Labov. A Sociolinguistica variacionista que
ele e seus seguidores desenvolveram iluminou diferengas mais ou menos sutis
entre as formas de falar de comunidades, desvelou inumeros preconceitos e deu

visibilidade a grupos que se destacam pelo uso diverso da lingua.

A Sociolinguistica avangou para outras areas, espraiando-se para a
observagcdo de contextos institucionais, por exemplo. E os pesquisadores, ao
trazer a luz a producao oral de diversos grupos, vao destacando essas vozes,
quase sempre periféricas. Entre as varias vertentes hoje produtivas no cenario dos
estudos de linguagem como pratica social, destacamos a Linguistica Aplicada
Indisciplinar, ramo proposto e desenvolvido por Moita Lopes (2006; 2009). A
Linguistica Aplicada esta aqui posta como “mestica e nédmade” (2009, p.19), por
transitar entre os estudos linguisticos, estudos da cancédo e analise do discurso.
Ter a Linguistica Aplicada Indisciplinar como guia reflete sua capacidade de
interagir com as diversas areas do conhecimento, respondendo a demandas da

atualidade.

22



A expansao da Linguistica Aplicada para além de seu escopo inicial — o
ensino de linguas — permite que ela aborde questdes sociais, politicas e culturais e
contribua para a compreensdo de como a linguagem opera em diferentes
contextos, sejam eles institucionais, midiaticos, corporativos ou culturais/artisticos.
Essa versatilidade torna a Linguistica Aplicada um campo relevante na analise
critica de praticas linguisticas e suas implicagdes sociais, evidenciando relagcdes de

poder e dinamicas de desigualdade.

3.2 A SEMIOTICA SOCIAL

Ter a semittica social como o0 eixo que guia as analises € especialmente
relevante para esta tese, ja que o rap, além de ser expressao musical, € também
uma pratica cultural enraizada em questdes sociais, politicas e comunitarias desde
0 seu surgimento, como vimos anteriormente. Como a semidtica social entende os
significados como pratica social, tudo aqui é considerado: letra, batidas, efeitos
sonoros, samples e imagens (como a capa do disco), pois tudo isso junto é
constitutivo da identidade e dos significados que encontramos no disco. A
semidtica social, portanto, serve bem a analise aqui apresentada, ja que Kress, um
dos autores que guiou as reflexdes propostas, valeu-se amplamente da
multimodade, sobre a qual falaremos especificamente adiante, ao considerar a
combinagao de recursos semiodticos na construgéo de sentido (Santos e Gualberto,
2023).

A semidtica social, como proposta por Halliday (1978), direciona seu foco
para a linguagem, bem como para multiplos sistemas de significagdo, em um
prisma que os integra as praticas sociais contextualizadas nos ambientes culturais
e sociais onde sao utilizados. Para o autor, o ambiente em que estamos nao €&
apenas fisico, mas também social, e nosso bem-estar, que depende de uma boa
relagdo com o nosso ambiente, exige harmonia tanto fisica quanto social (Halliday,
1978).

Ao contrario das linhas de analise que consideram a lingua como um
sistema de signos dotado de autonomia, a semidtica social realga a interconexao
existente entre a linguagem e suas fungdes socioculturais. Para Halliday, a

linguagem transcende a mera fungdo de meio de comunicagdo, assumindo papel
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vital na construgao de significados e na mediagao de relagdes sociais. A semidtica
social, portanto, defende que o significado ndo é algo que reside de forma
intrinseca nas palavras ou nos simbolos, mas, antes, € um produto que se constroi

através do uso funcional da linguagem em situagdes sociais especificas.

Quando pensamos nos problemas que nos cercam, como sociedade, eles
nao se manifestam apenas de forma fisica. Ha também camadas sociais, em que
0os problemas, segundo o autor, sdo mais dificeis de lidar do que problemas
fisicos. Sobre isso, Halliday (1978) argumenta que preconceitos de raga, cultura e
classe representam desafios mais prejudiciais do que problemas ambientais, pois
afetam diretamente as relagdes humanas e perpetuam desigualdades estruturais.
Esses preconceitos ndo apenas marginalizam determinados grupos, mas também
dificultam o acesso a direitos basicos, como educacdo, saude e participagcao
politica. Diferente da poluigdo, que pode ser combatida com solugdes cientificas e
regulatdrias, os preconceitos sociais exigem mudancas na mentalidade coletiva, o

gue demanda tempo e esforgo continuo.

Além disso, a natureza intangivel dos problemas sociais torna sua
identificacdo e combate mais dificeis. Enquanto um desastre ambiental tem efeitos
visiveis e consequéncias imediatas, a discriminagao racial, por exemplo, opera de
maneira mais difusa, sendo reproduzida por instituicbes, discursos e praticas
cotidianas. Muitas vezes, seus impactos s6 sdo plenamente compreendidos ao

longo de geragdes, tornando sua erradicacdo um desafio persistente.

Outro ponto essencial € que problemas sociais, como os mencionados por
Halliday, afetam a propria capacidade da sociedade de lidar com desafios fisicos.
Um pais profundamente desigual pode ter dificuldades em implementar politicas
ambientais eficazes, pois grupos marginalizados podem ser 0os mais vulneraveis a
desastres ecologicos e, ao mesmo tempo, os menos ouvidos nos processos de
decisdo. Isso mostra como os problemas sociais hdo sdo apenas prejudiciais por si

mesmos, mas também agravam questdes materiais e ambientais.

Um ponto essencial da teoria de Halliday € a no¢do de registro (Halliday,
1978), que permite compreender como a linguagem se adapta a diferentes
contextos sociais e situagdes comunicativas. Dentro dessa perspectiva, 0 modo,
que se refere ao canal utilizado para a comunicacdo, desempenha papel

fundamental. Nao se trata apenas de diferenciar entre comunicagao oral e escrita,
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mas de reconhecer como diferentes formas semidticas organizam e transmitem
significados. Complementando e ampliando a teoria de Halliday (1978; 2004),
Kress e Leeuwen (2004) propéem o conceito de multimodalidade, sobre o qual

falaremos na préxima secéo.

3.3 MULTIMODALIDADE

A teoria de Halliday estabelece que a escolha do modo influencia as formas
de expressdao e compreensdo dentro de determinado contexto. Essa ideia se
conecta diretamente a multimodalidade, proposta por Kress e van Leeuwen
(2004), que amplia essa compreensao ao considerar que a comunicagao nunca
ocorre por um unico canal isolado, mas, sim, pela interagdo entre multiplos modos
semioticos. Texto escrito, imagens, cores, gestos e sons atuam em conjunto para
construir significados, tornando insuficiente qualquer andlise que privilegie apenas

a linguagem verbal.

Se voltarmos a afirmagao de Halliday (1978), de que preconceitos de raga,
cultura e classe sao mais prejudiciais do que a polui¢do, podemos perceber como
esses preconceitos se manifestam ndo apenas em palavras, mas também em
signos visuais, espaciais e materiais. A exclusdo de determinados grupos sociais
nao ocorre apenas por meio de discursos explicitos, mas também pelo
apagamento de suas representagdes na midia, pela organizagdo dos espagos
urbanos ou até mesmo pela hierarquia de fontes de informacgao legitimadas. Nesse
sentido, a multimodalidade fornece ferramentas para analisar e desnaturalizar
essas dinamicas, permitindo compreensao mais ampla de como os significados

sociais sao moldados e reproduzidos.

Para abordar a multimodalidade, é preciso olhar para a comunicacido como
um processo dindmico, em que diferentes modos interagem para construir
sentidos. Se a linguagem se adapta ao contexto de uso, como Halliday propde,
essa adaptacdo nao ocorre apenas no nivel verbal, mas também na escolha dos
recursos visuais, gestuais e sonoros. Com a ascensao das midias digitais, essa
interacdo entre modos se torna ainda mais evidente, pois a comunicagao
contemporanea envolve textos que combinam video, audio, emojis, infograficos e

outros elementos.
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Portanto, a ampliagdo da teoria de Halliday pela perspectiva multimodal
permite uma analise mais abrangente das interagdes comunicativas. O modo,
entendido de forma mais ampla, ndo se limita ao canal utilizado, mas engloba toda
a complexidade dos recursos semioticos empregados na construgdo do
significado. Dessa forma, compreender a multimodalidade é essencial para
analisar ndo apenas a variagao linguistica em diferentes contextos, mas também
0s mecanismos pelos quais discursos sociais sao reforgcados ou contestados na

sociedade contemporéanea.

Kress concorda com a ideia de registro proposta por Michael Halliday.
Entretanto, sua proposta traz a expansao do registro como ferramenta importante
na compreensao de como a linguagem e outros modos de comunicagao variam a
depender do contexto social, incluindo a analise de outros modos de compreensao

além do verbal (Kress, 2010).

Para Kress (2010), a nogao de registro deve ser compreendida a partir de
uma perspectiva multimodal, em que nao somente a linguagem verbal tera
importancia na construgéo do significado, mas também outros modos semiéticos,
como imagem, som e movimento. Segundo o autor, o registro refere-se a escolha
e organizagdao dos modos semiodticos em resposta a exigéncias do contexto,
influenciado pelo campo, relagdo e modo. Seu argumento se concentra no fato de
que o mundo esta cada vez mais visual e multimodal, portanto, o conceito de
registro deve ser adaptado para responder a combinagdo de diferentes modos

semidticos na criagao de significados.

O autor relata como se deu sua percepgao sobre a importancia da interacao
entre diferentes modos semidticos: um dia, sentado no 6nibus a caminho do
trabalho, seu olhar foi atraido por uma placa que indicava como entrar no
estacionamento de um supermercado. Ele comegou a pensar, entdo, sobre como
aquela placa funcionava, ja que ela ficava em um cruzamento complicado, e os
motoristas ndo teriam tempo para ler o que estava escrito. Ele entdo se deu conta
que escrita, imagem e cor estavam trabalhando juntas para construir significado. A
imagem mostrava o que levaria tempo demais para ser lido, e a escrita nomeava o
que seria dificil de mostrar. A cor destacava aspectos especificos da mensagem
como um todo. Esse é, segundo o autor, um argumento para tratar a

multimodalidade como o estado normal da comunicagdo humana (Kress, 2010).
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A semidtica social reconhece que a comunicacdo humana é multimodal,
envolvendo nao apenas a linguagem verbal, mas também outros modos de
significacdo, como imagens, gestos e sons (Santos e Gualberto, 2023). Essa
perspectiva ampla permite que a semidtica social va além da analise
tradicional de textos escritos ou falados, abordando a comunicagdo como
um fendbmeno complexo e dindmico, em que diferentes modos interagem
para construir significado. Cada modo semidtico oferece recursos semioticos
especificos para a construgdo de significados. A linguagem escrita, por
exemplo, oferece recursos como a gramatica e o Iéxico. J& as imagens usam
recursos como cor, forma, enquadramento, tipografia etc. E, como estamos
tratando de multimodalidade, a interacdo entre os modos também cria
significados, sendo esses mais complexos do que aqueles criados por um unico
modo. E importante lembrar que ndo ha superioridade de um modo em relagéo
a outros. Todos os modos contribuem de maneira especifica para a construgao
de significados. Se, nesta tese, falo mais das letras das musicas do album
analisado do que dos outros modos que o compdem, ndo €& por crenga de
superioridade, mas pelo foco maior de minha formacdo e conhecimento. Um
compositor, talvez, pudesse contribuir de forma mais ampla no que diz respeito

ao conteudo melddico do album analisado, por exemplo.

A parceria entre Kress e Theo van Leeuwen resultou em importantes
avancos na analise multimodal. Juntos, eles desenvolveram ferramentas analiticas
que ajudaram a sistematizar o estudo de textos visuais e praticas comunicativas.
Um dos marcos dessa colaboracéo foi a obra “Reading Images: The Grammar of
Visual Design”, na qual propuseram uma “gramatica visual”’. Nela, demonstraram
que as imagens, assim como a linguagem verbal, possuem estruturas e

convengdes que podem ser analisadas metodicamente Santos e Gualberto (2023).

A abordagem multimodal que Kress ajudou a consolidar ampliou as
possibilidades da analise semidtica e abriu novas perspectivas para compreender
as complexas formas de comunicacdo da atualidade. Seu trabalho permanece
relevante, especialmente em um mundo onde as midias digitais e a convergéncia

de formatos tornam a comunicagao cada vez mais hibrida e multifacetada.

No Brasil, a multimodalidade tem sido abordada na pesquisa académica, na

educacdo e na comunicagdao contemporanea (Ribeiro, 2023). Ribeiro (2023)
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discute como esse conceito se tornou essencial para a analise dos textos e
praticas comunicativas na atualidade e aborda o papel dos pesquisadores
brasileiros na disseminacdo da multimodalidade, especialmente na analise de
diversos géneros textuais. Estudos recentes tém se debrugado sobre capas de
revistas, campanhas publicitarias e materiais didaticos, aplicando a Gramatica do
Design Visual desenvolvida por Kress e van Leeuwen. Esse arcabougo tedérico tem
sido utilizado para examinar como os elementos visuais organizam e direcionam a
leitura, demonstrando que imagens e textos ndo sdo apenas complementares,

mas interagem de forma estruturada na produgao de sentidos.

A multimodalidade, no entanto, ndo se restringe ao campo académico. Na
esfera politica, por exemplo, a construcdo da identidade dos candidatos envolve
uma cuidadosa combinagao de gestos, roupas, paleta de cores e enquadramentos
visuais que reforcam determinadas mensagens. Na publicidade, marcas utilizam
estratégias multimodais para criar narrativas envolventes, associando elementos
visuais e sonoros para despertar emocgdes e persuadir o consumidor. Ja no
ambiente digital, plataformas como redes sociais e aplicativos de mensagens
expandiram ainda mais a interacdo entre modos semidticos, tornando a

comunicagado mais dinamica e interativa.

Ribeiro (2023) também destaca o impacto das novas tecnologias na
comunicagdo contemporanea. A autora argumenta que, com o crescimento das
midias digitais, a multimodalidade se tornou ainda mais central para a
compreensao das praticas comunicativas, apesar de estar presente desde antes
do surgimento das tecnologias digitais da informagao e da comunicagao (Ribeiro,
2023). Os textos digitais incorporam videos, GIFs, emojis e infograficos, tornando
a experiéncia de leitura e interagdo mais complexa. Aplicativos como Instagram e
TikTok, por exemplo, estruturam suas plataformas com base na multimodalidade,
permitindo que os usuarios combinem texto, imagem, musica e efeitos visuais para

criar conteudos expressivos e de alto impacto.

Um exemplo em que usuarios de redes sociais foram criadores de
montagens multimodais € mostrado pelas autoras Haquin e Vasquez-Rocca
(2023). As autoras trazem uma analise de como estudantes secundaristas chilenos
se tornaram criadores de significados durante um movimento social conhecido

como Estallido Social, que aconteceu em outubro de 2019, no Chile. O estudo foca
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na produgdo semidtica de jovens organizados na Asamblea Coordinadora de
Estudiantes Secundarios (ACES), explorando suas publicagdes nas redes sociais

antes, durante e ap6s o dia 18 de outubro daquele ano.

A mobilizagdo comegou com um aumento no pre¢co das passagens do
metr6 em Santiago. Em resposta, estudantes de idades entre 14 e 18 anos
iniciaram um chamado a evasdo, ou seja, pular catracas e ndo pagar a tarifa,
como forma de protesto contra um sistema que consideravam abusivo. Esse
movimento ganhou forga e, no dia 18 de outubro, a repressao policial foi violenta, o
que impulsionou manifestagées ainda maiores. As redes sociais da ACES foram
essenciais na coordenacdo dessas acbes e na construgdo de uma narrativa

alternativa a versao oficial divulgada pelo governo e pela midia tradicional.

O capitulo analisa duas cadeias de textos publicados pela ACES no
Facebook e no Instagram. A primeira, nos dias 17 e 18 de outubro, mostra como
os estudantes construiram visualmente a convocagdo para a evasdo. Usaram
fundo vermelho e uma diagramacgao que destacava os locais das agdes, tornando-
os familiares para o publico. Além disso, recorreram a linguagem inclusiva e
solidaria, buscando construir uma identidade coletiva: todos eram afetados pelo

aumento das tarifas, fossem estudantes ou trabalhadores.

Durante os protestos, a ACES postou registros em tempo real, combinando
fotografias e textos curtos. As imagens eram feitas de dentro dos atos,
aproximando o leitor da cena. Muitas mostravam manifestantes de costas ou
apenas partes de seus corpos, preservando suas identidades. A escrita reforgava
a ideia de urgéncia e solidariedade: o ato de registrar e divulgar tornava-se uma
forma de resisténcia, especialmente diante da repressao estatal e da censura
midiatica.

Com o desenrolar dos eventos, os estudantes passaram a fazer
transmissdes ao vivo, assumindo postura mais analitica. Se antes os videos eram
gravados em salas de aula, com cenarios improvisados e quadros-negros ao
fundo, depois passaram a usar espagos planejados, com cameras, computadores
e objetos que reforgavam a identidade visual do movimento. Hashtags como
#ChileNoSeVende apareciam em camisetas e faixas, fortalecendo o discurso
visual e ampliando o alcance da mensagem. Os estudantes nao apenas

consumiam discursos politicos, mas também os produziam, criando significados e
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moldando a percepgao publica do movimento. Essa capacidade de designar
significados reflete a agéncia dos jovens como atores sociais e evidencia o papel

central das redes sociais na transformacao dos espacgos de debate e resisténcia.

A andlise da produgcdo multimodal dos estudantes chilenos durante o
Estallido Social revela como diferentes modos semioticos — imagens, cores,
tipografia, gestos e textos — interagem para construir significados. Essa
abordagem dialoga diretamente com as metafun¢des da linguagem propostas por
Halliday, uma vez que a comunicagdo ndo ocorre apenas no nivel verbal, mas
envolve multiplos recursos que contribuem para a organizagao do discurso, a
construgcao das relagdes interpessoais e a representacdo do mundo. A seguir,
exploro como essas metafungdes estruturam os processos de significagcéo, tanto

na linguagem verbal quanto nas praticas multimodais contemporaneas.

3.4 AS METAFUNCOES DA LINGUAGEM

Os textos, na visdo de Halliday, sdo manifestagdes concretas de praticas
semidticas, em que varias escolhas linguisticas e semidticas sao feitas para
atender as necessidades de comunicagdo em contextos especificos. Assim, a
semiotica social oferece uma abordagem abrangente para entender como a
linguagem e outros modos de significagdo funcionam dentro das praticas sociais,
moldando e sendo moldados pelo ambiente social em que ocorrem (Halliday,
1978, p.136). Segundo Halliday (2004), as fungbes socioculturais da linguagem
incluem a metafuncdo ideacional, a metafuncdo interpessoal e a metafungcao
textual. Essas fungbes revelam como a linguagem atende as diversas
necessidades de comunicagao e interacdo social dos individuos em diferentes

contextos.

A metafuncao ideacional esta relacionada a expressao de conteudos sobre
o mundo, tanto externo quanto interno, permitindo que as pessoas representem
suas experiéncias, descrevam eventos, processos e organizem O pensamento,
construindo uma compreensdo compartilhada da realidade. E a partir dessa
metafuncédo que determinaremos, em um objeto analisado, os processos materiais,
mentais e relacionais, bem como os participantes ali narrados. Os processos

materiais referem-se a agbes concretas que envolvem alguma mudanga fisica ou
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movimento no mundo. Ja os processos mentais envolvem atividades internas de
percepgao, cogni¢cao, emogao e desejo. As atividades expressas por processos
mentais acontecem “na mente” do participante, que sente, pensa, quer, percebe.
Por fim, os processos relacionais servem para descrever estados de ser ou
existéncia; ligagao entre entidades (0 que pode, muitas vezes, expressar relagoes
de poder). No ambito das metafungbes descritas por Halliday (2004), a analise

aqui proposta tera foco na metafungao ideacional.

A metafuncgdo interpessoal envolve o uso da linguagem para estabelecer e
manter relagbes sociais, expressar atitudes, emocbes e influenciar o
comportamento dos outros. Por meio dessa fung&o, a linguagem possibilita a
negociacdo de papéis sociais, 0 exercicio de poder, a manifestacdo de

solidariedade e o estabelecimento de lagos afetivos.

Ha também a metafungéo textual da linguagem, que se refere a capacidade
de organizar a comunicagado de forma coerente e coesa. Essa fungéo assegura
que as ideias sejam expressas de maneira logica e que a comunicagao ocorra de
forma fluente e compreensivel. Ela esta envolvida na estruturagdo da informagao

em textos, conectando o que € dito ao contexto em que é dito.

Essas trés metafungbes operam simultaneamente em qualquer ato de
comunicagdo, demonstrando como a linguagem € uma ferramenta complexa e

multifacetada para a constru¢ao de significados e para a interagao social.

3.5 PERFORMANCE, IDENTIDADE E IDEOLOGIA NA CONSTRUGCAO DE
SENTIDOS

Ao escutar uma musica, muitos sao os aspectos que podem ser analisados,
tanto para quem a escuta ordinariamente quanto para quem o faz
sistematicamente, a fim de registrar o que foi observado. Um ouvinte, ainda que
nao desenvolva uma pesquisa, sempre analisa e performa ao ouvir uma cangao,
tendo papel central na caracterizagdo de uma musica como tal. Segundo Frith, em
seu livro Performing Rites (1996), a “musica se torna musica ao ser ouvida como
tal pelo ouvinte; fazer musica nao é apenas juntar sons de forma organizada, mas
também garantir que esses sons deixem sua marca“ (Frith, 1996, p.100). O
argumento de Frith € que ao ouvir musica popular ndo estamos apenas ouvindo

uma performance, mas, indo mais além, nosso proprio ouvir € a performance.
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E sdo muitos os elementos que ouvimos: a letra, por exemplo, carrega
significados consigo, mas como ela é cantada, ou seja, a expressao vocal do
artista ao interpretar a letra, também constréi camadas na teia de significados. O
mesmo pode ser dito do uso de instrumentos: intensidade e ritmo servirdo ao
proposito de comunicar emogdes € nuances e criar dindmicas que influem em
como interpretamos e sentimos determinada faixa.

Quando as anadlises sédo sobre videoclipes ou videos de performances ao
vivo, também pode-se observar a gestualidade e de que forma o artista mostra sua
presenca fisica, bem como a interagdo com o publico (no caso de videos de shows)
e também suas emocgdes (tanto do artista quanto do publico), ja que em um show
o artista se comportara de forma diferente daquela percebida no album gravado.

Todos esses aspectos da performance influem sobre a construcdo de
identidade dos ouvintes, ja que sdo elementos que podem ou nao gerar
identificacao e estreitar ou ndo a relacdo do ouvinte com a musica. Ao performar
ouvindo uma musica, o publico expressa quem é e se identifica como parte de
uma comunidade. Segundo DeNora (2004), a musica tem papel central na
construgdo do sujeito e atua como uma tecnologia de identidade, emocéo e

memoria. De acordo com a autora:

A musica pode influenciar como as pessoas compdem seus Corpos,
como se comportam, como vivenciam a passagem do tempo, como
se sentem — em termos de energia e emog¢ao — sobre si mesmas,
sobre os outros e sobre as situacdes. Nesse sentido, a musica pode
implicar e, em alguns casos, motivar modos de conduta (DeNora,
2004, p.17).

O apontamento de DeNora sobre a musica motivar modos de conduta pode
ser relacionado ao que Althusser chama de Aparelhos Ideologicos de Estado.
Segundo o autor, a sociedade compreende instituicbes que se dividem entre
Aparelhos (repressivos) de Estado e Aparelhos Ideoldgicos de Estado. De acordo
com a “teoria marxista, o Aparelho de Estado (AE) compreende: o Governo, a
Administracéo, o Exército, a Policia, os Tribunais, as Prisdes, etc.”, que constituem
aquilo a que chamaremos a partir de agora o Aparelho Repressivo de Estado.
Repressivo indica que o Aparelho de Estado em questao “funciona pela violéncia,
— pelo menos no limite (porque a repressao, por exemplo administrativa, pode

revestir formas nao fisicas)” (Althusser, 1971, p. 43). Ja os Aparelhos Ideoldgicos
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de Estado compreendem os seguintes (Althusser, 1971, p. 44): o Aparelho
Ideolégico de Estado religioso; o Aparelho Ideolégico de Estado escolar; o
Aparelho ldeoldgico de Estado familiar; o Aparelho Ideoldgico de Estado juridico; o
Aparelho Ideoldgico de Estado politico (o sistema do qual fazem parte os
diferentes partidos); o Aparelho I|deolégico de Estado sindical; o Aparelho
Ideoldégico de Estado da informagao; o Aparelho Ideoldgico de Estado cultural
(artes e desportos).

Uma diferenca significativa entre o aparelho de Estado e os Aparelhos
Ideoldgicos de Estado € que o primeiro é de ordem publica, enquanto os outros
sdo de ordem privada: igrejas, muitas das escolas, a maioria dos jornais,
empresas culturais etc (Althusser, 1971). Mas sua diferenga mais fundamental é a
de que “o Aparelho (repressivo) de Estado funciona pela violéncia, enquanto os
Aparelhos ldeologicos de Estado funcionam pela ideologia”. Althusser afirma que,
entretanto, os dois funcionam simultaneamente pela violéncia e pela ideologia. O
que marca sua diferenca € que um funciona principalmente pela repressao,
mesmo fisica, e de maneira secundaria pela ideologia. Ja no outro, nos Aparelhos
Ideoldgicos de Estado, prevalece a ideologia, ainda que de forma secundaria
opere a violéncia (que pode ser simbdlica).

No caso do trabalho aqui apresentado, deparamo-nos com um Aparelho
Ideologico de Estado cultural. No sentido althusseriano, Roteiro para Ainouz, Vol. 2
€ um Aparelho Ideolégico de Estado por operar predominantemente na esfera
ideoldgica, influenciando valores, ideias e percepgdes do publico. O album age
como meio de resisténcia cultural e social ao revisitar criticamente a historia do
Brasil e questionar suas estruturas de poder e opressao. Entre suas fungdes
podemos citar: a) produgdo de consciéncia critica, ja que as letras denunciam
desigualdades socias, historicas e politicas e propdem a ressignificacdo da
narrativa — o que pode ser um promotor de consciéncia de classe; b) refor¢co de
identidades, principalmente de popula¢gdes marginalizadas, ja que o album constroi
e reforca identidades culturais e sociais através de uma visdo contemporanea e
critica da historia do Brasil; c) resisténcia ideolégica, pois desafia narrativas
hegemobnicas, como o cristianismo deturpado, 0 que 0O posiciona como um
aparelho de luta simbdlica e ideologica.

O efeito de como o album foi recebido pelo publico foi exemplificado na

reprodugdo de algumas publicagdes em redes sociais de ouvintes que se
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identificaram com o que ouviram em RPA2. Os Aparelhos Ideolégicos de Estado
desempenham papel importante na construgdo de subjetividades e identidades
socias. O album, como uma producgao cultural, oferece espaco para identificagao,
reflexdo e contestacdo e funciona como um meio pelo qual os individuos
interpretam e se posicionam em relacdo a realidade. A recepcdo do publico, que
foi exemplificada anteriormente, evidencia o poder ideolégico do album, ja que
pode ser identificado o reconhecimento de experiéncias compartilhadas, a
mobilizacdo de emogdes e reflexdes criticas e a produgdo de identidades
coletivas.

Performance e identidade sao dois pontos importantes a serem destacados,
pois, na analise das faixas, observei ndo somente os significados trazidos pelos
versos, mas o modo de enunciacdo de Don L e do pastor, principalmente, e
também dos artistas que fazem participagées especiais em algumas faixas. O
modo suave ou enfatico como algumas falas e versos sao produzidos tem grande
impacto na construcdo de sentidos das faixas do album. Da mesma forma, as
identidades que se formam a partir de tais performatividades criam grupos cujos
sujeitos estdo posicionados de diferentes maneiras na sociedade ali retratada. O
ouvinte, tanto o ordinario quanto o analista, pode fazer um paralelo entre a histéria
contada no ambito das musicas e a realidade cotidiana.

A forma como Don L constréi os significados em Roteiro para Ainouz, Vol. 2
nao se limita ao conteudo verbal das letras, mas também a maneira como as
interpreta e as performa. A énfase na performance vocal, nas entonagdes e na
interacdo com outros artistas evidencia que a construgdo de sentidos € um
processo multimodal, em que diferentes elementos contribuem para a experiéncia
do ouvinte. Essa perspectiva pode ser ampliada quando analisamos ndo apenas a
sonoridade do album, mas também seus aspectos visuais, como a arte da capa,
os videoclipes ou outros materiais graficos associados ao projeto.

Para compreender como esses elementos visuais organizam e direcionam a
leitura do album, podemos recorrer a Gramatica do Design Visual, proposta por
Kress e van Leeuwen (2006). Assim como na linguagem verbal, as imagens
possuem estruturas e convengdes que podem ser analisadas sistematicamente. A
seguir, exploraremos como essa abordagem tedrica pode ser aplicada na leitura
dos aspectos visuais do album, investigando como cores, enquadramentos,

composi¢cées e tipografias contribuem para a construcdo das mensagens e
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identidades presentes no trabalho de Don L.

3.6 GRAMATICA DO DESIGN VISUAL

A Gramatica do Design Visual € uma abordagem conceitual e pratica que
examina como os elementos visuais se organizam e se comunicam em diferentes
contextos. Desenvolvida principalmente por Gunther Kress e Theo van Leeuwen
(2006), esta gramatica é baseada na Linguistica Sistémico-Funcional e aplica
conceitos linguisticos a analise de sinais visuais. O objetivo de uma gramatica de
sistemas visuais € fornecer ferramentas que nos ajudem a compreender como as
imagens visuais transmitem significado e como esses significados podem ser

descritos e interpretados.

A gramatica dos sistemas visuais propde o conhecimento e as praticas
explicitas e implicitas dos objetos e regras que sustentam a comunicagao visual
especifica da cultura. Kress e van Leeuwen (2006) enfatizam que essa gramatica
€ uma abordagem social, e focam, antes, no grupo e suas praticas, em vez de
impor uma gramatica predefinida e verificar se as praticas do grupo se conformam
a ela. Ela descreve como os elementos visuais se combinam para formar
informagdes significativas, semelhante a forma como as palavras se combinam
para formar frases na linguagem escrita. Na gramatica do design visual, os
elementos que compdem um design sao imagem, cor, espacgo, texto, linha e forma.
Cada um desses elementos desempenha um papel importante na comunicagéao
visual. A escolha de uma determinada imagem pode evocar associagbes e
emogdes, enquanto a escolha das cores pode influenciar a atmosfera geral da
representacdo. O uso de cores quentes, por exemplo, pode transmitir energia e
entusiasmo, enquanto cores frias podem sugerir calma e serenidade. As formas,
que podem ser geométricas ou organicas, ajudam a criar estrutura e organizagao.
Um circulo pode simbolizar unidade e harmonia, enquanto formas angulares

podem transmitir dinamismo e tensao.

As linhas também desempenham um papel importante, pois podem guiar o

olhar do espectador e criar movimento. Linhas horizontais transmitem estabilidade,

enquanto linhas verticais podem sugerir forca e crescimento. A textura, por sua
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vez, adiciona profundidade e interesse visual. Uma superficie rugosa pode
criar a sensacao de rusticidade, enquanto uma superficie lisa pode parecer

moderna e limpa.

O uso do espacgo € crucial para a composi¢gao de um design eficaz. Um
design bem equilibrado utiliza o espago para evitar a sobrecarga visual e destacar
elementos importantes. A tipografia, que abrange a escolha da fonte e seu estilo,
também influencia a legibilidade e a estética do design. Fontes serifadas, por
exemplo, podem transmitir tradicdo e formalidade, enquanto fontes sem serifa

podem parecer mais modernas e acessiveis.

Figura 5 — Fontes serifadas

SONY VOLVO

HONDA

Fonte: Tailor Brands (2024).

Figura 6 — Fontes nao serifadas

Linked [} CalvinKlein

Fonte: Tailor Brands (2024).

Além disso, as imagens, como fotografias e ilustracbes, podem
comunicar mensagens complexas de forma rapida e eficaz. Uma imagem de

uma crianga



sorrindo, por exemplo, pode evocar sentimentos de felicidade e inocéncia.
Todos esses elementos trabalham juntos para criar uma comunicagédo visual
eficaz, transmitindo significados e emogdes de maneira que as palavras sozinhas
podem nao conseguir. A gramatica do design visual, de acordo com Kress e van
Leeuwen (2006), enfoca trés fungbes semidticas principais que os elementos

visuais podem desempenhar: representacional, interacional e composicional.

3.6.1 Metafungdes Representacional, Interacional e Composicional

A metafungao representacional diz respeito a forma como os elementos
visuais se relacionam espacialmente. Isso inclui a escolha de imagens e a maneira
como elas retratam eventos, agcdes ou ideias. A partir da analise da estrutura de
uma cena, podemos identificar dois tipos de processos: narrativos e conceituais.
Aqui focaremos nos processos narrativos, pois os conceituais ndo apresentam
acdes, mas, sim, conceituacdes. E o caso, por exemplo, de diagramas que
apresentem a hierarquia aplicada em alguma instituicdo, em que os cargos sao
esquematicamente organizados de forma a posicionar chefes e seus subordinados
(Lima e Ferreira, 2022).

Os processos narrativos indicam acbes e eventos através do
direcionamento dos vetores. Os vetores sao linhas imaginarias que conectam os
participantes, seja através de um olhar ou gesto. A partir da relagdo entre os
vetores, ha cinco processos possiveis: a) processo de agéo; b) processo reacional,
c) processo verbal e mental; d) processo de conversdo; e e) processo de
simbolismo geométrico (Lima e Ferreira, 2022, p. 56). Aqui, focaremos nos
processos narrativos de acao e reacional, pois sdao eles que envolvem

participantes humanos e sua interagdo na imagem.

Nos processos de agdo, quem realiza a agao € o ator. O tipo de interagao é
determinado pela quantidade de participantes. A presenca de apenas um

participante gera um processo de agéo nao-transacional, como na Figura 7:
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Figura 7 — Processo de agao nao-transacional

Fonte: Go outside (2020).

Quando a imagem apresenta mais de um participante, da-se um processo de

acgao transacional unidirecional:

Figura 8 — Processo de agéao transacional unidirecional

Fonte: Alves (2023).

Quando os dois participantes da imagem interagem reciprocamente, ao dar
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um aperto de mao, por exemplo, o processo € chamado de transacional

bidirecional.

Figura 9 — Processo de acgéo transacional bidirecional

Fonte: NBA (2025).

O processo € de natureza reacional quando o participante representado
reage ao que vé. Se o evento ao qual o participante reage esta dentro da cena, ele

€ chamado de reacional transacional.

Ja no caso de o olhar do participante se voltar para fora da imagem, o

processo € chamado de reacional ndo-transacional.

O processo de acao verbal e mental se da através de baldes de fala e de

pensamento. E muito observado em histérias em quadrinhos e tirinhas.

A funcdo interacional lida com como os elementos visuais estabelecem
relagdes entre o espectador e o conteudo visual, incluindo gestos, expressdes
faciais ou o uso de angulos de camera que criam um senso de envolvimento. O
olhar direto de uma pessoa em uma imagem, por exemplo, pode estabelecer
conexao imediata com o espectador: “um olhar obliquo de um participante
representado na imagem o coloca em uma posi¢ao de oferecimento ao leitor,
enquanto o olhar direto € um olhar de demanda, podendo ser um olhar que exige
algo ou desafia o leitor, por exemplo” (Barbosa, 2023, p. 207). Ja a fungao
composicional refere-se a organizagéao dos elementos visuais dentro de um design.

A maneira como os elementos sado arranjados pode influenciar a forma como o
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significado é percebido. A disposicdo de texto e imagens em uma pagina de

revista pode guiar o olhar do leitor e priorizar certas informacgdes.

Além das fungdes, a gramatica do design visual discute estratégias que os
designers utilizam para criar significados. Entre essas estratégias, ha o uso de
contraste, que destaca elementos importantes; a repeticdo, que cria unidade e
coesao visual; o alinhamento, que organiza elementos de maneira clara e logica; e
a proximidade, que agrupa elementos relacionados, facilitando a interpretagdo. Um
aspecto essencial a ser considerado na gramatica do design visual € que a
interpretacdo de elementos visuais € influenciada por contextos culturais e sociais.
Os significados associados a cores, formas e imagens podem variar entre
diferentes culturas. Isso ressalta a importdncia de uma compreensdo mais

profunda do publico-alvo e do contexto cultural em que a comunicagao ocorre.

Um exemplo posto pelos autores é a Figura 10, do quadro Retrato duplo de
Cornelisz Claesz Anslo e sua esposa Aeltje Gerritsdr Schouten, feito por
Rembrandt em 1641 (Kress & Leeuwen, 2006, p.193).

Figura 10 — Retrato duplo de Cornelisz Claesz Cnslo e sua esposa Aeltje Gerritsdr
Schouten

Fonte: Kress e Leeuwen (2006).

Segundo os autores, se dividirmos a imagem em lados esquerdo e direito,
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em que o lado esquerdo é o lado do que é dado, ou seja, do que é conhecido, e o
lado direito é o lado do novo, observarmos que a luz vem de fora do mundo ali
retratado. Ela esta um pouco acima do ponto médio entre o ideal e o real, de modo
que podemos interpreta-la como divina, mas préxima do real. Por outro lado, ha
um contraste entre essa area e a area do novo, a direita. Se o novo na imagem
simbolizar o futuro, podemos ler um sentimento de pessimismo e incerteza sobre o
que vira. Esse sentimento pode ser reforgcado pelo fato de os dois personagens

retratados estarem de costas para o “novo” (Kress & Leeuwen, 2006, p.193).
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4 METODOLOGIA

De acordo com Leeuwen (2005), os trabalhos em semidtica ocupam-se de
trés atividades: (i) coletar, documentar e catalogar recursos semibticos; (ii)
investigar como esses recursos sdo usados em contextos historicos, culturais e
institucionais especificos, e como as pessoas falam sobre eles nesses contextos e
(iii) contribuir para a descoberta e desenvolvimento de novos recursos semioticos

€ Novos usos de recursos semidticos ja existentes (Leeuwen, 2005, p. 3).

Nesta tese, meu foco esteve em registrar recursos semioticos encontrados
em um album de musica e na performance do autor/cantor. O album analisado,
Roteiro pra Ainouz, Vol. 2, € composto por 17 faixas, sendo quatro delas
interludios. Roteiro pra Ainouz, vol.2 foi langado, como ja sublinhado anteriormente
nesta tese, de forma independente em 26 de novembro de 2021. Ele é o segundo
album de estudio do rapper brasileiro Don L e esta disponivel em plataformas
digitais como Spotify, Deezer, Last.fm e YouTube. Os clipes das faixas foram
langcados no mesmo ano e estdo disponiveis no canal de Don L no YouTube,
chamado DonLMusic. Pouco mais de um més depois de seu langamento, o clube
de assinaturas de discos de vinil da NOIZE Record Club langou o album em vinil.

Atualmente, o vinil de RPA2 se encontra esgotado no site oficial do clube.

Essa pesquisa se inscreve na tradicdo de pesquisa documental. A pesquisa
documental € um procedimento metodolégico amplamente utilizado nas Ciéncias
Humanas e Sociais, sendo fundamental para a analise de documentos escritos e
nao escritos. Diferente da pesquisa bibliografica, que se baseia em fontes ja
sistematizadas cientificamente, a pesquisa documental trabalha com materiais que
ainda nao receberam um tratamento analitico aprofundado. Isso permite ao
pesquisador acessar informagdes primarias e obter novas interpretacoes a partir

da analise de documentos brutos (Sa-Silva, Almeida e Guindani, 2009, p. 2).

Um dos principais diferenciais da pesquisa documental € a dimenséao
historica que ela pode proporcionar. Ao trabalhar com documentos, o pesquisador
tem a possibilidade de reconstituir acontecimentos passados e entender processos
de transformacdo ao longo do tempo. Esse tipo de andlise é essencial para
contextualizar fenbmenos sociais, culturais e politicos, e garante que a pesquisa

nao se limite a interpretacdes superficiais ou descontextualizadas (Cellard, 2008,
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p. 295),

A delimitagcdo do conceito de documento também €& ponto central nessa
abordagem. Tradicionalmente, documentos eram associados apenas a textos
escritos, como leis, relatérios e manuscritos. No entanto, com a evolugédo das
ciéncias sociais, a nogdo de documento foi ampliada para incluir registros
audiovisuais, fotografias, mapas e até mesmo objetos do cotidiano. A Escola dos
Annales, por exemplo, revolucionou essa concepg¢ao ao considerar que qualquer
vestigio do passado pode ser analisado como documento (Sa-Silva, Almeida e
Guindani, 2009, p. 7).

A pesquisa documental segue algumas etapas metodolégicas bem
definidas. Primeiramente, deve-se fazer uma selecdo criteriosa das fontes
documentais, avaliando sua autenticidade e relevancia para o problema de
pesquisa. Em seguida, o pesquisador deve proceder a analise preliminar dos
documentos, verificando aspectos como a autoria, o contexto de producado e a
confiabilidade da informacdo. Somente apds essa triagem inicial € que a analise

propriamente dita pode ser conduzida (Sa-Silva, Almeida e Guindani, 2009, p. 9).

A credibilidade dos documentos € uma preocupagao central na pesquisa
documental. Nem toda informacdo registrada em um documento pode ser
considerada verdadeira ou imparcial. Muitas vezes, os documentos refletem
interesses especificos, seja dos autores ou das instituicbes responsaveis por sua
producdo. Dessa forma, o pesquisador precisa cruzar diferentes fontes e adotar
um olhar critico para interpretar os dados de maneira adequada (Cellard, 2008, p.
301).

Outro aspecto essencial € a analise do contexto de produgdo dos
documentos. Um mesmo documento pode ter significados distintos dependendo
do momento historico e do ambiente em que foi produzido. Assim, € indispensavel
compreender o cenario sociopolitico e cultural da época para evitar leituras
distorcidas. Além disso, € importante considerar o publico-alvo original do
documento, pois isso pode influenciar a linguagem e a forma como as informagdes

foram apresentadas (Sa-Silva, Aimeida e Guindani, 2009, p. 10).

A pesquisa documental pode se beneficiar de diferentes técnicas de
analise, sendo a analise de conteudo uma das mais empregadas. A analise

documental permite examinar padroes tematicos e recorréncias dentro dos
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documentos, identificando categorias e tendéncias. A analise de discurso também
pode ser utilizada, especialmente quando se busca compreender as ideologias e
os valores subjacentes aos textos analisados (Appolinario apud Sa-Silva, Almeida
e Guindani, 2009, p. 27).

Acredito poder dizer também que esse trabalho se configura como um
estudo de caso. O material analisado, embora unico enquanto obra de arte, faz
parte de um universo tanto musical quanto social. Assim, supomos que esse
estudo possa ser relevante para outros de natureza semelhante que
compreeendam a influéncia exercida pelas obras de musica e seus registros

audiovisuais.

Segundo Ventura (2007), um estudo de caso se configura pela analise
detalhada de uma unidade especifica, investigada de maneira intensiva para
compreender fendbmenos mais amplos. No caso desta pesquisa, a obra Roteiro pra
Ainouz, Vol. 2 é analisada em sua singularidade enquanto peca artistica e objeto
de produgao cultural, mas também em sua insergdo no contexto do rap brasileiro e

das representagdes sociais a ele atreladas.

De acordo com Yin (2001), o estudo de caso € indicado quando se deseja
examinar fenbmenos contemporaneos dentro de seus contextos reais,
especialmente em situagdes nas quais os limites entre fenbmeno e contexto nao
sao claramente definidos. O album de Don L, além de ser um produto artistico,
carrega discursos, referéncias e estratégias narrativas que dialogam diretamente
com questdes sociais e histéricas, justificando a abordagem sobre seu conteudo e
impacto. Além disso, conforme Ludke e André (1986), o estudo de caso é
particularmente util quando se pretende compreender processos em suas multiplas

dimensdes e complexidades.

No presente trabalho, ndo apenas as letras das musicas foram analisadas,
mas também a performance do artista, os videoclipes e a materialidade visual do
album. Essa abordagem integrada reforca a escolha do estudo de caso, pois
permite examinar um fendmeno em sua totalidade, sem reduzi-lo a uma Unica
dimensao. Outro fator relevante € a contextualizagdo da unidade estudada,
caracteristica fundamental dos estudos de caso. Segundo Stake (2000), um
estudo de caso nado se limita a descrever um objeto isolado, mas busca

compreender suas conexdes com 0 meio em que esta inserido. A analise aqui
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proposta nao se restringe ao album em si, mas também examina suas referéncias
intertextuais, sua recepgao pelo publico e sua relagdo com outras produgdes do

rap nacional.

A pesquisa também pode ser classificada como um estudo de caso
instrumental, pois, além de examinar a obra especifica de Don L, busca contribuir
para a compreensdo mais ampla da influéncia da musica e dos registros
audiovisuais na construcdo de discursos sociais. Esse tipo de estudo de caso,
segundo Ventura (2007), é utilizado quando se pretende investigar um caso
particular para gerar insights sobre um fendmeno mais amplo, o que se aplica ao
presente trabalho, dada a relevancia do album no cenario da musica brasileira

contemporanea.

Dessa forma, a escolha metodolégica permite um olhar aprofundado sobre
o objeto de estudo, respeitando sua complexidade e explorando diferentes
camadas de significacdo. A andlise das letras, da sonoridade e da visualidade do
album demonstra a necessidade de uma abordagem que va além de um

levantamento quantitativo ou uma descri¢cao superficial.

O procedimento de analise ancorou-se em trés movimentos de leitura das
musicas. Todos os movimentos envolveram tanto a leitura da letra transcrita,
quanto a escuta das faixas e, também, a leitura e escuta das faixas
simultaneamente. Por fim, houve um ultimo movimento, de analise das imagens,

tanto dos frames retirados dos videoclipes quanto da capa do album.

Vale destacar que esses movimentos ndo se dédo de maneira estanque. As
leituras de letras e a escuta das faixas subsidiaram minha observacdo das
imagens dos clipes; o contrario também aconteceu, ja que a analise das imagens
me forneceu pistas que aprofudaram a leitura das letras e mesmo a escuta das

musicas. Isso decerto justifica a poténcia desse conjunto.

No primeiro movimento, prévio aos estudos teodricos expostos na secao
anterior, fiz uma leitura geral da obra, procurando compreender quais temas eram
tratados faixa a faixa. Isso me levou a desenhar a trajetéria narrada no album e a
identificar ndo apenas o que era tratado, mas também comecar a perceber com
que recursos linguisticos (ironias e metaforas, principalmente) isso foi feito. No
segundo movimento, que ocorreu ja apos os estudos tedricos, procurei identificar

elementos do ritmo, da melodia, dos efeitos sonoros e da performance (Frith,
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1996; DeNora, 2004) e sua contribuicdo para a construgao de sentidos.

No terceiro movimento, explorei a metafuncéo ideacional e seus processos
materiais, mentais e relacionais, de acordo com a proposta de Halliday (1978).
Foram destacados elementos da coesao referencial e da coesao lexical, ja que tais

usos e escolhas podem revelar posicionamentos do autor (Gongalves, 2000).

Apos os movimentos de leitura das faixas do disco, dediquei-me a analise
das imagens, que foi feita de acordo com trés metafungbes propostas pela
Gramatica do Design Visual (Kress e Van Leeuwen, 2006): 1) Metafungéo
Representacional — como os participantes sao representados na imagem; 2)
Metafuncédo Interacional — como a imagem estabelece uma relagdo com o
espectador; e 3) Metafungdo composicional — como os elementos visuais se

organizam dentro do quadro.

Na etapa de Representacéo, sdo analisados os participantes da imagem e a
forma como séo retratados. Os principais aspectos considerados s&o: processos
narrativos, participantes, elementos da cena. Na dimensédo da Interagdo, séo
examinadas as estratégias que a imagem utiliza para envolver o espectador. Os
principais aspectos sdo: direcionamento do olhar dos participantes; plano da
imagem (fechado, médio e aberto). A dimensdo da Composigéo analisa itens como
diagramacdo da imagem (quais elementos estdo centralizados e quais sao
periféricos?), enquadramento (os elementos de alguma forma interagem entre si
ou estdo separados?) e saliéncia (cores e tamanhos podem ser usados para

destacar determinado elemento).

Na analise da capa do album, por exemplo, observa-se a centralidade da
figura de Don L e a presenga de elementos arquitetbnicos e simbdlicos que

remetem a uma estética sacra, sugerindo poder e transcendéncia.

Na proxima segdo apresento um panorama sobre a obra.
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5 ROTEIRO PRA AINOUZ, VOL. 2: UM PANORAMA

Neste capitulo, antes de mergulhar na analise detalhada de cada musica do
album em questdo (no capitulo 7), farei um passeio pelo disco como um todo,
destacando seus pontos mais relevantes. Essa abordagem permitira ndo apenas
entender a proposta estética e tematica do album, mas também relaciona-lo a
outras obras significativas, contextualizando-o dentro do cenario musical
contemporaneo. Ao explorar as influéncias, as inovagcbes e as referéncias
presentes no album, busco oferecer uma visdo abrangente que enriquega a
interpretacao das faixas individuais, permitindo que o leitor compreenda melhor o
impacto e a relevancia do disco na trajetoria do artista e na cena musical mais

ampla.

O titulo Roteiro pra Ainouz, Vol. 2 tem uma construcdo em que a
multimodalidade se destaca, pois mobiliza significados que vao além da linguagem
verbal e se expandem para outros modos semidticos, como a intertextualidade
com o cinema e a estrutura narrativa do album. O termo "roteiro", além de criar um
espaco ficcional, evoca um elemento caracteristico do cinema e da dramaturgia,
sugerindo que o album se organiza de forma planejada, com uma sequéncia
estruturada de eventos e significados. Essa escolha lexical ndo apenas nomeia o
trabalho, mas também orienta a maneira como ele deve ser interpretado: nao
apenas como um conjunto de musicas isoladas, mas como uma narrativa que se

desenvolve ao longo das faixas.

A mengao a "Ainouz" reforga a multimodalidade, pois remete ao cineasta
Karim Ainouz e seu trabalho no audiovisual. O simples ato de nomear o diretor
dentro do titulo ja estabelece um diadlogo entre as artes — musica e cinema —, o que
esta alinhado a ideia de que a comunicagédo humana ocorre por meio de multiplos
modos semiéticos, como defendem Kress e van Leeuwen (2006). Assim, o album
se insere ndo apenas no universo musical, mas também no campo da linguagem

visual e cinematografica, expandindo seu alcance discursivo.

Na composigdo da ambiéncia do disco Roteiro pra Ainouz vol.2, um dos
recursos utilizados pelo artista € a inclusdo dos interludios, que atuam na criacao
de uma atmosfera cénica — técnica comumente trabalhada em pecgas de teatro e

producdes audiovisuais. Em geral, a obra de Don L (para além do disco Roteiro
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pra Ainouz vol.2) é muito marcada por didlogos com produgdes cinematograficas —
sobretudo, as do diretor Karim Ainouz, conterrdneo de Don L. Até mesmo a
presenca dos interlidios pode ser lida como uma possivel influéncia e inspiragao

na obra do cineasta, uma vez que

Tais interludios sdo marcas fortemente assimilaveis no cinema de
Ainouz. Eles pontuam os filmes em momentos evanescentes dos
personagens encenados e produzem, por meio do movimento dos
corpos, uma visibilidade das forcas que os entrelagam. Trato tais
momentos como interludios pois eles parecem deixar ver de
forma cristalina as forcas que envolvem os personagens dos
filmes. Funcionam muito mais como emergéncia das sensagdes do
que intervalos musicados, onde se produziria um descanso da
obra. Os interludios parecem funcionar feito nés de uma trama de
forgas, um encontro que alarga e faz variar o espectro de acao das
personagens (Lima, 2016, p.145).

Das 17 faixas do Roteiro pra Ainouz vol.2, quatro sao interludios, sendo o
primeiro deles a faixa de abertura do disco. E como se o autor trouxesse para a
obra um tempo de respiro, uma espacialidade a parte que convida o espectador a
mergulhar em um outro ambiente. Até mesmo os nomes dessas faixas sugerem o
seu carater de transigao espago-temporal: (interludio 1); (interludio 2); (interludio
3); (interludio 4) — sempre entre paréntesis, como quem abre uma breve seg¢ao para

trazer outro félego a narrativa.

A faixa que abre o disco (interludio 1) é o trecho da pregacao de um pastor
evangeélico, conhecido como Junior Trovéo. A voz e a entonacgéo do lider religioso
sdo imponentes e os ruidos que ecoam ao fundo permitem imaginar que o
discurso estda sendo proferido em um auditério (ou em outro ambiente
semelhante), provavelmente com a presenga de muitos espectadores. O trecho da

pregacéao do primeiro interludio do disco diz:

Vocé tem que entender que enquanto vocé nao for capaz de contar a
sua histéria, sua historia vai virar uma piada na boca do Diabo, sua
histéria vai virar uma pega teatral, pro Diabo apresentar e fazer vocé
chorar. Agora, o dia que vocé fizer as pazes, e contar: - E morreu? -
Eu morri mesmo. Mas vocé tem que lembrar: o terceiro dia, eu
ressuscitei, eu vivo, € a minha histéria, eu carrego ela. Quem ta me
entendendo levanta a méo abre a boca e da o gldria da vitoria! (Don
L, 2021, (interludio 1) [Letra])

A pregacdo do pastor permite a reflexdo de que ha uma disputa de
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narrativas instaurada na sociedade, e que ndés devemos assumir o devido
protagonismo da nossa histéria; caso contrario, ela pode ser corrompida, distorcida
e usada contra nés mesmos. E nesse clima, de reconhecer e carregar a prépria

historia, que Don L entra na primeira musica do disco: vila rica.

A musica, cuja historia contada na letra é ambientada no Brasil colénia, traz
a histéria de um sujeito que se levanta contra a ordem vigente: roubar o ouro da
coroa portuguesa; saquear os engenhos de agucar; matar os soldados e os
bandeirantes que defendem o patriménio e a ordem colonial. Fazendo uma relagao
entre a musica, o interludio que a precede e a proposta do disco como um todo,
fica perceptivel a busca do autor por uma revisdo historica dos fatos. A historia
que nos € contada sobre nés mesmos (nés enquanto Brasil, enquanto sociedade,
enquanto nagado), carrega interesses e narrativas da elite colonial. Seja nos
curriculos escolares, nos museus, na grande midia ou no senso comum da
populagdo, o nosso periodo colonial € predominantemente abordado a partir da
soberania da coroa portuguesa e/ou outras elites europeias sobre o territorio
brasileiro. Muito pouco se fala sobre as lutas de resisténcia e o protagonismo

daquelas e daqueles que se recusaram a servir passivamente aos senhores.

Outro ponto que ndo podemos perder de vista € o da religiosidade. A partir
da invasao europeia e da posterior formagao de um Estado brasileiro, a orientagao
religiosa crista foi institucionalmente imposta como dominante. Durante séculos,
outras matrizes de crencas e outras maneiras de se relacionar com a fé foram
proibidas, condenadas, perseguidas (institucional e nao institucionalmente); e as
sequelas dessa intolerancia religiosa persistem ainda hoje na sociedade brasileira.
Alias, nas ultimas décadas, considerando a ascensao de forgas de extrema-direita
gue se dizem cristas e armamentistas, essa tendéncia ndo sé se confirma como se
intensifica. Essa tematica € abordada por Don L ndo apenas em RPA2. No
primeiro disco da trilogia reversa, na cangao Aquela fé, o artista ja problematiza os

rumos do cristianismo na sociedade brasileira:

[...] E areal é que incitam guerras pra vender as armas.
Ocultam a verdade pra vender mentiras (dar as cartas).
Os ricos sdo os donos do estado,

Que ainda sao os filhos dos senhores de escravos,
Que dizimaram os indios,

Compraram os revolucionarios ou mataram,
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Em nome de um Cristo como o de Bolsonaro (ao contrario)
Um que ndo tem amor,

Ao contrario,

Tudo deturpado. (Don L, 2017, s. n.).

Retomando a questdo do cristianismo deturpado, no segundo disco da
trilogia, Don L aponta as contradigdes de um sistema que se diz cristdo, porém,
segue muito mais alinhado ideologicamente aos algozes que mataram e
crucificaram Jesus Cristo do que ao proprio Jesus Cristo. Em vila rica, o autor

destaca:

Depois do massacre ergueram catedrais, Uma capela em cada
povoado,
Como se a questao fosse guerra ou paz

Mas sempre foi guerra ou ser devorado Devoto catequizado
Crucificar em nome do crucificado Seu Deus é o tal metal, é o capital
E terra banhada a sangue escravizado

Jesus nunca estaria do seu lado Nao estaria do seu lado

Jesus ndo estaria do seu lado Faria mais sentido estar comigo Jesus
nao estaria do seu lado Faria e faz comigo a justiga.

[...]

Eu sei que é pouco, mas eu ndo vou sem levar alguns Se é tudo pelo
ouro eu vou levar algum

Mas vim foi pra cobrar os furos Eu taquei fogo numa carruagem
Tomei a cruz do peito a céu aberto E pus Jesus do lado certo [...]
(Don L, 2021, vila rica [Letra])

Quando o eu-lirico enfatiza, assumindo uma postura heroica, a narrativa de
um grupo que adere ao banditismo e rompe com a ordem compulséria, ele nos
convida a um novo olhar sobre nés mesmos, sobre o nosso passado € 0 Nosso
presente. Além de ser uma releitura histérica, € também uma questédo de justiga.
Afinal, pegando carona no primeiro interlidio do disco, a nossa historia passou
séculos “na boca do diabo”. E, segundo Don L, € hora de contar a nossa prépria

versao dos fatos, de colocar Jesus do lado do povo, do lado certo.

Apés o (interludio 1), ha 8 musicas: cangbes cuja temporalidade das letras
comega (em vila rica) no Brasil colénia e depois salta para a atualidade, alternando
entre elementos autobiograficos do autor, contando um pouco de sua luta para se
consagrar enquanto um artista respeitado na metropole mais populosa do Brasil

(Sao Paulo), além de elementos de uma utopia revolucionaria que, por meio da
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guerrilha urbana, culmina com a revolugao (a vitéria), o poder popular.

As faixas 8 e 9, denominadas, respectivamente, volta da vitéria e favela
venceu, retomam o final do primeiro interludio: “quem ta me entendendo levanta a
mao, abre a boca, e da o gldria da vitéria!” (Don L, 2021, faixa 1). Apds toda
releitura histérica e revolugdo do povo, é chegado o momento de voltar para casa

e comemorar essa vitoria, exaltar o sucesso da mobilizagao popular.

Depois de 8 musicas, o disco chega ao seu (interludio 2), a décima faixa do
album. Novamente, o interludio traz a voz de um pastor protestante,
aparentemente realizando um culto evangélico, e também proferindo um discurso
em que a figura do diabo tenta agir contra o espectador e expropria-lo de sua

propria historia:

e o diabo talvez disse: sua histéria ja teve um ponto final. € mentira.
porque nao é ele quem ta escrevendo a historia, ndo é ele quem pode
terminar a histéria... (Don L, 2021, (interludio 2) [Letra])

Se a faixa 9 do disco termina exaltando o sucesso da revolugcido popular,
essa breve sentengca do segundo interludio nos permite imaginar que o autor
propde uma revisao constante da nossa histéria. Nao basta chegar ao poder e se
acomodar, como se as narrativas ndo estivessem mais em disputa. A revolugao e
a soberania popular exigem vigilia constante, exigem o exercicio continuo de
reforgcar no imaginario popular as nossas lutas e tecnologias ancestrais. Apds o
(interludio 2), o disco volta a abordar o passado em suas duas musicas seguintes:
auri sacra fames e bingo (faixas 11 e 12, respectivamente). Novamente, nessas
duas cangdes, a dimensdo da letra exalta episddios de banditismo e revolta popular

como forma de reagir a violéncia opressora do sistema colonial.

Nesse processo de reviséo historica, o artista insere expressdes e girias da
atualidade no discurso dos personagens que se rebelavam contra a ordem vigente
no periodo colonial brasileiro, amarrando passado e presente. Ao longo do disco,
Don L joga diversas vezes com a tatica de operar o tempo ao proprio favor e
imaginar um mundo novo — um mundo onde 0S NOSSOS carrascos Nao mais nos
oprimam, e paguem pelo sofrimento que nos infligiram. Na cang¢ao bingo, o eu-

lirico, que é um bandido em fuga, declara:
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[-..] barras e barras pra minha captura, agora é tarde, num vao pegar
nunca. Chupa Raposo Tavares e trupe,
um dia minha prole fode a tua! (Don L, 2021, bingo [Letra])

Apods essa dupla de cangdes sobre o Brasil colénia, a faixa 13 do disco é o
seu terceiro interludio, composto apenas de uma frase, proferida pela mesma voz

do (interladio 1) com um efeito de eco:

0 que vocé tem feito com a sua historia?
(Don L, 2021, (interludio 3) [Letra])

A pergunta ecoa e cria uma atmosfera de introspecgéao, ja que a sensagao
de estar em um espago amplo e vazio, que causa eco, pode convidar a mente a se

voltar para dentro de si mesma.

As duas musicas que seguem, contigo pro que for e élewood (faixas 14 e
15, respectivamente) sdo cangdes cuja tematica aborda a ascensao da carreira de
Don L, trazendo algumas cenas e elementos de seu sucesso no mundo do rap, apds
décadas de muita luta e pouco reconhecimento. Compondo o ambiente das duas
cangodes, Don L vai trazendo cenas da vida na metrépole: toda a correria, todo o
glamour e o abismo social. Mesmo fazendo sucesso no mundo do rap e ganhando
dinheiro, o artista segue sendo enxergado com hostilidade e desconfiangca por
parte da burguesia paulista. E, assim como sair vitorioso de uma guerrilha urbana
que forja as bases para uma revolugdo popular, manter-se em alta no mundo da
arte, em uma cidade global, sobretudo para alguém de origem periférica, também
exige a vigilia constante de ndo esquecer o passado e nao afrouxar as rédeas do
controle da prépria historia; exige constante imponéncia e afirmagdo — o que nos

leva ao quarto e ultimo interludio.

Abandonando a perspectiva evangélica dos interludios anteriores, no
(interludio 4), o artista traz alguns cortes de um dialogo presente no filme Sé&o
Paulo, Sociedade Andnima, de 1965, com roteiro e dire¢do de Luiz Sérgio Person.
Ambientado nos anos 1950, o longa-metragem conta a histéria de Carlos, um
trabalhador tentando ganhar a vida na metrépole cadtica e corporativa. O trecho
selecionado para o quarto interludio do disco traz uma conversa entre Carlos e seu

patrao, Arturo:
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— O negdcio é o seguinte: eu vou precisar de um pouco de galho.
Vocé me deve algumas comissdes; alias, muitas, todas as vendas
que indiretamente eu consegui. Vocé prometeu e até agora néao
pagou nenhumal

— Eu sei, meu velho, eu sei... O diabo... vocé nao é registrado como
vendedor da firma... vocé sabe bem como esta a situagcao bancaria, o
movimento das duplicatas...

— Arturo, eu conhecgo a tua jogada. Antes eu te pedi dinheiro e vocé
me ofereceu um emprego. Ndo para me ajudar, mas porque sabia que
eu podia ser util. De quanto aumentaram as vendas no ano passado?
Tem dinheiro em caixa, eu quero essas comissoes. Me da o dinheiro!
(Don L, 2021, (interludio 4) [Letra])

O corte do dialogo nos permite tragar um paralelo entre a vida de Don L e a
vida de Carlos, protagonista da trama, no ponto em que a classe dominante, a
burguesia paulista (representada no filme pela figura de Arturo — um empresario
desonesto e mentiroso) se apropria do trabalho e do potencial intelectual do
individuo e simplesmente engole quem n&o se impde. Um bandido se rebelando
contra a coroa e saqueando os engenhos, um trabalhador batendo na mesa do
patrao e exigindo o seu pagamento, um rapper cobrando a remuneragdo e o

respeito que Ihe sdo devidos, tudo isso se amarra em Roteiro Pra Ainouz vol.2.

Apds o (interludio 4), a faixa seguinte € a ultima musica do disco: trilha pra
uma nova trilha. A letra da musica sugere que o eu-lirico esta de partida, pegando a
estrada em busca de uma nova trilha, e, no seu caminho, vao aparecendo
propagandas de lugares paradisiacos. Outra interface com o filme S&o Paulo,
Sociedade Anbénima é que, na trama, o protagonista decide que o melhor a fazer é

abandonar a metrépole, deixar Sao Paulo para tras.
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Figura 11 — Cartaz do filme "S&o Paulo, Sociedade Anénima’

Fonte: Sao Paulo, Sociedade Anénima (1965).

Encerrar uma trama com a imagem da partida € um recurso comum no
cinema; cria uma atmosfera de final em aberto, cuja imaginacdo de cada
espectador vai preencher a sua maneira. Em ftrilha pra uma nova trilha, Don L
utiliza essa técnica e, além do didlogo com o enredo de Sdo Paulo, Sociedade
Andbnima, novamente o artista faz uma interface com a filmografia do diretor Karim
Ainouz, cujos filmes tém varios personagens que decidem buscar uma nova trilha,

uma nova vida, partindo simplesmente, sem olhar pra tras.
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6 ROTEIRO PRA AINOUZ, VOL.2: A CAPA

Para analisar a capa do disco Roteiro pra Ainouz, vol.2, que pode ser vista
na Figura 12, tenho como base a Gramatica do Design Visual de Kress e Van
Leeuwen (2006), focando nas metafungdes representacional, interacional e

composicional.

Figura 12 — Capa de “Roteiro pra Ainouz, Vol. 2”

:

Fonte: Don L (2021 [imagem]).

A figura de Don L esta centralizada na capa, o que, segundo Kress e Van
Leeuwen (2006), indica que ele é o elemento mais importante da composi¢cao. A
moldura ao redor dele, que lembra um arco ou uma janela com tragos que remetem
a elementos arquitetbnicos religiosos, pode ser interpretada como uma

referéncia a espiritualidade ou a transcendéncia, dando uma conotacdo quase



sacra a figura central.

O layout é simétrico, com os nomes do album e do artista escritos de forma
alinhada paralelamente nas laterais. Nesse caso, a simetria sugere um equilibrio,
mas também uma provocacéao visual que convida o espectador a decifrar o que é

"dado" e o que é "novo".

A moldura em formato de arco, associada aos tragos que irradiam de tras
do personagem, cria um ritmo visual que dirige o olhar para o centro da imagem.
Essa composicao simétrica sugere uma "aura" ao redor do personagem, evocando
poder, autoridade e, talvez, divindade ou iluminagdo, o que reforca o tema de
transcendéncia ja sugerido pelo uso do arco. A composi¢ao sugere um processo
narrativo estatico, sem acao evidente, aproximando-se de um processo conceitual,
pois a figura é apresentada como um icone ou simbolo, o que é reforcado pelo

arco ao redor de Don L.

Os elementos visuais nos cantos da composi¢ao incluem imagens de armas
e flechas, que adicionam um significado de confronto, resisténcia ou forca. A
presenga desses simbolos sugere uma tensao subjacente a imagem, contrastando
com a expressao serena, mas firme, do participante. Isso pode indicar dualidade
da narrativa, entre vulnerabilidade e poder, introspeccgao e resisténcia, remetendo

a narrativas de confronto.

O rosto parcialmente sombreado de Don L cria um contraste entre luz e
escuriddo. Esse efeito de luz e sombra da profundidade e sugere uma
ambiguidade ou dualidade no personagem, alinhando-se ao que vemos
frequentemente nas letras do disco: complexidade de identidade, conflito e luta

interna.

O olhar direto do participante estabelece uma relagao intensa com o
espectador, criando um processo reacional em que exigéncia de interagdo. Esse
contato visual frontal pode despertar no observador a sensacido de envolvimento
ou desafio. O uso do plano fechado, que foca apenas o rosto e os ombros de Don
L, reforca essa proximidade e intimidade, enfatizando a expressao facial e os

contrastes de luz e sombra que conferem profundidade ao retrato.

As flechas presentes na composicao reforgam a ideia de direcionamento e

tensdo. Elas podem simbolizar ataque ou protecdo, dependendo da interpretacéo
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do espectador. Esse elemento adiciona dinamismo a imagem, mesmo que o
participante em si esteja estatico. A justaposi¢cao entre o humano e os simbolos de
guerra reforgca uma leitura de conflito interno ou externo. O uso de elementos
graficos como os raios que emanam do centro pode simbolizar poder emanando
do rapper, reforcando a ideia de que ele ndo € apenas o protagonista da capa,
mas também uma figura que irradia significado, talvez em referéncia ao impacto

cultural e lirico que ele busca na sua obra.

O olhar de Don L, como ja mencionado, é voltado diretamente para o
espectador, estabelecendo um contato de demanda. Isso cria uma conexéo forte,
quase confrontativa, que exige que o observador preste atencgao e reflita sobre o
conteudo do album e sobre o que a imagem quer comunicar. Nao ha qualquer
barreira fisica entre Don L e o espectador, sugerindo uma intimidade forgada, onde
o espectador é convidado a confrontar a figura. No entanto, o jogo de luz e sombra
que esconde parcialmente seu rosto indica que, apesar da proximidade fisica, ha
uma barreira psicologica ou emocional, sugerindo uma complexidade interna que
ainda precisa ser decifrada. A perspectiva é frontal, o que sugere uma relacao de
igualdade entre o espectador e Don L. Nado ha submissdo nem superioridade
implicita, mas a forma como ele é retratado, com elementos que sugerem poder e

sacralidade, eleva sua presenca simbdlica e cultural.

A paleta de cores é predominantemente em tons de dourado e branco. O
dourado, sendo a cor do ouro, esta frequentemente associado a poder, riqueza e
realeza, enquanto o branco evoca paz e elementos espirituais (Stamato, Staffa e
Von Zeidler, 2013). O preto aparece para sombrear o rosto de Don L. A
combinagao dessas cores sugere que Don L esta sendo representado como uma

figura de poder e profundidade.

O fato de as letras estarem alinhadas pode ser uma forma de comunicar a
ideia de dualidade ou complexidade. O design da tipografia chama a atencgéo e
sugere algo inovador, assim como o conteudo lirico e musical de Don L tende a

ser.

A capa de Roteiro pra Ainouz, vol.2 usa elementos visuais para construir
uma imagem de Don L como uma figura central, poderosa e complexa. A
centralizacado, o uso de cores como o dourado e os elementos arquitetdnicos (a

alusdo a um tipo de moldura sacra) sugerem uma conotagéo sagrada, enquanto o
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jogo de luz e sombra acrescenta camadas de complexidade e ambiguidade. A
imagem n&o sO representa o rapper, mas também sugere um convite ao

espectador para explorar a profundidade e as dualidades de sua obra e de sua
identidade.
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7 ROTEIRO PRA AINOUZ, VOL.2: FAIXA A FAIXA

Neste capitulo, apresento a analise de cada uma das 17 faixas de RPA2.
Para que se possa melhor acompanhar a analise, coloco, antes de cada uma, a

letra da faixa que sera analisada.

Na analise, foram observados os recursos linguisticos (como uso de
metaforas e ironia), os temas sociais e pessoais retratados, os efeitos sonoros
utilizados, bem como aspectos de ritmo e melodia e seu impacto na construgéo de
sentidos. No que diz respeito a metafungcao ideacional, destaquei os processos
material, mental e relacional, bem como os participantes identificados em cada
faixa. As imagens retiradas dos videoclipes foram analisadas em seus niveis
representacional (com foco na construgdo do processo narrativo), interacional
(observando a relagcdo entre participantes e espectador) e composicional

(observando a distribuigéo visual dos elementos da cena).

7.1 INTERLUDIO 1)

[Pastor Junior Trovao]
Vocé tem que entender que enquanto vocé nao for capaz de contar a
sua histéria sua histéria vai virar uma piada na boca do Diabo

sua histéria vai virar uma peca teatral, pro Diabo apresentar e fazer
vocé chorar

Agora, o dia que vocé fizer as pazes, e contar
E morreu? - Eu morri mesmo

Mas vocé tem que lembrar: o terceiro dia, eu ressuscitei, eu vivo,
essa é minha histéria, eu carrego ela

Quem ta me entendendo levanta a m&o abre a boca e da o gldria da
vitorial
(Don L, 2021, (interludio 1) [Letra])

(interludio 1) aborda a autopercepcao do sujeito e a superacdo de
dificuldades. Isso pode ser percebido pelo contraste entre “morrer” e “ressuscitar”,
0 que simboliza a transicao de um estado de vulnerabilidade para um estado de
empoderamento. Os seguintes atores podem ser identificados no trecho: eu-lirico

/pastor, que assume uma posi¢cao de autoridade, compartilhando uma experiéncia
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de morte e ressurreicdo, usando sua historia pessoal como exemplo para os
ouvintes; diabo, que é o antagonista, e é personificado como um agente ativo que
ameaca subverter e distorcer a historia do individuo; ouvintes, que recebem a
mensagem e sdo convidados a refletir sobre suas proprias historias; historia, que é
0 objeto a ser contado ou distorcido, dependendo de quem a controla; morte e
ressurreicao, que sao participantes abstratos, representando estados de ser que o

eu-lirico atravessa.

Ha falas que determinam a relagdo do individuo com sua propria trajetéria
de vida, como “contar a sua historia” e “fazer as pazes”. O trecho “Vocé tem que
entender” traz a urgéncia que a fala do pastor carrega e estabelece uma relagao
de autoridade entre ele e o ouvinte. A expressao “Quem ta me entendendo levanta a
mao” intensifica a conexao interpessoal, j4 que o pastor convoca uma resposta
ativa e engajada. O pastor, em sua performance, adota um tom enfatico e
cadenciado. As frases utilizadas sao curtas e impactantes, o que contribui com o
ritmo. O tom de voz e as pausas atuam enfatizando as metaforas e a mensagem
transmitida. Especialmente, o modo de declamar a ultima palavra — vitéria — é

enfatico, exacerbado e enérgico.

No que diz respeito a metafungcédo ideacional, encontramos processos
materiais, expressos em trechos que envolvem acgdes fisicas ou simbdlicas, como
“contar a sua histéria”, “fazer as pazes” e “levanta a mao”. “Entender” e “lembrar”
expressam o0s processos mentais que indicam a importancia da reflexdo e
internalizagdo da mensagem. Ja estar “morto” e “vivo” representam
transformacgdes identitarias, simbolizando estados de ser através de processos
relacionais. O participante principal da narrativa é o individuo que deve contar a
prépria histéria. A meta € a narrativa pessoal que esta em jogo e que deve ser

recuperada ou ressignificada.

A fala do pastor é assertiva e imperativa. A modulagédo usada é forte, o que
sugere que o ouvinte deve tomar uma agao urgente e decisiva. O vocabulario
avaliativo usado é positivo e triunfante quanto a tomar as rédeas da propria
trajetoria, o que se expressa em palavras como “vitéria”, “ressuscitei’, “vivo”.
Quanto ao perigo de n&o assumir a propria narrativa, “morreu” e “piada na boca do

diabo” enfatizam negativamente essa perspectiva.

No ambito da metafuncéo textual, a coesao referencial é reforcada pelo uso
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repetido de “vocé”, o que conecta o ouvinte diretamente ao discurso. A repeticao
de termos como “historia”, “diabo” e “ressuscitei” cria coesao lexical, reforcando os

principais pontos do discurso.

Ha uso de metafora, especialmente na personificacdo do diabo, que é
representado como um ser que toma posse da narrativa do individuo para
transforma-la em uma “piada” ou “pecga teatral”. Essa figura do diabo, muito
evocada nos discursos neopentecostais como a encarnagao de tudo de pior que
possa existir, aqui, € apresentada como aquela criatura capaz de utilizar a historia

(e a vida) do outro contra ele.

A Figura 13 é um dos frames que podemos encontrar no videoclipe da faixa.
O personagem retratado pode ser a representacdo de alguém que tomou as
rédeas da prépria histéria e enfrenta as dores que isso pode acarretar. O rosario,
com suas contas e ornamentos, pode ser visto como uma metafora para os
fragmentos e experiéncias da vida que se interligam para formar uma narrativa
completa. Assim, tal como na fala do pastor, € uma representagao da coragem de
"carregar a propria histéria", de aceita-la, inclusive com suas falhas e
ressurreigdes, em um ato de forga e redengdo. Ao segurar o rosario, elemento
centralmente destacado na imagem, o personagem expressa um ato simbdlico de
afirmacao e conexao com sua historia e identidade. Esse ato de apropriagcédo da
propria historia traz consigo dores e superagdes: mesmo com sangue escorrendo

das duas méos, o personagem nao abandona sua expressao seéria e vigilante.

No nivel representacional, podemos identificar um processo narrativo, pois
ha um vetor de acdo claro: as méos do personagem seguram O rosario e o
posicionam estrategicamente, criando uma linha horizontal no quadro. O vetor de
acao é definido pelo movimento implicito de segurar e, possivelmente, tensionar o

objeto.

A interacdo entre o personagem e o espectador € estabelecida de duas
maneiras principais. Primeiro, pelo contato visual direto: a mulher olha para a
camera, criando um efeito interpessoal forte. Esse contato pode ser interpretado
como um convite ao espectador para participar de sua contemplacdo ou como um
desafio silencioso. Em segundo lugar, pelo posicionamento do rosario, que é
segurado de forma a se interpor entre o personagem e o observador. Esse

posicionamento pode sugerir uma barreira simbdlica, reforcando a ideia de
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introspeccdo ou protecdao. O plano utilizado € médio fechado, permitindo que
vejamos tanto a expresséao facial da mulher quanto os detalhes do rosario e do

ambiente.

Figura 13 — Frame do videoclipe de (interludio 1)

Fonte: DON L (2021, (interludio 1) [Video]).

Na composi¢cao da imagem, ha equilibrio visual. O rosto da mulher esta
centralizado, enquanto o rosario forma uma linha horizontal que divide a imagem.
Essa organizacao gera uma estrutura simétrica e equilibrada. Os elementos
interagem diretamente, pois as maos seguram o rosario, que se torna um ponto
focal entre o personagem e o espectador. A saliéncia é conferida principalmente
ao rosario, especialmente ao pingente ao centro, que se destaca visualmente. Os

olhos do personagem também se sobressaem, emoldurados pelo rosario.

A imagem constréi uma narrativa visual que combina elementos de agao e
contemplagao. O rosario, posicionado entre o personagem e o espectador, serve
tanto como vetor de acdo quanto como elemento simbdlico. A interacdo visual
direta e 0 uso de um enquadramento centralizado criam uma sensacdo de
intensidade e conexdao. A composi¢ao equilibrada e os elementos de saliéncia

reforcam a carga emocional da cena, evocando um possivel significado espiritual.
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7.2 VILA RICA

[Verso 1: Don L]

na trilha pra vila rica

a tomar todo o ouro que eu preciso

saquear engenhos no caminho, matar os soldados do rei gringo

€ nunca poupar um sertanista, é disso que eu chamo cobrar o quinto
hm, ah

num bate de frente que o bonde ta bolado

na mata fechada de tocaia, uns caras de isca, as minas de carabina
o terror dos bandeirantes, trombou com a nossa cavalaria € chacina
(Plow)

nos tivemos baixas incontaveis

na real ja foi uma revolugao, ja foi uma comunidade

por cima de sangue derramado

ja fomos quilombos e cidade, Canudos e Palmares

originais e originarios, depois do massacre, ergueram catedrais
uma capela em cada povoado, como se a questao fosse guerra ou
paz

mas sempre foi guerra ou ser devorado

devoto catequizado, crucificar em nome do crucificado

seu Deus € o tal metal, € o capital

¢é terra banhada a sangue escravizado

Jesus nunca estaria do seu lado, ndo estaria do seu lado

Jesus ndo estaria do seu lado

[Refrao: Don L]

faria mais sentido estar comigo
Jesus ndo estaria do seu lado
faria e faz comigo a justica

[Verso 2: Don L]

caminha comigo na trilha pra vila rica

a tomar todo o ouro que eu preciso

saquear engenhos no caminho, matar os soldados do rei gringo

€ nunca poupar um sertanista, € disso que eu chamo cobrar o quinto
ja foi uma revolugéao, agora € vinganca na ponta do cano do bandido
eu chamo cobrar o quinto

e ainda vira uma revolugao, eu juro pela fé do seu Cristo

um chumbo no peito que leva o crucifixo (Plow, aleluia)

[Refrao: Don L & Coral]

faria mais sentido estar comigo
Jesus ndo estaria do seu lado
faria e faz comigo a justica

[Ponte: Sample & Matheus Fazeno Rock]

uh, ah-ah-ah-ah

Brasil, pra mim, Brasil, pra mim

(toda cancgéo, to-toda, toda, toda cang¢do do meu amor)
Brasil, pra mim, Brasil, pra mim

(toda cancéo, to-toda, toda, toda cancdo do meu amor)

[Saida: Mateus Fazeno Rock]
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toda cancédo do meu amor na alma

em direcéo ao sul

eu tenho uma cavalaria inteira em minha retaguarda

em direcio ao sul

eu sei que é pouco mas eu ndo vou sem levar alguns

se é tudo pelo ouro, eu vou levar algum, mas vim foi pra cobrar os
furos

eu taquei fogo numa carruagem

tomei a cruz do peito a céu aberto e pus jesus do lado certo
toda cangc&o do meu amor na estrada

em direcéo ao sul

eu tenho uma cavalaria inteira em minha retaguarda

em direcéo ao sul

e se 0 sangue da minha guarnigao deixar o chdo vermelho
cidades crescerao em cima de mil cemitérios

que renascerao em guerras até que se cobre o prego

toda cancéo do meu amor na alma (Brasil, pra mim)

na, na estrada pra vila rica, ah (Brasil, pra mim)

(Brasil)

(Don L, 2021, vila rica [Letra])

Em sua composicao de abertura de RPA2, vila rica, Don L comega situando
o interlocutor sobre onde a historia se passa. A regidao chamada de Vila Rica,
atualmente conhecida como a cidade de Ouro Preto, € o cenario em que a historia

que sera contada comeca a se desenvolver.

Os participantes presentes na faixa sao: eu-lirico, que é também o
protagonista, um lider revolucionario que busca justica e vinganga contra os
colonizadores; Jesus, mencionado como figura simbdlica que representa a justica
divina e moral; Oposicao (soldados, colonizadores, sertanistas), que representam
0s opressores e colonizadores em geral; Cavalaria, que representa a forga coletiva
que luta ao lado do eu-lirico em sua missao; Quilombos, Canudos, Palmares, que
simbolizam a luta continua dos oprimidos contra o poder colonial; Deus/Capital,
que representa a riqueza material adorada pelos colonizadores; Povos originarios
e Quilombolas, que sao mencionados como figuras que compdem a histéria de

resisténcia contra a colonizagao.

No momento inicial da faixa, ha uso de linguagem literal indicando, além do
local, como ja citado, os motivos que os levaram até ali e as relagdes antagdnicas

entre os personagens:

na trilha pra vila rica
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a tomar todo o ouro que eu preciso
saquear engenhos no caminho
matar os soldados do rei gringo

€ nunca poupar um sertanista

Considerando a mencgao do antigo nome da cidade de Ouro Preto, bem
como de seu ouro, engenhos, soldados, rei e sertanistas, sabemos que a historia,
nesse momento, se passa na época do Ciclo do Ouro, que ocorreu no Brasil no
século XVIII e diz respeito ao periodo em que a economia do Brasil Colonia se
baseava na extragao e exportagao do ouro. Don L, entdo, langa mao de um recurso
que estara bastante presente em outros momentos do album: a ironia. Na
sequéncia do trecho descrito acima, ele diz: “é disso que eu chamo cobrar o
quinto”, fazendo referéncia a pratica da Coroa Portuguesa de cobrar 20% (um

quinto) de todo ouro extraido no territorio.

Outro elemento que encontramos em vila rica e que estara presente de
forma contundente ao longo do album é a religido, que também acaba servindo
como combustivel para a utilizagdo da ironia. Os proprios interlidios, que servem
como fio condutor da narrativa, apoiam-se no discurso religioso. Ao descrever todo

o horror sofrido pela populacéo até aquele momento, eu-lirico diz:

depois do massacre ergueram catedrais
uma capela em cada povoado

como se a questao fosse guerra ou paz
mas sempre foi guerra ou ser devorado
devoto catequizado

crucificai em nome do crucificado

Don L mostra assim, ironicamente, a contradicao e a hipocrisia da Coroa
Portuguesa que, apo6s massacrar a populagdo em confrontos como os conflitos
ocorridos entre 1600 e 1695 contra o Quilombo dos Palmares e a Guerra de
Canudos (1896-1897), valeu-se do discurso religioso como mais uma forma de
controlar a populacdo. A presenca massiva das igrejas é retratada como
maquiagem barata usada para mascarar as verdadeiras intengdes colonialistas
(uma capela em cada povoado/como se a questao fosse guerra ou paz). Mais uma
vez, a ironia é usada como recurso revelador do sofrimento infligido pelos

colonialistas: “crucificai em nome do crucificado”:
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E a verdade, entdo, vem a tona:
seu Deus é o tal metal, é o capital
é terra banhada a sangue escravizado

A exposicdo do que os colonizadores realmente queriam ao atacar nossa
terra nos leva a mais um tema central da narrativa do album: a critica ao
capitalismo. O objeto alvo da verdadeira adoragao da Coroa centra-se na riqueza,
metonimicamente representada no trecho como “metal”: o ouro. E o custo para
alcancar o maximo de riqueza possivel ndo era uma preocupagcido dos
colonizadores, ja que os escravizados foram covardemente vitimados nesse
processo. Don L, entdo, como autor dessa nova historia que sera contada, da a

sentenca:

Jesus nunca estaria do seu lado
nao estaria do seu lado

Jesus nunca estaria do seu lado
faria mais sentido estar comigo
Jesus nao estaria do seu lado
faria e faz comigo a justica

Ao longo da mdusica, escutamos algumas vezes gritos de “plow”,
onomatopeia que nos coloca ainda mais imersos na atmosfera e contexto de
conflito em que a musica se passa. A faixa tem uma base musical densa, com um
ritmo que evoca uma marcha, reforgcando a ideia de uma jornada militante. A

melodia tem um tom sombrio e sério, o que contribui para a gravidade do tema.

Ao final da musica, Don L usa um sample'® de “Aquarela do Brasil”, que
repete “Brasil/pra mim/Brasil/pra mim”. “Aquarela do Brasil”, lancada em 1939 e
composta por Ary Barroso, foi uma cangédo que visou exaltar a cultura brasileira,
destacando simbolos da cultura nacional em um periodo critico da histéria do pais:
a ditadura Vargas. A cancao chegou até mesmo a ter censurado o verso que dizia
“Terra de samba e pandeiro”, pois considerava-se pejorativo justamente o que o
compositor desejava exaltar. Dessa forma, Don L coloca-se em um lugar de resgate
de uma outra identidade brasileira, que vai contra o dominio imposto pela Coroa

Portuguesa.

Ao longo de vila rica, o vocabulario usado € intenso e violento, ja que retrata
uma situagao de guerrilha, além do tom assertivo e combativo presente. A postura

€ de alto afrontamento, como nas declara¢des "Jesus nunca estaria do seu lado" e
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"Eu juro pela fé do seu Cristo". Na primeira parte da mdusica, palavras como
saquear, matar, carabina, sangue, chacina, massacre, guerra, crucificar, vingancga,
chumbo dao o tom da vinganga que esta sendo arquitetada. Na segunda parte da
musica, por outro lado, o vocabulario se volta para uma semantica mais abstrata:
Jesus, cangcdo, amor, alma. Essas palavras de leveza se misturam as palavras
violentas usadas no primeiro momento, o que nos leva a pensar que a vinganga
planejada nao esta esvaziada, pois ndo tem um fim em si mesma. Ha uma clara
avaliacdo negativa do colonizador, do sertanista, e do poder estabelecido,

enquanto a prépria luta é justificada como uma forma de justiga.

Metaforicamente, o ouro representa tanto a riqueza material quanto a
exploracédo, enquanto o "quinto" refere-se ao imposto colonial, simbolizando a
opressao econdmica. A oposi¢ao entre "Jesus" e "capital" sugere uma critica ao
uso da religidao para justificar a exploragédo, colocando a justica ao lado dos
oprimidos. Os temas sociais incluem a resisténcia contra a exploragao colonial e
capitalista, enquanto o tema pessoal aparece na reivindicagdo de justica e

vinganga.

A letra é carregada de verbos de agdo, como "saquear", "matar",
"caminhar", que indicam uma postura ativa e de confronto (e indicam os processos
materiais). Esses verbos colocam o eu-lirico como um agente da histéria, alguém
que toma o controle da narrativa e busca justica através de agdes concretas. A
relacdo interpessoal € marcada por uma postura desafiadora e combativa,

especialmente nas declaragdes diretas contra o colonizador e a igreja.

As seguintes frases podem ser citadas como exemplos de processos
mentais: “Faria mais sentido estar comigo”, que indica um processo de
pensamento, uma reflexao sobre a justica e a moralidade; “Eu juro pela fé do seu
Cristo”, em que o verbo jurar implica um ato de convicgdo e compromisso,
envolvendo um processo mental de crenga ou fé; “Jesus nunca estaria do seu
lado”. o verbo estar, normalmente atrelado aos processos relacionais, € neste
contexto usado para expressar uma percepgao ou crenga sobre onde Jesus
estaria, o que envolve um processo mental de julgamento ou avaliagao; “Eu sei
que é pouco, mas eu hao vou sem levar alguns”, em que o verbo saber reflete um
processo mental de conhecimento ou compreensao da situag¢ao; “Eu chamo cobrar

o quinto”: chamar é geralmente um processo material, mas aqui ele esta relacionado
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a um processo mental de nomeagdo ou definicdo de uma agdo como justa

retribuicéo.

Sobre os processos relacionais, temos os seguintes exemplos: “Faria mais
sentido estar comigo”, em que se estabelece uma relacdo de alianga entre a
justica e o eu-lirico; “Seu Deus € o tal metal, € o capital”, em que o verbo ser
estabelece uma equivaléncia entre "seu Deus" e "metal" e "capital", caracterizando
uma relacao de identidade, onde se define o que é o "Deus" do opressor; “Toda
cancdo do meu amor na alma”, em que o verbo ser esta implicito, e a “cangao do
meu amor” é apresentada como algo que reside na alma, estabelecendo uma
relacdo de posse ou localizacdo; “Eu tenho uma cavalaria inteira em minha
retaguarda”, que pode ser interpretado como relacional no sentido de que
estabelece uma relagdo de suporte ou protecdo entre o eu-lirico e a cavalaria,

embora seja também um processo material (posse).

O tema da justiga, luta e resisténcia é constante ao longo da letra, com o
rema frequentemente sendo o desenrolar dessas lutas e a busca por retribuicdo. A
coesdo € mantida através da repeticdo de temas e imagens, como a "trilha para

Vila Rica", o "ouro", e o confronto com figuras de poder.

Na Figura 14, retirada do videoclipe da faixa, encontramos trés figuras em
uma estética que evoca resisténcia, forca e unido. A pose das trés pessoas ao
lado dos cavalos é assertiva e imponente, como quem esta pronto para enfrentar
uma batalha ou resistir a uma forgca opressora. Os trajes e o cenario natural ao
redor, com vegetacado densa, criam uma atmosfera de confronto e sobrevivéncia,
trazendo uma alusao visual ao contexto de luta que permeia a histéria colonial
brasileira e suas figuras e resisténcia, como quilombolas. A construgdo que vemos

atras dos participantes reforga essa percepgao.

A postura dos personagens — de pé, em posi¢cao de destaque e ao lado
dos cavalos — remete a ideia de "cavalaria" ou forga bélica, reforcando um sentido
de prontidao e disposigao para a luta. A presenca das armas nas maos das figuras
femininas (segurando carabinas) intensifica essa representacdo de resisténcia
ativa. Ha quebra de esteredtipos ao incluir mulheres armadas e prontas para o
confronto, o que adiciona um simbolismo de igualdade na luta e na reivindicagao

de justica.

Os cavalos também sdo um elemento simbdlico importante, pois remetem a
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poder, movimento, liberdade e uma heranca de resisténcia. Como citado por

Clarice Lispector:

O que é um cavalo? E a liberdade tdo indomavel que é inutil
aprisiona-lo para que sirva ao homem: deixa-se domesticar mas
com um simples movimento de rebelde safando de cabega,
sacudindo a crina como a uma solta cabeleira, mostra que sua
intima natureza é sempre bravia, limpida e livre (Lispector, 1980, p.
45).

Figura 14 — Frame do videoclipe de vila rica

Fonte: Don L (2021, vila rica [Video]).

No nivel representacional, identificamos um processo narrativo de agao: os
personagens seguram armas e rédeas, sugerindo prontiddo e dominio sobre o
espaco. A postura firme e os objetos que carregam criam vetores de agao que
indicam tensao e autoridade. O olhar dos personagens, direto e sério, configura
um processo reacional, pois sua expressdo impassivel sugere nao apenas um

estado de alerta, mas também uma relagcéo desafiadora com o espectador.

A interacdo entre os personagens e o0 observador se da, principalmente,
pelo contato visual de dois dos participantes com a camera. Esse olhar direto
estabelece comunicacao interpessoal forte, transmitindo intensidade e controle da
situacao. Além disso, a centralidade do personagem do meio, vestida de branco,
direciona a atengao para seu papel na cena. Os demais personagens, embora
também ocupem posicdo de destaque, parecem reforcar sua presenga, criando
uma unidade visual. O enquadramento utilizado € um plano médio aberto,

permitindo que se veja tanto as expressoes faciais quanto a postura corporal e 0s
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elementos do cenario, como os cavalos e a construcdo ao fundo. Esse tipo de

composicao refor¢a a ideia de um grupo coeso e organizado.

Na composigdo da imagem, ha forte senso de equilibrio e simetria. Os trés
personagens estdo alinhados horizontalmente, com os cavalos distribuidos entre
eles, reforgcando a estruturagdo da cena. O personagem central ocupa a posigao
de maior destaque, com os outros dois personagens ligeiramente afastados, mas
ainda dentro do mesmo eixo composicional. A diagramagéo enfatiza a simetria,
tornando todos os elementos interligados visualmente. A saliéncia é dada pelo
contraste entre os figurinos e os tons naturais do ambiente. Os personagens
vestem trajes brancos ou terrosos, que se destacam contra o verde da paisagem.
Além disso, as armas e os cavalos funcionam como elementos simbdlicos,

reforcando a narrativa de forca e enfrentamento.

A composig¢ao, com os trés personagens junto aos cavalos, reforga a ideia
de coletividade e determinagdo, sugerindo que eles estdo unidos por uma causa
comum. A imagem, portanto, encapsula visualmente a ideia de resisténcia
organizada e disposta a enfrentar forgcas opressoras, transmitindo senso de

dignidade e forga coletiva.

7.3 ATODO VAPOR

[Verso 1]

afoito como um corvo, eu queria asas

sons de sirene ao meu redor

era meu sangue na boca de lobo do asfalto

Ou saltar em fuga da ponte da barra

maré seca, salivar os caes de caca

agora a boca ressecada, a sola gasta

no camarim querendo me afogar em gin (Tibum)
tanta ideia ruim invade que sonhar com paz

era desafiar o sol como os faroéis, todo fim de tarde
deslanchar a carreira com meia idade?

nah, duas idades na verdade quando a probabilidade era viver
metade

minha cidade é selvagem, as ruas cortam coragdes, ardem
reforco as oragdes, amém

pro casting do meu primeiro clipe (Amigos)

dos que permanecem vivos

nem um terco tdo em liberdade, pasmem

acima da estatistica de encarceramento em massa
eu li um comentario, acharam que eu tava derrotado
eu lembrei aquela do Dexter
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né que 'cés agora querem flash? (Rei L)

Juro que evitei fechar a cara, mas vieram flashes

de todos que nao vieram porque o flash deles

foi com numero de processo e uma cela por tentar fazer o cash deles
Opcao que tinham pra viver as selfie deles

que imortalizei nas rimas que me trazem flashes

L na revista Elle

pensando em aparentar o bandido que eu era

quando eu nao podia aparentar o bandido que eu era

com os quilos que eu levava na estrada

e os policia me fecharam a cancela

eu que um dia me senti um génio

quando imaginei a favela usar as armas dela naipe Marighella
ja me sinto meio ingénuo naipe Marcinho VP do Santa Marta
acreditando em velha malandragem aqui

a real é que eu tava sozinho

a real é que eu tava me sentindo vazio

vendo tudo que acreditei se diluir mais que o gelo no drink

sou muito mais guerrilheiro que MC (com todo respeito)

num vim pedir pra ninguém levantar a mao

quando eu pedi pra alguém levantar a mao a minha tinha uma arma
€ mesmo assim naquela mao era s6 pra me levantar meu chapa
agora nao, é pra voar (ah)

salta!

[Ponte]
panico de nada, pa-panico, panico, panico de nada
panico de nada, pa-panico, panico, panico de nada

[Refrao]

e tem sido um voo foda
ah, ah, a todo vapor

e tem sido um voo foda
ah, ah, a todo vapor

e tem sido um voo foda
ah, a todo vapor

e tem sido um voo foda
ah, a todo vapor

[Verso 2]

subestimado, um nordestino em S&o Paulo
chama pouca atengao e tamo em todo pico (Corre do cash, cash)
sei que elas fantasiam o bandido

trés minas na Benz me mandando video

eu em outro carro

desculpa o preco € mais caro

fumé no vidro

me sentindo tdo grande embora invisivel

o flow que ela ama

a rola que ela mama

"top do jogo", mami

os O.G. mandam

fode com o ultimo malandro, os inimigos
Tentando a sorte, mami, 'cé ta de fato sentando
da nossa janela a cidade queimando



correndo pra morte como nossos coragdes
Nnossos sonhos voam tao longe

com a mente nas nuvens ja desci tdo brabo
sei nem o termo que eu me encaixo
mergulhei de mais alto, de mais alto
[Refrao]

e tem sido um voo foda

ah, ah, a todo vapor

e tem sido um voo foda

ah, ah, a todo vapor

e tem sido um voo foda

ah, a todo vapor

e tem sido um voo foda

ah, a todo vapor

[Ponte]

agora, ja que uma vida € muito pouco
pra fazer tudo que eu posso

e ser tudo que eu sou

(uma morte é muito pouco)

pensando bem eu me atirei, eu

(uma morte é muito pouco)

Fui sabendo que eu n&o voltaria atras
eu mergulhei de mais alto, de mais alto
de mais alto e tem sido um voo foda

[Saida]

panico de nada, pa-panico, panico, panico de nada
panico de nada, pa-panico, panico, panico de nada
mas é também o momento de...

(Don L, 2021, a todo vapor [Letra])

Como ja foi declarado pelo proprio autor de RPA2, o album faz parte de
uma trilogia reversa de carater autobiografico. Na faixa a todo vapor, vemos, pela
primeira vez, a natureza temporalmente hibrida que permeia todo o album, pois, se
em vila rica acompanhamos um eu-lirico do século XVIIl, em a todo vapor
acompanhamos esse mesmo eu-lirico, mas nos dias atuais. Essa linha do tempo
pode ser naturalmente percebida por quem ouve o album, ja que Don L usa nomes
de pessoas (nessa faixa) e de marcas (em outras faixas) atuais. Por ser uma
construcao declaradamente autobiografica, inferimos que o eu-lirico principal, em

qualquer que seja o tempo em que a histéria da faixa se passa, € sempre Don L.

Pelo titulo da musica e pela maneira como ela se desenvolve, percebemos
a representagcdo de movimento, de mudanca e de deslocamento. S&o criadas
imagens que remetem a transportes de alta velocidade, como a referéncia a um

trem, no préprio titulo, e a um avido, quando Don L diz no refrdo que “tem sido um
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voo foda”.

No inicio da musica, a mengdo a alguns animais nos insere em um
ambiente de selvageria, assim como a sensagao experienciada naquele momento

pelo eu-lirico. Os primeiros versos dizem:

Afoito como um corvo, eu queria asas
Sons de sirene ao meu redor

Era meu sangue na boca de lobo do asfalto
Ou saltar em fuga da ponte da barra

Maré seca

Salivar os caes de caca

Essas sao escolhas lexicais ricas em termos que evocam um contexto de
violéncia e marginalizagao. Os termos nos ajudam a pintar um quadro vivido da

realidade urbana e das experiéncias pessoais de Don L.

Durante quase toda a musica, ha a emiss&do de um som que se assemelha a
um som de alarme ou sirene. Os sintetizadores também reforcam essa ambiéncia
de alerta. No trecho “pensando em aparentar o bandido que eu era quando eu nao
podia aparentar o bandido que eu era”, a bateria tem uma cadéncia que funciona
como se estivesse imitando rajadas de tiro para reforgar a ideia do “bandido”, e
essa cadéncia se repete até o final dessa parte. No refrdo, o ritmo da musica
muda: a atmosfera de urgéncia da lugar a um clima mais melédico, o que continua

na parte seguinte.

O eu-lirico expressa metaforicamente sua angustia na busca pela liberdade
(“eu queria asas”), que podemos entender, pela forma como a letra se desenvolve,
estar ligada ao seu sucesso na carreira, pois no local em que se encontrava no
momento a maré estava seca. Ha entdo esse movimento de fuga em busca do que
o eu-lirico almeja. Mesmo que ele esteja indo ao encontro do seu objetivo, seu

momento psicoldgico & conturbado:

agora a boca ressecada, a sola gasta

no camarim querendo me afogar em gin (tibum)

tanta ideia ruim invade

que sonhar com paz era desafiar o sol como os farois

O cansacgo e o longo caminho percorrido (a sola gasta), tanto literal quando
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metaforicamente, ja que Don L saiu de Fortaleza para Sdo Paulo, o levaram ao
lugar que ele almejava. Entretanto, esse caminho nao foi percorrido sem
dificuldades, a paz aparece como apenas um sonho, distante da vida real que ele
enfrenta na trilha para Sdo Paulo, onde a grande desolagdo que ele experimenta
se expressa hiperbolicamente em “no camarim querendo me afogar em gin”. Essa
dualidade de obter sucesso e o custo que se paga no caminho € descrita nos

versos seguintes:

Deslanchar a carreira com meia-idade?

Nah, duas idades na verdade

Quando a probabilidade era viver metade

Minha cidade é selvagem

As ruas cortam coracgdes, ardem

Reforgo as oracbes, amém

Pro casting do meu primeiro clipe (amigos)

Dos que permanecem vivos

Nem um terco tdo em liberdade, pasmem

Acima da estatistica de encarceramento em massa

Analogamente, a primeira musica, vila rica, e a segunda, a todo vapor,
falam sobre o mesmo grande tema, em contextos diferentes. Em vila rica, Don L
estd a caminho da regido que na época concentrava a riqueza do pais. Ja em a
todo vapor, ele faz 0 mesmo movimento, mas dessa vez em diregdo a Sao Paulo,
que representa a nossa vila rica atual, ou seja, o lugar de oportunidades, mas
também o lugar em que batalhas serado travadas. A evidéncia de que o cenario em
gue se passa a todo vapor é Sao Paulo é encontrada no trecho “subestimado, um

nordestino em S&o Paulo/chama pouca atengéo e tamo em todo pico”).

Apesar de toda a dificuldade, de perder muitos de seus amigos, Don L
expressa o alcance do sucesso dizendo “L na revista Elle”, mas sem esquecer dos

obstaculos da caminhada:

L na revista Elle

pensando em aparentar o bandido que eu era
quando eu nao podia aparentar o bandido que eu
era
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Figura 15 — Don L na Revista ELLE

Fonte: Bel Gandolfo (2021).

Se analisarmos de acordo com a temporalidade deslocada do album,
assumindo essa caracteristica de RAP2, Don L realmente apareceu na revista
Elle, em 3 de fevereiro de 2022, depois do langamento de RPA2 (novembro de
2021) e de ter sido eleito artista de 2021 pela Associagdo Paulista de Criticos de
Artes (APCA) naquela mesma semana. E ele pode, entdo, “aparentar o bandido”
(revolucionario) que ele representou em RPA2, como visto na foto acima, retirada

da entrevista dele na revista Elle.

Como a todo vapor lida com uma histéria que se passa temporalmente mais

proxima de nos, Don L traz elementos e personalidades mais atuais:

eu que um dia me senti um génio

quando imaginei a favela usar as armas

dela naipe Marighella

ja me sinto meio ingénuo naipe Marcinho VP do Santa Marta
acreditando em velha malandragem aqui

E, nos versos seguintes, Don L expressa a identidade com a qual se

identifica, seu propdésito, e o sofrimento de ver se desfazer aquilo em que acredita:

a real é que eu tava sozinho

a real é que eu tava me sentindo vazio

vendo tudo que acreditei se diluir mais que gelo no drink sou muito
mais guerrilheiro que MC (com todo respeito)



Se € mais guerrilheiro do que MC, a musica certamente é uma das

maneiras de fazer sua revolugao.

num vim pedir pra ninguém levantar a mao

quando eu pedi pra alguém levantar a mao a minha tinha uma
arma e mesmo assim naquela m&o era so pra me levantar, meu
chapa agora nao, € pra voar

saltal

O refrdo vem para selar que encarando as dificuldades (“panico de nada”),

e superando-as, a trajetéria tem sido recompensadora:

panico de nada, pa-panico, panico, panico de
nada panico de nada, pa-panico, panico, panico
de nada e tem sido um voo foda

ah, ah, a todo vapor

e tem sido um voo

foda ah, ah, a todo

vapor

A letra de a todo vapor é repleta de a¢des que indicam movimento e luta,
como “queria asas”, “saltando da ponte da barra” e “eu mergulhei de mais alto”.
Esse sao verbos de agao que ajudam a transmitir a sensagdo de dinamismo e
resisténcia. Por outro lado, Don L também explora temas pessoais como a
desilusdo, a busca por reconhecimento e a luta interna. Versos como "vendo tudo
que acreditei se diluir mais que o gelo no drink" e "a real € que eu tava me sentindo

vazio" refletem essa dimensao introspectiva da letra.

a todo vapor tem o ritmo da fala acelerado e melodia intensa, o que reforga
a sensacao de urgéncia e movimento constante. O ritmo pulsante da faixa esta em
consonéncia com a tematica de viver “a todo vapor’ e a intensidade das
experiéncias narradas. Além disso, alguns sons que escutamos ao fundo, como
sons de corvo e uma batida que lembra uma marcha, contribuem para a criacdo de
uma atmosfera urbana e tensa, complementando as imagens de violéncia e
resisténcia descritas na letra. A enunciagdo de Don L também muda: na primeira
parte da musica, sua enunciagao expressa mais angustia e € mais tensa; apos a
exclamacgao “salto!”, a melodia leva a um suspense cujo desfecho é um ritmo mais

dindmico, maleavel e esperangoso.
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Don L utiliza processos materiais para expressar as acdes concretas e
eventos narrados. Alguns exemplos sdo: "No camarim querendo me afogar em
gin", "Os policia me fecharam a cancela", "Correndo pra morte como nossos
coragdes", "Eu mergulhei de mais alto". Os processos mentais sdo usados para
nos dar acesso ao estado psicolégico e emocional do eu-lirico, como em “"Eu
queria asas", "Eu lembrei aquela do Dexter?°", "A real é que eu tava me sentindo
vazio". A definicdo de identidades é feita através dos processos relacionais. No
caso de a todo vapor, ha um exemplo que simboliza bem uma caracteristica

marcante de todo RPA2: “sou muito mais guerrilheiro que MC”.

Alguns participantes podem ser identificados em a todo vapor. Don L € o
protagonista da narrativa: um rapper nordestino que reflete sobre sua trajetéria,
lutas, sonhos e desilusdes. Ele expressa sentimentos de frustragdo, solidao e
cansacgo, mas também de resisténcia e determinagdo. Os “caes de caga” sdo uma
metafora para forcas opressoras, como a policia ou o sistema, que perseguem e
ameagam a liberdade do protagonista e de sua comunidade. Eles simbolizam o
perigo constante e a violéncia estrutural enfrentada por aqueles que estdo a
margem. O ato de “salivar” dos caes sugere uma proximidade iminente do perigo. A
policia é retratada como uma forgca de repressao, que bloqueia e limita as a¢des do
protagonista. Ela representa o controle estatal sobre corpos e mentes
marginalizados. “Mami” parece ser uma figura feminina envolvida romantica ou
sexualmente com o protagonista. Traz a representagdo de desejo, mas também
pode simbolizar a atragao pela vida que o protagonista tem. Os amigos e parceiros
do protagonista sdo mencionados como figuras que compartilham de suas lutas,
mas que, em muitos casos, foram derrotados pelo sistema, seja pela prisédo ou pela
morte. A cidade é personificada como uma forga hostil e selvagem que molda e
afeta diretamente a vida do protagonista. Ela simboliza a violéncia e o sofrimento

inerente ao espago urbano em que o protagonista vive.

A Figura 13 mostra um cenario em um tom noturno e urbano, o que reforga
um clima de tensao, soliddo e introspecgcao — elementos presentes no trecho da
musica. O fato de Don L estar dentro de um carro cria uma sensacao de
movimento e transicdo, simbolizando tanto uma jornada fisica quanto uma jornada

mental.

Seu olhar distante sugere uma mistura de cansaco, vigilancia e talvez até
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desconfianca, caracteristicas que combinam com a ideia de estar sempre atento
ao ambiente hostil ao redor, como o “asfalto” e os “sons de sirene” mencionados na
letra. Além disso, o chapéu e a expressao séria reforcam o visual discreto,

possivelmente remetendo a ideia de um “bandido que nio podia aparentar o

bandido que era”, como descrito na musica.

A escolha do enquadramento, com a visao interna do carro e as luzes da
cidade ao fundo, também cria uma atmosfera de refugio momenténeo, em que Don
L parece refletir sobre seu passado, seus traumas e seus sonhos, tentando
encontrar um sentido em meio a vida na cidade grande. A combinagdo de
elementos visuais como o chapéu, a iluminagdo verde e o ambiente fechado do
carro refor¢a o contraste entre o personagem e a cidade ao redor, aludindo a uma

vida marginalizada e resistente, constantemente em movimento e alerta.

No nivel representacional, identifica-se um processo narrativo reacional: o
olhar fixo do personagem para fora do quadro sugere que ele esta observando ou
reagindo a algo fora do campo de visdo do espectador. Sua expressao transmite
tensdo ou expectativa, como se estivesse prestes a agir ou refletindo sobre algo

que acabou de acontecer.

Figura 16 — Frame do videoclipe de a todo vapor

Fonte: Don L (2021, a todo vapor [Video]).
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A composi¢do da cena utiliza um enquadramento fechado, enfatizando o
rosto do personagem e isolando-o no interior do carro. Isso reforga a sensagao de
confinamento e introspecgao, possivelmente sugerindo que ele esta imerso em
seus pensamentos ou em uma situagao de vigilancia. O vidro da janela, refletindo
luzes da cidade, adiciona uma camada visual que separa o personagem do

ambiente externo, criando uma barreira simbdlica entre ele e o mundo a sua volta.

A paleta de cores € dominada por tons frios e artificiais, reforcando a
atmosfera noturna e urbana. O uso da luz verde contrasta com o tom mais quente
do semaforo, criando um jogo cromatico que acentua a dramaticidade da cena. O
figurino de Don L, com um chapéu bege e uma roupa que remete a uma estética

militar, refor¢ca o contexto de acgao.

7.4 PANICO DE NADA

[Intro: Pastor & Sample]
... luta pra todo lado (Whooal)

[Verso 1: Don L & Pastor]

eu vejo uma viatura em chamas

(primeiro passo, irmaos, primeiro passo)
quatro favelados na Ferrari

um irmao de Glock na capota

quadrada na mao de todo bonde

(a cidade, olha a altura dos muros!)

a cidade é nossa, a cidade é nossa (Bora)
guerrilha urbana, guerra santa

uma delegacia em chamas (Vermes!)
nenhum carro na concessionaria

os vidros quebrados na entrada

(e agora, pastor, como € que eu posso...)
as joias de joalheria no pulso

0 punho cerrado nas ruas

(o que eu tenho que fazer pra viver a promessa?)
nas ruinas da H. Stern

achei um topazio a cara dela

combina com aquela 47

da alga dourada que ela leva

AK do Guevara ao meu alcance

a dela é Sankara e nosso lance

€ africamérica livre, amor e luta

Queen e Slim em Cuba

Assata Shakur em New Jersey

Tupac Amaru Il e Micaela (viver a promessa...)
se a gente morrer, valeu a guerra
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[Refrao]

panico de nada

eles sangram como eu sangro
panico de nada

vai ser como quiser Xangd
panico de qué? porra nenhuma
panico de qué? porra nenhuma
panico de que? porra nenhuma
panico de qué? porra nenhuma
Panico de nada

eles sangram como eu sangro
panico de nada

vai ser como quiser Xangd
panico de qué? porra nenhuma
panico de qué? porra nenhuma
panico de qué? porra nenhuma
panico de qué? porra nenhuma

[Verso 2: Don L & Pastor]

(bate no ombro do seu irmao e diga, pra viver a promessa...)

Oh, entao finalmente chegou o dia
surpreendente pra quem num acreditou
que um dia calariam

na base da bala suas mentiras

a gente ja era combatente

nos consideravam drogas

E guerra as drogas

nao era sobre os entorpecentes

sai do plantao, troquei o pente
Maserati crivado de bala

a barras eu pus no banco da frente
dezoito quilate da reserva

uns quatro milhdes no porta-malas
(pastor onde ta o ouro ai?)

(swag) na cidadela entre barricadas
em frente a mansao, o sentinela

a saudacgao

do lado de dentro cem caras
proxima missao, a forca aérea

os bicos pro alto (oh)

vender uma droga (feito!)

comprar umas armas (feito!)

(como disse Josué, como disse Calebe, eeeeyaaaaaa...)
roubar os bancos (feito!)

€ mais arma

usar as armas e roubar as armas
Render os policias e abrir a grade
Tomar o quartel render os guarda
Chamar o povo e tomar a cidade

[Refrao]

panico de nada

eles sangram como eu sangro
panico de nada

vai ser como quiser Xangd
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panico de qué? (Oh)

panico de qué? (Oh)

panico de nada

eles sangram como eu sangro
panico de nada

vai ser como quiser Xangd

panico de qué? (Oh)

panico de qué? (Oh)

(Don L, 2021, péanico de nada [Letra])

Em pénico de nada, chegamos a faixa que é provavelmente a mais
imagética do album. Por ser bastante descritiva e especifica nos detalhes, é
possivel visualizar o que se passa como cenas de um filme. Logo no inicio da
letra, Don L comecga uma descrigcao do estado da cidade a medida que é tomada

pelos revolucionarios:

Eu vejo uma viatura em chamas
(primeiro passo, irm&os, primeiro
passo) Quatro favelados na Ferrari
Um irmao de Glock na capota
Quadrada na méao de todo bonde
(a cidade, olha a altura dos
muros!)

A cidade é nossa, a cidade é
nossa

Nessa musica, os trechos em italico sdo falas do pastor. Essas falas
aparecem como uma voz ao fundo e tem um tom de incitagdo da populacdo. A
essa incitagdo, Don L, porta-voz da revolugdo em curso, responde: a cidade é

nossa! E, logo em seguida, chama: Bora! E segue:

guerrilha urbana, guerra santa
uma delegacia em chamas
vermes!

Nenhum carro na

concessionaria os vidros

quebrado na entrada

(e agora, pastor, como é que eu
p0sso...) as joias de joalheria no pulso
0 punho cerrado nas ruas

(o que eu tenho que fazer para viver a
promessa?) nas ruinas da H.Stern
achei um topazio a cara dela

combina com aquela 47



da alca dourada que ela leva

E possivel visualizar as imagens da cidade sendo tomada. A trilha que
comegou a ser tracada em vila rica encontra aqui seu destino. Se em vila rica
falavamos sobre o seéculo XVIII, encontramos aqui termos que remetem a

atualidade: carros na concessionaria, a arma AK-47, a joalheria H.Stern.

Simbolos do capitalismo, como joias e carros, estdo sendo tomados pela
populagado. A guerrilha em curso também pretende anular o poder da policia, como
vemos no trecho que cita a delegacia em chamas, e veremos também adiante em
outro momento. Don L, entdo, cita varias figuras e localidades que tem sua

importancia dentro de movimentos revolucionarios:

AK do Guevara ao meu alcance

A dela é Sankara e nosso lance

E Africa, América livre, amor e

luta Queen e Slim em Cuba

Assata Shakur em New Jersey

Tupac Amaru Il e Micaela (viver a promessa...)

Das personalidades mencionadas, todas sofreram persegui¢cdo por seus
posicionamentos considerados radicais. Queen e Slim sdo personagens negros
ficticios que matam um policial branco depois de sofrerem uma abordagem policial
violenta. Entretanto, a correspondéncia com a realidade violenta das abordagens
policiais sobre a populagédo negra é tristemente confirmada meses depois, quando
George Floyd é assassinado pelo policial branco Derek Chauvin, nos Estados
Unidos. Todos os outros personagens citados s&o reais e, com excegédo de Assata
Shakur (escritora que era membro do Partido dos Panteras Negras e do grupo
paramilitar Exército da Libertagédo), que esta atualmente com 77 anos, todos foram
assassinados. Considerando a possibilidade de Don L e seus companheiros terem
o0 mesmo destino, ele declara: “Se a gente morrer, valeu a guerra”. E, por isso, ndo
ha:

panico de nada
eles sangram como eu sangro
panico de nada

vai ser como quiser Xangd
panico de qué? Porra nenhuma

Seguindo com o plano de aniquilar a instituicdo policial, Don L explica o
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plano que coloca em pratica com seus companheiros, que permite que a cidade

seja devolvida a quem a tem por direito, o povo:

vender uma droga comprar umas arma [feito!]
roubar os banco [feito!]

€ mais arma

usar as arma e roubar as arma

render os policia e abrir as grade

tomar o quartel e render os guarda

chamar o povo e tomar a cidade

Como se pode ver, o léxico em panico de nada cria uma atmosfera de
resisténcia, insurgéncia e confronto. O teclado, que fica em um Jloop de quatro
compassos fazendo um arpejo que alterna entre nota aguda e nota grave, forma
uma melodia que reforga a ideia de caos e de um sentimento de panico. O coral ao

fundo faz uma espécie de canto de guerra no refréo, convidando para a batalha.

A escolha das palavras é carregada de significais sociais e culturais,
refletindo a realidade de marginalizagdo e a resposta ativa a essa opresséo.
Termos como “viatura em chamas”, “guerra santa”, “delegacia em chamas’,
“‘Maserati crivado de bala”, “render os policias” sdo exemplos de um léxico que
evoca imagens de confronto direto com as autoridades e o sistema. Esses termos

reforcam a ideia de luta armada e insurgéncia contra a ordem estabelecida.

Ha também a mencdo a armas, como “Glock”, “quadrada” e “AK do
Guevara”. As palavras nao apenas denotam armas, mas simbolizam poder e
resisténcia. Além disso, a escolha de armas especificas, como a “AK-47 —
comumente associada a revolugdes e lutas por libertagdo — sublinha uma conexao
simbdlica com a luta pela liberdade. Expressées como “a cidade é nossa”, “quatro
favelados na Ferrari’, e “o0 punho cerrado nas ruas” indicam uma tomada de poder e
uma inversao de papéis sociais. A ideia de “favelados” em uma Ferrari simboliza o
acesso ao poder e riqueza, rompendo com esteredtipos e representando uma

vitéria simbdlica sobre as estruturas sociais de opressao.

Além dos atores humanos identificados, como os favelados citados e o
protagonista, ha participantes simbolicos e ideoldgicos. Sdo eles: Xangd, Orixa
associado a justica e ao poder, pode simbolizar o destino na narrativa; AK do

Guevara, que faz referéncia a Che Guevara, simbolizando a luta revolucionaria;
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Assata Shakur, que é uma ativista negra americana que lutou pelos direitos civis;
Tupac Amaru I, que liderou indigenas em sua resisténcia contra o colonialismo;
Micaela, que foi uma heroina da resisténcia na luta pela independéncia da América
Latina; Thomas Sankara, que foi um lider revolucionario africano, simbolizando a
luta pela libertagdo do continente africano e Queen e Slim, que, como ja
mencionado, sao figuras ficticias que evocam lideres contemporaneos de
resisténcia e refugio. A cidade, mais uma vez, aparece como elemento importante,
ja que é a entidade que esta sob disputa. As instituicdes e objetos que estao
envolvidas nas ag¢des de conflito aparecem nas figuras da delegacia, viatura e

Maserati, o que deixa claro que a ordem e o capital estdo em jogo.

Em péanico de nada, os processos materiais sdo predominantes e
descrevem acgbes fisicas e concretas, geralmente relacionadas a violéncia,
resisténcia e tomada de poder. Ha uma estrofe inteira composta por exemplos de
processos materiais: Vender uma droga (feito) / Comprar umas armas (feito)
(Como disse Josue, como disse Calebe) / Roubar os bancos (feito) E mais armas /
Usar as armas e roubar as armas / Render os policias e abrir as grades /

Tomar o quartel e render os guardas / Chamar o povo e tomar a cidade.

A execucgao de tudo que foi planejado leva o grupo a um momento de
respiro em que o mundo recomecgara, um hiato que mostra a vida pessoal do lider

da revolugao.
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Figura 17 — Frame do videoclipe de pénico de nada

Eaahise:
Fonte: Don L (2021, panico de nada [Video]).

Para essa musica, optei por apresentar dois frames retirados do videoclipe
da faixa, pois ilustram alguns elementos importantes trazidos na letra. Na Figura 17,
vemos os “quatro favelados” descritos na letra, cada um com sua arma. Atras deles
vemos um muro muito alto, como descrito pela voz de fundo do pastor (“olha a
altura dos muros”). A fogueira a esquerda adiciona tom de rusticidade e urgéncia a
cena. As roupas usadas pelo grupo lembram uniformes militares e isso, somado
aos carros desgastados em volta e ao armamento pesado, alude a ambiéncia

bélica da historia.

A referéncia a elementos como armas, fogo e a tomada de espagos da
cidade se conecta com a ambientacdo da imagem, em que o grupo parece estar
em uma pausa estratégica, preparando-se para um movimento de insurgéncia. A
expressao dos personagens e o cenario reforgam o sentimento de tenséo e luta

que perpassa a musica.

Na metafungao representacional, observa-se que os participantes da cena
estdo envolvidos em um processo narrativo de agao e reacional. Don L, de
vermelho, sentado a mesa, possivelmente interage com a mulher sentada a sua
frente, sugerindo um processo reacional. Ja& os dois personagens armados,

encostados no carro, remetem a um processo de agdo, pois seguram suas armas
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em uma postura vigilante, estabelecendo uma possivel conexao de protecao ou
ameaca. O fogo no primeiro plano adiciona dimensao dramatica a cena, sugerindo

um ambiente tenso ou cadtico.

Na metafungao interacional, a imagem utiliza diferentes estratégias para se
conectar com o espectador. Nenhum dos personagens olha diretamente para a
camera, o que cria um efeito de distanciamento e observacdo, como se o
espectador fosse um observador externo. O plano utilizado € médio, permitindo
que o ambiente e a disposigdo dos participantes sejam bem visualizados. A
iluminacédo natural e a paleta de cores predominantemente neutra, com excegao

do vermelho da roupa de Don L a mesa, contribuem para um tom realista e arido.

Na metafungdo composicional, os elementos visuais sdo organizados de
maneira equilibrada. Don L e a mulher a mesa estdo centralizados, sendo o foco
principal da interagdo. Don L destaca-se ainda mais por ser o unico que nao esta
com trajes de cor neutra. As duas pessoas armadas, encostadas no carro,
funcionam como elementos periféricos, mas ainda fundamentais para a
composicao da cena. O fogo em primeiro plano adiciona um ponto de saliéncia
visual, chamando atencdo para a atmosfera de tensido. A interacdo entre os
elementos é evidente, pois ha conexdes visuais e corporais entre os participantes,

sugerindo uma narrativa visual coesa.

Assim, a imagem apresenta um contexto de interacgao e vigilancia, com uma
composicao que reforca a atmosfera de tensao e organizagao hierarquica entre os

personagens.

A Figura 18 é um close das maos de Don L segurando um fuzil AK-47 e
limpando-o cuidadosamente. Esse gesto de manutengcdo da arma sugere preparo
e cuidado, remetendo a ideia de que ele se prepara para uma situagao de conflito,

como descrito na letra da musica e como mencionado anteriormente.

Na imagem, Don L usa varias joias — correntes e uma pulseira de ouro —
que destacam-se sobre o uniforme vermelho, criando um contraste entre a
simplicidade do vestuario e o brilho dos acessoérios. Esse detalhe das joias reflete
um elemento de ostentacido e poder, reforcando uma mensagem de conquista e

resisténcia que também esta presente na letra da musica.

O trecho “as joias de joalheria no pulso” e “nas ruinas da H. Stern achei um
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topazio a cara dela” relaciona-se diretamente a estética da imagem. A referéncia a
H. Stern, uma famosa joalheria de luxo, sugere que essas joias ndo sao apenas
objetos de valor, mas simbolos de uma vitéria sobre o sistema — uma forma de
reapropriacdo de um luxo anteriormente inacessivel. Nesse contexto, as joias
funcionam como troféus de uma guerra urbana contra a opresséo, simbolos do

poder conquistado e exposto de forma desafiadora.

Figura 18 — Segundo frame retirado do videoclipe de pénico de nada

Fonte: Don L (2021, panico de nada [Video]).

A escolha de ostentar joias carrega também um sentido de resisténcia
cultural. Como Don L veste correntes e pulseiras enquanto limpa uma arma, ele
incorpora uma dualidade: ele é, ao mesmo tempo, um combatente e alguém que
se permite a opuléncia de simbolos de status. Esse contraste fala sobre a
transformagcao do luxo em algo acessivel, mas agora como emblemas de uma
nova ordem — como se o0 que antes representava privilégio fosse apropriado como

parte de sua identidade de resisténcia e conquista.

Na metafuncao representacional, a cena retrata um processo narrativo de
acdo. Don L realiza a agdo de limpar a arma, um gesto que, atrelado ao que
escutamos na letra da musica, sugere preparagao. O objeto central da imagem, o

fuzil, reforca a conotagcao de violéncia, poder ou autoridade dentro da narrativa

87



visual. O enquadramento fechado retira outros elementos do contexto,

concentrando a ateng¢do no ato em si.

Na metafungdo interacional, a imagem estabelece um distanciamento do
espectador, pois ndo ha contato visual com o participante. O foco nas maos e na
arma cria um efeito impessoal, tornando a cena mais objetiva e observacional. O
close intensifica a sensagéo de proximidade com a agao e da énfase ao significado
do gesto. A luz natural ressalta os detalhes da textura do metal e da madeira da
arma, além das veias salientes da mao, sugerindo um momento de tensédo ou

esforgo.

Na metafungdo composicional, a arma e as maos estdo centralizadas,
ocupando a maior parte do quadro. O uso do close e a escolha de um fundo neutro
eliminam distragbes, garantindo que a atengdo do espectador permanega na
interacdo entre Don L e o fuzil. A cor vermelha da roupa se destaca sutilmente
contra o fundo acinzentado, enquanto os acessoérios dourados adicionam um

elemento de ostentac&o ou status a composigao.

7.5 ENQUANTO RECOMECA

[Verso 1]

vida selvagem, um sonho tdo longe

uma rebeliao em transe, libido mais, mais (No maximo)
enquanto o mundo acaba? nao, enquanto recomeca
Como quem recarrega as armas, cComo um rapé na selva
reconexao

sexy ela, vendo ela segurar a pega eu penso no

sexo, quando ela pega na— e pede que mete muito
senta pro dono da boca, me hipnotiza com a bunda

a dona da porra toda (me chupa), engole igual suco de fruta (tudo)
nos derrubamos status, implodimos estatuas

invadimos mansoes, la pela quinta, eu fiz um quarto

ela comanda a trincheira, eu sou do time dos assaltos
hoje nés temos a noite inteira, conjunto Sdo Pedro style
(ninguém invade!)

[Refrao]

é, &, rebola daquele naipe, daquele jeito
daquele jeito (ah, ah, ah)

é, &, do jeito que so6 vocé faz

daquele jeito que tu sabe (hm, hm, hm)
é, &, rebola daquele naipe, daquele jeito
daquele jeito (ah, ah, ah)

é, &, do jeito que s6 vocé faz

daquele jeito que tu sabe (hm, hm, hm)
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[Verso 2]

ahn, s6 o quadro do Lenin testemunha

tira minha pistola da cintura

Desarma uma, e arma outra

acho que a segunda ta mais dura

rebola por cima do meu jeans (Gostosa)

Eu tiro, ela cai de boca

a joia que eu trouxe do saque

vesti nela enquanto babava a roupa (Surpresa)
em cima da mesa, ela na cadeira

depois ela em cima, eu lambi inteira

molhadinha assim quando nos mete

acaba com a seca do nordeste

vai mexe o bumbum, tan-tan

vai mexe o bumbum, tan-tan-tan

vai mete, empina a bundinha em pé

a cara na estante, 100 mil em cash

estilo selvagem, sempre talvez a despedida
onde se morre ou mata, tem que foder valendo a vida
tem que fazer valer o risco, mao no fuzil e justica
a xota dela na minha .30, estrada pra nova trilha

[Refrao]

é, &, rebola daquele naipe, daquele jeito

daquele jeito (ah, ah, ah)

é, &, do jeito que s6 vocé faz

daquele jeito que tu sabe (hm, hm, hm)

é, é, rebola daquele naipe, daquele jeito

daquele jeito (ah, ah, ah)

é, &, do jeito que sé6 vocé faz

daquele jeito que tu sabe (hm, hm, hm)

(Don L, 2021, enquanto recomeca [Letra])

A imagem que predomina nessa faixa é a do sexo, especialmente as

descricbes graficas de sexo, que servem como um meio de afirmacao de poder e
identidade. A base instrumental é toda melodiosa e com arpejos simples, o que,

junto com os vocais suaves, deixa o clima da musica bem sensual.

Don L aqui fala de sexo dentro de um contexto politico, e a faixa reflete a
busca de quem vive a margem tentando encontrar prazer e significado em meio ao
caos e a violéncia. Segundo ele, “Somos seres politicos, queiramos ou ndo. Entéo, a
gente esta toda hora fazendo politica. A questao é se vocé se da conta disso ou
nao” (Don L in Vergilio, 2022). De fato, Don L consegue nessa musica falar dos

dois temas, sexo e politica, sem deixa-los dissociados um do outro. O sexo
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aparece como forma de recarregar as energias, combustivel para continuar a

caminhada:

vida selvagem, um sonho tao longe

uma rebelido em transe, libido mais mais (no maximo)
enquanto o mundo acaba? Nao, enquanto recomeca
Ccomo quem recarrega as armas, COmo um rapé na
selva reconexao

O contato com a companheira que ele descreve na faixa ndo acontece a
parte, ele acontece durante o momento revolucionario, enquanto o mundo

recomeca:

No&s derrubamos status, implodimos estatuas
Invadimos mansdes, la pela quinta, eu fiz um quarto
Ela comanda a trincheira, eu sou do time dos
assaltos Hoje nds temo a noite inteira, conjunto Sao
Pedro style Ninguém invade

[refrao]

é, é, rebola daquela naipe, daquele jeito
daquele jeito (ah, ah, ah)

é, é, do jeito que s6 vocé faz

daquele jeito que tu sabe (hm, hm, hm)

O léxico da musica € marcado por uma linguagem que mistura sensualidade
e violéncia, refletindo os extremos da vida experienciada pelo eu-lirico. Termos
como “vida selvagem”, “reconexao”, “trincheira” e “sexo” sdo usados para construir
uma narrativa que combina desejo sexual com elementos de luta e resisténcia.
Metaforicamente, fala-se de temas como poder e dominagdo, como na
comparacgao entre “arma” e “sexo”, em uma simbologia de controle e intensidade

emocional.

A representagao falica € central para a construcdo da masculinidade e do
poder no discurso do eu-lirico. O falo, como simbolo de poténcia, autoridade e
dominio, aparece de forma explicita e metaférica ao longo da letra, sendo
associado tanto a arma quanto ao ato sexual. Ha duplo sentido entre "peca"
(arma) e pénis. O gesto de segurar a arma remete ao controle e ao desejo, unindo
a posse do falo (como simbolo de autoridade) a excitagdo sexual. O ato sexual é

construido de forma dominadora e performatica, reafirmando o papel do eu-lirico
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como agente ativo na relagdo. O desejo feminino € representado como uma
resposta a presencga do protagonista e sua posse de poder. Embora Don L seja o
personagem dominante, ha momentos em que a mulher também assume um
papel de autoridade. A frase "a dona da porra toda" indica que a figura feminina
nao é apenas passiva, mas também possui um grau de controle dentro da
dindmica apresentada. Esse equilibrio sugere que, apesar do simbolismo falico

predominante, ha uma negociagao de poder na relagao.

A faixa é rica em acdes materiais, como “Nés derrubamos status,
implodimos estatuas / Invadimos mansdes”. Essas ag¢des sugerem a vida de
confrontos e resisténcia vivida pelo eu-lirico e servem para intensificar o senso de
acao e dinamismo da letra. A énfase nos processos materiais também sugere uma
dimensdo pragmatica da realidade descrita. O ambiente é violento e direto, e a
linguagem reflete isso por meio de uma série de agdes que denotam resisténcia,

desejo e enfrentamento.

No que diz respeito aos participantes representados nessa faixa, ha a
representacdo central de um casal, um homem e uma mulher, e percebemos a
alternéncia de papeis de controle e vulnerabilidade entre os dois. A mulher, objeto
de desejo nos processos mentais (“eu penso no sexo”, “ela me hipnotiza com a
bunda”), também desempenha um papel ativo e poderoso nos processos

materiais, como em "ela comanda a trincheira".

O eu-lirico, por outro lado, embora muitas vezes se apresente como
dominador nos processos materiais ("nés derrubamos status"), também é
vulneravel nos processos mentais, sucumbindo ao desejo e a atragdo que sente
pela mulher. Isso cria um ciclo em que os participantes estdo em constante
negociacao de poder, seja por meio de agdes fisicas ou de emogdes e percepgdes

internas.

Na Figura 19, vemos o casal descrito na letra dentro de um carro, ambos
com suas armas, reforcando a atmosfera de rebeldia e confronto do contexto da
musica. A mulher ao centro tem expressdo firme, que reflete poder e
autossuficiéncia, além de estar usando um colar que se destaca em seu visual,
sugerindo algo simbdlico que se conecta a ideia de forga e lideranga. Sua postura,
com o fuzil em maos, remete a imagem de autoridade e dominio, alinhada com o

trecho em que ela é descrita como "a dona da porra toda." O colar que ela usa
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estd sendo colocado por Don L, em referéncia ao trecho “a joia que eu trouxe do

saque vesti nela”.

A posicdo dos personagens e a intimidade entre eles também evoca o
conteudo de sensualidade na letra, especialmente no trecho em que Don L admira
o poder e a atratividade dela segurando a arma. O contraste entre o carinho e a
violéncia sugerida pelo armamento € explorado visualmente na interagdo entre os
dois: a proximidade sugere cumplicidade e desejo, enquanto as armas nas maos
remetem a tensdo e ao perigo. Esse equilibrio entre desejo, poder e ameaca
captura bem a esséncia da letra, que mistura temas de paix&o e revolugao, criando

uma imagem que € ao mesmo tempo intensa e carregada de simbolismo.

Figura 19 — Frame do videoclipe de enquanto recomecga

Fonte: Don L (2021, enquanto recomega [Video]).

Na metafungao representacional, a cena apresenta um processo narrativo
reacional. Don L, a esquerda, vestindo um uniforme vermelho, se inclina para
colocar uma joia no pescogo da mulher ao centro, que veste um uniforme bege e
segura um fuzil. O vetor principal da imagem € a inclinagédo de Don L em diregéo a
mulher, criando um elo entre os dois personagens. A arma nas méaos da mulher
adiciona uma camada de tensao a cena, remetendo a um contexto de poder e

violéncia.

92



Na metafungdo interacional, a imagem estabelece uma conexdo complexa
com o espectador. A mulher olha diretamente para a camera, criando um efeito de
envolvimento direto e confrontagdo. Seu olhar sério e expressao neutra transmitem
um misto de confianga e mistério. Em contraste, Don L esta inclinado e
parcialmente desfocado, sugerindo que sua agdo ocorre em um nivel mais intimo e
confidencial. A proximidade da camera e o plano médio aproximado reforcam a

sensacao de imersao, fazendo com que o espectador se sinta dentro da cena.

Na metafuncdo composicional, os elementos principais estao distribuidos de
forma equilibrada. A mulher ocupa o centro do quadro, tornando-se o ponto focal
da imagem, enquanto Don L adiciona um elemento dindmico com sua agao. O
fundo desfocado e a luz natural vinda das janelas criam um contraste entre o
interior do veiculo e o ambiente externo. A arma na mao da mulher e outra visivel
no banco ao lado enfatizam a presencga da violéncia como um tema subjacente ao
que esta sendo narrado. A arma de Don L esta entre suas pernas, reforcando o

carater falico da representacao trazida na letra da musica.

7.6 PRIMAVERA

[Verso 1: Don L]

que mundo errado que nos separou de nés

eu nunca soube reparar as estagdes

nessa de cé nao poder parar sem sentir ficar pra tras
uma temporada ou mais de desilusdes

na luta pra ninguém silenciar nossa voz

voltamos a falar dos sonhos pelas manhas

a nossa terra fértil foi vencendo o concreto

0 nosso reflorestamento erguendo-se em fé

eeu...

[Refrao: Rael & Giovanni Cidreira]

eu que sou de onde a miséria seca as estacdes

vi a primavera florescer entre os canhdes

€ nao recuar (lararara rara)

eu que sou de guerra

dei 0 sangue na misséo de regar a terra

se eu tombar vao ser milhées pra multiplicar (lararara rara)

[Pbs-refrao: Rael, Giovanni Cidreira & Don L]

a unica luta que se perde é a que se abandona e nés nunca
nunca abandonamos luta

nunca nunca

hay que endurecer sem nunca, sem nunca perder a ternura
meu swag, meu estilo, eles ndo vao ter
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nunca, nunca
lararara rara

[Verso 2: Don L]

a guerra que nos reaproximou de nds

€ a mesma que me pds a repensar meus sonhos
o quanto neles era so publicidade?

fazendo acreditar que eram meus proéprios planos
medo de fazer meus préprios planos serem
nossos planos mesmo que eu tombe antes de vé-los
agora vendo florescerem

inevitavelmente eu sei que estarei la

no dia que eles finalmente cheguem

um dia desse eu tava meio cabreiro

sem saber o0 que pode me acontecer

€ nao ver o fruto que eu plantei em algum janeiro
mas tive um relampejo de que ja estéo ai

€ a gente pode ser feliz agora mesmo

apesar da batalha, o pente cheio

as tecnologias ancestrais nds temos

pra induzir o sonho dentro de um pesadelo

entre um tracante e outro

dilatar o tempo e imaginar um mundo novo

[Refrao: Rael & Giovanni Cidreira]

eu que sou de onde a miséria seca as estagdes

vi a primavera florescer entre os canhdes

€ nao recuar (lararara rara)

eu que sou de guerra

dei 0 sangue na missao de regar a terra

se eu tombar vao ser milhées pra multiplicar (lararara rara)

[Pos-refrao: Rael, Giovanni Cidreira & Don L]

a unica luta que se perde é a que se abandona e nés nunca
nunca abandonamos luta

nunca, nunca

hay que endurecer sem nunca sem nunca perder a ternura
meu swag, meu estilo, eles ndo véo ter

nunca, nunca

lararara rara

lararara rara

lararara rara

lararara rara

(Don L, 2021, primavera [Letra])

Em primavera, encontramos um momento de maior introspeccéao e reflexao
do eu-lirico sobre si e sobre a luta que se desenrola. A primeira estrofe da musica
fala da vida corrida em meio ao capitalismo, que nos separa de nés mesmos e
daquilo que desejamos, nossos sonhos, por ndo termos tempo a dedicar a essas

reflexdes.
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Essa faixa, através da analogia com uma das estagbes do ano, fala sobre
renovacao e recomeco, ainda que em meio a situagdes nao favoraveis. A metafora
da primavera florescendo entre os canhbes pode simbolizar esperanga e
renascimento em meio a destruicdo e ao conflito. Ainda que mais introspectiva, a
faixa n&do deixa de abordar a luta coletiva e as desigualdades sociais.
Considerando, mais uma vez, a possibilidade de a revolugdo em que estao lutando
nao ter os resultados que desejam, Don L diz “se eu tombar vao ser milhdes pra
multiplicar”, ja que independente do resultado ele deu “o sangue na misséo de

regar a terra”, e essa irrigagao vai gerar frutos futuramente.

A ressonéancia de suas ideias ja esta presente na propria faixa, pois Don L
nao canta a musica sozinho, sendo acompanhado por Rael e Giovanni Cidreira,

que cantam o refrdo e alguns outros versos da musica. Eles dizem que:

a Unica luta que se perde é a que se abandona e nés
nunca nunca abandonamos luta

nunca nunca

ha quem endureg¢a sem nunca perder a

ternura

Como abandonar a luta e os companheiros ndo é uma opcgéo, a luta ja esta
ganha. Outro abandono que Don L e os companheiros nao fardo € o abandono de
si mesmos: permanecerao fieis aos seus sonhos e ambicdes, e saberao sempre
distinguir-se daqueles que ocupam o lado oposto nessa guerra. Don L diz que
‘meu swagg e meu estilo eles ndo vao ter/nunca, nunca”, sinalizando que sua

identidade e originalidade n&o € algo que podera ser roubado ou imitado.

A musica mostra que, apesar de todo contexto hostil, € possivel manter-se
fiel a si e a sua ternura, afinal esses sdo elementos essenciais para a terra vencer
o concreto e a primavera florescer entre canhdes. O vocabulario usado na musica
esta repleto de palavras e expressodes relacionadas a natureza, o que traz imagens
de renovacao, crescimento e vida. Além do proprio titulo da musica, encontramos
“florescer”, “terra fértil’, “reflorestamento”. O ultimo pode ser tanto literal quando
figurativo: reflorestamento enquanto reconstrucdo e resisténcia ao concreto
(simbolo da urbanizacdo desumana e do progresso predatério) e enquanto

restauracao da esperanca.

A "guerra" € uma metafora que também transcende o sentido literal de

conflito armado. Na faixa, ela também simboliza o conflito interior e social.
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A guerra reaproxima o eu-lirico de si mesmo ("a guerra que nos reaproximou de
nos"), sugerindo que as lutas e dificuldades enfrentadas ajudam a redefinir os
sonhos e os planos. O termo "guerra" também ressignifica o cotidiano dos

marginalizados, em que sobreviver e resistir ja sdo, por si, atos de guerra.

Outro uso interessante de metafora esta na ideia de “tombar”, que pode ser
lido tanto no sentido de cair (morrer na luta) quanto no sentido de “derrubar”
(vencer obstaculos). A frase "se eu tombar, vao ser milhées pra multiplicar" sugere
que o sacrificio individual ndo é em vao, pois sera seguido por uma ampliagao do
movimento. Aqui, "multiplicar" é metaférico no sentido de que a resisténcia se
espalhara e crescera, mesmo em face da morte ou derrota de um individuo. A luta,
portanto, € maior que do que apresentado por quem narra os fatos, sendo parte de

um movimento coletivo.

A musica constréi seu impacto ao contrapor metaforas de destruicdo e
criacdo. Por um lado, temos as imagens de "canhdes" e "guerra", que remetem a
violéncia e a opressao, e por outro lado, temos a "primavera", o "florescer" e o
"reflorestamento”, que evocam o ciclo da vida, esperanca e reconstrugdo. Essas
metaforas se sobrepbem, sugerindo que, mesmo em meio ao caos, a resisténcia

gera vida e renovacgao.

O eu-lirico é o participante de destaque em varios trechos da musica: ele se
apresenta como uma pessoa envolvida na luta, explora sua relagdo com o
contexto social e suas proprias ambi¢cdées. A maneira como ele € construido o
posiciona como um agente ativo da resisténcia, alguém que questiona os proprios
sonhos e planos dentro do contexto de uma luta maior. O eu-lirico assume o papel
de ator material em varias acdes concretas e simbdlicas. Ele "regou a terra",
"tombaria", se necessario, mas vé "florescer entre os canhdes". Essas acdes
representam nao sé a luta fisica e pratica, mas também uma reflexao sobre os
sacrificios e as recompensas de sua trajetéria. Vale lembrar que, nessa faixa, o eu-
lirico ndo se trata apenas de Don L, mas também de Giovani Cidreira e Rael, que

dividem com Don L esse papel.

Ha também passagens em que o eu-lirico se engaja em processos mentais,
refletindo sobre suas préprias escolhas e os impactos das lutas na sua identidade
pessoal. No segundo verso, por exemplo, ele questiona seus sonhos: "O quanto

neles era so publicidade? Fazendo acreditar que eram meus proprios planos".
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Aqui, o eu-lirico revela uma consciéncia critica, questionando a autenticidade de
seus desejos em um mundo moldado pela opressdo e pelo consumo. Ele se
desafia a alinhar seus sonhos com os interesses coletivos, mostrando um

processo de amadurecimento e reavaliagao.

A faixa € marcada pela transicao entre o individual e o coletivo, o que se
reflete no uso repetido de “nés”, “a gente” “nosso”, “nossa” e também dos verbos em
primeira pessoa do plural. Esse “n6s” € apresentado como um ator coletivo que luta
para resistir e sobreviver em meio a opressdao. Expressdes como "nunca
abandonamos luta" e "voltamos a falar dos sonhos pelas manhas" indicam que
essa resisténcia é continua e conjunta. O coletivo luta por um futuro melhor,
reforcando a ideia de solidariedade e de ag¢des coordenadas, onde a queda de
um individuo é compensada pela multiplicagdo da resisténcia (como em "se eu

tombar, vao ser milhdes pra multiplicar").

O “n6s” age coletivamente em uma série de processos materiais. Eles estao
em uma missao ("dei o sangue na missao"), resistem ("nunca abandonamos luta"),
e, de maneira simbdlica, regam a terra, um ato que indica tanto a preservagao da
esperanga quanto a construcdo de um futuro. O coletivo esta em constante
movimento, em um processo de reflorestamento e renovagao ("a nossa terra fértil
foi vencendo o concreto"). Toda a ambiéncia de renovagao é reforcada pela
orquestracdo utilizada, que transmite suavidade, mas mostra que a postura
permanece ativa. A orquestracdo combinada com o trompete usando surdina
ajuda a construir o sentimento de esperancga. Apesar de a melodia ser suave, e a
enunciagdo de Don L acompanhar esse ritmo, o flow segue intenso em alguns

trechos, como em:

Apesar da batalha, o pente cheio

As tecnologias ancestrais nés temos

Pra induzir o sonho dentro de um pesadelo
Entre um tracante e outro

Dilatar o tempo e imaginar um mundo novo

A natureza tem papel importante como participante simbdlico na narrativa.
Elementos como "terra fértil", "florescer", "primavera" e "reflorestamento" sao
personificados de maneira simbdlica, atuando como contraponto a opressao

(representada pelos "canhdes" e pelo "concreto"). A terra € uma participante ativa
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que reage ao cuidado e a resisténcia dos atores humanos, "vencendo o concreto
e permitindo o florescimento da esperanga. Essa participacdo simbdlica da
natureza reflete uma visdo de mundo em que a luta e a resisténcia humana estéao

em harmonia com o ambiente natural.

Embora nado sejam nomeados diretamente, ha oponentes implicitos
representados pelas forgas de opresséo, simbolizadas pelos "canhdes", "concreto",
e "miséria". Esses participantes ndo sao descritos como pessoas, mas como forcas
que agem contra o "eu" e o0 "n6s". O concreto, por exemplo, € uma figura simbdlica
que representa a urbanizacao e a opressao, que sufoca a terra fértil. Os "canhdes"
simbolizam a guerra e a violéncia estrutural, sempre presentes como obstaculos a

sobrevivéncia e ao florescimento.

Figura 20 — Frame do videoclipe de primavera

Fonte: Don L (2021, primavera [Video]).

Outro participante simbdlico que merece destaque sao as "tecnologias
ancestrais" mencionadas no segundo verso. Elas funcionam como ferramentas
para induzir o sonho dentro de um pesadelo, agindo como um recurso que
possibilita a resisténcia. Essas "tecnologias" remetem a sabedoria e aos

conhecimentos tradicionais que sao fundamentais para a sobrevivéncia e a
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continuidade da luta. Elas representam um poder oculto e resistente que pode

modificar o cenario mesmo diante da adversidade extrema.

No frame retirado de primavera, na Figura 20, vemos 0os mesmos quatro
personagens ja apresentados anteriormente. Eles sairam de suas posi¢cbes mais
descontraidas mostradas em pénico de nada, a fogueira foi apagada e seus
pertences parecem ter sido recolhidos. Aparentemente, eles estdo prontos para
continuar o combate. A letra fala sobre um mundo injusto que separa as pessoas
de sua proépria esséncia e a luta para reconquistar esse espacgo de autenticidade,
de identidade e de pertencimento. A imagem, com os personagens armados e de
olhar firme, simboliza essa resisténcia coletiva; sdo guerreiros urbanos prontos

para defender seus sonhos e ideais.

O processo narrativo predominante na imagem é o de agdo, pois 0s
participantes seguram armas de forma a sugerir um estado de prontiddo ou
tensdo. Além disso, ha um processo reacional implicito, pois os olhares dos
participantes transmitem expressdes sérias e desafiadoras, estabelecendo uma

relagao entre eles e o possivel espectador (ou um oponente implicito).

Na metafuncdo interacional, percebe-se que os participantes direcionam
seu olhar diretamente para a camera, criando um efeito de engajamento com o
espectador. Esse olhar frontal pode evocar sentimentos de intimidagao, desafio e
até mesmo empoderamento. O plano da imagem é médio, permitindo que o
espectador veja os personagens e parte do ambiente ao redor, situando-os em um
contexto especifico sem perder a proximidade com suas expressdes faciais e

linguagem corporal.

Na metafungdo composicional, nota-se que os personagens estao
centralizados na imagem, formando um grupo coeso. O alinhamento dos corpos e
a posicdo das armas criam vetores diagonais, que direcionam o olhar do
espectador pela cena. A saliéncia é reforgada pelo uso de cores contrastantes:
enquanto a maioria dos personagens veste tons neutros e terrosos, Don L veste
um macacao vermelho, destacando-se na composicdo, como vimos em outros
frames destacados anteriormente. O enquadramento da imagem mantém todos os
elementos proximos, sugerindo um senso de unidade e coesao entre os

personagens, 0 que pode indicar uma mensagem de resisténcia coletiva.

A letra também toca em questdes de origem, de pobreza e de violéncia ("de
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onde a miséria seca as estagdes"), e na imagem, o cenario urbano degradado, o
carro desgastado, e o muro de concreto parecem reforgar esse ambiente arido,
que ao mesmo tempo é o local onde essas pessoas resistem e se afirmam. A
estética dos personagens, com um toque de swag e estilo proprio, mostra que eles
mantém sua individualidade e dignidade, uma representac¢do visual do verso "Hay
que endurecer sem nunca perder a ternura" e de "Meu swag, meu estilo, eles ndo
vao ter." Além disso, a postura unida dos quatro personagens sugere coletividade
— eles representam um grupo coeso, uma comunidade de pessoas que, mesmo
com as armas em maos, traz uma sensacéao de luta pela liberdade e pela justica.
Eles ndo sao figuras isoladas, mas parte de um movimento maior, como a letra

sugere: "Se eu tombar vao ser milhdes pra multiplicar."

O que se segue no clipe depois desse momento mostra alguns
personagens em momentos de menor tensdo, sorrindo, como na Figura 21, e
outros refletindo, mais introspectivos, como na Figura 22. Isso acompanha o que é
retratado na letra, que fala sobre luta e esperanga. Os personagens séao
representados dessas duas formas, portanto: prontos para lutar, e em momentos

de maior esperanga ou introspeccgao.

Figura 21 — Segundo frame retirado do videoclipe de primavera

[

Fonte: Don L (2021, primavera [Video]).
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Na imagem apresentada anteriormente, ha um processo narrativo em agéo. O
sorriso e postura corporal do participante principal sugerem uma interagcao positiva,
mesmo dentro de um contexto tenso. A interacdo da imagem com o espectador se
da, principalmente, pela expresséao facial do participante. O sorriso pode gerar efeito
emocional positivo, o que cria sensacao de proximidade e empatia. No entanto,
como nao ha contato visual direto com o espectador, a cena retrata um momento
espontaneo, sem intencao de se dirigir diretamente ao publico.

Na composi¢do da imagem, ha equilibrio entre os elementos. O participante
principal ocupa a maior parte do quadro, chamando a atencdo do espectador. A cor
neutra da vestimenta contrasta levemente com o tom de fundo, garantindo que o
personagem continue sendo o foco. A iluminagao suave e natural reforca a sensagéao

de realidade e espontaneidade da cena.

Figura 22 — Terceiro frame retirado do videoclipe de primavera

Fonte: Don L (2021, primavera [Video]).

A imagem apresenta um processo narrativo no qual os participantes
desempenham papéis distintos. A pessoa em primeiro plano, bebendo em uma
xicara, representa uma acao cotidiana e transmite a sensacdo de pausa ou

descanso. Ja a figura ao fundo, usando acessorios como um capacete e um cinto
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decorado, adota uma postura mais rigida e observadora, sugerindo papel de

autoridade ou vigilancia. A interagao entre os dois personagens nao é direta.

O olhar dos participantes € um elemento crucial na relagdo com o
espectador. A pessoa que esta bebendo nao direciona seu olhar para a camera, o
que reforca a ideia de espontaneidade e de que a cena n&o foi construida para
estabelecer um contato direto com o publico, como dito anteriormente. A segunda
participante, ao fundo, mantém um olhar fixo para o horizonte, criando a sensacao
de introspecgdo ou vigilancia. O enquadramento da imagem é médio-fechado,
permitindo que o espectador observe detalhes do vestuario e da postura dos

personagens, além de elementos do cenario que contextualizam a cena.

A composi¢cdo da imagem equilibra os elementos visuais de maneira a
destacar as duas figuras principais. O personagem em primeiro plano, que esta
bebendo, se torna o foco inicial devido a sua posi¢ao central e a agdo que realiza.
No entanto, a figura ao fundo adiciona profundidade a cena e chama a atencéao
pela sua postura. A parede de concreto ao fundo funciona como um elemento
neutro que n&o distrai o espectador, permitindo que o olhar se concentre nas
participantes. A imagem transmite dualidade entre descanso e vigilancia,

espontaneidade e rigidez.

7.7 PELA BOCA

[Verso 1: Don L]

tomei a cidade com meu bonde

colei de Audi blindado no rasante

cintura ignorante

pra quem me rotula de traficante

num sabe que o nome da 9 é Celia Sanchez

O corre é nossa nova guerra santa

trataram como nova facgao (nao)

td mais pra uma nova Farc, jao

€ que os aleméo sao os que controlam o estado
banqueiros e bilionarios

as rosas no cabo da AK, Frida Kahlo

soldados no carro filmado (vai)

Vietna style (disposi¢ao pai)

e dizem que somos perigosos

eles que mataram, escravizaram, torturaram na cela
e confinaram na favela (milhdes nossos)

depois querem recontar a histéria

e me negar os fatos

eu prefiro recontar os corpos
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pra gente medir o estrago

se quiseram me negar os fatos
imagina se iriam dividir os pratos
imagina se iriam dividir a plata

eu prefiro recontar os corpos

pra gente medir o estrago

pode até contar com o seu antecipado

[Pré-Refrao: Fabriccio]

minha brigada armada

hoje vai passar o rodo

pra limpar as area’'

a gente cansou de avisar, mas € que cé nao
cé nao pode mais me dizer nada

cé num tem moral (pode me dizer nada)

ce num pode me dizer (me dizer nada)
simplesmente num tem moral pra me dizer nada
olha pra vocé

nao vai ser vocé que vai me dizer nada

[Refrao]

vai morrer pela boca
vai morrer pela boca
vai morrer pela boca
vai morrer pela boca

[Verso 2: Don L]

varios irmaos morreram pela boca

mas nao como caguete, pela boca

de M16 mesmo, pela boca

trinta e trés assinado sem acordo

noés € chave no baile com as cachorras
mas sempre cadeado pela boca

de SUV blindada no comboio

caveirao ja tomado no apoio

0 meu bonde é do Mao com O
boladao tipo Malcolm X

eles dizem que é mau com U

é porque eles tdo mal com L

eles querem difamar Don L

eles querem que eu morra pela boca
num vao por o que eu ndo disse na minha boca
se tiver com minha 9 na boca

bora porra (fala agora porra)

hoje eles que morrem pela boca

que se foda seus ddlares na bolsa
suas empresas agora sao do povo
suas terras sao floresta de novo

suas mansoes, escolas

seus soldados mortos pelos nossos
quero ver cé falar com o gogé na forca agora

[Pré-Refrao: Fabriccio]
minha brigada armada



hoje vai passar o rodo

pra limpar as area’'

a gente cansou de avisar, mas € que cé nao

cé nao pode mais me dizer nada

cé num tem moral (pode me dizer nada)

ce num pode me dizer (me dizer nada)
simplesmente num tem moral pra me dizer nada
olha pra vocé

nao vai ser vocé que vai me dizer nada

[Refrao]

vai morrer pela boca

vai morrer pela boca

vai morrer pela boca

vai morrer pela boca

(Don L, 2021, pela boca [Letra])

Depois do fbélego proporcionado por primavera, eu-lirico volta ao seu tom
mais bélico, que é o que permeia o album em sua maior parte. O recurso da ironia
também retorna aqui, quando Don L utiliza o vocabulario de forma subversiva,
transformando a acusacao feita aos oprimidos em uma critica direta aos
opressores. Na quarta estrofe, que comeca dizendo “E dizem que somos
perigosos”, Don L expde o absurdo dessa narrativa: aqueles que historicamente
cometeram atrocidades sdo os mesmos que agora tentam se passar por vitimas.
"Depois querem recontar a histéria / E me negar os fatos" intensifica essa ironia ao
destacar a tentativa dos opressores de distorcer a verdade, apagando as suas
acdes passadas de violéncia, genocidio e exploragdo. A ironia funciona como um
recurso retérico para mostrar como os fatos sdo manipulados para manter o status
quo e silenciar os que se opdem. Além disso, expressdes como "dividir os pratos"
e "dividir a plata" sao formas de criticar a desigualdade social e econdmica,
sugerindo que, enquanto os opressores acumulam riqueza, as comunidades

marginalizadas s&do mantidas a margem e privadas de direitos basicos.

Finalmente, o verso "Eu prefiro recontar os corpos / Pra gente medir o
estrago" coloca a realidade brutal de volta em foco. Ao invés de deixar que a
histéria seja distorcida, o eu-lirico prefere contar as vitimas, os mortos, como prova
incontestavel da destruicdo e do impacto da violéncia historica. Esse "recontar os
corpos" funciona como uma forma crua de lembrar que os fatos ndo podem ser
apagados ou reescritos, e que as consequéncias da opressdo estdo vivas nos
nameros dos mortos. O uso desse contraste entre a negacdo dos fatos e a

contagem dos corpos reforga a ironia amarga: quem realmente € perigoso? Quem
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causou o verdadeiro estrago?

A frase "vai morrer pela boca" é repetida ao longo da musica e carrega uma
forte carga de ambiguidade e ironia. “Eles” vado morrer pela boca porque a historia
gquem conta agora é “o outro lado”, aqueles que até entdo foram dizimados e
oprimidos. Originalmente, a expressao popular "morrer pela boca" pode significar
ser punido por aquilo que se diz, por falar demais. No entanto, na letra de Don L,
ela assume um significado mais amplo: ndo apenas a palavra é arma, mas
também as acgdes terdo consequéncias fatais para aqueles que estdo no poder.
"Morrer pela boca" aqui pode ser lido tanto como adverténcia quanto como
previsdo de justica, uma vez que os opressores eventualmente enfrentardo as

consequéncias de seus atos.

O tema da resisténcia é central, e isso se reflete no uso de palavras
relacionadas a luta armada e ao confronto. Termos como "guerra santa", "brigada
armada", "bonde" (referente ao grupo de resisténcia) e "AK" (simbolo da luta
armada) reforcam a ideia de que ha um conflito em curso, uma batalha contra
opressores politicos e econdmicos. A musica cria uma sensagdo de tensao
constante, enfatizando a agao e a preparacao para o combate. A palavra "Vietna" e
a expressao "Vietna style" evocam a imagem de guerrilhas e lutas anticoloniais,
inserindo o conflito local em uma narrativa global de resisténcia. Outros termos,
como "caveirao" e "SUV blindada", referem-se a veiculos usados tanto pelas
forgas policiais quanto pelos combatentes da periferia, denotando uma realidade

urbana militarizada e de confrontacido constante.

O uso de figuras histéricas como Celia Sanchez (revolucionaria cubana) e
Frida Kahlo (artista e simbolo de resisténcia), além de referéncias a Farc e ao
Vietna, ndao s6 situam a musica num campo de revolugao politica, mas também
criam uma identificagao simbdlica com movimentos que lutaram contra opressoées
em diferentes partes do mundo. Essas referéncias ampliam a discussao, ligando a
realidade das favelas brasileiras a uma luta maior por justica social e libertagédo

global.

O trecho "as rosas no cabo da AK" mistura violéncia e beleza, conectando a
imagem da AK-47, uma arma de guerra, a imagem de rosas, tradicionalmente
associadas a vida e ao romantismo. Essa dualidade reforca a ideia de uma luta

necessaria e heroica, que ndo é meramente brutal, mas também carregada de
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ideais e valores nobres.

Expressdes como "escravizaram", "torturaram na cela", "confinaram na
favela" descrevem diretamente as agdes dos opressores, revelando a histéria de
violéncia que marca as relagdes sociais no Brasil, principalmente para as
populagdes negras e periféricas. Esse vocabulario explicito € utilizado para deixar
claro o impacto da opressao histérica e contemporanea, como também para
evidenciar o carater sistémico dessa violéncia. O uso dessas palavras transforma
a narrativa numa denuncia poderosa, mostrando que o sofrimento é palpavel e

evidente, apesar das tentativas de reescrever ou distorcer os fatos.

A faixa também faz uso de girias e expressdes comuns no dialeto de algumas
periferias brasileiras, como "bonde", "boladao" e "caveirdo", o que conecta o léxico
a cultura popular urbana. Essas escolhas lexicais reforcam a autenticidade da voz
de Don L como representante de uma classe social marginalizada, ao mesmo
tempo em que estabelecem um contraste com a linguagem mais formal e

institucional dos opressores.

Como atores principais representados nessa faixa temos, além do eu-lirico
(que nesse caso nao é apenas Don L, como ja falado), “os alemao”, que
simbolizam as elites econdmicas, politicas e opressoras; a resisténcia organizada,
gue sao tanto vitimas da opressio quanto a resisténcia a ela; e um ator simbdlico
importante: os corpos, que representam aqueles que foram mortos durante a

historia de violéncia colonial, racial e social no Brasil.

No verso “tomei a cidade com meu bonde”, o processo material “tomei”
indica uma agéao direta de ocupagao. Essa ocupagao da cidade € uma metafora
para o controle e a resisténcia urbana, em que Don L e seu grupo (o “bonde”)
assumem um papel ativo na luta pelo territorio. O ato de "tomar" sugere um
enfrentamento contra as forcas opressoras, mostrando que o eu-lirico ndo esta
apenas resistindo, mas também agindo para reverter a opressdo. Esse processo
material enfatiza o carater fisico e territorial da resisténcia. Nao é apenas uma

batalha simbdlica ou discursiva, mas uma acao direta sobre o espaco urbano.

O verso “eu prefiro recontar os corpos pra gente medir o estrago” é outro
exemplo de um processo material importante. "Recontar os corpos” se refere a um
ato de rememoragado e contagem das vitimas da opressdo, que, no contexto

histérico do Brasil, sdo principalmente as populagdes negras, periféricas e
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indigenas. Esse processo se opde diretamente a tentativa dos opressores de
"recontar a histéria" de uma forma distorcida e negacionista. Aqui, o ato de
‘recontar” € uma acao material que subverte a narrativa historica dominante. Na
construlcido da letra, Don L usa a materialidade dos corpos para reafirmar a
verdade dos acontecimentos histéricos, numa contagem que €, ao mesmo tempo,

um protesto e uma forma de justiga.

Os processos materiais de luta e confronto estido presentes em diversas
partes da faixa, como em "minha brigada armada hoje vai passar o rodo". Passar o
rodo é uma expressao que sugere a eliminacdo ou o combate direto contra os
inimigos. Esse processo material reforca a ideia de uma resisténcia armada e
organizada. Essas ag¢des materiais transmitem uma sensagdo de urgéncia e
determinagao. O eu-lirico e seus aliados estdo prontos para agir, e suas agdes sao

direcionadas a um objetivo claro: libertar o territorio das maos dos opressores.

O refrdao “vai morrer pela boca” também & um processo material, mas
envolto em uma metafora. A expressao "morrer pela boca" refere-se ao destino
dos opressores, que enfrentardo as consequéncias de seus atos e discursos.
Embora a "morte" mencionada possa ser fisica, o processo também simboliza a
destruicdo moral e a queda de poder dos opressores. Esse processo material €
uma adverténcia aos opressores: suas agoes terao consequéncias tangiveis, e eles

serao destruidos pelos proprios excessos e pela violéncia que perpetuaram.

No verso “depois querem recontar a histéria e me negar os fatos”, temos
dois processos mentais importantes: "recontar" (no sentido de reinterpretar) e
"negar". Os opressores, como atores, sdo responsaveis por recontar a historia de
forma distorcida, negando a verdade dos eventos histéricos. Esses processos
mentais revelam o carater manipulador das elites, que tentam reescrever a historia
e ocultar a brutalidade dos atos cometidos contra as populagdes marginalizadas.
Don L expde esse processo mental de negagdo como parte da violéncia simbdlica

que acompanha a opressao material.

O verso “eu prefiro recontar os corpos pra gente medir o estrago” nao
apenas envolve um processo material, como citado anteriormente, mas também um
processo mental. A agdo de "medir o estrago" é uma atividade cognitiva, uma
forma de avaliacao critica da devastagcao causada pela opressao. Esse processo

mental € um contraste direto com a tentativa de distorcdo da histéria pelos
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opressores. Enquanto eles “negam os fatos”, o eu-lirico usa sua percepgao da
realidade para expor a verdade dos eventos, contanto as vitimas para dimensionar

o impacto da violéncia.

Em “imagina se iriam dividir os pratos, imagina se iriam dividir a plata”, o
processo mental de "imaginar" reflete a incredulidade do eu-lirico em relagéo a
possibilidade de igualdade econémica. O eu-lirico expde a farsa da meritocracia e
do discurso de justica social promovido pelas elites, sugerindo que elas jamais
abririam mao de seus privilégios. Esse processo mental revela a descrenga na
possibilidade de uma redistribuicao justa de riquezas. Para o eu-lirico, essa ideia é
uma ilusdo, ja que o sistema de opressdao € estruturado para perpetuar a

desigualdade.

Ao longo da musica, o eu-lirico revela uma crescente conscientizagao sobre
a opressao e uma compreensao critica do contexto em que esta inserido. Versos
como "eu prefiro recontar os corpos" e "eles que mataram, escravizaram,
torturaram" evidenciam que ele tem uma percepgéo Ilucida e agugada da realidade
social e politica. Ele ndo se posiciona como um mero espectador, mas como
alguém que compreende e desafia as estruturas de poder. Essa consciéncia é o
que impulsiona a resisténcia presente na musica. A partir dessa visao critica, o eu-
lirico consegue se organizar, resistir e lutar contra as forgas opressoras, e é
justamente essa clareza que da sentido as agdes concretas de resisténcia

mencionadas anteriormente.

No que diz respeito a melodia, ha no inicio um instrumento percussivo
fazendo um padréo ritmico e um teclado criando suspense, o que é reforcado com
a entrada da guitarra com uma distorcao bem grave. A ambientagdo sonora
combinada com a letra mostra a paisagem sonora de pessoas se preparando para
uma guerra, principalmente no final, em que podemos ouvir um coro masculino
gritando “uh, vai morrer” repetidamente. No trecho em que Don L canta “O meu
bonde é do Mao com o/Bolad&o tipo Malcom X/Eles dizem que é mau com u/E
porque eles tdo mal com I”, o instrumental segue um padrao ritmico que enfatiza a

rima.
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Figura 23 — Frame do videoclipe de pela boca

Fonte: Don L (2021, pela boca [Video])).

Na Figura 23, os quatro personagens estdo ao lado de um carro, reforgando
o tema de acado e deslocamento, como se estivessem se preparando para uma
missdo0 ou mudanga de posicdo estratégica. A presenga do carro sugere
mobilidade e prontiddo, aspectos que dialogam com a letra, que menciona
veiculos e armas de forma marcante, criando uma atmosfera de combate e

resisténcia organizada.

Na letra, ha referéncias a armamento pesado e a uma "brigada armada"
que esta pronta para confrontar a opressao estatal e o poder dos mais ricos ("os
aleméo sao os que controlam o estado, banqueiros e bilionarios"). A postura dos
personagens na imagem, de prontiddo e deslocamento, reforga essa ideia de que
eles sao parte de um movimento de resisténcia que se prepara para enfrentar o
sistema. O cenario simples e a postura determinada dos personagens sugerem
luta pelo espaco, pelo direito de existir e de ser respeitado. Isso se conecta ao
trecho da musica que fala sobre a tomada de poder e a divisdo dos recursos

("Suas empresas agora sao do povo / Suas terras sao floresta de novo").

Assim, a imagem e a letra se complementam, retratando uma postura de

resisténcia armada, onde os personagens nao estdo apenas reagindo, mas
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ativamente se posicionando para enfrentar uma estrutura opressora. A ideia de
"morrem pela boca" e a critica aos que tentam difamar a luta da
comunidadeencontram expressao visual nos personagens que, embora em uma

situagao tensa, mantém uma postura resiliente e prontos para agir.

Na metafungao representacional, a imagem retrata quatro participantes
interagindo com um veiculo, como dito anteriormente, possivelmente em uma
tentativa de fuga ou deslocamento estratégico. Don L se destaca mais uma vez,
reforcando seu papel de lideranca e protagonismo. O cenario urbano degradado,
com um muro de concreto ao fundo, contribui para a sensacdo de tensdo e
urgéncia. O processo narrativo predominante € o de agdo, pois 0s personagens
realizam gestos claros em direcdo ao carro, indicando uma intengdo de

movimento.

Na metafuncgéo interacional, nota-se que os personagens nao fazem contato
visual direto com o espectador, o que cria um efeito de distanciamento e
observacao externa. O plano da imagem é médio, permitindo a visualizagao tanto
dos personagens quanto do veiculo, situando a agao dentro de um contexto mais

amplo.

Na metafungdo composicional, os personagens estao distribuidos em torno
do carro, criando uma estrutura dinamica que direciona o olhar do espectador para
o centro da acdo. A cor vermelha do macacado se destaca em meio aos tons
neutros, servindo como um ponto focal. As posturas e direcbes dos personagens
estabelecem vetores que reforcam a ideia de urgéncia e movimento. O
enquadramento mantém todos os elementos proximos, sugerindo senso de

unidade entre os personagens e seu objetivo compartilhado.

7.8 VOLTA DA VITORIA/CITAGAO: US MANO E AS MINA (XIS)

[Intro: Xis]

us mano pow
as mina pa
us mano pow
as mina pa
us mano pow
as mina pa
us mano pow
as mina pa
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[Refrao: Xis & Don L]
us mano pow

€ a volta da vitoria

as mina pa

com as armas pro ar
us mano pow

volta da vitoria

as mina pa

armas apontadas pro ar
us mano pow

volta da vitdria

as mina pa

chapas, primas
guerreei com 0s manos
triunfamos

guerreei com as minas
€ a volta da vitdria

[Verso 1]

primeiro o do santo

e dos que morreram lutando

depois 0 nosso (agora 0 Nosso)

por cada guerreiro, cada trabalhador
cada torre ou vapor

cada morador na trincheira

filho pra criar, reunido no colo

tiros dando o ritmo da cancao de ninar
mae solo

cada pai solo, cada irméo 6rfao

sera filho da vitéria e seus ancestrais
herdis como nds pela liberdade

um brinde por Amaro

um brinde por Aleixo

um brinde por Ajuricaba, guerrilheiro
sim, chapa, descendemos desses sonhos
€ nunca morremos

nos mantivemos

em cada assembleia, cada célula
cada rincao, viela

em cada pregagao, cada cela

cada missao contando cédulas
comprando as bélicas

voltamos pra ficar e bé nessa

[Refrao: Xis & Don L]
us mano pow

é a volta da vitoria
as mina pa

com as armas pro ar
us mano pow

volta da vitoria

as mina pa

armas apontadas pro ar
us mano pow

volta da vitoria
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as mina pa

chapas, primas
guerreei com 0s manos
triunfamos

guerreei com as minas
€ a volta da vitoria

[Ponte: Coro]
6, Luanda
6, Luanda

[Verso 2: Don L]

um brinde pra esse dia que nés prendemos a policia

(mais uma vez por favor)

nesse dia nés prendemos a policia

(s6 mais uma vez por favor, coral agora)

prendeu a policia

vao dividir celas com os financiadores delas
investidores da miséria

lutar do lado errado € ja perder a guerra

do lado certo a gente vence mesmo quando perde
e quando vence, vence duas vezes

triunfamos e eles terdo que retroceder

novo alvorecer e agora terao que reconhecer

a volta da vitoria

um brinde pra Dessalines

cacique Piquerobi

Dandara, Leila Khaled

inspiragdo em Rojava e nas vietcongs

ndés movemos continentes como placas tectbnicas
desfilando em conversiveis na Paulista

com as armas para o ar

eu sabia que viria o dia

[Refrao: Xis & Don L]
us mano pow

€ a volta da vitoria

as mina pa

com as armas pro ar
us mano pow

volta da vitdria

as mina pa

armas apontadas pro ar
us mano pow

volta da vitoria

as mina pa

chapas, primas
guerreei com 0s manos
triunfamos

guerreei com as minas
€ a volta da vitéria

[Saida: Coro]
6, Luanda
6, Luanda

(Don L, 2021, volta da vitdria / citagao: us mano e as mina (xis)

112



[Letra])

Apesar de o resgate da memoria ser uma ideia que permeia todo o discurso
de RPA2, volta da vitéria traz esse elemento de forma pungente, pois celebra e
homenageia lideres revolucionarios que fizeram muito pelo Brasil em momentos
de governos ditatoriais. A partir dessa musica (0 que acontece também na musica
seguinte, favela venceu), Don L deixa ainda mais claro quem esta de qual lado na
revolugdo. Don L, e aqueles que os seguem, esta do lado dos trabalhadores, maes

e pais solo, e daqueles que ele chama de “herdis como nés pela liberdade™:

um brinde por

Amaro um brinde

por Aleixo

um brinde por Ajuricaba, guerrilheiro

Amaro Luiz de Carvalho, também conhecido como Capivara, foi um
camponés e lider sindicalista. Foi filiado ao PCB (Partido Comunista Brasileiro) e
ao PCdoB (Partido Comunista do Brasil). Dedicava-se ao trabalho politico sindical
e a aprender sobre a pratica de guerrilha. Chegou a viajar para Cuba e para China
e pode, nessas ocasioes, aprender mais sobre uso de armas e explosivos. Em
1966, juntamente a Manoel Lisboa, fundou o Partido Comunista Revolucionario.
Em 1969, foi preso pela ditadura militar brasileira, sendo morto em 1971, a poucos

meses da sua soltura.

Manoel Aleixo da Silva, também conhecido como Ventania, também foi um
lider camponés e sindicalista. Foi militante do PCR (Partido Comunista
Revolucionario) e responsabilizava-se por articular a mobilizagédo politica entre os
trabalhadores rurais. Aleixo foi assassinado pelo DOPS (Departamento de Ordem

Politica e Social) de Pernambuco em 1973, um dia depois de ter sido preso.

Ajuricaba foi um homem indigena que liderou grupos contra os
colonizadores portugueses, pois recusava-se a ser escravizado. Ele nasceu na
regido que atualmente € o estado do Amazonas. Mobilizou-se contra as agdes
portuguesas que buscavam escravizados indigenas, conquistando até mesmo
apoio dos holandeses que viviam na regidao do atual Suriname. O conflito com os

portugueses, entretanto, ndo foi bem sucedido para Ajuricaba, que foi vendido
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como escravizado. Sua ultima tentativa foi matar os soldados de uma canoa em
que estava sendo levado como escravizado. Porém, ndo tendo sucesso, atirou-se

na agua, preferindo a morte a escravidao.

Dessa forma, Don L reafirma seu compromisso com o resgate da memoéria
do Brasil: seja uma memoria mais recente, ligada a ditatura militar instaurada no
Brasil entre 1964 e 1985, ou mais ancestral, de uma época em que o territério
brasileiro ndo era nem mesmo organizado como € hoje. A mensagem € a de que,

nao importa em qual época, os revolucionarios continuam a mesma luta:

sim, chapa, descendemos desses

sonhos e nunca morremos

nos mantivemos em cada assembleia, cada célula
cada rincao, viela

em cada pregacao, cada cela

cada missao contando cédulas

comprando as bélicas

voltamo pra ficar e b6 nessa

Na sequéncia, visualizamos quem s&o aqueles que estao do outro lado:

um brinde pra esse dia que nds prendemo a policia
(mais uma vez, por favor)

nesse dia nds prendemo a policia

(s6 mais uma vez, por favor, coral agora)

prendeu a policia

véao dividir celas com os financiadores delas
investidores da miséria

Através da inversdao de papeis, pois agora a policia é quem esta presa,
vemos que o grande inimigo aqui € o capitalismo, pois policia, financiadores e
investidores estao todos a servigo dele e aparecem aqui metonimicamente como

seus representantes. Don L, entao, ressignifica o que é vencer:

lutar do lado errado € ja perder a guerra
do lado certo a gente vence mesmo quando
perde e quando vence, vence duas vezes

A musica faz uso de uma linguagem rica em significados histéricos e
culturais. A expressao "volta da vitéria", por exemplo, remete ao retorno triunfante

ap6s uma batalha, funcionando como uma metafora para as lutas diarias vividas
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pelos marginalizados. Palavras como "guerreei”, "armas" e "trincheira" trazem a
tona imagens de conflito, reforcando a ideia de uma luta constante pela
sobrevivéncia e resisténcia. A mencgao a "Luanda" como referéncia geografica e
cultural reforca a ligacdo da musica com a heranga africana e um passado de

resisténcia a opressao.

A referéncia a "Luanda" em volta da vitoria carrega significados que ampliam
a mensagem da musica. Luanda, capital de Angola, € um simbolo marcante
da resisténcia africana, tanto pela sua histéria de colonizacdo e luta pela
independéncia quanto pela conexao profunda com a diaspora africana no
Brasil. Ao mencionar Luanda, a musica estabelece uma ligagdo direta com a
ancestralidade africana, reforgando que a luta por liberdade e justica social

atravessa continentes e geragoes.

Angola foi uma das principais regides de onde vieram os escravizados
trazidos ao Brasil, e Luanda se tornou um marco nao s6 da opressao colonial, mas
também da resisténcia africana. Ao trazer essa cidade a tona, a musica conecta as
experiéncias de resisténcia dos afrodescendentes no Brasil a luta de libertagdo em
Angola, especialmente durante a guerra de independéncia que culminou em 1975.
Esse paralelo histérico destaca a continuidade da luta contra a opressdo, que
comecgou na escravidao e persiste hoje sob novas formas, como a marginalizagao

e o racismo estrutural.

Além disso, para muitos descendentes de africanos nas Américas, Luanda
€ vista como um simbolo da reconstrugdo de identidade, uma busca por resgatar
raizes culturais e resistir a opressao colonial e pés-colonial. Ao mencionar Luanda,
a musica evoca essa memoria coletiva de resisténcia, reforcando que a "volta da
vitéria" ndo € apenas uma conquista local ou individual, mas parte de um

movimento global de superagao da opresséo.

A mencdo a Luanda também serve para conectar as lutas das periferias
brasileiras com uma luta maior por liberdade e igualdade em escala global,
reconhecendo a solidariedade entre povos oprimidos em diferentes partes do
mundo. Esse aspecto enriquece ainda mais a cancao, trazendo a tona o conceito
de "pan- africanismo", que defende a unido e solidariedade entre descendentes de

africanos para enfrentar desafios comuns.

O léxico em volta da vitéria desempenha um papel crucial na transmissao
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dos diversos significados presentes na musica. Ele expressa n&o so a luta social e
a resisténcia, mas também ajuda a construir uma identidade cultural marcante,
especialmente vinculada a heranga negra e a historia de resisténcia. A seguir,
serdo analisados os principais elementos do léxico e vocabulario utilizados na

cangao.

Muitas palavras utilizadas est&o relacionadas a temas de guerra, resisténcia
e triunfo, formando um campo semantico de conflito. Termos como "guerreei”,
"triunfamos”, "armas", "tiros", "trincheira", "celas", "batalha", "guerreiros" e
"guerrilheiro" reforcam a ideia de uma luta constante. Esse conjunto de palavras
sugere que as vivéncias dos personagens na musica sdo retratadas como
batalhas diarias, em que sobreviver e alcancgar a vitdria sdo conquistas dificeis e

merecidas.

Esse vocabulario confere a musica um tom militarizado e combativo,
relacionando as lutas sociais, como as enfrentadas nas periferias, favelas e pelos
trabalhadores, a um combate literal ou armado. Expressbes como "armas para o
ar" evocam uma imagem de celebragdo apds uma vitéria, mas também de alerta

para novos confrontos, indicando que a batalha ainda n&o terminou.

As expressbes "us mano" e "as mina", repetidas ao longo da
musica, desempenham um papel crucial na construcdo de uma identidade coletiva.
"Mano" e "mina" sdo girias populares que remetem a linguagem das periferias e a
cultura de rua. Elas aproximam o publico-alvo, criando uma conexao entre os
ouvintes e os personagens retratados na musica. Ao utilizar "us mano" e "as mina",
a musica rompe com as formalidades da lingua e adota um discurso mais
cotidiano e acessivel, reforcando a ideia de unidade e irmandade entre aqueles
que vivem as mesmas lutas. Esses termos também sido usados para englobar
tanto os homens ("mano") quanto as mulheres ("mina"), sugerindo que a luta é
compartilhada por todos os géneros. O termo "chapas" reforga ainda mais essa
nogao de parceria, lealdade e camaradagem, enquanto "primas" destaca o papel

das mulheres na batalha, dando énfase a sua participacgao.

Além do uso dos termos, a relacido entre as musicas volta da vitoria, de Don
L, e us mano e as mina, de Xis, reflete uma conexédo entre geragdes do rap
brasileiro, especialmente no que diz respeito a representagdo da periferia e das

lutas coletivas. Enquanto us mano e as mina, de Xis, langada nos anos 90, busca
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exaltar a unido e o pertencimento entre os jovens das periferias, usando
expressdes que aproximam o publico e destacam a irmandade entre homens e
mulheres, volta da vitéria de Don L, langada anos depois, carrega essa tradicdo de
valorizag&o do coletivo, mas com uma visdo amadurecida e complexa da trajetoria

de luta e superacao.

Em us mano e as mina, Xis constréi uma narrativa de celebracéo e
resisténcia cotidiana, em que a unido é a chave para a sobrevivéncia e 0 sucesso
na periferia. A musica € quase um hino que unifica os jovens das comunidades,
independentemente de género, destacando a importancia do apoio mutuo. Ja em
volta da vitoria, Don L, embora mantenha a énfase na luta coletiva, da um passo
além, abordando as vitorias e derrotas com um tom mais introspectivo e carregado
de metaforas que remetem a batalhas internas e externas. O foco esta tanto na

trajetoria pessoal de superagao quanto na luta social.

Ambas as musicas, ainda que distintas em suas abordagens e épocas,
compartilham um mesmo campo semantico de resisténcia e triunfo. Don L parece
dialogar com a ideia de unido e forca que Xis ja abordava em "Us Mano e as
Mina", mas atualizando essa visdo, conectando-a com a realidade contemporanea
e explorando as nuances da luta, onde as vitérias ndo sdo apenas comunitarias,

mas também pessoais, e os desafios continuam.

O vocabulario da cangao também traz nomes historicos e culturais que
evocam figuras de resisténcia e revolugdo. Nomes como Amaro, Aleixo, Ajuricaba,
Dessalines, Dandara, Leila Khaled e Piquerobi sdo mencionados como herdis ou
simbolos de luta. Essa escolha de palavras coloca a batalha atual do eu-lirico
dentro de uma tradigdo maior de resisténcia, que abrange diferentes periodos e
lugares. Esses nomes carregam um peso histérico e cultural significativo,
conectando o presente com o passado de lutas negras, indigenas e

revolucionarias.

Essas referéncias tém grande relevancia, pois expandem o alcance da
musica além do contexto local brasileiro, ligando as batalhas das periferias a
movimentos histéricos e globais. Com isso, o Iéxico da can¢gdo amplia o conceito
de identidade, sugerindo que a resisténcia € um processo historico, mundial e

continuo.

No que diz respeito ao vocabulario avaliativo, o proprio titulo volta da vitoria
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transmite uma conotagao positiva, sugerindo um retorno triunfante apés enfrentar
dificuldades. O termo "vitdria" reforca essa ideia de sucesso, representando nao
apenas a sobrevivéncia, mas também a superacdo. E um conceito repleto de

triunfo e celebracéo.

A palavra "triunfamos" carrega claramente uma conotagcdo positiva,
implicando uma vitéria completa e gloriosa. Nao se trata apenas de vencer, mas de
conquistar de maneira grandiosa, o que reforca o orgulho e a sensacédo de
merecimento entre os que lutaram. Da mesma forma, a expressao "um brinde"
sugere um ato de celebragao, reconhecimento e honra em relagdo aos nomes
mencionados. Isso valoriza as contribuicdes feitas por essas figuras na luta

coletiva, destacando a importancia da memoéria e do legado.

Por outro lado, o termo "investidores da miséria" é uma critica direta ao
sistema que se beneficia da pobreza e da opressao. Ele sugere que a miséria é
vista como um recurso explorado por aqueles que detém o poder econdmico,
usando o vocabulario para atribuir culpa e expor as injusticas sociais. A expressao
"prendemo a policia" subverte a ideia de autoridade, atribuindo a comunidade o
poder sobre aqueles que, tradicionalmente, sdo vistos como agentes de controle.
A policia é representada de forma negativa, como uma forga opressora. Ao ser
"presa", a musica retrata uma inversdo de papéis, onde os oprimidos finalmente
assumem o controle. O coro que entoa “prendemos a policia” abrange ainda mais

a sensacao de celebracdo do momento.

“Lutar do lado errado € ja perder a guerra" € uma critica aqueles que optam
por se alinhar ao sistema opressor. Esse verso avalia negativamente as escolhas
daqueles que estdo do "lado errado" da histdria, insinuando que tais decisdes
inevitavelmente levam a derrota. A musica também explora contrastes sutis,
exemplificados na frase "do lado certo a gente vence mesmo quando perde".
Embora a expresséo sugira uma perda, ha uma ambivaléncia que destaca a nogéo
de uma vitéria moral ou espiritual. Nesse sentido, o vocabulario analisa a luta sob
uma perspectiva de longo prazo, onde até mesmo as derrotas momentaneas sao

percebidas como etapas em direcdo a uma vitoria maior.

Os participantes que encontrados sao outro ponto que ajuda a criar o
contraste latente na faixa. Eles desempenham papeis essenciais que dao vida a

narrativa e ao contexto da cancdo. O eu-lirico se destaca como um ator central,
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representando uma voz coletiva que fala em nome de uma comunidade de
lutadores. Essa figura ndo € apenas um individuo; ela simboliza todos aqueles que
enfrentam a opressdo e a marginalizagao. Através de sua experiéncia, o eu-lirico
conecta-se com a histéria e as lutas passadas, afirmando a continuidade de um

legado de resisténcia.

Outro grupo importante de participantes sdo os ja mencionados herdis e
figuras histéricas como Amaro, Ajuricaba, Dessalines, Dandara e Leila Khaled.
Cada um desses nomes representa uma parte significativa da histéria de
resisténcia, evocando a luta por liberdade e justica em diferentes contextos e
épocas. Ao citar essas personalidades, a cangao nao apenas homenageia suas
contribuigdes, mas também estabelece um dialogo entre o presente e o passado.
Essas figuras funcionam como modelos de coragem e determinacéo, reforcando a
ideia de que a luta pela liberdade € uma heranga coletiva que deve ser valorizada

e lembrada.

Além disso, ha a presencga de "us mano" e "as mina", que representam os
camaradas e as companheiras na luta. Esses termos n&o apenas denotam um
sentido de irmandade e solidariedade, mas também mostram a diversidade dos
participantes. Ao incluir tanto homens quanto mulheres na luta, a musica destaca a
importancia de todas as vozes na busca por justica social. Essa inclusdo torna a
narrativa mais rica, ressaltando que a luta ndo é apenas uma questdo de género,

mas um esforcgo coletivo em que todos desempenham um papel vital.

Ha mengdes a figuras de autoridade como a policia, que é apresentada
como um antagonista. Essa inversdo de papéis, onde os oprimidos tomam o
controle sobre as forcas que tradicionalmente representam a opressao, € um
aspecto poderoso da cangao. A policia, que deveria ser a mantenedora da ordem,
aqui é apresentada como um simbolo da injustiga, subvertendo a narrativa usual.
Essa representagéo critica expde a luta como um confronto entre opressores e
oprimidos, colocando em destaque a resiliéncia e a forca da comunidade na busca

por autonomia e reconhecimento.

Os processos materiais sdo evidentes nas imagens de luta e resisténcia
que permeiam a cangao. Frases como "armas apontadas pro ar" e "guerreei com
0s manos" evocam acgoes fisicas e concretas, que refletem o combate e a luta pela

liberdade. Esses processos ndo sao apenas metaforas, mas representam a
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realidade de muitos que enfrentam a opressao. A musica utiliza essa linguagem
para conectar os ouvintes a ideia de que a luta é ativa e requer esforco continuo.
O uso de termos que remetem a guerra e a resisténcia materializa a luta e enfatiza
que a conquista de direitos e liberdade € um processo que envolve agao, coragem

e resisténcia diante das adversidades.

Os processos mentais aparecem nas reflexdes e nas percepgdes que o eu-
lirico compartilha ao longo da cancgéo. Frases como "lutar do lado errado € ja
perder a guerra" revelam um pensamento critico sobre as escolhas que as
pessoas fazem em relagdo a sua luta. Aqui, o eu-lirico expressa uma consciéncia
de que as decisdes tém consequéncias profundas, e essa analise vai além da luta
imediata, refletindo sobre o futuro e as possiveis derrotas ou vitorias. Além disso, o
sentimento de orgulho ao declarar "triunfamos" sugere uma autoavaliagao positiva e
um reconhecimento das lutas passadas. Esses processos mentais criam um
espaco para que o ouvinte reflita sobre seu préprio papel na luta e a importancia
de se alinhar com a causa certa.

Por fim, os processos relacionais sdo evidentes na forma como o eu-lirico
se conecta com outros participantes, como os herois histéricos e a comunidade
representada por "us mano" e "as mina". Ao mencionar essas figuras, a musica
estabelece uma relagdo entre passado e presente, sugerindo que a luta atual é
uma continuagao de um legado de resisténcia. O uso de expressdes que envolvem
camaradagem, como "guerreei com os manos", enfatiza a interdependéncia entre
os participantes da luta, reforgando a ideia de que a vitéria ndo é alcangada
individualmente, mas sim por meio da unido e do esforgo conjunto. A inclusdo de
referéncias a diferentes grupos sociais, como os indigenas e os afrodescendentes,
também destaca as relagdes entre diferentes lutas e identidades, criando um
panorama mais amplo da resisténcia e da busca por justica. Esses processos
relacionais n&o apenas fortalecem a mensagem da cangdo, mas também
promovem um senso de comunidade e solidariedade entre aqueles que enfrentam
opressao.

Ao longo de toda a faixa, o grito de “O, Luanda” permanece distorcido ao
fundo, além de ter destaque ao ser cantado pelo coro na ponted e ao final. Isso

ajuda a construir o tom mais alegre e de coletividade expresso na faixa, o que nos

% Trecho da musica que antecede o refrao.
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lembra que a luta nao foi vencida por ninguém sozinho.

Na Figura 24, de volta da vitéria, vemos o retrato da celebragédo de Don L e
um de seus companheiros de luta. A expressao de Don L é de contentamento, ao
mesmo tempo em que € desafiadora. Seu companheiro mostra extrema alegria
enquanto o abragca e sorri. O videoclipe transmite a mesma atmosfera de
celebragcdo encontrada na letra, em que Don L cita as tantas pessoas que
diariamente vivem como “herdis como ndés pela liberdade”. O sorriso entre eles
também sugere camaradagem e o sentimento de triunfo iminente, alinhando-se ao

verso "Guerreei com 0os manos, triunfamos".

Figura 24 — Frame retirado do videoclipe de volta da vitéria

Fonte: Don L (2021, volta da vitéria [Video]).

A ambientagao dentro do carro sugere movimento, ja que eles estdo nesse
momento fazendo a "volta da vitdria," celebrando uma conquista coletiva. Esse
clima de deslocamento e de armamento, presente na imagem e na letra, real¢a a
ideia de luta urbana e de uma resisténcia que ndo é passiva, mas sim ativa e
carregada de simbolismo e identidade. O processo narrativo identificado na
imagem €& o de acdo, pois a postura e os gestos indicam um momento de

deslocamento e possivel celebragdo apds um evento tenso.

Na metafuncdo interacional, a imagem estabelece uma relagdo com o
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espectador por meio do contato visual direto de Don L, criando um efeito de
envolvimento e interpelacdo. Esse olhar desafiante pode sugerir postura de
superioridade ou controle da situacdo. O plano fechado intensifica a proximidade
entre os personagens e o espectador, gerando sensacgéo de intimidade e imersao

na cena.

Na metafungdo composicional, a distribuicdo dos elementos no quadro
destaca os dois personagens como centrais, ocupando a maior parte do espaco.
Don L, novamente, se sobressai devido a cor intensa de sua vestimenta, que
contrasta com os tons neutros do veiculo e da paisagem ao fundo. O
enquadramento fechado enfatiza a conexdo entre os personagens, sugerindo

cumplicidade e uma relagdo de camaradagem.

7.9 FAVELA VENCEU / CITACAO RAP DAS ARMAS (MC JUNIOR/MC LEONARDO)

Fé em Deus!
Pa-pa, pa-pa
Pa-pa, pa-pa
Tu gosta, ndo gosta?
Pa-pa, pa-pa
Parapapapa

Favela venceu

A gente num enterra, a gente planta
A gente num ganha, a gente vence
A gente num pede, a gente manda

Favela venceu

A gente num curte, a gente ama

A gente num quer, a gente tem que
A gente merecé, a gente banca

Favela venceu
Parapapapa

A gente é o que a gente tem que ser

A gente é respeito eles tém medo

A gente é saber chegar e sair desde cedo
Eles sao vacilagao e nds disciplina

Eles deixam furo nés sapatinho

Mas t4 todo mundo vendo

(Parapapapa)

Tao acostumado a ganhar sempre
Pra gente nada é facil nunca
A gente num ganha a gente vence
A gente é comunidade junta
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A gente é mutirdo em dias ruins (bora que bora!)
Baildao em dias bons

A gente é trabalho e faculdade

Eles sdo coach de virgindade em meia idade (ih)
(Parapapapa)

A gente ¢ justica eles policia

Marielle vive, eles milicia

A gente é milicia também sé que zapatista (vamo que vamo, porra!
Prrral)

Se a gente ta mec, eles tao Donald (Trump)

Do nada nés Kim Jong, hmm

Desculpa mas tem uma bomba

Favela venceu

A gente num enterra a gente planta
A gente num ganha a gente vence
A gente num pede a gente manda

Favela venceu

A gente num curte a gente ama

A gente num quer a gente tem que
A gente merece a gente banca

Parapapapa
Favela venceu
Favela venceu

A gente é horta comunitaria

Eles condominio dentro do shopping

A gente é subcomandante Marcos

Eles s&o cabo da rota lambendo bota
(Vermes)

A gente também sabe andar de Glock (prra!)
A gente tem banca eles banco
(Parapapapa)

Ladrao foi Colombo, é tudo nosso

A gente merece a gente banca

Nos pega a visao eles propaganda
Se quem te alimenta te controla
Ninguém quer esmola a gente planta

Quem fecha com o bonde é sangue nosso (cria!)
Quem fecha com os bota é sanguinario (otario!)

A gente quer xota e tirar uma onda

E eles quando num forga é celibato (tdo decretado!)
(Parapapapa)

Temos Dina Di e Marighella

Amamos Sabota' e Milton Santos

Tamo nos saldes e nas vielas

Saudamos Comandanta Ramona

A gente é pra sempre como Cidinho & Doca no funk
E eles em pouco tempo ninguém vai lembrar o nome



(Fé em Deus!)

Favela venceu

A gente num enterra a gente planta
A gente num ganha a gente vence
A gente num pede a gente manda

Favela venceu

A gente num curte a gente ama

A gente num quer a gente tem que
A gente merece a gente banca

Favela venceu

A gente num enterra a gente planta
A gente num ganha a gente vence
A gente num pede a gente manda

Favela venceu

A gente num curte a gente ama

A gente num quer a gente tem que

A gente merece a gente banca

(Don L, 2021, favela venceu / citagao: rap das armas (mc junior / mc
leonardo) [Letra])

Aqui, a homenagem a varias figuras emblematicas da histéria do Brasil e da
América do Sul continua. Don L dedica uma musica inteira a exaltar os feitos e
o legado dos que fizeram muito em suas lutas por liberdade, igualdade e direitos, e
a mostrar o modo de vida e as atitudes dos que estdo de cada lado. Para isso, a
faixa usa uma distorcdo melddica e ritmica do tema iconico da musica “Rap das

Armas”, que serve de base nessa musica.

Uma observagéao interessante € que, atualmente, tanto na cultura hip hop
quanto na cultura do funk, ha um movimento popularmente denominado de
ostentacdo, que consiste em exaltar o acesso a determinados bens da sociedade
de consumo (roupas, marcas, joias, bebidas, lugares, carros e motos) — status,
enfim — que sdo tradicionalmente negados as populacdes periféricas. E muito
comum, nas redes sociais, as pessoas publicarem fotos delas consumindo

determinados espagos e marcas, com a legenda “favela venceu”.

Esse movimento, de afirmar a prépria existéncia e autoestima a partir das
marcas e modelos, ja vem sendo uma tendéncia crescente do rap brasileiro desde
os anos 1990, se intensificando ainda mais no comeg¢o dos anos 2000. Exemplos
nao faltam. A titulo de exemplo, analisemos a seguir um trecho da musica Vida

Loka parte 2, um dos maiores sucessos do rap brasileiro, composta por um dos
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nossos maiores expoentes do género, o grupo Racionais MCs:

[-..] n&o € questao de luxo, n&do é questéo de
cor. E questdo que fartura alegra o sofredor.
Nao é questao de preza, nego, a ideia é
essa: Miséria traz tristeza e vice-versa.
Inconscientemente vem, na minha mente
inteira, Na loja de ténis, o olhar do parceiro,
feliz

De poder comprar o azul, o vermelho,

O balcao, o espelho, o estoque, a modelo...
Nao importa! Dinheiro é puta, e abre as
portas Dos castelos de areia que quiser.
Preto e dinheiro s&o palavras rivais, €7
Entdo mostra pra esses cu como é que

faz! (Racionais MC’s, 2002).

Langcada em 2002, Vida Loka parte 2 se tornou praticamente um hino do rap
brasileiro, um classico da musica nacional. Para contextualizar: a musica foi
langada no terceiro album de estudio dos Racionais MC’s, o disco duplo Nada
como um Dia apds o Outro Dia. No primeiro CD do disco, a musica Vida Loka
parte 1 (faixa 4) € ambientada em uma conversa telefénica de Mano Brown
(vocalista dos Racionais) com o seu amigo Abrado (que, na musica, esta
encarcerado em um presidio). A tematica da musica gira em torno da questdo do
universo do crime e da privagao de liberdade, sobretudo a fé de que o sofrimento
vai acabar em breve. Ja no segundo CD, Vida Loka parte 2 (faixa 7) € ambientada
em um clima de celebrag&o da vida, do sucesso, da fartura e da coletividade (com
ruidos de vozes comemorando ao fundo e o sutil tilintar de vidros, sugerindo um
brinde).

E como se, depois de toda uma vida de privagdes e sofrimentos, violacdes
sistémicas contra determinados grupos sociais, esses grupos finalmente
alcangassem o sucesso e a dignidade. E, como marca evidente dessa vitéria, um
elemento de extrema importadncia € o poder e a ascensao social, apesar das
opressoes estruturais do capitalismo — em que tudo e todos sdo mensurados a
partir de sua condigdo material e as pessoas sdo cada vez mais obijetificadas.
Como evidéncia de um poder quase ilimitado, o eu-lirico da musica traz uma
escala crescente das posses que o dinheiro |he assegura: o ténis azul, o ténis

vermelho, o balcéo e o estoque da loja e, até mesmo, a modelo do comercial. Se o
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capitalismo prega que o sujeito bem-sucedido é aquele que pode pagar pelos bens
e servigos, o protagonista da musica faz questao de evidenciar que até mesmo as
pessoas (personificadas na figura da modelo) estdo a sua disposi¢cao. Além disso,
sabemos que ha também o machismo, cuja discussdo ndo vamos ampliar por nao

Ser esse N0SSO eSCcopo.

Essa concepgao de sucesso e poder a partir da condicdo material e do
acumulo de riquezas n&o é uma invengao do rap e do funk brasileiros. Na segunda
metade do século XIX, no Livro | de seu classico O Capital, Karl Marx (2017) ja
apontava para a tendéncia do fetiche da mercadoria — ou seja, para além do que
vale a sua materialidade, o que ela representa na sua interagdo com a sociedade.
Fugindo do campo abstrato, pensemos na imagem de um artista do rap usando
um cordao de ouro no clipe, no show, na entrevista: aquele corddo nao vale
apenas o que pesa em ouro mais o trabalho do ourives que o trabalhou; vale
também todo um simbolo de riqueza, poder, elegancia, autoestima, acesso a
espacos e constru¢cdo de uma imagem que foge ao esteredtipo da violéncia e da
miséria.

Esse movimento da ostentagdo nas culturas de massa (no caso, orap e o0
funk) também pode ser discutido sob a perspectiva de que a ascensao social de
um individuo esta longe de significar a melhoria de vida da coletividade que vive
nas periferias. Essa contradicdo do sistema capitalista (em que o acumulo de
riquezas para uns nasce justamente da producdo da miséria para outros) é
frequentemente problematizada, quando quem “ostenta” sdo sujeitos vindos das
periferias — como quando o rapper Emicida foi atacado e chamado de hipdcrita por
vestir um terno caro em uma premiagao; em resposta ao ataque, o rapper rebateu:
“Se vocé nao se ofende (ou até se ofende e ndo faz nada) ao ver pretos na miséria,
tenha pelo menos a fineza de ficar calado quando ver eles em ternos de 15 mil”
(Longo, 2017).

Apos essas (ndo tao) breves consideragdes acerca da vitéria de sujeitos
vindos das periferias, expressa no acesso a servigos, lugares, bens de consumo,
destacamos o quanto RPA2 emerge como mais uma trama que reflete um Brasil
socialmente desigual e politicamente polarizado — reforgando que essa ascensao
material das populagdes periféricas (ou faveladas) é revolucionaria sim, porém, a

revolucdo vai muito além do mero consumo.
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Embora o disco também aborde a questdo de que usufruir dos confortos da
sociedade de consumo é um direito da classe trabalhadora, em favela venceu, o
foco de Don L ndo é a questdo da ostentacdo de riqueza material — e sim uma
exaltacdo de valores. Seguindo a linha da cancdo anterior (volta da vitdria), em
favela venceu Don L traz um retrato da polarizacédo politica do Brasil. A musica
segue uma estrutura de “a gente X eles”, sendo que Don L comegou a mostrar

esses dois grupos de forma ainda mais explicita na musica anterior.

a gente num enterra, a gente
planta a gente num ganha, a
gente vence a gente num pede, a
gente manda favela venceu

a gente num curte, a gente ama

a gente num quer, a gente tem
que a gente merece, a gente
banca

Ha, aqui, uma valorizagcdo de tudo aquilo que a favela vinha fazendo até
entdo. Analisando os versos acima, vemos que tudo ficou melhor: vencer € melhor
que ganhar, mandar € melhor que pedir, amar € melhor que curtir, poder bancar é
melhor que merecer e estar a mercé da vontade alheia. Mesmo assim, o
compromisso prevalece: “a gente num quer, a gente tem que”. Nao é uma questao
de escolha, € uma questao de sobrevivéncia. “Como se a questao fosse guerra ou

paz/Mas sempre foi guerra ou ser devorado”, como ele diz em Vila Rica.

Nesse movimento, Don L traz uma politizagdo dos conflitos e da oposigcao
entre “a gente” e “eles”. Retomando o exercicio de preservar a nossa histéria e,

assim, identificar os algozes do presente e as ameagas do futuro, Don L escreve:

a gente é justica, eles policia.

Marielle vive, eles milicia.

A gente é milicia

também, s6 que

zapatista.

Além da provocagao de que, no Brasil, infelizmente, justica e policia atuam

praticamente como entidades opostas (quando deveria ser o contrario), Don L faz
um jogo de palavras que opde a figura de Marielle a figura das milicias — alusao a

vereadora carioca Marielle Franco, assassinada em margo de 2018 por milicianos
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da cidade do Rio de Janeiro. Tanto o nome de Marielle quanto a expressao
“milicia”, no Brasil, evocam ideologias politicas radicalmente opostas. Novamente
fazendo um exercicio de apropriacdo de simbolos e narrativas, o autor frisa que
também pode ser visto como miliciano, porém, ligado a milicia zapatista — fazendo
uma alusado a figura de Emiliano Zapata, lider revolucionario do México, que se
articulou para combater aos interesses imperialistas dos EUA e a extrema direita

mexicana (cujo lider era o ditador Porfirio Diaz), no comeco do século XX.

A escolha de se declarar como militante da milicia zapatista (fazendo uma
alusao ao Exército Zapatista de Libertagcdo Nacional — EZLN) amplia a dimensao
politica de RPA2 — extrapolando a fronteira do Brasil e abarcando um contexto
global. Se o exército zapatista combate os interesses do latifundio e o dominio dos
EUA sobre o territério mexicano, Don L escolhe fazer o mesmo pelo Brasil e pela
soberania do povo brasileiro. E o caminho para isso, liricamente falando (ao
menos por enquanto), € a tatica das guerrilhas armadas. Afinal, ha um lema
atribuida a Emiliano Zapata que sintetiza bem a postura de resisténcia contra o

discurso e a violéncia do opressor: € melhor morrer de pé do que viver de joelhos.

Atualmente, em nosso cenario politico, € recorrente que individuos da
extrema direita brasileira exibam orgulhosamente o seu fetiche pelas armas e a sua
crenga de que quanto mais facil o acesso as armas, mais segura estara a nossa
populagéo. Figuras publicas como o ex-deputado Roberto Jefferson e a deputada
Carla Zambelli, que lamentavelmente ganharam projecao na politica brasileira, sdo
exemplos classicos dessa ideologia armamentista a brasileira: o primeiro, foi preso
em outubro de 2022, apds disparar mais de 20 tiros de fuzil contra agentes da
Policia Federal (Brasil de Fato, 2022); e a segunda, foi filmada em outubro do
mesmo ano, empunhando uma pistola e apontando para civis, no bairro dos

Jardins, em S&o Paulo (Araujo et. al., 2022).

Contra pessoas desse tipo, que demonstram excitagdo por armamentos e
que pregam a coagao de quem pensa diferente delas, por meio das armas, e que se
acham acima da lei, o eu-lirico da musica se impde e dispara um alerta: “a gente
também sabe andar de Glock”. Mais uma vez, fica evidente aqui um movimento de
apropriagao dos simbolos do inimigo como estratégia de luta: se vocés acham que

nos intimidam por andarem armados, nés também andamos.

Também é valido destacar que essa postura de se apropriar das armas do
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inimigo, se politizar e reagir aos ataques € outra estratégia que ja vem sendo
abordada por diversos artistas do rap brasileiro ha alguns anos. Em 2021, mesmo
ano de langamento do disco RPA2, o rapper brasileiro TOKIODK langou o single
Armamento do Ir& — uma musica ambientada no tenso cotidiano das facgoes
criminosas e seus embates com a policia, e que apresenta varios aspectos em
comum com favela venceu e com RPA2, como um todo. Vejamos um trecho da

letra:

Solidao e adio fervendo

Dentro do caldeirdo da

cuca O Drauzio Varela ndo

explica

Um jovem franzino carregar bazuca

Forgas do além pra derrubar o
Estado Quadrilha ou quarteto
fantastico Falcido meninos do trafico
Fatos num classico

Alma entregue ao um

pacto De defender a

bandeira Nessa guerra
traicoeira

Que é uma corrida infinita na
esteira Carregando o mundo na
bandoleira [...]

Armamento do Ir3, Ira
Terrorismo demarcado

Rifles chegam como

spam Terror do governo

do estado [Refrao]

(TOKIODK, 2021)

Na letra de TOKIODK, fica evidente o conflito entre a institucionalidade
brasileira e sua populagao periférica e marginalizada. Um aspecto importante a ser
apontado é a questdo de reconhecer no Estado brasileiro (e suas forgas de
seguranca) um inimigo do proprio povo; nesse sentido, o eu-lirico da musica
parece preferir uma associacdo de sua imagem com a imagem do Ira (pais
marcado por tensbdes geopoliticas com os EUA) — assim como Don L propde uma
associagdo de sua imagem com a imagem dos guerrilheiros zapatistas —, e ndo
com a imagem do proprio governo brasileiro; principalmente considerando a época
em que o disco de Don L e a musica de TOKIODK: 2021, enquanto o Brasil

enfrentava a pandemia de coronavirus em meio ao desastroso governo de Jair
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Bolsonaro e seus aliados (declaradamente adeptos da violéncia e da opressao).

Outro ponto de encontro entre a composicao de TOKIODK e o disco de Don
L é a questdo da familiaridade com marcas e modelos de armamentos, sua
presenca banalizada no cotidiano do povo brasileiro; armamentos que chegam ao
Brasil ou via contrabando, com o provavel envolvimento de agentes responsaveis
pelo patrulhamento das fronteiras, ou via importacdo oficial pelas forcas armadas
e, posteriormente, sdo extraviados para facgcbes criminosas — e, ironicamente,
depois se tornam armamentos vastamente utilizados em combates com as proprias

forcas de segurancga publica. Analisemos outro trecho:

[...]

A M4 cantando

Se mordem pra me
acertar O G3 cantando
Mandarem eu vou revidar

Vendendo crack como sorvete

E mandando as criangas

estudar Eu disse que ia parar

E n&o consigo lembrar nem de comecar

Chego no baile com a merch da covil da
bruxa Minha favorita de guerra

Minha Glock com pente de goiabada
Desafinada ela berra

[...]

Armamento do Ir3,

IrA Moda Siria, Taliba

Peita a tropa do

homem

Que nés troca até amanha

Ta pensando que essa porra aqui € Call of Duty?
Olha a porra da internet, varios video no YouTube
Ponto 30 e 50

Que derruba até aviao

Entra com tanque de

guerra Explodimos o

caveirao

Tem bala nés tem também

Tem fuzil nds tem também

Mas nés tem o que cés nao tém

Que é muita disposigao

(TOKIODK, 2021)

Além da variedade de armamentos citados na musica (M4, G3, Glock, .30,

.50), a letra de Tokio DK também dialoga com favela venceu na sugestao de que o



pais esta dividido e que o lado oprimido esta preparado para uma reacdo armada:
“Tem bala, nés tem também / Tem fuzil, nés tem também”. E o eu-lirico da musica
vai além, estabelecendo um diferencial entre o grupo oprimido e o grupo opressor:

“Mas nos tem o que cés nao tém / Que é muita disposi¢ao”.

Enquanto o Brasil vive uma intensa polarizagdo politica e um clima
constante de hostilidade, em que a extrema direita tenta intimidar os seus
opositores por meio do discurso de 6dio e da ostentacdo de armas, muitas vezes,
os grupos de esquerda (muitos deles, pacifistas) se sentem acuados e temerosos
de expressar publicamente o seu posicionamento; porém, algumas vertentes do
rap brasileiro ndo se intimidam nem abaixam a cabec¢a para esse tipo de discurso.
Se a guerra ndo declarada esta posta pelo sistema, ndo resta outra alternativa a
ndo ser seguir lutando. E somente a partir dessa consciéncia de quem sdo os
NOssos inimigos e quem sao 0s nossos verdadeiros aliados nessa luta (ou guerra)
de classes, que conseguimos nos articular para o combate. Ai, sim, poderemos

afirmar que, de fato, a favela venceu.

A letra de favela venceu utiliza linguagem popular, marcada por expressoes
e girias tipicas das periferias urbanas, reforgando a identidade cultural da favela e
revelando uma rica tapecaria de expressdes que refletem tanto a identidade da
comunidade da favela quanto as tensdes sociais que a permeiam. Por exemplo,
termos como "mermao" e "cria" estabelecem uma conexao imediata com o publico
que conhece essa realidade. Essas palavras ndo sdo apenas girias; elas carregam
consigo uma carga afetiva e simbdlica, evocando um senso de pertencimento e
camaradagem que é central na vida das comunidades periféricas. As metaforas,
como "a gente num enterra, a gente planta" e "a gente €& horta comunitaria",
sugerem a resiliéncia e a capacidade de renovacgao e crescimento da comunidade,
mesmo diante das adversidades. A metafora também se estende ao contraste entre
"eles" (as forgas opressoras) e "nés" (a comunidade da favela), delineando uma

clara distingao entre os oprimidos e os opressores.

Além disso, o uso de expressbes populares e coloquiais confere
autenticidade a letra, fazendo com que a mensagem ressoe mais fortemente com
aqueles que vivem essas experiéncias. Frases como "a gente é justiga, eles
policia" e "eles sdo milicia, né6s somos comunidade" ndo apenas descrevem a

dindmica social, mas também expressam um forte sentimento de luta e resisténcia.
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O contraste entre "a gente" e "eles" € uma estratégia linguistica que solidifica a
dicotomia entre a comunidade da favela e as instituicbes de poder, refletindo a
desconfianga e o ressentimento que muitos sentem em relacdo as forgas que

muitas vezes oprimem e marginalizam.

Outro aspecto interessante do léxico da cangao € a presenca de referéncias
culturais e historicas, como "Marielle vive" e "subcomandante Marcos". Essas
mengdes nao sido aleatdrias; elas servem para enraizar a luta da favela em um
contexto mais amplo de resisténcia politica e social. Ao trazer figuras como
Marielle Franco a tona, a musica n&o apenas homenageia uma lider e ativista, mas
também faz uma critica poderosa a violéncia e a opressao que ainda afetam as
comunidades negras e periféricas no Brasil. Isso cria um elo entre passado e
presente, fazendo com que a luta da favela ndo seja vista como uma questao

isolada, mas como parte de um movimento maior por justica social.

O léxico e o vocabulario de "Favela Venceu" ndo sdo meros adornos
linguisticos; eles séo a propria esséncia da mensagem. As palavras escolhidas
transportam uma carga emocional intensa e um sentido de coletividade que ressoa
profundamente com a realidade das comunidades periféricas. Essa construgao
linguistica se torna uma forma de resisténcia, uma celebracéo da identidade e uma

afirmacao de que a favela ndo apenas sobrevive, mas também vence.

Por outro lado, o uso de um vocabulario que se alterna entre o sério e o
irbnico, como em "eles sao coach de virgindade em meia idade", destaca uma
critica mordaz as hipocrisias e contradigcbes dos grupos mais privilegiados. Essa
ironia ndo so serve para entreter, mas também provoca uma reflexao critica sobre
as desigualdades sociais. O vocabulario é um instrumento poderoso de
resisténcia, permitindo que a comunidade expresse sua indignagao e, a0 mesmo

tempo, mantenha sua dignidade e orgulho.

Os processos materiais predominam de forma significativa na letra,
enfatizando a acao e a forca da comunidade. Frases como "a gente num enterra, a
gente planta" e "a gente num pede, a gente manda" sdo exemplos claros dessa
dindmica. Essas expressdes ndo apenas mostram o que a comunidade faz, mas
também revelam uma postura proativa frente as adversidades. O uso do verbo
"plantar" sugere um ato de esperancga e renovacao, indicando que, mesmo diante

da dificuldade, a favela se recusa a ser vista apenas como um lugar de tragédia.
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Esse carater ativo reflete a luta por dignidade e por um futuro melhor,

transformando a narrativa de sobrevivéncia em uma de conquista.

Os processos mentais também tém sua relevancia, embora aparegam de
forma mais sutil. Quando a letra menciona "a gente é saber chegar e sair desde
cedo", esta implicita uma consciéncia coletiva sobre a realidade que a comunidade
enfrenta. Essa afirmac&o sugere um entendimento profundo das dinamicas sociais
e das interacdes com o mundo externo. E um reconhecimento de que, para
sobreviver e prosperar, a comunidade deve ser astuta e estratégica. Essa
capacidade de perceber e interpretar o ambiente a sua volta é fundamental para a

resisténcia e a resiliéncia que a letra tanto celebra.

Os processos relacionais desempenham um papel crucial na construgao da
identidade entre "a gente" e "eles". A letra estabelece essa relagao de forma clara,
criando um contraste entre os grupos. Frases como "a gente é justica, eles policia"
nao so definem papéis sociais, mas também mostram a tensdo que existe entre a
favela e as instituicdes que, muitas vezes, representam a opressao. Essa
construcao relacional é central para a narrativa da musica, pois reafirma a ideia de
que a comunidade nao € apenas um conjunto de individuos, mas sim uma entidade
coletiva que enfrenta desafios comuns. A utilizagdo de processos relacionais
reforca a nogcdo de pertencimento e solidariedade entre os membros da favela,

tornando visivel a forga que emerge dessa uniao.

Um ponto central da narrativa desenvolvida na musica e que fica evidente
na estrutura “a gente” versus “eles” €& a distadncia entre os participantes
identificados. A musica utiliza dois grupos principais: "a gente" e "eles", que
representam, respectivamente, a comunidade da favela e os grupos opressores que
frequentemente a marginalizam. Essa distingdo ndo € meramente nominal; ela

carrega significados profundos sobre identidade, luta e as relagdes de poder.

O grupo representado por "a gente" é de individuos da favela, que se
articulam como uma coletividade unida em torno de suas experiéncias e desafios
compartilhados. Essa coletividade € frequentemente descrita de maneira positiva,
como em "a gente é respeito" e "a gente é disciplina". Essas expressdes ressaltam
valores que sao fundamentais para a identidade da comunidade, como a dignidade
e a capacidade de manter a ordem e a moral mesmo em situagdes adversas. A

énfase no “nds” transmite um sentimento de pertencimento e solidariedade,
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mostrando que, apesar das dificuldades, a comunidade esta unida em sua luta por

justica e respeito.

Por outro lado, "eles" simboliza aqueles que exercem poder e controle sobre
a vida da favela, incluindo a policia, as milicias e, de maneira mais ampla, a
sociedade que marginaliza essa populagdo. A letra critica esses grupos com
expressbes como ‘"eles sdo policia" e "eles milicia", colocando-os como
opressores que perpetuam a violéncia e a injustica. Essa representagao de "eles"
nao é apenas uma caracterizacdo negativa, mas uma forma de resisténcia a
narrativa tradicional que frequentemente desumaniza os moradores da favela. Ao
inverter os papéis e mostrar que "eles" tém medo de "a gente", a musica reafirma
a forga e a dignidade da comunidade, desafiando a visdo de que a favela € apenas

um lugar de marginalizagao.

A interagdo entre esses dois grupos € uma das chaves para entender a
mensagem da musica. O contraste entre "a gente" e "eles" ndo apenas delineia
uma fronteira social, mas também destaca a luta continua da comunidade contra as
forcas que tentam oprimi-la. Essa relagao € complexa e multifacetada; por um lado,
"a gente" é apresentado como resiliente e ativo, enquanto "eles" s&o vistos como
representacdes de um sistema opressor que busca controlar e reprimir. A musica,
portanto, ndo apenas celebra as conquistas da favela, mas também questiona as

estruturas sociais que perpetuam a desigualdade e a violéncia.

A inclusao de figuras histéricas e culturais no discurso reforga ainda mais a
identidade de "a gente". Referéncias a Marielle Franco, Subcomandante Marcos e
outros icones da resisténcia criam uma rede de significados que conectam a luta
da favela a um contexto mais amplo de ativismo e mudancga social. Essas figuras
se tornam representag¢des da forga da comunidade, simbolizando a resisténcia e a
luta por direitos e justiga, ndo apenas no passado, mas também no presente e

futuro.

Considerando que € nessa faixa que o eu-lirico deixa bem clara a separagao
entre “nds” e “eles”, faz sentido que esse seja o videoclipe em que se apresenta a
bandeira que representa os guerrilheiros, como pode ser visto na Figura 25. Sua
cor mais marcante é o vermelho, que é também a cor da roupa do lider do grupo, e
é a cor normalmente associada a movimentos comunistas. De forma destacada,

ao centro, vemos um brasdo composto por uma flecha, uma enxada e uma espada-
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de-séo-jorge. Segundo Don L, esses sao os simbolos que representam os grupos
que devem liderar a revolugcao do povo brasileiro, pois simbolizam o poder popular.
A flecha simboliza os povos indigenas, a enxada simboliza a classe operaria e a
espada-de-sao-jorge simboliza o povo negro brasileiro, por ser uma planta que foi
trazida do continente africano (Don L, 20224). Essa bandeira foi pensada para
contrapor a bandeira oficial do Brasil que, de acordo com as palavras de Don L,
“foi apropriada pela extrema direita, pelos neofascistas”. Ou seja, ela foi, de fato,
um instrumento visual usado para, assim como feito na musica, manter separados
de forma clara os dois grupos que se enfrentam na revolugao descrita na histéria do

album.

Na Figura 25, as expressoes faciais dos personagens transmitem orgulho e
desafio, reforcando a narrativa de conquista ou declaragao de vitéria. A presenca
de armas na cena acentua a ideia de confronto, poder e luta armada. O olhar dos
participantes esta direcionado ao espectador, em uma atitude de confrontamento
e, como eles seguram a bandeira e armas, autoafirmagcdo. Na composi¢do, o
grupo esta centralizado, destacando a coesdo e unido entre os personagens. A
bandeira serve como o principal ponto focal da imagem, direcionando o olhar do
espectador para o simbolo que carrega. O fundo, composto por um muro de
concreto e um carro deteriorado, sugere um ambiente urbano e possivelmente
marginalizado, como vimos em outros frames, reforcando o contexto de resisténcia

e luta.

A imagem transmite sentimento de vitéria e afirmacdo de identidade,
relaiconada ao grupo revolucionario representado. O uso de armas e a exibicdo da
bandeira indicam conquista, territorial ou simbodlica. A fotografia sugere um
discurso de resisténcia, luta e comunidade, tornando-se um registro poderoso

dessa narrativa.

4 Retirado de: https://youtube.com/shorts/b-p DbudC c?si=jiMyAGAl ssQXMo-p Acesso em 06
nov. de 2024
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Figura 25 — Frame do videoclipe de favela venceu

Fonte: Don L (2021, favela venceu [Video]).

O brasao também se encontra estampado em diversos produtos oficiais do
artista, como em uma camisa alternativa da selegédo brasileira, mostrada na Figura
26, ja que muitos ndo queriam mais usar a versao oficial, em verde e amarelo. Don L
entdo extrapola as fronteiras do album e essa separagéo nao fica somente contida na

historia narrada.
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Figura 26 — Camiseta Poder Popular

R 0 i NS Bt
Fonte: Camiseta Don L (2023).

7.10 (INTERLUDIO 2)

[Pastor]

e o diabo talvez disse, sua histéria ja teve um ponto final, € mentira.
porque nao é ele quem ta escrevendo a histéria, ndo € ele quem
pode terminar a historia

(Don L, 2021, (interladio 2) [Letra])

(interludio 2) estabelece uma relagcdo de poder entre os participantes: o
diabo, que no trecho é qualificado como incompetente (de escrever a historia) e o
interlocutor com quem o pastor fala, aquele que deve ser o autor da prépria
historia. Ao dizer “é mentira”, o pastor ri, como quem debocha da atitude do diabo
e também de quem acredita nele. E a explicagdo de sua risada vem em um tom de
algo que é 6bvio: ele (o diabo) ndo sabe o que esta dizendo, ja que nao € ele o
autor. O (interludio 2), seguindo favela venceu, propde que a vigilia permaneca

constante. N&o se pode achar que a guerra esta vencida para sempre.

A imagem retirada de (interltdio 2), mostrada na Figura 27, é de um cenario
em meio a natureza, remetendo a uma atmosfera de resisténcia e espiritualidade.
No centro, Don L com chapéu e casaco carrega uma arma, evocando uma

referéncia visual aos cangaceiros ou figuras do sertdo nordestino brasileiro,



simbolos histéricos de luta contra a opressao. As mulheres, montadas em cavalos,
também estido armadas e vestem roupas brancas que contrastam com o fundo

verde e reforcam a ideia de uma forga espiritual ou mistica.

Figura 27 — Frame do videoclipe de (interludio 2)

't

Fonte: Don L (2021, (interludio 2) [Video]).

A presencga das armas sugere disposi¢ao para batalha, mas as vestimentas
brancas e a expressao calma, mas firme, dos trés, parecem indicar uma luta mais
simbdlica ou espiritual, alinhada com a letra do interludio, que menciona o diabo e
traz a narrativa de superagao e continuidade. O ambiente ao redor, com arvores e
vegetagao, pode simbolizar uma conexao com a terra e as raizes, reforgando a
imagem de forga e persisténcia. A imagem sugere que, apesar das adversidades,
0s personagens mantém sua dignidade e poder, em um continuo enfrentamento

simbdlico e espiritual com as forgas que tentam ditar seu destino.

O processo narrativo central apresentado na imagem é um processo de
agao, uma vez que os vetores visuais sugerem movimento e interagao entre os
elementos da cena. Don L, personagem central, vestido com um traje que remete
ao cangago e segurando uma espingarda, estabelece um vetor de forga e
autoridade, reforcando a ideia de resisténcia. As duas mulheres montadas nos

cavalos também participam desse processo narrativo. A mulher a esquerda, por
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sua vestimenta branca e delicada, adiciona um contraste simbodlico entre
suavidade e poder. A mulher a direita, também vestida de branco, segura uma

arma, reforcando a conexao com luta e defesa.

Os cavalos atuam como extensdes dos personagens, adicionando
dimensao épica e historica a cena. Sua posicao frontal e sua interacdo entre si
criam um fluxo dinamico, sugerindo narrativa de avancgo ou confronto. O ambiente
natural ao fundo indica ligagdo dos personagens com a terra e suas raizes
culturais. O enquadramento da imagem é um plano médio, o que permite que os
espectadores observem tanto os personagens quanto os elementos ao redor. A
escolha desse plano destaca a imponéncia dos participantes sem perder a

conexao com o contexto.

A postura dos personagens e o porte das armas sugerem uma atmosfera de
seriedade e prontidao, criando relagdo de poder e respeito entre a imagem e o
espectador. A composi¢ao da imagem é equilibrada e simétrica. Os dois cavalos
funcionam como moldura para os trés personagens centrais, guiando o olhar do
espectador para Don L, no centro, que se torna o foco principal. Esse uso da

diagramacao enfatiza a importancia do lider da cena, refor¢cando sua autoridade.

O enquadramento agrupa todos os elementos em um mesmo espago, sem
separacao, indicando que eles fazem parte de uma mesma unidade narrativa. A
interacdo entre os personagens e 0s cavalos sugere coesao e senso de

pertencimento.

7.11 AURI SACRA FAMES

[Intro: Os Originais do Sambal]

o ouro afunda no mar (no mar)
madeira fica por cima (por cima)
ostra nasce do lodo (do lodo)
gerando pérolas finas

o ouro afunda no mar
o ouro afunda no mar

[Verso 1: Tasha]

hoje acordei com a mente de um vilao
reuni 0 meu bonde na misséo

resolvi escutar minha intuicéo

hoje nés vai mudar de posi¢cao

de coragem, revolta e munigéo

139



cada um com uma mauser na mao

de campana ganhando os capitao

mesma fita vai sair salvo e sao

s6 nao pula na bala do patrao

isso é justo e essa que é a questao

pra vitima nés nao tem vocacéao

paz no caos de quem nao tem opgéao

filha da puta sai da frente

a nao ser que cé queira morrer defendendo bens
de quem tirou tudo da gente

quem colhe e quem planta é vocé

mas quem engorda é ele

nos fica sem nada e divide

t6 cansada de ser refém

hoje € nds que vai render, ahn

na contencao, de canhdo na mao

cada um na sua posi¢ao

redobrando a atengao

hoje nés n&o perde ndo

pode vir que nossos traumas nos deixaram brutal
morte em vida é viver debaixo da sua bota
miséria € o rastro que vocés deixam onde passam
negocio de branco é peculato

produto final de um esquema grande calculado
(o ouro afunda no mar...)

memdaria genética, deuses na terra

biblioteca era s6 matéria, cara palida

(o ouro afunda no mar...)

nova era, novas regras

nova era, novas regras

[Refrao: Don L]

auri sacra fames (me contaminou)
fome do ouro (me contaminou)
ou, deus lhe perdoe (eu nao)
fome do ouro

fome do ouro

fome do ouro

fome do ouro

[Pos-Refrao: Eddu Ferreira & Terra Preta]
o ouro afunda no mar

madeira fica

o ouro afunda no mar

madeira fica

o ouro afunda

o ouro afunda

o ouro afunda no mar

madeira fica

[Verso 2: Tracie]

quanto tem? quanto vem?

a minha parte, quanto da?

auri, auri, quero barriga cheia, ah
A-aqui tem prato vazio néo enfeita mesa
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eu t6 com a febre, eu ndo quero a cura
quem tem muita tristeza nao enfeita a rua
sua sorte é que quero s6 muito

céis tavam fodidos se eu quisesse justo
sagrado, vocé sangrando (grando)

todo esse ouro, ouro

dando de heranga o que era dos outros
e, tenho nada a perder

t6 cansada desses caras viver (vai pro chao! pro chao!)
matando nois pra sobreviver

auri, auri

entdo assim que vai ser (vamo, Don!)
colt mirando em vocé

fizemos a boa, ok

pus nome na bala de Chico Rei

ouro no santinho, amém

[Ponte: Don L]
auri sacra fames...

[Interladio: Pastor]

"mas essa tarde, é pra valer! eu assumo a alianga! porque eu sei que
de hoje em diante, eu farei aquilo que tem que ser feito! tem alguém
me ouvindo?"

[Verso 3: Don L]

foi tanto ouro saqueado

que eu devo ta milionario

(famoso) meu nome na boca dos otarios
(odiado) de Paraty a Lisboa

(o mais louco) procurado

mesmo assim eu nao paro (t6 na caga)
eu t6 contaminado (com meus chapas)
minha fome é de sangue dos mercenarios
eles ja derramaram (quanto?)

muito mais do possa ser reparado

eles falam de apocalipse

mas o0 meu eles ja sentenciaram

a fome do ouro que |hes brilha

tem litros de sangue em cada grama

em cada quilo, um exterminio

um rio que se contamina, uma mata em chamas
abaixem suas armas (bora!)

eu soO quero os senhores da carruagem
€ o0 ouro ou bala (tsh-tsh)

tem um rifle mirando em cada cara

€ melhor ndo tentarem (méao pro alto)
considere um naufragio (perdeu chapa)

[Refrao: Don L]

auri sacra fames (me contaminou)
fome do ouro (me contaminou)
ou, deus lhe perdoe (eu nédo)
fome do ouro

fome do ouro
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fome do ouro
fome do ouro

[Pos-Refrao: Eddu Ferreira & Terra Pretal
o ouro afunda no mar

madeira fica no

o ouro afunda no mar

madeira fica no

o ouro afunda

o ouro afunda

o ouro afunda no mar

madeira fica

[Saida: Os Originais do Sambal]

o ouro afunda no mar

o ouro afunda no mar

(Don L, 2021, auri sacra fames [Letra])

O uso de samples em RPA2 é significativo pelo fato de o argumento lirico
proposto no disco trabalhar a todo tempo com o resgate da memoria e
ensinamentos ancestrais. Nesse caso nao é diferente: eu-lirico traz o ensinamento
de a madeira (natureza) resistir a exploragao dos colonizadores, enquanto o ouro
(a ganancia dos capitalistas) se afunda e se perde de vista. O proprio titulo, em
latim, fala sobre a maldita fome do ouro, entdo ja se pode imaginar qual critica
sera encontrada nessa faixa. Essa introducédo precede o que sera cantado pelas

rappers Tasha e Tracie.

Logo no inicio dos versos de Tasha e Tracie, entendemos que essa é uma

das musicas que usa elementos do passado colonial:

Hoje acordei com a mente de um
vildao Reuni o meu bonde na misséo
Resolvi escutar minha intuigcao

Hoje nés vai mudar de

posicao De coragem, revolta e
munigao

Cada um com uma mauser na mao
De campana ganhando os capitéo
Mesma fita vai sair salvo e séo

As rimas trazem informacdes sobre consciéncia de classe e de quem € o

verdadeiro inimigo:

S$6 nao pula na bala do patrao



Isso € justo e essa que é a

questao Pra vitima nds nao tem
vocagao

Paz no caos de quem n&o tem opgao
Filha da puta sai da frente

A nao ser que cé queira morrer defendendo bens
De quem tirou tudo da gente
Quem colhe e quem planta é vocé
Mas quem engorda é ele

Nés fica sem nada e

divide Té cansada de ser

refém Hoje é nés quem vai

render

Em auri sacra fames, assim como aconteceu ao longo do album,
percebemos a presenca de termos que evocam a luta e a resisténcia, como
“‘municao”, “canhdo” e “bala”. Essas palavras ndo apenas descrevem acgdes de
confronto, mas também estabelecem um clima de urgéncia e tensdo. A escolha
desses vocabulos vai além da mera descrigdo; eles simbolizam a disposicdo dos
protagonistas em se opor a opressao, marcando a musica como um grito de

resisténcia.

A metafora do “ouro” aparece repetidamente, funcionando como um
simbolo multifacetado. O “ouro” representa ndao apenas riqueza material, mas
também a ganéncia que corrompe e destréi vidas. Essa dualidade €& bem
evidenciada nas frases que associam a busca por ouro ao sofrimento e a miséria:
“‘morte em vida é viver debaixo da sua bota” e “negdcio de branco é peculato”. Ao
usar termos como “peculato”, que remete a crimes de desvio de bens publicos, a
letra critica diretamente as injusticas perpetradas por aqueles que se beneficiam as

custas do povo, revelando uma profunda desilusdo com as estruturas de poder.

Além disso, o vocabulario € carregado de expressdes coloquiais e girias
que conectam a musica a um contexto urbano e contemporéaneo. Palavras como
“‘bonde”, “md” e “cé&” trazem uma familiaridade que aproxima o ouvinte da realidade
retratada. Esse uso de girias ndo apenas contribui para a autenticidade do
discurso, mas também estabelece uma identidade cultural forte, como ja citado
anteriormente, ancorando a musica em uma tradicdo de resisténcia que €

caracteristica do rap e do hip-hop.

As referéncias historicas e culturais também sio notaveis. A mengao a

“Chico Rei” — uma figura emblematica da resisténcia negra no Brasil — e a
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“‘memoria genética” traz a tona a heranga de luta e superagéo. Isso confere um
peso adicional ao Iéxico, ligando o presente a histéria de opressao e resisténcia que
marca a trajetéria do povo negro no Brasil. Essa conex&o histérica é vital para a
compreensao da mensagem da musica, pois sugere que a luta atual é uma

continuacao de batalhas anteriores, e ndao um fenébmeno isolado.

O tom emocional € amplificado por palavras de forte carga avaliativa. A
expressao “filha da puta” e a repeticdo da frase “fome do ouro” carregam uma
conotacdo negativa intensa, refletindo ndo apenas raiva, mas também um
sentimento de frustracdo e impoténcia. Esse uso de um vocabulario avaliativo e
contundente cria uma atmosfera de confronto e resisténcia, onde a raiva se

transforma em motivagao para a luta.

Em auri sacra fames os processos materiais sdo evidentes em expressoes
gue indicam diretamente a luta e a preparacao para o confronto, como “reuni o meu
bonde na missao”, “cada um com uma mauser na mao” e “pus nome na bala de
Chico Rei”. Vemos aqui uma clara intengao de agir: os personagens se preparam
para a batalha, armados e organizados. Essas acdes materiais refletem a

disposigao de enfrentar a opresséo diretamente, com um sentimento de urgéncia.

Outra forma importante de processo material esta associada a violéncia e a
reacdo a exploracido. Frases como “matando ndis pra sobreviver’ e “tem um rifle
mirando em cada cara” descrevem nao s6 a violéncia imposta pelos opressores,
mas também a resposta dos protagonistas. A agao fisica aqui ndo é apenas uma
questado de sobrevivéncia, mas uma forma de resisténcia ativa e necessaria, em
que a luta é a unica saida diante da injustica. Através desses processos materiais
se constréi a narrativa de uma comunidade que, cansada de ser explorada, se

levanta para tomar o controle de seu destino.

Um exemplo claro de processo mental € “hoje acordei com a mente de um
vildao”, em que o eu-lirico revela uma transformagao mental, passando a adotar
uma postura diferente diante da vida e das situagdes que enfrenta e deixando para
tras a postura de vitima. A intuicdo e o sentimento sao valorizados em frases como
‘resolvi escutar minha intuicdo”. Aqui, o eu-lirico esta em contato com suas
proprias emogdes e impulsos internos, usando-0s como guia para suas agodes
futuras. Em “t6 cansada de ser refém” a expressao nao é s6 de cansaco fisico, mas

também mental e emocional. Os processos relacionais também entram em jogo
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para caracterizar os “lados” dessa luta: a frase “negdcio de branco é peculato”
estabelece uma conexao direta entre a elite branca e a corrupgao sistémica A
palavra “peculato” traz um tom formal e legalista, contrastando com o uso da
linguagem mais coloquial e mostrando como a corrupg¢do € institucionalizada e

legitimada por aqueles que estdo no poder.

Além disso, a relagao entre os personagens principais e o ouro é central na
musica. A frase “auri sacra fames (me contaminou)” utiliza um processo relacional
para demonstrar o impacto corrosivo da ganancia sobre o ser humano. O ouro,
que deveria simbolizar riqueza e prosperidade, aparece aqui como um agente de
destruicdo e corrupgdo. A palavra “contaminou” indica ndo apenas uma agao
fisica, mas uma deterioracdo moral e espiritual, o que amplia o significado do ouro

como simbolo de decadéncia moral.

Aqui, como aconteceu em volta da vitéria com o grito “O, Luanda”, a citacéo
da musica O ouro e a madeira fica tocando ao fundo, as vezes de forma distorcida,
como feito também anteriormente. No refrdo a citagao é feita como na gravagao
original. Ha também o som de pneus cantando, o que sugere o tom de urgéncia em

que tudo esta acontecendo e o som de tiros sendo disparados.

A Figura 28, de um frame do videoclipe de auri sacra fames, captura o
personagem em um angulo visto de baixo, o que realga seu poder e imponéncia
enquanto ela segura uma arma, evocando postura de resisténcia e prontidao para
o confronto. O cavalo branco que ela monta pode simbolizar pureza, mas, em
contraste com a arma e o olhar determinado, sugere que essa pureza foi
corrompida ou levada ao limite pela necessidade de sobrevivéncia em um mundo

hostil.

A imagem dialoga profundamente com a musica, que expressa resisténcia e
rejeicdo quanto a posigao de vitima. A arma nas maos do personagem, combinada
com a expressao resoluta, reflete a ideia de “nova era, novas regras” mencionada
na letra, transmitindo a mensagem de que seu grupo esta pronto para tomar o que

Ihes foi negado, nem que para isso tenham que recorrer a métodos brutais.

O angulo escolhido também coloca o espectador em posicao de
vulnerabilidade em relacdo a personagem, que olha de cima para baixo,
simbolizando a inversdo de papéis de poder abordada na letra. E uma maneira de

mostrar que essa € a posigao que continuara a ser ocupada por aqueles que nao
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reagirem as forcas opressoras. Essa composigcédo visual reforca o conteudo de
enfrentamento e a busca por justica presentes na letra, além de evocar a luta
contra as forcas que oprimem e exploram, representadas pela “fome do ouro”
mencionada repetidamente. A conexao entre o personagem, o cavalo, e 0 cenario
natural ao fundo cria a sensagdo de que essa batalha é tanto fisica quanto

espiritual, uma luta ancestral e carregada de significados historicos.

Figura 28 — Frame do videoclipe de auri sacra fames

Fonte: Don L (2021, auri sacra fames [Vide0]).

O angulo da camera do frame retirado de auri sacra fames, de baixo para
cima, refor¢a a imponéncia da mulher retratada, sugerindo autoridade e poder. O
processo narrativo predominante € o processo de agao, pois ha um vetor claro

criado pela posi¢cdo da arma e pela postura do personagem.

O cavalo, embora parcialmente visivel, contribui para a constru¢ao da cena
ao reforcar a sensagao de deslocamento e forga. A vestimenta branca contrasta
com a arma metadlica, criando, mais uma vez, dualidade entre pureza e
agressividade. Além disso, a expressao facial firme e a postura segura indicam

confianca e controle sobre a situagao.

A interagao entre a imagem e o espectador se da principalmente através do

angulo da camera. O enquadramento em plano fechado, com um angulo baixo, faz
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com que o observador se sinta pequeno diante do personagem, reforcando a

relacdo de dominagao visual.

A composigdo da imagem é cuidadosamente estruturada para enfatizar a
presenca da participante. O posicionamento do cavalo e do personagem ao centro

da imagem guia o olhar do espectador diretamente para a figura principal.

A saliéncia da imagem € construida principalmente através do contraste
entre as cores. O branco da roupa se destaca contra o fundo verde da vegetagao,

enquanto a arma prateada brilha a luz natural, tornando-se um elemento de

destaque.

7.12 BINGO

[Verso 1]

€ a porra de um jogo de azar bruto

num é opc¢ao num fazer aposta

uns metem milhdo porque tem muito
quem tem s6 o pescogo pde a prova

no mundo por conta prépria

ser foda € s6 um critério

(cé tem que tentar a sorte)

€ papo de mérito é tipo policial honesto

tu sabe que é folclore

pra uns papai noel existe (certo)

pra outros, € s6 o corre

capitalismo e crime é como niquel e 0 ima
é sempre atragao forte

eu cresci vendo vildes caindo

virando herdis tarde por morrer cedo

e outros serem esquecidos (fui)

deixando o cassino com o bolso cheio (bora)

[Refrao]

da minha grana que eu t6 indo

tipo num bingo (bateu!)

ninguém vence por muito tempo em cassino

€ a vida num é o brinca

num brisa no hype dos gringo

tu sabe que tipo de verme controla os caga niquel
€ eu posso ser bandido

mas num sou tipo que fecha com policia

[Verso 2]

num posso chapar, eu td6 esperto
dificil ainda ficar de cara

uma dose de pinga no boteco

e sempre na cinta minha draga
cidade de interior, hmm

147



148

melhor eu ja ir pegando a estrada

uma mina no bar me encarou muito

e perguntou quem é o caicara (da pala nao)
no ouro 21 quilates

exala o cadaver de um bandeirante

0 sangue na sela do meu cavalo

espirrou da cara de um traficante (de escravos)
hmm, pode ser ndia minha

€ a mina s6 quer um cha

e eu até queria

matar um coronel na Bahia

mas hoje é melhor vazar

[Refrao]

da minha grana que eu t6 indo

tipo num bingo (bateu!)

ninguém vence por muito tempo em cassino

€ a vida num é o brinca

num brisa no hype dos gringo

tu sabe que tipo de verme controla os caga niquel
€ eu posso ser bandido

mas num sou tipo que fecha com policia

[Ponte: Don L & Terra Preta]

ooh, ooh

ooh

bora nessa, bora nessa, bora nessa
ooh, ooh

ooh

bora nessa, bora nessa, bora nessa

[Verso 3: Don L]

quarenta kilo a menos (uh!)

de ouro naquele engenho (uh!)
enchendo meu arreio (uh!)

varias cabeca eu cortei uma a uma
a minha ta a prémio (uh!)

minha pele clara deixa eles puto
por ndo querer ser um deles (hunca)
sabendo ser filho de um estupro
enforquei um senhor no lago, uh
dono da fazenda ltaud, uh

abri a cela das senzalas tudo

eu e meu bando pesado, uh

barras e barras pra minha captura
agora é tarde num vao pegar nunca
chupa Raposo Tavares e trupe

um dia minha prole fode a tua

[Refrao]

da minha grana que eu t6 indo

tipo num bingo (bateu!)

ninguém vence por muito tempo em cassino
e a vida num é o brinca

num brisa no hype dos gringo



tu sabe que tipo de verme controla os caga niquel
€ eu posso ser bandido
mas num sou tipo que fecha com policia

[Saida: Don L & Terra Preta]

ooh, ooh

ooh

bora nessa, bora nessa, bora nessa
ooh, ooh

ooh

bora nessa, bora nessa, bora nessa
(Don L, 2021, bingo [Letra])

Em bingo, a lirica de Don L segue ambientada no Brasil colonial, sempre
incluindo algumas expressdes da atualidade amarradas a uma trama secular. Na
musica em questdo, o artista traz um retrato do capitalismo, representando esse
sistema metaforicamente pela estrutura de um bingo — com uma atmosfera de
tensdo e um clima sempre hostil e a favor da casa; lugar onde a pessoa tem que
estar sempre atenta e vigilante, com tudo e todos. A propria entrada do vocalista
na letra é feita de maneira brusca, convidando o interlocutor a mais uma cena de

embate.

Se o capitalismo € um grande cassino colonial até hoje (com toda a sua
violéncia, mentalidade servil, economia escravocrata, concentracdo fundiaria em
posse de oligarquias e tantos outros ataques a dignidade humana), em que a
maior parte das pessoas esta fadada a sempre perder para a casa, a figura do
marginal — tanto nas ruas dos paises periféricos como nas periferias das ruas, em
geral, quanto no ambiente da boemia e dos jogos de azar do Brasil colonial — se
destaca na cena. Eis que surge uma figura, agil e que tem “s6 o pescogo” a perder,

pega a sua parte e sai vitoriosa do recinto, enquanto é tempo.

O alerta de que ninguém vence por muito tempo em cassino dialoga com
toda a tematica do disco, trabalhada na ideia de que as vitdrias sado dificeis e &
preciso saber manté-las. Pegar a sua parte no cassino e sair a tempo de n&o ser
corrompido e/ou violentado por ele pode ser um ato revolucionario — tanto no
tempo do Brasil colonial quanto nos tempos atuais, na cena rap, por exemplo.
Sempre trazendo essa tensdo e atragdo que envolve a riqueza e a podridao, o
artista encaixa que os caca- niqueis sdo controlados por vermes: o que traz a
imagem de algo sujo e podre, como também faz alusdo a giria “verme”, que, em

alguns grupos sociais do Brasil, € designada para se referir aos policiais e as
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policias — que, tradicionalmente, foram criadas no periodo colonial da histéria do
Brasil, a fim de defender a propriedade e os interesses da burguesia ruralista e,
atualmente, muitas vezes agem em defesa das propriedades privadas e das

instituicdes privatistas, em detrimento do préprio povo brasileiro.

Criando uma atmosfera de paranoia, tensao e vigilancia, o eu-lirico conta
que néo pode se distrair. Tem que saber chegar nos lugares e, principalmente,
saber sair. E uma questdo de estratégia de sobrevivéncia. Carregado de ouro, e
exalando o cheiro do sangue derramado do opressor, o bandido segue o seu
caminho — e também seu éxodo, sempre na busca por um lugar onde possa se
sentir mais seguro e confortavel. Demarcando uma explicita oposicdo de
categorias entre os detentores da riqueza e do uso legitimo da for¢a e aqueles que
sao expropriados de tudo o que produzem e proibidos de usar a prépria forca em
seu favor e defesa, Don L estabelece a nossa estrutura social em dois lados e
reforca a urgéncia de se estar consciente sobre a nossa prépria origem e quais

as perseguic¢des as quais podemos estar sujeitos.

A letra segue narrando o percurso de um bandido em fuga. Novamente,
construindo um cenario com elementos de séculos passados e expressdes da

atualidade, temos um trecho em que o eu-lirico detalha a sua trajetoria:

quarenta kilo a menos (uh!)

de ouro naquele engenho (uh!)
enchendo o meu arreio (uh!)

varias cabega eu cortei, um a

um, a minha ta a prémio (uh!),
minha pele clara deixa eles puto

por nao querer ser um deles (nunca),
sabendo ser filho de um estupro.
Enforquei um senhor no lago

(uh!), dono da fazenda Itau (uh!),
abri as celas da senzala

tudo, eu e meu bando

pesado (uh!).

Barras e barras pra minha captura,
agora é tarde, nao vao pegar nunca,
chupa Raposo Tavares e trupe,

um dia a minha prole fode a tua!

No trecho anterior, um elemento que chama atencdo € a trama do

banditismo por uma questdo de classe; a consciéncia do protagonista de que,
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mesmo tendo a pele mais clara do que a média geral dos escravizados, e uma
possibilidade de receber um tratamento diferenciado por isso, ndo ha privilégio que
valha a traicdo as nossas origens e ao nosso povo. O bandido em fuga, ciente de
estar sendo perseguido (pelo que faz e pelo que representa), devolve a violéncia ao
opressor, se apropria dos bens materiais acumulados por este e ainda liberta
outros escravizados, com o0 seu bando. Essa conduta marginal, oposta ao
comportamento daqueles que rezam a cartilha do sistema vigente, o coloca em
posicao de destaque como aquilo que deve ser combatido com forga total pela
burguesia dominante. Evocando concretamente esse periodo da nossa histéria,
Don L insere na lirica o nome do bandeirante Raposo Tavares, que foi um dos
sertanistas mais condecorados pela coroa portuguesa, por aprisionar centenas de
milhares de nativos e ampliar as fronteiras do Brasil na regido Sul do pais,
expulsando espanhdis e holandeses do territério brasileiro. Quando o autor traz
para o disco a figura do bandeirante, sentenciando que “um dia minha prole fode a
tua”, provoca-se uma dobra no tempo, de modo que o Brasil colonial e o
contemporaneo sejam costurados pelo mesmo ideal de justica, subversao
e marginalidade, projetando para o futuro a esperanga de que floresga a revolta (e

a revolugao) que foi plantada pelos saqueadores do latifundio ha séculos atras.

Observando os processos materiais encontrados, percebemos que eles
demonstram como o ambiente descrito na musica é de violéncia e, também, de
resisténcia. Exemplos disso sdo os trechos “varias cabega eu cortei uma a uma”,
“‘enforquei um senhor no lago” e “abri a cela das senzalas tudo”. Os processos
mentais, nessa faixa, sdo mais sutis, como em “pode ser ndia minha”, que mostra
que o personagem esta em constante didlogo com suas préprias incertezas e
medos, tentando equilibrar a tensdo entre a realidade brutal e seus proprios
estados mentais. O processo relacional mais marcante dessa faixa € a ironia
usada em “capitalismo e crime é como niquel e o ima". Ele funciona como critica
social, mostrando que o crime e o capitalismo estao intrinsecamente conectados,

de forma que um parece reforgar e atrair o outro.

Na Figura 29, Don L aparece ao lado de um cavalo, cercado pela natureza,
com a luz filtrada pelas arvores, criando uma atmosfera de mistério e fuga. A
iluminacdo e o contraste sugerem uma jornada oculta, como se o personagem

estivesse em preparagédo para algo clandestino ou perigoso. A sombra e o tom
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crepuscular contribuem para essa sensag¢ao de segredo, de um personagem que
pode estar envolvido em algo fora da lei ou, pelo menos, que precisa evitar ser

visto.

Essa cena reforga o espirito rebelde e fora do sistema que permeia a letra
da faixa. A referéncia a um "jogo de azar bruto" e o desejo de ndo se misturar com
as autoridades ressoam na imagem desse personagem solitario, em um ambiente
natural, como se ele estivesse em constante movimento, sempre fugindo ou em
busca de algo. O cavalo, simbolo de independéncia e liberdade, sugere que ele
esta sempre preparado para deixar o local rapidamente, o que combina com a
ideia de uma vida de riscos, em que a sobrevivéncia e o ganho vém antes de

qualquer alianga ou seguranga.

Figura 29 — Frame do videoclipe de bingo

A imagem ecoa os temas do texto: um “bandido” que rejeita as aliangas
comuns, mantendo-se em seu proprio caminho, consciente dos perigos e de olho
em seu objetivo. O enquadramento em contraluz, na Figura 29, cria um efeito de
silhueta, enfatizando os contornos do participante e do animal. O processo
narrativo predominante é o processo de agdo, uma vez que ha um vetor

estabelecido pelo posicionamento do cavalo e do personagem, que segura as
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rédeas e se prepara para seguir adiante.

A relacdo da imagem com o espectador se constréi principalmente atraves
do angulo de camera e da iluminagédo. O plano é médio-aberto, permitindo uma
visdo mais ampla do participante e do ambiente. A camera posicionada levemente
de baixo para cima confere sensacado de imponéncia a Don L, embora a auséncia
de um olhar direto para o espectador reduza a interagao direta. O uso da silhueta
como recurso visual distancia a figura do espectador, criando uma aura de
mistério. A falta de detalhes faciais impede a identificacdo emocional direta, o que
pode gerar curiosidade e aumentar a sensacdo de enigma ao redor do

personagem.

A composi¢ao da imagem equilibra Don L e o cavalo no centro, enquanto as
arvores ao redor criam um enquadramento natural, conduzindo o olhar para o
protagonista. A forte divisdo entre luz e sombra da profundidade a cena e enfatiza
a presencga do participante sem a necessidade de detalhes visuais complexos. A
saliéncia € marcada pelo contraste entre o fundo claro e o primeiro plano
escurecido, destacando a figura do cavaleiro. A textura das arvores e folhas
adiciona uma camada de complexidade visual, sugerindo um ambiente denso e
inexplorado. A centralidade do personagem e a posigdo das arvores criam uma

harmonia visual que refor¢ca a sensagao de equilibrio e forga dentro da cena.

Apés a faixa bingo, o disco entra em seu terceiro interludio. Com um efeito
de eco, a voz do pastor Junior Trovao ressurge, perguntando ao espectador: “o que
vocé tem feito com a sua histéria?”. Depois de fazer toda uma releitura histérica da
marginalidade anticolonial, o autor deixa em aberto para que seja possivel pensar

o que se pode fazer no tempo presente.

7.13 (INTERLUDIO 3)

[Pastor]
0 que vocé tem feito com a sua historia?
(Don L, 2021, (interludio 3) [Letra])

Considerando todo o contexto que vimos do album até aqui, inferimos que o
uso da palavra “histéria” pode ser interpretado de forma ambigua, referindo-se

tanto a historia de vida pessoal (o que estaria dentro de um contexto de pregacao
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religiosa) quanto a narrativa histérica mais ampla. A interpretagao de histéria como

trajetéria individual sugere introspeccéo.

O sintagma verbal “tem feito” sugere uma continuidade de a¢des no tempo,
0 que questiona as escolhas passadas e presentes do individuo. O uso do
pronome “vocé” estabelece uma relacdo direta e pessoal com o ouvinte. A
pergunta feita por uma figura de autoridade, o pastor, confere ao enunciado um tom
interrogativo, quase confrontativo. A pergunta assume uma modalidade que parece
de desafio, questionando o comprometimento e responsabilidade do individuo com
a propria histéria. O eco que se pode ouvir a cada palavra do pastor adiciona
énfase ao tom de introspeccéo da faixa. O uso de "vocé" e "sua" estabelece uma
coesdo direta com o ouvinte, enquanto "historia" refere-se a um conceito
possivelmente abstrato. A repeticdo implicita da ideia de "fazer" reforga a ligagcao

entre agao e historia pessoal.

Na Figura 30, de (interludio 3), Don L aparece com um cavalo branco, em
meio a natureza em um cenario tranquilo. Sua expressao e postura parecem
introspectivas, como se estivesse refletindo ou em um momento de contemplagao. A
cena evoca uma sensagao de busca pessoal e conexdo com a propria trajetoria,

sugerindo que o personagem esta ponderando sobre sua vida e escolhas.

O conjunto da imagem, com elementos da natureza e o cavalo, pode
representar retorno mental as raizes ou busca por autenticidade e propdsito. A
relacdo entre a tranquilidade do cenario e a profundidade da pergunta traz uma
pausa reflexiva em meio ao contexto de acao e resisténcia retratado em outros
trechos da narrativa, como se o personagem estivesse se perguntando se suas
acdes até aqui fizeram jus a sua historia e ao que ele acredita. A presenga do
pastor refor¢a essa ideia de orientagao e questionamento espiritual, impulsionando
0 personagem a avaliar o impacto de suas decisdes no rumo de sua prépria

jornada.
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Figura 30 — Frame do videoclipe de (interludio 3)

Fonte: Don L (2021, (interludio 3) [Video]).

O processo narrativo predominante € o processo reacional, uma vez que ha
um vetor de interacdo entre Don L e o cavalo. Don L olha para baixo, enquanto
sua mao repousa sobre a crina do animal, sugerindo um vinculo de proximidade e
cuidado. Diferente de um processo puramente de agao, que indicaria movimento,

esta cena enfatiza um momento de pausa e interagao entre os participantes.

A relagdo entre a imagem e o espectador é construida através do
enquadramento e do posicionamento dos elementos. O plano utilizado € médio-
fechado, permitindo uma visao detalhada da expresséo do cavaleiro e do cavalo. A
auséncia de um olhar direto para a camera estabelece um efeito de
distanciamento, sugerindo que o espectador observa um momento intimo sem ser

notado.

A composi¢cao da imagem equilibra os elementos principais — Don L e o
cavalo — no centro do quadro, com o fundo natural e arquitetdnico
complementando a cena sem distragdes. A estrutura do fundo, composta por
vegetacdo e construgbes aparentemente coloniais, contribui para um contexto

historico ou rural.

A saliéncia € marcada pelo cavalo branco, que se destaca visualmente

contra o fundo mais escuro e esverdeado. A posicao inclinada do cavaleiro e sua
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mao sobre a crina do animal criam uma linha de dire¢cao dentro da composicao,

guiando o olhar do espectador para a interagao entre os dois participantes.

A musica seguinte ao (interludio 3), contigo pro que for, décima quarta faixa
do disco, traz a tematica do companheirismo em meio a frieza do cotidiano na

metropole.

7.14 CONTIGO PRO QUE FOR

[Refrao: Alt Niss]

no amargo do gin

bom no doce ruim do

licor t&6 contigo pro

que for uuuh

vou contigo pra onde

for num boteco de
esquina hit brega da
Billboard beijo no frio

do metrd uuuh

v6 contigo pra onde for

6, 6, 6, contigo pro que for
6, 6, 6, contigo pra onde
for , 6, contigo pro que
for 0

o O
o O

O

[Verso 1: Don L]

vem com todo teu amor ou entdo nem cola

seja tudo que tu é e fé (amém, bora)

se eu sendo quem eu sou te surpreende, ora

que nao seja menos que o suficiente, foda

aceitar nossos defeitos e viver agora (bora)

vem com todos seus desejos e até as ndia (bora)

mas num vem esperando nada porque nada importa (bora)
se a presencga nao for tudo que importa, o que importa?
Eu te quero com teus tempos, medos violentos

seu olhar de quando sente ser amada menos

em lugares onde ndo nos tragam

0 que ‘cé toca vira arte

eu vou colhendo e te oferecendo

quero transar com teus anjos

e lutar com teus deménios

em claro na tua insénia até compartilhar os sonhos
num rolé do outro lado sem nada nos governando

pra voltar com a liberdade pulsando

[Refrao 2: Alt Niss]

num enquadro dos cana uma
treta na Sao Joao coquetel,
Nike, Dior

uh!



V6 contigo pra onde for

love story num pés show
parapeito do Copan

entre o salto e o teu amor uh!
T6 contigo pro que for

0, 6, 6, contigo pro que for 6,
0, 6, contigo pra onde for 6,
0, 6, contigo pro que for

O
O
O

[Verso 2: Don L]

0 que é ser marginal aqui?

Eu ja era marginal de onde eu vim, que é a margem
dessa capital entre marginais que um dia foram rios
€ agora sao esgotos entre corpos frios e carros ilhados desviei de
balas de verdade

era gueto ford

nao sao balas de borracha, os meus black blocs é,
porcos ndo me dizem rota

eu sou bad boy, quero minha bad gyal em trilha nova
num te cobro mais que a pele que te cobre

nessa- alma que me interessa

ver trocar de pele como cobra

quando o coracao descobre que ama todas elas quero
sentir o toque dele em toda ela

posso tocar todas elas

e ‘cé td comigo mesmo hoje?

Como eu t6 contigo hoje?

Danca a dois

como se a trama fosse a beira de um agoite

e a nossa deusa Sherazade em mil e uma noites

[Saida: Terra Preta]

contigo pra onde for

6, 6, 6, contigo pro que for 6,
0, 6, contigo pra onde for 6,
6, contigo pro que for 6, 6,

o oo

eu t6 contigo pro que for

eu t6 dizendo que eu vou

contigo pra onde for

contigo pronde

contigo pr'onde for contigo pr'onde contigo pr'onde for
(Don L, 2021, contigo pro que for [Letra])

Em uma sociedade pautada pela ganancia e pelo discurso de odio,
podemos dizer que cultivar o afeto também é um gesto marginal e revolucionario.
Um dos versos traz a indagacao: “o que é ser marginal aqui?”. Depois de duas
musicas ambientadas no Brasil colonia, e exaltando narrativas de marginalidade

contra os senhores de escravos, o autor volta a presentificar a discussao do
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posicionamento contrario ao que esta estabelecido, a postura de se manter a

margem do sistema dominante.

A musica parece construir a ambientagdo de uma ceriménia de casamento.
H4, no inicio, 0 som de um 6rgéo, instrumento tipicamente usado em celebragdes
desse tipo. Além do 6rgdo, ha outros instrumentos tipicos, como trompetes e
saxofones, além de backing vocals. Ao longo da letra, percebemos que os versos
podem ser os votos de um casamento, principalmente na estrofe que inicia em
“Yem com todo teu amor ou entdo nem cola”. O trecho abaixo parece ser uma
versao do “na alegria e na tristeza, na saude e na doenca, na riqueza e na

pobreza”, comumente usado nos casamentos catolicos:

Num enquadro dos cana
Uma treta na Sdo Joao
Coquetel, Nike, Dior
Uh!

Vou contigo pra onde
for Love story num pés
show Parapeito do
Copan Entre o salto e
o teu amor Uh!

Tb contigo pro que for

Tragando um paralelo entre a marginalidade perante a lei e a hidrografia, o
autor pinta um retrato da cidade de Sao Paulo como algo que caminha cada vez
mais para a deterioracdo: uma cidade que impermeabiliza o solo e despeja o
esgoto nos rios — rios que entram em colapso e, frequentemente, tém seu curso
estrangulado, e suas aguas contaminadas voltam para a superficie em forma de
enchentes, ao longo das planicies de inundagdo. Novamente, o disco traz uma
discussao ambiental: os detentores do poder publico e do capital financeiro
insistem em associar a ideia de progresso, eficiéncia e acumulo de riquezas a

destruicao da natureza.

Nesse cenario catastréfico, de corpos frios, carros ilhados em aguas podres
e violéncia urbana, o eu-lirico da musica encontra refugio na companhia de uma
parceira com quem divide os anseios e os sonhos, as derrotas e as vitérias, os

dias de luta e os dias de gléria. Em um modelo de cidade projetado para deprimir as
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pessoas, deixa-las frustradas, acuadas, paranoicas, oprimidas, solitarias e em
estado de constante medo, o gesto de se amar, se cuidar, amar ao outro e cuidar
do outro, acaba assumindo uma postura politica revolucionaria. Propondo uma
trégua na tensao da guerra de classes e da guerrilha urbana, o autor insere uma

lirica mais romantica e um estado de vida contemplativa:

E eu te quero com teus tempos,

Medos violentos,

Seu olhar de quando sente ser amada menos
Em lugares onde n&o nos tragam

O que cé toca vira arte

Eu vou colhendo e te oferecendo

Quero transar com teus anjos

E lutar com teus deménios

Em claro na tua insbnia, até compartilhar os sonhos
Num rolé do outro lado sem nada nos governando
Pra voltar com a liberdade pulsando

Como o individualismo e a ambigao estdo naturalizados e impostos para
nds, pensar um novo projeto de sociedade envolve pensar também na
dimensao da coletividade e da cumplicidade. Repartir as conquistas, estar
junto tanto nos momentos de insénia quanto nos sonhos, € a proposta de contigo
pro que for. Se as vitdrias nao forem compartilhadas, € muito provavel que a luta
perca o seu proposito. A musica enfatiza a relagao entre os personagens (eu e
vocé), com uma forte presenga de pronomes pessoais e verbos no imperativo e
no futuro, sugerindo proximidade, intimidade e promessas. O uso do imperativo
em “‘vem com todo teu amor’” e “seja tudo que tu é” reforca a natureza

interpessoal e o desejo de conexao profunda.

“VYou contigo pra onde for” é exemplo de uma agado concreta e que,
portanto, expressa um processo material. Além disso, o trecho reforca o
compromisso fisico e emocional do eu-lirico em estar presente em diferentes
circunstancias (no bar, no metrd, na Sdo Jo&o). “Desviei de balas de verdade” é
outro exemplo de processo material. Como a faixa € introspectiva, podemos
encontrar varios exemplos de processos mentais: expressao de pensamentos,
desejos e percepgdes. “Eu te quero com teus tempos, medos violentos”, “Quero

transar com teus anjos e lutar com teus deménios”, “Quero sentir o toque dele em

toda ela”.
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Os participantes principais sao o eu-lirico e a pessoa amada, com o “eu’
sendo o ator principal em muitos processos materiais e mentais, enquanto a
parceira € muitas vezes o objeto dessas agdes e desejos. “Eu ja era marginal de
onde eu vim” e “Eu sou bad boy” sdo oragbes que representam processos
relacionais, pois expressam estados de ser. A relagdo entre os dois sujeitos é
explorada em termos de aceitagao total, sem imposi¢cdes, como pode ser visto no

trecho “Seja tudo que tu é”.

A coesao referencial € mantida pelo uso constante de pronomes pessoais
como “‘eu” e “tu” (ou “contigo”), que reforcam a interacdo entre os dois
personagens principais. A coesao lexical € criada pela repeticdo de expressoes e
ideias centrais, como “contigo pro que for” e “vou contigo pra onde for”, que

aparecem varias vezes ao longo da musica, reforcando o tema principal.

Na Figura 31, contigo pro que for, o jogo de luzes e a tonalidade noturna
geram uma atmosfera introspectiva e intima, sugerindo um vinculo forte e uma
cumplicidade silenciosa entre o casal, um sentimento de estarem juntos “pro que
for”. A posigao da mulher, com o brago em volta do banco de Don L, cria sensagao
de protecdo e proximidade. Esse gesto reforca a ideia de parceria e apoio
incondicional expressa no texto: “contigo pro que for”. A escolha do cenario urbano
a noite, com luzes em movimento, também representa essa jornada conjunta,
cheia de imprevisibilidade, mas com uma sensagao de aventura e confianga mutua.
Essa cena captura a esséncia de uma relagdo em que ambos estdo dispostos a
seguir juntos para qualquer lugar, enfrentando os altos e baixos da vida. E a
representacdo do que deve ser um casamento (mesmo que nao necessariamente
nos moldes tradicionalmente impostos) que preze pelo companheirismo e
confianga.

Nesta imagem, a passageira, que ocupa o primeiro plano, tem um olhar
direto para a camera, criando uma relacdo direta com o espectador. O vetor
principal se estabelece entre Don L e o caminho a frente, indicando deslocamento,
enquanto a mulher cria um vetor reacional com seu olhar intenso. O processo
narrativo na imagem combina um processo de agédo — representado pelo ato de
dirigir — e um processo reacional, evidenciado pela postura da mulher, que apoia o

braco no banco e encara diretamente quem observa a cena.
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Figura 31 — Frame do videoclipe de contigo pro que for

Fonte: Don L (2021, contigo pro que for [Video]).

O plano da imagem é médio-fechado, proporcionando viséo detalhada da
expressao facial do personagem feminina enquanto ainda inclui o motorista (Don
L) e o ambiente ao redor. A iluminagao azulada e as luzes desfocadas da cidade
ao fundo criam uma atmosfera noturna urbana, que pode sugerir mistério e

introspeccéo.

Na composi¢cdo da imagem, a personagem feminina ocupa um espago
central e proximo a camera, tornando-se o ponto focal principal. O motorista e a
estrada formam um segundo plano, adicionando profundidade e movimento a
cena. Essa escolha reforga a dualidade entre deslocamento e introspeccgao, pois,
embora o carro esteja em movimento, a mulher parece fixa em seu olhar para o

espectador.

7.15 ELEWOOD

[Intro: Luiza de Alexandre]

chapa

vou foder com essa cidade até ela me tatuar na cara
nao vao me parar por nada

eu mandei na minha cidade, eu virei grafite no meu bairro
eu num vou ficar aqui
me traga



[Refrao: Luiza de Alexandre]
grana como bollywood
bem-vindo a

élewood éle, éle,

éle, éle, éle rua

como nollywood
loucura tipo

hollywood bem-

vindo a élewood éle,
éle, éle, éle, éle éle,
élewood

éle, éle, éle, éle, éle
éle, élewood

[Verso 1: Don L]

adivinha quem fez de novo

profissional em zerar o rap (seu xapa)
meti uns panos handmade louco

(classe) abri o solar sentei no teto

o melhor no flow desde pivete (ha)

eu num vim s6 mudar o jogo (fala pai)
vim saquear a cidade toda (que mais?)
cobrar a parte do meu povo (fala pra eles)
6h! quer me comprar com pouco ouro

6h! chama pra colar na festa

oh! after party, coca boa

Oh! eu fornecia umas

dessa ou foda-se essa

porra

bora fazer alguma coisa louca (vem
comigo) hoje eu t6 foda, vilao rico

e a prova disso é que incomodou a policia
ela ta foda, vila rica

pra essa burguesia paulista eu sou bandido
ela é puta

e eles tem 6dio porque n&o... xiu!

chupa

julga me como le gusta (foda-se)

[Refrao: Luiza de Alexandre]
grana como bollywood
bem-vindo a

élewood éle, éle,

éle, éle, éle rua

como nollywood
loucura tipo

hollywood bem-

vindo a élewood éle,
éle, éle, éle, éle éle,
élewood

éle, éle, éle, éle, éle
éle, élewood

[Verso 2: Don L]
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o favorito dos favoritos (fato)
eu fiz onde mais ninguém faria (dunego)

com a vida nas rimas que ainda fediam a droga e
maresia eu vim daquele quilo

mantendo meu respeito em dia (cash)
nos top 3 das top 10 listas

eu quero foder essa cidade com essa
mina como se fosse um ménage na
piscina enquanto o meu album gira e cai
em dolar e a gente paga a brisa pra sair
fora

entre drinks caros em coberturas

e explodir tudo tipo Ho Chi Minh puto (noizmesmo)
nessa selva de cimento sangrento

eu percorro jardins de arvores

mortas como os que levantaram os
prédios e nunca tiveram a chave

das portas

esse jogo precisa de mim e me

ignora é tipo a que ndo me quis e

agora

me vé com a mais foda e chora

(chora) e a gente vai ter uma vida

foda

uma terra em vila nova

um conversivel style

fazer do Itaim uma COHAB e sumir do
mapa fala com seu xapa

[Ponte: Luiza de Alexandre]

chapa

vou foder com essa cidade até ela me tatuar na cara
nao vao me parar por nada

eu mandei na minha cidade

eu virei grafite no meu bairro

eu num vou ficar aqui

me traga

[Refrao: Luiza de Alexandre]
grana como bollywood
bem-vindo a

élewood éle, éle,

éle, éle, éle rua

como nollywood

loucura tipo

hollywood bem-

vindo a élewood éle,

éle, éle, éle, éle éle,
élewood

éle, éle, éle, éle, éle

éle, élewood

(Don L, 2021, élewood [Letra])

A ideia de "foder com essa cidade" até ser "tatuado na cara" dela reflete



uma vontade de impor presengca em um espago que, tradicionalmente, exclui a
periferia. A cidade é vista como algo a ser conquistado, resistido e transformado.
Don L fala sobre "mandar na cidade" e "virar grafite no bairro", sugerindo que sua
marca, ou legado, sera inevitavel, mesmo em um ambiente que o marginaliza. A
cidade, especialmente grandes centros, tem se tornado o palco de uma disputa de
narrativas e poderes. As periferias enfrentam uma Iuta constante por
reconhecimento e por espago em um contexto marcado pela desigualdade social e
pela violéncia policial. A letra reflete o sentimento de que para ser visto ou

respeitado é preciso desafiar ativamente essas estruturas.

Don L aborda diretamente a critica as classes dominantes, referindo-se a
"burguesia paulista" que o vé como "bandido". Essa fala reflete a separagdo de
classes em termos de percepcao social, em que a cultura da periferia € o sucesso
financeiro dos moradores dessas areas sao frequentemente desvalorizados ou

criminalizados.

O refrdo, com suas referéncias a "grana como Bollywood" e "rua como
Nollywood", faz referéncia a riqueza e ao glamour das industrias cinematograficas
da India, Nigéria e Estados Unidos. No entanto, essas comparacdes estdo
embutidas em um contexto urbano brasileiro, sugerindo que o desejo de riqueza e
sucesso coexistem com a realidade violenta das ruas. Ha também o desejo de sair
da marginalizagdo e alcangar uma posi¢cao de destaque, tanto financeira quanto
social. A busca por reconhecimento financeiro, especialmente no cenario do rap,
reflete a trajetéria de muitos artistas que sairam da periferia e conseguiram
conquistar riqueza e prestigio. No entanto, essa ascensdo muitas vezes € vista
com desconfianga pela elite, o que Don L menciona diretamente ao falar da policia
incomodada pelo "vildo rico". O sucesso periférico ainda é percebido como um
desafio as normas estabelecidas. Além disso, ha aqui outra possibilidade de
interpretacao: néo s6 do vilao rapper, mas do vildo da histéria que foi contada no

disco, aquele que matou bandeirantes e se rebelou contra a coroa.

O trecho "explodir tudo tipo Ho Chi Minh puto" evoca imagens de revolta e
subversao. A ideia de uma explosao revolucionaria, tanto literal quanto simbdlica,
sugere uma critica ao sistema econémico e social que marginaliza os artistas e as
classes mais baixas. A selva de "cimento sangrento" descrita por Don L também

remete a brutalidade do ambiente urbano, onde vidas sdo constantemente
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destruidas em nome do progresso.

A letra de élewood utiliza uma linguagem rica em metaforas e expressoes
coloquiais que refletem tanto as vivéncias pessoais do artista quanto criticas
sociais. O termo "élewood" faz uma fusdo das iniciais de "éle" (uma referéncia a
Don L) com os termos "Hollywood/ Nollywood/Bollywood", criando uma imagem de
um espago urbano glamouroso. Referéncias a "Bollywood", "Nollywood", e
"Hollywood" sugerem uma comparacéo entre a vida nas periferias brasileiras e a
industria do entretenimento global, indicando o desejo de riqueza e
reconhecimento em meio a adversidades. A fusdo dos termos com a inicial “éle”
mostra a pretensdo de Don L de criar um novo mundo, um mundo que siga os

valores que ele mostrou e perseguiu durante o album:

E a gente vai ter uma vida foda

Uma terra em vila nova

Um conversivel style

Fazer do Itaim uma COHAB e sumir do mapa

As agbes descritas na musica s&o dinamicas e de carater rebelde, como
"foder com essa cidade" e "saquear a cidade toda", sugerindo postura de
resisténcia e tomada de poder. As interacdes interpessoais, especialmente nos
versos de Don L, tém tom desafiador, direcionado tanto a figuras de autoridade

quanto a rivais.

A musica € rica em processos materiais, como "Vou foder com essa cidade",
"Vim saquear a cidade toda", e " Eu percorro jardins de arvores mortas", que
indicam agdes concretas de transformacao e resisténcia. O ator principal desses
processos € o proprio eu-lirico, enquanto a meta dessas agdes é a cidade, que

simboliza tanto o ambiente hostil quanto o objeto de conquista.

Nessa faixa, os processos mentais estdo mais implicitos no contexto geral
do que explicitos em verbos. Encontramos os exemplos “Eu quero foder essa
cidade com essa mina” e “E eles tem 6dio”. J& 0s processos relacionais estao

[T

expressos em “Ela ta foda, vila rica” “eu sou bandido, ela é puta’. Esses trechos
mostram qual relacdo simbdlica e identitaria é estabelecida entre os participantes

principais e a cidade, bem como entre um participante e outro.

A avaliagdo positiva esta implicita na autoconfianga e na habilidade do
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artista ("foda", "melhor no flow"). A avaliagdo negativa é dirigida as estruturas de
poder e a elite ("burguesia paulista", "policia"), revelando um posicionamento
critico e desafiador. Ha forte coesdo lexical através da repeticdo do termo
"élewood", que unifica o texto e reforca a mensagem central. Além disso, a
repeticdo de estruturas como "rua como Nollywood, loucura tipo Hollywood" cria
um ritmo textual que reflete o ritmo musical mais dangante e com elementos mais
ritmicos, que remetem ao estilo caribenho e a uma ambientacdo de um futuro

distépico, além de enfatizar as comparacgdes e as identidades reivindicadas.

Figura 32 — Frame do videoclipe de élewood

Fonte: Don L (2021, élewood [Video])).

A imagem da mulher segurando uma claquete, na Figura 32, revelando
“detalhes de bastidores", quebra a ilusao de uma narrativa ficcional e mostra que a
estética e a identidade visual partem de uma construgdo consciente. Essa cena
conecta-se a letra através da ideia de transformar a cidade e o ambiente ao redor
em um espacgo proprio, “élewood” — referéncia ficticia que combina tracos de
grandes centros culturais e cinematograficos (Hollywood, Nollywood, Bollywood)
com uma identidade urbana e marginal. Assim como Don L busca deixar sua
marca e tomar posse da cidade, a cena da claquete remete a ideia de dirigir e

narrar a propria historia, tal como se grava a cena de um filme.
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A imagem enfatiza o controle sobre a narrativa pessoal e urbana,
conectando o protagonista da cangédo com a ideia de ser o autor da prépria
trajetdria, algo que se destaca na faixa. A cena apresenta um processo narrativo
em que os participantes estdo envolvidos em uma agao. Os vetores principais sao

os olhares e a claquete erguida, direcionando a ag&o ao espectador.

A imagem estabelece relagdo direta com o espectador ao criar uma
perspectiva subjetiva, colocando-o no lugar do motorista. Isso gera uma sensagéo
de imersdo e envolvimento na cena. O plano médio e a iluminacdo noturna criam
uma atmosfera cinematografica e sugerem um contexto urbano. A mulher pode
estar olhando tanto na diregdo da camera quanto do motorista, estabelecendo
contato visual indireto com o espectador, o que reforca a interacdo. Nessa
imagem, o ponto de vista do motorista e do espectador se misturam. A
organizagao dos elementos visuais guia a atengao do espectador para a mulher e

a claquete, que se destacam como os principais focos da cena.

7.16 (INTERLUDIO 4)

— 0 negocio é o seguinte. eu vou precisar de um pouco de galho.
vocé me deve algumas comissdes, alias muitas, todas as vendas
que indiretamente eu consegui. vocé prometeu e até agora nao
pagou nenhuma

— eu sei, meu velho, eu sei. o diabo... vocé nao é registrado como
vendedor da firma... vocé sabe bem como esta a situagao bancaria,
0 movimento das duplicatas...

— arturo, eu conheco a tua jogada. antes eu te pedi dinheiro e vocé
me ofereceu um emprego, ndo para me ajudar, mas porque sabia
que eu podia ser util. de quanto aumentaram as vendas no ano
passado? tem dinheiro em caixa, eu quero essas comissdes. me da o
dinheiro! (Don L, 2021, (interludio 4) [Letra])

Pelo vocabulario utilizado no dialogo, que tem palavras como “comissodes”,
“‘duplicatas”, “caixa” e “vendas”, percebemos que se trata de um contexto de
negociacdo. O tom utilizado por cada um dos personagens nos mostra que a
relacao ali estabelecida € de tensdo e manipulagdo. Apesar de a conversa ser
marcada por um tom informal e de familiaridade, como quando um chama o outro
de “meu velho”, hd também um descontentamento com a situagdo. Um

personagem, o que cobra, € assertivo e confrontador, enquanto o outro, Arturo,
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tenta contornar a situagdo com seus argumentos.

Os processos materiais descritos em "vocé me deve", "eu vou precisar" e
"me da o dinheiro" representam acdes que mostram a divida de uma quantia
financeira, a necessidade do cobrador e a solicitacdo direta pelo pagamento. Os

processos materiais enfatizam a natureza pratica e econémica da interagao.

Processos mentais podem ser encontrados nas frases "eu conhecgo a tua
jogada" e "vocé sabe bem como esta a situagdo bancaria". O cobrador revela que
nao esta apenas exigindo o que € seu de direito, mas que ele também
compreende as manobras do outro personagem para evitar o pagamento. O verbo
"conhecer" implica uma leitura estratégica do comportamento do devedor,
sugerindo que o cobrador ja havia antecipado essa resisténcia. Por outro lado, o
uso de "saber" por parte do devedor mostra que ele tem consciéncia das
dificuldades financeiras e tenta justificar a inadimpléncia com base em fatores

externos.

"Vocé ndo € registrado como vendedor da firma" e "vocé me deve
comissoes" sao exemplos de frases que expressam processos relacionais. “Vocé
me deve”, apesar de ser um processo material, também qualifica um dos
participantes da interacdo como devedor. Esses exemplos constroem relagdes de
posse e identidade. O devedor tenta justificar sua falta de pagamento com base
em uma questao formal — o fato de o cobrador ndo estar registrado oficialmente
como vendedor. Esse processo relacional serve como argumento defensivo,
posicionando o cobrador em uma situagcdo de desvantagem estrutural. Além disso,
a frase "vocé me deve comissdes" estabelece uma relacdo de obrigagdo, onde
o devedor € posicionado como responsavel por uma divida, criando uma tensao
entre o direito material (o dinheiro) e as formalidades organizacionais (a falta de

registro).

Ao longo da interagao ha a alternancia entre agdes concretas (cobranga de
dinheiro), percepcdes e manipulagbes psicologicas (entendimento das intencbes
do outro), e justificativas institucionais ou de poder (a falta de registro formal).
Esses trés tipos de processos interagem de forma a dar profundidade a conversa,
mostrando ndo apenas o conflito externo (o dinheiro em si), mas também as

dinamicas internas de poder, conhecimento e manipulagao.

168



Figura 33 — Frame do videoclipe de (interludio 4)

Fonte: Don L (2021, (interludio 4) [VideO]).

Na Figura 33, retirada de (interlidio 4), vemos que foi usada a mesma
ambiéncia de contigo pro que for. Entretanto, o olhar direto do personagem e sua
expressao séria e desafiadora refletem a tensdo expressa no dialogo. O cenario
noturno, com as luzes da cidade ao fundo, reforca um clima de mistério e

intensidade, sugerindo um momento de decisao ou confronto.

O enquadramento e a postura da mulher transmitem confianca e
assertividade, caracteristicas que também aparecem no dialogo, em que um dos
personagens exige pagamento pelas suas contribuicées, mostrando determinagao
em obter o que lhe é devido. Esse paralelo entre a imagem e o dialogo cria uma
relagao simbdlica de forga e exigéncia de reconhecimento, representada tanto pela
expressado da mulher quanto pela situagdo de cobranga e negociagao presente na
letra. O fato de Don L ndo aparecer nesse frame, ao contrario do que acontece em

contigo pro que for, contribui para que a interpretacdo dessa imagem seja outra.

O motorista, parcialmente visivel, refor¢a a ideia de deslocamento e transito
urbano. Os vetores principais sdo o olhar da mulher e a iluminagdo que destaca
seu rosto, criando um ponto focal. A profundidade da estrada ao fundo sugere
movimento. A interacdo com o espectador € estabelecida principalmente pelo olhar

direto do personagem, o que cria envolvimento intenso e subjetivo. A posigao do
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rosto em primeiro plano reforga essa conexao. O plano fechado contribui para a
sensacao de proximidade e intimidade, tornando o espectador quase um

participante da cena.

7.17 TRILHA PRA UMA NOVA TRILHA

[Pré-Refrao]

se fosse pra viver por isso

eu nao teria bem dizer morrido pelo que acredito
(quase) eu continuo na disposi¢cao primo

se for pra nés viver por isso

eu prefiro morrer pelo que eu acredito

[Refrao]

a trilha pra uma nova
uhh

estrada pra uma nova
uhh

a trilha pra uma nova
novos sonhos

nova trilha

novo filme

a trilha pra uma
nova nova, nova,
nova uhh

[Verso]

sangue pelo litio do meu
Samsung guerra por cobalto no
meu Apple lendo sobre ll-sung
cinco propaganda sobre um paraiso em Cancun, sério?!
outro trampo no domingo

eu tenho dormido

pouco e a conta n&o

fecha

ficar rico pra levar uma vida
digna quantos conseguem?

e perder a dignidade nessa

[Pré-Refrao]

se fosse pra viver por isso

eu nao teria bem dizer morrido pelo que
acredito eu continuo na disposigéo primo
se for pra nés viver por isso

eu prefiro morrer pelo que eu acredito

[Refrao]

a trilha pra uma nova
uhh

estrada pra uma nova
uhh

a trilha pra uma nova



novos sonhos

nova trilha
novo filme
a trilha pra uma nova
nova nova nova
uhh
a trilha pra uma nova
novos sonhos
nova trilha
novo filme
atrilha pra uma
nova nova nova
nova uhh...
(Don L, 2021, trilha pra uma nova trilha [Letra])

trilha para uma nova trilha expressa uma critica ao sistema econdmico e
social, especialmente no trecho que menciona a guerra por materiais como litio e
cobalto, essenciais para a fabricagao de aparelhos eletrénicos (Samsung, Apple).
Isso reflete a critica ao capitalismo globalizado, em que o consumo de tecnologia

esta ligado a exploragéo de paises mais pobres e a degradagdo ambiental.

No Brasil, essa critica ressoa com a precarizagdo do trabalho e a
desigualdade social. A mengédo a "outro trampo no domingo" e "tenho dormido
pouco" evidencia a sobrecarga enfrentada por muitos trabalhadores brasileiros,
que precisam se desdobrar em multiplos empregos e ainda assim encontram
dificuldades para fechar suas contas. A ideia de "ficar rico pra levar uma vida
digna" é um reflexo do sonho de ascenséao social, que parece inalcangavel para a
maioria, especialmente num contexto de crises econOmicas, inflagcdo e

desemprego.

Esse tema € recorrente na musica brasileira, especialmente no rap e no
samba. Um exemplo claro é "Casca de Ovo" de Criolo (na época ainda com o
nome artistico Criolo Doido), em que o artista aborda a delicada luta pelo

crescimento pessoal em meio a exclusao e violéncia urbana:

Entao senta, porque esta comegando a histéria

Eu vou relatar o que esta guardado na minha memoria
No comeco da minha vida foi complicado

Sempre algo de mal me puxava pro lado errado
(Criolo Doido, 2006)

Outro paralelo pode ser feito com "A Vida é Desafio", dos Racionais MC'’s,
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em que o grupo expde o ciclo de dificuldades enfrentadas pela populagao

periférica, evidenciando a falta de oportunidades e as armadilhas da pobreza:

Quando pivete, meu sonho era ser jogador de futebol, vai
vendo Mas o sistema limita nossa vida de tal forma
Que tive que fazer minha escolha: Sonhar ou sobreviver

Os anos se passaram e eu fui me esquivando do ciclo vicioso
(Racionais MC’s, 2002)

O refrao da musica fala repetidamente de "novos sonhos", "nova trilha",
"novo filme", indicando um desejo de transformacdo e mudanca. Isso remete a
necessidade de romper com a realidade atual e tracar um novo caminho, mesmo
que seja dificil. A ideia de "nova" esta associada a esperanga de recomego e
renovacgado, algo que ecoa nas demandas sociais por um pais mais justo e
inclusivo. O trecho "Eu prefiro morrer pelo que eu acredito" reflete um
posicionamento de resisténcia e firmeza de principios. A dignidade é um tema
central aqui, ja que o eu-lirico encara a ideia de perder a dignidade enquanto tenta
sobreviver no sistema. Isso pode ser lido como uma critica ao fato de que muitos
sdo forcados a abdicar de suas crengas e valores em troca de uma vida

materialmente confortavel, mas espiritualmente vazia.

O Iéxico da musica é carregado de palavras que refletem a dualidade entre
a luta diaria e a busca por algo novo e melhor. Termos como "trilha", "estrada",
"sonhos" e "filme" sdo usados metaforicamente para representar a jornada da vida
e a construgado de um futuro diferente. A metafora da "trilha para uma nova trilha"

sugere a ideia de mudancga, de comegar algo novo ou trilhar um caminho inédito.

Os processos materiais em trilha para uma nova trilha descrevem acodes
fisicas e concretas ligadas as experiéncias cotidianas de sobrevivéncia e luta no
sistema econdmico atual. A letra menciona explicitamente o trabalho exaustivo e
os desafios que o eu-lirico enfrenta, como em "tenho dormido pouco". Esse
processo material evidencia as pressdes da vida moderna, especialmente na
realidade brasileira, em que muitas pessoas precisam de multiplos empregos para
sobreviver, refletindo a precarizacdo das condigdes de trabalho. Além disso,
expressdes como "sangue pelo litio do meu Samsung" e "guerra por cobalto no meu

Apple" revelam o impacto material do consumo de tecnologia, enfatizando como a
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exploracao de recursos naturais em outros paises alimenta a vida de consumo no
Brasil e no mundo. Sao trechos que reforcam a critica a exploragéo global e a

conexao entre o trabalho exaustivo e o consumo desenfreado.

Ao longo da musica, o eu-lirico expressa uma luta interna sobre o que
acredita ser mais importante na vida. O verso "eu prefiro morrer pelo que eu
acredito" é um exemplo claro de um processo mental, em que o eu-lirico pondera
suas convicgbes e valores, mostrando que a preservagdo de sua integridade e
ideais € mais valiosa do que se conformar a um sistema com o qual nao
concorda. Essa postura indica um processo de reflexao critica sobre a vida que
leva e as escolhas que faz, revelando uma resisténcia contra a aceitagdo de uma
existéncia meramente materialista. O processo mental aqui € um fator central na

busca por significado e justi¢a, tanto pessoal quanto social.

Os processos relacionais na musica estao ligados as condi¢gdes que o eu-
lirico estabelece entre o que é e o que poderia ser, criando contrastes e relacbes
entre diferentes estados de existéncia. A letra sugere um conflito entre viver
simplesmente para sobreviver ("se fosse pra viver por isso") e viver de acordo com
0s proprios principios e valores ("eu prefiro morrer pelo que acredito"). Nesse
sentido, os processos relacionais estdo presentes na forma como o eu-lirico
posiciona suas crengas em oposi¢ao a realidade de um sistema que julga injusto.
Ha uma relagdo entre o desejo de uma "nova trilha" e a realidade atual, em que a
vida digna parece distante. O teclado na introdugéo, e que continua no decorrer da
musica com o arpejo® bem ritmado, da ideia de um caminho sendo percorrido,
uma trilha. Além disso, a musica como um todo — letra e instrumental — da a

sensacao de conclusao de uma historia.

A Figura 34, de trilha pra uma nova trilha, reproduz visualmente a busca por
uma nova jornada, 0 que estd expresso na letra. O sentimento é de
companheirismo e apoio mutuo, ja que os personagens estdo de maos dadas,
reforcando a ideia de que estdo embarcando em algo juntos. A ideia de novos
sonhos, uma nova estrada e um novo filme evoca a possibilidade de mudanca e

busca de propodsito, mesmo em meio as dificuldades mencionadas, como o

5 Acorde em que as notas s&o executadas ndo simultaneamente, mas rapida e sucessivamente.
Retirado de https://www.aulete.com.br/arpejo Acesso em 15/10/2024
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cansaco e as lutas diarias.

A imagem apresenta um processo narrativo de ag¢do, no qual dois
participantes caminham de maos dadas por uma rua deserta durante a noite. O
vetor principal € o movimento de deslocamento dos personagens, que se afastam
da camera em diregdo a um ponto indefinido. A composigdo sugere um momento
de intimidade e cumplicidade entre os personagens, que avangam juntos,

conectados fisicamente pelas méos.

Figura 34 — Frame do videoclipe de trilha pra uma nova trilha

Fonte: Don L (2021, trilha pra uma nova trilha [Video]).

A imagem estabelece relagao indireta com o espectador, ja que os
personagens estdo de costas, ndo direcionando o olhar para a camera. Esse
recurso cria um efeito de distanciamento, como se o observador estivesse
acompanhando a cena de forma discreta, sem interferéncia direta. O
enquadramento em plano aberto permite que o espaco urbano tenha papel
relevante na composi¢cdo. A iluminacdo quente da luz do poste adiciona um
contraste visual com a escuriddo ao redor, guiando a atengdo para os

personagens e para o caminho que percorrem.

A diagramacdo da imagem coloca os personagens no centro, alinhados

com a iluminagdo principal da cena. A luz do poste cria uma forte saliéncia,
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destacando os protagonistas do fundo escuro e sugerindo um simbolismo de guia
ou protecdo em meio a noite. O enquadramento reforgca a simetria, com os
personagens ocupando o eixo central e a rua funcionando como uma linha de fuga
que conduz o olhar para o horizonte. A interacdo entre os elementos visuais
transmite um sentido de jornada e continuidade, evocando sentimentos de
transicdo e cumplicidade. Os personagens, que antes apareciam com cavalos ou
em um carro, agora estdo sem nenhum meio de transporte: seguem com

tranquilidade rumo a nova trilha.

Esse artificio de enquadrar os personagens de costas ao final de uma

narrativa, deixando para tras o que passou, € bastante usado em finais de filmes.

Figura 35 — O céu de Suely

Fonte: O céu de Suely (2006).

Como exemplo, podemos citar dois filmes do diretor Karim Ainouz. Neles, o
ultimo take dos personagens segue essa mesma configuragado de distanciamento
do olhar do espectador. As Figuras 35 e 36 s&o exemplos do uso desse recurso,
em que os personagens se distanciam da tela, seguindo em diregdo oposta. A
Figura 35 mostra o final do longa O céu de Suely (2006). Hermila (que mais tarde
adota o pseuddénimo de Suely), vivida pela atriz Hermila Guedes, analogamente ao
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que Don L conta sobre sua prépria historia, sai da regiao nordeste do Brasil — mais
especificamente do Ceara — para tentar viver em Sao Paulo. O abismo prateado
(2011), cuja imagem da cena final pode ser vista na Figura 36, narra a histéria de
Violeta (Alessandra Negrini), que descobre por uma mensagem de celular que foi

abandonada pelo marido.

Figura 36 — O Abismo Prateado

LA B N AT pag—

Fonte: O abismo prateado (2011).

A andlise faixa a faixa do album Roteiro pra Ainouz, Vol. 2 evidencia como a
abordagem via multimodalidade fortalece a experiéncia estética e politica da obra.
Don L ndo apenas constréi narrativas potentes por meio das letras, mas reforga
seus significados com o suporte das imagens presentes nos videoclipes e na
identidade visual do album. A combinag&o entre som e imagem n&o é aleatoéria: os
enquadramentos, as cores e as composi¢des visuais dialogam diretamente com o
discurso lirico, ampliando suas camadas de sentido. Em favela venceu, por
exemplo, a letra opde o "nds" ao "eles" em uma luta por reconhecimento e
autonomia, enquanto o clipe reforca essa oposicdo ao apresentar uma bandeira
alternativa, que representa a resisténcia e se contrapde aos simbolos do poder

oficial.
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Esse jogo multimodal também se manifesta na performance vocal de Don L,
que varia entre momentos de agressividade e introspecgao, criando um efeito de
narrativa viva. Essa dimensao performatica ganha um reforgo visual nos
videoclipes, que trazem imagens de tensao e deslocamento, como ocorre em pela
boca, em que os personagens, posicionados estrategicamente ao lado de um
carro, sugerem movimento e prontiddo para a acdo. A escolha desse tipo de
enquadramento ndo € apenas estética, mas narrativa: reforca a ideia de
resisténcia ativa e de preparacgao para o enfrentamento das estruturas opressoras,

um tema recorrente no album.

A relacédo entre os modos verbal e visual também se destaca pela escolha
de metaforas e simbolos que se desdobram tanto na letra quanto na imagem. No
videoclipe de primavera, um dos frames analisados mostra uma figura em primeiro
plano bebendo algo, enquanto outra, ao fundo, adota uma postura rigida e
vigilante. Esse contraste reforca a dualidade entre pausa e alerta, remetendo ao
jogo de tensdo e expectativa que perpassa a cangdo. A falta de contato visual
direto dos personagens com a camera cria um efeito de espontaneidade e
distanciamento, o que convida o espectador a assumir o papel de observador de

uma cena cotidiana.

Além disso, a propria capa do album se insere nessa l6gica multimodal ao
retratar Don L como uma figura central, cercada por elementos que evocam
religiosidade e poder. O enquadramento simétrico, a moldura em formato de arco
e os tragos que irradiam da figura do artista remetem a uma iconografia sacra,
reforcando a imagem de Don L como um lider, quase um profeta da sua prépria
narrativa. Esse visual dialoga diretamente com a construgao lirica do album, que
mescla referéncias histéricas, resisténcia politica e identidade pessoal em um

grande manifesto artistico.

Esses elementos reforgam como a multimodalidade € um recurso essencial
na comunicagdo contemporanea, especialmente para um publico jovem
acostumado a consumir musica em formatos visuais, como acontece em videos
curtos de plataformas como o TikTok e Youtube. A combinacgao entre letra, som e
imagem cria uma experiéncia imersiva, permitindo que os significados se
desdobrem e alcancem diferentes camadas de interpretagcdo. No caso de Roteiro

pra Ainouz, Vol. 2, essa abordagem nao apenas amplia o impacto estético da obra,
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mas fortalece seu carater politico, tornando-a ainda mais potente como discurso

de resisténcia e identidade coletiva.



8 CONSIDERAGOES FINAIS

Esta pesquisa teve como objetivo apresentar de que forma diferentes
modos semioticos atuam juntos na construgdo de sentidos do album de rap
Roteiro pra Ainouz, vol.2, o que € chamado de multimodalidade. Para alcancar tal
objetivo, langamos mé&o de teorias filiadas a semiotica social, ja que, como
proposto por essa vertente, considero aqui a lingua como um sistema social e

funcional, pois ela é um recurso utilizado para criar significados no contexto social.

O contexto € um elemento importante quando trabalhamos de acordo com a
semiodtica social e, por isso, trouxe ao leitor os detalhes do contexto atual da
producao da obra analisada, bem como esmiucei os contextos historicos e sociais

que Don L evoca em suas letras.

A analise ampla, proposta no capitulo trés, mostrou ao leitor que Don L, em
seu album, tratou de diferentes momentos da histéria do Brasil, resgatando figuras
importantes na construgdo do nosso pais e também transpondo nosso passado
para o Brasil do presente, que ainda tem muitos dos problemas antigos e também
viu surgir problemas “novos”. Seja antes ou agora, uma realidade permanece: a

exploracao do povo e de sua forca de trabalho.

No capitulo de anadlise faixa a faixa acompanhamos como o0 personagem
principal dessa histoéria, o préprio Don L, lida com essa exploragao tanto no nivel
pessoal quanto no nivel coletivo, ja que acompanhamos momentos de comunh&o
com seus parceiros de luta e de introspeccao relativas a sentimentos conflitantes,

incertezas, relacionamentos pessoais e triunfo.

Em cada um desses momentos, a interacdo entre os diferentes modos
semioticos se mostrou muito relevante na construcdo de sentidos. Em varias
faixas, os sons de tiro ao fundo e a orquestragao usada agem em complemento aos
sentidos encontrados nas letras, que narravam momentos de tensao e embate. Os
momentos de comemoracao e triunfo eram acompanhados por coros entoados de

maneira vibrante.

A enunciagdo do canto também foi um elemento observado. Ao cantar
momentos de confronto, a enunciagdo tem tom mais veemente e enérgico. Por

outro lado, os momentos mais suaves e melddicos sdo acompanhados por uma
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enunciacdo também mais delicada.

Roteiro pra Ainouz, Vol.2 é composto ndo somente de musicas, mas
também de interludios, que permeiam todo o album e sdo, em sua maioria,
compostos por falas do pastor Junior Trovao. Apenas o (interlidio 4), o ultimo do
album, difere dos outros e nido traz uma fala do pastor, mas sim o trecho de um
didlogo do filme S&o Paulo, Sociedade Andnima. Esse interludio é o unico que
também difere dos outros, e do restante do album, no que diz respeito a sua
época, ja que o filme é de 1965. E mais um momento em que Don L marca o
carater contemporaneo de sua obra e mostra que os problemas da metropole,
sejam eles de um passado distante, recente ou do presente, continuam os

mesmos.

Outro elemento importante que abordei na analise foi a capa do album. A
capa e o titulo sdo os primeiros elementos com que um ouvinte tem contato ao se
deparar com um album. Portanto, ja é a partir dela que se comega a interpretar o
sentido do que o album pode vir a ser. Nesse caso, vimos que Don L esta
retratado como uma figura sacra e central, o0 que corresponde ao personagem de
lider que ele assume nas faixas do album. A capa também traz a dualidade que
encontramos nas letras, afinal, Don L se coloca como um bandido revolucionario.
Além da capa, também analisei imagens retiradas dos videoclipes, que podem ser
encontrados no canal do Youtube de Don L, e vimos que se estabelece um dialogo
entre letra e imagem das faixas. No caso de favela venceu, por exemplo, a letra
estabelece uma nitida distingdo entre os grupos que se enfrentam nessa batalha,
um jogo de “eles” versus “nds”, enquanto o clipe mostra a bandeira pensada por

esse “nos”, que se contrapde a bandeira oficial e atual do Brasil.

Ao longo do capitulo 7, a analise faixa a faixa do Roteiro pra Ainouz, Vol. 2
evidenciou a complexidade narrativa e estética do album. A obra constréi um
percurso que combina elementos histéricos, sociais e autobiograficos,
estruturando uma narrativa que oscila entre a resisténcia e a celebragdo. Um dos
aspectos mais marcantes € o uso continuo de metaforas e ironias para reforgar a
critica social e a reinterpretagao histérica, como na faixa a todo vapor, em que a

locomotiva pode simbolizar tanto o avang¢o quanto a exploragao capitalista.

As faixas transitam entre momentos de enfrentamento e introspecgao, o que

se reflete tanto na construgdo lirica quanto nos elementos sonoros. Processos
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materiais predominam nas descricdes de agao, como em favela venceu, que narra
a ascensao da periferia com verbos de movimento e conquista. Ja processos
mentais aparecem nos trechos mais reflexivos e emocionais, como em enquanto
recomega, em que o eu-lirico rememora suas vivéncias e projeta esperangas para
o futuro. Essa combinacéo confere dinamismo as musicas e reforga a sensacao de

movimento ao longo da narrativa do album.

O album se estrutura como uma espécie de filme, uma caracteristica
reforcada pela intertextualidade com o cinema e pela forma como as faixas sao
encadeadas. Em élewood, ha referéncias diretas ao cinema de Hollywood e a
maneira como narrativas épicas moldam nossa percepgao de herois e vildes. Os
interludios desempenham um papel essencial, funcionando como momentos de
respiro e reflexdo, mas também como pontos de transigéo na trajetéria narrativa. A
presenca recorrente do pastor Junior Trovdo em faixas como (interludio 2) reforca
a dimensao discursiva do album, remetendo a um confronto entre diferentes

formas de dominagao e resisténcia.

No que diz respeito aos recursos imagéticos, a analise revelou um forte uso
de contrastes visuais para representar poder e vulnerabilidade. Em bingo, por
exemplo, os tons escuros e a iluminagao dramatica reforgam o ambiente de tensao
e incerteza. Imagens de luz e sombra, a centralidade dos personagens e a alusao
a elementos sacros foram fundamentais para compor a identidade visual do album.
A construgdo imagética das faixas, especialmente nos videoclipes, reforca a
ambiéncia épica e revolucionaria do projeto, como na sequéncia de vila rica, em

que a estética barroca reforga o peso histérico da narrativa.

O uso de referéncias historicas e culturais € uma das estratégias mais
eficazes de Don L. Ele ressignifica eventos passados ao trazé-los para um
contexto contemporaneo, criando paralelos entre a exploragao colonial e as formas
modernas de opressdo. A faixa auri sacra fames exemplifica essa estratégia ao
evocar o ciclo do ouro e sua relagdo com a desigualdade econdmica atual. Além
disso, a linguagem do album mistura registros formais e coloquiais, conectando o
discurso as camadas populares e ampliando seu impacto, como na faixa

primavera, que mescla erudigdo e girias periféricas.

A musicalidade do disco acompanha essa diversidade tematica e estrutural.

Batidas que evocam o rap classico se misturam a elementos orquestrais e
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experimentagdes sonoras, ampliando o alcance expressivo das faixas. Em volta da
vitoria, por exemplo, o uso de metais remete a trilhas sonoras triunfais, enquanto
em trilha pra uma nova trilha, a instrumentagcéao mais etérea sugere um horizonte
de possibilidades. Os momentos de vitoria e exaltacdo sdo marcados por coros
intensos, como no grito “prendeu a policia” em volta da vitdria;, enquanto os
momentos mais intimistas trazem arranjos mais suaves e melddicos, como se

percebe em contigo pro que for.

A justaposicao entre violéncia e beleza € um dos aspectos centrais da
poética do album. Trechos como "as rosas no cabo da AK" ilustram essa
dualidade, em que a luta armada se encontra com a estética e a sensibilidade.
Esse recurso aparece tanto na letra das musicas quanto na composigao visual dos
clipes e na capa do album. Um exemplo dessa fusdo esta em favela venceu, em
que a agressividade do flow se equilibra com uma melodia quase melancdélica,

sugerindo que a vitoria também carrega cicatrizes.

A alternancia entre tempos histéricos dentro das faixas é outro elemento
fundamental. Em vila rica, por exemplo, a narrativa se passa no Brasil Colbnia,
evocando figuras histéricas e metaforas sobre a exploragdo. Ja em pénico de
nada, ha uma fusdo entre passado e presente, em que a cidade € tomada pelos
revolucionarios, criando um cenario que dialoga tanto com o periodo da
independéncia quanto com manifestagbes contemporaneas. Esse deslocamento
temporal permite que Don L construa um discurso de continuidade entre as lutas

de diferentes épocas.

De forma geral, o que se observou foi que os recursos citados foram usados
para narrar histérias de resisténcia, opressao e superagao, tanto no nivel pessoal
quanto coletivo. O album da grande destaque para a importadncia da memodria
histérica, para o questionamento das narrativas dominantes e para a luta contra
forcas de opressdao, que sao frequentemente representadas por simbolos de
autoridade e sistemas econbmicos. O uso da ironia, a presenga de figuras
historicas simbolos de resisténcia e a critica ao capitalismo e ao uso
fundamentalista da religido sdo elementos recorrentes, e reforcam uma visdo de

luta coletiva e justica social.

As analises também exploraram a utilizagdo de processos materiais e

mentais nas letras, evidenciando ag¢des concretas de resisténcia, bem como
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reflexdes introspectivas dos protagonistas. Os participantes, sejam eles
personagens historicos, figuras simbdlicas ou comunidades marginalizadas,
representam forgas ativas na narrativa, reforcando a ideia de que a luta é
continua e compartilhada. O uso de metaforas e imagens, como as de "canhdes" e
"florescimento", cria contrastes entre destruicdo e renovacdo, simbolizando

esperanga em meio ao conflito.

A analise revelou que o album ndo apenas revisita a historia, mas também
sugere um futuro possivel. A faixa de encerramento, trilha pra uma nova trilha,
sintetiza esse espirito de transigao e reinvengao ao trazer um instrumental que se
expande progressivamente, sugerindo um caminho que ainda esta sendo trilhado.
O album, assim, se apresenta n&do apenas como um registro artistico, mas como

uma proposicado de novas narrativas e possibilidades de resisténcia.

Por fim, expresso meu contentamento em poder levar para o ambiente
académico algo que tanto tocou aqueles que tiveram contato com Roteiro pra
Ainouz, vol.2. Como em toda pesquisa, nao tive a pretensao de esgotar tudo que
poderia ser extraido do material analisado. Certamente, se ndo houvesse a
necessidade de entregar um produto final, haveria sempre algo mais a dizer. Fica
o convite para aqueles que se sentirem provocados, juntamente ao lembrete de
que, segundo Don L, a parte final da trilogia, Roteiro pra Ainouz, Vol.1, sera

langada em 2025.
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