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Quando eu morrer ... se pusessem uma lapide no lugar onde
ficarei, poderia ser algo assim: ““Aqui jaz, indignado, fulano de
tal”. Indignado, claro, por duas razfes: a primeira, por ja nao
estar vivo, o que é um motivo bastante forte para indignar-se; e
a segunda, mais séria, indignado por ter entrado num mundo
injusto e ter saido de um mundo injusto. Mas temos de
continuar, de continuar andando, temos de continuar.

(José Saramago. As palavras de Saramago.)



RESUMO

Esta tese objetiva desenvolver o estudo de uma nova politica cultural e novas praticas
culturais a luz de um dialogo critico entre José Saramago e a teoria do interculturalismo, que
encenam uma postura politica que se ocupa dos intercambios culturais e da formacgdo de
parcerias participativas. O interculturalismo transita entre posicionamentos tedricos distintos
para discorrer sobre nossa heranga cultural, tracando uma analise que comporta uma teoria
mais combativa de revisdo das origens das hierarquias sociais e culturais vigentes e uma
teoria mais conciliadora que enfatiza o processo cultural de hibridizagédo e destaca uma
necessidade de trabalhar culturas e sujeitos culturais diferentes. A politica intercultural
responde a uma necessidade das formacgdes culturais modernas, cujo hibridismo cultural,
associado aos incessantes cambios de mercadorias e pessoas, conduz a criacdo de novas
parcerias a partir de politicas negociativas. Para pensar o conceito como praxis social, utilizar-
-se-80 as obras A jangada de pedra, A caverna, Ensaio sobre a cegueira e Ensaio sobre a
lucidez, de José Saramago. Nessa leitura, ressaltar-se-a a performance metaférica do viajante
e do narrador como representacfes de praticas interculturais nos contextos nacional e
internacional, em terra e no além-mar. As duas figuras contribuirdo para discutir o discurso
identitario cultural a partir dos cruzamentos entre o deslocamento e a fixidez, o universalismo
e o particularismo, o estrangeiro e o familiar, a alteridade e a identidade. Isto posto, o
interculturalismo busca no viajante seu dinamismo e flexibilidade para se adaptar e assimilar
0 novo e no narrador sua capacidade de compilar tais informagdes e realizag0es culturais com
a tradicdo, com os saberes locais, com o interior e com o familiar, ou seja, ambos contribuem
para a criacdo de espacos culturais fluidos em que o principio da negociagdo e da
hospitalidade devem estar presentes. Por fim, a politica intercultural destaca a importancia de
incentivar a participagdo ativa do sujeito sobre seus bens e valores culturais, de forma que
contesta 0 uso de politicas culturais que provocam alienacdo e dependéncia e que,
consequentemente, continuam a produzir registros de relagcdes culturais desiguais e de
inospitalidades. Para tanto, a0 mesmo tempo em que 0 sujeito deve estar respaldado por
direitos, deve estar igualmente acompanhado de deveres, palavras que se complementam para
traduzir os sentidos de justica e dignidade para a relagdo homens e culturas.

Palavras-chave: interculturalismo, hibridismo cultural, identidade, alteridade, hospitalidade,
negociacéo.



ABSTRACT

This thesis aims to develop the study of a new cultural politics and new cultural practices
based on a critical dialog between José Saramago and the interculturalism theory, which play
a political posture that occupies itself with the cultural interchanges and with the formation of
participating partnership. The interculturalism circulates among distinct theoretical positions
to debate our cultural inheritance, tracing an analysis that comprises a more combating
revision theory of the origins of the current social and cultural hierarchies and a more
conciliating theory that emphasizes the hybridization cultural process and detaches a necessity
of working different cultures and different cultural subjects. The intercultural politics answers
to a necessity of the modern cultural formations, whose cultural hybridism, associated to the
incessant goods and people exchanges, conducts to the creation of new partnerships from
negotiating politics. To think the concept as social praxis, it will be utilized The raft of stone
(A jangada de pedra), The cave (A caverna), Essay about the blindness (Ensaio sobre a
cegueira) e Essay about the lucidity (Ensaio sobre a lucidez), by José Saramago. In this
reading, it will be brought out the traveler’s and narrator’s metaphorical performance as
representations of intercultural practices in the national and international contexts, overland or
overseas. The two figures will contribute to discuss the cultural identitary discourse from the
intersections between the displacement and the fixity, the universalism and the particularism,
the foreigner and the familiar, the alterity and the identity. Therefore, the interculturalism
searches the traveler its dynamism and flexibility to be adapted and to assimilate the novelty
and the narrator its capability for compiling such information and cultural realizations with
the tradition, with the local knowledge, with the interior and the familiar, it means, both
contribute to the creation of more floated cultural spaces in which the principle of negotiation
and hospitality may be present. Finally, the intercultural politics detaches the importance of
encouraging the subject’s active participation over its cultural properties and values, in order
to contest the use of cultural politics that provoke alienation and dependence and that,
consequently, continue to produce registers of unequal cultural relations and inospitalities.
For that, at the same time that the subject should be supported by rights, should be equally
followed by duties, words that complement themselves to translate the meanings of justice
and dignity for the humans-cultures relation.

Key words: interculturalism, cultural hybridism, identity, alterity, hospitality, negotiation.
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1.  Introducéo

Esta tese tem como foco principal pensar politicamente a questdo cultural, de sorte que,
alicercados pelo discurso literario de José Saramago, possamos desenvolver uma leitura
critica a favor de uma nova politica cultural embasada na legitimagdo de inovadoras teorias e
praticas interculturais e, consequentemente, na ado¢do de uma postura de questionamento e
revisao de nossa heranca cultural que coordena, até 0 momento presente, as relacbes homens-
-culturas. Como amparo critico, utilizamos a teorizacdo do interculturalismo, conceito que
fundamenta esta tese, que encena para este inicio de século uma postura politica que preza
pelos intercdmbios e pela formagdo de novas parcerias culturais mais criticas e amadurecidas
na arte da negociacao. O interculturalismo traz como principio fundamental a noc¢do de que
todas as culturas devem ser tratadas como igualmente valiosas, logo, contesta politicas e
praticas culturais que se baseiam na dominacao, repressdo ou apagamento da heterogeneidade
e que, por conseguinte, defendam projetos culturais cujos elementos basilares poderiam ser
resumidos pelos ideais de unidade e pureza.

No primeiro capitulo, iniciaremos uma discussdo acerca do significado e dos possiveis
impactos do interculturalismo sobre as relacdes entre homens e culturas, para tanto, partir-se-a
de um estudo do conceito da hospitalidade no que se aplica a aproximacgdo entre diferentes
culturas e sujeitos culturais. Aproveitando da riqueza semantica do conceito da hospitalidade,
o interculturalismo serd apresentado com um gesto de boa recepcdo a ser aplicado nas
relacBes interpessoais, nacionais e internacionais. Tratar o outro e sua alteridade de modo
hospitaleiro requer primeiramente uma pré-disposi¢do ao conhecimento e reconhecimento da
diferenca, além disso, uma boa estadia depende diretamente da disposi¢do dos sujeitos em
negociar e aprender a conviver com a alteridade. Um diélogo entre o interculturalismo e o0s
principios da hospitalidade servira para tracar dois percursos criticos nesta tese: por um lado,
teceremos uma leitura que enfoca a importancia de uma atuacéo responsavel e consciente dos
parceiros culturais, ja que relacbes desiguais e atos de inospitalidades tém relacdo direta com
0 uso do poder pelo hospede ou hospedeiro e com a falta de conhecimento acerca do outro e
sua alteridade; por outro, formularemos, a partir de uma leitura minuciosa da hospitalidade,
uma concepc¢do tedrica mais conciliadora que abra espago para as relagdes entre culturas e
sujeitos culturais distintos.

Ressaltar-se-a um nitido dialogo entre o interculturalismo e o multiculturalismo, projeto

este que representou para 0 mundo um indiscutivel amadurecimento humano no gque concerne
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0 reconhecimento da diferenca e do hibridismo. Apesar de o multiculturalismo ter tido uma
atuacéo definitiva no processo de reconhecimento da existéncia de outros universos culturais
fora do paradigma eurocéntrico, as hierarquias, as desigualdades e as desconfiancas resistiram
a todo esse processo e embarreiram as praticas culturais que operariam pela aproximacéo,
pela negociacdo e pelo entendimento. Nesse sentido, o interculturalismo apresenta-se como
uma proposta de amadurecimento da politica multicultural, partindo de uma significativa
conquista no campo da cultura que prevé que as na¢des, como um todo, ja se entendem como
hibridos culturais (HALL, 2001, p. 62), no entanto, precisam aprender a negociar seu espaco e
seu tempo de chegada, de permanéncia e de saida, conforme lembram as leis da hospitalidade.
A politica intercultural surge de uma necessidade das formagdes culturais modernas, cujo
hibridismo, associado aos incessantes cambios de mercadorias e pessoas, vem ampliando
consideravelmente a necessidade das parcerias, fato que exige um maior dominio de e
incentivo as politicas negociativas.

Debrucaremos sobre o estudo do interculturalismo a partir dos fundamentos de duas
principais correntes politicas adotadas hodiernamente entre os adeptos do multiculturalismo,
que se dividem em dois grupos especiais, uma corrente mais liberal que preza pelo direito
individual e por principios de dignidade igualitaria e uma corrente adepta ao comunitarismo
que preza por direitos coletivos e pelo reconhecimento da diferenca. As duas correntes devem
receber um tratamento dialético, tendo em vista que, como correntes binérias, apresentam
falhas que, ainda que ndo intencionalmente, acabam favorecendo a emergéncia de grupos
culturais dominantes e a consequente absorcdo de grupos minoritarios. Essa aproximacéo
tedrica mostrara que as culturas, na verdade, se produzem nos intersticios entre o
universalismo e o particularismo, o individuo e a sociedade, a identidade e a alteridade, a
igualdade e a diferenca, de modo que nenhuma cultura mereca ser inferiorizada ou apagada.
Como se pode notar, 0 alvo das criticas do interculturalismo ndo séo as culturas em si, mas 0s
sujeitos que manipulam essas culturas para servirem como mecanismos de dominagéo.

Na producdo de critica cultural, € comum encontrarmos dois posicionamentos
divergentes que merecem ser destacados: um articulado em torno da negacéao e outro em torno
da aproximacdo, este trabalhando pelo dialetismo e aquele, mesmo nédo intencionalmente,
fortalecendo uma visdo bindria da cultura. Servem para ilustrar a perspectiva da negacdo
alguns escritores do pds-colonialismo que tém expressado dificuldades em falar de préaticas
interculturais, visto que a memoria colonial ainda permanece latente e impossibilita atitudes

de mediacdo e entendimento entre o colonizado e as metropoles. A diaspora negra traduz o
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sentimento de disperséo e exilio por meio de uma linguagem extremamente combativa, o0 que
expressa atitudes de resisténcia pelo uso da violéncia. Franz Fanon representa um caso
emblematico para se pensar a questdo do enfrentamento entre as nacdes periféricas e 0s
centros de poder no pos-colonial, mostrando que: “Desde o seu nascimento, esta claro para ele
que esse mundo encolhido, semeado de interdi¢des, s6 pode ser questionado pela violéncia
absoluta.” (FANON, 2005, p. 53).

No entanto, existe um corpus significativo de obras criticas e literarias que versam
sobre atitudes mediadoras que revejam a heranca cultural da relacdo metropole-colonia como
um processo irreversivel de hibridizagdo mundial e que, portanto, necessita de estudos que
diluam os antagonismos culturais. Assim, alguns intelectuais da didspora negra e de paises da
Ameérica Latina tém apresentado trabalhos que apostam na criacdo de espacos mediadores,
onde a critica e a performance cultural se libertam das posi¢des de isolamento e de embate em
virtude de uma escolha por espagos mais fluidos e cambiantes. Paul Gilroy, no livro Entre
campos: nagoes, culturas e o fascinio da raca, serd destacado como um intelectual que auxilia
na contrucdo desses espacos transnacionais e interculturais. Gilroy identifica dois espagos
culturais na contemporaneidade: o campo, representado pelo etnocentrismo e e pela politica
nacionalista, e a diaspora, representada pelo pluralismo cultural e identitario e pela politica de
descentralizacdo, formacGes binarias claramente resultantes da experiéncia colonial. Viver
“entre campos” implica romper com extremismos e totalitarismos, significa assumir uma
identidade que transita entre a fixidez e o deslocamento, o etnocentrismo e o relativismo
cultural, a identidade e a diferenca, 0 eu e o outro.

Portanto, o interculturalismo como realizacdo tedrica esta amparado por teorias e
posicionamentos criticos que dialogam com os caminhos propostos por essa nova postura
politica. No entanto, no campo da praxis, limita-se a exemplos bastante pontuais, de modo
que a literatura de José Saramago fundamentard nossa tese sobre o interculturalismo como
pratica social, permitindo-nos pensé-lo conceitualmente nos contextos interpessoal, nacional e
internacional. Os romances Jangada de pedra, A caverna, Ensaio sobre a cegueira e Ensaio
sobre a lucidez permitir-nos-do refletir sobre a relacdo homens, culturas e interculturalismo,
de modo a encenar os problemas que desarmonizam essa relacdo e as realizagdes humanas
gue poderiam direcionar para o aprendizado intercultural. Ver-se-4, no conjunto dessas obras,
que as experiéncias de vida podem ser canalizadas para o crescimento e 0 amadurecimento do
homem nas relagdes sociais e culturais, criando condic¢des para que 0 préprio sujeito consiga

fazer suas escolhas, entrar e sair dos espagos socio-culturais quando estes ameacam sua
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dignidade ou sua existéncia. O interculturalismo representa um projeto desafiador que tem
como principio elementar a defesa da autonomia dos parceiros nas relagdes interculturais, de
modo que o amadurecimento do homem como sujeito cultural implica despertar uma
consciéncia social sobre sua importancia na reformulacéo dos seus bens e valores culturais e
sobre seus direitos e deveres no campo das relagdes humanas.

Partindo da obra A jangada de pedra que ficcionaliza o deslocamento da Peninsula
Ibérica em direcdo aos continentes americano e africano, desenvolvemos um estudo da
politica do interculturalismo no contexto internacional. No romance, a principal ideia que
envolve a jangada é a do deslocamento, de modo a alegorizar uma aproximacao de Portugal e
Espanha com os continentes americano e africano, processo que indica uma identificacdo
desses paises ibéricos com a América Latina e a Africa e uma reformulacio de antigas
relacdes e posicdes de poder. E & experiéncia de errancia e deslocamento que o segundo
capitulo se dedica, de modo a pensar como 0s intensos transitos humanos, incitados pela
politica da globalizacdo, promoveram mudangas sobre o homem e suas relagdes sociais, seja
no plano individual, no nacional ou no internacional.

Ao conceito do deslocamento usualmente imprime-se uma dupla interpretacdo para a
palavra, podendo se lida como um estado de errancia e de exilio, condi¢cdo que origina uma
sensacdo de vazio e dor pela falta de um lar, e como um espago de resisténcia cultural para
muitos paises periféricos, que o utilizam para questionar o exercicio de dominacdo do
etnocentrismo. Além dessas leituras, podemos citar um outro posicionamento mais otimista
que vé no deslocamento a possibilidade de encontro entre as adversidades, quebrando com 0s
essencialismos entre as culturas e apostando na traducdo cultural como meio de crescimento
humano. Vale lembrar que as nagdes modernas formam-se a partir de um instigante paradoxo,
suas origens remetem a duas antagénicas metaforas de formacéo: navio-nacdo, como indice
de movimentacdo, errancia e alteridade, e nacdo-monumento, que sugere a face identitaria
enraizada, conservadora e tradicional de uma nacdo. Assim, o deslocamento da Peninsula
Ibérica sugere transitos entre o além-mar e o porto, o desconhecido e o familiar, a novidade e
a tradicdo, binarismos que serdo revisitados e diluidos pela representacdo metaférica da
viagem e do viajante, uma das figuras centrais para o estudo das praticas interculturais.

Em A jangada de pedra, o desligamento com o continente europeu, sugerido pelo
romance, modifica a cartografia e rompe fronteiras entre o Novo e o Velho Mundo, de modo a
incitar um questionamento sobre os resquicios da colonizacdo que, além de seccionar o

mundo geograficamente, demarcam fronteiras baseadas em uma situacdo de dependéncia
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econbmica e cultural dos paises periféricos. José Saramago, por meio do deslocamento da
Peninsula Ibérica, faz uma provocacdo a todo o continente europeu. Provoca, sobretudo, sua
imobilidade diante das mudancas politicas, econémicas e culturais do mundo, em que novos
agentes despontam no cenario internacional e, consequentemente, novas politicas de
representacédo internacional séo requeridas e novos valores culturais emergem e contestam a
soberania eurocéntrica no mundo.

Neste capitulo, servimo-nos do caso Portugués para discutir, além das relagdes entre
colbnias e ex-colonias, a identidade e o lugar hoje de Portugal e da Europa no mundo.
Afastar-se da Europa remete explicitamente ao sentimento de exclusdo e ndo pertencimento
do territorio portugués em relacdo a Europa, mas podem também ser levantadas algumas
questdes mais implicitas sobre uma crise europeia iminente. Saramago publica 0 romance em
1986, mas ja exprime nas paginas do livro uma sensacdo de mal-estar que, de acordo com
nossa leitura, indicia uma crise que se consolida como uma realidade décadas mais tarde. O
romance sugere uma crise entre Portugal/Espanha e Europa, uma crise de representatividade e
participacdo desigual entre os paises europeus e uma crise potencial da soberania europeia,
que implica possiveis mudancgas politicas, econémicas e ideologicas que descentrem o lugar e
a imagem da Europa em relagdo ao mundo. Portanto, A jangada de pedra indica, por meio da
movimentacdo espontdnea da Peninsula, intercambios culturais que potencializariam
mudangas nas hierarquias culturais deixadas pelo eurocentrismo e uma rearticulagdo das
nacdes no mundo.

Na sequéncia, elaboraremos uma discussdo a partir do romance A caverna, que
contribui para pensar as préaticas do interculturalismo no contexto nacional, nas instancias e
arredores do porto. Sobressai, em nossa leitura, a representacdo metaférica do narrador como
0 sujeito que retoma e complementa as experiéncias interculturais do viajante. O narrador é o
compilador de historias, o elo que se estabelece entre a nacdo e 0 mundo exterior, a identidade
e a alteridade, a terra e o mar. Destacar-se-4 o velho Algor como o narrador sabio e
experiente, que narra a partir do que, transcrevendo suas palavras, “Vivi, olhei, li, senti.”
(SARAMAGO, 2000, p. 77), que aproxima sem medo razdo e sentimento, ciéncia e senso
comum, escrita e oralidade. E o narrador que fabula uma nova narrativa, encenando outras
historias, outros sujeitos, outros saberes e outras culturas. Nao se trata do narrador das
grandes viagens, dos grandes herdis e dos grandes feitos, mas o narrador das pequenas
historias, das pessoas anénimas, o narrador do Portugal interior. O narrador e 0 viajante

congregam-se para formar uma Unica e singular narrativa e memdoria de nacao, percorrendo
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um trajeto marcado pela negociagédo de valores e bens culturais. Eles serdo apresentados como
sujeitos do interculturalismo, pois tém no poder da oratéria e da experiéncia de vida
elementos que lhes capacitam para transitar por universos diferentes e negociar sua chegada e
sua saida.

Partindo do universo do narrador, A caverna mostra dois mundos divergentes: o mundo
da cultura oral, do artesanato, das relacdes familiares e 0 mundo da escrita, das producdes
industrializadas, do capitalismo. Nesse choque, as duas culturas se confrontam, de modo que
o Centro, importante espacialidade trabalhada no romance, se apresenta mais forte e capaz de
absorver o outro universo, a que pertence a familia de oleiros de Cipriano Algor. O livro
permite uma discussdo acerca da analogia que se estabelece entre a escrita e a cultura,
vinculando as produgdes humanas e culturais unicamente ao registro escrito, que lemos aqui
como representante de um modelo cultural hegeménico. A cultura resultante do saber oral €
frequentemente negligenciada como inferior, sendo levada ao esquecimento pela sobreposi¢édo
de uma cultura da escrita. Para essa reflexdo cabe discorrer sobre o conceito de écriture
derridiano, que o elabora a luz de diferentes formas de producéo linguistica e cultural, tanto
do mundo da oralidade quanto da escrita, ensaiando uma troca intercultural entre codigos
distintos.

O romance instiga uma discussao sobre duas espacialidades, o Centro e as periferias, e
sugere uma rearticulagdo e um cruzamento entre esses espacos. O Centro concentra a
movimentacao financeira, cultural, politica e cientifica e comanda a movimentacao das areas
suburbanas, dos polos industriais e agricolas. O Centro, ndo nomeado e ndo marcado como
um lugar especifico, permite-nos 1é-lo como representacdo das diversas formacfes humanas
baseadas no principio do centramento e da unificagdo, que imp&em suas regras e modelos
culturais e sociais. O Centro esta por toda a parte, agindo nacional e internacionalmente,
subjugando povos e culturas, rotulando-os como inferiores e controlando o capital mundial. O
Centro representa as forcas de poder que geram desequilibrio nas relagGes e graves problemas
comunicativos entre as pessoas, assim apartam elementos que fujam de sua logica e de seu
controle.

No ultimo capitulo, desenvolveremos uma leitura das obras Ensaio sobre a cegueira e
Ensaio sobre a lucidez, apresentando-as como complementares, de modo que os dois livros
sejam analisados como componentes de um mesmo projeto humanista, que discute o
crescimento humano da cegueira a lucidez. No primeiro trabalho, Saramago representa a ideia

de um mundo que sucumbe ao caos, de modo a apresentar a impoténcia do projeto

15



civilizatdrio diante de uma experiéncia radical: a cegueira branca, que forca as pessoas a
viverem no limite entre o que entendemos por civilizacdo e por barbéarie. Em Ensaio sobre a
lucidez, hd um ensaio sobre a formulacdo de um modelo alternativo de civilizagdo que
trabalha a partir de novos ideais baseados no exercicio das leis da convivéncia humana, cujos
modelos de negociacdo e articulagdo com a diferenca tornam-se fundamentais.

O Ensaio sobre a cegueira discute 0s conceitos de homem e civilizacdo através da
cegueira branca, experiéncia que testa todos os limites que distinguem o homem do animal, da
natureza e da barbarie, mostrando a tenuidade das fronteiras que o0s separam. Saramago
discute a representagdo do homem como ser cultural e civilizado exclusivamente, pensamento
que se justifica pelas distintas reac0es desencadeadas pela experiéncia da cegueira, que
conduzem ou a geracdo de conflitos ou a adocdo da solidariedade como formas de
sobrevivéncia. Além disso, tal experiéncia revela a faléncia dos principais discursos de poder,
representados no romance pelo exército, pelo governo, pela cultura, pela religido e pela
ciéncia, diante de situagdes inusitadas como a cegueira, expondo suas dificuldades em
responder aos reais anseios e necessidades humanas. Curiosamente, a mesma brancura que
pode ser tomada como simbolo da razdo iluminista ocidental produz o esfacelamento das
bases de um projeto civilizatério secularmente construido.

No romance que trata da lucidez, Saramago sugere formas de organizagéo alternativas,
em que a populacdo consegue se autogovernar diante da nova ameaga, o voto em branco. O
livro mostra como o trauma da cegueira conseguiu despertar atitudes de solidariedade e amor
entre as pessoas, suscitando a ideia de um mundo mais justo, palavra utilizada aqui com a
dupla acepc¢éo que Derrida atribui ao termo em seu trabalho Espectros de Marx: O estado da
divida, o trabalho do luto e a nova Internacional, a saber, no sentido de justeza, de exatiddo,
de ajustamento do mundo e no sentido de justica. A ordenacdo humana fabulada pelo
romance ndo se fundamenta em hierarquias e autoritarismo, mas € estimulada por um desejo
de convivéncia e de entendimento.

Partindo da compreensdo de que “E dessa massa que nds somos feitos, metade de
indiferenca e metade de ruindade.” (SARAMAGO, 1995, p. 40), Saramago nos ensaios
mostra uma luta constante contra a maldade, o individualismo, a indiferenca e a abulia entre
0s homens. Assim, outro conceito que se mostra muito importante para o entendimento do
pensamento de Saramago e que sera colocado em pauta a partir da leitura dos dois romances
indicados é o humanismo. Sera levantada uma necessidade de humanizagdo do humanismo,

ou seja, uma forma de revitalizar e de reconstruir um humanismo dos homens para 0s
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homens, um humanismo da hospitalidade e da justica. O humanismo apresentado transgride
fronteiras pré-estabelecidas entre cultura e natureza, razdo e sentimento, ciéncia e senso
comum, homem e animal, escrita e oralidade, civilizagéo e barbarie, pois reconhece e valoriza
as mais variadas praticas e producdes humanas. Na verdade, o0 novo humanismo implica uma
disposi¢do animica para o conhecimento e para o reconhecimento da diferenca, predispondo o
sujeito a viver entre culturas, j& que, na maioria das vezes, € o medo, a inseguranga e a
ignorancia que levam as pessoas a apartarem-se uma das outras.

Quando Saramago trabalha o estado da lucidez, o escritor contesta, acima de tudo, a
inagdo e a letargia entre os homens. O ato de recusa ao voto fere profundamente a democracia
e a forma como ela se apresenta para as sociedades sob a condi¢cdo de uma representatividade
assistida. Os ensaios mostram 0 surgimento espontaneo de uma postura politica individual
bastante critica e interventora, em que o uso da politica se equipara ao exercicio de uma
responsabilidade social e ndo como exercicio de poder. Ademais, sugere-se uma forma de
fazer politica sem, necessariamente, estar associado a partidos ou associacGes. Assim,
contribui para o pensamento politico intercultural por indicar que o exercicio da politica deve
estar presente em todos os instantes de nossa vida em sociedade e ndo surgir simplesmente em
torno das eleicBes ou das deliberagdes dos representantes politicos. O Ensaio sobre a lucidez
indica um ensaio, um inicio, um esboco do exercicio da responsabilidade social, em que o
individuo cria sua prépria carta de deveres sociais, munindo-se de espirito critico e interventor
que o habilita a agir em consonancia com as praticas interculturais.

Nosso estudo sobre o interculturalismo, como se pdde observar, tentara retomar alguns
pensadores e algumas teorias que deram origem a esse novo projeto cultural, ainda bastante
incipiente, sobretudo, quando pensado como uma realidade social. Ainda assim, para ressaltar
a importancia da praxis para 0 amadurecimento da relacdo homem e cultura, os romances de
Saramago supracitados fundamentardo nosso debate, e mais que isso, fundamentardo nossa
defesa de que o interculturalismo ndo exige, necessariamente, sujeitos e contextos sociais
prontos para as praticas interculturais. Assim como a hospitalidade, o interculturalismo deve
fazer-se presente nos momentos de conflitos e tensbes, deve ser fruto de experiéncias de
acordos e desacordos, de hospitalidades e de hostilidades. A exemplo do narrador e do
viajante, as préticas interculturais necessitam de experiéncia, sabedoria e habilidade
comunicativa, as quais provém dos pequenos e continuos deslocamentos provocados por um

contato mais sensivel e aberto com o mundo e com as pessoas do mundo.
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2. Uma reflexdo critica acerca do interculturalismo

O horror! O horror! (CONRAD, 1998, p. 147)

Disse José Anaigo, cumprindo a regra da hospitalidade, Seja
bem-vindo, sente-se aqui ao pé de nds, e se quiser desalbardar
o burro, ponha-o a vontade, ha ai palha que chegue para ele e
para os cavalos. Sem os ceirdes e a albarda o burro parecia
mais novinho, agora via-se bem que era feito de duas
qualidades de prata, uma escura, outra clara, ambas de quilate.
O homem foi instalar o animal, os cavalos olharam de soslaio o
recém-chegado e duvidaram que pudesse servir-lhes de ajuda,
por deficiéncia de compleicdo e dificuldade de atrelagem.
Voltou o homem para a fogueira, e antes de puxar a pedra que
iria servir-lhe de assento, apresentou-se. Chamo-me Roque
Lozano, o resto mandam as técnicas elementares da narrativa
que tenha dispensa de repeticdo. (SARAMAGO, s/d, p. 297-
298)

Hostilidade e hospitalidade: palavras que resumiriam as reagdes humanas relatadas nas
epigrafes supracitadas de Heart of Darkness (O coracdo das trevas), de Joseph Conrad, e A
jangada de pedra, de José Saramago. Em ambos os casos, tem-se diante de si o desconhecido
que desperta, distintamente, o horror e o acolhimento. No caso do escritor inglés, o
personagem Kurtz fecha-se completamente diante da aproximagdo com a lingua e a cultura do
outro, por conseguinte, impede sua entrada. Em contrapartida, José Anaico, personagem do
romancista portugués, ao dizer “Seja bem-vindo”, ja desperta uma sensacdo de conforto
inicial aquele que acaba de chegar, indiciando um periodo de hospedagem tranquilo e
amistoso.

A palavra hospitalidade hd muito tempo praticada e conhecida nos contextos de viagem
e de turismo, ganha, no final do século XX, um destaque significativo para tratar
conceitualmente de questdes politicas e sociais que abordam o fortalecimento ou o
embarreiramento dos vinculos culturais. Como conceito, é bastante produtivo para pensar as
relacBes culturais entre pessoas e entre povos distintos e, em contrapartida, permite levantar
questionamentos sobre as formagdes culturais vigentes em que transparecem as hierarquias e
as desconfiancas. Condicéo esta que diverge do principio da boa recepcdo que pressupde um
relacionamento hospede-hospedeiro baseado no nivelamento, na equalizacéo e na confianga.
Cultura e hospitalidade, potencialmente interligadas, mas, na prética, afastam-se em virtude

de relacdes e interesses desiguais.

18



Importante lembrar a recorréncia da palavra nos textos classicos latinos, que registram
uma relacdo de extremo respeito, humildade e receptividade aquele que chega. Em latim
hospitalitas pode significar duplamente a condicdo do estrangeiro e a hospitalidade em si,
aproximacdo semantica que indica que ao hospes (hospede, estranho, estrangeiro) era
dedicada uma boa recepgdo, como se a hospitalidade fosse um ato inerente e espontéaneo dada
a aproximacdo do outro. Contemporaneamente, a relagdo hospede e hospedeiro ndo é
assegurada por nenhuma garantia de tranquilidade e conforto, ao contrario, passa por uma
constante tensdo entre o aceitamento e a exclusdo, a entrada e a expulsdo. Portanto, pensar a
recepcdo do hospes hodiernamente pode implicar tanto um ato de hospitalidade quanto de
inospitalidade (ou hostilidade).

O livro da hospitalidade: acolhida do estrangeiro na histéria e nas culturas,
compilacdo de 1437 paginas que reune textos de especialistas de diversas areas das ciéncias
humanas sobre o tema hospitalidade, descreve, em um de seus artigos intitulado
Hospitalidade, o ato da hospitalidade nos seguintes termos:

A hospitalidade se apresenta como uma ponte fragil e perigosa estabelecida
entre dois mundos: o exterior e o interior, o fora e o dentro. Tentativa de
igualizacdo, de nivelamento, seu desafio € a ultrapassagem, a aboli¢do dos
espagos, a penetracdo dos territorios, a admissdo. (MONTANDON, 2011, p.
45)

O primeiro ritual de passagem deve ocorrer logo na chegada, momento em que 0 sujeito
tem diante de si 0 estrangeiro que bate a sua porta requerendo asilo. Nesse instante, obter a
permissdo, seja pela expressdo verbal ou gestual, para a transposicdo da soleira da porta
significa sua aceitacdo inicial. Haja vista que “A hospitalidade ¢ um gesto de autorizacdo”
(MONTANDON, 2011, p. 48) e de amizade, hdo de se cumprir algumas necessidades
primeiras tanto para garantir o bom acomodamento do héspede quanto para garantir uma boa
recepcdo no momento da chegada. O livro da hospitalidade traz logo no prefacio uma
descricdo das acdes que acompanham os rituais de chegada, as quais devem ser cumpridas por
hospede e hospedeiro. Serdo transcritas abaixo, sequencialmente, as acfes destinadas ao

hospede e ao hospedeiro:

A primeira ameaca €, logo de inicio, antes do parasitismo, a intrusdo. Para
isso sdo erigidas as regras de polidez, a fim de apagar, tanto quanto possivel,
o0 caréter hostil da intrusdo. Promulgam-se modeladores destinados a fazer
sumir toda agressividade e a dar um carater amavel a uma acolhida,
minimizando o que a intervencdo pode ter de inoportuna. Na Art de plaire
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dans la conversation (Paris, 1688), Vaumoriére aconselha enfaticamente a
ndo se entrar de carruagem, mas a pé; a ndo dizer os titulos, mas
simplesmente 0 nome; a ndo esmurrar a porta, mas bater de leve, uso muitas
vezes recomendado, pois qualquer ruido serd percebido como uma agressao,
e a indecéncia do comportamento comeca antes mesmo que Se apareca:
“Bata devagar as portas de dormitorio ... ndo abra rude nem ruidosamente”
(Regles de la bienséance civile et chrétienne, 1740). Para evitar a surpresa
gue a visita pode causar, “a etiqueta exige que se faga anunciar por um
servigal” (Manuel de la bonne compagnie ou L’ami de la politesse, Paris,
1827), servical substituido na época contemporanea pelo telefone.
(MONTANDON, 2011, p. 32)

Courtin, em seu Nouveau traité de la civilité telle qu’elle se pratique en
France parmi les honnétes gens, indica precisamente as regras que regem o
bom funcionamento da acolhida que devem ser seguidas pelos aristocratas,
porém mais amplamente ainda pelos burgueses. Por exemplo, ele indica que,
tdo logo o estrangeiro chega, “o dono da casa deve recebé-lo com uma
grande demonstracdo de amizade, ja que, com efeito, o proprio estrangeiro
tem a amizade de vir visita-lo”. Convém que os hdspedes se sintam em
grande liberdade, que se sintam em casa (“E preciso trata-los de maneira que
vejam que sdo considerados como de casa, e que sejam persuadidos de que
nem suas pessoas nem sua estadia representam de forma alguma um fardo™),
que sejam acolhidos numa casa limpa, que as camas oferecidas sejam as
melhores possiveis, “sobretudo com lencdis brancos e boas cobertas”.
Courtin insiste no necessario conhecimento dos seus gostos. A conversacao,
guanto a isso, desempenha um grande papel e as regras de cortesia bem
conhecidos sdo exigidas nela. (MONTANDON, 2011, p. 33)

Vé-se que a chegada e a recepcdo devem seguir algumas regras de conduta, as quais
conseguem expressar previamente o tipo hdspede que esta sendo recebido e o tipo de
hospedagem que sera ofertada. Trata-se, portanto, de um dos momentos mais tensos da
relacdo, pois tanto hdspede quanto hospedeiro apresentam-se nesse momento que pode gerar
tanto a acolhida quanto o conflito.

Oferecer a hospitalidade aquele que chega ndo é uma situagdo confortavel para
nenhuma das partes, pois entre hospede e hospedeiro resiste uma sensacdo de apreensdo e
medo. Transpor a soleira ndo indica a eliminacdo de fronteiras, mas incita o surgimento de
uma fase instavel e insegura de convivéncia com os valores e 0s comportamentos do outro. A
hospitalidade envolve tensdo e angustia tanto por parte do hospede quanto do hospedeiro ao
longo de toda a estadia, ja que ambos se veem diante de uma situacdo estranha a sua no¢éo de
lar e tranquilidade. A presenca de um outro ou a inser¢cdo em um lar-outro inauguram uma
sensacdo de ameaca, de forma que o eu revela um sentimento de medo e perturbagéo diante da
presenca do desconhecido.
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Tradicionalmente, a relacdo hdspede e hospedeiro constroi-se a partir de muitas
fronteiras que separam o estranho do familiar, o estrangeiro do ndo-estrangeiro, o publico do
privado, o fora do dentro, o ele do eu, as quais podem ser suavizadas de acordo com o tipo de
acolhimento. Do contrério, caso a estadia crie uma relacdo de afastamento e desentendimento,
essa cisdo pode fortalecer-se. O apartamento entre hospede e hospedeiro normalmente resulta
de uma relagdo em que o rigor das leis e normas da hospitalidade condicionam uma relagdo de
passividade e dependéncia ou em que os abusos do hospede configuram uma intrusdo ou
parasitismo, para este ultimo, vale lembrar a receita do equilibrio que prevé “(...) um tempo
para acolher, um tempo para ficar, um tempo para partir.” (MONTANDON, 2011, p. 34).

A hospitalidade é uma travessia em dire¢do ao universo da diferenca, onde os papéis
sociais de cada participante sdo definidos pela propria convivéncia, de modo que ndo existe
um manual da hospitalidade pré-definido. As condicdes e as normas da boa convivéncia vao
sendo definidas pelos sujeitos envolvidos no processo, pois leis e normas fazem parte de um
aprendizado, ndo nos sdo intrinsecas, mas construidas socialmente. No entanto, vale lembrar
que a rigidez na separacdo dos espacos e das funcdes atribuidas ao hdspede ou a seu
hospedeiro agride o principio basico da hospitalidade.

Derrida discute, em Anne Dufourmantelle convida Jacques Derrida a falar Da
Hospitalidade, a relacdo probleméatica que se estabelece entre hdspede e hospedeiro,
mostrando que a hospitalidade como dadiva deve partir de um movimento solidario em que
esses papéis se misturam, se confundem, a ponto de ndo haver mais hierarquias, imposicoes
ou estranhamentos. A lei da hospitalidade prevé a libertacdo da relacdo de poder existente
entre 0 hdspede e o hospedeiro, que costumeiramente subentende submissdo e
aprisionamento. Nas palavras de Derrida:

(...) como se o estrangeiro, entdo, pudesse salvar o senhor e o libertar do
poder de seu hospede: é como se 0 senhor estivesse, enquanto senhor,
prisioneiro de seu lugar e de seu poder, de sua ipseidade, de sua
subjetividade (sua subjetividade é refém). E mesmo o senhor, o convidador,
0 hospedeiro convidador que se torna refém — que sempre o terd sido, na
verdade. E o hdspede, o refém convidado (guest), torna-se convidador do
convidador, o senhor do hospedeiro (host). O hospedeiro torna-se hdspede
do hospede. O hospede (guest) torna-se hospedeiro (host) do hospedeiro
(host).

Essas substituicdes fazem de todos e de cada um refém do outro. Tais sdo as
leis da hospitalidade. (DERRIDA, 2003, p. 109)
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A hospitalidade engendra uma relagéo de respeito entre as duas partes, de modo que
cumpre sua funcdo social quando age a favor da des-hierarquizacao e opera pelo nivelamento
e igualizacdo. Em vez de impositiva, engendra uma relacdo negociativa, trabalhando um
posicionamento de ndo reveréncia e submissdo ou de dominacdo do outro. Em poucas
palavras, a hospitalidade derridiana desarticula as relagdes de poder em que um exerce
controle sobre o outro, de modo que ninguém se torna refém de ninguém.

A palavra refém, bastante temida pelos sujeitos da hospitalidade, sugere os conflitos
potenciais que podem surgir nessa relacdo, os quais podem resultar em acgdes que
transformam pessoas em reféns do medo, da inseguranca, dos maus tratos, fazendo da
hospitalidade um espaco de hostilidade. Ser refém de alguém significa estar sob seu dominio
em uma relacdo de poder desigual, tanto o hdspede pode ser refem do autoritarismo do
hospedeiro, quanto o hospedeiro pode ser refém dos desmandos do hdspede.

Caso o0 hospedeiro reconheca a possibilidade de encontrar no hospede um inimigo em
potencial, ele pode munir-se de algumas atitudes na tentativa de controle que incluem desde
perguntas pessoais, como nome completo, documentos, profissdo, até o controle total do
espaco doméstico. Em resumo, na relacdo hospede-hospedeiro, o controle normalmente esta
concentrado nos dominios do dono da casa. O hospedeiro ocupa uma posicao de privilégio em
relacdo ao hdspede-estrangeiro, pois o hospedeiro continua em seu lugar, o que Ihe possibilita
impor suas leis. Nesse sentido, mesmo quando faz o convite “Sinta-se como se estivesse em
casa”, seu lugar — em casa — continua marcado. A frase pressupde sacrificios e mudancas no
espaco doméstico para tornd-lo o mais familiar possivel ao meu hospede, mas,
implicitamente, adverte no uso do “como se” o fato de o hdspede estar na casa de um outro,
sob suas condicoes.

Considerando os perigos a que o sujeito da hospitalidade estd exposto, Derrida adverte
que o ato de lancgar-se ao outro pode incorrer em duas dire¢des distintas: “para 0 amor ou para
0 assassinio” (DERRIDA, 2005, p. 52), configurando uma travessia perigosa que pode se
converter tanto em hospitalidade como em “hostilidade, hostipitalidade” (DERRIDA, 2003, p.
41). Tal apreensdo justifica-se quando analisamos a extensa lista de casos de hostilidades e
abusos tanto por parte do hdspede quanto do hospedeiro. Se, por um lado, a lei da
hospitalidade pressupde uma relagdo amorosa baseada na performance do dom, da dadiva, da
doacdo, da entrega, por outro, a pratica da hospitalidade ¢ acompanhada por um sentimento de

medo, apreensao e retraimento.
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O pensador desenvolve a teoria da hospitalidade em torno da discusséo entre a
hospitalidade condicional, que seria regida por leis e deveres, por codigos éticos, morais e
politicos, e a incondicional, que se baseia na Lei da incondicionalidade que preza pela falta de
ordem, de dever, de leis. Apesar de antinbmicos e contraditorios, Derrida mostra que os dois
regimes sdo também insepardveis, criando uma relacdo de interdependéncia entre A lei
incondicional e as leis condicionais. Tal indissolubilidade liberta a hospitalidade de um
carater dominador e repressivo, como também da elaboragdo meramente utopica e abstrata.

Pensar a hospitalidade a partir da indecidibilidade derridiana permite corrigir na relacao
hospede-hospedeiro um quadro de excesso de direitos (a incondicionalidade) ou de deveres (a
condicionalidade). Ao mesmo tempo em que suaviza o0s rigores de uma ordenagédo e de um
juridicismo, cria uma relacdo mais pautada na responsabilidade, palavra que traduz os
sentidos de autonomia, respeito e participacdo. Assim, cabe aos sujeitos da hospitalidade
negociar o espacgo que compartilham, estabelecendo uma relagdo mais harmonica que néo fira
direitos primordiais, como o direito a vida, a liberdade e & seguranca.

Nesse sentido, a hospitalidade derridiana incentiva um trabalho incansavel de
negociacdes, que requer a compreensdo de que o aprimoramento das leis da convivéncia
necessita de um processo de amadurecimento em torno das responsabilidades sociais tanto no
nivel individual quanto no coletivo. Muitas tentativas de negociacdo séo frustradas devido ao
fato de as pessoas colocarem em primeiro lugar seus proprios interesses e quererem impor
suas proprias leis. Uma negociacdo bem sucedida depende da satisfacdo reciproca, pois, do
contrario, os conflitos retornam com muito mais vigor.

A hospitalidade, como praxis e como conceito, é bastante significativa para discutir os
conflitos culturais e étnicos que despontam com mais visibilidade desde as décadas finais do
século XX. Trata-se de um conceito bastante abrangente que vem sendo empregado para
discutir questdes culturais referentes ao contexto internacional, ao contexto nacional ou ao
contexto mais particular das residéncias e das relacbes interpessoais. A hospitalidade
contrapbe-se aos gestos e atos de hostilidades apresentados nas relagdes interculturais,
facilmente percebidos no rechacgo a cultura do estrangeiro, do autdctone e de povos taxados
como inferiores. Hospitalidade significa no contexto cultural abertura e flexibilidade,
respondendo bem ao cenario cultural contemporaneo caracterizado pelo deslocamento
humano tanto dentro quanto para fora dos limites territoriais. Uma sociedade que se
caracteriza pelas viagens e pelas trocas comerciais precisa conhecer e respeitar 0s principios

elementares da hospitalidade.
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Jacques Derrida propde o conceito da hospitalidade para, inclusive, pensar as formagoes
culturais, declarando em uma entrevista que “ndo existe cultura, nem vinculo social, sem um
principio de hospitalidade” (DERRIDA, 2004b, p. 249). A hospitalidade constitui o principio
motor de toda a engrenagem cultural, € o que a movimenta e a faz crescer, libertando a cultura
do carater opressor que a propria humanidade tenta imprimir-lhe. Lamentavelmente, ao
mesmo tempo em que esta imbricada nas formacgdes culturais, tem sido recorrentemente
negada a muitos individuos em virtude, fundamentalmente, do ndo compartilhamento de
valores culturais.

A hospitalidade interessa por seu valor de critica cultural, mas, primordialmente, por
representar uma performance de socializagdo que prevé para as relagbes humanas um ritual
performatico de efetivas trocas culturais. Nesse sentido, mostra sua produtividade para tratar
da relacdo homem, cultura e interculturalismo, pois ressalta os sujeitos do processo
comunicativo como agentes, de modo a reiterar a mutabilidade dos bens culturais e a
relevancia de uma participacdo responsavel do homem nesse processo. Hospitalidade é acéo,
movimento e escolha, portanto, ndo pode gerar um espaco de convivéncia baseado na coercéao
e na dependéncia. A soleira representa 0 espaco de negociacdo da chegada, € onde as
primeiras impressdes ficam registradas, as primeiras regras da boa convivéncia sdo
aprendidas, conhece-se o0 espago domiciliar, os moradores e as intencfes daquele que chega.
Transpor a soleira significa adentrar na intimidade domiciliar e expor-se intimamente,
conhecer de perto o outro e fazer-se conhecido, respeitar os valores e costumes do outro e ter
0s seus reconhecidos, significa transformar e ser transformado, aprender e oferecer
aprendizado.

Quando aplicada no campo da cultura, a hospitalidade normalmente expressa ou um
desejo a ou uma necessidade de aproximacdo, mas, em qualquer um dos casos, ainda persiste
uma certa tensdo. Um dos pontos de toque com o interculturalismo, conceito que serd
debatido nesta tese, é que a hospitalidade ndo esta necessariamente condicionada a existéncia
de sujeitos prontos, mas pressupde de antemao agentes que necessitam aprender a conviver e
a negociar com o que lhes é diferente. Duas palavras engendrariam mudangas consideraveis
nas relacbes humanas: conhecimento e responsabilidade. A hospitalidade ensina para o
universo das trocas culturais que conhecer o outro é fundamental, logo, o principal
atravancamento para as relagdes humanas é a ignorancia que gera a sensagdo de medo e
apreensdo. O ritual de passagem, comentado anteriormente, far-se-ia com mais tranquilidade

na medida em que hospede e hospedeiro buscam informar-se sobre a cultura, a lingua, os
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costumes do outro. Por fim, todos sdo responsaveis pela hospitalidade ou pela hostilidade,
hospede ou hospedeiro ndo pode esquivar-se do compromisso social que firma ao transpor a

soleira que os liberta do recolhimento para adentrar no em um universo outro.

2.1 Culturas e interculturalismo: um gesto de hospitalidade

A palavra cultura esta relacionada diretamente com os modelos de politicas culturais
adotadas ao longo dos tempos. Nesse sentido, essas politicas agregam valores, ideologias e
significados que a palavra cultura em si ndo comporta, na tentativa de estreitar e restringir os
parceiros e seu significado social partilhado. Portanto, ha sensiveis variagcdes no entendimento
do termo, que oscila em funcdo da postura politica e social que as pessoas adotam e
empregam nas suas relagdes, emergindo politicas culturais que tendem normalmente a
estabelecer elos que primam, em seus extremos, pela igualdade ou pela diferenga, pelo
universalismo ou pelo particularismo. No entanto, politicas culturais mais sensiveis a
diversidade despontaram no século XX, transformando uma postura mais isolada e
essencialista em uma postura mais aberta e de trocas.

O interculturalismo alicerca uma politica cultural que se fundamenta na revisdo da
heranca cultural etnocéntrica, que imprimiu na palavra cultura a nogéo de hierarquias que tem
sido taxativa na qualificacdo de certas culturas e manifestacfes culturais como inferiores e
aculturais. O etnocentrismo é nocivo no trabalho que executa de padronizacdo de uma lingua,
uma cultura e um povo, mas, além disso, é extremamente perigoso quando associa esse
processo a um tragco natural, como se determinado povo fosse escolhido geneticamente para
espalhar sua imagem especular para o0 mundo.

Cultura e poder séo indissociaveis para 0 pensamento etnocéntrico, associacdo que
custou ao mundo sérios conflitos étnicos, seja na imposi¢cdo da religido, da cultura ou da
lingua, e que se faz sentir hoje por meio das hierarquias culturais que desafiam a aproximacgéo
entre os povos de uma mesma ou de nacOes diferentes. Desafiar as hierarquias culturais ndo
implica o apagamento de nenhum tipo de cultura, mas implica trabalhar contra as forcas de
poder que tentam fazer dessa cultura um instrumento de dominacdo e de reproducgédo de
desigualdades.

Isto posto, o interculturalismo instiga um processo reflexivo acerca do entendimento de

nossa cultura e acerca dos movimentos historicos e humanos que acompanharam sua
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formagéo. Ele reitera a necessidade de que nossos valores culturais precisam ser
constantemente questionados, pois, tendo em vista que a cultura é produto de um processo
historico, tais questionamentos podem conduzir a transformacdes significativas que
simbolizariam amadurecimento cultural, de modo a produzir uma relacdo entre culturas mais
hospitaleira. Uma cultura dominadora provém de uma sociedade dominadora, assim, é
imprescindivel que se questione sempre a sociedade que produz determinada cultura, rever
suas condicdes sociais, suas ideologias e seus valores.

Denys Cuche comenta essa relacédo entre cultura e historia, em A nocéo de cultura nas
ciéncias sociais, reforcando a capacidade de intervencdo do sujeito sobre sua propria cultura.
Portanto, a cultura de determinado povo acaba assimilando novos contornos de acordo com as

transformacdes do homem sobre seu espaco social.

Se a cultura ndo é um dado, uma heranca que se transmite imutavel de geragdo em
geracdo, € porque ela é uma construcdo que se inscreve na historia e mais
precisamente na historia das relagdes dos grupos sociais entre si. Para analisar um
sistema cultural, é entdo necessario analisar a situacdo sociohistorica que o produz
como ele é [Balandier, 1955]. (CUCHE, 2002, p. 143)

Clifford Geertz, em seu livro A interpretacdo das culturas, equipara a cultura a
producdo de bens simbdlicos, o que reafirma sua versatilidade e sua capacidade de se
remodelar de acordo com as necessidades e as praticas humanas, visto que 0s simbolos se
transformam, se multiplicam, agregando sempre novos significados e interpretagdes. Segundo
o0 antropélogo, a cultura seria: “(...) um padréo de significados transmitido historicamente,
incorporado em simbolos, um sistema de concepcOes herdadas expressas em formas
simbdlicas por meio das quais 0s homens comunicam, perpetuam e desenvolvem seu
conhecimento e suas atividades em relacdo a vida.” (GEERTZ, 2008, p. 66). Tal associagdo
com os simbolos reitera o fato de que os bens culturais ndo séo adquiridos geneticamente, mas
construidos socialmente, de forma que podem ser herdados das pessoas com quem
convivemos ou de nossas proprias experiéncias e aprendizados com o mundo, expressando
uma tentativa de produzir continuamente significados e conhecimentos para a vida do homem
em sociedade.

Enfim, o conceito de cultura congrega uma defini¢do bastante complexa, de modo que
tanto os produtos quanto os valores culturais divergem de acordo com 0s grupos sociais, 0 que
inviabiliza tentativas de se universalizar um padrdo cultural. Verifica-se a partir de estudos

mais recentes que homem e cultura resultam de articulagdes entre o intrinseco e o extrinseco,
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a identidade e a diferenga, o geral e o particular, de modo que os homens e sua cultura
inevitavelmente se deixam contaminar por seu meio e pela alteridade, agregando sempre
diferencas. Desse modo, torna-se impossivel determinar um padrdo cultural, inviabilizando,
assim, a limitacdo da cultura a producdo de grupos culturais que se identificam ou com o
etnocentrismo ou com o relativismo cultural.

Quando Derrida afirma nédo existir cultura sem a hospitalidade, dialoga com um trago
natural da Cultura cuja existéncia esta condicionada a viver entre culturas. A hospitalidade no
contexto cultural ndo se realiza na criacdo de vinculos entre o igual, o familiar, mas é mais
ousada ao propor vinculos entre o diferente, o desigual. As fronteiras representam a condi¢do
inicial para que seja necessaria a aplicacdo da hospitalidade e, quanto mais rigidamente essas
fronteiras sdo construidas, mais bem articulada e programada a hospitalidade tem de ser.
Transpor a fronteira (a soleira) implica separar-se do que lhe é familiar, igual e confortavel, de
forma que, independente do tempo da estadia, o retorno é aguardado com bastante expectativa
pela politica do interculturalismo. Adentrar no espaco do desconhecido pela hospitalidade
implica uma sujeicdo a rupturas e contaminacdes, assinalando um processo natural de
renovacdo das culturas, que assimilam determinados tracos e excluem outros. A hospitalidade,
pois, opera pela negagdo do principio da imutabilidade e do exclusivismo. Contudo, ao
mesmo tempo em que amplia os conceitos de homem e cultura, estar na casa do outro faz-nos
reforgar alguns tragos de familiaridade e identidade. Ou seja, estar sob o amparo da
hospitalidade promove uma relativizacdo e uma abertura cultural e um firmamento de alguns
valores e bens culturais considerados mais essenciais.

Nas consideragOes finais do livro A nogéo de cultura nas ciéncias sociais, que Cuche
intitula “Concluséo em forma de paradoxo: um bom uso do relativismo cultural e do
etnocentrismo”, o estudioso discorre sobre o fato de o etnocentrismo constituir um fenémeno
cultural normal e necessario. Como ele mesmo anuncia no titulo, € um paradoxo tal
afirmacdo, ja que o etnocentrismo constitui um elemento de debate e critica entre os
pesquisadores. O pensamento de Cuche alude ao fato de que as formagdes culturais
necessitariam de um trago etnocéntrico para que possa servir, sobretudo, como instrumento de
sua propria resisténcia e afirmacéo cultural.

O etnocentrismo ¢ a identidade, a igualdade, é o que existe de mais essencial, sélido e
seguro nas formacGes identitarias, sendo, pois, 0 elemento que auxilia na manutencdo e
sobrevivéncia da “coletividade étnica” (COUCHE, 2002, p. 242-244). E perigoso por ser

facilmente associado e transformado em mecanismo de dominagdo da alteridade, porém, é
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importante para assegurar, em alguns momentos, um lugar de pouso mais tranquilo e estavel.
Esse traco de permanéncia do etnocentrismo representa um forte elo de ligacdo, que faz com
que o estrangeiro, 0 viajante, o hospede estejam fora de casa, mas consigam retomar o
caminho de volta. Trata-se de um elo que mostra seu valor ao “relativizar o relativismo
cultural” (CUCHE, 2002, p. 241), oferecendo mais confianga ao sujeito que se propde a
transitar pelo universo da diferenca, movimentando-se na certeza de que o retorno ao lar é
possivel.

Né&o obstante, o uso do etnocentrismo deve ser sempre mensurado, conforme o préoprio
Cuche adverte, deve estar sob constante vigilia, j& que pode ser canalizado para
empreendimentos humanos regidos por interesses e praticas de grupos dominantes. Do
contrario, sua livre atuacdo pode sufocar manifestacdes culturais que estejam fora de
determinado padrao cultural.

Cuche encerra sua reflexdo mostrando que, em vez de adversarios, o etnocentrismo e o
relativismo cultural devem ser trabalhados como complementares, pois firmam, por meio da
dialética, a dinamicidade social que poderia atribuir a Cultura uma formacdo mais completa.
Caso contrério, a cultura, quando embutida de ideais essencialistas e exclusivistas, dificulta o
crescimento humano e a producdo do conhecimento e, quando embutida de total relativismo e
descentramento, pode implicar na segregacdo e na fragmentacdo de grupos humanos. Vale
lembrar aqui dois principios interculturais elementares: todas as culturas sdo igualmente
valorosas e a cultura sé existe em relacéo, construindo-se por meio de trocas e experiéncias de
vida.

Resumindo, qualquer tentativa de essencializar uma cultura significa empobrecimento
dos bens culturais, pois a cultura enriquece-se justamente no contato com a diferenca. Ao
contrario do que supunha o ideal etnocéntrico, a riqueza de uma cultura reside em sua
diversidade, a qual a singulariza, a torna especial. Ademais, € justamente esse historico de
experiéncias de intercambios culturais que, conforme nos lembra Geertz, faz com a cultura
exerca plenamente a funcdo de nos tornar singulares e afirmar nossas individualidades. A
cultura, pois, ndo deve ser usada como elemento homogeneizador, seja no contexto
individual, nacional ou internacional, mas deve ser vista como produtora de diferencas e de

ex-centricidades. Nas palavras de Geertz:

Assim como a cultura nos modelou como uma espécie Unica — e sem davida ainda
nos estd modelando — assim também ela nos modela como individuos separados. E
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iss0 0 que temos realmente em comum — nem um ser subcultural imutével, nem um
consenso de cruzamento cultural estabelecido. (GEERTZ, 2008, p. 38)

Homem e cultura travam uma relacdo dindmica e indissociavel em que um altera o
outro inevitavelmente, de forma que parece complicado delimitar até que ponto o
comportamento humano é determinado pelos bens culturais herdados e a partir de que ponto o
homem comeca a agir sobre esses bens. O fato é que, ao se aliarem, ambos se tornam
singulares e extremamente versateis, no sentido de que as mudancas incidentes sobre um
desses elementos acarretam transformacées no outro.

O antropdlogo defende a ideia de que na evolucdo humana os fatores biologicos e
culturais atuaram concomitantemente sobre o homem, o que implica “ndo existir natureza
humana independente de cultura” (GEERTZ, 2008, p. 35). Nao obstante, vale advertir que
uma formulacdo que reduza o homem ao cultural também se apresenta muito simplista, pois
atuam sobre a formacdo do homem elementos diversos, como o bioldgico, que, por sua vez,
ndo simboliza a antonimia do cultural. Isso indica que a cultura inevitavelmente se mostra
presente em todas as formac6es humanas, o que impede a imposi¢do do rotulo de aculturado a
qualquer povo que ndo se encaixe nos padrdes culturais dos “povos civilizados”, pois desde
os primordios a cultura esteve presente na formacao humana.

Cabe aqui uma retomada do significado etimolégico da palavra cultura, que é descrito
da seguinte forma por Marilena Chaui em Convite a filosofia:

Vinda do verbo latino colere, que tem o sentido de “cultivar”, “criar”,
“tomar conta” e “cuidar”, cultura significava, na Antiguidade romana, o
cuidado do homem com a natureza — donde agricultura. Tinha o sentido
também de “cuidado dos homens com os deuses”, - donde a palavra culto
para se referir aos ritos religiosos -, e de “cuidado com a alma e o corpo das
criancas”, com sua educacdo e formacdo — donde a palavra puericultura (em
latim, puer significa “menino” e puera, menina”). Nessa Ultima acepgéo,
cultura era o cultivo ou a educacdo do espirito das criancas para tornarem-se
membros excelentes ou virtuosos da sociedade pelo aperfeicoamento e
refinamento das qualidades naturais (carater, indole, temperamento). Com
esse sentido, cultura correspondia ao que 0s gregos chamavam paidéia, a
formac&o ou educacdo do corpo e do espirito dos membros da sociedade (de
paidéia vem a nossa palavra pedagogia). (CHAUI, 2004, p. 245)

A seméantica da palavra comprova que natureza e cultura eram elementos indissociéveis,

de forma que a cultura enriqueceria 0 homem ao propiciar uma educacdo plena fisica e
mentalmente, tornando-o apto ao convivio social e amenizando sua natureza agressiva e
ignorante ao direcionar atividades como danga, poesia, oratoria, ciéncia e filosofia. Nesse
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sentido, a pessoa culta congregava valores morais, preparagdo fisica, conhecimentos
cientificos e sensibilidade artistica, conjunto que lhe oferecia a capacidade do exercicio da
cidadania, constituindo-se como sujeito consciente e ativo politicamente.

No século XVIII, Chaui lembra que emerge um segundo sentido para o termo, quando:
“(...) cultura passa a significar os resultados e as conseqiiéncias daquela formacdo ou
educacédo dos seres humanos, resultados expressos em obras, feitos, acdes e instituicdes: as
técnicas e os oficios, as artes, a religido, as ciéncias, a filosofia, a vida moral e a vida politica
ou o Estado.” (CHAUI, 2004, p. 246). Como se V&, o conceito de cultura cola-se a ideia de
civilizacdo, selando a separacéo até hoje vivenciada entre natureza e cultura. De acordo com
esse outro significado, a palavra comeca a atuar como elemento regulador e normatizador da
vida dos homens em comunidade, sendo eleito um tipo de cultura como padrédo universal. De
acordo com essa leitura, a cultura é vista como um elemento exterior a natureza humana, a
qual deve ser ensinada por 6rgdos competentes, como as instituicdes de ensino, que, por sua
vez, devem induzir a assimilagdo de uma modalidade de cultura de maior prestigio social.

A interdependéncia entre homem e cultura, aludida anteriormente por Geertz,
desautoriza esse tipo de projeto que se propde a vender um pacote fechado etiquetado como
“cultura universal” e que pressupde o homem como naturalmente desguarnecido de cultura.
Essa relacdo apresenta, em contrapartida, a cultura como um elemento inerente ao homem, de
modo que o individuo é produto e produtor dos bens culturais em um processo de crescimento
e complementacdo continuo, ou seja, 0 homem tem um papel ativo na aquisi¢cdo e na
transmisséo dos bens culturais.

O entendimento de que “(...) nds somos animais incompletos e inacabados que nos
completamos e acabamos através da cultura” (GEERTZ, 2008, p. 36) permite-nos pensar que
a cultura, ao mesmo tempo, nos completa e nos torna também seres incompletos, visto que
estimula um processo de trocas e mutagdes interminaveis. Nesse sentido, ela expde também
nossas falhas e lacunas, deixando um grande ensinamento para as sociedades modernas que
versa sobre o fato de que as culturas sdo todas incompletas e que nenhuma se completa
sozinha, assim como nenhum sujeito é absoluto, de modo que o isolamento e a exclusédo
cultural s6 tornam o homem mais fraco e mais vazio. O estudo de Geertz evidencia a
constante evolucdo da natureza humana, que se da especialmente pelo contato com o outro,
com a diferenca que nos transforma e nos completa.

Said corrobora essa leitura ao dizer que: “Longe de serem algo unitario, monolitico ou

autbnomo, as culturas, na verdade, mais adotam elementos “estrangeiros”, alteridades e
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diferencas do que os excluem conscientemente.” (SAID, 1995, p. 46). O excerto mostra que
nos contatos entre culturas adotam-se ndo somente os elementos familiares, que despertariam
sentimentos de identificacdo, mas, sobretudo, elementos estrangeiros, 0s quais podem
despertar certo estranhamento, mas sdo agregados ao arcabouco cultural do sujeito. Said
lembra que esse processo acontece muitas vezes de forma inconsciente, pois, embora a razéo
tenda a excluir e rejeitar elementos que agridam os padrbes culturais adotados, esses
elementos, de alguma forma, transformam os conceitos e valores culturais que séo
confrontados com novas possibilidades de ver, interpretar e viver o mundo.

Clifford Geertz traga uma espécie de linha de pensamento acerca do entendimento de
homem e cultura, contrastando o século XVIII com o final do XIX e inicio do XX, quando se
operam grandes transformacdes na imagem do homem. Segundo o estudioso, 0 homem passa
por uma profunda transformacdo entre uma perspectiva linear e uniforme a uma plural e
mutével. Por um lado, a perspectiva classica vislumbrava no homem ideais de universalidade
e uniformidade, negligenciando os aspectos pessoais e locais que pudessem gerar variagoes a
esse modelo de Homem. Nesse sentido, a cultura é vista como singular e acabada e 0 homem
reproduz o ideal da igualdade e da regularidade. Por outro lado, a leitura que comeca a ser
concebida nos fins do século XIX atribui aos significados de homem e de cultura maior
abertura e complexidade.

Vale lembrar que essa perspectiva cultural ndo totalizante e descentrada tem diante de si
o0 desafio de representar sociedades marcadamente diversificadas. Do final do século XIX em
diante, a humanidade vem registrando produtos e valores culturais resultantes do
incontornavel processo de hibridizagcdo do mundo. Néstor Garcia Canclini no ensaio Noticias
Recientes sobre la hibridacion, precursor nos estudos de hibridizagdo da América Latina,
atribuiu a esse tipo de formacédo dois sentidos: um sentido biolégico como “produccion de
fenotipos a partir de cruzamientos genéticos” (CANCLINI, 2000, p. 72) e um sentido
cultural como “mezcla de habitos, creencias y formas de pensamiento europeus con los
originrios de las sociedades americanas” (CANCLINI, 2000, p. 72)% A hibridizacdo, que
pode ser entendida com uma realidade mundial, simboliza uma voz cortante que desafia as
formacdes etnocéntricas que trabalham com conceitos binérios, essencialistas e universalistas

para reforcar uma posic¢éo de superioridade, segundo Canclini:

! Tradug&o minha: “producdo de fendtipos a partir de cruzamentos genéticos”

2 Traducdo minha: “mescla de habitos, crengas e formas de pensamento europeus com 0s originarios das
sociedades americanas”
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Existe una resistencia extendida a aceptar estas y otras formas de
hibridacion, porque generan inseguridad en las culturas y conspiran contra su
autoestima etnocéntrica. También es desafiante para el pensamiento
moderno de tipo analitico, acostumbrado a separar binariamente lo civilizado
de lo salvaje, lo nacional de lo extranjero, lo anglo de lo latino. (CANCLINI,
2000, p. 76)°

Portanto, o hibridismo ensaia uma formacédo dialética, de modo que desafia a logica
binaria etnocéntrica sem, contudo, propor o apagamento dos bens e valores produzidos pelos
centros culturais propagadores dessa l6gica. O hibridismo ocupa um espago intermediério
entre a identidade e o relativismo cultural, a partir do qual aposta na criatividade cultural
como mecanismo de se afirmar como cultura auténoma e singular. Tal descentramento
capacita uma posicédo cultural de muita liberdade de transitos e de criticidade, pois a formacéo
hibrida obriga o sujeito a aprender a dialogar com o fora e o dentro, o universal e o particular,
a identidade e as identidades. Em uma andlise mais superficial, o hibridismo parece constituir
uma solucdo simples para os conflitos. No entanto, viver sob o relativismo cultural tem que
ser acompanhado de autonomia e criticidade, para que, diante de uma possivel ameaca, se
possa sair e entrar tanto do etnocentrismo, impedindo que este o absorva, quanto do proprio
relativismo, quando a dispersdo e a errancia originam conflitos internos concernentes a
problemas de identificacdo e de autoestima cultural.

As discussfes levantadas por Geertz a partir da observacdo das duas perspectivas
culturais salientadas podem ser enriquecidas com uma leitura comparativa das obras O
homem vitruviano, de Leonardo Da Vinci, do final do século XV, e o trabalho de Arlindo
Daibert, Os trés manos, 1982, que estdo disponiveis para analise na pagina a seguir. Na
primeira, visualiza-se um homem em suas proporcdes perfeitas, destacando um modelo de
ordem, harmonia e universalidade. O trabalho de Daibert, ao contrério, gera uma sensacao de
conflito, de desordem ao apresentar um outro homem, um homem excéntrico, fora dos
padrdes universais, com fortes tragos do regional e do hibridismo cultural. A leitura de
Daibert agrega tracos que particularizam esse novo homem, sua pele ganha novas tonalidades

que mancham? o ideal de homogeneidade, seu corpo perde o equilibrio e a harmonia, o

3 Traducdo minha: “Existe uma resisténcia estendida a aceitar estas e outras formas de hibridacéo, porque
geram inseguranca nas culturas e conspiram contra a autoestima etnocéntrica. Também é desafiante para o
pensamento moderno de tipo analitico, acostumado a separar binariamente o civilizado do selvagem, o
nacional do estrangeiro, o anglo do latino.”

O verbo manchar remete a principio a uma denotacdo pejorativa, significando sujar, enodoar e,
figurativamente, infamar, denegrir. Manchar implica em interferéncia, em marcar com sujeira 0 que estava
limpo e puro, como ocorreru com a interferéncia colonial, que deixou rasuras e borrfes na histéria do povo
colonizado. Por outro lado, o termo sugere o principio formador da cultura mestica, a mistura das “trés racas
tristes”, acdo que norteia a criacdo de uma cultura particularmente e distintamente heterdgenea.
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conceito de homem se pluraliza na representacdo dos “trés manos” e o traco de unicidade do

homem classico cede a diversidade.

Leonardo Da Vinci. O homem
vitruviano. 1490 Lé&pis e tinta sobre
papel. 34 x 24 cm. Gallerie
dell'Accademia

Arlindo Daibert, da série Macunaima de
Andrade. “Os Trés Manos”. Lapis,
nanquim, papel. 36 x 40 cm, 1982.
Colecdo Gilberto Chateaubriand, MAM-
Rio.
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Na parte superior do trabalho de Daibert, o artista insere a seguinte frase: “Flor amorosa
de trés racas tristes” (infelizmente impossivel de ser visualizada na captagdo da imagem), que
rememora 0 processo cultural em que o indio, o branco e 0 negro se somaram para formar
uma nova raca no Novo Mundo. Observa-se pela imagem que cada um desses sujeitos
historicos deixou sua marca na formacdo do novo homem, conservando o trago da
heterogeneidade, ou seja, Os trés manos conservam os tragos diferenciais de cada cultura, sem
apresentar um resultado final, um acabamento. Nesse sentido, 0 novo homem sugere uma
formacéo aberta e incompleta, que impossibilita tentativas de regularizar ou normatizar a
combinacdo dos elementos. A mesticagem, conceito significativo para a analise dos cadmbios
culturais ocorridos nos territorios latino-americanos e que mostra sua validade quando
aplicado a leitura da obra de Daibert, caracteriza-se pela proliferacdo, por um crescimento
desordenado, cujos resultados ndo convergem em uma raiz unica.

Os trés manos originam-se de uma leitura da obra Macunaima, de Mario de Andrade,
que significa muito mais do que uma representacdo do indio brasileiro, mas uma discusséo do
hibridismo cultural. Andrade publicou trabalhos criticos e literarios que discutiram a heranca
cultural brasileira, conforme mostra o conhecido verso do poema Pauliceia Desvairada “Sou
um tupi tangendo um aladde!”, verso que sintetiza o grande dilema de uma cultura que
transita entre herangas e tradi¢Oes distintas, cuja identidade cultural e linguistica traga uma
trajetoria de origens distintas, de confrontos e aproximacdes.

Resumindo, ao contrario da imagem de totalidade do homem classico, 0 novo homem,
representado nesta analise pelo mestico, apresenta uma formacéo dispersa e fragmentada. No
lugar da harmonia e da ordem, surge a transgressdo aos padrées, as normas e as fronteiras e,
no lugar do principio da similaridade, prevalece o da diferenca.

O mestico performatiza as discussdes que propomos acerca da palavra cultura na
contemporaneidade, pois ensaia uma forma de conviver com a diversidade sem transforma-la
em uma mistura homogénea. O conceito mesticagem trabalha sempre com e entre culturas,
cujo principio formador é norteado pela logica da adicdo, porém, preservando como
diferencial a imagem do conflito, que resulta de um processo natural e produtivo de
convivéncia com as diferencas. Portanto, essa pluralizacdo envolve constantes embates entre
homens e culturas, de sorte que chegar ao entendimento implica um longo processo de
negociagdo entre as diferencas. E inquestionavel a atuagio da mesticagem sobre o conceito de
cultura, mas isso ndo evita de modo algum as relacbes de poder, as hierarquias e as

subalternizacdes.
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As imagens de Da Vinci e Daibert representam em nossa leitura um transito entre o
monoculturalismo e o multiculturalismo, indicados respectivamente pelas figuras do homem
classico e do homem moderno. Na contemporaneidade, o conceito de cultura reveste-se cada
vez mais de um viés multiplo e erratico, de modo a substituir o proprio termo cultura por
culturas, conforme sugere a troca dos prefixos de mono- para multi-.

Cabe ainda incitar uma discussdo em torno do interculturalismo a partir da
representacdo exposta na obra de Daibert. A obra permite repensar as relagcdes entre 0s
homens e suas culturas, retirando o sujeito da posicdo de isolamento ou da fragmentacéo e
inserindo-o em uma posicéo relacional, de convergéncias e simultaneidades. Daibert consegue
representar o interculturalismo, desenhando um novo homem no qual os elementos que o
constituem — as trés tristes racas — conservam seus tracos distintivos. Esse novo homem
ensaia uma identidade que preserva tragos do universalismo e do particularismo cultural, de
modo a romper as hierarquias etnocéntricas criadas pelo monoculturalismo.

Desse modo, seu trabalho ficcionaliza a criagdo de um espaco intercultural, fabulando
um espacgo mais solidario e respeitoso com suas diferencas. A figura do mestico ndo estimula
o discurso da harmonia e da igualdade, mas acena para uma necessidade de reformulacéo das
relacfes entre os homens e as culturas. Assim, o interculturalismo esta certamente presente na
representacdo que alude esteticamente a praticas interculturais, mas pode ser igualmente
identificado como uma leitura critica as tentativas de regular e doutrinar o0s bens e as praticas
culturais para que aprendam a exercer soberania sobre as outras culturas.

A cultura, além da singularidade humana, garante um papel importante para a vida do
homem, que é auxiliar no processo de libertacdo do sujeito, garantindo-lhe cidadania e
representatividade social. Por associar-se a uma gama imprevisivel de realizacbes, como
valores, costumes, saberes, comportamentos, desenvolvimento intelectual, artistico e
cientifico, a cultura prevé a capacitacdo do homem para viver em sociedade de forma mais
critica e independente. Por ser lugar de encontros e trocas, também prevé uma necessidade de
aprendizado constante sobre como viver a e na diferenga. A cultura por si mesma registra uma
pré-disposicéo a interculturalidade, o que mais dificulta tais praticas € um desejo compulsivo
do homem pelo controle do espaco, das pessoas, das mentalidades, que se coloca como senhor
da relacdo, independentemente de estar em sua propria casa ou na casa do outro.

O interculturalismo é um gesto de hospitalidade nas parcerias culturais que precisa ser
constantemente visitado e rememorado, para que, enfim, possa significar algo mais tangivel.

E certamente tem no hibridismo cultural um aliado para a criacdo de espacos culturais
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intersticiais que se tornam cada vez mais porosos e solicitam teorias, politicas e praticas
culturais que respondam a questdes e problemas que envolvem a heterogeneidade e as
relacBes interculturais, inevitaveis e necessarias. O hibridismo exerce um papel fundamental
no reconhecimento da alteridade como valor cultural, visto que prova que o outro, 0
estrangeiro, o estranho esta arraigado em todas as culturas, por conseguinte, transpor a soleira
que separa as culturas do mundo significaria para o interculturalismo, acima de tudo, uma
mudancga das politicas culturais que, embora hoje reconhecam a diferenca como parte

constitutiva de todas as culturas, continuam a trata-las de modo desigual.

2.2 A experiéncia colonial e o multiculturalismo

Ao se propor a falar sobre cultura e herangas culturais no mundo ocidental, é inevitavel
que se formule uma discussdo em torno das experiéncias de deslocamento e de ocupagéo do
espaco. E na relagdo terra e homem que os bens e valores culturais s&o construidos, de modo
que, a medida que os homens avancam espacialmente, 0s cruzamentos culturais comegcam a
ser mais sensiveis. Nas relagdes além-fronteiras, as culturas hoje denominadas hibridas véo
incorporando tragos de outros povos e simultaneamente deixando suas proprias marcas. Se
hoje pensamos no hibridismo cultural, ha que sobressaltar que se trata de um fendmeno
primordialmente espacial, que teve nos projetos expansionistas seu ponto de partida para a
criacdo de zonas de confluéncia entre as diversas culturas.

Tomemos como ponto inicial de reflexdo o periodo das grandes navegacoes, final do
século XV e século XVI, em que um numeroso contingente humano toma novos rumos em
direcdo a America, viagem que inicia a experiéncia colonial no Ocidente marcando
profundamente o homem e a cultura do Novo e do Velho Mundo. Posteriormente, no século
XIX, em busca de novas terras, a Europa empenha-se na conquista por terras na Africa, Asia e
Oceania. O novo colonialismo movimenta ainda mais os transitos culturais, selando
definitivamente a marca do hibridismo cultural para 0 mundo. Ressalta-se que os contatos
culturais nunca foram unilaterais e que, ao longo do tempo, se intensificaram a partir da
descoberta de novas rotas e novas parcerias culturais, de modo que, nas palavras de Said, “O
imperialismo consolidou a mescla de culturas e identidades numa escala global.” (SAID,

1995, p. 411). A experiéncia (neo)colonial estd intimamente relacionada a formacéo

36



multicultural das nagbes modernas, consequentemente, deixa uma heranga cultural ao mundo
que ainda é motivo de debate e polémica.

A experiéncia colonial forca a criacdo de dois espacos culturais marcadamente opostos:
a metropole e a colonia. O primeiro firma-se como exemplo de ordenacgdo, civilizacdo e
cultura, imprimindo no segundo a imagem de subordinacdo, caos e barbéarie. Visdo
dicotdbmica de que resulta a marca da hierarquia social e cultural na divisdo geogréafica
mundial norte e sul, que secciona 0 mundo por binarismos como dominantes e dominados,
superior e inferior, desenvolvidos e subdesenvolvidos.

Entretanto, ressalta-se que essa divisdo socio-cultural ndo se mostra tdo categodrica
atualmente, dado o fato de surgirem paises emergentes no sul e paises em crise no norte e dos
paises sulistas terem seus produtos culturais e intelectuais reconhecidos e valorizados pelos
principais centros de producédo do norte. Ainda assim, € notoria a constatacdo de que a politica
e a economia mundial sejam controladas pelas nacbes centrais, que monopolizam e
subordinam as nagOes periféricas. Contudo, conforme veremos no capitulo terceiro, algumas
alteracdes vém sendo sentidas no contexto mundial, especialmente a partir do seculo XX,
quando o sul comeca a despontar como um possivel parceiro comercial, em virtude de seu
consideravel desempenho econémico e politico no contexto internacional, e como uma
parceria alternativa de colaboragdo e enriquecimento cultural. Portanto, os binarismos
secularmente elaborados sé&o aos poucos suavizados especialmente pelo amadurecimento da
visdo critica e contestadora das antigas colonias, que vém requerendo mais dignidade e
representatividade.

Ao longo dos séculos, a Europa consolida e impde ao mundo o modelo cultural e
humano eurocéntrico, afirmando seu continente como fonte Unica de conhecimento e
civilizacdo e sustentando inclusive a ideia de que os povos do sul ndo eram exemplos de
cultura e civilizacdo. Em contrapartida, as colonias aos poucos véao firmando seus proprios
tracos, 0s quais destoam da matriz europeia. As colonias inegavelmente assimilam tracgos
europeus, contudo, ndo se limitam a reproduzir esse modelo e ser uma simples copia da
imagem europeia, pois, ao se tentar impor os padrdes europeus ao contexto do Novo Mundo,
houve elementos que desafiaram a logica europeia e, obrigatoriamente, tiverem que se adaptar
as condig¢des do Novo Mundo.

Antonio Candido em seu consagrado ensaio Literatura de dois gumes comenta sobre o
processo de adaptacdo que a literatura europeia sofre ao ser implantada no Novo Mundo:

“Para o historiador, o aspecto mais interessante da literatura nos paises da America é a
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adaptacdo dos padrdes estéticos e intelectuais da Europa as condicGes fisicas e sociais do
Novo Mundo, por intermédio do processo colonizador, de que é um episddio.” (CANDIDO,
2003, p. 164) Esse mecanismo de adaptacdo cultural problematiza a rotulagdo da cultura
americana como mera copia, ja que tal processo faz emergir uma literatura com tracos
particulares do solo americano. Assim, se, por um lado, a literatura significa uma porta de
entrada para os bens culturais europeus, por outro, ela indica igualmente um espago de
construcdo do particularismo cultural e da voz americana. Nesse sentido, a literatura exerce
duas funcdes distintas: como mecanismo de dominacdo e como instigadora da construcdo da
nacionalidade, conforme sugere a passagem: “E isto mostra como a literatura foi atuante na
imposicdo dos padrdes culturais e, a seguir, também como fermento critico capaz de
manifestar as desarmonias da colonizacdo.” (CANDIDO, 2003, p. 172). A literatura, ao
salientar os contrastes e as contradigdes do mundo colonial, acaba funcionando como um
despertador da consciéncia nacional, sugerindo a ndo aplicabilidade do modelo europeu ao
contexto americano.

No século XIX, fundamentalmente, a Europa difunde mundialmente suas ideias
nacionalistas de organizacdo politica e social. As formacbes dos Estados-nacao,
fundamentadas na ldgica etnocéntrica da homogeneidade étnica, linguistica e cultural, sdo
acompanhadas por um conceito de nacdo e de identidade nacional que ndo pbde responder a
complexa e diversificada realidade das col6nias e ex-colonias. Esse discurso essencialista e
totalizante ignorava as peculiaridades dessas nacgdes, que, ao contrario da formacéo
etnocéntrica, caracterizam-se pela dispersdo e pela heterogeneidade, pela transgressédo as
fronteiras territoriais e culturais.

Paul Gilroy em seu livro O atlantico negro utiliza a terminologia “atlantico negro” para
indicar esse espaco de transgressdo ao discurso de unificacdo e ordenacdo nacional: “A
especificidade da formacéo politica e cultural moderna a que pretendo chamar Atlantico negro
pode ser definido, em um nivel, por este desejo de transcender tanto as estruturas do estado-
-nacdo como os limites da etnia e da particularidade nacional.” (GILROY, 2001, p. 65). O
atlantico negro é um espaco de resisténcia cultural, por meio do qual o mundo da didspora
negra revela novas formag6es humanas e culturais que s6 merecem ser pensadas pelo viés da
heterogeneidade, condenando ao insucesso todo tipo de discurso que tente simplificar e
essencializar suas diversidades e particularidades. Trata-se de um espaco de efervescéncia
cultural, que ultrapassa as limitacGes das fronteiras nacionais e que origina um lugar

indeterminado, desterritorializado, de confluéncias e simultaneidades.
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Um dos maiores impactos do projeto europeu de nacionalizacdo da terra do colonizado
ocorre na agressdo a terra e a relagdo que o colonizado mantinha com seu espaco de vivéncia.
O imperialismo interfere nas relacGes entre 0os homens e seu contexto social por meio da
implantacdo de novas formas de organizacdo social, notadamente de caracteristicas europeias.
Ao introduzir ideias como nacdo e nacionalidade, o colono domina a terra, cravando-lhe
fronteiras, simbolos e uma origem inventada. A interferéncia colonial violenta o corpo, a alma
e a terra do colonizado, deixando marcas profundas que se expressam por um sentimento de
perda e luto, os quais sinalizam a falta de um lugar no mundo, o esvaziamento da nocao de
lar.

O projeto politico expansionista europeu inaugura uma nova forma do homem se
relacionar com a terra, que deixa de simbolizar um espaco de afetividade e ancestralidade e
passa a ser visto como um objeto de posse. Para formalizar a acdo de apropriacdo, o colono
dividia a terra em fronteiras politicas e nomeava-a. As fronteiras eram criadas no intuito de
estabelecer acordos entre os conquistadores e evitar problemas politicos, sem considerar as
necessidades da propria terra e de seu povo. Os projetos de ocupacdo visavam exclusivamente
aos acordos e interesses politicos imperiais, segmentando areas culturais em territorios
distintos. Hall, em Da diaspora, comenta sobre os problemas gerados pela acdo de
demarcacdo de fronteiras politicas e o consequente desrespeito pela questdo cultural, processo

que gerou mudangas incontornaveis para as colonias:

Em qualquer caso, as culturas sempre se recusam a ser perfeitamente encurraladas
dentro das fronteiras nacionais. Elas transgridem os limites politicos. A cultura
caribenha, em particular, ndo foi bem servida pelo referencial nacional. A
imposicdo de fronteiras nacionais dentro do sistema imperial fragmentou a regido
em entidades nacionais e linguisticas separadas e alheias, algo de que ela nunca
mais se recuperou. (HALL, 2003, p. 36).

Os empreendimentos de ocupacao territorial, associados a essa politica organizacional
dos Estados-nacdo, expulsaram, por exemplo, muitas tribos indigenas americanas de seu
espaco original, as quais passam a ocupar areas de “refugio”, conforme nos lembra José del
Val em seu ensaio Ibero-América complexa (CANCLINI, 2003, p. 66-67). Essa mesma a¢ao
ocorreu no continente africano, desterritorializando muitos povos. O desrespeito pelo
territorio do autoctone desalojou esse homem e o condicionou a ocupar pequenas faixas de
terra, instigando a disputa entre 0s povos autdctones por espago.

A colonizagdo interfere no elo vital e sagrado existente entre 0 homem e a terra, através

do qual o homem constrdi toda sua vida pessoal e coletiva. O cultivo da terra garante seu
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lugar no mundo e seu sustento, criando um forte vinculo afetivo e pela subsisténcia. Essa
ligagdo telurica é lembrado por tedricos como Frantz Fanon, exemplo bastante simbolico da
diaspora negra, que, em seu livro Os condenados da terra, destaca a importancia da terra para
o0 colonizado, afirmando: “Para o colonizado, o valor mais essencial, porque mais concreto, é
primeiro a terra: a terra que deve garantir o pao e, é claro, a dignidade.” (FANON, 2005, p.
61). Portanto, interferir nesse bem essencial implica fragmentar a vida das pessoas tanto no
aspecto individual quanto no social, comprometendo sua historia, sua cultura e sua propria
sobrevivéncia.

Edward Said em seu livro Cultura e imperialismo utiliza a expressdo “violéncia
geogréfica” para exprimir a acdo de apropriacdo e dominio do colonizador sobre a terra
colonial. A terra tem seu corpo violentado pelo regime de serviddo, restando marcas

irreparaveis conforme descreve o trecho abaixo:

O imperialismo, afinal, € um gesto de violéncia geografica por meio do qual
praticamente todo o espago do mundo é explorado, mapeado e, por fim, submetido
a controle. Para o nativo, a historia da serviddo colonial é inaugurada com a perda
do lugar para o estrangeiro; a partir dai, ele precisa buscar e de alguma forma
recuperar sua identidade geogréfica. Devido a presenca do estrangeiro colonizador,
a terra, a principio, s é recuperavel pela imaginacdo. (SAID, 1995, p. 284)

Said mostra que a violéncia ao ambiente colonial costumava ser tdo agressiva que
muitas vezes o espaco referencial do colonizado perdia-se para sempre, pois o0 dominador age
sobre a terra no intuito de explora-la e torna-la 0 mais proximo possivel do seu conceito de
familiar. Desse modo, o colonizado ndo mais se identifica com esse lugar, despertando uma
sensacdo de ndo pertencimento. A perda do préprio territorio significa a quebra de um elo
primordial, fato que ocorreu tanto pelo deslocamento de populag¢fes autdctones, como no caso
da Africa em que povos inteiros foram levados para o trabalho escravo em outros continentes,
como pela interferéncia do homem branco sobre o espago colonial. Em outras palavras, 0
rompimento pode ser sentido tanto pelos que deixaram seu lugar como por aqueles que
ficaram.

O projeto expansionista europeu, ao rasurar a relacdo do homem com sua terra, gera
para o colonizado e suas geracdes futuras uma “fratura incuravel”, condenando esses povos a
viverem uma condicgdo exilica permanente. A condicdo exilica acompanha geracfes inteiras
de pessoas nascidas e criadas em meio ao luto pela interferéncia colonial, significando hoje
para 0s criticos culturais uma categoria conceitual utilizada para expressar um estado de

angustia e mal-estar em virtude da experiéncia de dispersdo e esvaziamento cultural. Essa
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condicdo exilica usualmente € representada nos discursos dos escritores e tedricos da didspora

negra, como vemos no livro Reflexdes sobre o exilio e outros ensaios, de Edward Said:

O exilio nos compele estranhamente a pensar sobre ele, mas é terrivel de
experienciar. Ele é uma fratura incuravel entre um ser humano e um lugar natal,
entre 0 eu e seu verdadeiro lar: sua tristeza essencial jamais pode ser superada. E,
embora seja verdade que a literatura e a historia contém episddios heréicos,
romanticos, gloriosos e até triunfais da vida de um exilado, eles ndo sdo mais do
que esforcos para superar a dor mutiladora da separagdo. As realizacGes do exilio
sdo permanentemente minadas pela perda de algo deixado para tras para sempre.
(SAID, 2003, p. 46)

Said mostra que o exilado vive um constante desejo de retorno a sua terra natal, que
simboliza a possibilidade de reconstituicdo da nocao de origem e de identidade fraturada pelo
deslocamento forgcado. No entanto, a perda do lar ndo pode ser recuperada nem mesmo pelo
seu retorno, ja que o afastamento impde alteragdes tanto no sujeito em transito quanto no
lugar deixado para tras. Portanto, € como uma viagem sem retorno, de um sujeito cindido para
sempre, conforme nos lembra Said “(...) a terra, a principio, s6 é recuperavel pela
imaginacdo.” (SAID, 1995, p. 284). Nesse sentido, € comum entre as narrativas de exilio o
uso da imaginacdo para tentar impregnar no novo espagco elementos que rememorem a
presenca do lar perdido e possam reconstituir um pouco do sentimento de pertencimento e
identificacéo.

A palavra exilio carrega uma carga semantica extremamente negativa, traz como
sinbnimos expatriacdo, degredo, desterro, palavras que comumente referem-se a uma forma
de punicdo por diferencas religiosas, ideoldgicas e de ordem socio-cultural. O exilio impde ao
sujeito habitar forcadamente um lugar desagradavel, estranho e solitario, de modo que a
condicdo exilica ndo € uma questdo de escolha, conforme lembra Said “(...) nascemos nele, ou
ele nos acontece.” (SAID, 2003, p. 57) e seu retorno independe da vontade do sujeito. Muitas
vezes, 0 exilio vem até o sujeito como uma heranca inaliendvel, cujas circunstancias que
levaram ao deslocamento fisico e/ou animico foram vividas por outras geracdes, 0 que indica
que tanto o ser exilado (momento da saida) quanto o estar exilado (estado de errancia)
marcam profundamente a vida desse sujeito.

O exilio obriga o sujeito a vivenciar problemas identitrios de ordem cultural e
linguistica, ocorrendo entre os sujeitos que ndo se encaixaram na ordem dominante. Se
compararmos 0s grupos dominantes com 0s grupos em exilio, sobressaem dois tipos de

identidade: uma identidade Unica, enraizada e nacionalista e outra aberta, incompleta e
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alternativa. Ao contrapor as palavras nacionalista e alternativa, busca-se destacar o fato de que
0 exilio ndo anula a capacidade do sujeito de reconstruir sua identidade, ao contrario, forgca-o
a criar uma outra identidade.

Por fim, complementando as ideias do paragrafo anterior, o exilado ndo vive somente
sob o deslocamento e a provisoriedade, ele necessita construir suas referéncias, uma
identidade e um lar. O sujeito exilado conforta-se diante da criagdo de um novo lar, ainda que
provisorio. Para tanto, ele é obrigado a forjar outros lares e outras referéncias afetivas com
Nnovos espacos e com novos grupos humanos. Diante da impossibilidade da retomada do
antigo lar, o novo lar para o exilado aproxima-se da experiéncia da mobilidade e da
instabilidade, porém, ainda assim, ele representa seu porto, aludindo a possibilidade de
repouso e recomeco.

As questbes que Said prop6e sobre o exilio podem ser expandidas para todo aquele que
fora forcado a deixar seu lugar por pressdo de grupos cultural, econdémica e politicamente
considerados superiores. Nesse sentido, 0 conceito ganhou destaque no século XX para
expressar variados tipos de deslocamentos, sejam eles fisicos e/ou animicos, em que estdo
impressas sensacdes de ndo pertencimento e de identidade fraturada. O exilio inicia com a
perda e a violacdo do territorio, mas € perpetuado entre as geragOes futuras, pois deixa
cicatrizes na alma e no espaco do exilado que insistentemente retornam na forma de narrativas
de perdas e interferéncias originais. Nesse sentido, o sentimento do exilio ndo se extingue
facilmente, prova disso séo as fartas narrativas contemporaneas em que 0s sujeitos sentem
dentro do seu proprio territdrio uma estranha sensacao de deslocamento.

Como se V&, resgatar um pouco da histéria de formacao dos Estados Modernos e de seu
traco de hibridismo cultural obrigatoriamente remete a historia da memoria colonial, em que
estd impressa um historico de dominacao e repressdo da heterogeneidade. H4 uma narrativa
oficial em que se tenta apagar ou suavizar os horrores do colonialismo, a qual romanceia o
encontro do colono com o colonizado, fabulando o conhecido mito da cordialidade, porém,
outras narrativas fantasmagorizam esse mito de fundacdo, trazendo vozes contrastantes que
fazem emergir fatos e episodios negligenciados pelo historicismo oficial. A literatura pode ser
tomada como exemplo dessa mudanca, pois, conforme vimos anteriormente, ao mesmo tempo
em que ela serve como divulgadora de uma origem romanceada, ela adquirird o papel de
desmistificadora a partir do século XX.

O século XX encarregar-se-4 de rememorar historias e vozes esquecidas e

negligenciadas, trazendo a tona produgdes discursivas que transgridem a razdo ocidental
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homogeneizante, como exemplo destacamos o colonizado, cuja voz esta presente em
trabalhos criticos e literarios que ganham espaco nas prateleiras das livrarias e bibliotecas.
Estimulados pelo movimento dos Estudos Culturais nos anos 60 e 70, muitos textos, como o
de Rigoberta Menchu, ganhardo espaco nos centros académicos, sendo lidos como textos
literarios. Percebe-se, a partir de entdo, um forte estimulo as publicacBes de textos que
proponham rever a heranca colonial.

Na segunda metade do século XX, comecam a despontar importantes nomes que
introduzirdo estudos sobre a didspora negra e sobre o indigenismo, trazendo narrativas que
propdem discutir questdes similares. Paul Gilroy tece um importante comentério sobre as
narrativas da cultura negra, mas que, nessa leitura, estendemos ao contexto latino-americano,
dizendo que, em geral, constituem-se de “historias de amor e perda” (GILROY, 2001, p. 375).
Em ambas as narrativas, expressa-se um sentimento de amor pela natureza, pelo espaco, pela
vida, mas deixam inevitavelmente impressos relatos de resisténcia e dor. Resisténcia ao
esvaziamento de sua cultura e a ocupacédo de sua terra e, por outro lado, resisténcia também ao
apagamento da memdria colonial, aos projetos excludentes de modernizacdo e as politicas
culturais eurocéntricas.

Essas narrativas ndo propdem nenhum retorno a um momento primevo, suas discussoes
referendam problemas atuais que envolvem conflitos territoriais (nacionais e internacionais), a
heterogeneidade linguistica e cultural e o lugar desse homem no mundo moderno e
globalizado. Sua importancia excede o contexto do colonizado, chegando aos grandes centros
produtores de cultura e conhecimento. Muitos intelectuais desenvolvem seu pensamento
critico contra a heranga eurocéntrica dentro da Europa e por meio de linguas hegemdnica,
como o inglés e o francés. As questdes propostas ultrapassam territdrios, porque, muito mais
do que problemas do negro ou do indio, 0 que esses textos trazem sdo questdes humanas,
respondendo inclusive a anseios e duvidas do homem moderno.

Dois tipos de narrativas e narradores sobressaem na representagdo dos conflitos do
mundo colonial, de um lado, aqueles que cultivam um discurso combativo e, do outro, aqueles
que apostam no discurso da conciliacdo, perspectivas que serdo estudadas a seguir e
representadas, respectivamente, pelas vozes de Frantz Fanon e Paul Gilroy. Percebe-se que o
que difere o tratamento linguistico e tematico de tais narrativas € o foco que se da ou as
perdas ou aos encontros culturais. Em outras palavras, essas narrativas dialogam com os dois
principais resultados provenientes da colonizacdo, nomeadamente, 0 genocidio ou a

mesticagem de costumes, linguas e racas. Entretanto, as duas abordagens exercem com
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firmeza seu papel de contestagcdo da heranca colonial e, de formas distintas, tentam articular
seu lugar no mundo moderno.

Muitos teoricos do pos-colonialismo tecem agucadas criticas contra os efeitos
devastadores da imposicao do principio civilizacional do Ocidente sobre a mente e a terra do
colonizado, de modo que seus trabalhos refletem, na tematica e na performance linguistica, 0s
excessos e 0s barbarismos cometidos no tratamento colonial. Frantz Fanon representa um
caso bastante emblematico para pensar a questdo da violéncia nas comunidades periféricas e
sua relacdo conflituosa com os paises dominantes no periodo pos-colonial, tensdes
provenientes do processo de colonizagdo e descolonizacdo da Argélia. Por meio de uma
retorica extremamente agressiva, Fanon denuncia a violéncia empregada pelas poténcias
imperialistas no passado e na contemporaneidade, iniciando seu livro Os condenados da terra
com a contundente afirmacdo de que “a descolonizacdo € sempre um processo violento.”
(FANON, 2005, p. 51).

Fanon dedica o quinto capitulo do livro Condenados da terra, intitulado “Guerra
colonial e distdrbios mentais”, para desenvolver um trabalho que Freud denominou de
“elaboracdo de uma patologia das comunidades culturais” (FREUD, 1997, p. 110). Neste
capitulo, Fanon esboga um estudo de casos ou grupos de casos em que se identifica em todos
0s pacientes um tipo de distdrbio mental relacionado direta ou indiretamente a uma heranca
colonial de violéncia e agressividade. Apds investigar as causas sociais correspondentes a
cada tipo de patologia mental, Fanon afirma que o colonizado s6 pode responder pela
violéncia, que, além de representar uma posicdo de resisténcia, representaria também uma
atitude natural ao processo de aproximacdo de mundos tdo diversos e hostis. Nas palavras de
Fanon: “Desde 0 seu nascimento, esta claro para ele que esse mundo encolhido, semeado de
interdices, sO pode ser questionado pela violéncia absoluta.” (FANON, 2005, p. 53). A
violéncia justifica-se, pois, pela impossibilidade de estabelecimento de didlogos e mediagdes
no momento em que a memdria do colonizado ainda conserva um historico perturbador de
violéncia e dor.

Os estudos psicanaliticos podem ajudar-nos a compreender melhor a teorizacdo do
psiquiatra Fanon sobre a agressividade do colonizado. De acordo com a psicanalise, 0 uso da
violéncia poderia ser lido como um processo de desrecalque dos traumas do colonizado, pois,
segundo a psicanalise, todo trauma recalcado, ao menor estimulo, pode retornar um dia com
vigor, desencadeando uma série de reacOes adversas. A agressividade do colonizado pode ser

lida como uma exteriorizacdo de toda uma histéria de dominagdo e repressdo, que deixou
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traumas profundos que o tempo ndo consegue apagar. Ademais, esse processo de
exteriorizacdo dos traumas reprimidos pode significar a cura do doente, ou seja, pode
significar o expurgo do sofrimento causado pela memdria colonial e, consequentemente, a
libertacdo do colonizado.

Em oposigdo a essa retdrica pungente de Fanon, encontra-se, por exemplo, 0 nome de
Paul Gilroy. Retomemos novamente O Atlantico negro, no qual Gilroy destaca o aspecto da
confluéncia das culturas da diaspora negra, afirmando que seu interesse por esse territorio
simbolico reside na efetivacdo de trocas culturais, assumindo uma perspectiva “transnacional

e intercultural”:

Em oposicdo as abordagens nacionalistas ou etnicamente absolutas, quero
desenvolver a sugestdo de que os historiadores culturais poderiam assumir o
Atlantico como uma unidade de andlise Unica e complexa em suas discussdes do
mundo moderno e utiliza-la para produzir uma perspectiva explicitamente
transnacional e intercultural. (GILROY, 2001, p. 57)

As narrativas coloniais, além de relatarem sentimentos de horror a violéncia empregada
no solo colonial, registram igualmente a aproximacao de culturas dispares, oscilando entre
momentos de encontros e enfrentamentos. A questdo da colonizacdo representa ainda um
grande desafio para a critica literaria, necessitando de trabalhos criticos que ultrapassem o
estudo do choque cultural e desenvolvam leituras produtivas do processo cultural que se inicia
a partir de entdo. Para tanto, as ex-colénias expressam uma visdo amadurecida historicamente
que Ihes permite contribuir para a reconfiguracdo da politica internacional e Ihes permite
redefinir seu préprio lugar, além de poderem contribuir ativamente para o crescimento da
politica da multi/interculturalidade.

As experiéncias do imperialismo resultaram, conforme j& apresentado, na formacéao
multicultural mundialmente. Se, por um lado, cria 0s espacos culturais binarios da col6nia e
da metropole, por outro, obrigatoriamente aproxima esses diferentes grupos culturais. As
experiéncias do etnocentrismo e da dispersao e relativismo cultural estdo conjugadas no termo
multiculturalismo. Ciente de que os conflitos e hierarquias culturais ainda assustam e
sectarizam 0s povos, um segmento consideravel da critica contemporénea tem apostado na
politica intercultural como forma de conduzir uma base negociativa que, mais que reconhecer
a variedade cultural, conforme fez o multiculturalismo, deve atuar no sentido de incitar a

participacdo ativa dos agentes culturais e uma pré-disposi¢do ao entendimento.
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Paul Gilroy desenvolve uma reflexdo, no livro Entre campos: nacGes, culturas e o
fascinio da raga, que auxilia a compreensdo dos espagos nacionais modernos como uma
construcdo transnacional e intercultural. Gilroy identifica dois espacos culturais na
contemporaneidade: o campo, representado pelo etnocentrismo e e pela politica nacionalista, e
a diaspora, representada pelo pluralismo cultural e identitario e pela politica de
descentralizacdo. Como o proprio titulo do livro indica, o teérico discorre sobre a
possibilidade de um projeto alternativo “entre campos”, em que extremismos e totalitarismos
seriam evitados em virtude de uma escolha por espagos mais fluidos e cambiantes. Segundo

Gilroy, a adocdo da perspectiva “entre campos” significaria:

A adocdo deliberada de uma posicado entre campos deste tipo ndo é um sinal de
indecisdo ou de equivoco. E uma escolha oportuna. [...] esta escolha pode ser uma
orientacdo positiva contra os padrdes de autoridade, governo e conflito que
caracterizam a geometria do poder da modernidade. Pode também promover uma
rica compreensdo tedrica da cultura como um fendmeno mutante e viajante. E
claro, ocupar um espaco entre campos significa também que ha perigo de encontrar
hostilidade de ambos os lados, de ser agarrado pelos tenazes do pensamento de
campo. Responder a esta arriscada situa¢do envolve repensar a pratica da politica
gue sempre se rebaixa quando o Estado-nacdo opera sob regras de campo.
Precisamos sair imediatamente das frustrantes categorias binarias herdadas por nés:
esquerda e direita, racista e anti-racista. Precisamos de andlises que respondem a
fluidez e contingéncia de uma situacdo que parece ndo ter precedentes. Se
estivermos dispostos a atuar nessas novas circunstancias, seria Util abordarmos o
problema da encampacéo de um outro angulo, ndo como um meio de compreender
a inter-relagdo geografica do espaco, identidade e poder com a raciologia moderna,
mas como aspectos socioldgicos e histéricos emblematicos de um periodo volatil.
(GILROY, 2007, p. 110-111)

Trabalhar o “entre campos” implica um jogo dialético de conceitos e préaticas culturais,
de modo a minimizar as fortes marcagdes do campo, que adota concep¢des como nacgéo, raca,
pertencimento, e a dispersdo da didspora, que significa, em contrapartida, a errancia, o
hibridismo, a desterritorialidade. Esse “entre campos” construir-se-ia nesse intermédio entre
os dois extremos, corrigindo a rigidez e a inflexibilidade dos projetos nacionais e evitando
que o sujeito da didspora viva eternamente errante, sem um porto onde se ancorar e descansar
da cansativa jornada.

Na verdade, a teorizacdo de Gilroy salienta uma necessidade de abolir posicOes
antagobnicas que tendem sempre a cindir, fragmentar e empobrecer. A posi¢do “entre campos”
visualiza um dialogo entre o campo e a diaspora, no sentido de quebrar hierarquias culturais e
étnicas que carregam ideias preconcebidas de que o primeiro simboliza ordem e civilizagdo e

0 segundo, caos e barbarie, dicotomia que tem sido frequentemente visitada para expressar
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rotulagcbes que indicam sentimentos de superioridade e inferioridade. Portanto, assumir a
postura “entre campos” significa uma mudanca no tratamento hostil empregado ao longo de
nossa historia tanto pelos sujeitos culturais do campo quanto pelos sujeitos da didspora, visto
que € uma escolha pela ndo beligerancia.

Ao trabalhar a questdo étnica e cultural a partir de uma metéafora espacial, Gilroy
dialoga com a forca transformadora e regeneradora que advem da relagdo homem e terra e
aposta na capacidade de intervencdo do homem sobre seu meio. Isto posto, a relacdo homens,
culturas e terra ndo precisa ser marcada pelas narrativas de demarcacao, controle e submisséo,
pelo contrério, pode ser lembrada por uma relagdo de respeito e amor pela terra, pelos bens e
pelos habitantes dessa terra. O homem € responsavel por impregnar na terra a nogdo de
espaco que deseja construir ou reconstruir, de sorte que, dependendo da historia que ele
escreve, podera surgir um espaco mais inclusivo e heterogéneo. Portanto, da mesma forma
gue o homem inscreveu em sua terra a histéria da multiculturalidade, o que em tempos
passados parecia inadmissivel, pode também comecar a registrar histérias da

interculturalidade.

2.3 Do multiculturalismo ao interculturalismo

O seculo XX destaca-se como o século da celebracdo das diferencas, em que diversos
grupos marginalizados despontam na cena politica e cultural mundialmente. E o século dos
estudos culturais, do multiculturalismo, da revolugédo feminina, dos estudos coloniais, ou seja,
periodo em que as na¢cBes modernas comegam a se entender como heterogéneas e comegam a
concentrar esforcos para estudar e discutir suas identidades culturais. E o século de revisdo
dos paradigmas vigentes, sejam eles epistemoldgicos, sociais, politicos ou culturais, 0s quais
carregam a marca da ideologia dominante que se expressa em acdes de dominacdo, de
espoliacdo e de hostilidades.

O trabalho de Michel Foucault deixa uma contribuicdo importante para o século das
diferencas, quando o filésofo se propde a pensar as relacdes de poder. Os discursos de poder
geram linhas de pensamento e de forgas que caminham paralelas a aparicdo de manifestaces
culturais da alteridade e, através de um jogo diabdlico, reprimem, conformem lembra
Foucault, “o poder é essencialmente o que reprime. E o que reprime a natureza, os instintos,

uma classe, individuos.” (FOUCAULT, 1999, p. 21), e reprimem qualquer espécie de
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discurso e de subjetividade que represente desafio e perigo a sua posicdo hegemonica.
Resumidamente, exerce-se o poder em todo tipo de relacdo que exclui, que hierarquiza, que
controla a favor de interesses e beneficios de um individuo ou um grupo de individuos.

Como resultado do exercicio premente do poder, o filésofo destaca em seu estudo o
aparecimento consideravel de “saberes sujeitados”, expressdo utilizada para se referir a todo
tipo de saber, acontecimento ou subjetividade reprimida e censurada pelos movimentos da
Histéria. Em contrapartida, Foucault discorre sobre uma maior atuacdo e organizagdo das
genealogias nas ultimas deécadas do século XX, que, em suas palavras, seria “(...) 0
acoplamento dos conhecimentos eruditos e das memdrias locais, acoplamento que permite a
constituicdo de um saber histérico das lutas e a utilizacdo desse saber nas téticas atuais.”
(FOUCAULT, 1999, p. 13). A genealogia estimula, portanto, a criacdo e o reconhecimento de
novos espacos discursivos, introduzindo novas modalidades que descentralizam o poder
discursivo ao agregar o discurso da diferenca, que fere os antigos paradigmas ocidentais.

No entanto, concomitantemente ao crescimento das genealogias, o filésofo lembra o

“aparecimento concreto” do poder nos ultimos quarenta anos:

O que estd em jogo em todas essas genealogias, vocés sabem, mal tenho
necessidade de precisar, € isto: 0 que é esse poder, cuja irrupcao, cuja forga, cuja
contundéncia, cujo absurdo apareceram concretamente no decorrer destes Gltimos
guarenta anos, ao mesmo tempo na linha de desmoronamento do nazismo e na
linha de recuo do stalinismo? (FOUCAULT, 1999, p. 19)

O periodo rememorado por Foucault assiste paradoxalmente a uma forte atuacdo dos
mecanismos de poder em um momento que coincide justamente com um aumento das
manifestacOes populares, dos movimentos estudantis e trabalhistas, dos movimentos de
libertacdo das colonias, das reivindicacdes diversas por parte dos grupos sujeitados, formando
um grande coro de contestacdo a politicas de dominacéo e centralizagéo.

As relacbes de poder ndo se constroem espontaneamente, todas s&o geridas por
movimentos historicos e sociais que concedem o lugar da norma e da lei a certos grupos. Para
tanto, destaco trés niveis discursivos que atua(ra)m sobre a legitimacao e padronizacdo dos
homens e seus saberes, e que, em virtude das questdes desenvolvidas neste trabalho,
necessitam ser lembrados: o discursivo religioso, o discurso cientifico e o discurso
nacionalista. Esses grupos exercem uma atuacdo de dominio sobre as relagdes individuais e
sociais, cada qual trabalhando a sua maneira em nome da ordem e da harmonia. Ironicamente,

conforme nos lembra Foucault, o uso do poder sempre se justifica pela “defesa da sociedade”
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(FOUCAULT, 1999, p. 26), certamente uma forma mascarada de se manter as relacGes de
privilégios e controlar as minorias com suas adversidades. Esses poderes mantém sua
autoridade ha séculos, alternando-se no topo da historiografia, todos obtiveram seu momento
aureo, a saber, o teocentrismo, o iluminismo e o nacionalismo, mas ndo deixaram de
influenciar e comandar as relagdes humanas, ainda marcadas por uma reagéo de menosprezo e
inferiorizacdo diante dos desvios e das diferengas.

Trés principios filosoficos ocidentais fortaleceram a disseminacdo dos discursos de
poder como a voz de uma razdo essencialista, totalitaria e etnocéntrica: o logocentrismo, o
fonocentrismo e o falocentrismo. A genealogia, destacada no ensaio de Foucault, atuaria
contra esses trés principios, incentivando a representatividade social de sujeitos discursivos
fora desses padrbes. Assim, ao resgatar os “saberes locais, descontinuos, desqualificados”
(FOUCAULT, 1999, p. 13), a genealogia contestaria as hierarquias e as segregacfes que
sacrificam a diversidade humana em troca de ideais de universalidade e unidade. As
produgdes discursivas dos sujeitados, como exemplo, podemos citar o homossexual, a mulher,
0 louco e o colonizado, transgridem a razdo ocidental, substituindo a ldgica da
homogeneidade por uma nova razdo de des-centramentos. No entanto, essas alteridades néo
propdem a eliminacgdo dos discursos oficiais e eruditos, mas o reconhecimento de sua posi¢ao
como sujeito atraves de uma nova forma de relagcdo que transforma o modelo do eu com o
mesmo Por eu com 0S outros.

O multiculturalismo, como uma importante politica cultural do século XX, desempenha
um papel fundamental no século das diferencas, defendendo o status de sujeito aos discursos
“sujeitados” pela ideologia dominante. O reconhecimento das diferengcas como alteridade e
ndo como inferioridade comeca a fortalecer-se nas ultimas décadas do século XX. Além do
aparecimento real dos grupos sujeitados, os quais apresentavam identidades distintas da
identidade nacional monoculturalista, as diversas correntes de deslocamentos humanos nesse
periodo acrescentaram félego a politica multiculturalista, a qual reivindicava direitos que
garantissem liberdade, respeito e dignidade no contexto sdcio-cultural.

Vale lembrar que fomentam esses deslocamentos humanos no século XX as guerras
mundiais e os conflitos genocidas, que causam uma grande movimentacdo em funcdo de
inimeras razdes, dentre as quais se destacam o0s graves problemas econdémicos e sociais e 0s
conflitos étnicos resultantes de politicas culturais racistas e segregadoras. Expulsos pelos
horrores da guerra e pelas perseguicdes do nazi-fascismo, um numeroso contingente humano

parte em exilio pelo mundo, de modo a marcar definitivamente as regides onde aportaram,
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deixando tragos étnicos e culturais que se perpetuaram através de seus descendentes. Como se
Ve, esses conflitos humanos aceleraram e revigoraram o processo de hibridizacdo no mundo,
consagrando fortes elos culturais entre os paises de origem e os de destino, os quais foram
escolhidos por boa parte das popula¢des migrantes como seu lar.

O multiculturalismo é resultado, conforme apresentado na secéo anterior deste capitulo,
de um processo historico longo, mas como defini¢do conceitual somente aparece nas décadas
finais do século XX. Acompanhada dos deslocamentos humanos e das politicas econémicas
internacionais que incentivavam a realizacdo de intercdmbios entre os paises, a movimentacéo
no contexto interno também se intensifica com a pressdo de sujeitos marginalizados social e
culturalmente contra politicas excludentes e totalitarias. Todos esses elementos congregados
auxiliaram na constituicdo do discurso critico da politica multicultural, que, baseado nos
novos valores, praticas e sujeitos culturais, sensibiliza-se para elaborar um conceito de cultura
global, cosmopolita e multicultural condizente com a nova realidade. Resumindo, é nesse
terreno promotor de trénsitos e trocas comerciais e humanas que a politica multicultural
consegue definir seu lugar e sustentar seu discurso de contestagdo cultural pelo
reconhecimento da diferenca.

Charles Taylor, um nome preeminente nos estudos sobre o multiculturalismo, destaca os
dois principais posicionamentos criticos em que se fundamentam as politicas multiculturais: a
politica da diferenca e a politica da igualdade. A primeira prega a valorizagdo da
particularidade, sublinhando as diferencas como marcas da singularidade do homem e de sua
cultura. Ja a segunda parte da ideia da igualdade, de modo que todos devem possuir 0s
mesmos direitos e ser tratados respeitosamente, sem distingdes. Abaixo, transcrevemos um

trecho em que Taylor descreve as duas praticas:

Con la politica de la dignidad igualitaria lo que se establece pretende ser
universalmente lo mismo, uma “canastra” idéntica de derechos e inmunidades; con
la politica de la diferencia, lo que pedimos que sea reconocido es la identidad Unica
de este individuo o de este grupo, el hecho de que es distinto de todos los demas.
(TAYLOR, 1993, p. 61) °

As duas politicas sdo alvo de criticas, pois ambas apresentam uma certa fragilidade
conceitual. A politica da diferenca, ao incentivar o individuo e suas particularidades, abre

espaco para a discriminacdo, ja que dilui o principio da igualdade universal ao tratar

® Traducdo minha: Com a politica da dignidade igualitéria o que se estabelece pretende ser universalmente o

mesmo, uma “canastra” idéntica de direitos e imunidades, com a politica da diferenca, o que pedimos que
seja reconhecido é a identidade Unica deste individuo ou deste grupo, o fato de que é distinto dos demais.”
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distintamente os grupos culturais. Em contrapartida, a politica da igualdade fecha-se as
diferencas, tendendo a sacrificar a diversidade das pessoas em nome de um posicionamento
homogeneizante.

Ambas as politicas multiculturais sdo marcadas pela exclusdo e discriminacdo. Na
politica da diferenca, estimulam-se as diferengas culturais e linguisticas, mas conserva-se
indiretamente a manutencdo dos padrdes culturais dominantes. Por outro lado, a politica da
igualdade acaba fortalecendo grupos fechados, cuja agéo fica restrita a certas localidades e a
grupos especificos. Portanto, ambas podem ser atravessadas por relacdes desiguais de poder,
visto que tanto a politica da diferenca quanto a da igualdade podem, mesmo que ndo
intencionalmente, fortalecer um determinado padrdo cultural hegeménico. No caso do
incentivo a diferenca, a auséncia de um principio igualitario pode gerar tanto grupos mais
privilegiados quanto uma incontrolavel dispersdo de grupos -culturais, organizados
normalmente em minorias, gerando insatisfacdo e perda de legitimidade e representatividade
frente a grupos culturais mais fortalecidos. J& em relagdo ao incentivo a igualdade, dado o fato
de objetivar uma certa harmonizacdo dos valores e praticas culturais, pode haver uma
identificacdo entre suas realizagbes culturais e um grupo de poder, rompendo a suposta
neutralidade da dignidade igualitaria. Em resumo, os bens e valores multiculturais podem ser
neutralizados e absorvidos pela for¢ca de uma Cultura que elege previamente uma lingua, uma
cultura e uma historia para representar toda a nagao.

Um caso bastante interessante é registrado por Arnaldo Rosa Vianna Neto em seu
ensaio Multiculturalismo e pluriculturalismo, que mostra que as praticas multiculturais
podem ser adotadas no intuito de afirmar uma cultura de cunho nacionalista e enfraquecer
grupos minoritarios. E o caso do Canad4, primeiro pais a adotar uma politica multicultural,
que se apresenta até hoje cindido culturalmente e linguisticamente entre o Canada francéfono
e o Canada angléfono. Segundo Neto: “Nesse caso, ao invés de o multiculturalismo
canadense servir a conciliagdo da diversidade cultural, foi usado para diluir o poder da
minoria franc6fona no Canadd.” (FIGUEIREDO, 2005, p. 302). O multiculturalismo,
conforme a leitura apresentada, pode ser utilizado como um jogo de poder pelas forcas
dominantes, incentivando-o na expectativa de que gerara dispersdo e enfraquecimento das
minorias.

Como se pode esperar, a opcdo pela igualdade ou pela diferenca normalmente é
acompanhada, na praxis, de exemplos de violacdo e supressdo dos grupos culturais

minoritarios. Cientes disso, estudiosos do multiculturalismo, a exemplo de Taylor, em defesa
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da politica do reconhecimento tém debatido um caminho intermediario, tendo vista que nédo
tem como ignorar a multiplicidade de culturas que se apresentaram para 0 mundo exigindo
merecidamente seu reconhecimento e, por outro lado, ndo ha como negligenciar a pressao de
grupos dominantes por manté-las suprimidas, corrompendo principios libertarios e igualitarios
fundantes dessas politicas culturais.

Portanto, trabalhar entre essas duas perspectivas implica valorizar indistintamente a
identidade e a diferenca, congregando elementos que particularizam determinada cultura e
elementos que possam oferecer mais seguranca e dignidade as culturas e seus povos. Esse
debate tem sido constantemente visitado pelos defensores do liberalismo e do comunitarismo,
que, conforme mostra Ramon Soriano em Interculturalismo: entre liberalismo vy
comunitarismo, vém superando essas conceituacdes binarias para mais acertadamente
entender e combater as hierarquias e as desigualdades culturais, de sorte que “Hay liberales
tan abiertos que parecen comunitaristas y comunitaristas tan tenues que parecen liberales
proclaméandose ellos mismos no frontalmente contrarios al liberalismo” (SORIANO, 2004, p.
20)°

Ramon Soriano constroi seu pensamento sobre o interculturalismo a partir da dialética
entre os estudos criticos de partidarios do liberalismo e do comunitarismo, afirmando ocupar-
-se de uma terceira via, como afirma em: “Interculturalismo como una tercera via entre
modernidad abstracta universalista y posmodernidad relativista y deconstructiva; entre
liberalismo y comunitarismo (formulaciones en la filosofia practica de ambas corrientes
filoséficas).” (SORIANO, 2004, p. 12)". Do pensamento liberal, Soriano destaca o espago que
a corrente concede ao individuo e aos direitos individuais, de modo a mentalizar um governo
gue incentive a autonomia pessoal guarnecida por direitos iguais. Do comunitarismo, o autor
ressalta o incentivo ao particularismo e ao relativismo cultural, tendo em vista que a corrente
se ocupa dos interesses e dos direitos das comunidades, destacando-se no trabalho de defesa
das minorias.

O comunitarismo ganhou muitos adeptos nos contextos nacionais em virtude de
politicas culturais homogeneizantes e segregadoras, de modo a significar um espaco de
resisténcia cultural. Com o enfraquecimento do poder de intervencdo do Estado, as politicas

sociais publicas tendem a diminuir sua responsabilidade sobre o individuo. Assim, tornou-se

® Traducdo minha: “Ha4 liberais t40 abertos que parecem comunitaristas e comunitaristas to ténues que parecem
liberais proclamando-se eles mesmos ndo frontalmente contrarios ao liberalismo.”

" Tradugdo minha: “Interculturalismo como uma terceira via entre modernidade abstrata universalista e pos-
-modernidade relativista y desconstrutiva; entre liberalismo e comunitarismo (formulacfes na filosofia
pratica de ambas correntes filoso6ficas).”
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comum a organizacdo de grupos humanos que, baseados na identificacdo étnica, social ou
cultural, reuniram-se em grupos culturais minoritarios. As comunidades representam, nesses
casos, um espaco alternativo onde um pouco mais de dignidade pode ser assegurada diante de
um universo de hostilidades.

No entanto, a proliferagdo das minorias enfraquece sua forga de contestagéo e inclusive
dificulta o reconhecimento de seus direitos, lembrando que as minorias sdo muitas e
igualmente sé@o diversos seus direitos e necessidades. A fragmentacdo normalmente é seguida
de um histdrico de direitos desiguais e de um sentimento de desconfianca entre as culturas,
consequentemente, gerando isolamento entre culturas e pessoas. Frente ao poder da politica
cultural nacional, as minorias — se fragmentadas e isoladas — perdem representatividade
publica e podem também ter sua dignidade igualitaria violada.

Como se V&, a organizacdo em comunidades fechadas apresenta um certo perigo e uma
agressdao a dois principios fundamentais para as formacBes multiculturais e para o
interculturalismo: 1. A cultura em si apresenta um grande dinamismo e disposi¢cdo para
adaptar-se ao outro; 2. Todas as culturas sdo igualmente valiosas. Além disso, essas
formacgdes fechadas contradizem o principio cosmopolita do multiculturalismo ao
apresentarem-se localizadas, enraizadas e fechadas. Como um jogo paradoxal, o que se tem
exemplifica um tipo de formacao cultural homogeneizante, em que se encenam outros atores e
outros cenarios, mas 0s mesmos papéis de um mesmo enredo. Além disso, € comum o
emprego da violéncia desses grupos contra pessoas e contra bens materiais dos centros de
poder, situacdo que instiga um sentimento de repulsa das duas partes, repulsa que poderia ser
denominada em muitas circunstancias como 6édio. Ademais, esses agrupamentos, em vez de
de fomentar uma atitude de reconhecimento da diferenca, acabam sendo taxados como seres
inferiores e exaticos.

Soriano traca uma leitura interessante sobre a historia do liberalismo que transita entre o
liberalismo classico ao liberalismo contemporaneo, mais rico e variado, nas palavras do autor.
Segundo o estudioso, o liberalismo mais dogmatico cria uma barreira entre individuo e
sociedade, direitos individuais e direitos coletivos, postura que vem sendo revista e revigorada
pelo liberalismo contemporéneo que prevé o sujeito como ser social e revé a cegueira do
liberalismo individualista em relacdo as diferengas e aos direitos coletivos das minorias. As
criticas principais ao liberalismo concentram-se nessa postura negligente em relagdo aos
grupos minoritarios, fomentando uma identidade cultural em que se excluem os tracos de

relativismo e particularismo. Nesse sentido, oferece abertura as praticas e valores culturais
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etnocéntricos, mas, conforme foi colocado anteriormente, podem ser nocivas quando
apresentam um uso desmesurado do etnocentrismo (CUCHE, 2002).

Por outro lado, o liberalismo mostra sua importancia para as politicas culturais
contemporaneas no enfoque que da a liberdade individual, ja& que, em sua leitura, o
comunitarismo pecaria especialmente em sobrepor a comunidade aos direitos e necessidades
do individuo. Do liberalismo, portanto, deve ser ressaltado aqui o destaque ao sujeito como
elemento ativo social e culturalmente e a defesa de um Estado que incentive a autonomia
individual. Para o interculturalismo, é importante pensar em sujeitos protagonistas, tendo em
vista 0 estado de direitos e deveres que a pratica intercultural exigiria do sujeito. Ser
autdénomo implica a possibilidade de escolha, implica o desejo de entrar e sair de determinada
situacdo cultural caso tenha sua dignidade ameacada por pressfes comunitaristas ou
liberalistas, ou seja, por praticas culturais que possam ferir sua liberdade de escolha ou que
possam ameacar sua propria existéncia.

Como se pode observar, o interculturalismo parte das experiéncias da politica
multiculticultural, resgatando obviamente o que dela significou crescimento e
amadurecimento humano e cultural. Dois exemplos merecem ser destacados, no que tange ao
reconhecimento dos direitos das minorias. O multiculturalismo pode ser elencado entre os
agentes fomentadores da criacdo de leis e direitos que garantiram algumas mudangas nos
cenarios nacional e internacional para, respectivamente, as populagdes autoctones e o
estrangeiro. Nos estados latino-americanos, por exemplo, a questdo indigena ganha mais
apoio das politicas publicas, como na demarcacdo e concessdo de titulos de posse de terras e
na criacdo de politicas de preservacdo da lingua e da cultura indigena. No cenario
internacional, percebe-se também um fortalecimento das leis e de discussdes que condenam
criminalmente a xenofobia e o racismo contra o estrangeiro.

O inicio do século XXI registra uma necessidade de reelaboracéo e aprimoramento das
praticas multiculturais, de sorte a modificar o cenario cultural da exclusdo, hierarquias e
desconfiangas culturais. Embora o multiculturalismo tenha apresentado uma importancia
indiscutivel para o surgimento de politicas culturais inovadoras, as falhas comunicativas entre
as culturas sdo ainda sensiveis, as quais podem ser traduzidas por sérios problemas de
convivéncia e de inospitalidade entre as diferengas. Assim, o interculturalismo dialoga com
essa realidade social que, contradizendo sua ldgica interna, parece convocar a elaboragdo de
um novo projeto humano de revisdo e transformacdo dos paradigmas culturais e politicos

neste inicio de século. Os paradigmas correntes herdam dos séculos anteriores um histérico de
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espoliagdo e discriminacdo, porém, ndo podemos negar que um enorme avanco ja se faz sentir
no desmantelamento dos conceitos de unidade e pureza, que se deslegitimam diante da
politica da heterogeneidade.

Confome se tentou mostrar, o interculturalismo, como teoria, esta respaldado por
diversas vozes tedricas que tentaram desmontar 0s binarismos conceituais para entender,
explicar e aprimorar a relagdo homem-cultura, de sorte a convergirem na criacdo de uma
teoria que reza pela aproximacéo e complementacdo em vez da negacéao e do centramento. Em
outras palavras, o interculturalismo, como politica cultural, ndo surge espontaneamente, mas
de um didlogo com vozes tedricas proponentes a pensar a mesma questdo e de um dialogo
histérico com o mundo, suas praticas sociais e suas necessidades.

No entanto, se, por um lado, o interculturalismo pode ser interpretado como uma
realidade teorica, por outro, causa uma certa aflicdo ao ser pensado no campo da praxis.
Ramodn Soriano registra em seu livro essa mesma preocupacgdo, introduzindo seu estudo dos

principios do interculturalismo com a seguinte observacéo:

Soy consciente de que los principios que vienen a continuacion son principios
tedricos que exigen, para una acceptable ejecucion, unas condiciones
interculturales idéneas, actualmente inexistentes. Se habla mucho en la doctrina, de
la necesidad de didlogo intercultural y de los problemas de las culturas
contextualizadas, y menos de un problema prévio, como es la situacion de
desequilibrio en que viven las culturas con relaciones entre ellas de dominio
dependencias. Vale la pena afrontar el reto e ir al mismo tiempo desbrozando los
principios razonables del discurso intercultural a la vez que exigiendo la
construccion de unas circunstancias adecuadas para su desarollo; los dos lados,
interno y externo, de un mismo proceso. Esperar e echarnos a dormir hasta que
aparezcan las deseadas circunstancias favorables no conduce a nada. (SORIANO,
2004, p. 111)®

Como condicdo ideal basilar, o interculturalismo necessitaria de um contexto de
igualdade entre as culturas, condicdo que permitiria que os todos os agentes culturais
assumissem o ponto zero nas situacGes de intercambio cultural. Contudo, defendemos que o
interculturalismo, assim como a hospitalidade, deve ser aplicado e discutido em situacGes de
hostilidades, ja que sua presenca se faz mais necesséria e justificdvel quando ha divergéncias

®  Traducdo minha: “Sou consciente de que os principios que vém a seguir sdo principios teéricos que exigem,

para uma execucao aceitavel, umas condicOes interculturais idoneas, atualmente inexistentes. Se fala muito
na doutrina, de necessidade de didlogo intercultural e dos problemas das culturas contextualizadas, e menos
de um problema prévio, como é a situacdo de desequilibrio em que vivem as culturas com relacdes entre elas
de dominio e dependéncias. Vale a pena afrontar o desafio e ir a0 mesmo tempo desembaragando os
principios razodveis do discurso intercultural e simultaneamente exigindo a construcdo de umas
circunstancias adequadas para seu desenvolvimento; os dois lados, interno e externo, de um mesmo processo.
Esperar e deixar-nos a dormir até que aparecam as desejadas circunstancias favoraveis ndo conduz a nada.”

55



de valores e interesses. Vale lembrar que o interculturalismo é uma politica de negociacéo e
ndo pode esquivar-se de situacOes culturais tensas em que se viasualizam conflitos iminentes.
Nesse sentido, deve ser insistentemente lembrando quando também tem seus principios
violados, pois, conforme sera destacado nos capitulos seguintes, a ado¢do da abordagem
intercultural tangencia o pressuposto de que propostas de mudancas culturais precisam de um
tempo para serem absorvidas e entendidas como eficazes.

Ver-se-a que, quando mais amplo é o espago de negociacdo, mais dificuldades
encontram as praticas interculturais. O interculturalismo, portanto, como préatica social,
mostra-se limitado a casos mais pontuais, em que ha uma pré-disposi¢do as trocas culturais e
menos interesses envolvidos. Indubitavelmente, o poder econdémico e 0s interesses comerciais
vém emperrando as praticas interculturais, pois coloca em jogo um conjunto de forgas
dissidentes que impedem a formacdo de parcerias culturais. Ciente dessas forcas, o
interculturalismo investe na heranca liberal que idealiza a autonomizacao do sujeito, para que,
diante de relagOes desiguais e injustas, tenha a liberdade e a criticidade para recusar parcerias
que se mostrem danosas.

Para discutir o interculturalismo como uma praxis, duas representacfes metaforicas
serdo trabalhadas nesta tese: o viajante e o narrador. Ambas as figuras sdo importantes para a
constituicdo de uma memoria nacional de deslocamentos no interior e para fora dos territorios
nacionais. No entrelacamento dessas figuras, identidade e alteridade, universalismo e
particularismo, nacao e individuo, familiar e estrangeiro encontram-se, portanto, nossa leitura
parte da dialética das performances desses sujeitos para pensar 0 espaco teorico e pragmatico
do interculturalismo. E nos cruzamentos que os dois se firmam como sujeitos culturais, de
modo que ambos sdo, por exceléncia, sujeitos do interculturalismo. Esses sujeitos representam
aqueles que vivem grandes experiéncias interculturais e aqueles que vivem experiéncias
interculturais em circulos sociais mais restritos, aqueles que conhecem e praticam a arte da
negociagéo, aqueles que vivem, compartilham e comunicam suas experiéncias e aprendizados.
Em suma, o viajante e o narrador convivem com diferentes subjetividades, acrescentando a
relacdo homem e cultura sujeitos e espacos sociais distintos, em que o0 estrangeiro e 0
nacional, o deslocamento e a fixidez, 0 mar e a terra, a alteridade e a identidade, o exterior e 0
interior confluem para formar uma identidade cultural singular.

O interculturalismo ndo deve ser visto como uma proposta de pratica social que esta
além do sujeito, destinado unicamente ao escopo de intercambios realizados em contextos

sociais mais amplos e sob a operancia e articulacdo de 6rgdos governamentais. Mas deve ser
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repassado como o aprendizado de uma pratica didria nos contextos mais domiciliares, nas
relagbes sociais individuo-individuo, individuo-comunidade, individuo-nacdo. Sua teoria
aponta para o exercicio de responsabilizacdo do individuo, que deve sim ser respaldado por
direitos, mas ndo negligencia a participacédo efetiva e responsavel do sujeito no processo de
amadurecimento da politica cultural. Essa leitura dialoga com o fato do individuo ter uma
participacdo considerdvel na formulacdo e reformulacdo dos seus bens e valores culturais
herdados, sendo, assim, responsavel pela cultura que assume social e individualmente.
Consequentemente, o interculturalismo defende uma politica que aposta na capacidade de
intervencéo e transformacéo do individuo sobre seu meio cultural, de modo a contestar certas
politicas assistencialistas que geram dependéncia, alienacdo e subestimam o potencial

individual.
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3.  Ailhaeajangada: uma experiéncia de errancia e deslocamento

N&o € verdade. A viagem ndo acaba nunca. SO 0s viajantes
acabam. E mesmo estes podem prolongar-se em memoria, em
lembranca, em narrativa. Quando o viajante se sentou na areia
da praia e disse: “Nao ha mais que ver”, sabia que ndo era
assim. O fim duma viagem é apenas o comego doutra. E
preciso ver o que ndo foi visto, ver outra vez o que se viu ja, ver
na primavera o que se vira no verdo, ver de dia o que se viu de
noite, com sol onde primeiramente a chuva caia, ver a seara
verde, o fruto maduro, a pedra que mudou de lugar, a sombra
que aqui ndo estava. E preciso voltar aos passos que foram
dados, para os repetir, e para tracar caminhos novos ao lado
deles. E preciso recomecar a viagem. Sempre. O viajante volta
ja. (SARAMAGO, 1997, p. 387)

Iniciemos nossa discussdo com uma incisiva afirmagéo de Zygmunt Bauman: “Hoje em
dia estamos todos em movimento” (BAUMAN, 1999, p. 85). No livro de Bauman, o critico
pensa a movimentacdo como uma condicdo moderna resultante da forma como o homem
experimenta 0 espaco, no sentido de que as distancias diminuem e os territorios se
aproximam. O homem adapta-se a uma movimentagdo ordinaria imposta pelos novos fluxos
transacionais de bens financeiros, culturais e informacionais, provenientes da intensificacdo
dos movimentos humanos. Para tanto, a metafora da viagem e do viajante parece ser
produtiva para discutir essa condigdo de vida em transito, que, acompanhada da facilidade de
transporte e do desenvolvimento da tecnologia de informagdo, tem incentivado o
deslocamento do viajante e propiciado a realizagdo de infinitos itinerarios e a ampliacdo das
redes de comunicacdo pelo mundo afora.

O tema da viagem fascinou 0 homem e sua literatura de todas as épocas, em busca pelo
desconhecido, pelos centros de produgéo cultural, por um mundo diferente. O conceito de
viagem pode transformar-se ao longo do tempo, assim como o0s viajantes e suas embarcacdes,
que sdo guiados por diferentes motivacdes, mas o espirito de busca aventureiro simboliza um
elo em comum entre todos 0s viajantes e continua a reproduzir nas mentes criativas histérias e
personagens inimaginaveis.

A viagem e 0 viajante sempre despontaram como objeto de interesse de muitos
escritores, porém, ao contrario das classicas narrativas de viagem em que 0 viajante era
provido de uma indole herdica de onipoténcia, 0 novo viajante caracteriza-se por um

sentimento de angustia e fragilidade perante as coisas do mundo. As viagens, por sua vez, sdo
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motivadas por uma sensagédo de estranhamento e mal-estar, logo, o distanciamento se mostra
necessario para melhor ver e compreender o0 mundo, as pessoas € a si mesmo. Entretanto, da
mesma forma gque 0 novo viajante anseia por vagar pelo além-mar, ele também expressa um
desejo por aportar em aguas mais tranquilas e confortantes.

O viajante é movido por um desejo de ver, experimentar e sentir cada passo de seu
trajeto. Sua trajetdria de vida possibilita-lhe ser representante de uma voz e visdo critica e
ocupar socialmente a funcdo do homem sabio e experiente. Para ele, é preciso ter olhos
atentos e um coracdo astuto para ver grandes obras e reconhecer o valor de producdes
menores, invisiveis aos olhos da maioria das pessoas que por ali passam. Esse viajante deve
ter uma sensibilidade diferente e ser um bom leitor.

Walter Benjamim, em seu ensaio Imagens do pensamento, metaforiza a cidade Paris
pela imagem de um livro, representacao proficua para simbolizar a relacdo de nosso viajante-
-leitor com o espaco de visitagdo, posicdo que requer a sensibilidade de ver diante de si uma
cidade-texto para ser desvelada. Benjamin sintetiza Paris com os dizeres: “Paris € um grande
saldo de biblioteca atravessado pelo Sena.” (BENJAMIN, 1986, p. 195). O viajante que
encontramos nas paginas de José Saramago representa esse bom leitor dos lugares por onde
passa e das pessoas com quem convive, aprendeu com a vida a ler profundamente e
atentamente.

Em As palavras de Saramago, livro publicado postumamente que retne algumas falas
do escritor portugués, Saramago lembra-nos a diferenca entre as palavras viajar e fazer
turismo, atividades que requerem leituras espaciais e motivacOes diferentes. José Saramago
representa a imagem de um viajante-leitor, pois em sua vida de viajante viu e sentiu cada
lugar por onde passou, sem pressa, coletou e tomou nota das emocdes e reflexdes que cada
lugar lhe despertou. Visitou museus, monumentos, herdis, como tambem pessoas andnimas e
casebres. Viu e reparou pecas que, na hierarquia dos museus, ocupavam espagos menores e
menos iluminados, viu e reparou pessoas e lugares que ndo constavam na historiografia
portuguesa.

A viagem constitui uma tematica recorrente na obra de José Saramago, um eximio
viajante, que viajou através dos seculos, das culturas, dos continentes, da imaginacdo para
expressar um pouco da complexa e fabulosa realidade humana através de suas tramas e seus
personagens. Um escritor que optou por viver em uma ilha - flutuante, mével e sensivel as
mais singelas realiza¢cbes humanas. Uma ilha que néo se desconectou das questdes do mundo

e dos homens, que transcendeu sua localizacdo geogréafica para aportar em todo e em nenhum
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lugar. Saramago confidencia em entrevistas que “Lanzarote € a minha jangada de pedra.”
(SARAMAGO, 2010, p. 166), imagem sugestiva que conota uma transformacdo do espacgo
pelo espirito aventureiro e errante de seu morador, transformando-a em lugar de transitos e,
quando fatigado da viagem, um lugar de pouso e tranquilidade.

No romance A jangada de pedra, Saramago conta-nos a histéria de uma monumental
viagem maritima da peninsula ibérica que desencadeia uma série de historias, experiéncias e
sonhos. Essa viagem desdobra-se em inUmeras outras, as quais traduzem a pluralidade de
pessoas, expectativas e desejos envolvidos. Saramago relaciona a experiéncia da viagem
como algo disseminante e multiplicador, uma experiéncia cuja pluralidade de significados e
valores traz resultados distintos, uma experiéncia fascinante e necessaria. Retomemos um

trecho do livro Jangada de pedra:

Argumentam, porém, alguns cépticos que a prova real de todas estas
hipbteses, uma vez que disso mesmo ndo passam, ver-se-a daqui a algumas
semanas, se a peninsula prosseguir a rota que agora leva e que a faré entalar-
se entre a Groelandia e a Islandia, terras indspitas para portugueses e
espanhois, geralmente habituados as suavidades e abandonos de um clima
temperado, a tender para 0 quente na maior parte do ano. Se tal vier a
acontecer, a Unica conclusao Idgica a extrair de tudo quanto se viu até agora,
é que, afinal, a viagem nédo valeu a pena. O que, por outro lado, seria, ou
sera, uma maneira demasiado simplificada de encarar a questdo, pois
nenhuma viagem € ela s6, cada viagem contém uma pluralidade de viagens,
e se, aparentemente, uma delas parece apresentar tdo pouco sentido que nos
sentimos autorizados a sentenciar, N&o valeu a pena, mandaria 0 senso
comum, se por preconceito e preguica o ndo obliterassemos tantas vezes, que
verificassemos se as viagens de que aquela foi contelido ou continente ndo
serdo valiosas bastante pare terem, afinal, valido a pena e as penas. Todas
estas consideracBes reunidas nos aconselham a suspendermos 0s juizos
definitivos e outras presuncfes. As viagens sucedem-se e acumulam-se
como as geracOes, entre 0 neto que foste e 0 avd que seras, que pai terds
sido, Ora, ainda que ruim, necessario. (SARAMAGO, s/d, p. 239-240)

Na citacdo acima, Saramago implicitamente responde ao questionamento de Fernando
Pessoa em um de seus mais conhecidos versos “Valeu a pena? Tudo vale a pena / se a alma
ndo é pequena” do poema Mar Portuguez (PESSOA, 1997, p. 153). A viagem e 0 viajante
estédo envolvidos por uma experiéncia ambivalente de morte e vida, alegria e tristeza, ganhos e
perdas, inseguranca e expectativa, medo e coragem, 0 que a torna uma valiosa experiéncia de
vida. A viagem impde uma atmosfera de mudanca e aprendizado.

O narrador de A jangada de pedra centra-se na historia dos cinco viajantes: Joana
Carda, Joaquim Sassa, Pedro Orce, José Anaico e Maria Guavaira, pessoas simples que

compartilham um destino em comum nesta imprevisivel empreitada. Interessante observar
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gue neste relato de viagem nédo sdo destacados herdis ou grandes feitos, mas pequenas obras
de autores desconhecidos. Dois fatos curiosos guiam nossos viajantes: o cdo Piloto e o fio de
I& azul, sendo responsaveis por unir o grupo. Dotado de uma sensibilidade e um senso de
direcdo extraordinarios, o Cao estabelece fortes vinculos com o grupo e auxilia em sua
sobrevivéncia, conforme apresenta a passagem: “Disse Joaquim Sassa, benevolente enfim,
Céozinho bonito, se fores capaz de tratar de ndés como pareces saber tratar de ti, estamos bem
entregues a tua canina competéncia.” (SARAMAGO, s/d, p. 159). O fio azul, por sua vez,
alinhava a vida dos seis viajantes, ajudando a tecer uma historia de vida em comum, e, assim
como o cdo, serve como um elo: “(...) o fio azul é a mais forte atadura do mundo, como daqui
a pouco se ha-de-ver.” (SARAMAGO, s/d, p. 241)

Sem mapas e sem coordenadas, 0s viajantes seguem o fluxo das dguas a espera de um
porto seguro. José Saramago encerra seu livro comentando a respeito do fim da viagem pelo

oceano e do destino incerto dos viajantes.

A peninsula parou. Os viajantes descansardo aqui este dia, a noite e a manhd
seguinte. Chove quando véo partir. Chamaram o c@o, que durante todas estas
horas ndo se afastou da cova, mas ele ndo foi, E o costume, disse José
Anaico, 0s caes resistem a separar-se do dono, as vezes deixam-se morrer.
Enganava-se. O cdo Ardent olhou José Anaico, depois afastou-se
lentamente, de cabeca baixa. Ndo o tornaram a ver. A viagem continua.
Roque Lozano ficard em Zufre, ird bater a porta de sua casa, Voltei, é a sua
historia, alguém ha-de querer conta-la um dia. Os homens e as mulheres,
estes, seguirdo o seu caminho, que futuro, que tempo, que destino, a vara de
negrilho esta verde, talvez floresca no ano que vem. (SARAMAGO, s/d, p.
317, grifo nosso)

Saramago retoma a ideia de uma intermindvel viagem, igualmente apresentada na
ultima pagina e no ultimo paragrafo do seu livro Viagem a Portugal, indicado na epigrafe. A
viagem continua a que se refere o escritor portugués simboliza a luta diaria pela vida, os
aprendizados, as historias contadas e ouvidas, as amizades, cada momento vivido ou sonhado.
A viagem continua por meio de um processo infindavel de mudanca no homem e em seu
tempo. Tudo é mutavel e a viagem tende a concatenar as transformacées, de modo que nem a
peninsula nem as pessoas serdo mais as mesmas apos a viagem peninsular.

O escritor finaliza seu livro sinalizando uma certa expectativa pela viagem a ser
seguida, como se a vara de negrilho sinalizasse uma resposta as inquietantes palavras em tom
interrogativo “que futuro, que tempo, que destino” sobre a continuidade da viagem. A viagem
engendra um estado de esperanca, pois ela carrega a marca da imprevisibilidade e da

possibilidade. A vara de negrilho posta na sepultura de Pedro Orce, um dos integrantes do
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grupo, no lugar da cruz, ndo sinaliza o fim, mas o comeco de uma nova caminhada, afinal,
“talvez floresca no ano que vem.”.

Duas palavras entrecruzam-se no excerto indicado: viagem e futuro. A partir dessa
aproximacdo, vale lembrar a curiosa epigrafe do livro “Todo futuro es fabuloso”, em que
sugerimos uma sobreposi¢do das duas palavras — viagem e futuro, logo “Todo viaje es
fabuloso”. O adjetivo “fabuloso” indica algo incrivel, admiravel, grandioso, imaginario e
inventado, adjetivos sinGnimos que conseguem exprimir a forca atrativa e surpreendente que
envolve a viagem e seu viajante. Portanto, lé-se inscrito na epigrafe um indice que remete a
viagem de nossa jangada de pedra, em cujo percurso projetos de vida sdo reconstruidos e
revigorados, substituindo modelos antigos engessados no tempo.

Discursar sobre viagem e viajante impde-nos a refletir acerca de pontos fulcrais para a
critica cultural contemporanea, quando o deslocamento nem sempre é motivado por uma
questdo de escolha, mas por uma questdo vital, por razdes dispares para atender as mais
diversas necessidades. E é nesse contexto que nossa leitura da viagem peninsular se insere,
como um movimento irremedidvel transcontinental pela tentativa de redefinicdo das
identidades culturais e de um lugar no contexto internacional. A jangada de pedra, portanto,
esboca o inicio de uma postura politica internacional voltada para a negocia¢do, de modo a
servir como instrumento critico e performatico para o entendimento e aplicacdo do

interculturalismo no contexto global.

3.1 Uma proposta de deslocamento

No romance A jangada de pedra, sobressaem duas grandes movimentacdes: a viagem
do grupo de amigos formado por José Anaigo, Joaquim Sassa e Pedro Orse, Joana Carda,
Maria Guaivara e o cdo Piloto e a viagem maritima da Peninsula Ibérica. Embora distintas,
essas viagens ocorrem de modo simultdneo e complementar, originando uma série de
deslocamentos por negociacdes politicas no ambito internacional e de deslocamentos
humanos por adaptacbes e reajustamento ao novo espago de convivéncia. Em poucas
palavras, tem-se uma viagem para fora de Portugal e uma para o Portugal interior, ambas

requerendo, para efeito de entendimento, a adogdo de praticas interculturais.
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Utilizou-se o termo complementar como contraste a um montante significativo de
narrativas de viagens que destacam os feitos de grandes herdis, de reis, de acontecimentos
épicos e esquecem-se das historias daqueles que ficaram, cuja permanéncia ndo pode ser
entendida como auséncia de movimentacdo, mas como sindénimo de transitos internos, de
movimentos interpessoais e de viagens intranacionais. No romance de Saramago, essas
viagens (para dentro e para fora), ao invés de adversativas, sdo complementares, trabalhando
juntas para formar uma Unica narrativa de viagens. A viagem, na narrativa do escritor
portugués, é composta por incontaveis cruzamentos de experiéncias, itinerarios e pessoas, as
quais comungam entre si uma mesma caracteristica, a sensacdo de estar em movimento
constante.

O trecho abaixo expBe uma reflexdo de Pedro Orse acerca da constatacdo de um

universo em movimenta(;éo constante:

Li uma vez ndo sei onde que a galéxia a que pertence 0 nosso sistema solar
se dirige para uma constelacdo de que agora também ndo me lembra 0 nome,
e essa constelacdo dirige-se, por sua vez, para um certo ponto do espaco,
gostaria de ser mais exato, mas a minha cabeca néo reteve os pormenores,
no entanto o que eu queria dizer era o0 seguinte, ora reparem, nOs aqui vamos
andando sobre a peninsula, a peninsula navega sobre o mar, 0 mar roda com
a terra a que pertence, e a terra vai rodando sobre si mesma, e, enquanto roda
sobre si mesma, roda também a volta do sol, e o sol também gira sobre si
mesmo, e tudo isto junto vai na direccdo da tal constelacdo, entdo o que eu
pergunto, se ndo somos o extremo menor desta cadeia de movimentos dentro
de movimentos, 0 que eu gostaria de saber é o que é que se move dentro de
nos e para onde vai, ndo, ndo me refiro a lombrigas, micrébios e bactérias,
esses vivos habitam em nés, falo doutra coisa, duma coisa que se mova e que
talvez nos mova, como se movem e nos movem constelacdo, galéxia,
sistema solar, sol, terra, mar, peninsula, (SARAMAGO, s/d, p. 256)

Ao aludir a uma cadeia de objetos em movimento, Pedro Orse lanca uma atencdo especial
para 0 extremo menor que é o0 homem, que se move impulsionado por algo que o personagem
ndo soube explicar, mas algo forte o bastante para manter uma grandiosa engrenagem em
movimento sob a triade homem-terra-universo. Esse movimento, a que se refere Orse, pode
ser tomado como representacdo simbdlica de uma movimentacdo que se realiza
animicamente, de dentro para fora, a qual seria responsavel pelas acdes humanas e daria
impulso para que o homem interviesse em seu mundo. Ou seja, a no¢cdo de movimento
congrega tanto a percepcao real de uma reacédo fisica quanto uma leitura metaférica de uma

pulsacdo vital que produz transformac6es no préprio homem. Esses dois tipos de movimentos,
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normalmente associados, sdo responsaveis pelas mudancgas sociais e humanas advindas das
relagdes entre os homens e dos homens com seu meio social.

Interessante observar o motivador do transito peninsular. Aparentemente,
acontecimentos insolidos seriam a causa da movimentacdo da peninsula, ja que nenhuma
causa natural pode ser constatada pelo discurso da ciéncia (SARAMAGO, s/d, p. 50). Assim,
teriam sido responsaveis pela fissura das rochas: um risco com uma vara de negrilho que
nunca se apaga, uma pedra pesada lancada ao longe no mar, a sensacdo sob os pés de que a
terra treme, a companhia constante de um grupo de estorninhos e um longo fio de I& azul;
todos estes executados sincronicamente, em localidades distintas, por nossos cinco viajantes
supracitados. Ressalta-se que, distintamente das motivagOes habituais, essas viagens sdo
desencadeadas por pequenas acdes de pessoas ordinarias. Em contraste com as grandes
viagens que tém tido como impulso os interesses econdmicos e politicos, uma ordenacgéo
oficial, enfim, a busca pela gléria e pelo poder.

A viagem metaforicamente abrange todo tipo de deslocamento humano que impulsiona
0 homem a se mover, 0 que, necessariamente, pressupde alteracdo e crescimento. A partir da
separacdo da peninsula do restante do continente europeu, movimentos imprevisiveis e
simultaneos desencadeiam transformagdes extraordinérias no panorama geogréfico e social de
Portugal. Um primeiro grupo de mudancgas advém da transformacdo de uma peninsula em
uma ilha, o que, conforme serd apresentado, altera a cartografia dos dois paises ibéricos
(Portugal e Espanha) e inaugura um novo cendrio de negociacdo e dialogo no ambito
internacional, de modo que a Peninsula passa a ser simbolicamente comparada a um “imenso
barco” (SARAMAGO, s/d, p. 131) prestes a aportar em um lugar desconhecido e
imprevisivel; um segundo, mais localizado, pode ser representado pelas profundas alteracdes
internas no contexto social que se fragiliza diante da busca desenfreada por comida, transporte
e abrigo, de tal modo que permite a Saramago tecer uma comparacao entre a organizagédo
social e a montagem de um castelo de cartas, como indica em: “Viu-se entdo como o edificio
social, com toda a sua complexidade, ndo passar de um castelo de cartas, solido apenas de
aparéncia, se dermos um safando na mesa em que estd armado, vai-se abaixo. “
(SARAMAGO, s/d, p. 223).

Dentro do universo de movimentagdo social, a narrativa centra-se no grupo de cinco
amigos e seu cdo que experimentam uma dupla jornada: uma de carater empirico que
atravessa a peninsula e, em um ambito mais amplo, o Atlantico e outra de carater metafisico

que é atravessada pelos sentimentos e pelas emocgGes. Esta ultima, quando conjugada com o
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deslocamento geogréfico, motiva sensiveis alteracdes em seus viajantes, como 0 que ocorre
com o grupo que desenvolve entre si um forte elo de afetividade e respeito ao longo de suas
andancas, como mostra o trecho abaixo que registra 0 primeiro momento em que o narrador

constata o surgimento do sentimento da amizade:

Jantam comigo, sairam da boca de Pedro Orse, é o seu dever hospitalario.
José Anaico e Joaquim Sassa ndo acharam que fosse preciso responder,
alguém diria que foi ma educacdo calarem-se, mas esse sabe pouco das
naturezas humanas, outro mais informado juraria que estes trés homens se
tornam amigos. (SARAMAGO, s/d, p. 87)

A medida que a viagem prossegue, esses sentimentos estreitam-se, o grupo amadurece
suas relacOes e fortalece o sentido de amizade. A jornada oferece aos cinco amigos uma
travessia por um universo que desponta de uma relagdo amorosa com o outro.

A palavra deslocamento adquire riqueza semantica ao ser colocada em dialogo com o
romance de Saramago, contexto que transcende a mudanca fisica e geografica, normalmente
acompanhada por planejamentos, itinerarios, guias e mapas, para adentrar em um universo de
mudangas mais subjetivas, imprevistas e espontaneas. Des-locar implica, obrigatoriamente,
saida, mudancga, transformacdo, passagem de wuma posicdo inicial para outra,
consequentemente, cria uma condi¢do nova de cambio, permutacdo e troca inter-nacional,
inter-peninsular e inter-pessoal. Situacdo que, em A jangada de pedra, se materializa na
pratica de uma politica de negociacdo que precisa ser construida e que, paulatinamente,
apresenta respostas produtivas as consideracdes conceituais do interculturalismo; negociacdes
estas que esbarram conflituosamente, em alguns momentos, em atitudes que correspondem a
uma politica de sobreposicdo dos interesses pessoais.

Portanto, o deslocamento emerge como uma condi¢do metaforica para a producdo de
praticas interculturais, em virtude de sua capacidade de mobilizar e de movimentar. Assim,
ndo ha deslocamento sem passar por um processo de abertura e flexibilizacao, pois, mais do
gue transpor fronteiras geograficas, o deslocamento engendra uma travessia fluida entre o que
estd fora e 0 que esta dentro, instancias que ndo podem ser separadas e nem esquecidas.
Assim, o sujeito em deslocamento pode tanto se contaminar pelo exterior quanto fazer com
que o interior/o dentro se manifeste como forca de intervencéo.

Dado o valor que o deslocamento adquire para a conceitualizagdo do interculturalismo,
dedicar-se-a a uma reflexdo mais atenta acerca do termo. Em seu ensaio Una propuesta para

el nuevo milenio, Ricardo Piglia trabalha com as Seis propuestas para el proximo milenio de
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ftalo Calvino, entre as quais uma ndo chega a ser finalizada devido & morte de Calvino. As
que restaram trazem as seguintes proposicgoes: a leveza, a rapidez, a exatidéo, a visibilidade, a
multiplicidade. Em dialogo com as propostas de Calvino, Piglia elabora a sexta proposta
nomeada como o deslocamento, que nos servird como uma importante categoria tedrica. Para
iniciar nossas reflexfes, retomemos as palavras do critico em que ele apresenta sua sexta

proposta:

Me parece, entonces, que podriamos imaginar que hay una sexta propuesta.
La propuesta que yo llamaria, entonces, la distancia, el desplazamiento, el
cambio de lugar. Salir del centro, dejar que el lenguaje hable también en el
borde, en lo que se oye, en lo que llega de otro. (PIGLIA, 2001)°

O homem desde os tempos mais remotos esteve envolvido pelo processo de
deslocamento, o que foi favorecido pelas conquistas da tecnologia militar e nautica. Conforme
a histéria da humanidade vem apresentando, o deslocamento humano vem seguindo dois
principios especialmente: o da sobrevivéncia e o da conquista. No primeiro, o deslocamento
acompanha tendéncias climéticas, identificacdo com a terra, questdes econémicas, como a
procura de trabalho e de solos mais adaptados para o plantio, entre outras de carater afetivo
e/ou financeiro. No segundo, que se intensifica a partir do século XVI e resiste com forca ate
a primeira década do século XX, o homem vale-se do poder bélico para conquistar e expandir
seus dominios territoriais. Nesse processo, 0 deslocamento reveste-se das violentas manobras
de conquista e intervencao, originando lutas entre as poténcias imperialistas e agresséo a terra
e a0 povo conquistado.

O deslocamento motivado pelo espirito da conquista ndo acompanha o desejo de
conhecer e conviver com o0 outro mundo, pois o impeto de descoberta traduz-se em a¢des de
ocupar, explorar e exaurir. O deslocamento ndo se traduz em afetividade e respeito com as
diferencas, de sorte que a relacdo entre 0 eu e 0 outro passa pela sujeicdo e pela indiferenca.
Nesse processo, 0 viajante ndo muda de lugar, ndo deixa sua condi¢éo inicial para vivenciar o
outro. Trata-se de um deslocamento geografico simplesmente, pois o sujeito em transito esta
fechado a trocas com o novo mundo, de modo que seu espirito conservador o impede de estar

com o novo mundo, seu desejo € manter-me “puro” e voltar intacto para seu mundo.

% Traducdo minha: “Me parece, ent&o, que poderiamos imaginar que ha uma sexta proposta. A proposta que eu

chamaria, entdo, a distancia, o deslocamento, a mudanca de lugar. Sair do centro, deixar que a linguagem fale
também na margem, no que se ouve, no que chega do outro.”
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Contudo, o deslocamento lembrado por Piglia e ficcionalizado por Saramago sugere um
novo transito e novos viajantes, refazendo inclusive as mesmas rotas a partir de outros
principios. A sexta proposta indica uma mudanca de lugar, um movimento de ex-centricidade,
de deixar o centro e habitar as margens. O sujeito em transito, visualizado pela formulacéo
tedrica de Piglia, traz a marca da incompletude e da abertura, de modo que ndo retorna da
viagem da mesma forma como partiu, pois o deslocar, em sua realizacdo plena, requer
mudanca fisica e animica, deixando-se envolver afetivamente e contaminando-se pelos bens
culturais do outro.

A prética do deslocamento exerce significativo impacto no processo de formacdo e
reformulacdo dos modelos de identidade cultural, pois, em vez de conter, ele incentiva e
intensifica os cruzamentos que se realizam entre individuos e meio social. Deslocar implica
ampliacdo e diversificacdo das zonas de contatos, permitindo que linguas, saberes, culturas e
sujeitos ndo paradigmaticos facam parte de uma mesma rede discursiva.

Parece significativo associar a proposta de deslocamento de Piglia o termo
cosmopolitismo. A palavra cosmopolitismo pressupde individuos que se constituem cidadaos
do mundo, habitando e visitando diferentes paises, sem residéncia fixa. A pratica cosmopolita
data de séculos, insurgindo com intensidade no século XVI, momento em que 0 homem passa
a dominar a tecnologia da navegacdo, conquistando o gosto dos mais aventureiros e
permanecendo na contemporaneidade como um traco de nossa época. Julia Kristeva, em seu
livro Estrangeiros para nés mesmos, elabora um pequena incursao pela origem da palavra
cosmopolitismo, mostrando alguns significados que a palavra foi agregando ao longo dos
séculos, dentre os quais inclui desde uma associacdo com a figura do cientista e viajante até

uma alusdo a representagdo do cosmopolita como o cidaddo do mundo:

A palavra “cosmopolita” remonta ao século XVI. O Dictionnaire de
Darmesteter, Hatzfeld e Thomas a atribui a obra de G. Postel, viajante e
cientista, leitor real e professor de linguas orientais no reinado de Francisco |
(cf. supra, pp. 183-184). O Dictionnaire de L’Académie somente registra a
palavra em 1762. A Histdire de la philosophie hermétique de Lenglet du
Frenoy, 1762, atribui o termo ao alquimista A. Sheton e leva em conta um
tratado do Cosmopolite, publicado em Praga em 1604. A gléria desse termo
data do século XVIII: Trévous, depois Fougeret de Monbron (1750), antes
de chegar a Academia. O verdadeiro sabio € um “cosmopolita”, diz
Dortidius (Diderot) em Les Philosophes (ato Ill, cena 4). Cf. Paul Hazard,
“Cosmopolite”, in Mélanges, oferecidos a Fernand Baldensperger, Paris,
Champion, 1930, t. I, pp. 354-364. Utiliza-se também o termo estdico de
“cidaddo do mundo”. Du Bellay Ihe d& um sentido pejorativo (Siége de
Calais, ato IV, cena 2), enquanto que La Fontaine reivindica-se “sabio
cidaddo desse vasto universo” e que Saint-Simon o aplica ao principe de
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Vaudémont (XV, p. 60), (Cf. F. Brunot, Histoire de la langue francaise des
origines a nos jours, t. VI, 12 parte, pp. 118/121). (KRISTEVA, 1994, p.148)

O cosmopolitismo constitui um elemento fundamental das experiéncias humanas
modernas, sendo comumente registrado como uma forma de aquisi¢do de cultura, de saber e
de conhecimento, conforme relatam intelectuais e cientistas em seus escritos sobre suas
viagens pelas diversas partes do globo. A pratica cosmopolita auxiliou no processo de
formacdo das sociedades modernas, de modo a incentivar os hibridismos culturais e
linguisticos que transformaram as nacdes e suas identidades nacionais.

O cosmopolitismo marca profundamente as Ultimas décadas do século XX, momento de
uma intensa movimentagdo econdmica, cultural e social que torna as distancias menores e
menos significativas em um mundo globalizado. O mundo globalizado tende a abracar as
praticas do cosmopolitismo, em que predominam o0s deslocamentos, 0s transitos e a
velocidade. O termo tem sido igualmente utilizado para caracterizar cidades em que o fluxo
migratério e os intensos movimentos humanos colidiram para formar um ambiente
heterogéneo. Em suma, pode-se afirmar que o termo carrega uma conotacao bastante positiva,
simbolizando modernidade e esclarecimento, mas, na realidade, essa visdo apenas oculta uma
face de sua histéria marcada pela xenofobia e 0 horror aos estrangeiros.

Interessante observar, contudo, como o cosmopolitismo auxiliou na criagdo e na
propagacdo do modelo de vida eurocéntrico para 0 mundo, na medida em que os trajetos
dessas viagens conduziam frequentemente para 0s mesmos centros hegemdnicos de producgéo
europeus, de onde se disseminavam mundialmente as referéncias de cultura e saber. Em
contrapartida, um novo cosmopolitismo poderia anunciar-se através de uma revisdo e
ampliacdo desses itinerarios, visitando localidades que ndo constam nos mais conhecidos
roteiros turisticos e revisitando localidades ja conhecidas que merecem ser vistas e revistas
por outros viajantes.

Em A jangada de pedra, uma viagem inaugural — “(...) em mares, estes sim, nunca
dantes navegados.” (SARAMAGO, s/d, p. 88) — desponta de uma trajeto ha muito percorrido,
novidade que se da pela forma como a viagem é motivada (por casos insolidos) e conduzida
(sem roteiros, objetivos ou planejamentos previamente definidos). Mesmo que o trajeto se
repita, o deslocamento pode ser outro, pois este depende de fatores intrinsecos a vontade dos
viajantes. Além disso, o deslocamento da peninsula é impulsionado por diferentes vontades

que emergem durante 0 mesmo trajeto, que, de modo complementar, fazem mover a peninsula
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por dentro e por fora, “como se 0 universo estivesse a ser reorganizado duma ponta a outra.”
(SARAMAGO, s/d, p. 288).

Instigante observar que o trabalho ficcional de Saramago, publicado em 1986, parece
prenunciar esse novo cosmopolitismo que se teoriza no inicio do século XXI, quando intensos
transitos de pessoas e mercadorias ganharam espa¢co no mundo todo, mas exigem, por
conseguinte, cada vez mais a adogdo de préaticas negociativas. Partindo da leitura do romance
em tela, ao espirito cosmopolita deve-se seguir a politica do interculturalismo, uma vez que,
quando significativos deslocamentos acontecem, geram-se, consequentemente, conflitos e
divergéncias. Assim, trabalhar com A jangada de pedra é pensar o lugar das nagdes modernas
hoje no mundo, é pensar o papel da nacdo — deslocada e em deslocamento — frente um mundo
culturalmente e economicamente globalizado, € pensar como toda essa movimentacdo pode
reorganizar o mundo e reorganizar a nac¢ao internamente de modo proveitoso.

O cosmopolitismo esta muitas vezes atrelado a uma ideia de “globalizagdo hegemonica”
(SANTOS, 2009, 2003), em que se cultiva a cultura do universalismo e do menosprezo pelo
local. Muitas culturas locais costumam ser silenciadas pela pratica do cosmopolitismo, que
elege determinadas culturas em detrimento de outras. Para tanto, normalmente esta atrelado
ao poder econémico e/ou cultural, de modo que as viagens sdo subsidiadas para atender a
interesses particulares. Seus viajantes ttm como ponto de referéncia — como porto — 0s
centros de producdo hegeménicos, para onde devem sempre retornar apds as jornadas. E a
partir desse centro que se disseminam suas ideologias e seus valores.

Ademais, diversas experiéncias cosmopolitas vém aliando ao impulso da descoberta o
desejo de posse. Vale lembrar que existem formas distintas de se viver (n)o estrangeiro,
comportando atitudes distintas que dependem da forma como nos posicionamos diante do
desconhecido. O cosmopolitismo (contra-hegemdnico e contra hegemonias) deve ser
entendido como uma experiéncia de autoconhecimento e de conhecimento do outro, exercicio
que conduziria a uma acdo de transformacdo de culturas e de mentalidades. Atendendo as
premissas de um deslocamento pleno, ele deve, necessariamente, gerar mudancas tanto para o
sujeito em deslocamento quanto para o espaco percorrido.

O deslocamento teorizado por Piglia dialoga com uma sorte de cosmopolitismo que se
pode denominar de solidario, o qual engendra uma situa¢do de livre transito e corrige 0s
problemas de intolerdncia e desrespeito com a alteridade. Nesse sentido, o viajante, ao
deparar-se com o desconhecido, precisa respeitar as leis, 0s habitos, os costumes, a cultura e a

lingua do pais que o recebe, condicao criada por sua posicdo de visitante. Ao mesmo tempo, a
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adjetivacdo solidario sugere uma responsabilidade mutua por tornar a viagem agradavel e
proveitosa tanto para o visitante quanto para o visitado.

O cosmopolitismo traz a tona a experiéncia do estrangeiro e do estranhamento, questdo
que se impde como foco de estudo neste inicio de século. O estrangeiro, como um ser ex-
-céntrico, vivencia uma identidade cindida, decorrente do choque entre aquilo que considera
familiar e o que considera ndo-familiar e estranho. O sujeito deslocado transgride as nog¢oes
de pertencimento e de familiaridade, pois é forcado a sair, a mover-se do centro, a abandonar
sua condicdo inicial, a desnacionalizar-se para construir um espaco alternativo, dentro e fora
da nova localidade, familiar e estranho. O estrangeiro vé-se obrigado a ocupar um lugar no
mundo marcado pela provisoriedade e pela instabilidade.

O deslocamento pode agir sobre a subjetividade, de modo a familiarizar o estranho e
desfamiliarizar o familiar, o que ndo implica que o individuo deslocado se transforme na
imagem do outro, mas implica que esse individuo ndo mais se identificara completamente
com o contexto inicial, ou seja, o retorno ao “lar” passa a ser marcado também pelo
estranhamento. Como se V&, o processo de estranhamento acompanha o trajeto do deslocado,
que se transforma em um estrangeiro a cultura do outro e a cultura de seu proprio pais. Por
outro lado, adquire ao mesmo tempo uma mobilidade maior dentro de outros contextos
culturais, chegando inclusive a familiarizar-se com o estranho, ou melhor, elementos
estrangeiros sdo transformados pelo senso de identificacdo e passam a fazer parte de sua
propria subjetividade.

Para tanto, parece pertinente lembrar o conceito de unheimlich, desenvolvido por Freud
em seu ensaio Lo siniestro, palavra que designa o estranho e o familiar simultaneamente,
mostrando a relacdo paradoxal entre os dois termos. O estranho, para Freud, mantém uma
inevitavel relacdo com o familiar, ndo representando, pois, nada de novo, mas algo que se

transformou mediante o processo de repressdo. Nas palavras de Freud:

(...) no seria realmente nada nuevo, sino méas bien algo que siempre fue
familiar a la vida psiquica y que solo se torné extrafio mediante el proceso de
represion. Y este vinculo con la represién nos ilumina ahora la definicion de
Schelling, segun la cual lo siniestro seria algo que, debiendo haber quedado
oculto, se ha manifestado.” (FREUD, 1981, p. 2498)"

1 Traducdo minha: “(...) ndo seria realmente nada novo, mas algo que sempre foi familiar & vida psiquica e que
somente se tornou estranho mediante 0 processo de repressdo. E este vinculo com a repressao nos ilumina
agora a definicdo de Schelling, segundo a qual o estranho seria algo que, devendo ter ficado oculto, se
manifestou.”
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A adicdo do prefixo —un a palavra “heimlich” ndo expressa oposi¢do simplesmente, mas
sugere uma dualidade que se constitui a partir do momento em que algo é retirado de cena,
excluido do convivio humano, abandonando a categoria do familiar, do confortavel para
adentrar no contexto do estranhamento, do desconforto. O confronto com o unheimlich
desdobra-se em sentimentos como medo, pavor, indiferenca e rejeicdo, pois o diferente passa
a simbolizar ameaca a condi¢do atual, que, por sua vez, transmite seguranca, tranquilidade e
propriedade.

A teoria freudiana pode corroborar a compreenséo da instabilidade e da mobilidade dos
termos familiar/estranho, que habitam terrenos muito proximos. Essa flexibilidade dos termos
é vivenciada mais fortemente pelo sujeito deslocado, que se vé obrigado a habitar contextos
contrastantes e, muitas vezes, hostis a sua ideia de familiar, palavra que frequentemente
acompanha noc¢Oes de pertencimento e identidade. No entanto, esse sujeito em transito
apresenta uma abertura para agregar e mudar valores, dai a possibilidade continua de
transgressao das nocdes de familiaridade e estranhamento.

Cosmopolitismo e estranhamento: duas palavras que sintetizam as experiéncias de
viagens na contemporaneidade. Quando associadas, conseguem representar também um estilo
de vida na modernidade, que tem levado pessoas a assumir uma vida errante, tanto como
experiéncia empirica quanto como uma condigdo metaférica. A exemplo disso, citam-se 0s
intelectuais em transito, cuja designacdo remete a uma vida pessoal marcada por
deslocamentos geograficos e a uma sensacdo de estar deslocado no mundo, situacdo que
reflete em seu trabalho intelectual através de um discurso critico e contundente acerca da
condigdo e do lugar do exilado. Esses intelectuais registram através de seus trabalhos um
olhar diferenciado e inovador, decorrente de uma formacéo heterogénea e de uma experiéncia
de transitos. Edward Said, nome exponente de um intelectual em transito, ao discorrer sobre a
relacdo do exilado com o mundo, desenvolve o conceito da visdo contrapontistica, que seria
um olhar multifacetado, dada uma vida atribulada de confrontos e simultaneidades culturais e

sociais. Nas palavras de Said:

Embora pareca estranho falar dos prazeres do exilio, hé certas coisas positivas para
se dizer sobre algumas de suas condic¢des. Ver “o mundo inteiro como uma terra
estrangeira” possibilita originalidade da visdo. A maioria das pessoas tem
consciéncia de uma cultura, um cendrio, um pais; os exilados tém consciéncia de
pelo menos dois desses aspectos, e essa pluralidade de visdo d& origem a uma
consciéncia de dimensBes simultaneas, uma consciéncia que — para tomar
emprestada uma palavra da masica — € contrapontistica. (SAID, 2003, p. 59)
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Said mostra que a experiéncia do deslocamento transforma inevitavelmente o sujeito,
mudando sua sensibilidade no olhar. Entretanto, ndo utilizamos sua fala para exaltar as
proezas do exilio ou de qualquer outro tipo de deslocamento, pois constituem experiéncias
desconfortaveis e dolorosas para aquele que as vivencia, a exemplo da definicdo de Said que o
descreve como algo “terrivel de experienciar” (SAID, 2003, p. 46), mas para destacar o
espaco de mediagdo que esses sujeitos paulatinamente formam ao seu redor, aprendendo
diariamente a conviver da melhor forma possivel. O contraponto consiste em uma técnica
musical para sobrepor duas ou mais vozes ou instrumentos, assim, aplicado no contexto
cultural, indica a formagéo de uma diversificada rede discursiva, em que vozes se cruzam, se
sobrepbem, se tangenciam. Como se pode imaginar, 0 contraponto para atingir consonancia
tem que ser bem orquestrado, do contrario, 0s sons e vozes desalinham-se caoticamente. Ou
seja, qualquer combinacdo intercultural requer muito trabalho e negociacdo para se chegar ao
ponto do entendimento.

A formulacdo tedrica de intelectuais como Edward Said contribui para explicar a
aplicabilidade de uma visao intercultural em relacdo a politica internacional, especialmente
quando se mentalizam os diversos conflitos externos e, apesar disso, uma necessidade
crescente de contatos internacionais. Citar-se-4 um trecho em que Said, ao refletir sobre o
exilio e o exilado, reitera a importancia dos transitos e condena a automarginalizagdo que se
impde o proprio exilado, que diz: “Mas desde que o exilado se recuse a ficar sentado a
margem, afagando uma ferida, ha coisas a aprender: ele deve cultivar uma subjetividade
escrupulosa (ndo complacente ou intratavel).” (SAID, 2003, p. 57). A “subjetividade
escrupulosa”, a que se refere Said, indica uma postura politizada e amadurecida do exilado
frente aos conflitos, que impede que 0 mesmo seja “domesticado” pelos mecanismos de poder
ou que ele seja afastado do contexto negociativo por apresentar rea¢des violentas. Associa-se,
portanto, a uma visao intercultural ndo somente por seu desejo de estar junto e de dialogar,
mas por engendrar a criacdo de um lugar alternativo de resisténcia que permite a esse sujeito
transitar e exigir dos seus contatos um tratamento respeitoso.

Essa postura de conscientizacdo politica do exilado, figura que pode ser tomada como
simbolo do sujeito marginalizado no processo social de globalizagdo econémica e cultural, é
crucial para o exercicio do interculturalismo frente aos transitos internacionais. Observa-se
que, das ultimas décadas do século XX para este inicio do XXI, juntamente com a
intensificacdo das trocas de bens materiais e culturais, emerge um ambiente babélico que cria

uma assustadora necessidade de didlogo e entendimento e, obviamente, os mais prejudicados
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sdo as nagdes menos favorecidas. Resumidamente, parece inviavel uma opcgdo pelo
desligamento, contudo, ao mesmo tempo, o despreparo de determinada nagéo pode conduzir a
praticas de trocas injustas.

Por outro lado, simplesmente trabalhar essa “subjetividade escrupulosa” néo resolve os
problemas de desacordos e injusticas. H& que se trabalhar substancialmente a identidade dos
paises centrais, que deve ser movida, deslocada, descentralizada. Observe que ndo se esta
especulando uma simples troca de lugares entre centro e periferia, mas uma desarticulacdo da
propria nocéo de centro e de centralidade. No caso dos paises centrais, a crise identitaria, ou
melhor, a perda da nocdo de uma identidade Unica e fechada, pode corroborar a uma maior
abertura em relacdo a aproximacgado com outros paises, possibilitando inclusive uma postura
mais solidaria em direcéo as nagcdes menos desenvolvidas.

A questdo identitaria constitui uma preocupacdo para a pragmatica intercultural, pois
pode tanto potencializar quanto empatar as relagdes de trocas entre povos e culturas. Assim,
guando se recupera essa discussdo para fundamentar as bases conceituais do
interculturalismo, esta-se pondo em discussdo o modo como a formacao identitaria precisa ser
revisitada e reorganizada para atender as demandas do mundo globalizado, de modo que
surgem diversos questionamentos sobre a (re)formulacdo da identidade necesséria hoje para
viver em transito sem se entregar ao ou sem se impor como o mais forte. A questdo identitaria
dever emergir no contexto global e globalizante em consonancia com um espirito de
resisténcia e de solidariedade, evitando a pratica do silenciamento e dos desmandos de poder.

Em suma, a revisdo identitaria sucede ao exercicio do deslocamento, e, assim,
sucessivamente, identidade e transito vdo se superpondo, gerando movimentacdo social e
cultural. Quaisquer que sejam as razdes da saida, fisica, animica ou imaginaria, ela impele o
sujeito a viver entre culturas e em mais de um territério, o que lhe concede forca de
transformacédo. O deslocamento, portanto, metaforiza um aprendizado acerca da politica do
interculturalismo, agindo sobre o conjunto homem-territorio-identidade. Ao mover um desses
elementos, o conjunto todo se refaz, nesse sentido, tais elementos devem ser provocados,

desafiados, desalinhados para que possam se reorganizar “contrapontisticamente”.
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3.2 Portugal: do porto ao além-mar

Quando se propbe a discutir identidade das nagdes modernas, destacando o caso
portugués, a partir de sua conjuncdo com as experiéncias de deslocamento, duas zonas de
contato sdo trazidas a tona: o além-mar e o porto. Explorando seus significados metaféricos
recorrentemente visitados e aludidos, podemos lembrar que o além-mar é a saida, o contato
com o resto do mundo, o foraneo, lugar do viajante e da nau, ja o porto indica a chegada, a
permanéncia, o dentro, lugar da memdria e da narrativa. Assim, enquanto 0 primeiro suscita
instabilidade, flexibilidade, imprevisibilidade e estranhamento, 0 segundo, seguranga,
familiaridade, conforto e estabilidade. Embora sejam aparentemente representacdes
dicotdmicas, ver-se-4, a partir da leitura de A jangada de pedra, como esses elementos
transitam entre si, até mesmo como uma forma de corrigir os problemas e as caréncias
inerentes a cada uma dessas experiéncias, de sorte que se somam para criar uma Unica
narrativa entre o mar e o porto, a erréncia e a fixidez, o fora e o dentro, o estranho e 0
familiar, os outros e o nés.

O titulo do romance de Saramago — A jangada de pedra — sugere uma leitura dupla, pois
tal jangada pode ser tomada como referéncia a Peninsula Ibérica, “imenso barco”
(SARAMAGO, s/d, p. 131) que navega sobre as aguas do Atlantico, ou a jangada de pedra
gue se encontra encalhada na costa maritima portuguesa. Citar-se-40 abaixo duas passagens
que registram, na sequéncia, a transformacédo da peninsula em barco e o primeiro contato de

Pedro Orse e seu cdo com o barco de pedra:

Entdo, a Peninsula Ibérica moveu-se um pouco mais, um metro, dois metros, a
experimentar as forgas. As cordas que serviam de testemunhos, lan¢adas de bordo a
bordo, tal qual os bombeiros fazem nas paredes que apresentam rachas e ameagam
desabar, rebentaram como simples cordéis, algumas mais sélidas arrancaram pela
raiz as arvores e 0s postes a que estavam atadas. Houve depois uma pausa, sentiu-
se passar nos ares um grande sopro, como a primeira respiracdo profunda de quem
acorda, e a massa de pedra e terra, coberta de cidades, aldeias, rios, bosques,
fabricas, matos bravios, campos cultivados, com a sua gente e 0s seus animais
comegou a mover-se, barca que se afasta do porto e aponta ao mar outra vez
desconhecido. (SARAMAGO, s/d, p. 43)

(...) e quando chegou viu que ndo eram mais que pedras entre pedras, mas, ndo
sendo este animal cdo de enganar-se, alguma coisa ali haveria de singular, foi entéo
que reparou que 0s seus proprios pés assentavam sobre ela, a coisa, uma pedra
enorme, com a forma tosca de um arco, e ali outra, comprida e estreita como um
mastro, e outra ainda, esta seria 0 leme com o seu timao, ainda que partido. Crendo
que a pouquissima luz o enganava foi dando a volta as pedras, tacteando e
apalpando, e assim deixou de ter duvidas, este lado, alto e agucado, é a proa, este
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outro, rombo, a popa, 0 mastro inconfundivel e o leme s6 poderia ser, por exemplo,
espadela de gigante se isto ndo fosse, verdadeiramente, onde esta, um barco de
pedra. (SARAMAGO, s/d, p. 183)

No primeiro trecho, a transformagdo pode ser observada no emprego dos vocabulos
“Peninsula Ibérica”, “massa de pedra e terra” e “barca”. Importante ainda destacar que o
movimento da barca sucede um sopro que parece acordar toda a massa antes inerte. A palavra
sopro, muito utilizada na literatura para se referir a0 nascimento e & regeneracdo e
frequentemente utilizada como sopro de vida, atribui uma a¢do humana ao imenso bloco de
terra. Tal personificacdo promete ser o afastamento do continente europeu o inicio de um
processo de transformacéo e renascimento para a peninsula. Repara-se, no segundo excerto, a
alusdo a uma série de componentes de um barco, como a proa, 0 leme, 0 mastro, que,
diferentemente da barca em movimento, encontram-se desacordados e paralisados no tempo e
no espago.

Portanto, ao comparar as duas representacdes da jangada, pode-se estabelecer um elo
entre os dois objetos (o errante e o fixo) com as associagdes ja referendadas sobre o além-mar
e 0 porto. Como representacfes alegoricas, a jangada encalhada pode ser aproximada a tudo
que é ou deseja ser solido, permanente e estavel, ao contrario da jangada errante, que sugere
uma ligacdo com o que é ou deseja ser maleavel, incerto e fluido. As duas jangadas, apesar de
simbolicamente divergentes, seguem juntas sua viagem pelo “desconhecido”, pois, a jangada
de pedra, objeto menor dentro de um todo (a peninsula), € igualmente movida e transformada.
A peninsula-barca, ao seguir seu curso, ndo deixa nenhuma vida para tras, carregando consigo
toda a sua gente, seus animais e sua natureza.

Busca-se nessas duas jangadas uma aproximacdo de seus significados simbolicos com a
questdo identitaria das nagdes modernas que vem se formando e transformando ao longo dos
séculos no encontro entre o além-mar e o porto. Portanto, as jangadas servem como
instrumento critico para se pensar a formacdo das identidades de paises como Portugal e
Espanha, escopo do trabalho ficcional, como também sugerem reflexdes que podem ser
estendidas a outras nag0es modernas que vivenciaram processos de formagédo similares.
Assim, o romance de Saramago vai além da tentativa de entendimento de uma identidade
portuguesa ou espanhola, tem-se prioritariamente o questionamento do discurso identitario
que prega a essencializagéo e a pureza, ideologia encontrada com frequéncia entre as nagoes

europeias.
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Contribui para essa reflex&o o trabalho de Stuart Hall, em A identidade cultural na pos-
-modernidade, em que tece uma leitura critica acerca de uma suposta identidade europeia que
pretensamente se embasa no ideal da esséncia. O estudioso mostra que a identidade como
esséncia nunca existiu, de modo que o que as nac¢les centrais apresentam seria uma pseudo-
-identidade nacional. Hall quebra com a ideia de que existiria uma identidade unificada e
estavel, afirmando que as identidades, de modo geral, seriam marcadas pelo deslocamento,
pela descentramento e pela diferenca. As identidades sdo formadas atraves de processos, na
maior parte, inconscientes que se apoiam nos discursos de representacdo, os quais fazem
florescer um sentimento de nacionalidade. Diante disso, nenhuma nacdo estaria apta a
divulgar uma identidade nacional inata, pois ela se constr6i por meio de um longo e continuo

processo historico, ou seja, ndo se constitui como um traco genético. Citando Hall:

A identidade plenamente unificada, segura e coerente € uma fantasia. Ao
invés disso, a medida em que os sistemas de significacdo e representacdo
cultural se multiplicam, somos confrontados por uma multiplicidade
desconcertante e cambiante de identidades possiveis, com cada uma das
quais poderiamos nos identificar — a0 menos temporariamente. (HALL,
2001, p. 13)

Ademais, a maioria das nagles, incluindo as nacdes ocidentais hegemonicas, seria
formada por meio de processos impositivos, de modo que o territorio europeu registrou
marcas de grupos sociais e étnicos bastante variados, sendo palco de invasdes que se
estenderam até mesmo por séculos. Os paises europeus, assim como todas as nacbes
modernas, vivencia uma formacdo cultural composita, pois, embora o projeto de unificagdo
tentasse suprimir a diferenca cultural, essa diferenca impde-se através de um inevitavel
processo de contaminacdo entre as culturas. Segundo Hall: “A Europa Ocidental ndo tem
qualquer nacdo que seja composta de apenas um Unico povo, uma Unica etnia. As nacbes
modernas sdo, todas, hibridos culturais.” (HALL, 2001, p. 62)

A teorizacdo de Hall pode ser colocada em didlogo com o que foi discutido
anteriormente sobre o além-mar e o porto, 0s quais, como zonas de contatos com o exterior e
o0 interior, testemunharam infindaveis contatos humanos e flexibilizaram a formacgdo das
identidades das nagBes modernas. E justamente dessa composicao intersticial que provém a
marca cultural das nacbes modernas que as caracteriza como “hibridos culturais”. As
formulacBes acerca do hibridismo identitario e cultural respondem satisfatoriamente aos

processos de formacdo dos paises europeus, que poderiam ser caracterizados como
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compositos. NacBes como Portugal, Franga, Inglaterra e Espanha, que se anteciparam na
corrida imperialista, sofreram, em seu processo de formacdo, profundas interferéncias
culturais dos diversos povos que ocuparam esses territorios. Além disso, as mesmas nacoes
que espalharam o fono e o etnocentrismo pelo mundo também sofreram transformacdes
sensiveis no periodo das grandes navegagdes, em que o contato com suas coldnias
transformou a lingua e a cultura desses povos.

Na formacédo dos Estados, o além-mar adquire consideravel representatividade, tendo
em vista que, desde as aventuras nauticas do século XVI, o fluxo maritimo ndo mais cessou.
Eduardo Lourenco, no livro A nau de icaro, ao considerar a importancia do além-mar na
formacgédo da nagdo portuguesa, cria uma categoria conceitual que associa a identidade de
Portugal com a figura do navio, denominada por ele como “navio-nacdo” (LOURENCO,
2001, p. 65). A expressao alude simbolicamente a importancia do deslocamento para a
formacao do territdrio portugués e instiga um debate sobre a simbologia da nau e do além-mar
para o processo identitario portugués.

No entanto, a expressdo navio-nacdo pode ser tomada de forma mais ampla para
simbolizar um viés identitario nacional dos outros paises que também se constituiram a partir
dos contatos maritimos, logicamente cada nacdo narra sua historia terra-mar de modo
particular. Como navio-nagdo, entende-se a expressdo do trago identitdrio que remete ao
deslocamento e a mobilidade, o qual tem estimulado os transitos entre o fora e o dentro, o
estrangeiro e 0 nacional, o estranho e o familiar.

Por outro lado, como um balsamo para as praticas além-mar, o porto surge como abrigo,
refugio, ancoradouro, como o lugar do retorno. O porto é também lugar de espera e de
permanéncia para 0os ndo aventureiros, onde reside a familia e as referéncias pessoais dos
vigjantes. Para os que saem, hd sempre alguém que fica, saudoso, a sua espera,
responsabilizado pela manutencdo da familia e pela preservacdo de sua memoria. Assim, no
porto ficam os registros de memoria e de histéria, em que confluem os arquivos dos viajantes,
dos familiares dos viajantes e 0s registros de histdria e memoria de uma nagéo.

Se 0 além-mar é sinbnimo de aventuras, novidades, mudancas, o porto € lugar de pouso
dos viajantes, de suas conquistas e de suas experiéncias vividas. O porto é o lugar da memoria
e da construcdo, em torno do qual se constroem casas e familias, se formam cidades e se
formam sociedades. Assim, 0 porto associa-se a um outro Vviés identitario que expressaria o
que h& de mais concreto e mais permanente, sdo as construgdes, 0s herois, os simbolos, 0s

monumentos, elementos que fundamentam a histéria de um povo. Assim, em consonancia
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com o conceito de Lourenco, a metafora do porto conjuga-se a categoria conceitual nacéo-
-monumento.

Os conceitos navio-nacdo e nagdo-monumento agem conjuntamente na caracterizacao
das identidades nacionais. Nao ha identidade feita somente de errancia e deslocamento, pois
no porto reside a nogdo de lar e patria. Da mesma forma, as identidades ndo podem se
restringir ao porto e fechar-se ao mundo. O porto necessita do além-mar para se atualizar, se
movimentar, alimentando-se das experiéncias dos viajantes.

Em uma nacgédo como Portugal, é facilmente perceptivel o traco nagdo-monumento, basta
percorrer algumas regifes para sentir como sua histdria pode ser contada através de seus
monumentos. A jangada de pedra, encalhada na costa portuguesa, pode ser referendada como
um objeto-monumento, cuja formacdo solida e grandiosa é capaz de perpetuar uma memdoria e
uma historia. Os monumentos sdo feitos para serem vistos e para rememorar algum feito
importante na histéria do pais, na sua grande maioria, estdo intricados no processo de
identificacdo povo, nacdo e nacionalidade. Assim, 0 objeto-monumento deve falar por si
mesmo e em nome de uma nacdo, de modo que sua presenca possa despertar incémodo,
curiosidade ou sublimagéo.

O expansionismo maritimo, por exemplo, conserva sua memoria entre 0S monumentos
existentes em Portugal, dentre os quais se pode citar o Monumento aos Descobridores,
também denominado popularmente por Padrdo dos Descobrimentos. Localizado em Lisboa,
na histérica Santa Maria de Belém, as margens do Rio Tejo, 0 monumento exibe uma
imponente caravela de 50 metros de altura e conta a historia de 33 figuras histéricas, como
Luis de Camdes, Vasco da Gama, o Infante D. Henrique e Pedro Alvares Cabral. Sua
inauguracdo em 1960 relembra os quinhentos anos da morte do Infante D. Henrique, 0

Navegador, e serve como um marco historico de um periodo aureo para a nagdo portuguesa.

1

78



A imagem da nau — ressalta-se aqui sua semelhanca material com da jangada de pedra —
aparece com frequéncia entre os simbolos nacionais portugueses, sua imagem perpetua um
passado enraizado na alma portuguesa. Essas construces fazem parte de um trabalho de
monumentalizacdo da historia de Portugal e dos portugueses, em que grandes monumentos
sdo construidos para simbolizar e lembrar os grandiosos fatos heroicos da nagdo. A identidade
nacional portuguesa apresenta-se fatalmente ligada a essas imagens monumentais, que
encerram um passado glorioso e presentifica os herdis e os fatos histdricos. Uma nacgéo-
-monumento constroi tais simbolos para marcar o devir e para resistir aos desgastes que o
tempo possa provocar na memoria.

No caso portugués, em especial, a monumentalizacdo mostra ser uma pratica muito
recorrente, uma demonstracdo, sobretudo, de saudosismo em relacdo a um momento histérico
impar na vida dos portugueses. Esse profundo sentimento de saudade € revelado por Eduardo

Lourenco em Mitologia da Saudade, em que ele diz:

A sua maneira espontanea de se voltar para o passado em geral, e para 0 seu em
particular, nfo é nostalgica e ainda menos melancélica. E simplesmente saudosa,
enraizada com uma tal intensidade no que ama, quer dizer, no que é, que um olhar
para o passado no que isso supde de verdadeiro afastamento de si, uma adesdo
afetiva ao presente como condigdo, é mais da ordem do sonho que do real. E esse
lugar de sonho, esse lugar ao abrigo do sonho, esse passado-presente, que a “alma
portuguesa” ndo quer abandonar. (LOURENCO, 1999, p. 14)

A monumentalizagéo esta relacionada a um processo de enraizamento e fechamento das
identidades nacionais, de modo que pode interferir no processo de deslocamento inibindo as
trocas humanas. Voltando ao caso portugués, Lourenco lembra que os deslocamentos
portugueses sdo acompanhados por narrativas tristes e melancélicas, mostrando o quanto o
sujeito em trénsito ansiava pela volta, e mais, afirma que: “Na ordem simbdlica, tudo se passa
como se 0 portugués nunca tivesse emigrado.” (LOURENCO, 2001, p. 48). Desse modo, 0
desejo do retorno e o saudosismo geraram uma forma de deslocamento incompleta, no sentido
de que a mitologizacdo do territorio e do passado portugués fez com que os portugueses ndo
tivessem efetivamente partido.

Em resumo, embora se possa afirmar que o traco nacdo-monumento faca parte da
constituicdo identitdria de um povo, ele pode igualmente atravancar mudancas que
representariam crescimento e amadurecimento das identidades. A despeito disso, a fun¢do do
navio-nagdo, como uma categoria conceitual de préaxis cultural, seria corrigir a nao

mobilidade do monumento e da monumentalizacdo, revisitar sua historia e, se preciso for,
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desmontar sua estrutura e sua linguagem. Partindo dessas consideragdes, pode-se dizer que a
historia de identidade de um povo se faz pelos movimentos e pelos monumentos.

A pratica do deslocamento € o “sopro” que faz o porto, seus monumentos, suas gentes
se movimentarem, de modo que a experiéncia da viagem impede que as coisas continuem no
mesmo lugar. Em A jangada de pedra, a viagem peninsular resulta em um novo
acontecimento insélido que surpreende a todos, a gravidez coletiva das mulheres férteis de
toda a Peninsula Ibérica, no momento em que o enorme barco se dirigia para o sul. Nesse
instante, um poeta portugués elabora uma associacdo entre a Peninsula e uma crianga, tendo
em vista que a explosdo demografica renovaria a face dos territérios espanhol e portugués. Tal

personificacdo € narrada nos seguintes termos:

Tendo isto acontecido, dizendo o tal portugués poeta que a peninsula € uma crianca
gue viajando se formou e agora se revolve no mar para nascer, como se estivesse
no interior de um Gtero aquético, que motivos haveria para espantar-nos de que 0s
humanos Gteros das mulheres ocupassem, acaso as fecundou a grande pedra que
desce para o sul, sabemos nés la se sdo realmente filhas dos homens estas novas
criangas, ou se é seu pai 0 gigantesco talha-mar que vai empurrando as ondas a sua
frente, penetrando-as, dguas murmurantes, 0 sopro e 0 suspiro dos ventos.
(SARAMAGO, s/d, p. 306)

Comparar a peninsula a uma crianga gera um clima de expectativas por transformacoes
e aponta igualmente para um processo ainda muito incipiente e imaturo que precisaria ser
continuado e aprimorado, mas que claramente ganha vigor durante o deslocamento pelo
Atlantico. O romance esboca a necessidade da saida, da movimentacdo (interna e externa,
fisica e animica) e da desmonumentalizacdo para o aprimoramento das relagdes interpessoais
e internacionais. Em outras palavras, a necessidade de uma conexao continua e aberta entre o
porto e 0 mundo. Quando se pensa na proje¢do internacional da viagem da Peninsula Ibérica,
podem ser inseridas questdes que envolvem as relagGes internacionais entre Portugal e
Espanha, em um &mbito menor, da Peninsula Ibérica com a Europa, da Peninsula Ibérica com
0s continentes africano e americano e, por fim, em um ambito mais abrangente, da Europa
com o mundo.

Qualquer proposta de revisdo das politicas internacionais deve passar primeiramente
pela abertura e flexibilizacdo dos portos. Novamente, busca-se no porto seu valor metaférico
para representar o portal de entrada das nacOes, a soleira que separa e protege o dentro do

fora, o nacional do estrangeiro. Quanto mais monumentalizado, mais fechado estara as
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relagdes internacionais. Quanto mais deslocado, maior o transito de pessoas, maior o fluxo de
Importacédo e exportagdo, maior a zona de contato internacional.

Destacou-se anteriormente o porto como metafora de permanéncia, de fixidez, de
construcdo e de monumentalizacdo, contudo, seu significado amplia-se quando associado as
partidas e chegadas pelo além-mar, pois, assim como indica abrigo, reflgio, ancoradouro,
indica também embarque e desembarque. Este Ultimo faz com que o porto seja movimentado,
ganhe vida através dos transitos entre os viajantes e 0s remanescentes, entre pessoas locais e
de outros paises, propiciando mais que trocas de mercadorias, uma efervescente troca de
experiéncias de vida, de bens culturais, utilizando como veio comunicativo a prépria lingua e
a lingua do outro. Visto desse angulo, o porto ndo para, dia e noite, pessoas chegando e
saindo, mas sempre deixando um “sopro” de vida, que faz do porto um ambiente de

experiéncias interculturais, mais dinamico e flexivel, e, por que nao dizer, mais promissor.

3.3 A jangada e um continente em crise

A imagem de uma jangada de pedra encalhada sugere uma provocagdo aos tragos
identitarios e culturais europeus marcados pela imobilidade, como se necessitasse de um
sopro que pudesse resultar em uma movimentacdo espontanea e regeneradora. Quando todo o
conjunto peninsular de massa solida € posto em movimento, como ficcionalizou o romance A
jangada de pedra, o edificio cultural europeu ameaca desmontar, suas bases que pretendiam
ser impenetraveis e inabalaveis comegam a ceder a forca das aguas, dos ventos e das marés
que insistentemente se chocam contra o0 enorme barco errante.

Trés pilares dessa construcdo monumental sdo fatalmente atingidos: nacéo,
nacionalidade e identidade, conceitos seculares que, para se moverem, basta um abalo na
organizacao social, econdmica e cultural dos paises europeus. Saramago parece ja dialogar
com essa fragilidade em seu romance de 1986, ao sugerir um continente ja em crise. Ha& uma
crise entre Portugal/Espanha e Europa, uma crise de representatividade e participacdo
desigual entre os paises do continente e, fundamentalmente, uma crise potencial em relacdo a
soberania europeia, que se corporifica em uma crise politica, econémica e ideoldgica que
coloca em debate o lugar e a imagem da Europa em relacdo ao mundo. Diante de uma crise

europeia iminente, a Peninsula Ibérica desliga-se geograficamente do continente europeu para
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estabelecer uma aproximacdo com o Sul, mais especificamente, Africa e América do Sul. No
fragmento abaixo, retirado do livro As palavras de Saramago, hd um recorte de uma fala do
escritor, publicada primeiramente em 1986, em que ele exple a precariedade da organizacéo
politica e econdmica europeia e, consequentemente, sugere uma necessidade de ampliacao

dos vinculos com os paises sulistas.

A Peninsula Ibérica pretende se ligar a um Norte que continuard a se orientar
e dirigir por trés poténcias médias — Alemanha, Gra-Bretanha e Franga —,
enguanto os paises restantes ndo teriam alterada a sua condi¢do de satélites.
No fundo, é isso o que define a politica econémica da Comunidade. A CEE,
em trinta anos, ndo conseguiu fazer outra coisa que ndo fosse tentar definir
sua politica econdmica. N&o existe uma politica europeia. A propria
organizacdo econdmica da Europa, como sabemos, é muito precéria e, de
qualquer forma, estd orientada por essas trés poténcias médias, sendo o
restante apenas periferia. Creio que ndo devemos perder todos os vinculos
com a Europa, mas devemos, mais, ir em busca do Sul. (SARAMAGO,
2010, p. 419-420)

Ler A jangada de pedra, a luz dos recentes acontecimentos politicos e econémicos em
torno do continente europeu, permite ao leitor localizar nas paginas do livro uma espécie de
prendncio em relacdo a crise europeia que se anuncia neste inicio de século. Pode-se dizer que
a crise, que aparece no romance como um sintoma, um mal-estar social, constitui, hoje, uma
preocupacdo real aos paises europeus. Nesse sentido, esse romance de 1986 mostra sua
validade e sua atualidade para tratar de questdes politicas e culturais que alicercam as relacdes
internacionais em pleno século XXI.

Curioso notar o tom profético da narrativa nas primeiras paginas do romance que
precedem a separacdo da Peninsula. Um mal-estar é descrito entre os habitantes quando todos
os cdes de Cerbere comecam a ladrar, despertando sensacGes de “panico e terror”
(SARAMAGO, s/d, p. 7), tendo em vista que, de acordo com a sabedoria popular, tais sons
caninos eram um pressagio de que algo muito significativo sucederia e que tais cdes eram
incapacitados de ladrar. O narrador narra que os latidos frenéticos dos cdes, antes,
completamente mudos, ocorrem no momento em que Joana Carda risca o chdo com a vara de
negrilho e produz a fenda. Esse clima de expectativa € aumentado quando Joana comenta seu
ato por meio de um conhecido ditado popular, que diz: “O que tem de ser, tem de ser, e tem
muita forca, ndo se pode resistir-lhe, mil vezes o ouvi a gente mais velha, Acredita na
fatalidade, Acredito no que tem de ser.” (SARAMAGO, s/d, p. 8). Ou seja, 1é-se 0 uso da

sabedoria popular como um recurso expressivo para anunciar previamente que mudancas
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ocorreriam no territorio portugués — a fenda que o separa do continente - e,
consequentemente, transformariam os rumos e o destino da nagdo e do proprio continente
europeu.

O proverbio funciona como um indice em relacdo as transformacdes vindouras —
inevitaveis e incontornaveis — apds o inicio do movimento, e, consoante ao fato de Peninsula
e Europa estarem inseridos em uma mesma cadeia de movimentos, move-se Peninsula
Ibérica, move-se toda a Europa. Expressa, em linguagem popular, a sensacdo do sintoma, do
mal-estar, que ronda espectralmente antes que um evento de tal magnitude se apresente como
uma realidade. Assim, perseguir-se-a& a manifestacdo desse mal-estar para projetar discussées
gue ja estdo alinhavadas no romance de Saramago, mas que solicitam um didlogo com o que
esta fora, fora da obra e fora de seu tempo.

Quatro eixos espaciais interligam-se em A jangada de pedra: Portugal, Peninsula
Ibérica, Europa e Mundo, os quais estabelecem entre si 0s mais diversos cruzamentos
possiveis. Em um primeiro momento, far-se-a uma leitura do impacto do deslocamento
peninsular sobre Portugal, sua identidade nacional e sua nova postura politica internacional. E
para finalizar, sera tracada, em um ambito mais amplo, uma discussao sobre a crise identitaria
europeia e sua relacdo com o mundo frente a necessidade de uma abertura as praticas do
interculturalismo.

O deslocamento da Peninsula Ibérica desfaz a condicéo concreta de Portugal como uma
nacao europeia e a transforma em uma grande ilha a deriva pelo Atlantico. Uma ilha que se
move por conta propria, espontaneamente, sem a intervencao do governo ou de qualquer outra
autoridade. Nesse sentido, seu curso torna-se mais significativo, pois é como se ela movesse
por uma necessidade propria e escolhesse o destino da viagem.

Sem pertencer e sem fixar-se em lugar algum, a viagem provoca uma rasura nos mapas
do Velho Mundo, deixando uma ferida geogréafica na antiga fronteira que separava a Espanha
da Franca. Esse desligamento do continente europeu é bastante sugestivo para se refletir sobre
a posicdo de Portugal no continente europeu e para repensar sua propria identidade como
nacdo portuguesa. As ideias de nacdo e nacionalidade entrelagam-se com a nocdo de
pertencimento e delimitacdo de fronteiras, de modo que o afastamento de Portugal pode
significar a exclusdo da nagdo portuguesa do mapa europeu e, como resultado, modificar seu
senso de identidade nacional e de identidade europeia.

O afastamento peninsular dialoga com o fato de a Peninsula Ibérica estar a margem do

restante da Europa, sofrendo inclusive rejeicdo por parte de outros paises do circulo
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eurocéntrico, conforme mostra a fala do primeiro-ministro portugués dirigida ao povo, abaixo
transcrita, que expressa ressentimento ao comentar o descaso politico europeu com a situagdo

dos paises peninsulares:

(...) sendo que os governos europeus, que no passado nunca verdadeiramente
mostraram querer-nos consigo, vém agora intimar-nos a fazer o que no
fundo ndo desejam e, ainda por cima, sabem ndo nos ser possivel. Lugar
indesmentivel de historia e de cultura, a Europa, nestes dias conturbados,
mostra, afinal, carecer de bom senso.” (SARAMAGO, s/d, p. 161)

O trecho denuncia uma contradicdo entre a formacg&o europeia — exemplo de histdria e cultura
— e uma deficiéncia com relagdo ao seu papel social, mais especificamente, sua posi¢ao
displicente em relacdo a uma peninsula em crise. O discurso do primeiro-ministro dialoga
com o sentimento vivenciado pelo povo portugués de estar sob exilio dentro do proprio
territorio europeu.

Lourengo desenvolve essa problemaética relacdo Portugal e Europa no livro Nos e a
Europa ou as duas razdes, cujo titulo ja ilustra distanciamento e falta de identificacéo.

Segundo o estudioso:

E relativamente recente, mas inegavel, constituindo quase uma fractura da
nossa imagem cultural, o sentimento de exilio, de distanciamento e,
sobretudo, de auténtico e morbido complexo de inferioridade em relacéo a
uma outra Europa que, na esteira das descobertas hispéanicas, iria reforcar sua
revolucdo cultural (...) com a exploragdo econémica sistematica de nossos
espagos extra-europeus. (LOURENCO, 1988, p. 26)

Além de questdes que envolvem diferencas culturais, econdmicas e histdricas, a
ocupacdo territorial corrobora o afastamento do territério portugués do restante da Europa.
Ocupando a ponta do continente, Portugal lembra uma ilha flutuante que conserva suas
préprias tradi¢des, lingua e religido, isolado do corpo do continente.

Quando se estuda a histéria de Portugal, vé-se que o que mais se salienta ndo € a falta de
uma identidade propria, pelo contrério, € a falta de uma identidade europeia. Esse Portugal-
-ilha experiencia uma sensacdo de estranhamento, sentindo-se como um estrangeiro em sua
prépria terra. Ser estrangeiro dentro da Europa faz da Peninsula Ibérica uma outra Europa,
politicamente e economicamente marginalizada. Pensando especialmente 0 caso portugués,
observa-se que a nacdo ndo deseja ser ou resgatar a imagem da Europa esplendorosa, mas

deseja ser reconhecida e afirmar sua diferenca e sua particularidade dentro do grupo europeu.
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Portugal ndo convive com problemas de afirmacdo da identidade portuguesa, mas apresenta
conflitos no que tange a sua identidade europeia, sejam eles advindos do né&o
compartilhamento de valores culturais, do afastamento territorial ou do sentimento de rejeicédo
por parte do Europeu, tudo isso conflui para criar uma situacdo de excluséo e apartamento.

No romance A jangada de pedra, ha uma preocupacéo recorrente de que o desligamento
fisico do continente poderia incorrer em maiores problemas de comunicagdo, como vemos
em: “Contudo, ndo poderemos ignorar que o0s problemas de nossa comunicacdo com a
Europa, ja historicamente tdo complexos, irdo tornar-se explosivos,” (SARAMAGO, s/d, p.
42). O excerto alude a uma dificuldade histdrica em estabelecer dialogos e negociagdes com a
Europa e expressa uma apreensdo quanto a cisdo territorial, visto que o afastamento
continental incidiria sobre o elemento que estabelece alguma conexdo entre Portugal e
Europa, ou seja, a identificacéo territorial com o velho continente.

Tal alheamento em relagdo ao continente europeu implica uma excluséo dos transitos
comerciais e da politica internacional europeia, conforme exemplifica sua entrada retardada
na Comunidade Econémica Europeia (CEE) em 1986, como um dos ultimos paises a aderirem
ao bloco. Além disso, em uma de suas declaracdes em 1994, Saramago critica a fraca
representatividade de na¢6es mais periféricas como Portugal nos conselhos da Comunidade,
em funcdo de um circulo restrito de paises que hegemonizam a politica europeia, dentro 0s
quais destaca a atuacdo alema: “Embora nos — e aqui me refiro aos portugueses — nos
sentemos ali [no conselho da Unido Europeia], o fazemos como parte menor, porque a relagdo
de poder e de forca no interior da Europa se mantém.” (SARAMAGO, 2010, p. 422). Seu
romance A jangada de pedra também expressa descrédito em relacdo a Comunidade,
lembrando que sua data de publicagdo coincide com o ano em que Portugal passa a fazer parte
do grupo, fato que pode ser constatado através do relato de um comentario debochado durante
uma reunido com a CEE para tratar do impacto do afastamento da Peninsula Ibérica, ao qual
se segue, naturalmente, a ironia do autor: “(...) indo ao ponto de insinuar que se a peninsula
Ibérica se queria ir embora, entdo que fosse, o erro foi té-la deixado entrar. Naturalmente que
tudo era a brincar, um joke, nestas dificeis reuniGes internacionais as pessoas também
precisam de distrair-se, (...)” (SARAMAGO, s/d, p. 42-43).

Assim, seu isolamento da Europa causa-lhe ainda mais perturbagdo por emperrar seu
contato com as outras nacdes do globo, tendo em vista sua dificuldade de inser¢do nas
questdes econébmicas e politicas que movimentam a ponte Europa e mundo e que estdo

concentradas, como ja foi dito, no poder de um nimero bem restrito de na¢cdes. Em outras
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palavras, conjugada a essa sensacdo de exilio continental, h4 uma preocupacdo em firmar um
lugar proprio, em formar novas parcerias em um mundo globalizado. Nesse sentido, destaca-
-se 0 movimento pelo iberismo, amplamente defendido pela producdo critica e literaria de
José Saramago.

Se, por um lado, A jangada de pedra apresenta um receio da populacdo em colocar-se
como europeu, por lado, hd uma série de citagcbes que indicam uma afirmagdo da identidade
ibérica. A frase “N06s também somos ibéricos” € estampada entre as paginas 153 e 156 em
diversas linguas, pois, segundo o narrador, tal afirmacao expandiu-se pelos diversos paises da
Europa. Esse iberismo traduz uma identificagdo portuguesa com a Espanha, nacdo muito
préxima geograficamente e historicamente e que vive uma situacdo anéloga a de Portugal.
Essa parceria ibérica recebe um tratamento afetuoso de Saramago no prologo do livro Sobre
el iberismo y otros escritos de literatura portuguesa, de César Antonio Molina, cujo titulo
“Mi iberismo” anuncia claramente a posi¢éo do escritor quanto a questdo em tela, ainda mais
visivel se observarmos sua opg¢do pelo castelhano. No prélogo, Saramago contesta o
ensinamento portugués que, segundo ele, faz parte de uma resisténcia patriotica que diz: “En
resumen: ser ibérico equivalia, o equivale, a rozar peligrosamente la traicion, ser europeo
representa el toque final de la perfeccion y la via ancha para la felicidade eterna.” **. Tais
ideias séo debatidas com as seguintes palavras que encerram o texto:

S6lo aquellos que todavia se mantienen asidos a prejuicios nacidos de um
nacionalismo més defensivo que racional, mas hecho de mesianismos que de
objetividad, porfiaran en cerrar los 0jos. Pero essos, si alguna vez los llegan
a abrir, se hallarén, ese dia, inmovilizados en la historia, solos.” 12

Suas palavras contestam a posicdo daqueles que porventura resistam a afirmacdo da
identidade ibérica, usando como principal argumento o isolamento a que estardo submetidos e
destinados. Uma aproximacao e entendimento com o iberismo é ressaltada como uma forma
de resistir ao embarreiramento europeu e ao isolamento peninsular.

No prologo acima mencionado, Saramago amplia sua discussdo sobre o iberismo ao
inserir o além-mar, afirmando que: “(...) la propria peninsula ibérica no podra ser hoy

plenamente entendida fuera de su relacién histérica y cultural con los pueblos de ultramar

1 Traducdo minha: “Em resumo, ser ibérico equivalia, ou equivale, a rocar perigosamente a traicdo, ser
europeu representa o toque final da perfeicdo e a via ampla para a felicidade eterna.”

Traducdo minha: “Somente aqueles que todavia se mantém ligado a preconceitos nascidos de um
nacionalismo mais defensivo que racional, mais feito de messianismos que de objetividade, insistirdo em
fechar os olhos. Mas esses, se alguma vez chegar a abri-los, se encontrardo, esse dia, imobilizados na
histdria, sozinhos.”

12
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(...)"". Ou seja, destaca-se no movimento pelo iberismo uma tentativa de resgate de um
dialogo possivel com a iberoamérica e a iberoafrica, o que, segundo Saramago, faria parte de
“um grande projeto peninsular para o futuro” (SARAMAGO, 2010, p. 419). O escritor
portugués pronunciou em diversas ocasides a necessidade de estreitamento dos lagcos com o0s
paises sulistas, com os quais Espanha e Portugal comungariam tracos culturais e linguisticos,
além de, similarmente, ocuparem, no contexto mundial, uma posi¢do politica mais periférica,
qguando comparados aos centros hegemanicos de producéo.

Contudo, essa relacdo, destacando o caso portugués, é marcada por identificacdo e
estranhamento, ja que em muitos momentos Portugal parece um estrangeiro perante as ex-
-colbnias, uma das razdes para tal apartamento identitario reside no fato de que o processo de
assimilacdo e adaptacdo cultural agiu de tal forma que tornou as nacfes sensivelmente
diferentes. Entre metropole e colbnias inexiste um forte sentimento de identificacdo cultural,
de modo que os lagos culturais sdo mais visiveis entre as préprias colnias e ha inclusive uma
relagdo de rechaco por parte de algumas nagOes em relacdo a Portugal. Nesse sentido, ao
mesmo tempo em que uma relacdo aproximativa entre Portugal e ex-col6nias se mostra
emergencial, tal atitude tem que ser acompanhada de muito dialogo e negociacao.

Lourengo, no ensaio Errancia e busca num imaginario lusoéfono do livro A nau de
fcaro, mostra que a busca por uma identidade portuguesa conduz a uma viagem pelo
imaginério lus6fono. Esse imaginério pode ser entendido como um espaco de intercessdes, de
contaminagdes, de simultaneidades, formando uma zona cultural de confluéncias e
divergéncias que circundam os paises de lingua portuguesa. Contudo, da mesma forma que se
pode afirmar que nenhum pais se manteve intacto & presenca do outro, pode-se dizer que as
diferengas entre os paises do mundo lus6fono sdo igualmente impressionantes. Lourenco
aborda a lusofonia como marca da pluralidade e da diferenca e lembra que a ideia de

comunidade luséfona ndo pode ignorar as divergéncias desse espaco cultural:

O imaginério lus6fono tornou-se, definitivamente, o da pluralidade e da diferenca
e € através dessa evidéncia que nos cabe, ou nos cumpre, descobrir a comunidade e
a confraternidade inerentes a um espaco cultural fragmentado, cuja unidade
utdpica, no sentido de partilha em comum, s6 pode existir pelo conhecimento cada
vez mais sério e profundo, assumido como tal, dessa pluralidade e dessa diferenca.
(LOURENCO, 2001, p. 111)

3 Traducdo minha: “(...) a prépria Peninsula Ibérica ndo podera ser hoje plenamente entendida fora de sua
relacdo histdria e cultural com os povos do ultramar (...)”
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Portanto, a lusofonia, a que se refere Lourenco, assemelha-se & proposta do iberismo de
Saramago, logicamente focando a parte que concerne a realidade de Portugal e suas ex-
-colénias. Ambos ndo visualizam a parceria entre os paises lusé6fonos como uma unificacao
ou simplificacdo cultural, ao contrario disso, pautam-se no reconhecimento e no estimulo a
livre expressao das realidades culturais plurais desses paises dito lus6fonos. Ambos sugerem a
tomada de uma nova postura politica e cultural que tem no passado colonial o exemplo do que
ndo deve ser feito e tem no presente o desafio para o firmamento de uma nova parceria, que
necessita mostrar-se consciente dessas diferencas e do novo papel politico e social que se
assume ao estreitar lacos com os paises da denominada comunidade lus6fona.

A aproximagéo de Portugal e Espanha dos continentes americano e africano sugere uma
identificacdo desses paises ibéricos com as ex-col6nias e, consequentemente, alegoriza uma
revisitacdo das antigas relacdes de poder. Assim, A jangada de pedra permite-nos formular
muitas questdes que envolvem a relacdo historica das antigas metropoles com as ex-col6nias e
pensar essas relacdes na atualidade. Como exemplo, vejamos 0 excerto em que Saramago
expde um comentario bastante irénico sobre as antigas fronteiras estabelecidas pelo Tratado

de Tordesilhas:

(...) mas o titulo que maior impressdao causou produziu-o um jornal
portugués, foi assim, Precisa-se de Novo Tratado de Tordesilhas, é realmente
a simplicidade do génio, o autor da ideia olhou para 0 mapa e verificou que,
mais milha menos milha a peninsula estaria posta sobre o que fora a linha
gue, naqueles tempos gloriosos, dividira 0 mundo em duas partes, pataca a
mim, pataca a ti, a mim pataca. (SARAMAGO, s/d, p. 284-5)

O jornalista portugués, mentor do titulo, tem como motivador de sua criagdo 0 momento
em que a Peninsula para no meio do oceano a poucas milhas de onde teria sido tracado o
Tratado de Tordesilhas. De modo irdnico, o narrador rememora a chegada dos colonizadores
europeus ao Novo Mundo, cujo propoésito de dominacdo e interferéncia colonial se serviu do
Tratado para dividir e conquistar o Novo Mundo.

Contudo, nem o contexto e nem 0s viajantes sd0 mais 0S mesmos, 0s quais carregam em
sua bagagem toda uma nacdo que previamente experimentou o espirito da conquista e que se
configura hoje como “o império derrotado” (MAXWELL, 2006). Nesse novo contexto,
Portugal e Espanha ndo despontam como donos de uma nova descoberta, mas como sujeitos
de uma nova experiéncia que lhes pde a prova, portanto, causando-lhes uma sensagdo de

desconforto e inseguranca. A Peninsula, ao aproximar-se do eixo sul paralisa sua
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movimentacdo por alguns instantes, como se se colocasse na condi¢do de héspede, daquele
que vem de fora, age como se estivesse negociando sua chegada, situacdo esta que inverte a
I6gica imperial das antigas viagens.

Apols essa paralisagdo momentanea, a peninsula reinicia seu curso executando um
movimento que surpreende a todos, comecga a rodopiar em pleno oceano no sentido anti-
-horario, “a torcer-se sobre o eu proprio eixo” (SARAMAGO, s/d, p. 287). O movimento
giratorio da Peninsula arrasta-se por um més, periodo que transforma a rotina da vida das
pessoas, interferindo, sobretudo, nas suas referéncias espaciais e temporais. A jangada de
pedra, no entanto, mostra que os impactos da rotacdo peninsular geram transformacdes para
além dos territorios portugués e espanhol, “como se 0 universo estivesse a ser reorganizado
duma ponta a outra.” (SARAMAGO, s/d, p. 288).

Os pontos cardeais, simbolo de organizacdo e delimitagdo de territorios geograficos e
politicos mundialmente, desorientam-se durante a rotagdo. Destacar-se-a seu efeito sobre o
par dicotobmico norte e sul, que merece relevo por simbolizar historicamente a divisao
hierarquica do mundo. Além de seccionar o mundo em regides geograficas, paises e
continentes, o par norte-sul secciona-o a partir da forca politica, econémica e cultural, assim,
ao norte, situam-se as na¢des hegeménicas, ao sul, as periféricas. Visdo superficial e redutora
gue, no romance de Saramago, recebe um tratamento jocoso, considerando que 0 movimento
giratorio parece brincar com essa hierarquia mundial, ao submeter a Peninsula a um sucessivo
e continuo movimento de inversao, ora esta voltada para o norte, ora para o sul.

E justamente ap6s todos esses rodopios, que a Peninsula Ibérica toma seu rumo final em
direcdo ao sul, assumindo um percurso que, para Saramago, significaria uma “viagem ética”
(SARAMAGO, 2010, p. 311). Simbolicamente, essa viagem significa a quebra da dicotomia
norte-sul, que divide, marginaliza e subjuga o0s povos sulistas, como uma retratacédo, ja que tal
hierarquia resulta diretamente da heranca colonial. O trecho abaixo narra o inicio dessa

viagem ética dizendo que:

A peninsula cai, sim, ndo ha outra maneira de o dizer, mas para o sul, porque
é assim que nos dividimos o planisfério, em alto e baixo, em superior e
inferior, em branco e preto, figuradamente falando, ainda que devesse causar
certo espanto ndo usarem 0s paises abaixo do equador mapas ao contrério,
gue justiceiramente dessem do mundo a imagem complementar que falta.
(SARAMAGO, s.d., p. 303)
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Curiosa a alusdao que faz Saramago aos “mapas ao contrario”. Os mapas de certa forma
trabalnam a favor dessas hierarquias. Suas divisbes sdo arbitrarias, produtos da criacdo
humana, sendo alvo de transformacgdes ao longo do tempo, pois acompanham 0s processos de
ocupacdo do homem que sucedem ao descobrimento, a homeacdo e a0 mapeamento dos
territdrios. As orientacdes cartograficas sdo produto de uma visdo dominante e dominadora,
que objetiva ordenar e controlar o espaco para que seja contada a historia do mundo a partir
da perspectiva dos vencedores. Inverter os mapas implica simbolicamente desorganizar a
ordem mundial, ou melhor, reorganizar a “ordem” mundial, de modo a evitar rotulagdes com
base em diferengas econémicas, étnicas e culturais.

Boaventura de Sousa Santos, em um de seus mais destacaveis trabalhos A critica da
razdo indolente: contra o desperdicio da experiéncia, tece um comentario que traz para o
centro de discussdo o impacto da hierarquizacdo do mundo sobre o homem, que seria a parte
mais afetada de uma organizacdo “indolente”, aproveitando a provocacgdo do titulo, ou seja,
uma ordenac&o dirigida, acima de tudo, para o fortalecimento do capital e insensivel a dor do
outro. Em suas palavras: “Do ponto de vista do paradigma emergente, a hierarquia Norte-Sul
e o desenvolvimento capitalista, expansionista e desigual, em que essa hierarquia assenta,
constituem a maior e mais implacavel violacdo dos direitos humanos no mundo de hoje.”
(SANTOS, 2009, p. 341). O sociologo mostra que o processo de hierarquizacdo Norte-Sul é
indissociavel do sistema capitalista, ambos trabalham a favor de uma politica desumana de
divisbes do mundo, que se faz sentir por meio de acdes de sujeicdo e inferiorizacdo dos
grupos menos favorecidos. Nesse conluio, poder politico e poder econémico formam uma
barreira dificil de ser rompida, mesmo porque estabelecem um rigoroso controle social que
impede, ou pelo menos inibe, o crescimento e a emancipacao da parte sujeitada.

Um ultimo fator que precisa ser aprofundado diz respeito ao impacto do desligamento
peninsular sobre a identidade europeia. Ao desligar-se do Velho Mundo, a peninsula ibérica
ameaca a formagéo secular de um continente que se projetou para perpetuar como exemplo de
e a humanidade. Essa mudanca geogréfica implica o entendimento de que profundas
alteracdes politicas e culturais ocorreriam em todo o continente europeu, as quais
representariam um perigo para os conceitos de identidade e nacionalidade, espalhados da

Europa para 0 mundo. Saramago nos fala dessa ameaca identitaria no excerto abaixo:

Este foi o dia assinalado em que a j& distante Europa, segundo as Ultimas
mediacdes conhecidas ia em cerca de duzentos quilometros o afastamento, se
viu sacudida, dos alicerces ao telhado, por uma convulsdo de natureza
psicologica e social que dramaticamente p6s em mortal perigo a sua
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identidade, negada, nesse decisivo momento, em seus fundamentos
particulares e intrinsecos, as nacionalidades, tdo laboriosamente formadas ao
longo de séculos e séculos. (SARAMAGO, s.d., p. 151)

O trecho acima exprime a forca e a magnitude do impacto sobre o edificio europeu que
se vé sacudido dos alicerces ao telhado. E relevante lembrar que o afastamento peninsular
atinge, com um corte continuo de um lado ao outro, justamente a terra, o territorio e toda a
simbologia construida em torno da relacdo homem-terra. Ao ferir o solo europeu, a Europa
sente o golpe na alma, pois agredir o corpo territorial é como agredir o que ha de mais basilar
e essencial, ja que o territorio simboliza o seu lugar onde estdo suas referéncias, seus portos,
seu lar. Portanto, nem mesmo uma constru¢do secular com a Europa pode resistir a esse
impacto “psicoldgico e social”, que a forcard a sair do lugar confortavel e seguro em que
comodamente se assentava.

A identidade europeia é uma fabulacdo tdo bem ensinada aos europeus e ao mundo
quanto bem aprendida. Embora a Europa registre hoje uma maior abertura no que se
denomina identidade cultural e linguistica, pode-se dizer que 0s paises europeus ainda
mostram um certo apego a questdes que envolvem nacdo, identidade e territério. Nesse
sentido, deve-se, assim como Saramago fez em seu romance de 1986 e continuou a fazer ao
longo de sua vida, continuar a debater e contestar a forca discursiva e ideologica sobre a
unidade e a soberania continental que ainda se mantém, um pouco acuada talvez, mas
resistente. E, se se consideram procedentes as consideracGes de Saramago que dizem: “(...)
como acontece tantas vezes com as pessoas que estdo a ir em direcdo a ruina, persiste nessa
politica e nessa forma de viver porque ndo encontra outra.” (SARAMAGO, 2010, p. 425), a
intervencdo critica ganha mais folego e legitimidade para continuar debatendo e pressionando
contra uma politica cultural excludente e xenofdbica. Deve-se expor a0 mundo a contradicdo
interna de tal politica cultural, posto que, a mesma Europa de “hibridos culturais”, posiciona-
-se, muitas vezes, em desfavor da formacao multicultural.

Hé& cisbes e fragmentacdes notaveis no continente europeu, 0 que torna a imagem de
uma Europa una e indivisivel uma ilusdo, fato que s6 existe discursivamente, pois o que
prevalece sdo as diversas Europas simultaneas e contraditorias. As producdes tedricas e
criativas contemporaneas de intelectuais europeus vém acenando para essa problematica,
mostrando uma mudanga de postura no que diz respeito ao entendimento do ser europeu, que
se encaminha em direcdo a uma necessidade de conhecer-se, de descobrir-se. Zygmunt

Bauman, em seu livro Europa, joga com as palavras “saber” e “tornar-se” para articular em
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torno da ideia de que a identidade europeia configura uma incognita para 0s proprios
europeus, mostrando que a mesma se encontra em processo de reconhecimento, de elaboragéo

e de transformacao.

Mas o resultado € que nds, os europeus, talvez sejamos (como sujeitos e atores
historicos da cultura) o Unico povo sem identidade — identidade fixa, ou 0 que se
imagina e se acredita ser fixa: “n0s ndao sabemos quem somos” e Muito menos
sabemos 0 que ainda podemos nos tornar e que ainda podemos aprender quem
somos. O impulso de saber e/ou tornar-nos o0 que somos nunca se aquieta, assim
como nunca se desfaz a suspeita sobre o que ainda podemos nos tornar se nos
guiarmos por esse impulso. A cultura européia € uma cultura que ndo conhece o
repouso. (BAUMAN, 2006, p. 17)

Pensar a Europa como um continente unico e fechado esta fadado ao insucesso, pois o
préprio continente se multiculturaliza, o eurocentrismo se descentraliza, pondo em xeque um
conceito de Europa que esta “cada vez menos visivel, fisica ou espiritualmente” (BAUMAN,
2006, p. 34). Entre os estudiosos de cultura de paises europeus, cresce o interesse pelo
desenvolvimento de trabalhos acerca das culturas sul-americanas e africanas, apresentando
formulacdes tedricas que se encaminham para uma perspectiva intercultural. Conceituadas
universidades europeias tém apresentado interesse e divulgado obras criticas e literarias
produzidas por autores africanos e latino-americanos, tendo em vista que esses intelectuais
vém desenvolvendo uma complexa e amadurecida reflexdo sobre o multiculturalismo,
apresentando conceitos que inovaram o campo dos estudos culturais, como mesticagem,
hibridismo, sincretismo, entre outros.

N&o se pode deixar de registrar o fato de que se esta tratando o mesmo problema da
identidade europeia a partir de textos produzidos em seculos diferentes — Saramago no final
do XX e Bauman no inicio do XXI — e se vé que dialogam nas questdes que propdem, ou seja,
essa analogia mostra, pela distancia temporal das duas produces intelectuais, um quadro de
mudangas pouco expressivas em relacdo a Europa. Estudiosos como Bauman apontam uma
Europa em plena movimentacdo, mas, pelo seu historico, pode-se afirmar que o continente se
moveu e se move a passos lentos. Quase vinte anos separam as duas publicac¢des e certamente
a Europa mudou nesse periodo temporal, mas, ainda assim, pode-se desconfiar um pouco do
entusiasmo de Bauman quanto a nova Europa sem identidade. Indubitavelmente, ha que se
reconhecer que a Europa mostra um consideravel avanco ao problematizar e rejeitar aquele

antigo conceito de identidade que se fez como sindnimo de absoluto e universal.
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As nacBes modernas, em geral, exibem um cenario de identidades e fronteiras
flutuantes, que por si s transgridem as marcagdes geograficas. A Europa, conforme lembra
Bauman, vive uma situacdo bastante peculiar, ha uma Europa dispersa pelo mundo e uma
Europa geogréafica e politicamente real. O estudioso aponta um duplo entendimento para a
palavra Europa, que pode indicar uma realizagdo mais concreta, que esta presente nos mapas,
e uma realizacdo mais abstrata, fluida e imaginativa, que esta presente entre os mais diversos
povos do mundo, lembrando aqui os hibridismos culturais que romperam fronteiras e
disseminaram tracos europeus no mundo assim como tracos de outros povos entre 0s paises
europeus. Tal processo de contaminagéo das fronteiras impossibilita que se apoie somente em
divisdes politicas para se determinar os limites das nacdes e, no caso da Europa, Bauman

esclarece dizendo:

Quando ouvimos alguém pronunciar a palavra “Europa”, ndo fica
imediatamente claro se esta se refere a uma realidade territorial delimitada,
presa ao solo, dentro das fronteiras estabelecidas e meticulosamente
desenhadas por tratados politicos e documentos juridicos ainda néo
revogados, ou a uma esséncia livremente flutuante que ndo conhece divisdes
territoriais e que desafia todos os vinculos e limites espaciais. E € essa
dificuldade, quase impossibilidade, de falar da Europa estabelecendo uma
separacdo clara e nitida entre a questdo da esséncia e os fatos da realidade
gue distingue o debate sobre a Europa da maioria das discussdes a respeito
de entidades dotadas de referéncias geograficas. (BAUMAN, 2006, p.12)

A Europa fez-se no ultramar, assim, deixou tracos de identidade europeia por onde
passou. De suas antigas viagens coloniais, 0 mundo hoje herda caracteristicas europeias em
sua organizacao politica, em sua formacéo étnica e cultural, em sua expressao linguistica, com
as quais se liga indissociavelmente. Nesse sentido, Bauman lembra que: “Qualquer linha que
circunscreva a Europa sera um desafio para o restante do planeta e um convite permanente a
transgressao.” (BAUMAN, 2006, p. 12), portanto, levantar fronteiras comerciais e enrijecer as
leis de imigracdo mostra ser uma pratica de protecdo incoerente e despropositada.

Em contrapartida, aprofundando a leitura de Bauman, recorda-se que, da mesma forma
gue existe um pouco da Europa distribuida pelo mundo, ha igualmente um pouco do mundo
presente, indissociavelmente, na Europa. Por conseguinte, reiterando as colocacgdes finais do
paragrafo anterior, os cruzamentos culturais efetivam-se naturalmente de norte a sul e do sul
ao norte, evidenciando a desnecessidade do apego a criagdo de fronteiras tanto geograficas

guanto culturais.
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O século XX, especialmente, vivenciou profundas mudancas nos sentidos atribuidos as
palavras territorio, terra e lugar, agregando as ideias de pertencimento, raiz e propriedade
outros sentidos ligados a errancia, ao exilio, a desfronteirizacdo. Assim, em torno das nacoes e
suas respectivas fronteiras nacionais formam-se zonas de convergéncia cultural, flexibilizacdo
gue incentiva os transitos culturais e comerciais e responde mais adequadamente as
necessidades das nagGes modernas, que, por si mesmas, conforme indicou Stuart Hall, ja
apresentam uma formacao cultural composita.

A politica internacional ganha mais mobilidade quando é processada nos intersticios
dessas zonas de convergéncia cultural, ja que as constantes contaminacBes culturais e
linguisticas chegam ao ponto de criar condi¢cbes mais favoraveis ao didlogo e a negociacéo.
Essas zonas expandem-se na medida em que o fluxo entre os paises se intensifica, insuflando
um processo de trocas materiais e humanas que tende a aproximar nag6es distintas, por razoes
que incluem desde interesses econdmicos até uma possivel identificagdo e integracdo entre
esses paises.

A jangada de pedra abre caminhos para uma nova jornada europeia que,
hodiernamente, faz muito sentido, como se indicasse uma busca por novas parcerias e
didlogos no contexto internacional fora do eixo Sul. Contudo, ndo esté se falando de um novo
colonialismo, até mesmo porque 0s parceiros sdo outros, aprimoraram suas politicas
internacionais e alguns inclusive se destacam como nag¢Ges promissoras no cenario mundial.
Ademais, ndo se pode esquecer de que a crise europeia, que se vinha desenhando desde o final
do seculo XX, deslocou sua imagem e posicdo imperial, de modo que a Europa deve primar
pela negociacdo de um novo lugar no mundo, jA que sua antiga posicdo de poder foi
descentrada.

Nessa nova viagem, a experiéncia colonial surge como reminiscéncia de um passado
glorioso, mas igualmente compreendido como destrutivo. Assim, 0S navegantes ndo se
deixam levar por instintos aventureiros e belicosos, mas expressam uma grande preocupacgao
com a necessidade de entendimento com o Novo Mundo. Nesse sentido, o escritor portugués
desenha novas rotas baseadas na mobilidade, na dinamicidade, na abertura, na sociabilidade.

Saramago aponta essa necessidade de negociacéo em:

Deitam-se contas aos dias que faltam para chegar a vista das costas do Novo
Mundo, estudam-se planos de acgédo para que a forga negocial se exerca em
pleno no momento mais adequado, nem cedo de mais, nem demasiado tarde,
gue ¢é alias a regra de ouro da arte diplomética” (SARAMAGO, s.d., 270-1)
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Portanto, ndo se trata de um barco que almeja ancorar em uma ilha perfeita e domina-Ia,
ao contrario, ele sugere uma necessidade de entendimento através de uma viagem
interminavel pelo universo da negociacdo. Vale lembrar que, ao lado das bases negociativas
representadas pelo governo e algumas autoridades diplomaticas, estd todo o povo portugués
gue acompanha a viagem como tripulantes e ndo meros espectadores. Outro fato que deve ser
considerado consiste na auséncia da elite portuguesa no exercicio de negociacédo, pois, dada a
situacdo catastrofica da peninsula, os ricos e poderosos se debandaram no segundo éxodo, 0
qual ndo passa despercebido pelo narrador, que faz um provocativo comentario: “(...) para que
sejam salvos 0s preciosos bens e as preciosas vidas, fujamos.” (SARAMAGO, s/d, p. 223).
Em resumo, inexiste a pressdo dos grupos de poder econdmico nesse processo negociativo, e
mesmo 0 governo, como instancia do poder, perde sua autoridade e aproxima-se um pouco da
condicdo do povo em geral, ja que, vale lembrar, esta seguindo uma nacdo duplamente
desgovernada, no sentido nautico e no sentido politico, condi¢cdo que ndo torna Portugal e
Espanha lugares convidativos para o lucro.

Ressalta-se que a Peninsula Ibérica vivencia uma situacéo inusitada, pois normalmente
¢ notdéria a participagdo dos grupos do poder econdémico mundial nas negociacoes
internacionais e, por consequéncia, a exclusdo do povo desses processos negociativos. Ainda
assim, o fato de a Peninsula ndo contar com a “ajuda” desses grupos néo reflete no livro na
forma de lamentos, fato que se confirma no modo como o narrador trata o descaso e 0
abandono de representantes do poder, como a CEE, a elite portuguesa e paises europeus,
atraveés de comentarios irénicos e chistosos, conforme foi inclusive comentado anteriormente.

A jangada de pedra cria muita expectativa em relagcdo ao exercicio de uma politica
publica mais voltada para o homem e suas necessidades que, naquele momento, vive uma
situacdo de inseguranca total em que “falta de tudo” (SARAMAGO, s/d, p. 242). Enquanto,
no plano individual, observa-se a insurgéncia de atos de solidariedade espontanea que se
realiza em pequenos atos de entendimento, de partilha e de boa recep¢édo, no plano da politica
externa, h& consideraveis avancos e lamentéveis retrocessos em virtude dos jogos de
interesses. Apesar do clima de negociacdo predominar, A jangada de pedra registra um
despreparo dos paises peninsulares europeus em dialogar com o mundo e mesmo entre si. O
trecho indicado a seguir indica entre o clima de negociagdo a instauracdo de um estado de
desconfiancga e indisposic¢do advindo da sobreposicéo de interesses e proveitos pessoais.

Gragcas a uma iniciativa do governo espanhol, vdo ser estabelecidos
contactos entre os dois paises peninsulares para a definicdo de uma politica
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concertada tendente a tirar o melhor partido possivel da nova situacdo, mas
em Madrid desconfia-se que o governo portugués ird para essas negociacoes
com uma reserva mental, qual seja a de pretender, futuramente, extrair
beneficios particulares da maior proximidade em que se achard as costas
canadianas ou norte-americanas, depende. (SARAMAGO, s/d, p. 270)

A viagem da Peninsula Ibérica ndo pretende criar para Portugal e Espanha a imagem de
paises com uma politica internacional pronta para servir de modelo para 0 mundo, de modo
gue torna visiveis as incoeréncias e 0s desconcertos politicos. A Peninsula Ibérica, na
verdade, desponta nas paginas do romance como nac¢les imaturas — “a peninsula é uma
crianca” (SARAMAGO, s/d, p. 306) — e aprendizes da politica da negociacdo. Uma politica que
poderiamos adjetiva-la como intercultural, dada a iniciativa ao transito e ao entendimento com
0s povos do ultramar. Lembrando que, desassistido dos interesses de grupos econémicos, esse
deslocamento reforca seus passos em direcdo as préaticas interculturais, que tém no poder
econémico um opositor de peso.

O interculturalismo perde forca toda vez que grupos de poder se reinem, pois uma
politica desigual enfraquece os elos interculturais. N&o obstante, seu papel social ndo se torna
menor em funcdo disso, tendo em vista que sua atuacdo tem que ser continua, deve, pois,
contar com avangos e retrocessos. Economia, politica e cultura, elementos basilares das
organizag0es humanas, estdo intimamente ligados e sujeitos a oscilacbes que, de alguma
forma, interferem em todo o conjunto, seja operando ou inibindo mudancgas produtivas no
campo social. Haja vista o emparelhamento das forcas culturais e econdmicas ou 0
deslocamento do poder econémico, o interculturalismo continua sendo requisitado para atuar
como forga conceitual e/ou pragmaética.

Durante o percurso tedrico acerca do estudo da Europa e sua identidade cultural,
amparou-se nas bases conceituais do interculturalismo para tratar as duas faces da Europa,
uma que carece de um tratamento mais combativo e outra, acompanhamento e incentivo. Em
um primeiro momento, aparece o interculturalismo como elemento de critica cultural, quando
expbe um trabalho de oposigdo e desmantelamento do exercicio de soberania da Europa sobre
o0 mundo. E, considerando uma fase mais recente em que se visualiza uma maior fragilidade
econémica e maior flexibilidade cultural do continente europeu, o interculturalismo necessita
atuar no sentido de potencializar a criagdo de novas parcerias por meio das trocas e o
entendimento.

Se o0s seculos XIX e XX consagraram a construgdo do império europeu no mundo,

parece que fica para 0 XXI a desmontagem dessa imagem especular. Importante retomar uma
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fala de Saramago sintoméatica com o que foi apresentado sobre a crise europeia e a possivel
quebra definitiva de um império, que aponta que: “Com a continuagcdo dos séculos, se eles
continuarem, a Europa nem se lembrara mais do tempo em que foi grande e se metia mar
centro, tal como nds, hoje, ja ndo conseguimos imaginar a Veénus com bragos.”
(SARAMAGO, s/d, p. 152). Parece, pois, que 0 romancista considerava, no findar do século
XX, a quebra da soberania um acontecimento irremedidvel, uma questdo de tempo.
Entretanto, a quebra de um império ndo é somente motivo de comemoracao, mas inaugura um
momento de tensdo, em virtude do fato de que uma reconfiguracdo mundial possa representar
a criacdo de novas hierarquias polarizadoras de poder econémico e cultural. A quebra de
soberanias o interculturalismo defronta-se com um espago duplo de atuag&o: incentivar a
criacdo de espacos mais dialdgicos e evitar que novas areas de poder sejam erguidas.

Fica igualmente registrada para o seculo XXI uma expectativa de que a crise econdmica
europeia impulsione uma aproximagdo mais estreita com o eixo Sul. Trajeto de viagem
desenhado por Saramago em A jangada de pedra que pode alterar a cartografia comercial e
politica herdada do colonialismo e continuada pelo neocolonialismo, a que eufemisticamente

se da o nome de globalizacéo.

3.4 A globalizag&o e os dialogos interculturais

Saramago antevé em sua obra, em 1986, questfes ainda em gestacdo naquele periodo
que podem ser aproximadas da politica da globalizagdo, um tema que se consolida como uma
realidade mundial na dltima década do século XX. Embora em nenhum momento seja
mencionado o termo, vé-se que o transito internacional emerge como uma preocupacdo do
romancista portugués e que, a exemplo da viagem peninsular, a experiéncia da negociacgao €
ressaltada como algo a ser trabalhado, a ser desenvolvido. Portanto, uma discussdo acerca da
globalizacdo a luz dos estudos mais recentes sobre o assunto permitird atualizar e fechar
algumas questBes que aparecem em A jangada de pedra de modo alusivo e inaugural. Ao
mesmo tempo, a obra antecede muitas criticas as praticas da globalizacdo, em virtude de
pensar previamente os transitos humanos a partir de uma politica internacional que dialoga

com a fundamentagdo conceitual do interculturalismo, expondo um pensamento critico
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avancado para a época de publicacdo da obra e que merece ser repassado tantos anos apos a
divulgacdo do romance.

Em 1998, anos finais do século XX quando Bauman publica Globalizacdo: as
consequéncias humanas, o termo recebe do sociélogo a conotacéo de “uma palavra da moda”
(BAUMAN, 1999, p. 7), o que mostra a novidade do assunto doze anos apos A jangada de
pedra. Globalizagdo indica uma nomenclatura criada para formalizar o intenso fluxo que se
estabelece nos anos posteriores a publicacdo da obra, em que se defende o livre transito de
pessoas e livre circulacdo de mercadorias. De acordo com seu principio de criagdo, a
globalizacdo gera um clima de expectativas de que as conexdes globais implicariam melhorias
na comunicacao mundial. Entretanto, ver-se-4 como desdobramento dessa politica a préatica de
imposicdo de interesses e o enriquecimento de alguns membros que se destacam no mercado
internacional. Em poucas palavras, a globalizacdo de que se esperava desmontar barreiras e
aproximar o mundo, vem construindo verdadeiros pareddes entre algumas nagdes.

O liberalismo, valor ideolégico defendido como principio fundamental da politica da
globalizacdo, é frequentemente envolvido por um jogo desigual de poder que define
previamente os atores e seus papeis no cenario mundial, de modo que as préticas de livre
transito e de livre comércio sejam manipuladas no sentido de que mantenham as relacfes de
exploracdo e dependéncia. Destarte, a globalizacdo infringe um dos ideais liberalistas que
preza pela dignidade igualitaria, principio que ela mesma defendeu quando “(...) declarava a
intencdo de tornar semelhantes as condi¢fes de vida de todos, em toda parte, e, portanto, as
oportunidades de vida para todo mundo; talvez mesmo torna-las iguais.” (BAUMAN, 1999, p.
67). Contudo, é sensivel sua participacdo sobre o crescimento extraordinério e simultaneo da
rigueza e da pobreza e sobre a criagdo e fortalecimento de hierarquias nas relagdes
internacionais.

A metafora da jangada é sintomatica para se entender, conforme vimos assinalando, um
processo de transformacdo da nocdo de espaco, por meio de uma intrigante transgressdo dos
limites territoriais. Bauman, no livro mencionado no paragrafo anterior, retoma
oportunamente um termo trabalhado no livro de Paul Virilio, que, a exemplo de Francis
Fukuyama, cunha a expressdo “fim da geografia”**. O fim da geografia resulta de um

fendmeno politico que motiva transformacdes no papel do Estado, descentralizando-o por

0 termo tem como referéncia o livro de Paul Virilio Un monde superexposé: fin de I’histoire, ou fin de la
géographie?, mas Bauman adverte que 0 mesmo ja se encontra na obra de Richard O’Brien Global Financial
Integration: the end of Geography.
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meio da desnacionalizagdo da nacgdo, do enfraquecimento do poder nacional e do
desmantelamento das identidades nacionais.

Se analisarmos o poder da globalizacdo de diminuir distancias para criar espagos mais
fluidos, cosmopolitas e desenraizados, pode-se pressupor, sem grandes esforcos, que tal
transformacdo espacial sera acompanhada de significativas mudangas no processo de
construcdo identitaria e no proprio entendimento do conceito de identidade. Tzvetan Todorov
publica na ultima década do século XX um importante trabalho que conjuga critica literaria
com sua experiéncia de desenraizamento, que se intitula O homem desenraizado, aludindo a
principal categoria conceitual da obra, a luz de sua passagem pela Bulgaria, pela Franca e
pelos Estados Unidos, paises com o0s quais mantém lacos por razBes distintas. O
desenraizamento cria um uma estranha relacdo entre o individuo e o espaco, que oscila entre
in e out, em casa ou no estrangeiro: “Desde entdo, vivo em um espaco singular, a0 mesmo
tempo por fora e por dentro: estrangeiro “na minha casa” (em Sofia), em casa “no
estrangeiro” (em Paris).” (TODOROV, 1999, p. 26), ou seja, a no¢do de casa como
pertencimento, como proprio, como raiz Unica transforma-se pela “experiéncia de
biculturalismo”. (TODOROQV, 1999, p. 26)

A experiéncia do desenraizamento ganha mais destaque para os estudos das relagdes
interculturais, na medida em que indica na adi¢cdo do prefixo des- uma sugestiva nogdo de
abertura e confluéncia de raizes, em vez da denotacdo usual como a falta de alguma coisa. O
homem desenraizado vive na verdade um conflito de raizes, ja que sua experiéncia traduz uma
sensacdo de multiplos vinculos, identificacfes, afetividades e pertencimentos. Em outras
palavras, 0 desenraizamento ndo deve ser lido como auséncia de raizes ou identidades, mas
como uma nova forma do homem relacionar-se com o mundo. Portanto, desenraizamento
implica a falta, a auséncia de um tipo de raiz centralizada e Unica.

Edouard Glissant, cuja experiéncia de vida transita entre a Martinica (pais de origem), a
Franca e os Estados Unidos, faz uma leitura critica das identidades modernas e propde o
termo identidade-rizoma. A palavra “rizoma” aciona uma flexibilizacdo e uma pluralidade
que a identidade-raiz ndo possui, indicando a existéncia de uma profusdo de raizes e caules

aéreos. Glissant formula a relacao entre identidade e rizoma nos seguintes dizeres:

As identidades sdo conquistas da modernidade — conquista dolorosa porque
sua busca ndo terminou. E em toda a superficie do planeta ha conflitos, focos
de desolagdo que contradizem esse movimento das identidades. Mas ha
também um movimento que caracterizo da seguinte forma: as identidades de
raiz Unica aos poucos cedem lugar as identidades-relagdes, ou seja, as
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identidades-rizomas. Nao se trata de desenraizar, mas sim de conceber a raiz
como menos intolerante, menos sectaria: uma identidade-raiz que ndo mata a
sua volta, mas que ao contrario estende suas ramificagdes em direcdo ao
outro. (GLISSANT, 2005, p. 154)

A teoria de Glissant toca no drama identitario moderno em torno da questdo de
desenraizamento, mostrando que a experiéncia do deslocamento nédo elimina a possibilidade
de construir raizes. Tanto Glissant quanto Todorov encaram e vivem o desenraizamento como
uma condicdo contemporanea que contesta as contradicdes e incoeréncias das identidades
nacionais e sua ineficiéncia para representar o perfil étnico e cultural desse homem que se
formou entre culturas.

Essas transformac0es identitarias estdo também inscritas no espaco, pois interferem na
forma como o homem convive e age sobre seu espaco. Impulsionados por um impeto
globalizador, o homem modifica a aparéncia das cidades, seja através de influéncias
arquitetbnicas e urbanisticas estrangeiras, das empresas multinacionais que atraem
investidores e mao de obra estrangeiros, dos imigrantes que agregam valores culturais e
linguisticos, da diversidade de produtos, lojas e marcas no mercado, em resumo, dos infinitos
empréstimos que tornam as cidades cada vez mais cosmopolitas. Interessa observar como as
grandes cidades estdo cada vez mais parecidas, exibindo tracos bem peculiares aos grandes
centros, que facilitam o transito dos visitantes pelas ruas e avenidas e despertam, ainda que
por alguns instantes, uma sensagédo de estar sempre em casa. Quanto mais globalizado mostra-
-se 0 espacgo, menor é a presencga do elemento local que identificaria determinado lugar, pois
suas caracteristicas aludem as mais diversas partes do globo.

Torna-se cada vez mais complicado discernir tracos de nacionalidade a partir de
caracteristicas étnicas ou culturais, pois a dispersdo humana desencadeou um processo de
miscigenacdo a nivel mundial impressionante. Os intensos deslocamentos humanos, ao
transformarem o homem e seu espaco, forcam a adogdo de uma politica da multiculturalidade,
que permitiria um passe livre entre nac6es do globo. Entre muitos paises, hd um contrato de
passe livre, que incentiva e facilita o transito de estrangeiros, principalmente entre paises que
apresentam identificacdo territorial, historica, linguistica e cultural.

Em contraste com o principio do livre trénsito, podemos apontar uma contradi¢do da
modernidade que se materializa no enrijecimento das politicas internacionais de migracéo, as
quais vém apresentando um controle bastante intenso sobre a entrada de imigrantes de paises
terceiro-mundistas. Muitos paises centrais da Europa convivem com um alto indice de
populacéo estrangeira, fato que tem gerado uma pressao interna pela discusséo e revisédo do
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direito a nacionalidade. Casos de xenofobia nos paises centrais sdo divulgados com
frequéncia, os quais fazem efervescer, no mundo todo, contestacbes em torno do “Codigo de
nacionalidade”, criticado por revogar o direito a dignidade e a liberdade individual.

Frente a participacdo desigual das nacGes, € importante ressaltar que o principio da
igualdade fracassa como expressdo do perfil social da globalizagéo tanto no campo das
ciéncias econdmicas quanto das ciéncias culturais. No setor econdémico, conforme ja foi
lembrado, € facilmente percebido esse engodo ao se evidenciar os indices crescentes de
pobreza no mundo. Como expressdo cultural, desbanca-se o discurso da igualdade e da
similaridade a favor do discurso da heterogeneidade. Desde as ultimas décadas do século XX,
experimenta-se um aquecimento de discussOes culturais em defesa das diferencas, que entoam
um coro de resisténcia cultural e de respeito a diversidade. Enquanto o principio da igualdade
¢ ordenado e uniforme, o principio da diferenca € movido por pulsdes cadticas e
desordenadas, em que as divisdes e fronteiras vdo sendo aos poucos suavizadas pela
interiorizacdo do ensinamento de que “todas as culturas tém necessidade de todas as culturas.”
(GLISSANT, 2005, p. 156).

Todo esse processo de mudanca de mentalidade cultural incide sobre as relagdes
humanas que tendem a apoiar-se mais fortemente na aproximacgdo e no dialogo com as
diferengas. Para tanto, exige-se um exercicio continuo de tradugdo cultural, pratica que
incorre na absorgéo de novos aprendizados, valores e saberes. A traducdo cultural substitui o
ato violento de imposicdo de codigos pelo ato de compartilhamento e negociacdo, uma
mudanca de postura que tende a expandir a forca do elemento cultural.

Em consonéancia com esse debate em torno da necessidade de traducdo cultural,
Boaventura de Sousa Santos, em Reconhecer para libertar: os caminhos do cosmopolitismo
multicultural, elabora um conceito em que impera uma necessidade hodierna por um
cosmopolitismo de reconhecimento e libertacdo das diferencas culturais. O conceito
denominado hermenéutica diatdpica parte da premissa de que todas as culturas sdo
incompletas, precisando, portanto, de um dialogo intercultural, em que diferentes saberes,
culturas e tradi¢cGes sejam confrontados com o objetivo de acordar um beneficio matuo. A
hermenéutica diatépica projeta um tipo de relacdo que rompe com as hierarquias, a
discriminagdo e o isolamento entre 0S povos.

Para tanto, propde-se o0 exercicio tradutério como uma etapa emancipadora no confronto
com as diferengas. As nacdes modernas inegavelmente ja se entendem como multiculturais,

no entanto, o prefixo “multi” sé confirma o que a genealogia dessas na¢des ja comprovou, ou
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seja, que “As nagdes modernas sdo, todas, hibridos culturais.” (HALL, 2001, p. 62). O
multiculturalismo ndo garante um convivio harmonioso entre 0s povos, muitas vezes conduz a
uma atitude de “tolerancia” da diferenca, o que ndo implica avancos efetivos no processo de
socializacdo do mesmo com o outro. Tolerar, pois, ndo significa entendimento, o que pode,
inclusive, criar uma sensacdo enganosa de equidade, uma harmonia temporaria que pode ser
facilmente desfeita.

A hermenéutica diatopica atenderia de forma individualizada as necessidades de cada
nacdo, oferecendo alternativas para que essas nagdes ndo sofram padronizacdo e ndo sejam
inferiorizadas perante a forca do globalismo hegeménico dos paises dominantes. Santos
reivindica esse pressuposto na seguinte passagem: “A hermenéutica diatdpica pressupde a
aceitacdo do seguinte imperativo transcultural: temos o direito a ser iguais quando a diferenca
nos inferioriza; temos o direito a ser diferentes quando a igualdade nos descaracteriza.”
(SANTQOS, 2003, p. 458). Santos mostra que um globalismo contra-hegeménico é possivel de
ser executado a partir de uma politica de sociabilidade internacional e transnacional que adote
como principio norteador o exercicio continuo da emancipacao no lugar da regulacao.

Na formacédo de parcerias e aliancas, as nacOes, entre as quais se destaca o caso dos
paises periféricos que apresentam um histérico de submissdo aos interesses politicos e
econdmicos dos grandes centros, devem sentir-se livres para aceitar ou ndo as propostas de
negociagdo, assim como desfazer tais pactos, caso ndo haja equacao entre 0s interesses e 0S
beneficios. Ademais, as nagdes hegemdnicas tém se destacado por apresentar atitudes de
“generosidade” em relacdo as nages menos favorecidas, 0 que resulta em uma falsa acolhida
e fortalece as relacOes de poder que originam uma situacdo de dependéncia e submissao.

Generosidade ndo pode ser confundida com solidariedade. Saramago tece um
comentario irénico quando lembra a solidariedade internacional, cujas acbes vém se
destacando por apresentar o que denominamos mais apropriadamente como generosidade
internacional: “O presidente da Republica, mesmo antes da entrada em fun¢des do novo
governo, ja apelou para a solidariedade internacional, gracas a qual, como estamos lembrados,
e este € apenas um dos muitos exemplos que poderiamos apresentar, se evitou a fome em
Africa.” (SARAMAGO, s/d, p. 202). Por outro lado, o escritor expressa um sentimento de
confianca no que ele denomina “solidariedade espontanea”, como mostra um outro trecho do
romance: “Ficaram solitarios, os sem familia, os misantropos, mas mesmo estes nao ficardo
automaticamente excluidos da sociedade, ha que ter confianca nas solidariedades espontaneas,

naquele irreprimivel amor ao proximo que em todas as ocasides se manifesta, (...)”
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(SARAMAGDO, s/d, p. 212). O escritor portugués exemplifica no segundo caso um tipo de
relagdo amorosa que visa ao crescimento do outro. Uma acgdo vista com frequéncia nas
relacBes individuais, mas que raramente se dissemina em planos maiores onde estdo
envolvidos interesses politicos e econdémicos. A “solidariedade internacional”, lembrada por
Saramago, esbarra em um desejo de controle e dominio, de modo que suas a¢fes projetam
uma trajetdria de vida para o outro baseada em interesses particulares.

O socitlogo Pedro Demo, no livro Solidariedade como efeito de poder, pode ser
colocado em dialogo com a discussdo apresentada por Saramago acerca das praticas
solidarias. Demo mostra que a solidariedade apresenta uma contradi¢do entre seu principio
ético emancipador e suas praticas sociais produtoras de efeitos de poder. A solidariedade,
como praxis historica, beneficia muito mais o doador, que recebe em troca poder e dominio
sobre a vida do ajudado. Em nome da solidariedade, impinge-se um tipo de auxilio que custa
aos menos favorecidos a perda da autonomia, pois sua forca reside no fato de criar vinculos
de dependéncia. Os grupos mais poderosos regularmente lancam méo da artimanha do
assistencialismo para encobrir e pacificar os conflitos iminentes, criando em torno dos grupos
subordinados um “efeito imbecilizante” (DEMO, 2002, p. 34), ou seja, induz-se a um estado
de silenciamento cujo elemento motriz é o sentimento de gratidao.

Apesar de apresentar uma certa desconfiangca em relagdo as praticas solidarias, Demo e
outros estudiosos da Politica Social reconhecem a relevancia da solidariedade, mas a
requerem como um agente social potencializador de mudancas no pensamento e nas reacoes
humanas. O principio da solidariedade tem sido articulado como o substituto do principio
colonialista, mas ndo se trata de cogitar a eliminacdo do poder e/ou a criagdo de uma
sociedade altruista. Essa transicdo implica em analisar a solidariedade como “principio
educativo” (DEMO, 2002, p. 155), despertando uma consciéncia critica sobre os produtos
culturais exclusivistas (heranca do eurocentrismo) e estimulando o aprendizado de respeito e
amor ao proximo. Ademais, uma mudanca nos paradigmas sociais conclama o despertar de
uma pratica real critica que se baseia no processo de conhecimento do efeito de poder. Sua
pratica efetiva deve despertar a consciéncia do proprio sujeito pela emancipacdo,
reconhecendo relacGes de poder que promovem desigualdade e alienagéo e possibilitando-o a
atuar ativamente em defesa de seus interesses. Em resumo, educar-se pela solidariedade e para
a solidariedade ndo envolve “(...) entrega, perda de identidade, conformismo, mas negociagéo

interminavel de coisas negociaveis e ndo negociaveis.” (DEMO, 2002, p. 261).
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O pensamento solidario deve mediar ndo somente os pactos comerciais entre grupos
menores e marginalizados, mas deve fazer-se presente entre os grupos dominantes, espaco de
fomentacao da politica imperialista. Embora Bauman romantize um pouco ao falar da missé@o
da Europa que, segundo ele, se resumiria em “(...) ajudar na substituicdo de uma série de
entidades territorialmente entrincheiradas, engajadas num jogo de soma-zero de
sobrevivéncia, por uma comunidade humana universal, totalmente inclusiva” (BAUMAN,
2006, p. 142), seu pensamento € importante e produtivo para a evolucdo das relacbes
interculturais na contemporaneidade. Sua relevancia acentua-se quando observamos o
contexto de enunciacdo do socidlogo polonés, que anuncia um discurso libertador em um
territorio marcado pelas préticas colonialistas.

Os discursos emancipadores devem fazer parte da casa do opressor e do oprimido,
devem circular entre as ruas e avenidas do seu territorio, impregnar em cada cidad&o, ficar
marcado para a posteridade. A emancipacdo é um desafio que deve ser vencido na luta diaria
contra 0 preconceito, a intoleréncia e a desigualdade social. Ela necessita de tempo para ser
convertida em acdes efetivas, dai a importancia de estar presente na mente do dominador
como um discurso forte e latente e na mente do dominado como um direito e uma conquista
social. A emancipacgédo envolve um ensinamento duplo, por um lado, o sujeito mais favorecido
deve aprender a respeitar e reconhecer esse direito, e, por outro lado, 0 sujeito menos
favorecido deve aprender a criar seu espago de autonomia.

Deslocamento, traducdo cultural e emancipagdo, palavras-chaves que sintetizam a
praxis e a teoria do interculturalismo, especialmente no tocante as relagdes internacionais. No
contexto da globalizalizagdo, esses trés elementos convergem para criar parcerias
participativas, de modo que desestimulam as praticas assistencialistas no intuito de evitar seus
efeitos negativos, como dependéncia e submissdo. Haja vista o reconhecimento de que as
movimentacOes globais constituem uma realidade incontornavel, as novas politicas culturais
devem focar, portanto, os sujeitos da negocia¢do, de modo a garantir 0 cumprimento do
direito & voz e a participacdo ativas. Novas politicas de representacdo devem apostar na
capacidade e na capacitacdo das nacdes em exercer — em seu préprio nome — uma relagéo
negociativa baseada na defesa de seus direitos e na conciliagdo de interesses.

Resumindo, discursar contra a globalizagdo ndo significa oposicdo & pratica dos
deslocamentos, pois 0 mesmo tem servido como um agente em potencial para servir ao
amadurecimento das politicas econdmicas e culturais. As experiéncias do deslocamento

incitam o aprimoramento de nossas capacidades de didlogo e de defesa, ambos elementos
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basilares para a conquista do direito & autonomia e para a afirmacdo de um lugar proprio na
organizacdo mundial. O deslocamento é, pois, 0 “sopro” inicial que fornece forga e vigor aos
movimentos humanos, cujas experiéncias acumuladas preparam o sujeito para viver entre

mundos hostis ou hospitaleiros.
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4. Revendo os processos de producao cultural hegemonicos

A terra depende quase sempre do coracdo do homem: é
minuscula se o coracdo for pequeno, é imensa se o coragao for
grande. A pequenez da minha terra nunca me afligiu, e nem por
isso tenho a pretensdo de possuir um grande coracdo. Se
pudesse escolher, seria aqui mesmo na Guadalupe que eu
gostaria de nascer, sofrer e morrer. E, no entanto, ndo ha
muito, meus avés ainda eram escravos nesta ilha de vulcdes, de
ciclones e mosquitos, de mentalidades estreitas. Mas ndo vim
ao mundo para sopesar toda a tristeza da terra. Em vez disso,
prefiro sonhar, mais e mais, de pé no meio do meu quintal,
como costumam fazer todas as velhas da minha idade, até que a
morte me apanhe em meu sonho, na plenitude de minha
alegria... (SCHWARZ-BART, 1986, p. 9)

Existia uma familia de oleiros — a dos Algores — que vivia em um esquecido recanto do
mundo moderno, um lugar nada atraente aos olhos dos grandes centros, mas que surpreendia
pela relacdo simbidtica homem-terra, uma relacdo espacial de pertencimento e identificacao
reciprocos. Agregada a residéncia sobrevivia a antiga olaria que oferecia o trabalho que
alimentava o corpo e a alma daquelas pessoas, que traziam o cheiro e a marca do labor
esculpido em suas maos e em todo seu espacgo de vivéncia. A este lugar pertenciam as vidas
de Cipriano Algor, sua filha Marta, seu genro Margal Gacho e seu cdo Achado.

Frente a todas as dificuldades, a familia preserva o bem maior de terem um ao outro. O
legado desta familia era tecido dia a dia debaixo da deleitosa sombra da velha amoreira-preta,
que participa de toda a historia de vida dos Algores, oferecendo-lhes abrigo e protecéo.
Comumente, a familia despende horas de suas vidas a sombra da arvore conversando,
discutindo problemas e fabulando caminhos possiveis, construindo ali uma narrativa de
sonhos, amor, solidariedade e respeito.

O velho Algor protagoniza uma histéria grandiosa de pequenos atos, que Ssdo
imperceptiveis e facilmente negligenciados pela vida atribulada dos habitantes dos centros
urbanos. Sua presenca simboliza o elo principal de uma cadeia de vinculos, historias e vidas
coletivas. Algor, sua familia e seus amigos entoam no cenario contemporaneo uma
contranarrativa, cujas vozes debatem os rumos do projeto de vida moderno e lamentam tudo
que esse projeto representou de perda para os valores humanos e humanistas. Valores
considerados antiquados séo resgatados pelo fio narrativo, pessoas e lugares esquecidos sdo

revividos pela forca narrativa de A caverna.
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Este é um pequeno resumo da histéria dos Algores. Uma familia cuja trajetoria de vida
complementa nosso estudo do projeto cultural denominado interculturalismo, o qual teve na
jangada de pedra e em seu deslocamento o impulso inicial para a construcdo da andlise critica.
Ver-se-a uma familia que conhece o centro e as periferias da cidade e que se vé obrigada a
optar por um modo de vida alternativo. Analisar essa familia significa trabalhar a histéria da
narrativa e a histdria de uma narrativa, em que se entrelacam homem, terra, trabalho e palavra,
ou seja, uma narrativa em que se sobressai uma visdo critica proveniente das experiéncias e

do olhar teldricos.

4.1 O autor-narrador

A palavra experiéncia recebe um contorno de destaque na obra de José Saramago.
Contraditoriamente, em um tempo em que se lastima sua auséncia, o estado de
experimentacdo emerge em abundancia nos livros de Saramago, que trazem personagens
cujas trajetorias de vida o elevam a condicdo do sabio, do vivido, do experiente. Neste
capitulo, destacar-se-a a representacao de Cipriano Algor, personagem do romance A caverna,
como esta figura.

No livro As palavras de Saramago, em que Fernando Gomez Aguilera reuniu diversas
falas que o escritor direcionou a jornais e revistas, percebe-se uma incidéncia de assercoes que
mostram a aquisicao da experiéncia como elemento propulsor da propria atividade de escrita.
No trecho a seguir, Saramago relata a necessidade de acumular experiéncia de vida para
atingir a maturacao intelectual, processo imprescindivel para a criagdo de uma histéria e para

a formacéo de um escritor:

Escrevi meu primeiro romance nos anos 40 e publiquei-o em 47 [Terra do
pecado]. Depois me dei conta de que ndo tinha para dizer muitas coisas que
valessem a pena. Bem, ndo quero agora estar me martirizando com o
doloroso aprendizado de minha adolescéncia, ou com o que tem a ver com 0
conhecimento literario sem livros em casa, lendo nas bibliotecas pablicas a
noite. Percebo que, embora o romance néo estivesse tdo mal escrito — porque
era um romance de juventude -, de alguma forma pode-se dizer que é um
romance sedimentar, que, quando vocé o |& e relé, vai encontrando
sedimentos. Quando vocé se pde a escrever em circunstancias como essa,
com 23 ou 24 anos, e, sobretudo, se os tem em 1945, que é a pré-historia, o
gue é gue se tem para dizer? Ndo se tem muito, ndo se viveu, ndo se andou
pela rua escutando o que dizem as pessoas para levar ao romance. Depois
estive praticamente vinte anos sem publicar, sé voltei a literatura em 1966, e
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continuava sem nada que dizer. VVocé chega a um momento em que acredita
gue talvez tenha o mais importante de tudo: voz propria, uma forma de
narrar que, embora se alimente de tudo o que foi escrito antes, faz que o
escrito seja agora simplesmente aquele que vem depois. NOs, que
escrevemos, aprendemos com o que estd escrito. Ndo ha outra forma. Se
vocé se da conta de que tem essa voz propria, entdo talvez possa, guando
olhar para si mesmo no espelho, dizer: “Sou um escritor”. (SARAMAGO,
2010, p. 88-89)

Saramago mostra essa experimentacdo em dois niveis principais: primeiramente, na
observagao atenta, no contato e na troca de informagbes com pessoas reais, como uma forma
de aprendizagem diaria; por fim, a leitura compulsiva de outros escritores que auxiliariam na
aquisicao de um estilo préprio. O primeiro ponto destacado inclui inclusive pesquisas no local
escolhido para palco de sua fabulagéo, para tanto, as atividades de ver e ouvir sdo essenciais.
Além disso, exige-se um observador atento que possa perceber a valoragdo das pequenas
coisas, que fomentam em sua obra reflexdes e historias extraordinarias, pois, conforme nos
lembra o escritor: “Se pararmos para pensar nas pequenas coisas, conseguiremos entender as
grandes.” (SARAMAGO, 2010, p. 49). Nesse sentido, a palavra experiéncia ndo evoca
somente grandes feitos, viagens fabulares ou figuras heroicas, mas esta intrinsecamente ligada
a nocdo do vivenciar, do viver com, do estar com, independente do evento em escopo.

A caverna esta recheada de pequenos acontecimentos importantes, os quais modificam
0s rumos da vida dos personagens e vivificam a contacdo dessa historia. Em vez de fatos e
personagens épicos, temos o0 encontro de Isaura Estudiosa e Cipriano Algor, temos a adocéo
do cdo Achado pelos Algores, eventos aparentemente banais aos nossos olhos, mas que
simbolizam um forte indice de mudancas na vida da familia Algor e assim é entendido por pai
e filha: “Pai, por favor, ndo pode falar assim do marido da sua filha, Tens razdo, desculpa-me,
hoje ndo deveria ser dia de censuras e recriminag6es, Hoje, porqué, Fui ao cemitério, dei um
cantaro a uma vizinha e temos um cdo la fora, acontecimentos de grande importancia todos
eles,” (SARAMAGO, 2000, p. 51).

No ensaio Experiéncia e pobreza de 1933, Walter Benjamim discorre sobre o
enfraquecimento dos relatos em decorréncia da perda da experiéncia. As pessoas
enclausuram-se em seu proprio mundo e em seu préprio tempo, privando-se das experiéncias
humanas e comprimindo seu legado de tradi¢des, sabedorias e memorias. Nesse sentido, séo
bastante contundentes as palavras utilizadas por Benjamin que descrevem o homem moderno

como “(...) preso ao contemporaneo nu, deitado como um recéem-nascido nas fraldas sujas de
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nossa época.” (BENJAMIN, 1986, p. 116), nudez pueril que sugere um estado de
precariedade e fragilidade.

O empobrecimento das experiéncias humanas pode ser também entendido como uma
perda da qualidade dessas experiéncias. Vale lembrar o contexto histérico em que o ensaio
benjaminiano foi escrito, que teve como cenario territorios e vidas devastadas pela acéo
bélica. Benjamin lembra que, mais que a perda da experiéncia, se observa a perda das
experiéncias de valor, aquelas que compensariam ser contadas e revividas por outras pessoas,
como ele mesmo afirma em: “No final da guerra, observou-se que os combatentes voltavam
mudos dos campos de batalha ndo mais ricos, e sim mais pobres em experiéncia
comunicavel.” (BENJAMIN, 1986, p. 198). Por meio de um tom um tanto profético e
dramatico, o filésofo acrescenta ainda que “(...) as acOes da experiéncia estdo em baixa, e tudo
indica que continuardo caindo até que seu valor desapareca de todo” (BENJAMIN, 1986, p.
198), afirmacdo que se confirma neste inicio de século em que as experiéncias de “homens
nus” prevalecem em nosso meio, além disso, “o fragil e mindsculo corpo humano” retém-se
cada vez mais diante dos diversos conflitos que continuam a afligir a humanidade, trazendo
experiéncias terriveis para serem transformadas em palavras, como a fome e a guerra.

Este homem despido de experiéncias pessoais e coletivas veste-se da indiferenca e do
individualismo hedonista. Em 1993, Gilles Lipovetisky publica seu livro A era do vazio, cujo
titulo amplia e atualiza a discussdo acima ao aproximar os termos “pobreza” e “vazio”, ao que
parece o termo cunhado pelo fildsofo francés registra uma perda ainda maior, um assombroso
vazio de experiéncias, de valores e de tradigdes, resultante de um processo que poderia ser
descrito nas seguintes palavras: “Hoje em dia vivemos para n0s mesmos, Sem nos
preocuparmos com as nossas tradicdes e com a nossa posteridade: o sentido historico foi
abandonado, da mesma maneira que os valores e as instituicdes sociais.” (LIPOVETSKY,
2005, p. 33). Ha um sensivel desapego das nocdes de passado e futuro, em funcdo de um
agorismo alienado e apatico que insistentemente retorna ao atual, ao tangivel, ao real.

Grande parte das leituras criticas em relacdo a esse vazio e a esse empobrecimento
coincidentemente concentram-se no estilo de vida presente nas areas urbanas. Em A caverna,
Cipriano Algor, homem do campo e do trabalho, ao se mudar para o Centro sente na alma a
angustia de se viver esvaziado dos “acontecimentos de grande importancia” que costumava
vivenciar. A mudanga gera em Cipriano um falta de entusiasmo pela vida, como descreve o

narrador no trecho abaixo:
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E agora o que é que eu vou fazer. Em todo o caso, é Cipriano Algor quem se
encontra confrontado com a pior das situacdes, a de olhar para as méos e
saber que ndo servem para nada, a de olhar para o reldgio e saber que a hora
que vem sera igual a esta em que esta, a de pensar no dia de amanhd e saber
que serd tdo vazio como o de hoje. (SARAMAGO, 2000, p. 306)

Vé-se que Cipriano sente a nudez, a que se referiu Benjamin, em suas méaos, antes um
objeto de manipulacdo das experiéncias, hoje, simbolo da inutilidade. Os bens tecnologicos,
as belas pracas, os centros culturais, 0s centros comerciais, tudo calculado para preencher a
vida do homem urbano, mas insuficiente para concretizar seu prop6sito. Em contrapartida, o
vazio ainda persiste, as médos desnudas pela inutilidade ainda incomodam.

A imagem do homem nu contradiz a propria no¢do distintiva do homem como homo
sapiens, ou seja, como o representante do sabio, do inteligente, que conhece e dispde de
experiéncia e discernimento. Poderiamos agregar ai uma hifenizacdo que talvez melhor
simbolizasse 0 homem contemporaneo, 0 homo tecno-sapiens. Essa intromisséo a designacao
latina justifica-se por uma tendéncia em se associar experiéncia e sabedoria as mais modernas
parafernalias tecnoldgicas e as recentes pesquisas cientificas. Esta € a imagem do homem que
monta seu arcabougo de conhecimentos em ambientes fechados e isolados do resto do mundo.

Similarmente, neste inicio de século, essa sensacdo de perda das experiéncias dignas de
memorizacgdo faz-se presente, apresentando, consequentemente, um processo de extingdo dos
narradores, o que Benjamim, em O narrador, lamenta ao afirmar que “(...) o narrador ndo esta
de fato presente entre n6s.” (BENJAMIN, 1986, p. 197). Benjamin resgata uma das metaforas
mais produtivas para representar o trabalho do narrador — a do artesdo, figura que advém
inclusive das origens das narrativas orais que exsurgem entre os artesdos como forma de
entretenimento e comunicacdo. Essa aproximacdo afirma o carater artesanal do objeto
produzido que passa pelo manuseio até ganhar vida e, como lembra o filésofo, a matéria-
-prima de que o narrador-artesdo se serve seria a vida humana, manipulando experiéncias
vividas por ele e por outrem, que se fundem por meio de um trabalho em que todo esse corpo
heterogéneo se rende ao delicado e caloroso contato humano.

O narrador, portanto, incumbe-se da tarefa de transmitir e perpetuar a histéria de uma
vida inteira, assumindo, assim, a figura do sabio que se utiliza da capacidade de
discernimento para montar todo seu acervo. Como sabio, o narrador alimenta-se das

115

“vontades humanas”™ captadas do seu contato com o mundo, para tanto, deve possuir uma

> 0O termo “vontades humanas” parece bastante propicio para representar uma espécie de esséncia, de
vitalidade, de humanidade que o ser humano traz em si, algo que se tem de mais expressivo, que despertaria a
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sébia sensibilidade e ter uma visdo especial para reconhecer o que ha de realmente belo no

outro e como isso nos completa.

Assim definido, o narrador figura entre 0s mestres e os sabios. Ele sabe dar
conselhos: ndo para alguns casos, como o provérbio, mas para muitos casos,
como o sabio. Pois pode recorrer ao acervo de toda uma vida (uma vida que
ndo inclui apenas a propria experiéncia, mas em grande parte a experiéncia
alheia. O narrador assimila a sua substancia mais intima aquilo que sabe por
ouvir dizer). Seu dom é poder contar sua vida; sua dignidade é conté-la
inteira. O narrador é 0 homem que poderia deixar a luz ténue de sua narragéo
consumir completamente a mecha de sua vida. (BENJAMIN, 1986, p. 221)

José Saramago, em entrevista, aproxima o exercicio de escrita (a0 computador, como o
faz hoje) com o trabalho do oleiro, que se tocam especialmente no que tange ao trabalho
minucioso das mdos com a matéria bruta, como se 0 escritor tivesse que sentir sua matéria
antes de transforma-la ao toque da sensibilidade e da sabedoria. Ademais, a metafora reitera o
ato de escrever com um trabalho, de modo que o artesdo-narrador tem que cumprir um

cansativo trajeto até chegar ao produto final.

Quem trabalha a forma trabalha o contetdo, quem trabalha o contetdo
trabalha a forma. Comparo o trabalho ao computador com o trabalho do
oleiro. O oleiro agarra num bocado de barro, p6e-no no torno, o torno gira e
ele comeca a trabalhar o barro até chegar a forma que quer. Ha qualquer
coisa de artesanal com o trabalho no computador. (SARAMAGO, 2010, p.
216)

Estabelece-se um nitido didlogo com seu romance A caverna, obra em que o0 narrador
nos apresenta a histéria de uma familia de oleiros, mas, ao mesmo tempo, sdo eles que nos
apresentam sua propria historia, imbricada ao trabalho da olaria, uma histéria em que se
narram as sensacdes, os relacionamentos, as afetividades e as sensibilidades despertados pela
acao das méaos, do cerebro e dos olhos, elementos essenciais no processo de criagdo manual
(SARAMAGO, 2000, 82-83). Deve-se agregar a essa lista de funcdes vitais a capacidade de
ouvir, que configura entre os narradores um elemento primordial para o processo inventivo. O

saber-ouvir € uma habilidade bastante rara nos dias de hoje, pois tal habilidade enfraquece-se

atencdo dos olhos do nosso narrador e que, naturalmente, encantaria leitores de todo o mundo. As vontades,
expressdo oriunda do romance de Saramago Memorial do Convento, sdo extraidas das pessoas para servir
como combustivel para a passarola (uma maquina voadora). As vontades, portanto, é o que 0 homem traz de
mais fabuloso e fabular.
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diante de um impeto hedonista que seleciona somente o0 que € de seu interesse e simplesmente
apaga todo o resto.

José Saramago representa no cendrio contemporaneo um dos poucos escritores que
conservam a imagem do narrador benjaminiano. Ainda que algumas de suas Ultimas obras
registrem algumas inovacOes estéticas, a presenca do narrador estilo benjamiano acompanha
toda sua performance literaria, especialmente em seu apego ao mundo da oralidade, com sua
filosofia, seu saber, seu falar. Em entrevistas, ha também o registro de uma preocupacgéo
constante na contrucdo do narrador como transmissor de uma experiéncia existencial, um
narrador que se assemelha a um contador de historia, como confirmam as palavras de
Saramago que exprimem um desejo de aproximar o universo da escrita com o da oralidade:
“O leitor dos meus livros devera ler como se estivesse a ouvir dentro de sua cabeca uma voz
dizendo o que esté escrito.” (SARAMAGO, 2010, p. 238).

Com uma producdo de obras significativa, tanto em ndmero quanto em qualidade, o
escritor deixa-nos em 18 de junho de 2010. Desde Levantado do chéo, obra que inaugura sua
carreira literaria para o mundo em 1980, Saramago mostra ser o0 sabio narrador, que tinha
muito o que dizer e que praticou muito a arte do aprender. Sua morte encerra uma voz de
sabedoria e imaginacdo impressionantes, um saber adquirido com os livros e, principalmente,
com as experiéncias de vida, algo que o escritor frisou repetidamente nas muitas entrevistas
concedidas. Essa filosofia de performance literdria baseada no viver para contar vai
novamente ao encontro das caracteristicas do narrador de Benjamim, um narrador que tira de
suas experiéncias o “sopro vital” (SARAMAGO, 2000, p. 202) para seu trabalho de criacéo.

O narrador é um elemento central na producdo literaria de Saramago, instiga-nos pelo
que tem a contar e pelo modo como conta. Sente-se que o autor se funde ao narrador,
formando a entidade metamarfica autor-narrador, que o proprio Saramago afirma existir. Na
verdade, se retomarmos a conceituacdo de Benjamin sobre o narrador, ndo ha sequer a
lembranga do autor, pois o autor faz parte de um reportdrio mais recente, que muitos manuais
de estudos literarios seguem e insistem em tratd-lo como elemento distinto do narrador. O
autor-narrador infringe as fronteiras entre autor — entidade fisica — e narrador - entidade
ficticia, pois vida e obra, realidade e ficcdo sdo indissollveis, impossibilitando, por sua vez,
qualquer tentativa de simplificacdo por explicacbes autobiogréaficas. Em suma, pode-se dizer
gue o autor-narrador leva para sua obra um pouco de si, um pouco dos outros e um pouco de

sua criacdo. Nas palavras de Saramago:
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O espaco que ha entre o autor e a narracdo € ocupado as vezes pelo narrador,
gue atua como intermediario, ocasionalmente como filtro que esta ali para
filtrar o que pode ser pessoal demais. As vezes o narrador esta ali para ver se
se pode dizer algo sem demasiado compromisso, sem que 0 autor se
comprometa demais. Diria que entre o narrador, que neste caso sou eu, e 0
narrado, ndo hd nenhum espaco que possa ser ocupado por essa espécie de
filtro condicionante ou por algo impessoal ou neutro que se limita a narrar
sem implicagcdes. Pode-se dizer que h&d uma implicacdo pessoal no que
escrevo. (SARAMAGO, 2010, p. 223-224)

Vale lembrar que o conceito de autor sofre uma forte crise nas décadas finais do século
XX, instigada principalmente pela publicacdo do debatido ensaio A morte do autor em 1968,
de Roland Barthes, que pde em xeque a posi¢do do autor como o proprietario da enunciagédo e
destaca o leitor como uma categoria merecedora de estudos. Posteriormente, na década de 70,
Michel Foucault publica a obra O que € um autor?, em que temos um questionamento da
funcdo desse sujeito perante seu enunciado, tradicionalmente reconhecido como o dono do
discurso e sujeito absoluto e Unico na formula¢do de um pensamento. Foucault questiona a
autoridade do autor ao langar a inquietante pergunta: “Que importa quem fala?”
(FOUCAULT, 2000, p. 71), o que desestabiliza a nocdo de origem e coloca o autor na posi¢éo
de uma entre as multiplas vozes que formam o texto.

Resumindo, Barthes e Foucault contribuem decisivamente para desbancar o conceito de
autor que se fortaleceu ao longo do século XIX e que incentivou a criacdo de uma critica
literdria que tentava forcosamente encontrar o autor na obra, como a critica genética fez. O
trabalho com a obra literaria ndo se mostra produtivo em suas duas vertentes mais radicais:
guando se tenta encontrar o autor na obra ou explica-la a partir da biografia do autor e quando
se tenta separar autor e narrador, vida e arte, mente empirica e mente criativa. Os estudos dos
relatos e memorias autobiograficos contribuiram bastante para o melhor entendimento da
relacdo obra e autor, registrando a polifonia como elemento constitutivo dos romances
modernos e reconhecendo a dificuldade de se tentar encontrar a pessoa na obra.

Nas obras de Saramago, a figura do narrador faz-se presente também por meio da
atuacdo de seus personagens, que, em sua grande maioria, transferem para o texto sua voz e
sua sabedoria. Esses personagens ndo precisam ser apresentados, eles se autoapresentam e
falam por si. Destacar-se-ao, dentro de uma infindavel galeria de pessoas, aquelas que aludem
a presenca do nosso autor-narrador Saramago. S&o personagens que funcionariam como um
alterego do autor, destacando-se igualmente por sua habilidade em articular palavra e
pensamento, em filosofar a partir de coisas simples, em proverbosofar, em acumular

conhecimento, em saber ouvir, saber ver e saber falar. Seguindo a ordem de apresentacdo das
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obras de Saramago nesta tese, podemos citar os personagens-narradores Pedro Orse (Jangada
de pedra), Cipriano Algor (A caverna) e o velho de vendas (Ensaio sobre a cegueira e Ensaio
sobre a lucidez). No entanto, destacar-se-a para uma reflexdo mais detalhada o sabio Algor,
oleiro de profissdo e de vida que surpreende pela capacidade de congregar lucidez, sabedoria,
afetividade e sensibilidade.

A passagem transcrita a seguir traz um dialogo entre Cipriano Algor e sua filha, em cuja

fala é perceptivel a posi¢cdo de um homem simples e perspicaz:

O que eu sei é que a razdo sé teria um conselho para me dar, Qual, Que ndo
fosse parvo, que o mundo ndo se acabaria pelo facto de eu ndo acabar os
bonecos, Realmente, que importancia poderiam ter para 0 mundo uns
guantos bonecos de argila a mais ou a menos, Aposto que ndo mostrarias
tanta indiferenca se em vez de bonecos de argila se tratasse de nonas ou
quintas sinfonias, infelizmente, minha filha, o teu pai ndo nasceu para
musico, Se realmente cré que estava a mostrar indiferenca fico triste, Claro
gue ndo, desculpa. Cipriano Algor ia a sair, mas parou ainda um momento
no limiar da porta, Em todo o caso, ha que reconhecer que a razdo também é
capaz de produzir ideias aproveitaveis, esta noite, ao acordar, ocorreu-me
gue se poderd economizar muito tempo e algum material se fizermos as
estatuetas ocas, secam e cozem mais depressa, e poupamos no barro, Viva a
razao, afinal, Olha ndo sei, as aves também fazem os ninhos ocos e nao
andam por ai a gabar-se. (SARAMAGO, 2000, p. 206)

O personagem-narrador mostra muita sabedoria ao lidar com situagdes corriqueiras da
vida, de modo a trazer um saber que ndo se institui, ndo se regulamenta como verdade, mas
que se constroi por dialogo, no contato e observacdes das coisas do mundo. E o narrador que
viveu para contar. Algor representa 0 homem da terra e do trabalho, que ndo conheceu o
mundo e ndo foi o viajante que trazia na bagagem suas historias de aventura, ao contrario,
suas historias vém de dentro — dentro de si, do Portugal interior, do campo, de sua vida
particular, das pessoas do seu entorno.

Destaca-se abaixo outra passagem do livro em que o narrador Algor se encontra
angustiado e comeca a verbalizar toda sua historia em uma explosao verborragica, a principio,
aleatdria e sem sentido, mas que vai construindo significados de uma trajetoria de vida

complexa.

La chegamos, aonde, A idade. Cipriano Algor afastou-se em dire¢do ao
forno, ia murmurando, como uma cantilena sem significado, Marta, Margal,
Isaura, Achado, depois por diferente, Marcal, Isaura, Achado, Marta, e outra
ainda, Isaura, Marta, Achado, Marcal, e outra, Achado, Marta, Isaura, enfim,
juntou-lhes o seu proprio nome, Cipriano, Cipriano, Cipriano, repetiu-o até
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perder a conta das vezes, até sentir uma que uma vertigem o langava para
fora de si mesmo, até deixar de compreender o sentido do que estava a dizer,
entdo pronunciou a palavra forno, a palavra alpendre, a palavra barro, a
palavra amoreira, a palavra eira, a palavra lanterna, a palavra terra, a palavra
lenha, a palavra porta, a palavra cama, a palavra cemitério, a palavra asa, a
palavra cantaro, a palavra furgoneta, a palavra &gua, a palavra olaria, a
palavra erva, a palavra casa, a palavra fogo, a palavra céo, a palavra mulher,
a palavra homem, a palavra, a palavra, e todas as coisas deste mundo, as
nomeadas e as ndo nomeadas, as conhecidas e as secretas, as visiveis e as
invisiveis, como um bando de aves que se cansasse de voar e descesse das
nuvens, foram pousando pouco a pouco nos seus lugares, preenchendo as
auséncias e reordenando os sentidos. (SARAMAGO, 2000, p. 126-127)

O trecho destacado vai ao encontro de uma fala de Saramago que diz que “Escrever é
uma transfusdo de sangue para o lado de fora.” (SARAMAGO, 2010, p. 195). A palavra
carrega toda a angustia e inquietacdo do sujeito do discurso, suas ideias emergem de um
efervescente misto de sentimentos, razdo, discordancias que se tranfiguram em um expressivo
e combativo texto. A verborragia, a que aludimos no paragrafo anterior, ndo estd empregada
para indicar um excesso vocabular, mas para indicar a riqueza semantica disseminada pela
“explosiva cantilena”, termo este contraditério mas que consegue captar a leveza e a forga, a
brevidade e a complexidade da narrativa proferida por Algor.

Embora seja um homem de um universo limitado geograficamente, Algor ainda assim
consegue desnudar as coisas ndo nomeadas, secretas e invisiveis, ir além de seu proprio
mundo e das coisas tangiveis. Sua filosofia de vida simples e teldrica consegue contracenar
com a complexa organizagédo dos centros de producdo, emergindo como a voz que contesta a
racionalizacdo e a sistematica da vida moderna. Entretanto, ndo se trata de fortalecer
dicotomias entre campo e cidade, interior e exterior, tradicdo e modernidade, mas de fazer
com que seu mundo ganhe representatividade no conjunto maior que forma as narrativas
portuguesas.

Cipriano Algor ao mesmo tempo em que tece um pequeno fragmento da narrativa
portuguesa, desfaz uma consideravel quantidade de pontos mal alinhavados, de arremates e de
emendas mal feitas. Sua narrativa desconcerta a “harmonia” do conjunto de fatos, herdis e
historias, que auxiliaram na invencio da Grande Nago Portuguesa. E a voz que fala a partir
de um Portugal esquecido das historias de Fama e Gléria, um Portugal ligado a tradi¢des
populares e a um mundo da oralidade.

Como parte de uma contranarrativa portuguesa, a voz de Algor ressoa as palavras e a
forca discursiva do velho do Restelo, sabiamente inserido no texto épico Os Lusiadas para

argumentar a favor daqueles que ficaram a margem da empreitada imperialista. A fala do
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Velho ocupa uma pequena parte do texto camoniano, situada no canto IV entre os versos 94 e
104, o que ndo diminui sua importancia e seu contundente efeito de fratura da narrativa épica.
Ele é a voz da tradicdo que condena as viagens expansionistas e, de certa forma, tenta
despertar a atencdo do povo lusitano para seu proprio territorio apagado pelo sedutor impeto
aventureiro.

Seu discurso questiona o real motivo da viagem, ao qual se sobrepdem no texto épico
dizeres que objetivam engrandecer a empreitada, funcionando como um sobretexto que
registra como motivadores o desejo de dilatar o Império e a Fé (Canto I, estrofe 2). Em
contrapartida, o velho apresenta duas razdes: a fama e a gloria, incitadas pela cobica e pela
vaidade, ainda que tivessem que pagar o alto preco pelas mortes, pelos perigos, pelas
tormentas e pelas crueldades. O Velho expressa sua indignacdo nas estrofes destacadas a

sequir:

O gléria de mandar, 6 va cobica

Desta vaidade, a quem chamamos Fama!
O fraudulento gosto, que se atica

Ciia aura popular, que honra se chama!
Que castigo tamanho e que justica

Fazes no peito vdo que muito te ama!
Que mortes, que perigos, que tormentas,
Que crueldades neles exprimentas!

Dura inquietacdo da alma e da vida,
Fonte de desemparos e adultérios,
Sagaz consumidora conhecida

De fazendas, de reinos e de impérios!
Chamame-te ilustre, chamam-te subida,
Sendo dina de infames vitupérios;
Chamam-te Fama e Gl6ria soberana,

Nomes com guem se 0 povo néscio engana.

A que novos desastres determinas
De levar estes Reinos e esta gente?
Que perigos, que morte lhe destinas,
Debaixo dalgum nome preminente?

Que promessas de reinos e de minas
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De ouro, que lhe farés tdo facilmente?
Que famas Ihe prometeras? Que histdrias?
Que triunfos? Que palmas? Que vitdrias?
(CAMOES, s/d, p. 170-171)

O discurso do Velho do Restelo legitima-se pela posi¢cdo que o0 mesmo ocupa, um velho
cuja sabedoria foi adquirida por experiéncia e cujo argumento se fundamenta a partir do que
viu e viveu. Vale lembrar que a palavra experiéncia conota um forte peso conceitual na
filosofia renascentista, que se apoia nas a¢des humanas do pensar e do fazer. Alem de recorrer
a essa posicdo de prestigio social como recurso persuasivo, sua retérica sensibiliza os
ouvintes, pois, como indicam as exclamagdes e as interrogacdes, hd um apelo emocional e um
tom convidativo com a insercdo do dialogismo no texto.

Pode-se estabelecer um elo entre os narradores Cipriano Algor e o Velho do Restelo, ja
que ambos nos convidam a realizar uma viagem as avessas, para além do Portugal glorioso.
Nessa nova narrativa, esses narradores resgatam pessoas que José Saramago afirmou ser
“homens vivos soterrados” (SARAMAGO, 2010, p. 253), os quais sdo continuamente
soterrados pelo fluxo historicista que sobrepde vozes dominantes sobre um caudaloso fluxo de
vidas emudecidas e enclausuradas.

O exercicio desses sabios velhos narradores esgarca a palavra Histéria como simbolo de
uma unidade dominante e dominadora e, em seu lugar, instaura a nocdo de historias como
simbolo de um corpo vivo e mutante. Assim, contribuem para a construcdo de um discurso
historico de nacdo pautado na heterogeneidade e confluéncia de perspectivas, ideologias e
vidas. Uma nacgdo é composta de narrativas e narradores diversos, incluindo os que partem e
os que ficam, os que retornam e 0s que nunca foram, o estrangeiro e o autoctone, o universal e
o0 particular, a tradicdo e 0 novo, o conservadorismo e a ruptura, herois e pessoas comuns,
conquistas e derrotas, fatos e imaginagéo, a comunhdo entre passado, presente e futuro. Todos
esses elementos arrolados formam um grande mosaico, do qual cada um participa e que pode
remodelar-se infinitamente de acordo com 0s movimentos humanos de “homens vivos”,
sejam eles monumentalizados ou soterrados, apari¢@es legitimadas ou fastasmagorizadas.

Tanto Camdes quanto Saramago mostram que a figura do narrador ndo € menos
significativa que a do viajante na constituicdo da memoria de uma nacdo. Na verdade, é 0
narrador o sujeito responsavel pela compilacdo das historias, sejam elas advindas do porto ou
do além-mar, e pela perpetuacdo das mesmas no registro da memdria nacional. A capacidade

mnemonica do narrador reside em sua facilidade de congregar multiddes de leitores e ouvintes
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e instigar o exercicio da memorizagdo. Assim, mesmo o viajante confia no narrador o papel de
continuador de suas lembrancas de viagem, de modo que o fim de um viajante ndo implique o
fim de sua historia. Na epigrafe motivadora do capitulo anterior, retirada do livro Viagem a
Portugal, o narrador do livro faz uma associacdo entre memoria, lembranga e narrativa,
elementos que funcionam como prolongadores das viagens e da existéncia de seus viajantes:
“Nao é verdade. A viagem ndo acaba nunca. SO 0s viajantes acabam. E mesmo estes podem
prolongar-se em memdria, em lembranca, em narrativa.” (SARAMAGO, 1997, p. 387)

O narrador, indubitavelmente, representa 0 homem que fica, cujas experiéncias partem
de seu contato com a terra, com 0s homens da terra e com os homens do além-mar. Como se
Vé, ele é o sujeito que aguarda o retorno do viajante na porta de entrada para recepciona-lo, é
0 sujeito da hospitalidade. Aprendeu com a vida que o retorno € inevitavel, todo aquele que

sai tem que voltar para refazer-se, conforme indica o narrador de A caverna.

Dizem os antigos que viajar é importantissimo para a formacao do espirito,
no entanto nao € preciso ser-se uma lumindria do intelecto para perceber que
0S espiritos, por muito viajeiros que sejam, precisam de voltar de vez em
quando a casa porque sé nela é que conseguem ganhar e conservar uma ideia
passavelmente satisfatoria acerca de si mesmos. (SARAMAGO, 2000, p.
270)

O viajante e o narrador representam duas importantes personagens, recorrendo aqui a
seus sentidos metaforicos, para o entendimento e a formulacdo do conceito do
interculturalismo. Juntos, congregam uma Unica voz que relne novidade e tradigdo, universal
e regional, saberes e culturas de povos distintos. O narrador é a entidade responsével por
digerir, adaptar e transformar o saber e a cultura adquiridos pelo viajante, transformacdo que
se processa pelo olhar experiente e pelos ouvidos atentos do narrador. A verbalizacdo da
narrativa expressa o produto final do encontro entre narrador e viajante, que teve que passar
por um processo prévio de movimentagdo interna provocada pelo impacto da viagem. Nesse
sentido, tanto narrador quanto viajante estdo em constante movimento pela aproximacéo
intercultural. E o seu produto final simboliza apenas o inicio de uma cadeia produtiva de
retomada do discurso por outros narradores e outros viajantes. Assim, o narrador
metaforicamente exprime o que se denomina interculturalismo, tendo em vista tanto as
praticas de aproximacéo de culturas e saberes quanto seu exercicio de resisténcia cultural as
praticas hegemonicas, ou seja, 0 narrador tanto incentiva as trocas quanto resiste a pressao

pelo apagamento de sua memdria.
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4.2 A relagdo centro-periferia e um embate cultural

No romance A caverna, duas referéncias espaciais aparecem de forma bastante nitida, o
campo e a cidade, os quais se distinguem no modo como seu territorio € ocupado e nas
funcbes exercidas para a manutencdo da sobrevivéncia de suas comunidades. Raymond
Williams apresentou esse debate com maestria em seu livro O campo e a cidade: na historia e
na literatura, em que rememora o papel fundamental que ambos, indistintamente, tiveram na

formacéo das comunidades humanas, mostrando que:

Na longa historia das comunidades humanas, sempre esteve bem evidente
esta ligacdo entre a terra da qual todos nos, direta ou indiretamente,
extraimos nossa subsisténcia, e as realizacbes humanas da sociedade
humana. E uma dessas realizagdes é a cidade: a capital, a cidade grande, uma
forma distinta de civilizagdo. (WILLIAMS, 1989, p. 11)

Em outras palavras, as aglomera¢ées humanas do campo e da cidade mantém uma relagdo de
interdependéncia, oferecendo amparo da subsisténcia as realiza¢gdes humanas. Nesse ciclo, a
cidade tanto se serviria de quanto operaria modificacdes sobre a matéria bruta, o produto
natural, submetendo-os a processos que os transformariam em produtos industriais e culturais.
No entanto, mais que diferencas funcionais, tais espacialidades vém sendo taxadas por
qualificacdes dicotdmicas e algumas de cunho preconceituoso que aproximam a cidade do
lugar do saber, da cultura e do progresso e o campo do lugar do atraso, do conservadorismo e
da ignorancia.

Em A caverna, observar-se-a4 a quebra de muitas dessas dicotomias, de modo que 0
campo sera apresentado como espaco de producdo cultural e de saber, mostrando tanta
relevancia quanto a cidade e seus centros. O fator econdémico serd apresentado como o
produtor das distancias entre campo e cidade, a partir do qual muitas dicotomias como atraso
e progresso continuam a ser reproduzidas. O campo e o homem do campo, embora
distanciados geograficamente da cidade, transitam frequentemente entre os espagos citadinos,
conhecem-nos, portanto, conseguem operar como o lugar da reflexdo e da critica aos centros
de producéo do poder, compondo um discurso critico caracterizado pelo discernimento e pela
sabedoria adquiridos na experimentacéo in locu.

Esses espacos de vivéncia sdo representados por Saramago pelas nomenclaturas a
Cintura Verde, a Cintura Industrial, a area suburbana e o Centro. A disposicdo desses

elementos na cidade e no seu entorno segue um tipo de ordenamento peculiar que predispde
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uma divisdo baseada no desenvolvimento econdmico, cultural e social. Veja no trecho a

seguir como a ocupacdo do espago é apresentada:

E manh3, mas muito cedo, o sol ainda ndo nasceu, a Cintura Verde ndo
tardara a aparecer, logo serd a Cintura Industrial, logo os bairros de barracas,
logo a terra-de-ninguém, logo os prédios em construcdo na periferia, enfim a
cidade, a grande avenida, o Centro finalmente. Qualquer caminho que se
tome vai dar no Centro. (SARAMAGO, 2000, p. 274-275)

Observe como o Centro aparta-se do restante e, concomitantemente, serve como ponto
de convergéncia. Se, de um lado, se percebe a presenca de uma &rea mais privilegiada
economicamente — o Centro, onde se destacam o crescimento e 0 progresso constante, por
outro, tem-se uma regido mais atrasada — as Cinturas Verde e Industrial e as populacGes
periféricas, onde as margens da cidade se juntam ao perimetro rural, 0s investimentos em
melhorias sdo escassos e onde se encontram partes essenciais a sobrevivéncia de toda a cidade
(&reas agricola e industrial), mas que devem estar fora dos centros urbanos por comprometer
espacialmente e esteticamente seus projetos urbanisticos. Os centros, considerados o coragédo
das cidades, devem espelhar a imagem de um ambiente higienizado e ordenado, de modo que
expulsam de seu convivio todo o “lixo das cidades”, como 0s residuos produzidos pelas
industrias e residéncias e a pobreza.

Vé-se gque a questdo exposta no trecho citado anteriormente supera o antigo debate entre
campo e cidade, pois, além dessas duas vertentes, a ocupacdo desordenada e macica das
cidades vem ampliando cada vez mais suas periferias, assim, conforme ja lembrava Williams,
a cidade fragmenta-se em “(...) uma ampla gama de concentracdes humanas: suburbio,
cidade-dormitorio, favela, complexo industrial.” (WILLIAMS, 1989, p. 12), o que fez com
que o ambiente citadino concentrasse sua preocupacdo com as periferias que o circundam, que
crescem infinitamente, invadindo inclusive o espaco que deveria ser ocupado por
condominios e centros comerciais de luxo.

O Centro simboliza poder econémico e cultural, de modo que todos 0s outros
agrupamentos humanos, em geral muito mais numerosos, circulam em torno de sua Orbita.
Fato que mostra uma relacdo de dependéncia econdmica e de bens materiais e culturais,
assim, o Centro atrai pela superioridade financeira, pois 1& estdo situadas as instituicGes
financeiras, as grandes empresas e a rede comercial que fazem o capital circular, e fascina
pela beleza e atratividade dos produtos e servi¢os que oferecem. Portanto, o Centro, “tribunal

implacavel” (SARAMAGO, 2000, p. 130), coordena a movimentacdo financeira das outras

120



areas da cidade como fornecedor e comprador, ditando as normas de consumo e producdo. O
trecho a ser citado exemplifica a preocupacao da familia Algor que sabe que deve satisfazer as
exigéncias do Centro, pois, uma vez que agrade ao Centro, agradara a todos: “Que ira ser de
nos se o Centro deixa de comprar, para quem passaremos a fabricar loucas se sdo 0s gostos do
Centro que determinam os gostos de toda a gente,” (SARAMAGO, 2000, p. 42)

O Centro norteia os rumos da populagdo que o circunda, estabelecendo novas
necessidades e exteminando oficios considerados antiquados ao seu gosto, Como ocorreu com
a familia de oleiros que teve toda sua historia de vida transformada pela rejeicdo de suas
manufaturas. Os Algores simbolizam o resquicio da tradi¢cdo do trabalho manual, que foi
substituido pela producgdo industrializada, como se vé& em: “Acho que foi 0 aparecimento ai de
umas loucas de plastico a imitar o barro, imitam-no tdo bem que parecem auténticas, com a
vantagem de que pesam muito menos e sao muito mais baratas, (SARAMAGO, 2000, p. 23).
Ter seu trabalho rejeitado equipara-se a ter toda sua historia de vida interrrompida e toda sua
tradigcdo familiar condenada ao esquecimento, mas isso pouco importa ao Centro.

Outro elemento que se destaca no romance € a grandiosidade do Centro, que, embora
esteja inserido na cidade e seja bem menor do que a extensdo de suas periferias, espanta 0s
personagens que repetidamente fazem alusdo ao seu tamanho, como em: “O Centro, ndo ha
uma pessoa que ndo o reconheca com assombro, é realmente grande.” (SARAMAGO, 2000,
p. 101). O adjetivo grande é bastante inusitado quando utilizado por pessoas, como a familia
Algor, que vivem no campo, cuja extensao territorial se perde de vista. Contudo, Cipriano
Algor tece um comentario muito pertinente sobre a relatividade da palavra “grande” quando

empregada para caracterizar o Centro:

Houve uma pausa, depois Cipriano Algor disse, E ja que estamos a falar de
tamanhos, é curioso que de cada vez que olho ca de fora para o Centro tenho
a impressao de que ele € maior do que a propria cidade, isto é, o Centro esta
dentro da cidade, mas é maior do que a cidade, sendo uma parte € maior que
0 todo, provavelmente sera porque é mais alto que os prédios que o cercam,
mais alto que qualquer prédio da cidade, provavelmente porque desde o
principio tem engolido ruas, pracas, quarteirdes inteiros. (SARAMAGO,
2000, p. 258-259)

O adjetivo “grande” acompanha toda a histéria monumental de Portugal, seja para
designar a Grande Nacdo, as grandes navegacOes, 0s grandes herdis, os grandes reis, 0s
grandes monumentos, o0 grande povo lusitano. Enfim, a palavra carrega uma ambivaléncia

semantica, podendo significar enorme, vasto, comprido e poderoso. A variacdo entre o0s trés
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primeiros e o Ultimo sinénimo indicado é sinalizada, na Lingua Portuguesa, pela colocéo
adjetival, ou seja, na posicdo anterior ao substantivo, conforme nos servem de exemplos 0s
usos destacados acima, designa o sentido de poderoso. E curioso observar que comumente
dizemos “grandes centros urbanos” e “cidade grande”, o que indicaria, seguindo usos reais de
nossa lingua, um destaque para a forga, o poder dos centros e um destaque para o tamanho, a
extensdo territorial das cidades, o que modificaria se estivéssemos referindo-nos ao termo
“grande cidade”, pois tal uso caracterizaria um enaltecimento do objeto em questdo. Aliés,
seria até uma contradicédo dizer “centro grande”, ja que 0 mesmo implica um pequeno ponto
dentro de um corpo maior.

No romance, o Centro surge como um espac¢o ndo nomeado e sem localizagdo precisa e
alegoriza relagdes de poder entre centro e periferias. Ampliando um pouco mais nossa leitura,
o Centro pode representar os centros de producdo econémica e cultural do mundo, as nacgdes
centrais globalizadas e globalizantes. O Centro é o lugar de exercicio do poder, é o lugar que
comporta a ideologia dominante, é o lugar de subjugacdo das minorias. O Centro é grande
sim, suntuoso em suas edificacbes, na sua concentracdo de capital, nos seus avancos
cientificos, na producdo do saber académico, na circulacdo de mercadorias e bens culturais,
enfim, conforme lembra Saramago, “O centro comercial € a nova catedral e a nova
universidade: ocupa o espaco da formacgdo da mentalidade humana.” (SARAMAGO, 2010, p.
463).

A marcha pelo progresso atinge um ritmo acelerado e continuo, de modo que “(...) aqui
nunca se acabam as obras, o Centro cresce todos os dias mesmo quando néo se da por isso, se
ndo é para os lados, é para cima, se ndo é para cima, é para baixo, (SARAMAGO, 2000, p.
281), vé-se que nem a limitacdo espacial inibe seu crescimento. Progresso que exerce uma
ambigua reacdo de atracdo e repulsa, sentimentos contraditérios acompanham a vida das
pessoas dos centros. Se, por um lado, se afirma que “E melhor para nos, teremos mais
comodidades, melhores condicdes de vida.” (SARAMAGO, 2000, p. 17), por outro, lamenta-
-se a acdo devastadora das “malditas maquinas” (SARAMAGO, 2000, p. 27) sobre antigas
tradicdes e valores familiares. Mesmo consciente dos efeitos da acdo do progresso, observa-se
que negar esse mundo condiciona o individuo a viver certas dificuldades que o homem de
hoje parece ndo estar preparado ou disposto a enfrentar, de modo a afluir no fluxo
progressista. Conclusao custosa que Algor expressa ao dizer:

Deixamo-nos de saudosismos que sé prejudicam e atrasam, dissera Cipriano
com inusitada veeméncia, 0 progresso avanca imparavel, é preciso que nos
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decidamos a acompanha-lo, ai daqueles que, com medo de possiveis
inquietacdes futuras, se deixam ficar sentados a beira do caminho a chorar
um passado que nem sequer havia sido melhor do que o presente.
(SARAMAGO, 2000, p. 193)

Os Algores fazem uma leitura do Centro como o ambiente do artificio, em que tudo se
inventa para servir como atrativo e produto de consumo. E como uma enorme vitrina na qual
se expdem produtos e imagens que prometem uma vida ideal de conforto, seguranca e bem-
-estar, como mostra 0 cartaz, ironicamente comentado no romance, de uma familia

aparentemente perfeita:

O cartaz aparece ali de vez em quando, repetindo as mesmas palavras, sO
variaveis na cor, algumas vezes exibe imagens de familias felizes, o marido
de trinta e cinco anos, a esposa de trinta e trés, um filho de onze anos, uma
filha de nove, e também, mas ndo sempre, um avé e uma avo de alvos
cabelos, poucas rugas e idade indefinida, todos obrigando a sorrir as
respectivas dentaduras, perfeitas, brancas, resplandecentes. (SARAMAGO,
2000, p. 92-93)

Essa artificialidade, que tem como combustivel o impulso consumista, exerce uma acao
de banalizagdo dos valores, das tradicbes e das crencas, transformando tudo em mera
mercadoria. Como exemplo de banalizagéo, segue o caso da gruta que apresenta dois tipos de
leituras. A familia Algor teve suas vidas transformadas pela visita a gruta, esquecida pelo
tempo nos subterraneos do Centro, onde se via a imagem dos corpos de trés homens e trés
mulheres atados a uma pedra branca. Tal visdo sensibiliza a familia e desperta uma processo
reflexivo que terd como resultado o abandono do Centro: “Que foi que viu, quem sao essas
pessoas, Essas pessoas somos nos, disse Cipriano Algor, Que quer dizer, Que somos nos, eu,
tu, o Marcal, o Centro todo, provavelmente o0 mundo, (SARAMAGO, 2000, p. 334-335). Em
contraposicédo, o Centro banaliza a filosofia de vida despertada pelo encerramento dos homens
na gruta e ndo se deixa mover pelo ensinamento que tanto comoveu os Algores,
transformando-a em mais uma de suas atragdes turisticas, como mostra o anincio a seguir,
transcrito em letras maidsculas, utilizado possivelmente por Saramago para representar 0s
provaveis artificios, como jogos de luzes, letreiros luminosos, que tanto despertam a atencao
dos seus clientes: “BREVEMENTE, ABERTURA AO PUBLICO DA CAVERNA DE
PLATAO, ATRACCAO EXCLUSIVA, UNICA DO MUNDO, COMPRE JA A SUA
ENTRADA.” (SARAMAGO, 2000, p. 350)
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A alegoria da caverna, atualizada pelas agdes e personagens do romance, exibe uma
critica severa ao artificialismo e a banalizacdo dos valores humanos, os quais se distorcem
diante do fascinio pelo consumo. O consumismo €é alvo de constantes criticas de Saramago
tanto em sua producéo literaria quanto na sua producdo de critica, pois o escritor reconhece a
forca alienante do consumo, que, a0 mesmo tempo em que alimenta o sistema de produgéo do
capital e sua exploragdo pelas nagdes centrais do globo, mantém o individuo assujeitado as
suas normas e exigéncias. Tem-se um jogo perverso em que, na medida em que o Centro pode
oferecer o suprimento das necessidades e futilidades do seu cliente, ou o quer que seja de sua
vontade, ele o torna dependente desse mercado, por meio de uma suposta ligacdo intrinseca
entre mercado e consumidor de satisfacdo e desejo. O Centro compromete-se a trabalhar em
favor do conforto e do bem-estar da populagéo, utilizando, para tanto, todos os recursos de
que dispde, mas requer, em contrapartida, adeséo e fidelidade.

Os homens atados a rocha que, na leitura de Cipriano Algor, seriamos todos nos,
estariam enclausurados ndo somente pela atuacgdo repressora do Estado, mas, acima de tudo,
pelos ditames de uma sociedade capitalista e globalizada, que ditaria toda uma hierarquia
social baseada nas diferencas entre representatividade politica, poder econémico e aquisi¢cdo
do saber e da cultura, sendo estes dois ultimos relacionados a um modelo padréo de ser, ver e
representar o mundo. Tudo isso acontecendo em meio a uma sociedade que se coloca como
detentora de uma visdo muito mais conscientizada e politizada, ou seja, uma sociedade
constituida por homens que acreditam ver, acreditam ser agentes, quando, na verdade, “s@o
cegos da razdo” (SARAMAGO, 2010, p. 133). Como uma contradicdo, fala-se
desmedidamente em cegueira, esvaziamento e empobrecimento desde as décadas finais do
século XX, a0 mesmo tempo em que a humanidade vivencia um surto histérico de
desenvolvimentos tecnologicos e em que nos orgulhamos em divulgar indices recordistas na
alfabetilizacdo, na expansdo de universidades e centros de tecnologia e na publicacdo de
pesquisas de alcance e importancia mundial. Ou seja, conhecimento e ignoréncia parecem
estar na pauta do dia.

A alegoria da caverna pode ser tomada como simbolo de uma racionalidade libertadora,
0 que ganha contorno entre os séculos XVI e XVIII, momento em que a ciéncia se incumbe
da tarefa de representar a verdade e conduzir a humanidade a salvagdo. A luz do ideal do
esclarecimento e insulflado pela filosofia positivista, 0 espirito progressista corporifica no
século XIX uma crenca de que o progresso traria reais beneficios para o homem. Contudo,

antes de findar o século do progresso, esse discurso utopico ja mostrava desgaste em virtude
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de provar, na prética, sua inoperancia perante a resolucdo dos problemas do homem. No
entanto, neste inicio de século, mantém-se firme, como heranca do cientificismo oitocentista,
0 entendimento da ciéncia como saber hegemdnico. Como demonstracdo vigente da forca e da
presenca do dicurso cientifico, recorda-se a existéncia de um anseio em criar areas de estudos
académicos para as mais diversas especialidades e assegurar-lhes o status de ciéncia.

Ampliam-se continuamente 0os nomes das ciéncias e suas especialidades, de modo que:

(...) o homem passa a relacionar-se com seu trabalho pela mediacdo do
discurso da tecnologia, a relacionar-se com o desejo pela mediacdo do
discurso da tecnologia, a relacionar-se com a alimentagédo pela mediagédo do
discurso dietético, a relacionar-se com a crianga por meio do discurso
pedagdgico e pediatrico, com o lactente, por meio do discurso da
puericultura, com a natureza, pela media¢do do discurso ecolégico, com 0s
demais homens por meio do discurso da psicologia e da sociologia. (CHAUI,
2003, p. 12)

Neste inicio de século, em que tanto a producdo cientifica quanto o conceito, a funcao e
o lugar de ciéncia registram transformacdes radicais provientes de conquistas importantes dos
dois ultimos séculos, far-se-4 necessario pensar sua relagdo com a sociedade contemporanea.
Pensar de que maneira a ciéncia tem instrumentalizado os homens para melhor atuar como
sujeitos emancipados e emancipadores. Pensar como a ciéncia tem se relacionado com as
coisas do mundo e com 0s outros saberes.

A alegoria da caverna instiga a retomada da Republica de Platdo, livro VII, em que
Platdo circunscreve um grupo de pessoas habitando a total escuriddo de uma caverna,
contudo, uma dessas pessoas consegue “libertar-se dos grilhées” ao ver o sol e gradualmente
aprende a ver a luz. A leitura da alegoria do homem que Vvé a luz condu-lo a representacéo do
fildsofo, cuja funcéo seria descer até a caverna e ensinar aos outros homens a enxergar a luz
da verdade. E a funcéo de desnudar as visdes dos homens, de emancipa-los, tornando-os aptos
a enxergar por si proprios.

A caverna abriga a ambivaléncia entre luz e sombra, saber e ignorancia. A luz, elemento
fundante da filosofia iluminista antropocéntrica, representa a aquisicdo do saber ldgico,
racional, e, conforme se discutird no capitulo cinco desta tese, torna-se também simbolo
paradigmatico de toda a razdo ocidental. Como contraponto ao saber cientifico emerge o
senso comum, que a filosofia ocidental tentou impor como modelo das trevas, do ndo-saber e,
portanto, ndo confidvel. Incluem-se nesse segundo grupo, os conhecimentos locais, 0s saberes

populares, o saber espontaneo proveniente das experiéncias e das observagdes pessoais. Em
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oposicdo a obsessdo objetivista do método cientifico, o senso comum abriga a subjetividade,
concedendo espaco a opinides, davidas, incertezas, valores e emogdes.

A palavra “experiéncia” denota dois grupos semanticos distintos quando relacionada a
ciéncia e ao senso comum, 0s quais exprimem com clareza a diferenca conceitual e
performatica entre esses dois saberes. Para o primeiro, ela deve ser utilizada para demonstrar,
provar seu objeto de investigacdo de modo objetivo, claro e racional. A experiéncia, nesse
sentido, conota passividade nas médos do cientista, que ndo expressa afetividade em torno do
significado dessa palavra, que a pensa racionalmente por meio de métodos, procedimentos e
técnicas. De acordo com 0 senso comum, a experiéncia tem um papel mais ativo e é muitas
vezes personalizada e tratada de forma afetuosa pelo sujeito da experimentagdo. A palavra
ganha vida e, juntamente com a pessoa que a vivencia, transforma-se em participe da
producdo de conhecimento. Ndo ha como separar sujeito e experiéncia, pois os dois
constituem a mesma face de um elo vital.

Ao longo dos séculos, o saber vai assumindo a posi¢do da voz da autoridade, de modo
que autores como Boaventura de Souza Santos equiparam os termos “Knowledge is power”
(SANTOS, 1989, p. 142), traduzindo, o saber é poder. O conhecimento, assim como a
cultura, acompanha 0s movimentos sociais, de modo a reproduzir as cisdes, as hierarquias e
as vozes repressoras que constituem os paradigmas sociais vigentes. O saber ja esteve ligado a
religido, aos centros académicos, aos poderes governamentais e, mais recentemente, ao poder
econémico mundial, representado pelas potentes multinacionais. Santos lembra essa mudanca
em Introducdo a uma ciéncia pos-moderna: “As universidades, que durante muito tempo
detiveram o monopdlio da investigagdo cientifica, perderam-no em favor dos governos e da
indastria.” (SANTOS, 1989, p. 131). Este ultimo, a indUstria, representante do capital e do
mercado globalizado, que, de forma tendenciosa, vem dirigindo os rumos das mais recentes
pesquisas cientificas e incentivando, financeiramente, areas de seu maior interesse, como a
area tecnologica que rende uma consideravel fatia no comércio internacional. Em oposicao a
isso, restam areas de menor incentivo publico e privado, como as pesquisas das humanidades
em geral, cujas pesquisas ndo prometem rentabilidade em seus resultados.

Como se V&, o saber tem sofrido fortes restricbes em seu significado, sendo limitado ao
campo da ciéncia e da erudicdo. Como oposi¢do, uma leitura critica do saber faz-se
primeiramente por questionamentos elementares concernentes ao entendimento do seu
proprio conceito (O que € o saber?) e a seu campo de atuacdo (A quem serve o saber? Quais

sdo0 seus compromissos com a vida do homem?). O conhecimento cientifico ndo tem servido a
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melhoria da vida da populagdo em geral, pelo contrario, muitas vezes mostra-se distante e
recluso das questdes humanas. Pouco se tem utilizado desse conhecimento para diminuir a
desnutricdo, para emancipar as consciéncias politicamente, para minimizar as diferencas
sociais. O conhecimento cientifico tem atuado como um dos agentes da globalizacédo
econdmica, mas até entdo ndo propos uma globalizacao de seu saber.

Muitas das leituras que foram feitas do pensamento platoniano acerca da caverna
fixaram-se na visdo dicotdbmica entre luz/treva, saber/ignorancia, simplificando a questdo ao
associar o saber a ciéncia e o filésofo a figura do cientista, mas vemos que tal analise
empobrece a abrangéncia e complexidade da filosofia de Platdo. Na filosofia cléssica, o
filésofo seria a figura que constr6i seu pensamento no e com o mundo, possui um
conhecimento bastante amplo sobre assuntos diversos como a matematica, a masica, a poesia,
a danca, a oratdria, 0s quais o preparariam ndo somente para a vida contemplativa, mas para a
vida ativa socialmente. O saber seria um conjunto harménico de conhecimentos maultiplos,
que, em sua maioria, aprendia-se no didlogo com o0s mestres e com 0s proprios discipulos.
Nesse sentido, o filésofo aproximar-se-ia da figura do sabio, cuja filosofia, sabedoria e
valores provém dessa comunhdo de saberes, que tém no mundo da oralidade seu ponto de
apoio para “filosofabular”, exercitando indistintamente criatividade e raz&o. E a filosofia que
acredita na ambivaléncia seméntica do saber como sinénimo de “saber — sabor”, este Gltimo
geniosamente despertado por uma retérica impecavel e pelo processo de interlocucdo que
vivificam as palavras no sentido de resultar no prazer e na persuasao.

Saramago representa uma das vozes que tem revisitado e ampliado a compreensdo do
gue seja conhecimento e saber, discussdo que pode ser consubstanciada com a leitura acima
abordada da representagdo do fildsofo grego que trouxe a tona as dualidades ciéncia e saber
espontaneo, cientista e sabio, academicismo e conhecimento de mundo. O saber cientifico
alimenta-se dos livros e dos debates académicos indubitavelmente, mas também se produz a
partir de observagdes das coisas do mundo, ndo podendo eximir-se de sua fungéo social e de
Seu compromisso com as pessoas que no mundo habitam. Do contrario, a ciéncia, em vez de
produtora de esclarecimento e sabedoria, geraria um corpo social marcado pela alienacdo e
pela ignorancia.

José Saramago ndo recupera a alegoria da caverna para professar a favor do
conhecimento estritamente cientifico, pelo contrario, seu conceito de saber inclui igualmente
0s ensinamentos ndo académicos, nao enciclopédicos. E, ao mesmo tempo, 0 escritor

portugués ndo estimula o desapego aos conhecimentos adquiridos através dos livros, como
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mostra o trecho em que Cipriano Algor e a filha Marta buscam solugdes para seu trabalho na

olaria:

Felizmente existem os livros. Podemos esquecé-los numa prateleira ou num
bal, deixa-los entregues ao p6 e as tracas, abandona-los na escuriddo das
caves, podemos ndo Ihes pér os olhos em cima nem tocar-lhes durante anos e
anos, mas eles ndo se importam esperam tranquilamente, fechados sobre si
mesmos para que nada do que tém dentro se perca, 0 momento que sempre
chega, aquele dia em que nos perguntamos, Onde estard aquele livro que
ensinava a cozer os barros, e o livro, finalmente convocado, aparece, esta
aqui nas maos de Marta (...) (SARAMAGO, 2000, p. 187)

Como se observa no trecho destacado, ao mundo dos Algores pertence 0 universo dos
livros. Os livros, simbolo do conhecimento cientifico e enciclopédico, fazem parte da vida da
familia e servem, quando solicitados, como solugdes para os problemas de ordem prética,
associando, assim, empirismo e ciéncia. O livro lembra-nos a figura de um velho sabio
mantido intacto e inteirico diante das a¢fes devastadoras do tempo, pronto para informar-nos
a qualquer momento da vida. Ele aparece aqui ndo como uma ameaca as tradi¢cdes, memaorias
e conhecimentos da familia, mas como um aliado na busca por respostas. O objeto simboliza
0 universo da escrita e prova sua funcéo na préatica ao atuar como divulgador e perpetuador de
determinado saber.

O Centro conjuga dois agentes cuja acdo hegemodnica tem sido questionada pelos
estudiosos da cultura: a ciéncia, conforme foi discutido anteriormente, e a escrita. Este Gltimo
tem exercido um papel de intolerdncia e desrespeito em relacdo ao universo da oralidade,
condenando ao esquecimento a infinda sabedoria produzida ao longo dos séculos de geracGes
a geracOes, as quais lutam na contraméo do processo para tentar manter antigas tradicdes e
conhecimentos familiares.

Platdo apresenta em seu livro Fedro um didlogo instigante entre os personagens Fedro e
Socrates que transita por diversas tematicas. Nele interessa-nos 0 momento em que a conversa
dos dois contempla questdes que envolvem a introducdo da escrita no mundo da oralidade,
assunto que Sécrates escolhe abordar com a apresentacdo de uma velha historia a ele contada
pelos antigos sobre a origem da escrita, como vemos em: “Sdcrates: - Tenho vontade de
contar-te uma histéria transmitida pelos antigos; se ela € verdadeira ou ndo, so deus o sabe.
Afinal, se pudéssemos conhecer a verdade, haveriamos de nos preocupar com o que dizem 0s
homens?”(PLATAO, 2007, p. 117-118). Sua opcéo pelo saber popular é um forte indice de
ligacdo do conhecimento filos6fico com a estrutura e o saber das antigas narrativas,
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expressando uma relacdo de proximidade e respeito com a voz da tradi¢do oral, a qual Fedro
responde com entusiasmo: “”Fedro: - O que dizes é curioso. Conta-me essa histdria que dizes
ter ouvido!” (PLATAO, 2007, p. 118).

Com a introducéo da escrita, o exercicio oral deixa de ser a Unica forma de perpetuacgéo
da memodria, pois a escrita surge como a tecnologia habilitada & manutencdo de extensos elos
discursivos. Em Fedro, Sdcrates conta a historia do rei Tamuz, governante de todo o Egito,
que é presenteado por Thoth com invencao da escrita, prometendo-lhe ampliacdo do saber e
da capacidade mnemaénica entre os egipcios, assim diz ele ao rei: “Esta arte, caro rei, tornara
0s egipcios mais sabios e lhes fortalecerda a memoria; portanto, com a escrita inventei um
grande auxiliar para a memoria e a sabedoria.” (PLATAO, 2007, p. 119). Entretanto, o rei,

sébio e sensato em sua resposta, replica ao sudito:

Grande artista Thoth! Ndo é a mesma coisa inventar uma arte e julgar da
utilidade ou prejuizo que advird aos que a exercerem. Tu, como pai da
escrita, esperas dela com o teu entusiasmo precisamente o contrario do que
ela pode fazer. Tal coisa tornard os homens esquecidos, pois deixardo de
cultivar a memoria; confiando apenas nos livros escritos, s6 se lembrardo de
um assunto exteriormente e por meio de sinais, e ndo em si mesmos. Logo,
tu ndo inventaste um auxiliar para a memdria, mas apenas a recordacao.
Transmites aos teus alunos uma aparéncia de sabedoria, e ndo a verdade,
pois eles recebem muitas informagcfes sem instrucdo e se consideram
homens de grande saber, embora sejam ignorantes na maior parte dos
assuntos, em consequéncia, serdo desagradaveis companheiros, tornar-se-do
sabios imaginarios ao invés de verdadeiros sabios. (PLATAO, 2007, p. 119)

A fala do rei encena a problematica dualidade no processo de insercdo da escrita no
mundo, que, por um lado, conforme o proprio inventor fez questdo de mencionar, pode
auxiliar na propagacdo e permanéncia do saber e da memoria, mas, por outro, encerra
esquecimento e mesmo ignorancia aqueles que dependem desse recurso. Vale destacar o
termo “ignorancia” que, em consonancia com a teoria de Benjamin sobre o empobrecimento
das experiéncias em seu mundo, representaria a ndo experimentacdo, a artificialidade e
superficialidade dos conhecimentos, um estado de perda em que os homens regrediriam ao
estagio de “sabios imaginarios”. Mais uma vez, a figura do sdbio emerge como representante
de uma verdadeira sabedoria, cujos conhecimentos provém do exercicio simultaneo do saber e
do fazer.

Veja que o sabio e sua sabedoria representam a memoria, enquanto a escrita cabe a
funcdo da recordacdo. Aproximagdo instigante, pois a memdria lembra uma construgdo

processual, historica e coletiva e a recordacdo encerra a nogao de parcialidade e pontualidade.
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A escrita é limitada espacialmente, tudo que tem a dizer tem que estar impresso nas paginas,
de modo que se obtém, por meio da leitura, um saber incompleto e, por conseguinte, formam-
-se 0s denominados “sdbios imaginarios”. A caverna, na voz de Cipriano Algor, debate a
experiéncia da leitura como um primeiro passo na constru¢cdo do conhecimento, mas que
necessita ser complementado por outros processos de busca do saber, para que o leitor possa

preencher as insufiéncias e caréncias da escrita:

Lendo, fica-se a saber quase tudo, Eu também leio, Algo portanto saberas,
Agora ja ndo estou tdo certa, Terds entdo de ler doutra maneira, Como, Nao
serve a mesma para todos, cada um inventa a sua, a que lhe for propria, ha
guem leve a vida inteira a ler sem nunca ter conseguido ir mais além da
leitura, ficam apegados a pagina, ndo percebem que as palavras sao apenas
pedras postas a atravessar a corrente de um rio, se estdo ali é para que
possamos chegar a outra margem, a outra margem é que importa,
(SARAMAGO, 2000, p. 77)

No livro A farméacia de Platdo, Jacques Derrida fornece um importante suporte tedrico
na leitura da obra de Platdo supracitada. O filésofo parte da palavra "pharmakon™ para tecer
suas consideracdes sobre a ambivaléncia da escrita, pois, segundo ele, € como pharmakon que
a escritura é apresentada ao rei egipcio, termo que conota ambiguamente os significados de
remédio e veneno. E, conforme aprendemos com a medicina, a agdo do “pharmakon” depende
da dosagem e da manipulacdo correta da droga, os quais transformariam a droga em um
beneficio ou em um maleficio a satde do homem.

A escrita, ao contrario da fala que € momentanea, fluida e desvanecedora, presentifica-
-se por uma atuagdo marcada pela fixidez e permanéncia. Assim, pode exercer a funcéo de
salvaguardar o registro de uma cultura e de uma lingua ameacadas de extin¢do pela acdo
dominadora do homem e do tempo. No entanto, vale lembrar as palavras de Derrida que nos
alertam ao informar que: “Nao ha remédio inofensivo. O pharmakon ndo pode jamais ser
simplesmente benéfico.” (DERRIDA, 2005, p. 46), ou seja, pode conduzir a reacdes adversas
e causar danos ao organismo humano, especialmente diante de um uso desmesurado. O
pharmakon pode funcionar como remédio e veneno, beneficio e maleficio, promovendo,
assim, o esquecimento e a memoracgdo, a morte e a vida. O maleficio estad expresso pelo
exercicio de poder, pois sua presenca coordena agoes seletivas e redutoras, ja que, ao limitar o
exercicio da memdria ao que foi efetivamente registrado no material impresso, condena tudo
0 que néo foi contemplado ao esquecimento e, a0 mesmo tempo, impde sua voz como registro

da verdade.
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Contudo, interessa-nos investigar pontos de encontro entre escrita e oralidade que
ultrapassam a leitura do exercicio parricida em que o pai — a fala — é condenado a morte pelo
filho — a escrita. O trecho abaixo retoma as palavras do rei Tamuz que apontam a
incompletude e a fragilidade da escrita, que, diante da insuficiéncia de suas palavras, recorre

ao pai:

Sécrates: - O uso da escrita, Fedro, tem um inconveniente que se assemelha
a pintura. Também as figuras pintadas tém a atitude de pessoas vivas, mas se
alguém as interrogar conservar-se-8o gravemente caladas. O mesmo sucede
com os discursos. Falam das coisas como se as conhecessem, mas quando
alguém quer informar-se sobre qualquer ponto do assunto exposto, eles se
limitam a repetir sempre a mesma coisa. Uma vez escrito, um discurso sai a
vagar por toda parte, ndo s6 entre os conhecedores mas também entre os que
0 ndo entendem, e nunca se pode dizer para quem serve e para quem nao
serve. Quando é desprezado ou injustamente censurado, necessita do auxilio
do pai, pois ndo é capaz de defender-se nem de se proteger por Si.
(PLATAO, 2007, p. 120)

O excerto acima relata que tanto a escritura quanto a fala apresentam falhas no processo
comunicativo. Portanto, privilegiar qualquer uma das duas modalidades implica em perda,
perda de memoria, de publico (ouvinte ou leitor), de naturalidade ou de espontaneidade. Um
trabalho em conjunto entre os dois registros apresenta resultados produtivos, pois, juntos,
ampliam a capacidade mnemonica, agregam performatividade e transformam a escritura em
um ambiente polifénico, versatil e vigoroso.

A palavra escritura perpassa as paginas das obras A farmécia de Platdo e Gramatologia,
ambas escritas por Derrida, ora como par opositivo de oralidade, ora como um corpo muito
mais abrangente, flexivel, dindmico, afetivo e solidario, separacdo conceitual que Derrida nos
indica ao dizer: “Ha portanto uma boa e uma ma escritura: boa e natural, a inscri¢do divina no
coracdo e na alma; perversa e artificiosa, a técnica, exilada na exterioridade do corpo.”
(DERRIDA, 2004a, p. 21). No excerto, ha inclusive uma descri¢do valorativa da escritura,
que Derrida entende e situa como um espaco de atuacdo e reflexdo situado entre “o fim do
livro e 0 comecgo da escritura”, ou seja, como um espaco intermediario e de confluéncia de
linguagens corporal, pictografica, ideografica, musical, impressa ou inscrita, no papel, no
corpo ou na alma. Em suma, nas palavras de Derrida, tem-se: “escritura da alma e escritura do
corpo, escritura do dentro e escritura do fora, escritura da consciéncia e escritura das paixdes”
(DERRIDA, 20044, p. 21).
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A palavra escritura formula uma incrivel capacidade de estar sempre se refazendo, se
enxertando, se engrandecendo. Ela é movimento, é pulsdo, € doacdo. Nela estd inscrito o
movimento da suplementaridade entre os indecidiveis remédio e veneno, vida e morte,

identidade e diferenca, escritura e oralidade:

(...) ndo se pode mais “separa-las” uma da outra, penséa-las & parte uma da
outra, “etiqueta-las”, que ndo se pode na farmécia distinguir o remédio do
veneno, o bem do mal, o verdadeiro do falso, o dentro do fora, o vital do
mortal, o primeiro do segundo etc. Pensando nessa reversibilidade original, o
pharmakon é o mesmo precisamente porque ndo tem identidade. E 0 mesmo
(¢) como suplemento. Ou como diferéncia. Como escritura. Se tivesse
querido-dizer alguma coisa, tal teria sido o discurso de Theuth fazendo ao
rei, da escritura como pharmakon, um singular presente. (DERRIDA, 2005,
p. 122)

A escritura resiste a conceituacOes taxativas e essencialistas em nome da
heterogeneidade. H4 um movimento intrinseco de rejeicao da perversidade e da artificialidade
do registro escrito, que se impds ao mundo em nome do poder a ele conferido pela prépria
humanidade. Pensar a escritura pela suplementaridade significa afirmar sua capacidade de
negociar com as diferencas, que incluem sujeitos e linguagens marginalizados.

A escritura é o lugar de celebragdo da vida e tem na interlocugdo a forca viva de suas
palavras, que devem ser tocadas, manuseadas e sentidas. Platdo utiliza a metafora do
semeador para exemplificar a producdo de um discurso consciencioso e prudente, aludindo ao
fato de que esse sdbio homem, por meio de um exercicio de amor com as maos e com 0

trabalho, faz emergir uma exploséo de vida. O semeador seria 0 produtor de:

(...) discursos que sao frutos da razdo, que sdo capazes de se defender por si
mesmos e ao seu cultivador, discursos que ndo sao estéreis mas que contém
dentro de si sementes que produzem outras sementes em outras almas,
permitindo assim que elas se tornem imortais, aos que as levam consigo, tais
sementes proporcionam a maior felicidade que é dado ao homem possuir.
(PLATAO, 2007, p. 122)

A metafora de Platdo dialoga com a figura do nosso sabio oleiro que tem em seu
trabalho manual a forca elementar para a condugdo de sua vida e a de sua familia. E mais
ainda, é o trabalho com as méos e com a alma que fortalecem suas palavras, permitindo-lhe
produzir sua prépria narrativa. Tem-se uma narrativa inscrita no e escrita pelo corpo do oleiro,
em que imaginacdo, experiéncia e razdo se enlacam na producdo de um verbo enérgico,

consciente e fascinante.
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Nessa mesma linha de narradores, inclui-se 0 nome de José Saramago. Escritor-narrador
gue desafia os limites do registro impresso, maleabilizando-o onde ele se enrijece através, por
exemplo, da abolicdo das convencgbes graficas e paragrafacGes, da introducdo de dialogos
justapostos, enfim, tranformando-o a ponto de tornar seu discurso o mais fluido e audivel
possivel. Sua luta ndo reside somente no campo das ideias, mas no corpo a corpo com o texto
escrito que carrega uma infinidade de normas e convengdes. E uma narrativa que registra uma
retorica muito pessoal e prova ser resultado de um trabalho com as ideias e com a forma.

No campo da ideias, registra-se uma preocupacédo em falar sobre e falar contra um tipo
de organizagdo social que reprime e comprime 0s movimentos e realizagdes humanas. Como
0 mestre da persuasdo, o narrador utiliza seu potencial retorico para contestar, obviamente,
mas acima de tudo para instigar o exercicio da hospitalidade entre culturas e saberes. Seu
lugar, por exceléncia, é o campo da cultura e sua postura, como sabio e experiente, € a de
viver entre-culturas. Para tanto, tem que aprender no labor diario com as palavras, com as
ideias e com 0 mundo a negociar a riqueza material e humana de que dispde. Viver entre a
escrita e a oralidade, a ciéncia e 0 senso comum, a representacdo e a vida, estes sdo alguns

desafios para 0 nosso narrador.

4.3 Um escritor nbmade, uma escrita nébmade, uma experiéncia de nomadismo

Mais uma vez, deparamo-nos com 0 cdo no universo narrativo de Saramago. Um céao
que surge como uma dadiva no momento em que a vida da familia Algor passa por uma série
de restricOes e dificuldades, o que justifica o jogo de palavras em torno do nome dado ao
animal apresentado a seguir: “(...) demos-lhe 0 nome de Achado, embora, se pensarmos bem,
os achados tenhamos sido nés, e nao ele.” (SARAMAGO, 2000, p. 111). Resumindo, 0
Achado é um presente a familia e é presenteado pelo convivio dos Algores que mantém uma
relacdo de respeito e admiragdo por sua racionalidade canina, pois o “(...) Achado é um céo
consciente, sensivel, quase humano, ndo precisa que Ihe expliguem o que se esta a passar
aqui.” (SARAMAGO, 2000, p. 349).

Achado divide com a familia uma peculiaridade: a narrativa do siléncio, que se mostra
tdo importante quanto a narrativa das palavras e através da qual ele constroi uma identificacdo
e uma interlocucdo animica. Os Algores e seu cdo compartilham gestos e pensamentos em

que as palavras ou sdo insuficientes ou sdo desnecessarias. Ha uma critica no romance quanto
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a tagarelice humana, que cria nos homens um estado de dependéncia das palavras ou de
surdez e cegueira perante o singelo, o silencioso e o inefavel. A natureza canina, experiente na

pratica do siléncio, propicia uma critica mordaz e certeira em relacdo ao falatério humano:

(...) 0 mais produtivo para um cdo sempre foi manter-se em siléncio por todo
0 tempo necessario até que o siléncio dos donos se canse, 0s cdes sabem
perfeitamente que a natureza humana é tagarela por definicdo, imprudente,
indiscreta, chocalheira, incapaz de fechar a boca e deixa-la ficar fechada. Na
verdade, nunca lograremos imaginar a profundidade abissal que pode
alcancar a introspec¢do de um animal destes quando se pde a olhar para nos,
cuidamos que ele estd a fazer simplesmente isso, a olhar, e ndo nos
apercebemos de que sO parece estar a olhar-nos, quando o certo é que nos
viu e depois de nos ter visto se foi embora, deixou-nos a esbracejar como
idiotas & superficie de nos proprios, a salpicar de explicacBes falaciosas e
indteis o mundo. (SARAMAGO, 2000, p. 142-143)

O siléncio, em A caverna, representa a voz da reflexdo e do questionamento, é o espago
de introspeccdo para pensar o que dizer e o que fazer, para compartilhar um segredo ou um
enigma, para dizer o que ndo se tem coragem ou nao se sabe como transformar em palavras.
Em geral, o siléncio, entre os humanos, pelo menos, acompanha predominantemente duas
situacBes dispares: momentos de profunda tristeza e angustia ou momentos em que as
palavras falham em sua tarefa comunicativa diante de fortes emocdes e sentimentos. Ele
traduz uma barreira comunicativa diante do inefavel, ja que “A expressao vocabular ndo sabe
ainda, e provavelmente ndo o saberd nunca, conhecer, reconhecer e comunicar tudo quanto €
humanamente experimentavel e sensivel.” (SARAMAGO, 2000, p. 303). Ressalta-se que,
nesses momentos em que as palavras parecem falhar, a linguagem exerce seu papel mais
sublime de fazer-se entender por meio de um simples e espontaneo gesto, substituindo um
longo discurso verbal. Ademais, a linguagem do siléncio sela um elo inquebrantavel e
incensuravel entre os sujeitos cumplices no discurso e exemplifica uma relacdo amorosa e
cooperativa entre as pessoas, afinal “(...) compreende-se que ndo valha a pena falar, perder
tempo e gastar saliva a articular discursos, frases, palavras e silabas quando aquilo que um
estd a pensar também ja esta a ser pensado pelos outros.” (SARAMAGO, 2000, p. 275)

Interessante observar que o cdo mantém uma cumplicidade impressionante com o
narrador Cipriano Algor, inclusive acompanhando e completando a histéria que esta sendo
contada por ele. Ha, ademais, alguns tracos de Achado que o aproximam dos tracos
caracteristicos dos sabios e dos narradores tradicionais, que o habilitam a constituir mais um

dos narradores de Saramago. O excerto abaixo, embora um pouco extenso, traz uma descricdo
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da humanidade esplendorosa do céo que se alicerca sobre dois elementos: a experiéncia de

vida e o0 dominio da arte da boa convivéncia.

Marta, que saira para o terreiro conversando com o pai e 0 acompanhava a
furgoneta, tinha na mao o sobrescrito com os desenhos e proposta, e embora
0 cdo Achado nédo tenha ideias claras sobre o que sdo e para que servem
sobrescritos, propostas e desenhos, conhece da vida, em todo o caso, que as
pessoas que se dispbem a entrar em carros costumam levar consigo coisas
gue, em geral, mesmo antes de para eles subirem, atiram para o banco de
tras. Instruido por estas experiéncias, percebe-se que a memdria do Achado
o0 tenha levado a pensar que Marta iria acompanhar o pai nesta nova saida da
furgoneta. Apesar de estar aqui hd poucos dias, ndo tem ddvidas de que a
casa dos donos € a sua casa, mas 0 seu sentido de propriedade, por
incipiente, ainda ndo o autoriza a dizer, olhando em redor, Tudo isto é meu.
Alids, um cdo, seja qual for o tamanho, a raca e o caracter, jamais se
atreveria a pronunciar palavras tdo brutalmente possessivas, diria, quando
muito, Tudo isto é nosso, e ainda assim, revertendo ao caso particular destes
oleiros e dos seus bens mdveis e imdveis, o cdo Achado nem daqui a dez
anos sera capaz de ver-se a si mesmo como terceiro proprietario.
(SARAMAGO, 2000, p. 85-86, grifo nosso)

De acordo com a descrigdo acima, 0 cdo apresenta um curioso senso de coletividade, em
lugar do impeto da apropriagdo, o cdo € instigado pelo desejo de compartilhar e de cuidar
daqueles com quem ele convive. Nesse sentido, sua sensibilidade canina exprime o valor
humano da bondade, palavra que Saramago designa como um valor inestimavel, afirmando:
“O Unico valor que considero revolucionario é a bondade, que é a Unica coisa que conta.”
(SARAMAGO, 2010, p. 37). A bondade expressa atos de entrega e de doacdo ao outro de
forma desinteressada. Entre os fartos exemplos de bondade canina, destacar-se-4& 0 momento
em que Achado exprime total cumplicidade e compaixao pelo sofrimento do dono, novamente

destacando uma citacdo longa, mas cuja escolha se justificara ao longo da leitura:

Se algo de novo aconteceu foi ele ter deixado escorregar pela cara abaixo
umas quantas custosas lagrimas, hd um ror de tempo que elas andavam la
represadas, sempre vai ndo vai a ponto de se derramarem, afinal estavam
prometidas para esta hora triste, para esta noite sem lua, para esta soliddo
que ndo se resignou. O que realmente ndo foi nenhuma novidade, porque ja
tinha sucedido uma outra vez na historia das fabulas e dos prodigios da gente
canina, foi ter-se chegado o Achado a Cipriano Algor para Ihe lamber as
lagrimas, gesto de consolagdo suprema que, em todo o caso, por muito
comovente que nos parega, capaz até de tocar os coragfes menos propensos
a manifestagdes de sensibilidade, ndo nos deveria fazer esquecer a crua
realidade de que o sabor a sal que nelas esta tdo presente é apreciado em
grado sumo pela generalidade dos cdes. Uma coisa, porém, ndo tira a outra,
se perguntarmos ao Achado se foi por causa do sal que ele lambeu a cara de
Cipriano Algor, provavelmente responder-nos-a que ndo merecemos 0 pao
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gue comemos, que somos incapazes de ver mais longe que a ponta do nosso
nariz. Ali ficaram por mais de duas horas o cdo e o seu dono, cada qual com
0S Seus pensamentos, ja sem lagrimas que um chorasse € 0 outro secasse,
quem sabe se & espera de que a rotacdo do mundo voltasse a por todas as
coisas nos seus lugares, sem esquecer algumas que até agora ainda nao
conseguiram encontrar sitio. (SARAMAGO, 2000, p. 263-264)

A passagem encena o0 instante em que o cdo Achado transforma-se no Céo de
lagrimas™®, expressando uma atitude sugestiva do amor incondicional, algo que néo pode ser
entendido pela razdo e nem pela sensibilidade humana. Novamente, entrelagco aqui uma fala
de Saramago, o inventor do Céo de lagrimas, que alude a importancia do cdo em sua obra.
Destaca-se o0 trecho ndo somente para relatar tal confidéncia, mas para ressaltar o espirito de
agradecimento e reconhecimento do autor pelo que o Cao de lagrimas representa em sua vida
e em seu pensamento literario e critico. Suas palavras afirmam: “Quando eu nao estiver mais
neste mundo, antes do fim do esquecimento de tudo o que eu escrevi, gostaria que o “céo de
lagrimas” esteja sempre presente. Como uma personagem imortal. Fico muito feliz de ter
inventado esse cachorro e de té-lo chamado assim.” (SARAMAGO, 2010, p. 316)

O personagem Cao de lagrimas, que, na verdade, esta presente na maioria dos romances
de Saramago sob outras denominagdes, a comecar pelo romance que inaugura sua carreira
literaria para 0 mundo em 1980, Levantado do chéo, representa, no conjunto das obras, um
grande personagem. Esse personagem constante, palavra que rememora polissemicamente um
dos nomes do cdo e um dos seus principais atributos, cresce ao longo de cada romance e
cresce ainda mais quando lido & luz de um dialogo entre suas diversas aparicdes. E 0
personagem que deve ser entendido pela atuagdo entre parte e todo, é sempre parte da vida de
uma familia ou de um grupo de amigos, mas esta intrinsicamente conectado a historia de toda
uma nacédo, de toda uma tradi¢do familiar, enfim, a historia de toda uma vida de narrativas.
Sem davida, representa uma das criacbes mais fortes e mais tocantes da biografia de
Saramago, um personagem que construiu uma histéria de vida marcada pela cumplicidade e
pela autonomia. O Céo de lagrimas vive, sonha e pensa por si mesmo, esta ao lado e além do
criador.

A relacdo entre os Algores e seu cdo Achado referenda uma situagdo de admiravel
solidariedade e amor, de entendimento e companheirismo. Apds naufragar o trabalho na olaria

e as expectativas de Marcal em viver no Centro, restam-lhes uns aos outros e somente isso

18" O personagem C#o de lagrimas aparece primeiramente no livro Ensaio sobre a cegueira, publicado em 2004,
em que o cdo recebe esse nome em virtude de seu encontro com a mulher do médico em um momento de
desespero e tristeza e alivia sua dor enxugando seu pranto. O personagem aparecera novamente no quinto
capitulo desta tese, que se debrucara sobre o estudo da obra supracitada.
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podera minimizar a terrivel sensacdo de estranhamento do mundo em relacéo a eles e deles
em relagcdo ao mundo, como se 1é em: “O Centro acabou, a olaria ja tinha acabado, de uma
hora para a outra passdmos a ser como estranhos neste mundo,” (SARAMAGO, 2000, p.
347).

A sensacédo de uma vida deslocada causa sofrimento em todo aquele que convive com
esse problema diariamente, o efeito mais imediato é o sentimento do estranhamento. O sujeito
deslocado vivencia uma persistente situacdo de medo, em virtude da instabilidade e da
inseguranca que advém de seu apartamento das coisas e das pessoas do mundo. A razdo que
leva a familia Algor a optar pelo Centro e a deixar seu lar e seu cdo pode ser resumida pelo
medo, medo em relacdo ao “futuro dificil que esperava a familia Algor” (SARAMAGO,

2000, p. 27). Saramago faz uma leitura que associa A caverna ao medo que diz:

Quando as vezes digo que A caverna € um romance sobre o medo, ha que
entender o que é que eu quero significar com isso: um medo que mais ou
menos sofremos sempre, mas n&o tanto como agora. E 0 medo de perder o
emprego. H4& um medo instalado na sociedade moderna, talvez pior que
todos os outros medos: é o0 medo da inseguranca, 0 medo de amanha néo ter
com que alimentar a familia. Este medo paralisa. (SARAMAGO, 2010, p.
310)

O medo da familia Algor é um sentimento latente, constante e implacavel. E o medo de
ndo se adequar ao mundo moderno, de que seu trabalho ndo seja bem recepcionado pelos
meios de producdo, é o medo que invade os sonhos e obriga as pessoas a tomarem novos
rumos. As respostas a essa sensacao de medo sdo diversas, nem precisamos aqui enumera-las,
mas a da familia Algor merece ser destacada. Encabecando pelo velho Algor, que decide
abandonar o Centro, a familia toda resolve acompanhéa-lo. Todos, inclusive Isaura, decidem

enfrentar o medo e seguir uma viagem sem rumo e sem retorno definidos:

Os preparativos ocupavam todo o dia seguinte. Primeiro de uma casa, logo
da outra, Marta e lIsaura escolheram 0 que acharam necessario para uma
viagem que ndo tem destino conhecido e que ndo se sabe como nem onde
terminard. A furgoneta foi carregada pelos homens, auxiliados pelos ladridos
de estimulo do Achado, nada inquieto hoje com o que era, com clareza total,
uma nova mudanca, porque na sua cabeca de cdo ndo podia sequer entrar a
ideia de que estivessem para 0 abandonar segunda vez. A manhd de partida
apareceu com o céu grisalho, tinha chovido de noite, na eira havia, aqui e
além, pequenas pocas de agua, e a amoreira-preta, para sempre agarrada a
terra, ainda gotejava. (SARAMAGO, 2000, p. P. 348)
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A movimentacdo da familia contrasta com a natureza vegetativa da amoreira-preta, para
sempre atada a um mundo em vias de extingdo. Os Algores optam por buscar uma vida
alternativa, visto que eles ndo mais podem, assim como a amoreira, enraizar-se no campo e
ndo mais conseguem suportar a vida de enclausuramento do centro. Nesse instante, assumem
a posicao de viajantes, iniciando uma jornada imprevisivel e incerta, mas, assim como o co,
estavam certos de que mudangas ocorreriam e seguros de que continuarem juntos era a
escolha mais acertada. Abandonam seu lar por ndo mais este oferecer-lhes condicbes de
sobrevivéncia e deixam como guardides na entrega da casa as estatuas sas e defeituosas que

guardam, acima de tudo, a memdria de uma vida de trabalho:

(...) com a chuva tornar-se-&o em lama, e depois em p6 quando o sol a secar,
mas esse é o destino de qualquer de nés, agora ja ndo é sé diante da casa que
as estatuetas estdo de guarda, também defendem a entrada da olaria, no fim
serdo mais de trezendos bonecos olhando a direito, (SARAMAGO, 2000, p.
349)

Os guardibes exprimem a fragilidade e a pequenez desse mundo gquanto comparado a
voracidade e a robustez da maquina capitalista. Representam 0s resquicios da memoria da
familia Algor e seu trabalho na olaria, uma memdria sobre a qual a chuva e o vento incidirdo
até que se apague com o tempo. Felizmente, ainda resta o velho narrador Algor que pode
perpetuar a histéria de sua familia, de seu trabalho e de sua terra.

Embora a viagem sugira inseguranga e instabilidade, a familia segue seus projetos
ciente de que “(...) quem olha julgara que estamos a ponto de naufragar, e nunca a nossa
navegacdo foi tdo firme,” (SARAMAGO, 2000, p. 346). No trecho destacado, assim como
inumeraveis outros encontrados em todo o romance, a metafora da viagem faz-se presente e
sugere uma aproximagdo produtiva com o conceito do nomadismo. O nomadismo é a
experiéncia de transito vivida pelas mais longinquas - espacial e temporalmente -
comunidades humanas, remete ao universo do deserto, das tendas, das caravanas,
disseminando-se na rememoracéo de infinitas fabulas, como as de Mil e uma noites. A origem
do nomadismo esta ligada a uma questdo de sobrevivéncia, em que as caravanas se arriscavam
por longas distancias até chegar a uma lugar seguro e promissor.

Por outro lado, 0 nomadismo construiu em torno de si a filosofia de vida némade, cuja
errancia é sintomatica de um chogue com o mundo. Contemporaneamente, ela faz parte da
experiéncia de vida de muitos sujeitos modernos cujas vidas sdo marcadas pela experiéncia do
exilio, da migracdo, da segregacdo e do estranhamento. Némades sdo os Algores que

embarcam em uma nova experiéncia por ndo se ajustar as exigéncias do mundo moderno, por
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contemplar valores e saberes subjugados pelo Centro, por apresentar uma razdo e um modo de
ser e ver o mundo ex-céntrico.

Viver o nomadismo é embarcar em uma aventura em busca de si mesmo, em busca de
um novo significado para a vida. E uma aventura que recomeca a cada dia diante de novos
desafios que vdo sendo apresentados nessa incansavel jornada. O némade ndo € ingénuo o
bastante para sonhar com um o04sis em seu caminho, um paraiso artificial, irrisorio e utopico,
sabe dos obstaculos, mas sonha sim, sonha quicd um dia poder ter um pouco mais de
tranquilidade para descansar da desgastante viagem. Ora, 0 nomadismo ndo é uma condigédo
confortavel, ndo é facil vivé-lo, mas, para muitos, € o caminho alternativo que os mantém
ligados a0 mundo e as coisas do mundo com um pouco mais de dignidade, criticidade e
autonomia.

O nomadismo ndo € uma atitude passiva e alienada, pelo contrario, representa a
tentativa de criagdo de um espago proprio para reflexdo e afastamento, j& que frequentemente
as pessoas estdo tdo coladas a0 mundo que ndo mais o veem criticamente. O nomadismo € o
lugar do siléncio e da introspeccdo, de modo que, quando se vé uma familia némade a
caminhar horas e horas sem pronunciar uma unica palavra, muito provavelmente existira entre
eles uma linguaguem velada e silenciosa que expressa as ansiedades e 0s projetos dessa
milenar forma de vida. Enfim, o nomadismo é o espaco do pensar e do sentir e sua resisténcia
ao longo da passagem do tempo deve provar alguma coisa, talvez 0 ndmade esteja mesmo
preparado para enfrentar as intempéries da vida.

A vida do ndémade ndo deve ser caracterizada pela soliddo, pois a esséncia do
nomadismo € viver em coletividade, € ter com quem cooperar e compartilhar. O sujeito
ndmade aprende a utilizar o afeto e sua sabedoria a seu favor e em favor dos outros, pois
reconhece sua fragilidade diante dos contratempos e perigos de sua jornada. O nomadismo
imp0de ao sujeito a arte da “convivialidade” (SARAMAGO, 2010, p. 111), o que certamente
ndo lhes vem como um presente genético.

Por outro lado, o conceito do nomadismo mostra complexidade em seu pensamento ao
ndo se aliar ao comunitarismo, o que implicaria uma contradigdo em relacéo a seus principios
de errancia e fluidez. As comunidades, em sua grande maioria, pecam por engessar valores
culturais e sociais, que, ainda que seja como estratégia de resisténcia, acabam gerando
essencializacdo e segregacdo. Nesse sentido, as comunidades imprimem em sua formagdo um

traco de artificialidade, o que se percebe, por exemplo, em projetos de resgate de tradigdes,
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linguas e memorias para recriar uma identidade ja perdida, ainda que a propria comunidade ja
n&o os reconhega como seus.

Vale lembrar que denominamos comunidades os agrupamentos humanos que tentam
formar uma identidade em comum e um senso de pertencimento entre as pessoas e o0 local em
que habitam. Em geral, constréi-se dentro das comunidades uma ordena¢do que possa
oferecer os servigos elementares para garantir sua autossustentacao, criando um governo local
para oferecer atendimentos publicos essenciais, como salde e educacdo, uma rede de
comeércio e prestacdo de servicos particulares e um centro de orientacao religiosa. Além disso,
as comunidades criam valores, simbolos e tradigdes que as possam representar, de modo que
todos devem comungar dessa formagao em comum.

Benedict Anderson sugere o termo *“comunidades imaginadas” para expressar essa
artificialidade na constituicdo das comunidades, que criam um modelo de representacdo que
se sobrepde a vontades individuais e funcionam como um contrato de vida em comum,
vinculando os membros da comunidade por um “compaferismo profundo, horizontal”
(ANDERSON, 1993, p. 25) *. Suas reflexdes, publicadas em 1983, sdo bastante visitadas até
hoje, tendo em vista a atualidade e produtividade do conceito cunhado.

O adjetivo “imaginada”, descrito por Anderson como: “Es imaginada porque aun los
miembros de la naciéon mas pequefia no conoceran jamas a la mayoria de sus compatriotas, no
los veran ni oiran siquiera hablar de ellos, pero en la mente de cada uno vive la imagen de
comunién.” (ANDERSON, 1993, p. 23)% adequa-se a tentativa de fomentar
imaginariamente um senso de pertencimento e proximidade entre pessoas que jamais se
conhecerdo, de modo que o espirito nacionalista e as comunidades nacionais, em que
Anderson se concentra, nos sdo impostos desde o nascimento como algo natural e inerente,
quando, na verdade, tal sentimento vem de fora como uma construcdo bem arquitetada. O
conceito de Anderson mostra igualmente sua pertinéncia ao ser aplicado aos processos de
contestacdo cultural que deram origem a uma explosdo de comunidades distintas apds a
década de 1980, sejam elas comunidades religiosas, homossexuais, quilombolas, indigenas.
Comunidade essas que surgem no intuito de sobreviver e se fortalecer mediante a forca dos
movimentos culturais dominantes, mas que, em contrapartida, geram uma série de outros

conflitos e problemas culturais.

' Traducéo minha: “companheirismo profundo, horizontal”

8 Traducdo minha: “E imaginada também porque os membros da nacdo menor néo conhecerdo jamais a maioria
de seus compatriotas, ndo os ouvirdo sequer falar deles, mas na mente de cada um vive a imagem da
comunhdo.”
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As comunidades formam uma certa barreira as praticas interculturais, pois € como se
formassem ilhas isoladas umas das outras, cujo acesso, em maior ou menor grau, dependendo
da comunidade, seria dificultado pela forca apartadora das ondas. O nomadismo, analisado e
destacado anteriormente, apresenta um conceito bastante dindnimo do que seja identidade
cultural, ja que, ao trazer intrinseco o conceito de viagem como transformadora, pressupde
sempre aproximacao e agregacao, de modo que, se fdssemos reaproveitar a metafora da ilha
para representar as culturas e seus povos a luz do principio nomadista, teriamos que
caracteriza-las por ilhas culturais flutuantes e moventes, tracos que minimizam a resisténcia
natural das ilhas para se manterem intocadas e integras. O ndmade parte em jornada por uma
necessidade e ndo para se isolar do mundo e, ao longo do caminho, vai transformando e sendo
transformado por onde passa. Seu lugar € estar no mundo, entre pessoas e entre culturas.

Portanto, pode-se dizer que o nomadismo dialoga com o que vimos discorrendo sobre o
interculturalismo, visto que o interculturalismo requer sujeitos de espirito aventureiro prontos
para renunciar do conforto, da seguranca e da estabilidade que os Centros possam lhes
oferecer. O intercuturalismo representa uma luta continua contra o poder e contra as formas
como ele se manifesta na cultura, na lingua e nas pequenas coisas do dia a dia. E uma luta que
necessita de e que também auxilia no amadurecimento critico do sujeito, cujo primeiro
ensinamento estda em formar uma voz aguda que fomente o principio de que: “Ndo ha
verdades tao fortes que ndo possam ser postas em divida” (SARAMAGO, 2010, p. 255). Essa
capacidade reflexiva de contranarrar a linguagem do poder requer, sobretudo, um
distanciamento critico para realmente ver, duvidar e questionar as perversidades e armadilhas
gue atam as pessoas a uma, aparentemente invencivel, corrente dominante.

Como ja foi frisado, o interculturalismo ndo é uma condicdo privilegiada, mas uma
necessidade do individuo que ndo se pactua e que ndo enquadra. Esse é o nébmade moderno,
sujeito que quer tracar a Historia com suas proprias linhas, que quer des-alinhar, des-consertar
e des-confortar a indeferenca e a (in)tolerancia. Dentro desse grupo, os narradores de José
Saramago tém empostado uma voz provocativa que reforga a linha de frente de oposigdo as
realizacOes culturais do poder, auxiliando a critica cultural a pensar a questdo da cultura a
partir de sua relacdo com a politica e a economia.

Nesse rol de narradores, foram escolhidas duas representacOes recorrentes em sua
producéo literaria, o viajante e o narrador, que permitiram aplicar o pensamento politico do
interculturalismo em contextos em gque a movimentacdo humana se processo dentro e fora de

seu territdrio. Essas duas figuras, longe de serem tipos sociais, representam duas metaforas
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sociais para pensar a relagdo interpessoal e internacional, ja que expdem figuras cuja atuacao
em terra ou em mar se faz no dialogo, na boa oratdria, no aprendizado da arte da negociagédo e
da “convivialidade”. Em ambos, esta implicita uma necessidade de mover-se, de tal modo que
parecem estar sempre a procura de algo que os faca mover, a imobilidade e a fixidez, pelo
contrario, os amendronta, como comprovam as palavras do narrador Cirpriano Algo: “E nos, e
eu, perguntou Marta, Decidireis da vossa vida, eu ja decidi da minha, ndo vou ficar o resto
dos dias atado a um banco de pedra e a olhar para uma parede,” (SARAMAGO, 2000, p.
337).

O narrador é o sujeito que se move para dentro de seu terrritério, cuja eloquéncia —
fundamentada na impecével oratdria e na experiéncia que coletou em vida — faz igualmente
seu territorio mover-se internamente. Ao mesmo tempo em que carrega 0s saberes e a cultura
de sua terra, é o0 sujeito que transmite os conhecimentos e as novidades do mundo aprendidas
e relatadas pelo viajante. Narrador e viajante constituem dois universos paralelos e
complementares, de modo que, na enorme engrenagem social nagdo-mundo, quando os dois
se tocam efetuam mudancas tanto no &mbito interno quanto externo. E é esse toque que move
as praticas e a politica do interculturalismo.

A viagem e 0 nomadismo é para o viajante e o narrador uma forma de sentir o mundo
do outro e seu proprio mundo, uma forma de sensibilizar, de humanizar suas sensacfes e
sentimentos, de ver o mundo de fora e por dentro, de transformar e ser transformado, de
conhecer o0 outro e um pouco mais de si mesmo. Deslocar-se implica uma pré-disposicédo a

negociacdo entre o conhecido, o desconhecido e o imaginavel.
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5 Da cegueira a lucidez: a emergéncia de um espaco critico para a pratica da politica
intercultural

Da garrafa estilhacada,

no ladrilho ja sereno
escorre uma coisa espessa
gue ¢ leite, sangue.. ndo sei.
Por entre objetos confusos
mal redimidos da noite,
duas cores se procuram,
suavemente se tocam,
amorosamente se enlagam,
formando um terceiro tom
a que chamamos aurora.
(DRUMMOND, 1999, p. 137)

Freud recupera do poeta-filésofo Schiller uma frase que sintetiza as reacGes humanas
dentro do universo social, que diz: “S&o a fome e 0 amor que movem o mundo”. (SCHILLER
APUD FREUD, 1995, p. 75) Partir-se-4 das palavras fome e amor por sua capacidade
metonimica de representar os movimentos das relagdes humanas e, ndo se pode esquecer, pelo
fato de servirem como indice do processo reflexivo advindo do dialogo com o trabalho que
José Saramago expde nos romances Ensaio sobre a cegueira e Ensaio sobre a lucidez.

A fome e o amor despertam reacfes contrarias, vinculadas, respectivamente, a um
sentimento de 6dio, angustia e violéncia e a um desejo de compartilhar e estar com o outro.
Esses sentimentos intermedeiam a relacdo do eu com o outro, relacdo bastante complexa,
espontanea e instavel. A fome pode ser interpretada como simbolo dos diversos males que
assombram e prejudicam o processo de socializagdo e entendimento humano. Nesse sentido,
comumente desperta reacdes destrutivas e negativas no papel social do homem, que passa a
ocupar a posicdo de confronto e de defesa contra 0 mundo. O amor alude, por sua vez, ao
exercicio da comunhdo, da solidariedade e da compreensao, elementos fundamentais para a
convivéncia humana em sociedade.

A fome representa as experiéncias humanas negativas, que geram reacoes de violéncia
em virtude de despertar os sentimentos mais primitivos relacionados a busca pela
sobrevivéncia. Contudo, os sentimentos advindos das relagdes entre homem e mundo nédo sédo
previsiveis e nem equanimes, de modo que, mesmo diante de uma experiéncia negativa que
conduz ao embate do sujeito com o mundo, pode emergir uma reacdo inesperada, por meio de

um processo de transformacgdo e sublimacdo da dor e do sofrimento. Portanto, a fome,
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simbolicamente indicadora de uma acdo inconciliavel com o ato de amar, pode apresentar
reacfes que transgridem a logica pré-estabelecida entre fome e agressividade, conforme
veremos adiante na leitura de Ensaio sobre a cegueira.

Saramago aquece essa discussao ao propor a vivéncia de duas experiéncias radicais: a
cegueira branca e o voto em branco nos romances supracitados, que despertam entre as
pessoas reagoes distintas, oscilando entre um comportamento violento a um comportamento
mais solidario e humano. O escritor suscita um modelo de civilizacdo alternativo, que debate
o0 aprimoramento das leis da convivéncia e que fragiliza as bases e os preceitos dos projetos
nacionalistas contemporaneos de heranca iluminista.

Esse modelo dialoga com o amplo projeto humanista apresentado em sua trajetoria
literaria, uma espécie de humanocentrismo. Um projeto que tem como centro 0 homem e que
tem se prestado a pensar a relacdo entre os homens e a forma com que esse homem vem
manipulando o espago em que vive. Saramago orquestra uma leitura que permite uma revisao
do conceito de humanismo, bastante desgastado e apagado conforme ilustra o quadro de
descrenga e distopia no proprio homem e em sua humanidade. Em contrapartida, o escritor
aborda criticamente o fato de que o conceito de civilizacdo ganha destaque para representar o
mundo e seus avancos cientificos, seu estado de progresso e seu status cultural, que tornaram
0 homem ideal (e idealizado) o equivalente ao bem-educado, instruido e culto.

Saramago ficcionaliza nos dois romances o cenario da violéncia que pode ser apontado
como um forte empecilho a realizacdo de projetos que visam ao crescimento humano. A
marca da violéncia é trabalhada como o contraponto emocional que desestabiliza os elos de
afetividade e que desafia qualquer tipo de agrupamento humano, dada sua atuagéo
disseminadora de dor e sofrimento. A violéncia insere-se no contexto humano como uma
reacao adversa empregada recorrentemente na vida social, de tal modo que criou um quadro
de banalizacdo em que as pessoas se habituaram a violéncia, que se instaura no cotidiano
como um elemento ordinario. A violéncia gratuita e impiedosa que se justifica em prol da
unidade nacional ou do proveito individual, violéncia que nos remete a uma série de atos
grotescos que ocorrem em todo o mundo, violéncia entre individuos e entre nagdes, que se
efetua dada a intolerdncia e o desrespeito com o outro. Violéncia que mancha os ideais de
convivéncia e que aniquila projetos de vida, mas que passa imperceptivel aos olhos dos
nossos vizinhos, dada a condicdo de cegueira a que 0os homens estdo expostos.

A relacdo do eu com o outro constitui um desafio a convivéncia do homem em

sociedade, pois nela pulsam desejos, expectativas e subjetividades impares que conduzem a
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resultados imprevistos e variados. As experiéncias humanas testemunham reacbes que
colocam & prova a no¢do do homem como ser social, que originam uma sensacdo de mal-estar
na sociedade. Frente a uma situacdo de experiéncia extrema, como a cegueira, os conflitos
tendem a se acirrar, emergindo instintivamente uma prontiddo para a luta e para a competicéo.
Conforme nos lembra Freud, o homem tende naturalmente a ser agressivo, de tal forma que a
harmonia entre individuo e sociedade é constantemente perturbada e oscilante, ou seja, ao
menor estimulo, uma reacdo violenta pode ser desencadeada.

Lamentavelmente, a relacdo entre os homens tem sido marcada pelo uso da violéncia,
que prevalece em comparacdo as menos humerosas insurreigdes de atos de amor ao préximo.
A violéncia esta na imposi¢do de leis e normas rigidas de controle social, nos projetos
culturais de cada nacgdo, nas relacdes pessoais, na politica internacional de globalizacdo, na
composicao dos estados nacionais, no ocidentalismo. Os homens sdo submetidos as severas
leis da civilizacdo, que sdo extrinsecas a vontade do individuo e impostas em sua grande
maioria por grupos do poder. Diante do exposto, 0 projeto civilizacional segue em marcha
continuamente, assegurando e sendo assegurado pelos grupos mais fortalecidos socialmente,
alimentando os privilégios e as hierarquias de certos grupos e 0 assujeitamento de outros. Tal
projeto expBe sua violéncia na politica de padronizagdo social e na eliminacdo de vestigios
que possam ameacar seu ideal de nacéo.

O sofrimento representa o sentimento mais imediato proveniente das relagdes em que se
empregam a violéncia. Pode, contraditoriamente, gerar mais conflito ou fortalecer as relacdes
interpessoais. Neste ultimo caso, o sofrimento configura-se como parte de um processo
natural de crescimento, conscientizacdo e amadurecimento. No cerne da civilizagdo, em que
esta inscrita a nocdo de barbéarie, assomam em nossa memoria registros de violéncia e
sofrimento, em oposicdo aos exemplos mais pontuais — e até raros — em que um ato de
violéncia ndo tenha desencadeado uma reacdo que significasse depreciacdo dos valores
humanos. Da cegueira a lucidez, é encenado esse tipo de momento raro, em que, diante do
horror e da violéncia vividos, as pessoas, conscientemente, optam por buscar solugdes néo
beligerantes, instaurando um estado premente de contestacdo politica e social, sem recorrer a
qualquer tipo de violéncia.

Converge com as ideias expostas no paragrafo anterior a voz critica de Carlos
Drummond de Andrade, apresentada nos versos da epigrafe deste capitulo. O poema Morte do
leiteiro mostrar-se-a sintomatico para a compreensdo deste trabalho, nele dois grandes

simbolos, o sangue e o leite, exsurgem para formar a tonalidade résea da aurora, de modo que

145



0 branco do leite surge como suavizador do vermelho da violéncia. Os advérbios
“suavemente” e “amorosamente”, associados aos verbos “tocar” e “enlagar”, adicionam um
sentido especial as a¢des indicadas, que, como um paradoxo, tangenciam a semantica do amor
para simbolizar uma resposta a violéncia aplicada ao leiteiro. Juntos, verbalizam uma
linguagem que expressam ndo agressividade em relacdo & morte fortuita do trabalhador, que,
por sua vez, resultara de um histérico social de violéncia e medo.

A aurora comunga com o0 que Saramago denomina de lucidez, uma opc¢éo alternativa —
0 terceiro tom — que necessita ser recorrentemente ensaiada. Nesse sentido, propor-se-4 uma
leitura em que Ensaio sobre a cegueira e Ensaio sobre a lucidez, de José Saramago, se
somam para compor um projeto humanocentrista de amadurecimento social e politico em que
0 interessante movimento da cegueira a lucidez ensaia uma possibilidade de emergéncia de
um novo sujeito social mais politizado e consciente de sua funcdo no mundo. Trajetoria essa
gue fundamenta a emergéncia conceitual do que se propde como uma politica intercultural,

cujas bases tangenciam nogdes como responsabilidade social.

5.1 O conceito de civilizacao

O romance Ensaio sobre a cegueira, de José Saramago, permite retomar e atualizar uma
instigante discussdo em torno da palavra civilizacdo, apresentando sua fragilidade e sua
instabilidade diante de uma experiéncia inaudita: a cegueira branca. Essa experiéncia radical,
que atinge paulatinamente toda a populacdo de uma cidade, testa os limites do homem e de
seu entendimento como ser racional e civilizado, situacdo que observamos através das reaces
e transformacdes do grupo humano enclausurado no manicémio, que fazem oscilar o proprio
entendimento que temos da palavra homem.

O conceito de civilizagdo sofre um constante processo de revisdo no romance, sua forga
conceitual binaria é deslocada a partir do embate com tudo aquilo considerado ndo-civilizado.
Sua formulacéo parte insistentemente do principio da negacdo, sendo, portanto, oposto ao que
é barbaro, inculto, rude, desordenado e grotesco, ou seja, o civilizado se afirma no confronto
com a alteridade. O civilizado parte do principio da igualdade, de modo que, ao suprimir as
diferencas, forma seus pares e acredita eliminar as possibilidades de conflito entre os homens.

Para a construcdo da civilidade, a experiéncia do olhar parece ser fundamental, pois,

conforme discorremos anteriormente, sua formulacdo conceitual historicamente tem sido
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perpassada pelo confronto, distinguindo aspectos naturais e culturais, agradaveis e repulsivos,
belos e grotescos. Os olhos monitoram o espago em que vivemos e as escolhas que fazemos,
julgando de acordo com modelos determinados socialmente, modelos esses que se encaixam
no rétulo de civilizado. Eles podem assegurar um elo entre o individuo e a humanidade, ja que
sua experiéncia se pauta tanto pela negacdo como pela identificagdo com as outras pessoas e

com 0 espacgo em que vivemos, situacdo expressa no fragmento:

(...) aproveitamos o acaso de haver aqui ainda uns olhos ldcidos, os Ultimos
gue restam, se um dia eles se apagarem, ndo quero nem pensar, entdo o fio
que nos une a essa humanidade partir-se-a, serd como se estivéssemos a
afastar-nos uns dos outros no espaco, para sempre, e tdo cegos eles como
nos, (SARAMAGO, 1995, p. 290)

Para assegurar a condicdo ideal de bem-estar, os olhos atuam como agentes de assepsia
e ordenacao dos aglomerados humanos. Seu apagamento — a cegueira coletiva ficcionalizada
por Saramago — implica a transformacdo completa do espago urbano e de sua civilidade: “(...)
0 que estava ali ndo era uma cidade, era uma extensa massa de alcatrdo que ao arrefecer se
moldara a si mesma em forma de prédios, telhados, chaminés, morto tudo, apagado tudo.”
(SARAMAGO, 1995, p. 260), de modo que sua auséncia instaura o tdo temido caos urbano:
sujeira, depredacéo, inseguranca, fome e desespero, situag0es que acompanham a vida dos
personagens do romance.

Interessante pensar na escolha de Saramago, pois, ao suprimir um dos nossos sentidos -
a visdo -, esfacela-se a base organizacional urbana, e, concomitantemente, sugere-se uma
relagdo intrinseca entre civilizacdo e visdo. Dentre os sentidos humanos, na vida em
sociedade, a visdo é supervalorizada tendo em vista sua atuacdo produtiva no que concerne a
ordenacdo e padronizagdo espaco-social. Esse sentido, em especial, reproduz o ideal
civilizacional ao sensibilizar-se diante de imagens que nos causam distintas reacfes, como
medo, horror, repadio, vergonha, prazer, contentamento e seguranca.

Os olhos, ao orquestrarem 0 espago humano, acompanham o ritmo ditado pelos trés
principios basicos de civilidade lembrados por Freud em O mal-estar na civilizagdo:
“Evidentemente, a beleza, a limpeza e a ordem ocupam uma posicdo especial entre as
exigéncias da civilizacdo” (FREUD, 1997, p. 47). Todos esses principios norteiam a
construcdo das cidades como condigéo ideal, de modo que tudo o que ameaga esse quadro
harménico deve ser eliminado ou ocultado. A civilizacdo tenta assegurar seu controle atraves

de uma higienizacao do espaco, de modo que o0s dejetos, as doencas, 0s criminosos, 0s loucos
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e outras tantas ameacas sejam afastadas, consequentemente, ndo comprometendo a imagem
citadina de beleza, ordenacdo e seguranca.

Os centros urbanos, principalmente, devem espelhar-se na imagem de um cartdo postal,
onde o foco estd em tudo que divulgue beleza, modernidade e riqueza. As cidades-cartdes-
-postais investem altas quantias para manter sua aparéncia atrativa e civilizada, o que mostra
uma relacdo estreita entre civilizagdo e poder econdmico. Os centros econdmicos sempre
foram facilmente associados a ambientes civilizados, pois dispunham de condicdes
financeiras favoraveis para comprar todos os bens culturais ou materiais de que as pessoas
necessitassem ou desejassem. O conceito de civilizacdo esta fortemente vinculado a
instituicdes de ensino de qualidade, a esquemas de seguranca confidveis, a um planejamento
urbanistico moderno, a existéncia de locais de producdo cultural como cinemas, teatros e
museus, a construcdo de centros comerciais bem equipados e modernos, itens que exigem
grandes investimentos do poder publico e que estdo indisponiveis a uma consideravel parcela
da populacéo que habita as cidades.

Raros séo os exemplos de cidades que atingem o ideal civilizacional, pois, além de ndo
oferecem uma infraestrutura desejavel, esbarram nos graves problemas sociais que abarrotam
as ruas e avenidas de mendigos, desempregados, sem-tetos e dependentes quimicos. Essa
parcela da populacdo representa um desafio para as politicas publicas, pois, em sua grande
maioria, ndo contribui para os cofres publicos e depende excessivamente do auxilio dos
governos. Sdo cidaddos que confrontam o ideal civilizacional, indesejaveis, pois
comprometem a aparéncia saudavel e atraente das cidades.

Diante de qualquer ameaga a estética ou ao bem-estar social, adota-se o afastamento do
elemento perturbador, como ocorre com 0s cemitérios, 0s presidios, os albergues e 0s
manicomios que estdo localizados, em sua grande maioria, em lugares mais distantes dos
centros de producdo econdmica e cultural das cidades. Em Ensaio sobre a cegueira, a
primeira atitude do governo perante a epidemia da cegueira branca é o isolamento dos doentes

em um manicémio, submetendo-os inclusive a um tratamento desumano:

Em palavras ao alcance de toda a gente, do que se tratava era de pér de
guarentena todas aquelas pessoas, segundo a antiga pratica, herdado dos
tempos de colera e da febre-amarela, quando os barcos contaminados ou s6
suspeitos de infeccdo tinham de permanecer ao largo durante quarenta dias,
até ver. (SARAMAGO, 1995, p. 45, grifo nosso)
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O excerto lembra o fato de que os métodos de controle continuam os mesmos, 0s doentes sao
levados para o isolamento “até ver”, ou seja, até que a doenga ou 0 governo 0s consuma ou,
na mais improvavel das hipoteses, até que surja a cura. Esse tipo de medida visa a controlar a
ameaca branca em nome da “seguranca nacional”, tendo em vista o estado de horror que se
instaura diante do medo da epidemia.

O fato que torna a cegueira ainda mais assustadora reside na possibilidade de
transmissdo, situacdo que ocasiona um estado geral de medo - “O medo cega”
(SARAMAGO, 1995, p. 131) - que transforma a aparente tranquilidade em um caos
completo. O medo contrapbe-se a dois importantes preceitos da civilizacdo moderna: a
seguranga e o conforto. A garantia desses dois preceitos condiciona uma convivéncia mais
harmonica, contudo, vale acrescentar que esse tipo de discurso esconde um dos tracos mais
perversos da civilizacdo, que consiste em prender o sujeito aos modelos civilizatorios de
nagdo, controlando suas reag0es e seus embates com o meio social. Esse ideal de
tranquilidade faz parte do conjunto de agdes dos governos nacionais que, a0 se comprometer
com a seguranca dos cidaddos, acaba por envolvé-los em seus projetos.

O medo desestabiliza o homem, pois pode desencadear reacdes instintivas,
aproximando-o da noc¢do de animalidade, em seu sentido mais pejorativo. Vale lembrar que a
civilizacdo constréi-se a partir da repressdo dos instintos humanos, que representariam
elementos perturbadores da razdo e da ordem. Por essa razdo, Freud analisa a civilizagéo a
partir da instabilidade entre o bem e o0 mal, duas faces que estdo em embate constante e se
revezam muitas vezes no meio social. Em Ensaio sobre a cegueira, 0S personagens
encarcerados no manicémio vivenciam um estado de civilidade perturbado pela fome e pelo
medo, que sdo apontados como elementos causadores do caos e da barbarie, como vemos em:
“Se ndo nos organizarmos a sério, mandardo a fome e 0 medo, j4 € uma vergonha que nao
tenhamos ido com eles enterrar 0os mortos,” (SARAMAGO, 1995, p. 96)

Viver impulsionado pelo medo e pela fome desencadeia uma série de ac¢Ges de luta pela
sobrevivéncia, estimulando o uso da forga fisica em detrimento das a¢@es habituais do homem
civilizado e racional. O romance sugere esse embate ao mostrar a aproximacéo do leite e do
sangue, que metaforicamente antecedera todo o conflito humano gerado dentro do manicémio

e, posteriormente, por toda a cidade.

Mas as caixas da comida, ali expostas, atraiam os olhos irresistivelmente,
sdo deste calibre as razbes do estdbmago, ndo atendem a nada, mesmo quando
é para seu bem. De uma das caixas derramava-se um liquido branco que
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lentamente se ia aproximando da toalha de sangue, por todos os visos devia
ser leite, € uma cor que ndo engana. (SARAMAGO, 1995, p. 91)

Contrapondo a leitura que fizemos do poema de Drummond “Morte do leiteiro”, neste
momento, nenhuma aurora poderia ser visualizada, pois no lugar da esperanca predominam o
medo e a vontade de sobreviver. O sangue derramado, como mostra o trecho acima, anuncia
uma das inimeras mortes que ocorrerdo durante a cegueira e expressa momentos de dor e
sofrimento que estariam por vir. Interessante ver que, diferentemente de Drummond, a
brancura do leite ndo exprime a sua simbologia usual de paz e tranquilidade, antecede, pelo
contrario, momentos vindouros de lutas pelo alimento escasso.

O leite representa o alimento que sera objeto de disputa e levara a conflitos violentos,
sendo utilizado como elemento de troca, para obter vantagens, primeiramente, financeiras e,
depois de se esgotarem os bens materiais, favores sexuais. A luta pela comida isolara cada vez
mais 0s homens, que apresentard duas solugdes distintas, ou se organizar em pequenos grupos

ou viver sozinhos.

Eles dizem que isso acabou a partir de hoje quem quiser comer tera de pagar.
Os protestos saltaram de todos os lados na camarata, Nao pode ser, Tirarem-
nos a nossa comida, Cambada de gatunos, Uma vergonha, cegos contra
cegos, nunca esperei ter de viver para ver uma coisa destas, (SARAMAGO,
1995, p. 138)

A experiéncia da cegueira obriga 0os homens a vivenciarem dois tipos de
comportamentos distintos. Por um lado, tem-se o grupo de humanos que desenvolveu seus
instintos agressivos e passou a viver o conflito entre o eu e o outro, de modo que o isolamento
e a cegueira o obrigaram a desenvolver comportamentos animalescos, como sugere a
passagem: “Estes cegos, se ndo lhes acudirmos, ndo tardardo a transformar-se em animais,
pior ainda, em animais cegos.”(SARAMAGO, 1995, p. 134). Por outro lado, ha pequenos
grupos que desenvolveram outras habilidades, aprendendo a viver em comunhdo, a

compartilhar, a conviver com o outro, COmo vemos em:

Ajudem-me, disse a mulher do médico quando as viu, Como, se ndo vemos,
perguntou a mulher do primeiro cego, Tirem a roupa que tém vestida, quanta
menos tivermos de secar depois, melhor, Mas nds ndo vemos, repetiu a
mulher do primeiro cego, Tanto faz, disse a rapariga dos dculos escuros,
faremos o que pudermos, E eu acabarei depois, disse a mulher do medico,
limparei o que ainda tiver ficado sujo, e agora ao trabalho, vamos, somos a
unica mulher com dois olhos e seis médos que ha no mundo. (SARAMAGO,
1995, p. 266)
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Tomemos o primeiro caso para reflexdo. No romance, as pessoas transgridem as normas
de comportamento que tentam separar o homem dos animais, a cultura da natureza e dos
instintos. Vemos que as fronteiras que nos separam desse outro universo séo bastante ténues,
de modo que nossos comportamentos instintivos reprimidos podem aflorar diante de certos
estimulos emergenciais. Saramago enumera em varios momentos da narrativa situacfes em
gue o comportamento humano se equipara ao de um animal, de modo que é comum encontrar

trechos como o que se segue:

Toparam-se a meio caminho, os dedos com os dedos, como duas formigas
gue deveriam reconhecer-se pelos manejos das antenas, ndo sera assim neste
caso, o médico pediu licenga, com as mdos tenteou a cara do velho,
encontrou rapidamente a venda, Ndo ha duvida, era o Gltimo que nos faltava
aqui, o paciente da venda preta, exclamou, (SARAMAGO, 1995, p. 120)

No entanto, esse recurso narrativo ndo deve ser confundido com os antigos métodos
naturalistas de escrita, que utilizavam os animais no intuito de depreciar as atitudes humanas.
Saramago, portanto, ndo utiliza a ideia do “tornar-se animal” para julgar seus personagens,
mas especialmente para referendar questes acerca dos limites do entendimento da palavra
homem, rompendo com estruturas simplistas que o reduzem ao cultural e ao racional.

Podemos resgatar para essa reflexdo o livro de Derrida O animal que logo sou, que,
assim como a obra do escritor portugués, transgride a logica ocidental. A frase de heranca
iluminista “Penso, logo existo.”, considerada o grande mote da civilizagdo ocidental, é
questionada ja no titulo da obra, acenando para o trabalho de desconstrucdo da ldgica
racionalista moderna. Essa frase conclusiva expressa o carater existencialista da filosofia
moderna, que destina ao homem o lugar da fala e da razéo. Nesse sentido, a afirmativa exclui
e reprime todos 0s outros aspectos que dizem respeito a ordem da natureza, das paixdes, dos
instintos, das crencas, enfim, todo o resto que se afaste da lucidez, do iluminado, do
cientifico.

Derrida mostra a fragilidade desse pensamento logocéntrico ao afirmar: “Acontece que
existe entre a palavra “eu” e a palavra “animal”, todo tipo de cruzamentos significativos. (...)
Mas entre essa relacdo a si (este Si, esta ipseidade) e 0 eu do “eu penso” existe, parece um
abismo.” (DERRIDA, 2002, p. 90-91). O teorico nos mostra que entre o eu (homem) e o
animal e entre o eu (mesmo) e o outro (alteridade) estabelecem-se diversos cruzamentos, de
modo que essas categorias se tocam, se contaminam. A questdo derridiana ndo parte da

homogeneizacdo homem e animal, eu e outro, mas conjectura uma rasura da perspectiva
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logocéntrica a partir do reconhecimento de “uma multiplicidade heterogénea de viventes”
(DERRIDA, 2002, p. 60), respeitando as diversas individualidades e histdrias envolvidas, de
modo que cada um “participaria de sua prépria histdria e em seu proprio nome”.

A representacdo do Céo das lagrimas consegue encenar esse imbricado existencial em
que se sobrepdem, se enlacam, se indefinem a condi¢cdo humana e a condigdo animal. Como
ilustracdo, tem-se 0 momento em que o cdo faz sua prépria escolha ao se juntar ao grupo do
manicOmio e passa, entdo, a tracar sua propria historia dentro desse grupo e a participar
efetivamente da vida social desses humanos. Saramago, ao narrar seu encontro com a mulher
do médico, mostra uma enorme sensibilidade em relagdo ao animal, que passa a fazer parte da
narrativa, pois, embora desprovido de linguagem humana, o cdo expressa um tipo de

comunicacéo bastante peculiar.

N&o ha davida, estd perdida. Deu uma volta, deu outra, j& ndo reconhece
nem as ruas nem os nomes delas, entdo, desesperada deixou-se cair no chéo
sujissimo, empapado de lama negra, e, vazia de forcas, de todas as forgas,
desatou a chorar. Os cées rodearam-na, farejam 0s sacos, mas sem
conviccdo, como se ja lhes tivesse passado a hora de comer, um deles lambe-
Ihe a cara, talvez desde pequeno tinha sido habituado a enxugar prantos. A
mulher toca-lhe na cabeca, passa-lhe a méo pelo lombo encharcado, e o resto
das lagrimas chora-as abracada a ele. (...) Tem, porém a palavra comida
poderes magicos, mormente quando o apetite aperta, até o cdo das lagrimas,
que ndo conhece linguagem, se pds a abanar o rabo, o instintivo movimento
fé-lo recordar-se que ainda nédo tinha feito aquilo a que estdo obrigados os
cdes molhados, sacudirem-se com violéncia, respingando quanto estiver ao
redor, neles é facil, trazem a pele como se fosse um casaco. (SARAMAGO,
1995, p. 226-227)

A aproximagcéo do cdo das lagrimas com o mundo dos homens desperta-lhe sentimentos
humanos, chegando inclusive a sofrer como os humanos. Contudo, ndo estamos tratando de
um processo de antropomorfizagdo, em cuja representacdo o homem impde sua condi¢do
humana como Unico meio de apresentar atitudes baseadas na razdo e na afetividade. O
comentario critico de Saramago sobre o procedimento do simile, muito usado na literatura
para comparar 0 ndo-humano ao humano, elucidarad o que estd sendo posto em questdo: “O
simile € magnifico, embora tenhamos de censurar nele a cedéncia as tentacGes do
antropomorfismo, que tudo vé e tudo julga em relagéo obrigatéria com o homem, como se, de
facto, a natureza néo tivesse mais que fazer que pensar em nés.” (SARAMAGO, s/d, p. 304).
O escritor adverte sobre o perigoso jogo dessas aproximacgdes que recorrerem a técnica do

antropomorfismo, pois atribuem-se-lhe caracteristicas humanas no intuito de engrandecer sua

152



condicdo, o que reflete uma relagcdo hierdrquica entre objeto representado e objeto
referenciado.

Nas obras de Saramago, as representacfes dos animais transgridem essas hierarquias
que separam em lados opostos seres inferiores e superiores, animais e homens, irracional e
racional. Em muitas passagens, o escritor revela uma dificuldade do homem em compreender
a complexidade do mundo dos animais, incluindo ai uma dificuldade do proprio escritor em
representar um mundo que ndo se expressa pela linguagem humana. A ndo-linguagem verbal
do animal ndo o impossibilita de expressar sensacdes de sofrimento e alegria, como vemos na

passagem abaixo:

Entalado entre dois carros, o corpo de um homem apodrece. A mulher do
médico desvia os olhos. O cdo das lagrimas aproxima-se, mas a morte
intimida-o, ainda da dois passos, de subito o pélo encrespou-lhe, um uivo
lacerante saiu-lhe da garganta, o mal deste cdo foi ter-se chegado tanto aos
humanos, vai acabar por sofrer como eles. (SARAMAGO, 1995, p. 295)

Ao representa-lo dessa forma, Saramago provoca o leitor a questionar sua humanidade e
a animalidade desse outro, quebrando fronteiras que se supunham rigidas, mas que, ao serem
postas a prova, esfacelam-se mostrando sua fragilidade. Diante desse animal que desnuda o
homem, conseguimos nos ver através dos olhos desse outro, que Derrida denomina de outro
absoluto, de modo que a narrativa passada através dos olhos do Céo das lagrimas traz uma
outra resposta — a de um vivente que se apieda e que sofre pelo sofrimento do outro, a qual
desautoriza a nocao da passividade e irracionalidade.

Derrida termina o texto questionando sua propria condicdo humana: “Mas eu, quem sou
11 SRR 17 (DERRIDA, 2002, p. 92),
condicdo essa criada pelo proprio homem para viver em sociedade, mas que mostra sua
insuficiéncia em explicar a complexidade e heterogeneidade humana. O homem aprendeu a se
afirmar por meio da negacdo do outro, pela negacdo de todo comportamento que, a Seus
olhos, ndo seja considerado “civilizado”. Derrida mostra que, para se tornar sujeito, 0 homem
tende a assujeitar o outro, impondo denominagdes que carregam um carater depreciativo de
barbaro, aculturado e ndo-civilizado, como indio e animal. Ao questionar sua condicao,
Derrida desestabiliza a nocdo vigente de humano, rasura 0s conceitos dicotbmicos que
separam o homem do animal. O filésofo testa sua propria compreensdo acerca do animal, de
modo a lancar uma série de questionamentos: “O animal em geral, o que €? O que isso quer

dizer? Quem é? “Isto” corresponde a qué? A quem? Quem responde a quem? Quem responde
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ao nome comum, genérico e singular do que eles chamam assim trangiilamente “o animal”?
Quem é que responde?” (DERRIDA, 2002, p. 92).

Interessante observar o efeito retdrico que esse montante de questbes lancadas por
Derrida causa no leitor, provocando uma sensacdo de descomodidade. Efeito similar ocorre
com o poema de Drummond “Especulagdes em torno da palavra homem”, s6 modificando o
objeto do questionamento, como o proprio titulo indica. Embora as questdes de Derrida e
Drummond referendam distintas subjetividades, ¢ o homem e sua humanidade que estéo

sendo desnudados, pervertidos:

Mas que coisa € homem,
que h& sob 0 nome
uma geografia?

um ser metafisico?
uma fabula sem
signo gque a desmonte?

(.)

Que milagre é 0 homem?
Que sonho, que sombra?

Mas existe 0 homem?
(DRUMMOND, 1999, p. 214-219)

Através do texto de Derrida e de Drummond, percebe-se que as certezas acerca do
entendimento de homem e animal sdo abaladas, certezas essas que se tornam especulacdes, e
as afirmativas cedem lugar as interrogagdes “Mas existe 0 homem?”. Derrida transita dos
pronomes “o que” e “isto” para “quem”, termos que, na linguagem humana, séo utilizados
para representar distintamente animais ou coisas inanimadas e pessoas, em outras palavras, tal
transicdo inverte a logica da representacdo do animal como coisa, como objeto. J& o0 poema de
Drummond sugere essa mesma rasura ao dizer “que coisa é homem”, associacdo (coisa-
homem) um tanto paradoxal, tendo em vista o valor semantico de “coisa” como algo genérico,
disforme e, portanto, vazio de identidade e sentido humano. Se, por um lado, transparece uma
tentava de afirmacdo de uma identidade, de uma voz, por outro, hd um esvaziamento do
homem-totalidade, ou seja, do homem como principio e fim de todas as coisas, como o centro
de referéncia que condiciona 0s outros viventes a ocuparem uma posic¢ao de subexisténcia.

Esse homem-totalidade, quando se vé diante da presenca do outro, sente-se ameacado

por sua apari¢do, de modo, por intermédio de uma reacdo meio que instintiva, reprime-o no
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intuito de eliminar possiveis conflitos. Entretanto, a alteridade reprimida ndo desaparece, mas
sobrevive como um fantasma, como um rastro perturbador, tornando-se tdo nocivo quanto
uma aparicdo fisica. O reprimido ndo significa auséncia absoluta, mas uma presenca continua,
um “Estar depois, estar junto, estar perto de, eis, aparentemente, diferentes modalidades do
estar, em verdade do estar-com.” (DERRIDA, 2002, p. 27), que é, ou tenta ser, controlado o
tempo todo. A alteridade reprimida ndo € passiva, mas ameagadora, estd sempre em tensao e
em movimento, por isso a necessidade do homem-totalidade em controla-la e, justamente por

isso, causa perturbacdo. Derrida joga com essa tensdo em:

Elas dizem em todo caso de uma certa ordem no estar-apertado [“I’étre-
serré”] (o que nos indica a etimologia pressu, da qual derivariam as palavras
perto [“prés”], junto [“aupres”], depois ou atras [“aprés”]), o estar-apressado,
0 estar-com enquanto estritamente fixado, ligado, acorrentado, o estar-sob-
pressdo, comprimido, imprimido, reprimido, estreitado conforme o
estrangulamento mais ou menos forte do que permanece sempre premente.
(DERRIDA, 2002, p. 27-28)

Em contrapartida, pode-se igualmente afirmar que, embora a alteridade ameace a
existéncia desse eu, sua presencga, ainda que oscilante, espectral e apagada, vivifica a
constituicdo do eu, por meio de um processo de autorreconhecimento. Mesmo sob tenséo, o
eu se constitui na presenca do outro, diante do seu olhar, de sorte que 0 homem sé existe em
relacdo, conforme sugere a passagem: “Engano teu, as imagens véem com os olhos que as
véem, sO agora a cegueira é para todos. Tu continuas a ver, Cada vez irei vendo menos,
mesmo que ndo perca a vista tornar-me-ei mais e mais cega cada dia porque ndo terei quem
me veja.” (SARAMAGO, 1995, p. 302).

No entanto, vale lembrar que os mesmos olhos que produzem vida podem representar
perigo a existéncia do outro, depende de quem olha e como olha. Em outras palavras, da
mesma forma que os olhos podem controlar e transformar o outro de forma especular, acéo
ndo produtiva e danosa, eles podem transformar o sujeito que olha no contato com os olhos do
outro que é visto. No trecho citado no paragrafo anterior, a personagem denominada Mulher
do médico, a Unica que resiste a cegueira, fala da necessidade de ver e ver-se vista pelo olhar
do outro, de modo que a cegueira do outro representaria sua prépria cegueira. No romance, a
cegueira coletiva representa um tipo de isolamento que torna o sujeito duplamente cego, no

sentido de nao poder ver e no sentido de ndo poder ver-se nos olhos do outro.
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5.2 Os projetos civilizatorios

Embora o manicomio represente uma pequena referéncia espacial, ele pode ser
identificado como uma categoria universal, assim como podemos expandir as problematicas
que ocorrem nesse espaco, sem localizagdo precisa, pois, como Saramago nos informa, “O
mundo esta todo aqui dentro.” (SARAMAGO, 1995, p. 102). Esse tipo de construcdo
espacial - parte-todo - causa no leitor uma sensacdo de angustia e mal-estar, pois nos séo
expostas as fraturas, as incoeréncias e as faléncias ndo somente de um espaco especifico, mas
que podem ser empregadas para todo o universo, onde quer que vocé esteja situado. Assim,
Saramago fragiliza paulatinamente as simbologias e 0s conceitos que alicercam a nossa
civilizagdo, pondo em xeque os pilares de um modelo secular que comanda a relagéo entre o
homem e 0 espaco.

O branco representa um elemento significativo em Ensaio sobre a cegueira, surgindo ja
nas primeiras paginas do romance uma alusdo a cor da cegueira: “O cego ergueu as maos
diante dos olhos, moveu-as. Nada, é como se estivesse no meio de um nevoeiro, € como se
tivesse caido num mar de leite, Mas a cegueira ndo € assim, disse 0 outro, a cegueira € negra,
Pois eu vejo tudo branco, (SARAMAGO, 1995, p. 13) Ao longo do livro, o escritor apaga a
dicotomia branco e preto, passando a caracterizar a epidemia da cegueira branca por uma
aproximagdo paradoxal com a cor preta e com toda a simbologia que a mesma congrega,
fazendo com que os significados do branco sejam esvaziados perante o caos instaurado pela
doenca, contradizendo a semantica da paz, luz e harmonia. A exemplo do que foi dito, podem
ser citados os termos: “treva branca” (SARAMAGO, 1995, p. 28), “negra fatalidade”
(SARAMAGO, 1995, p. 115) e “mal-branco” (SARAMAGO, 1995, p. 45, 125, 150).

A luz e a brancura sdo simbolos recorrentemente associados ao racionalismo e ao
iluminismo, que demarcaram toda a formacdo do mundo ocidental e criaram o paradigma
eurocéntrico como padrdo de pensar e de viver. O ideal civilizacional europeu construiu-se a
partir de um projeto de nacdo cuja estrutura se fundamenta na cultura, no progresso e na
ciéncia, elementos que nortearam a criacdo da imagem do homem no mundo ocidental,
servindo como estagios para se atingir a felicidade e a comodidade. A trilogia luz-razéo-
-civilizagdo encena capitulos da historia do ocidentalismo no mundo, difundida e espalhada
pelas mais diversas nag¢oes do globo.

Os simbolos do ocidentalismo sofrem sensiveis abalos ao se deparar, ficticiamente, com

o mal da cegueira, que desestabiliza a ordenacéo, a forca e a seguranca de uma determinada
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cidade. Um dos exemplos de organizacdo do espaco urbano que desponta na primeira pagina
do romance € o sinal de transito, que se desorganiza diante do panico do primeiro homem a
cegar instantaneamente. Nesse instante, Saramago sugere a fragilidade e a insuficiéncia dos
projetos ocidentais de nagdo por meio da descri¢cdo de um ordinario e confuso instante vivido

no transito pelos motoristas e pelos transeuntes.

O sinal verde acendeu-se enfim, bruscamente os carros arrancaram, mas logo
se notou que ndo tinham arrancado todos por igual. O primeiro da fila do
meio estd parado, deve haver ali um problema mecéanico qualquer, (...)
Alguns condutores ja saltaram para a rua, dispostos a empurrar o automovel
empanado para onde ndo fique a estorvar o transito, batem furiosamente nos
vidros fechados, 0 homem que esta 1a dentro vira a cabeca para eles, a um
lado, a outro, vé-se que grita qualquer coisa, pelos movimentos da boca
percebe-se que repete uma palavra, uma ndo, duas, assim é realmente,
consoante se vai ficar a saber quando alguém, enfim, conseguir abrir uma
porta, Estou cego.

(...) O seméforo ja tinha mudado de cor, alguns transeuntes curiosos
aproximavam-se do grupo, e os condutores 14 de trés, que ndo sabiam o que
estava a acontecer, protestavam contra o que julgavam ser um acidente de
trénsito vulgar, farol partido, guarda-lamas amolgado, nada que justificasse a
confusdo, Chamem a policia, gritavam, tirem dai essa lata. (SARAMAGO,
1995, p.11-12, grifo nosso)

Comumente tido como exemplo de ordenacgéo, desenvolvimento e civilidade, o pequeno
incidente causa bastante transtorno, como se observa nas palavras em grifo que expressam
agitacdo e discussdo entre as pessoas. O fragmento mostra que, diante de uma pequena
provocacao, a estabilidade inicial transforma-se em caos urbano. A confusdo no transito
representa o indice de toda a provacdo por que passard a cidade, chegando a lastimavel
situacdo que a mulher do médico testemunha com as seguintes palavras: “O tempo esta-se a
acabar, a podriddo alastra, as doencas encontram as portas abertas, a agua esgota-se, a comida
tornou-se veneno,” (SARAMAGO, 1995, p. 283)

Como se pode perceber, o conceito de civilizacdo é constantemente agredido pela
cegueira branca, que traz a superficie tudo aquilo que o mundo civilizado teme e nega, ou
seja, representa uma ameaca real aos seus principios, comportamentos e ideologias.
Consequentemente, 0s governos munem-se de estratégias extremamente agressivas, uma
violéncia que se justifica em defesa do resgate da soberania nacional, a qual, por sua vez,
sustenta e é sustentada pela manutencdo dos principios de ordem, de homogeneidade e de
unidade.
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Esses trés principios sdo mantidos através de um perigoso e bélico jogo de poder, que
atua seja através da imposicdo de armas, de um discurso agressivo ou do poder econémico,
impondo sempre por meio de muita violéncia, intolerancia e desrespeito. Em Ensaio sobre a
cegueira, vemos esse jogo de forcas por meio da atuacdo do governo e do exército, que
tentam manter o tempo todo a ordem e a harmonia, 0 escritor expde uma forma bastante
critica de encarar os projetos do governo, como em: “As noticias ndo foram animadoras,
corria 0 rumor de estar para breve a formacdo de um governo de unidade e salvagédo
nacional.” (SARAMAGO, 1995, p. 131).

Observa-se uma sensacdo de desanimo e descrédito acerca das noticias sobre a atuagdo
do governo diante do problema da cegueira, pois ha uma consciéncia de que o encarceramento
ndo visa a cura dos cegos, mas a uma situacdo de autodestruicdo, a exemplo das péssimas
condi¢des de vida impostas ao grupo do manicébmio, o que pode ser observado em: “O
sargento ainda disse, Isto o melhor era deixa-los morrer a fome, morrendo o bicho acaba-se a
peconha.” (SARAMAGO, 1995, p. 89). As interferéncias governamentais sao recebidas com
cautela, dada a situacdo j& habitual de emprego da violéncia e da barbarie em nome da ordem
em situac@es de conflito.

Além do exército, outras forcas convergem para legitimar e fortalecer as acbes do
governo: a ciéncia, a cultura e a religido. Interessante observar que 0s trés elementos
lembrados colocam-se no ambiente social como agentes de emancipagdo do homem, devendo
intervir e apoiar na relagdo do homem com o mundo. Contudo, o historico de cada uma dessas
praticas mostra uma atuacdo alienante, que aprisiona 0 homem por meio de uma rede
discursiva de ordenacéo e padronizagdo do comportamento humano.

No caso da ciéncia, 0 romance expde a impossibilidade de acdo dessa forca diante da
experiéncia da cegueira, como sugere a passagem em que O governo reune a comunidade
cientifica de oftalmologistas e neurologistas para discutir tal problema, que resulta em um

desastre completo:

O efeito conjugado da patente inutilidade dos debates e os casos de algumas
cegueiras slbitas ocorridas em meio das sessdes, com o orador a gritar,
Estou cego, estou cego, levaram os jornais, a radio e a televisdo, quase todos,
a deixarem de ocupar-se de tais iniciativas, exceptuando-se o discreto € a
todos os titulos louvavel comportamento de certos 6rgdos de comunicagdo
gue, vivendo a custa de sensacionalismo de todo tipo, das gracas e desgracas
alheias, ndo estavam dispostos a perder nenhuma ocasido que aparecesse de
relatar ao vivo, com a dramaticidade que a situacdo justificava, a cegueira
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subita, por exemplo, de um catedratico de oftalmologia. (SARAMAGO,
1995, p. 124)

O discurso da ciéncia impds-se como a voz da verdade e, ironicamente, resulta em uma
completa “inutilidade” quando requisitado para resolver situagOes extremas, especialmente
quando a propria comunidade cientifica vive tal flagelo. O romance mostra a ineficacia do
discurso cientifico em auxiliar em situacdes que fogem do dominio dos livros, os quais ndo
preveem solucgdes para dilemas humanos como a cegueira.

Para pensar a questdo cultural, podemos pegar o caso do escritor que tenta narrar 0s
fatos vividos através da experiéncia dos outros, que prefere ficar em casa e ouvir as histérias a

imergir no mundo, como mostra a seguinte passagem:

Gostaria que me falassem de como viveram na quarentena, Porqué, Sou
escritor, Era preciso ter la estado, Um escritor é como outra pessoa
qualquer, ndo pode saber tudo nem pode viver tudo, tem de perguntar e
imaginar, Um dia talvez Ihe conte como foi aquilo, podera depois escrever
um livro, Estou a escrevé-lo, (SARAMAGO, 1995, p. 277, grifo nosso)

O excerto sugere o estado de alienacdo da literatura, que pode ser ampliado para a
propria arte, perante as questdes humanas, sugerindo o que Walter Benjamin denominou em
seus ensaios O narrador e Experiéncia e pobreza o empobrecimento das experiéncias, ao
falar de um narrador vazio de experiéncias. A arte, de uma forma geral, tem apresentado
registros de um certo afastamento da vida real, estando alheia aos problemas que envolvem os
homens. No caso do escritor em questdo, como ndo vivenciou a situacdo, depende da
experiéncia de outras pessoas, as quais, por terem vivido momentos traumaticos, precisam de
um tempo para verbalizar o que passou (Um dia talvez lhe conte). Nesse sentido, a arte mostra
duas vezes sua auséncia, uma primeira quando ndo presenciou o ocorrido e uma segunda
quando ndo pode expressar o fato pelo olhar estético e critico da arte no momento mais
crucial de maior necessidade, em que o siléncio era soberano e em que a arte poderia
significar um instrumento de ajuda na superacgdo do trauma.

Vale lembrar algumas palavras de Saramago que afirmam o compromisso do escritor
com o presente: “Meu compromisso € com 0 meu tempo.” (SARAMAGO, 2010, p. 347). O
escritor cego contraria esse principio que versa uma responsabilidade social do artista com
seu presente, atitude que resulta em sua faléncia para tratar de um horror real vivido por
pessoas reais. Por outro lado, o velho da venda preta, personagem do Ensaio sobre a

cegueira, dispbe dos trés quesitos fundamentais — experiéncia, sabedoria € compromisso
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social — para exercer a funcdo de narrador da cegueira, de sorte que, como sujeito sabio e
vivido - “Es um fil6sofo” (SARAMAGO, 1995, p. 269), suas palavras merecem respeito e

espectadores atentos, como mostra a passagem que diz:

Desta vez aos trés e quatro em cada cama, de companhia, 0s cegos
acomodaram-se 0 melhor que puderam, fizeram siléncio, e entdo o velho da
venda preta contou 0 que sabia, 0 que vira com 0s seus proprios olhos
enquanto os tivera, 0 que ouvira dizer durante os poucos dias que decorreram
entre o comeco da epidemia e a sua propria cegueira. (SARAMAGO, 1995,
p. 122)

Vive-se, ademais, uma faléncia dos érgdos propagadores de cultura, como museus,
cinemas e teatros: “(...) nunca houve tanto siléncio no mundo, 0s cinemas e 0s teatros so
servem a quem ficou sem casa e ja desistiu de a procurar, algumas salas de espetaculos, as
maiores, tinham sido usadas para as quarentenas (...)” (SARAMAGO, 1995, p. 232).

Quanto a religido, ela sucumbe também ao caos, as igrejas passam a ser simples
dormitorios ou lugares de descanso “No outro lado da rua, um pouco adiante, estava uma
igreja. Haveria gente la dentro, como em toda parte, mas devia ser um bom sitio para
descansar, pelo menos antigamente tinha sido assim.” (SARAMAGO, 1995, p. 299), onde
mesmo 0s santos apresentam os olhos vendados. O discurso religioso ndo consegue aquietar
os conflitos e as ansiedades da populacdo, ndo responde aos problemas decorrentes da
cegueira no plano individual ou social e ndo contribui para o ensinamento das leis de
convivéncia e dignidade humanas.

O romance desmonta aos poucos todas as bases que sedimentam o projeto de civilizagéo
ocidental, de modo que todos os sistemas que 0 sustentam sucumbem a uma espécie de caos,
provando sua incapacidade de responder as inquietacdes e as reais necessidades dos homens.
Todos os 6rgdos legitimadores da ordem e da unidade nacional perdem seu poder de atuacdo
ao serem tambeém vitimados pela cegueira, fato que mostra a dificuldade de sua atuagdo para
gerenciar seus proprios dilemas, ja que se evidencia um enorme abismo entre “falar sobre” e
“viver” a situacao.

Concomitantemente a faléncia desses 0Orgaos, objetos funcionais e simbdlicos que
norteavam a vida do homem em sociedade sofrem o mesmo impacto. Existem na obra quatro
objetos que sdo dessemantizados: o radio, o relégio, o dinheiro e o mapa, cada qual
exercendo, antes da cegueira coletiva, funcdes pontuais relacionadas a transmissdo de
informacdes, & marcacdo do tempo, a movimentacdo financeira e a orientacdo e ordenagédo

geografica. A cegueira condena, aos poucos, cada um a inutilidade, como mostram o0s trechos:
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“Durante muito tempo o velho da venda preta manteve o ouvido pegado a caixa agora inerte,
como se estivesse a espera do regresso da voz e da continuagdo do noticiario.”
(SARAMAGO, 1995, p. 150); “Estupida de mim, ndo dei corda ao reldgio, e continuou a
chorar, inconsolavel.” (SARAMAGO, 1995, p. 100); “(...) todo o sistema bancario se veio
abaixo num sopro, como um castelo de cartas (...)” (SARAMAGO, 1995, p. 255); “(...) aos
cegos ndo lhes interessa saber onde estd o oriente ou o ocidente, o norte ou o sul, o0 que eles
querem € que as suas tateantes méos Ihes digam se vao no bom caminho (...)” (SARAMAGO,
1995, p. 272).

Esses elementos simbolizam importantes conquistas humanas que acompanharam 0s
movimentos dos homens, os quais sofreram constantes aperfeicoamentos a fim de exercer
uma funcdo cada vez mais precisa e eficaz. Fazem parte de uma complexa engrenagem social
que tem como impulso criador o desejo do dominio e do controle, a saber, um desejo de
controlar o tempo, 0 espago e a produgdo humana, este ltimo pretende incluir com a palavra
“producdo” tanto as realizagdes financeiras quanto os movimentos culturais, politicos e
historicos, lembrando a importancia do radio que, por muito tempo, foi utilizado como o
unico divulgador dos feitos humanos.

Os quatro objetos aludem significativamente ao vinculo de dependéncia criado entre os
homens, os bens e as tecnologias, produtos que os auxiliaram a controlar sua rotina e seus
costumes. Nesse sentido, a perda dessas referéncias torna-os ainda mais cegos e
desorientados, assim como 0 governo, representante maior dos Estados-nacéo, que, quando
percebe a faléncia das bases que o regimentam, perde seu poder e funcdo de atuar como lider
e organizador.

Em resumo, tanto o0 homem quanto o governo falem diante da inimaginavel situacdo da
cegueira coletiva. A sensacdo de mal-estar e abandono da-se em relacdo a politica publica e,
em um grau de maior desconforto, em relacdo ao entendimento de nossa propria natureza,

como se a imagem humana que se conhecesse surgisse disforme e apagada.

5.3 Dacegueira a lucidez

Ensaio sobre a lucidez, romance de Saramago publicado nove anos depois de Ensaio

sobre a cegueira, ficcionaliza um contexto pos-experiéncia da cegueira, em que o trauma da
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brancura é, a principio, mantido em siléncio para evitar a rememoracdo de uma fase carregada

de histdrias e imagens chocantes. Contudo, a cegueira é inevitavelmente rememorada:

Tal como ha quatro anos. Rubro, como se tivesse sido ofendido por uma
obscenidade brutal, inadmissivel, o ministro da defesa levantou-se e,
apontando um dedo acusador, disse, O senhor acaba de romper
vergonhosamente um pacto nacional de siléncio que haviamos aceitado,
(SARAMAGO, 2004, p. 170).

Ha& um paralelo entre a atual situacdo em que a capital se encontra - em que 83% da
populacdo votam em branco — e a cegueira branca, fatos coincidentes na aluséo a cor branca,
mas que representam momentos dispares para a vida dessas pessoas. A palavra “branco”
passa por um processo de silenciamento entre as pessoas, pois inevitavelmente remete a
cegueira e as eleicdes vigentes. Chega a ser comico o comentario do narrador sobre censura

cromatica:

De uma folha de papel branco, por exemplo, dizia-se que era desprovida de
cor, uma toalha que toda a vida tinha sido branca passou a ser cor de leite, a
neve deixou de ser comparada a um manto branco para tornar-se na maior
carga alvacenta dos Gltimos vinte anos, os estudantes acabaram com aquilo
de dizer que estavam em branco, simplesmente confessavam que ndo sabiam
nada da matéria, (SARAMAGO, 2004, p. 51-52)

Contudo, 0 governo apresentard o voto em branco como mais uma nova ameaca a
soberania nacional, comparando-o a um “virus” (SARAMAGO, 1995, p. 77), a uma “nova
peste negra” (SARAMAGO, 2004, p. 60), a uma peste moral (SARAMAGO, 2004, p. 45),
utilizando termos para se referir ao voto em branco como uma doenca infecciosa que se
alastrou e ameaca atingir uma parcela ainda maior da populacéo. Para a populacao, existe um
novo significado para o branco, no entanto, para o governo, é o branco do mal, da perverséo,
da conspiracdo, visdo negativa que serd inclusive disseminada pelos altos membros do
governo.

No romance, o escritor focaliza as investidas do exeército para tentar manter a ordem
nacional diante do problema da brancura, utilizando novamente a quarentena, em que 0
governo, o exército e as forcas policiais se retiram da cidade e transferem para o local de
destino o titulo de capital, deixando a populagdo isolada e sob controle do estado de sitio. A
retirada mdaltipla visa a defesa da “sacrossanta unidade nacional”, expressdo utilizada pelo

primeiro-ministro que resume bem o exclusivo propoésito de defesa da ordem e da soberania.
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Sem qualquer preocupacdo com o bem-estar publico, a retirada almeja despertar
arrependimento e, posteriormente, sujeicdo por parte da populacdo que se rebelou. Nas

palavras do primeiro-ministro:

(...) 0 que em contrapartida a tudo isto vos trago aqui é nada mais e nada
menos que uma proposta de retirada maltipla, um conjunto de acgdes que
alguns talvez considerem absurdas, mas que tenho a certeza nos levardo a
vitdria total e ao regresso a normalidade democrética, a saber, e por ordem
de importancia, a retirada imediata do governo para outra cidade, que
passara a ser a nova capital do pais, a retirada de todas as forcas do exército
gue ainda ali se encontram, a retirada de todas as forgas policiais, com esta
acgdo radical a cidade insurgente ficara entregue a si mesma, terd todo o
tempo de que precisar para compreender 0 que custa ser segregada da
sacrossanta unidade nacional (...) (SARAMAGO, 2004, p. 75)

O plano do governo pautava-se na tentativa de “(...) isolar a populagéo, deixa-los cozer
a fogo lento, mais cedo ou mais tarde ¢ inevitavel que comecem a dar-se conflitos, os choques
de interesses irdo suceder-se, a vida tornar-se-a cada vez mais dificil, (...) (SARAMAGO,
2004, p. 86). Ao questionar sobre a rea¢do dos moradores a quarentena, obteve-se a seguinte
resposta, quando se esperava confronto com os defensores da fronteira: “Sem novidade, calma
absoluta, senhor presidente,” (SARAMAGO, 2004, p. 88), 0 que cria uma situacdo de
contrariedade em relacéo as expectativas governistas.

Inimeras sdo as investidas do governo para instigar em seus opositores comportamentos
agressivos, mas todas resultam em completa inutilidade. Como exemplo de tentativa de
conspiracdo governista, tem-se o episddio da bomba instalada pelo governo em uma estagédo
de metrd para desencadear comportamentos violentos. A reacdo das pessoas deixa 0 governo
perplexo, pois 0 que se presencia € uma manifestacdo pacifica de um siléncio aterrador pelo
luto coletivo em memoria das vidas perdidas. Se, por um lado, o governo falha na tentativa de
espalhar o terror, por outro, a manifestacdo cumpre bem seu propdsito: “A mim o que me
assombra é que ndo se ouga um grito, um viva, um morra, uma palavra de ordem que expresse
0 que a gente quer, so este siléncio ameacador que causa arrepios na espinha. (...) O que a
bomba ndo tinha conseguido fazer, fé-lo a pacifica manifestacdo.” (SARAMAGO, 2004, p.
138-139)

Destacar-se-a uma passagem do livro em que se narra a justificativa do governo para
tais acOes governistas de modo profundamente irénico, quando diz: “(...) 0s servicos secretos
se encarregardo de criar os focos de agitagdo adequados que justificardo a priori a severidade
de uma repressao que 0 governo, generosamente, tem desejado, por todos os meios pacificos
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e, repita-se a palavra, persuasorios, evitar. (SARAMAGO, 2004, p. 73-74, grifo nosso). O
excerto aproxima termos contraditérios e até ilegiveis, que relacionam o governo a focos de
agitacdo e repressdo, simultaneamente, encerrando com generosidade e pacificidade. Em
outras palavras, 0s termos expressam 0 autoritarismo e a farsa governista, que tenta impor
ilicitamente a no¢do de uma “conspiragéo anarquista”, covardemente arquitetada pelo governo
para culpar a populacédo por atos de afronta e, automaticamente, justificar uma agéo repressora
“a servico do bem civico” (SARAMAGO, 2004, p. 158-159). Tenta-se incriminar 0s
brancosos (assim chamados os que optaram pelo branco nas elei¢cdes) impondo-lhes o rétulo
de anarquistas e vandalos. Assim, qualquer intervencdo publica partiria de um espirito
“generoso” pela manutengdo da harmonia social, seja ele empregado de forma pacifica ou
repressiva.

Outra palavra que sobressai na citacdo acima indicada é “persuasdo”, que atua como
aliada na repressdo pelo uso das armas e equipamentos militares. A persuasdo, juntamente
com o trabalho divulgador dos meios de comunicagdo, sera utilizada como manobra politica,
ja que, como o narrador astutamente lembra ao leitor, “(...) 0 ministério dispde de sua propria
equipa de redactores, pessoas muito treinadas na arte de convencer as pessoas, (...)”
(SARAMAGO, 2004, p. 179). A manipulagdo discursiva visa a desarmar oS brancosos,
incitando a populacgdo a se rivalizar com os contestadores e a se aliar ao governo, de modo
que, ao diluir a oposicdo, incutiria um sentimento de desapontamento e desolacdo. O fato que
mais assusta 0 governo reside na capacidade dos brancosos de agir coletivamente, como em
“unanimidade ideologica” (SARAMAGO, 2004, p. 71), o que instiga suas tentativas de
desarticulagéo.

O governo ndo opta pelo confronto direto, pois esta ciente da possibilidade de despertar
mais animosidade. A persuasao elabora uma potente propaganda politica de ataque indireto,
ndo menos corrosivo que a forca bélica, pois seu alvo é atingir o animus das pessoas, palavra
latina cuja abrangéncia etimoldgica consegue exprimir a forca do discurso de poder sobre o
individuo, designando alma, espirito, coracdo (como sede da coragem, do desejo, das
inclinacdes e das paixdes), vontade, desejo, sede do pensamento, pensamento, inteligéncia,
carater, condicdo, natureza, ou seja, destréi valores humanos encorajadores que impeliram
importantes movimentos revolucionarios na escrita da nossa historia.

O ataque ao animus origina um estado de abulia, resultando “(...) na falta de vontade,
para diminuir nossa capacidade de intervencdo civica.”(SARAMAGO, 2010, p. 146), como

um estagio doentio em que o corpo e a alma se entregam a indiferenca e a acomodacéo. Nesse
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sentido, o espirito revolucionario e critico perde forga, lugar e valor. A abulia é orquestrada
por uma forca tendenciosa e manipuladora que controla os homens ao transformar seus
impulsos e rebeldias em hesitacdo, medo e esquivanca. A abulia € o estado de espirito perfeito
para que a equacao autoridade mais obediéncia igual felicidade (SARAMAGO, 2004, p. 103)
se concretize, obviamente, uma felicidade forjada, ilusoria e instavel.

No romance, as provacOes que o governo impOe aos cidaddos sdo aos poucos
desarticuladas, com serenidade e sabedoria, a populacdo mantém sua “firmeza moral”
(SARAMAGO, 2004, p. 70). O governo ndo consegue manchar a integridade moral e animica
dos integrantes do movimento da brancura e ndo consegue deslegitimar sua causa - a 0pgéao
pelo voto em branco, pelo contrario, sua Ultima agdo de tentar incriminar a mulher do médico
como a responsavel pela oposicdo ndo funciona, pois o artigo “Que mais nos falta saber”,
escrito pelo comissario do governo, cumpre a finalidade implicitamente indicada por seu
titulo. O artigo dribla o cerco governista e chega as méos das pessoas, que, por si mesmas,
reproduzem as fotocdpias e distribuem por toda a cidade:

Afinal, ainda nada esté perdido, a cidade tomou o assunto nas suas maos, pds
centenas de maquinas fotocopiadoras a trabalhar, e agora sdo grupos
animados de raparigas e de rapazes que andam a meter os papéis nas caixas
de correios ou a entrega-los as portas, alguém pergunta se € publicidade e
eles respondem gue sim senhor, e da melhor que ha. (SARAMAGO, 2004, p.
312).

Diferentemente do Ensaio sobre a cegueira, em que 0 caos impera sobre toda a cidade,
no Ensaio sobre a lucidez, inexiste esse estado de desordem e confusdo, ainda que o governo
afirme a todo momento estarem vivendo no caos. A auséncia do governo na capital implica a
adocdo de formas de um governo alternativo, baseado em principios voltados para o bem-
-estar coletivo, sem impor normas ou leis rigidas. Trata-se de um processo de transicao entre
dois tipos de formagdes sociais denominado por Santos como o estado da regulacdo para o de
emancipacdo (SANTOS, 2009). O primeiro esta associado a um Estado forte com leis e
normas rigidas, que servem como instrumentos de controle. O segundo associa-se a um estado
de maior liberdade individual, o que ndo pode ser confundido com a emergéncia de um estado
anarquico ou caotico (no sentido negativo que a modernidade Ihe atribui), pois liberdade
significa maior responsabilidade social, implica o abandono da indiferenca e da comodidade

(a abulia) em troca da consciéncia social. A emancipacdo deve fazer-se presente nos campos
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do saber, da cultura, da politica, da economia e da religido, pois todos atuam no tipo de
organizagéo social de que dispomos.

N&o se trata simplesmente da liberdade de expressédo, ja garantida por direito, mas de
um processo de inclusdo e valoracdo da diferenca e da voz da diferenca. Em Ensaio sobre a
lucidez, Saramago critica profundamente a democracia e a liberdade que oferecem os érgaos
governamentais, uma liberdade e uma participacdo sob controle, sob medida. O trecho abaixo

exprime, com muita lucidez, a posicao de Saramago como critico:

H& uma cultura que falta instalar, cultivar e desenvolver: a cultura da
participacdo. Falo de participacdo entendida de maneira multipla: politica,
social, cultural, de todos os tipos. A participa¢do do individuo na vida, na
sociedade, no seu pais, no lugar onde esta, em relagdo com os outros. Claro
gue a democracia, para viver e se desenvolver, necessita da participacao,
simplesmente existem modos de diminui-la a0 minimo possivel para ser
considerado um sistema democratico. Chama-se as pessoas a votar, para
supostamente escolherem, e esquecemo-nos que, no momento de colocar o
voto na urna, estamos a renunciar ao que deveria ser 0 exercicio continuo de
poder democratico. Se tudo correr bem, voltamos quatro anos depois. Nesse
espaco de tempo os representantes eleitos podem fazer tudo, incluindo o
contrério das razdes que levam o cidad&o a elegé-los.

O momento mais alto da expressdao democratica é, simultaneamente, o
momento da rendncia ao exercicio democréatico

Falta, entdo, desenvolver a participacdo como cultura, por forma a lutar
contra o espirito do “Quem vier atras que feche a porta”. E quando deixar de
haver porta para fechar!? (SARAMAGO, 2010, p. 373)

Os direitos democraticos, exemplificados na citacdo pelo processo eleitoral, s
adquirem sentido e valor quando embebidos pelos principios de uma participacao ativa e de
uma emancipacdo pessoal. O Ensaio sobre a lucidez ataca com veeméncia a eleicdo, um dos
principais direitos democraticos, que Saramago expde como uma participacdo diminuida e
vigiada. Como resposta, as pessoas renunciam ao direito de votar, j& que as op¢Oes indicadas
estariam viciadas pela maquina da democracia, que astutamente as seleciona para manter seu
bom funcionamento, conforme comenta o romance de Saramago quando o politico relembra o
momento feliz da capital em que “(...) os votos eram obedientes ao mando, (...)”
(SARAMAGO, 2004, p. 196). Lamentavelmente, a participacdo do eleitor nos destinos do seu
pais restringe-se a0 momento da urna e a participacédo ativa condena essa forma de controle da
liberdade e da concesséo de direitos.

Tanto no Ensaio sobre a cegueira quanto no Ensaio sobre a lucidez, este ultimo de

forma mais amadurecida e politizada, sdo apresentadas formas de participacdo ativa, em que
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as pessoas vao paulatinamente substituindo as formas de governo autoritarias por formas
alternativas de governo, que preveem a aplicacdo das leis de convivéncia humana, leis que
expressem ndo somente regulacdo de direitos e deveres, mas que se aproximem do exercicio
emancipador da solidariedade e da justica.

H& um amadurecimento humano visivel acerca de questdes politicas e sociais, transi¢do
sugerida pelos proprios titulos das obras — da cegueira & lucidez. Amadurecimento forcado
pela convivéncia com a cegueira e com todos os conflitos advindos do mal da brancura,
resultando, quatro anos depois, na constatacdo de que: “Realmente, parecia que a maior parte
dos habitantes da capital estavam decididos a mudar de vida, de gostos e de estilo.”
(SARAMAGO, 2004, p. 45).

Ensaio sobre a lucidez projeta um processo de desturvamento da visdo, a exemplo do
que ocorre com 0s proprios representantes governistas que chegam a hesitar ao caracterizar o
voto em branco, ora associando-0 a cegueira, ora a lucidez, de modo que a base governista
esvazia-se em funcéo de pedidos de demissdes. Ademais, vale lembrar que, entre o primeiro e
0 segundo processo eleitoral, o desejo da populacéo ratifica-se e, 0 que mais surpreende as
autoridades, salta dos setenta por cento para oitenta e trés por cento de votos a favor do voto
em branco. O fraco apoio as bases governistas implica ndo somente o descrédito da populacao
em relagdo aos seus representantes, mas, acima de tudo, sua desaprovacdo em relagédo ao
processo democratico representado pelas elei¢fes, cujos resultados ficam assim distribuidos:
“(...) partido da direita, oito por cento, partido do meio, oito por cento, partido da esquerda,
um por cento, abstencdes, zero, votos nulos, zero, votos em branco, oitenta e trés por cento.”
(SARAMAGO, 2004, p. 35).

Dois pontos apresentados no Ensaio sobre a lucidez merecem destaque: o fato do voto
em branco ocorrer em uma capital e o fato do voto em branco ocorrer em um local com
problemas reais. O primeiro concede maior relevo a atitude unénime de se votar em branco,
tendo em vista a extensdo geografica e o elevado nimero de habitantes de uma capital, que
congrega uma incalculavel variedade de pessoas com ideologias, culturas, saberes e crengas.
Assim, um acordo coletivo nessa grandeza envolveria um elevado nivel de entendimento, o
que, normalmente, necessitaria de uma série de encontros e discussdes para se convergir para
0 mesmo proposito. Quanto ao ultimo, basta dizer que ndo se trata de uma nova Utopus,
fazendo aqui aluséo a cidade ficticia do livro Utopia de Thomas Morus. Esse topus — a capital
— nédo representa uma cidade perfeita, com uma populacdo e uma administracdo ideal ou

idealizada, deve ser visualizada como uma cidade ordinaria, em que se registram problemas
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sociais e politicos, além de outras questdes humanas comuns em qualquer outra localidade,
como egoismo, hipocrisia, falsidade. Por fim, como uma cidade n&o idealizada, um tragico
fim — a morte da mulher do médico e do céo de lagrimas — desponta na ultima pagina do livro,
sugerindo que o trabalho de amadurecimento humano e de lucidez esteja apenas indicado

COmMO um comego, como em um breve ensaio.

A mulher aproxima-se da grade de ferro, pbe-lhe as maos em cima e sente a
frescura do metal. N&o podemos perguntar-lhe se ouviu os dois tiros
sucessivos, jaz morta no chdo e o sangue desliza e goteja para a varanda de
baixo. O cdo veio a correr la de dentro, fareja e lambe a cara da dona, depois
estica 0 pescogo para o alto e solta um uivo arrepiante que outro tiro
imediatamente corta. Entdo um cego perguntou, Ouviste alguma coisa, Trés
tiros, respondeu o outro, Mas havia também um cdo aos uivos, Ja se calou,
deve ter sido o terceiro tiro, Ainda bem, deteste ouvir os cdes a uivar.
(SARAMAGO, 2004, p. 325)

Na passagem transcrita acima, percebe-se que a cegueira ndo deixou de existir. A morte
da mulher é o elemento cortante, que pode inclusive desapontar o leitor que espera pela
construcdo de uma nova Utopus. O final do romance deixa no leitor o gosto amargo da
indiferenca que se conjuga com uma auséncia de solidariedade e compaixdo, ou seja, ndo
importa a quem os tiros tenham atingido, ndo importa o porqué de o cdo ter-se calado, desde
gue ndo mais incomode 0s Vvizinhos.

As ultimas palavras do livro tornam-se mais instigantes quando se retoma a epigrafe do
livro que diz: “Uivemos, disse o0 cdo.”, a partir da qual ecoa 0 mesmo “uivo arrepiante” do céo
de lagrimas de dor e desconsolo. Retirada de um suposto Livro das vozes, a epigrafe traz uma
vOz inquietante, que se fez ouvir e que incomodou mesmo que em um curto instante. Observe
que o uso do imperativo — Uivemos — remete a um efeito de conclamacgéo, como um chamado
para o despertar de uma consciéncia mais humana.

As obras de Saramago forgam-nos a um trabalho de reflexdo sobre a relagdo homem e
humanismo. Se, por um lado, o universo social do Ensaio sobre a lucidez gera uma sensacéo
de desconfianca em relacdo ao humanismo, por outro, 0 Ensaio sobre a lucidez reacende a
discussao, inclusive sugerindo novos sentidos para 0 humanismo, que podem ser visualizados
desde o respeito as regras basicas de uma boa convivéncia humana até o momento em que se
inicia um processo de criagdo de consciéncia critica e social. Nesse sentido, os dois romances
podem ser colocados em dialogo com a obra de Edward Said Humanismo e critica
democratica, ja que, ao performatizar a no¢éo de mobilidade para 0 homem e seu humanismo,

reforca as palavras do estudioso quando afirma que: “(...) as humanidades e o humanismo
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precisam em esséncia de revisdo, reconsideracdo e revitalizagdo. Uma vez mumificados na
tradicdo, deixam de ser o que realmente sdo e tornam-se instrumentos de veneragcdo e
repressao (SAID, 2007, p. 53).

Muito difundido no mundo ocidental, o conceito traca uma trajetoria que vai do
humanismo romano, ao humanismo cristdo e renascentista até chegar a um humanismo
socialista e existencialista, contudo, seria muito simplista sintetizar o pensamento humanista
nessas trés vertentes, especialmente na modernidade em que o0 termo passa por uma serie de
revisdes e amadurecimentos. O termo sofre reformulagdes continuas, pois constroi-se na
relagdo dos homens com o mundo, de modo que os movimentos humanos agregam-lhe
valores e mudam seu sentido. Nossa heranga humanista € marcadamente influenciada pelo
movimento renascentista, que marca a criacdo de uma nova era baseada nos principios
racionalista e progressista. O racionalismo e o cientificismo conquistam o cenario politico,
cultural e econdmico, desde entdo, passando a ser considerados elementos basilares para as
conquistas humanas modernas. A partir do século XVII, esses ideais sdo intensificados pelo
movimento iluminista, que representou grandes avan¢os na producdo cultural, cientifica,
filoséfica e politica europeia ao defender os principios da democracia e da liberdade.

Toda essa movimentacdo de ideias entroniza 0 homem e o racionalismo no centro do
universo, deixando suas raizes no homem e na mentalidade do homem moderno. O problema
de se associar 0 homem a cultura e a razao reside na sele¢do que o proprio homem faz ao ditar
0 que se deve considerar como cultura, como saber e como razdo, 0 que renegou O
humanismo dos povos considerados barbaros e incultos. Essa dicotomia data do tempo
romano, o que se faz sentir pela oposic¢do entre os termos homo humanus e homo barbarus,
lembrando que “humanus” possuia o sentido de culto, instruido, civilizado. Em Roma,
barbaros eram considerados todos aqueles que ndo fossem gregos ou romanos, conforme
exemplifica a historia da palavra “barbaro” que exprime onomatopaicamente uma repulsa ao
estrangeiro, ao diferente. O homem e 0 humanismo aparecem frequentemente como oposto ao
ilégico, ao irracional, e como sinbnimo de civilizado, conforme comprova o verbete da
palavra humanizar que surge como equivalente de civilizar, tornar tratavel.

Os novos humanistas do século XX e XXI articulam um humanismo mais sensivel e
aberto a outras realidades humanas, um humanismo politico e politizado que se mostre
presente nas questdes do mundo. Said tece um importante comentario sobre 0s novos
humanistas que diz:

Mais do que nunca é verdadeiro afirmar que a nova geracdo de estudiosos
humanistas esta mais afinada do que antes com as energias e correntes nao-
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européias, de género, descolonizadas e descentralizadas de nossos tempos.
Mas, temos o direito de perguntar, o que de fato isso realmente significa?
Significa principalmente situar a critica no préprio coracdo do humanismo, a
critica como uma forma de liberdade democratica e como uma prética
continua de questionar e acumular o conhecimento que, em vez de as negar,
estd aberto as realidades historicas constituintes do mundo pés-Guerra Fria,
sua antiga formac&o colonial e o poder assustadoramente global da ultima
superpoténcia remanescente da atualidade. (SAID, 2007, p. 69)

No século XX, o conceito de humanismo esgarcou-se em meio aos conflitos bélicos que
envolveram o mundo, os quais geraram um clima de ansiedade, pessimismo e medo. O clima
de guerra e 0 pos-guerra geraram uma enorme descrenga no homem e em sua humanidade,
sentimento que ficou expresso nas manifestacfes artisticas do periodo. Além disso, 0s
problemas sociais que se espalharam pelo mundo representam um entrave ao discurso
humanista de libertagdo do homem. Contudo, ao lado de uma mentalidade pessimista e
desacreditada, resistiu um clima de expectativas em torno do discurso da ciéncia, das questdes
ambientais, do desenvolvimento econémico e cultural, questdes que foram amplamente
divulgadas e geridas por uma politica que se pretendia globalizada e igualitaria.

Eric Hobsbawn denominou perspicazmente o século XX de a “era dos extremos”,
momento historico que vivencia um crescimento vertiginoso da pobreza e da riqueza, que
disseminou o discurso da democratizacdo e da liberdade e que viveu ditaduras radicais, que
trouxe a tona o discurso da alteridade e que assustou 0 mundo com exemplos de intolerancia e
preconceito, que libertou as col6nias africanas e que registrou a criacdo de uma politica
neoimperialista, enfim, estes séo alguns exemplos que poderiam ser aludidos para expressar
suas contradi¢cdes. Diante de tantas ambivaléncias, esse século registra a emergéncia de
muitos projetos utdpicos e, a0 mesmo tempo, um terrivel sentimento distopico. O
enfraquecimento do Estado-nacéo e a fratura dos paradigmas ocidentais contrastam com a
emergéncia de um Estado globalizado e com a emergéncia de novos sujeitos e subjetividades,
0S quais aquecem o cenario cultural e politico. Essas mudangas conduziram a releituras do
humanismo, repercutindo na revisdo do conceito no sentido de conferir-lhes mais abertura e
mobilidade.

Martin Heidegger publica em 1947 Sobre o humanismo, um texto fulcral para a
discussdo do humanismo, produzido a partir do questionamento de um critico leitor que
levantou a seguinte pergunta: “Comment redonner um sens au mot ‘Humanisme?’”” (De que
maneira se pode restituir um sentido a palavra ‘humanismo’?). Mais que uma simples

resposta, a pergunta desperta no filésofo duas intrigantes questdes: “Sua pergunta nédo
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pressupde somente que o Senhor pretende conservar a palavra ‘humanismo’. Ela implica
também o reconhecimento que essa palavra perdeu o seu sentido.” (HEIDEGGER, 1967, p.
71-72). A fala de Heidegger reforca a nogdo de esgarcamento do termo, o qual perde sentido e
valor diante de uma realidade social desfavoravel. Por outro lado, Heidegger mostra que o ato
de questionar o humanismo ja representa em si um desejo em manté-lo, o que prova o
reconhecimento de seu valor no meio social, especialmente em situagfes conflituosas e de
desespero.

Esse esvaziamento do termo mostra uma necessidade de redimensionar os valores
humanos. Os novos humanistas, ao proporem falar sobre o humanismo, acabam falando
contra o humanismo e a favor de um humanismo, considerando que “(...) € possivel ser critico
do humanismo em nome do humanismo (...). (SAID, 2004, p. 29). Esse humanismo que esta
sendo buscado ndo € o humanismo puramente ideoldgico, metafisico ou transcendental, € um
humanismo do homem e para o homem, portanto, sua reformulacdo resulta de uma
reivindicagdo do préprio mundo, da experiéncia humana. Esse humanismo deve desnudar as
relaces de poder, ler e reler criticamente a historia humana a partir de diversas perspectivas,
contaminar-se no contato com outras linguas, outras historias, outras pessoas. Ele deve
expressar o ser em sua diversidade e complexidade, contemplando os homens, no plural,
sempre pensando-os em relagdo com o mundo, conforme lembra Heidegger: “(...) 0 homem
nunca € homem, aquém do mundo (...)”. (HEIDEGGER, 1967, p. 79).

Heidegger sugere analisar e buscar a “humanitas” do homem, ou seja, tornar 0 homem
humano: “Pensar a Verdade do Ser significa igualmente: pensar a humanitas do homo
humanus. Trata-se de por a humanitas a servico da Verdade do Ser, mas sem o humanismo
em sentido metafisico.” (HEIDEGGER, 1967, p. 83). O filésofo comenta que o termo
humanismus concentra-se em afirmar a distincdo entre humano e inumano, em afirmar uma
esséncia do homem. Em contrapartida, humanitas significava humanidade, a natureza
humana, a espécie humana, o espirito humano, sentimentos proprios do homem,
benevoléncia, bondade, instrugdo, educacdo, cultura, cultura do espirito, polidez, cortesia,
urbanidade, graca. Vé-se que a etimologia do termo congregava valores humanos que
focavam o homem como ser social, cujos valores morais e culturais indicariam qualidades
fundamentais para um relacionamento saudavel entre individuos.

Said, no livro citado anteriormente, situa em nossa histéria trés fortes elementos que
agem como entraves ao exercicio do humanismo, mas, ao mesmo tempo, falam em nome do

humanismo: o nacionalismo, o entusiasmo religioso e o exclusivismo (mais especificamente o
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eurocentrismo) (SAID, 2007, p. 73). Todos esses agentes fizeram uso do discurso humanista e
deturparam seus valores em fungdo de seus proprios interesses, para que 0 mesmo pudesse
legitimar suas a¢des desumanas. Um quarto elemento pode ser agregado a lista de Said - o
individualismo contemporaneo, que rompe com 0s principios humanistas da compaixéo, da
benevoléncia, do “estar-com”. O individualismo enfraquece os elos sociais, os ideais
coletivos, elementos essenciais na constituicdo do ser e dos valores humanos.

O individualismo desperta o sentimento da indiferenca que, nas palavras de Gilles
Lipovetsky, “(...) designa uma nova consciéncia e nao uma inconsciéncia (...)”
(LIPOVETSKY, 2005, p. 24), fator que agrava seu efeito devastador sobre as relagdes
humanas, pois remete a uma escolha pessoal pelo alheamento em relagdo ao Outro.
Lipovetsky, ao fazer uma leitura do narcisismo pds-moderno, afirma que “Nao existem mais
surdos, cegos, pernetas; estamos na era dos que ouvem mal, dos que enxergam mal, (...)”
(LIPOVETSKY, 2005, p. 5), ou seja, diferentemente da alienagéo que se configurava como
uma condicdo imposta e exterior a vontade humana, a cegueira e a surdez pés-moderna sao
condicionadas por um desejo de enclausuramento do eu em seu préprio mundo, protegido
pela seguranca e pelo conforto que a modernidade pode oferecer-lhe.

José Saramago insere-se nesse quadro de discussdes como 0 sujeito que reivindica
constantemente em seus trabalhos uma “humanizacdo da humanidade” e como uma voz que
lamenta o desvanecimento do sentido de humanismo e as perdas que esse fato visivelmente
acarreta e pode ainda acarretar. Em As palavras de Saramago: “Continuo pedindo a
humanizacdo da humanidade. Isso morreu? Se morreu € uma auténtica tragédia.”
(SARAMAGO, 2010, p. 147). O pensamento de Saramago acerca do humanismo faz-nos
refletir ndo somente sobre sua auséncia, mas especialmente sobre a importéancia da
ressurgéncia de um humanismo mais humano.

Se fizermos um relatério das aparicdes do “humanismo humano” na
contemporaneidade, veremos que ele normalmente aflora diante de situagdes de inseguranca,
angustia, incerteza e medo. Contudo, deveria fazer parte de uma pratica continua, deveria
mediar todo tipo de relacdo, deveria ser tomado como “(...) um aspecto integrante e operante
desse mundo (...)” (SAID, 2007, p. 76).

O humanismo é um valor que precisa ser reacendido e repensado como pratica critica de
intervencgdo social. Said insere o conceito no contexto académico, trabalhando-o como um
agente fomentador de responsabilidade social: “O que me interessa € 0 humanismo como uma

praxis utilizavel para intelectuais e académicos que desejam saber o que estdo fazendo, com o
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gue estdo comprometidos como eruditos, e que também desejam conectar esses principios ao
mundo em que vivem como cidaddos.” (SAID, 2007, p. 25). O humanismo configura um
estado de consciéncia e criticidade, cujos principios devem ser disseminados principalmente
nos centros produtores de conhecimento e teorias sobre e para a humanidade. Em suma, ele
tem o duplo papel de representar os valores do homem e de trabalhar em defesa de um
humanismo verdadeiramente humano.

“Uivemos, disse 0 cdo”. Frase instigante em que nos debrugcdvamos antes de exibir uma
incursdo pelo conceito do humanismo, a partir da qual se tentara formular uma possivel
resposta ao leitor heideggeriano quando levantou o questionamento: “De que maneira se pode
restituir um sentido a palavra ‘humanismo’?”.

As epigrafes das obras de José Saramago, normalmente de autoria desconhecida ou
inventada, vém provocando o publico leitor, tanto pela brincadeira com a autoria quanto pela
mensagem impressa. No caso em questdo, a frase ganha significado especial a luz da leitura
do ultimo paragrafo inscrito nas duas Ultimas paginas do livro, provocando o leitor a ver-se,
duplamente, no lugar daquele que sofre e no lugar daquele que comodamente ignora o
sofrimento alheio. E desconfortante deparar-se tanto com a dor do cdo quanto com a
indiferenca dos dois cegos. Isto posto, a epigrafe é corrosiva na leitura do homem e do seu
humanismo, mas sugere também uma forma de acdo possivel que descarta os quadros de
abulia, alienacgdo e conformismo.

Primeiramente, cabe uma discussdo acerca da pessoa em que se emprega 0 Verbo
“uivar”, tendo em vista que, a exce¢do de um uso mais conotativo, ndo se emprega esse verbo
nas primeiras pessoas, de modo que o0 “uivemos” contraria 0 uso normativo das terceiras
pessoas para o grupo de palavras que designam acdes de animais. Por fim, ainda vale lembrar
o valor semantico do verbo, pois, diferentemente de latir ou ladrar, expressa uma voz
lamentosa e sofrida.

Esse trajeto etimoldgico mostra, antes de tudo, a possessdo do discurso por aquele
sujeito normalmente relegado a uma condi¢do de passividade e sujeicdo. Ao abandonar a
terceira pessoa e assumir a primeira, o individuo fala em seu proprio nome e, ao direcionar a
fala com o imperativo “uivemos”, incentiva a adesdo e a participacdo ativa. Interessante
ressaltar que quem fala é um sujeito ndo permitido, um sujeito que necessita transgredir a
norma e sua condicdo social para protagonizar sua historia.

O uivo do céo deve ser colocado ao lado da fala de Said quando convoca a participacdo

do contexto académico na reformulacdo de um humanismo para o hoje. O humanismo precisa
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ser questionado e revisado ndo somente por estudiosos e representantes de destaque da
organizacao social, mas especialmente pelo homem comum que deve assumir também sua
responsabilidade social. O uivo deseja, a principio, incomodar, perturbar uma dada ordem,
como um ruido que, na teoria comunicativa, € capaz de interceptar, deturpar e transformar
uma mensagem cuidadosamente engenhada. O uivo percorre dois caminhos paralelos: o
reconhecimento de um direito a falar e ser ouvido e o cumprimento de um dever com 0 espago

social em que se esta inserido.

5.4 Interculturalismo: um estado de justica e de dever social

Ensaio sobre a cegueira e Ensaio sobre a lucidez podem ser indicados como 0s
romances que mais desafiaram nosso pensamento tedrico sobre o interculturalismo e como os
gue mais contribuiram para 0 amadurecimento da nossa visao critica. A cegueira branca acena
para uma leitura pungente da desumanizacao das relacdes e dos valores humanos, uma vez
que predomina na narrativa um cenario de banalizacdo da dor e da violéncia. A ultima pagina
do livro traz palavras que expressam descrenca no homem e em sua humanidade, quando diz:
“Penso que ndo cegamos, penso que estamos cegos. Cegos que véem, Cegos que, vendo, ndo
véem.” (SARAMAGO, 1995, p. 310). Os momentos de afetividade e respeito, como 0s
vividos entre os membros do grupo liderado pela mulher do médico, representam pequenos
relampagos dentro de uma obra que deixa o leitor estupefato diante do horror. No entanto,
esse tragico cenario aos poucos cede lugar a um clima de expectativas por momentos de
lucidez e crescimento humano. Assim, as duas obras foram trabalhadas em conjunto, pois,
nesse sentido, elas podem ser lidas como um relato do surgimento de uma consciéncia social
que paulatinamente germina entre os membros de uma determinada comunidade.

Tal processo emerge da adogé@o de uma postura politizada e madura sobre a participagéo
do individuo no meio social e sobre o reconhecimento e valoracdo de sua capacidade de
intervencdo civica. Essa mudanca de postura faceia o projeto sécio-politico ora denominado
de interculturalismo, que pressupde um exercicio de praxis social e de critica tanto na esfera
coletiva quanto na individual. O interculturalismo conta como aliadas as pequenas agdes, as
mudancas individuais, o que lanca sobre o individuo direitos e responsabilidades. Muitas
propostas de transformacéo social preveem alteracfes no governo, para que, finalmente, se

disseminem entre as pessoas. Assim, parte-se da légica de que a responsabilidade social deve
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ser incumbida, quase que exclusivamente, ao poder publico. Atitude que origina uma
sensacdo de impoténcia e fragilidade do individuo perante as questdes do mundo. Apostar no
sujeito e em sua capacidade de gerar mudancas envolve o exercicio de um direito e de um
dever, que deveria ser comungado por todas as pessoas que vivem em uma comunidade.
Ensaio sobre a lucidez contraria a concepcdo de que 0S movimentos sociais sejam
encabecados por fortes liderangas que expressariam, em nome de todos, os ideais e as
propostas do grupo contestador. No romance, o fato que mais intriga as autoridades é a
auséncia de um lider para 0 movimento, o que dificulta sua acdo repressora, ja que nao ha um
alvo certo a quem direcionar suas muni¢fes. Ademais, 0 movimento ganha visibilidade pelo
contingente humano que conseguiu agregar e pelo fato de continuar atraindo cada vez mais
adeptos. Mesmo numerosa e sem a orientacdo de um lider, a multiddo segue unida e
implacavel, como mostra o trecho abaixo em que as pessoas vdo as ruas para contestar a

morte daqueles que estavam no metr0 na hora da exploséo:

Diz-se que a manifestacdo ird agora ao palécio presidencial, Pergunte aos
organizadores, Onde estdo, quem sdo eles, Suponho que todos e ninguém,
Tem de haver uma cabeca, isto ndo sdo movimentos que se organizem por si
mesmos, a geracdo espontdnea nao existe, e muito menos em acgbes de
massa com esta envergadura, N&o tinha sucedido até hoje, (SARAMAGO,
2004, p. 138)

O movimento dos brancosos comega um pouco timido, no sentido de que as pessoas,
receosas de retaliagbes, mantém siléncio sobre seus votos, como vemos em: “Ninguém
confidenciava ao seu mais proximo como havia votado, os amigos mais chegados guardavam
siléncio, as pessoas mais loquazes pareciam ter-se esquecido das palavras.” (SARAMAGO,
2004, p. 34). Contudo, 0 movimento ndo somente cresce numericamente, mas avanca,
sobretudo, em consciéncia social, como exemplo, tem-se o instante em que a populacgdo se
assume politicamente: “Uma manhd as ruas da capital apareceram invadidas por gente que
levava ao peito autocolantes com, vermelho sobre negro, as palavras, Eu votei em branco, das
janelas pendiam grandes cartazes que declaravam, negro sobre vermelho, Nds votamos em
branco,” (SARAMAGO, 2004, p. 74). Tanto o voto em branco quanto toda a movimentagao
que se seguiu ao processo eleitoral foram gerados de forma espontanea, desencadeando uma
série de pequenos acontecimentos ocasionais e simultaneos que causaram muito incémodo as
autoridades.

A questdo da “geracdo espontanea”, lembrada inclusive no trecho anteriormente citado,

merece destague. Os movimentos sociais geralmente sdo criados e coordenados por fortes
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liderancas politicas, muitas vezes, associados a nomes exponentes de sindicalistas, politicos e
manifestantes que se destacam na defesa de determinada causa. No romance, ao contrario, ndo
ha focos de negociacdo, articulacdes politicas e, muito menos, negociatas, uma vez que as
acOes desencadeadas pelo processo eleitoral atingem uma forca coletiva, mas partem de uma
acdo individual. Tem-se no movimento da brancura um grupo de individuos que desejam, que
querem estar, que fizeram sua prépria escolha.

Essa espontaneidade civica assusta, pois envolve, necessariamente, uma manifestacdo
do animus das pessoas, que, conforme ja foi lembrado, compreende a sede do pensamento e
do coracdo, da razdo e do sentimento, a saber, trata-se de uma participacdo consciente de um
individuo que pensa e age por si. O romance, ao ficcionalizar esse tipo de atuacéo politica,
mostra 0 qudo temivel torna esse sujeito: “E regra invariavel do poder que, as cabecas, 0
melhor serd corta-las antes que comecem a pensar, depois pode ser demasiado tarde.”
(SARAMAGO, 2004, p. 116). E, como esse sujeito comega a despontar por toda a cidade, a
situacdo foge do controle do governo, em resumo, sdo muitas cabegas para poucos carrascos.

Em Ensaio sobre a lucidez, Saramago ficcionaliza a histéria de pessoas que optaram por
um convivio mais humano e solidario, pessoas que conseguiram preservar esse ideal mesmo
diante de toda a pressdo governista. A narrativa do romance inicia-se quatro anos apds o
acontecimento da cegueira branca, inaugurando um novo estilo de vida que se anuncia por
meio de uma série de reacdes e comportamentos que Saramago denomina como exercicio do
“amor ao proximo”. Destacar-se-a, a efeito de ilustracdo, um momento de grande tensdo no
romance, em que imprensa e governo ficaram a espreita para presenciar o embate entre 0s
brancosos e 0s ndo-brancosos. A cena relata o retorno dos ndo-brancosos que abandonam seus
lares contando com o apoio do governo e, como ndo conseguem asilo, séo obrigados a voltar a

Suas Casas.

Afinal, e ndo foi s6 naquela rua nem s6 naquele prédio que o maravilhoso
caso se produziu, rivalizando com os mais nobres exemplos histéricos de
amor ao proximo, tanto da espécie religiosa como da profana, os caluniados
e 0s insultados brancosos desceram a ajudar os vencidos da faccdo
adversaria, cada um decidiu por sua conta e a s6s com a sua consciéncia,
ndo se deu fé de qualquer convocatdria vinda de cima nem de palavra de
ordem que fosse preciso aprender de cor, mas a verdade é que todos
desceram a dar a ajuda que as suas forcas permitiam, e entdo tinham sido
eles quem havia dito, cuidado com o piano, cuidado com o servi¢o de cha,
cuidado com a salva de prata, cuidado com o retrato, cuidado com o avoé.
(SARAMAGO, 2004, p. 166, grifo nosso)
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Além da boa recepgdo, o excerto mostra que tal acdo foi desencadeada por um impulso
individual, sem convocatorios, sem lideres, o que reafirma a relacdo entre individuo e
consciéncia social. A acolhida exprime um momento de afetividade e solidariedade que
contraria, conforme foi assinalado, as expectativas da midia e do governo. O trecho abaixo

registra 0 momento da frustracéo:

E agora, é agora, preparemo-nos para o pior, berrou o reporter, rouco de
excitacdo, entdo aquelas pessoas disseram algumas palavras que néo
puderam ser ouvidas, e, sem mais, comegaram a descarregar 0S carros e a
transportar para dentro dos prédios, a luz do dia, 0 que deles tinha saido sob
a capa de uma negra noite de chuva. Merda, exclamou o primeiro-ministro, e
deu um soco na mesa. (SARAMAGO, 2004, p. 163)

Outro exemplo notavel de acdo respeitosa e solidaria pode ser analisado no excerto
abaixo, que relata um momento posterior a declara¢do da greve dos trabalhadores da limpeza
publica. Registra-se o encontro entre as moradoras que se encarregam da funcéo da limpeza e
os trabalhadores grevistas, que, espontaneamente, se juntam ao grupo, movidos por uma

“questdo de honra”:

Ao ministro do interior, que havia sido o da ideia, ndo Ihe assentou nada bem
gue os empregados dos servicos de recolha do lixo tivessem
espontaneamente regressado ao trabalho, atitude que, na compreensdo de
ministro, mais do que uma demonstracdo de solidariedade com as
admiraveis mulheres que tinham feito da limpeza da rua uma questdo de
honra, (...) (SARAMAGO, 2004, p. 105, grifo nosso)

A palavra “ensaio”, impressa no titulo dos dois romances de Saramago, pode indicar
dois caminhos possiveis de acordo com a etimologia da palavra. Em um primeiro plano, pode
significar experiéncia, treinamento, tentativa, prova, aludindo mais notoriamente as duas
experiéncias vividas: a cegueira e a lucidez. O outro sentido, que corrobora inclusive as bases
desta tese, indica uma dissertacdo sobre determinado assunto, mais curta e menos metodica,
sem que se proponha algo acabado e fechado. Este Gltimo merece um tratamento especial,
pois o fato de as duas obras serem publicadas em épocas diferentes, com um intervalo de nove
anos, e de retomarem a tematica da brancura acena para um possivel amadurecimento do
proprio autor em relacdo a questdo, 0 que vai ao encontro da concepg¢éo do género ensaistico,
gue se concebe como um texto inacabado a espera de ser retomado e expandido, seja pelo

autor ou por seus leitores. Além disso, quando Saramago retoma o tema da cegueira expresso
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no primeiro romance, o carater dissertativo de sua obra ganha relevo, de modo a expor para o
leitor seu pensamento critico, constatacdo que coincide com o tratamento dos ensaios como
foco de trabalho critico e ficcional.

Ensaio € critica e performance. Assim, justapfem-se o olhar do ficcionista e o do
critico, que compdem juntos a expressdo de um projeto literario mais amplo de “humanizacao
da humanidade” (SARAMAGO, 2010, p. 147), cujos principios, de certa forma, atravessam
toda a producdo cultural do escritor. Um projeto de viés politico e cultural pode ser salientado
na leitura das obras, do qual se extrai uma discussdo acerca da postura do individuo na
sociedade, no intuito de discorrer sobre seu lugar e seu papel social.

Os ensaios estdo articulados em torno de um projeto critico do amadurecimento do
homem e dos valores humanos, o que se visualiza por meio da transicdo do periodo de
vivéncia do horror para a insurgéncia de uma comunidade mais ativa e engajada
politicamente. Esse despertar de uma consciéncia social tangencia um dos aspectos centrais da
politica intercultural, que, assim como acontece no Ensaio sobre a lucidez, deve ser
visualizada como uma cria¢do, um aprendizado. Comparativamente, a ndo consciéncia ndo
indica uma qualidade imanente do homem, em vez disso, uma construcao social, posto isso,
implica um estado reversivel, logicamente, evitado por uma complexa logistica de controle
das acdes e do pensamento humano.

Ao dissertar sobre o estado de lucidez, Saramago nédo ficcionaliza uma narrativa de
direitos unicamente, mas uma narrativa de deveres. Em seu discurso, recorrentemente
aparecem alusdes aos direitos humanos, principalmente, no que tange ao seu descumprimento.
No entanto, a palavra “dever” surge frequentemente conjugada com esses “direitos”,
conforme indicam suas palavras “Todo mundo fala de direitos, mas ninguém fala de deveres.
Talvez ndo fosse mé ideia inventar um Dia dos Deveres Humanos.” (SARMAGO, 2010, p.
448). Os ensaios dissertam, nesse sentido, sobre o excesso de poder e 0 descaso das politicas
publicas que privam as pessoas de seus direitos, como também dissertam sobre a letargia e a
indiferenca que conduzem ao silenciamento e & cumplicidade. Ademais, 0s ensaios chamam a
atencdo para a manipulacdo da palavra “dever” pelos 6rgdos do poder, que comumente a
utilizam como mecanismo de coerc¢éo social.

Resgatando o sentido mais pragmaético da palavra ensaio como experimentagdo, prova
ou tentativa, tem-se na narrativa dos romances o surgimento de uma organizacao alternativa,
ainda muito incipiente e instavel, como mostra o sentimento de hesitacdo da populacdo apds

declarada a retirada das autoridades publicas: “Temos de organizar-nos, mas nao sabiam
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como se fazia isso, nem com quem, nem para qué” (SARAMAGO, 2004, p. 101). Viver sem a
presenca da politica publica ndo é confortante, porém, um desafio. A partir da retirada do
governo e do exército, registram-se, concomitantemente, a sensacao de liberdade e o peso da
responsabilidade sobre os destinos da cidade.

Literatura e politica, uma discussao inevitavel quando falamos de José Saramago. As
pessoas negligentemente restringem politica a seus representantes governistas e as acles
desses representantes, como se fosse desprendida de nossas escolhas e a¢des pessoais. Ensaio
sobre a lucidez propicia uma abertura no entendimento da palavra politica, tendo em vista que
pequenos atos, a exemplo da limpeza coletiva das ruas, expressam atitudes politicas, ou seja,
estamos o tempo todo fazendo escolhas politicas, sejam elas de participacdo efetiva ou de
alheamento. As frases comumente ouvidas “Eu ndo gosto de politica.” ou “Eu ndo me
envolvo com politica” expressam um desconhecimento do termo, ja que as acbes mais
ordinarias podem ser também politicas (como a prépria verbalizacdo dessas frases), mesmo ao
expressar uma opc¢do pela rendncia a participacdo. A alienacdo, nesse caso, implica uma
escolha consciente, no sentido de que parte da comoda atitude de deixar para que outras
pessoas me representem e pensem por mim, de tal modo que esse individuo peca em dois
sentidos: abrindo mé&o de um direito e esquivando-se de uma obrigacao.

A inagdo configura um obstaculo a qualquer proposta de transformacgéo social, pois, ao
contrario do que se imagina, ela ¢ mantenedora de politicas dominantes. E 0 que mais assusta
é que, conforme foi assinalado no paragrafo anterior, a inacdo pode ser resultante tanto de
uma total falta de consciéncia social, a exemplo de um significativo grupo de pessoas
excluidas da vida cultural, econémica e politica, como também de uma opcdo pelo
acomodamento em virtude da tomada de uma postura de indiferenga em relagdo ao entorno
social.

No Ensaio sobre a lucidez, os personagens expdem sua posicao politica de forma mais
clara quando mostram que “(...) as intencdes das pessoas que haviam votado em branco nédo
eram deitar abaixo o sistema e tomar o poder (...)” (SARAMAGO, 2004, p. 101). Esse tipo de
postura comega a ser vislumbrada no Ensaio sobre a cegueira, quando a mulher do médico
renuncia a todo o poder que sua visdo Ihe concede no mundo dos cegos. A posi¢do da mulher
contraria inclusive as expectativas de leitores mais desavisados que aguardaram seu reinado
sobre aquele universo, de forma que, em vez de encarar sua visdéo como um dom ou um
milagre, a mulher analisa-a como a expressao de uma responsabilidade: “A responsabilidade
de ter olhos quando os outros perderam, (SARAMAGO, 1995, p. 241). Os dois exemplos
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assinalados registram escolhas politicamente maduras em que ndo se visualiza a troca de
poder como solugédo dos problemas vividos.

Essas acOes ensaiam, na ficcdo, o uso da politica como exercicio de uma
responsabilidade social e ndo como exercicio de poder. Como ocorre com a politica
intercultural, tal atividade poderia ser resumida pela possibilidade de fazer politica sem,
necessariamente, estar associado a partidos ou associa¢fes. Melhor dizendo, o exercicio da
politica deve estar presente em todos o0s instantes de nossa vida em sociedade, pois ndo se da
simplesmente em torno das elei¢fes ou das deliberacGes dos representantes politicos.

A visdo de politica trabalhada nas obras de Saramago e na teorizacdo do
interculturalismo intervém, necessariamente, sobre as relagdes humanas. Como vimos até
agora, ela esta conjugada com o exercicio do direito e do dever, que tem por funcdo assegurar
a liberdade e a dignidade humana. No entanto, os ensaios mostram também que o direito e 0
dever podem ser usados como mecanismos de controle e coercdo, conforme acontece com o
grupo enclausurado no manicémio, que passa a viver sob severos deveres e com direitos
minimos (alimentacéo e abrigo, mesmo assim, inadequados): “O Governo esta perfeitamente
consciente das suas responsabilidades (...) O Governo e a Nagdo esperam que cada um
cumpra o seu dever. Boas noites.” (SARAMAGO, 1995, p. 50-51). No caso em questéo, 0
discurso do direito e do dever sdo usados para restringir, para limitar a capacidade de
intervencéo do individuo.

Justamente para tentar corrigir esse tipo de manipulacdo tendenciosa do discurso do
Direito, a politica intercultural justapde ao arrolamento dos direitos e dos deveres a nocao de
justica, que tem como ponto de partida avaliar a demanda de criacdo de leis e normas para
assegurar equidade a vida do homem. A justica mostra sua importancia quando observamos
que, apesar de notoria a preocupacado em criar leis que legitimam cada vez mais direitos aos
homens, as desigualdades e as injusticas sociais ainda assolam a humanidade. Nao se pode,
igualmente, esquecer o papel da justica frente aos deveres abusivos indevidamente impostos.

Comumente, os significados de direito e justica sdo aproximados e até equiparados.
Porém, para distingui-las basta atentar para o verbete da palavra direito, notar-se-a a profuséo
de direitos que amparam a vida do homem em sociedade, formando uma rede complexa de
normas, codigos e leis que tentam prever a solugdo dos mais diversos conflitos humanos.
Ainda assim, pode-se constatar que o Estado civil, ao assegurar os direitos, ndo implica na

obtencdo do estado de justica.
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Destacar-se-a a obra Espectros de Marx: O estado da divida, o trabalho do luto e a
nova Internacional, que se articula em torno das constantes apari¢des da frase shakespeareana
“The time is out of joint.”. A fala de Hamlet persegue Derrida, primeiramente, pela efuséo de

significados que consegue sugerir, como o proprio filésofo assinala em:

"The time is out of joint’, o tempo esta desarticulado, demitido,
desconjuntado, deslocado, o tempo estd desconcertado, consertado e
desconcertado, desordenado, a0 mesmo tempo deregrado e louco. O mundo
estd fora dos eixos, 0 mundo se encontra deportado, fora de si mesmo,
desajustado. Diz Hamlet. (DERRIDA, 1994, p. 34-35).

Por fim, Derrida resgata de tal frase sua capacidade de traduzir o nosso tempo, a dis-juncéo
dos homens e do seu presente. A frase denuncia o tempo da injustica, contudo, ecoa, na obra
de Derrida, ndo como um mero lamento por justica, mas como uma voz espectral que aparece
para perturbar uma aparente ordenacao.

Sobressalta-se da obra derridiana supracitada uma discussdo sobre o direito e a justica,
que tem como cenario de discussdo o desajustamento do mundo. Partindo da constatacdo de
um tempo out of joint, o filésofo indica a incapacidade do direito em corrigir essas
tortuosidades, essas incorrecdes. O direito pretensiosamente apresenta-se como um discurso
totalizante e ordenador, de forma que, em sua ansia por precaver-se de situacdes imprevistas,
estd sempre incorporando novos artigos, incisos e leis. Ele é ordenador, pois fala em nome de
uma lei ja legitimada, assinada e outorgada.

Hoje, fala-se muito em nome do direito — Eu tenho direito a — mas pouco se pensa sobre
a repercussao de tudo isso. Ha que se lembrar do par funcional direitos e deveres, de modo
que todo direito gera um dever. E nesse sentido que, em alguns casos, o reconhecimento do
direito pode imputar certas obrigacdes que se encaixariam no que se concebe como injustica.
A esse respeito, Derrida lembra que o direito estaria baseado na divida, na responsabilidade
do retorno, na culpa. Assim, gera uma relacdo de dependéncia, desencadeando uma
necessidade de retorno.

Nesse contexto, a justica funciona como corretora de alguns excessos e abusos. Vale
lembrar que as leis sdo criagdes humanas, portanto ndo estdo livres da interferéncia de
moralidades, valores e tendenciosidades. Outro aspecto notavel é que as leis humanas nédo
conseguem acompanhar as transformacdes da sociedade, o0 que pode ser facilmente percebido

pela aparicdo de causas juridicas ndo previstas legalmente, sem lei que as ampare. Diante do
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siléncio das leis, cabe a justica a responsabilidade pela resposta. No trecho abaixo, Derrida
comenta esse tipo de atuacdo da justica que esta alem do direito e da previsibilidade legal:

Uma vez reconhecidas as forcas e a necessidade de pensar a justica a partir
do dom, isto €, para além do direito, do célculo e do comércio, portanto, a
necessidade (sem forga, justamente, sem necessidade, talvez, e sem lei) de
pensar 0 dom ao outro como o dom do que ndo se tem e que desde entdo,
paradoxalmente, ndo pode sendo retornar ao outro (...) (DERRIDA, 1994, p.
46).

Se, por um lado, o direito tem por principio a ordenacao, por outro, a justica norteia-se
pela emancipacdo. A justica € capaz de libertar o individuo da aquisicdo de dividas,
potencializando uma situacdo de acerto, de ajuste entre as partes. Desse modo, consegue
atender mais satisfatoriamente as necessidades do homem e evita criar possiveis conflitos
futuramente. Para tanto, a justica trabalha além das leis dos homens, das valoragdes de bem e
mal, dos julgamentos morais e éticos, dos interesses individuais. Ao contrario da
previsibilidade, a justica prontifica-se a responder ao que € momentaneo e imprevisto,
corrigindo os anacronismos das leis humanas.

A palavra justica pressupde nocGes como justeza, justo, ajustamento, ajuntamento,
coeréncia. Ela esta associada a ideia de responsabilidade, agindo em toda situacdo em que se
registrem atos de autoritarismo e excessos de poder. Sua responsabilidade é com o presente,
agindo diante da falta e do excesso de lei. Uma responsabilidade que se assume com as
vitimas em geral, para as quais o direito de alguma forma se calou, conforme indicam as

palavras de Derrida:

Justica alguma — ndo digamos lei alguma, e mais uma vez lembro que nédo
falamos aqui do direito — parece possivel ou pensavel sem o principio da
responsabilidade, para além de todo presente vivo, nisto que desajunta o
presente vivo, diante dos fantasmas daqueles que ja estdo mortos ou ainda
ndo nasceram, vitimas ou ndo das guerras, das violéncias politicas ou outras,
dos exterminios nacionalistas, racistas, colonialistas, sexistas ou outros, das
opressdes do imperialismo capitalista ou de todas as formas de autoritarismo.
(DERRIDA, 2002, p. 11-12)

Em latim, jus significava direito e justica conjuntamente, 0 que mostra que os dois
conceitos trabalhavam juntos na filosofia do direito romano. O direito deveria representar em
todas as circunstancias um catalisador do estado de justica, servindo para apoiar

normativamente como elemento legitimador e ajustador das injusticas sociais. O direito tem
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atuado como aliado da justica e como provocador de injustica, ambivaléncia resultante da
precariedade e insuficiéncia das leis humanas para tratar de certos dilemas, além dos casos de
uso inadequado do direito, normalmente devido a interferéncia dos poderes econdémico e
politico.

Importante pensar a justica como uma responsabilidade mais ampla, que, de modo
algum, deve ser empregada restritamente para designar o papel dos representantes legais, dos
codigos de leis, dos foruns e das assembleias ou somente diante de querelas juridicas. Essa
responsabilidade deve intermediar qualquer tipo de relacdo que implica acordos ou trocas,
como um principio de acdo que acompanha a vida do homem em sociedade. Mais uma vez,
fala-se a favor do que se denominou responsabilidade social, de sorte que o individuo, ao
julgar que a justica cabe unicamente aos 0rgdos competentes, esquiva-se de uma tarefa que
também lhe € incumbida. O individuo é parte integrante desse principio de ajustamento, de tal
modo que, quando essa responsabilidade individual é devidamente assumida, a justica faz-se
de modo mais rapido e com o menor desgaste possivel.

Em resumo, essa discussdo em torno da palavra justica retoma a critica levantada sobre
a alienacdo — intencional ou ndo — do individuo diante do seu papel social. O estado de
injustica advém, conforme ja foi dito, da mé& aplicacdo das leis, do excesso de poder, do
descaso publico, como também da falta de uma postura politica séria no &mbito individual,
gue comumente repassa as responsabilidades para 0s 6rgaos superiores.

Uma politica social pautada na ideia de justica, ao contrario do que se pode pensar, nao
inviabiliza a constituicéo social que se fundamenta no cumprimento dos direitos e dos deveres
humanos. Ha vérios equivocos em torno do significado da palavra justica, o qual é muitas
vezes aproximado de uma origem transcendental, ou seja, como uma construcao extrinseca ao
homem. Em oposicdo a isso, ela faz parte de uma constru¢cdo humana, acompanha nossas
politicas sociais e intervém na nossa criacdo de normas e de leis, obviamente, nem sempre a
relacdo justica e mundo dos homens faz-se de modo harménico. N&o € a existéncia de direitos
e deveres que gera a injustica, mas a negligéncia em relacéo a elaboracédo de direitos e deveres
justos. Em outras palavras, ndo ha, necessariamente, incompatibilidade entre a criagdo das leis
e a aplicacdo da justica, de modo que o alvo da critica devem ser os aplicadores e 0s criadores
de leis out of joint.

Destaca-se, em sua atuacgdo, mais do que um estado de garantia de direitos, a criagdo de
responsabilidades legais, dos deveres humanos. O discurso da justica trabalha no sentido de

conter politicas assistencialistas e apassivadoras e gerar uma politica de responsabilizacédo
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social. A aproximacdo das palavras “justica” e “politica” adiciona & semantica do
ajustamento, da justeza, do justo os sentidos de acdo, envolvimento, atitude, ou seja, indica a
comunhdo de teoria e pratica. Emerge desse ajuntamento de termos a concepcao e a validagédo
do que se denominou como politica intercultural, que tem na justica uma importante forca
discursiva para nortear o entendimento do lugar e do papel do homem na vida social, assim
como uma importante aliada em suas a¢Oes diarias e em suas relacdes interpessoais.

Como politica intercultural, entende-se um estado de deveres e de justica, que se realiza
no exercicio de ajustamento das atribuices dos direitos e dos deveres e no comprometimento
do individuo com seus interesses e com 0s interesses de outrem. Requer-se, para tanto, o
amadurecimento desse individuo no que diz respeito a participagdo social e a formacao de
uma consciéncia politica para dissolver os conflitos humanos. Nesse sentido, a politica
intercultural ganha relevo no cenario contemporaneo marcado pela multiculturalidade, tendo
como desafio os diversos conflitos provenientes do desajustamento do mundo. No intuito de
atuar contra antigas praticas de coercdo e de punicdo, a politica intercultural assume a
responsabilidade de trabalhar a favor do entendimento e contra o emprego da violéncia.
Atitude antibeligerante que necessita de um amplo trabalho de conscientizacdo, tendo em
vista que a sociedade se acostumou a responder pela violéncia. Enfim, a politica intercultural,
simbolo de um jovem e incipiente agente de socializagdo, enfrenta o desafio de provar-se
como pratica eficiente e confidvel no tratamento dos conflitos, que desde sempre foram

combatidos pela forca.
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6. Considerac0es finais

Algumas consideracdes merecem ser ressaltadas sobre a relacdo estabelecida ao longo
desta tese entre o interculturalismo e José Saramago. O conceito do interculturalismo
mostrou-se bastante eficiente no estudo da obra de José Saramago, assim como o trabalho
literario possibilitou expandir, problematizar e fundamentar nossa leitura teodrica. Destarte,
acreditamos que entre o conceito interculturalismo e os romances A jangada de pedra, A
caverna, Ensaio sobre a cegueira e Ensaio sobre a lucidez estabeleceu-se uma benéfica
relacdo que nos permitiu visualizar na literatura o ensaio de uma nova politica cultural
fundamentada nos intercdmbios culturais e nas parcerias participativas, além de incentivar um
importante didlogo entre a literatura e outras ciéncias que vém se ocupando de questdes
culturais, trazendo discussdes que muito contribuiram para a teorizacdo do interculturalismo.

Nosso estudo do interculturalismo constrdi-se por meio da conjuncdo de uma leitura
tedrica e de uma leitura pragmatica do conceito. O primeiro capitulo apresentou-se
notadamente tedrico, de modo que perseguiu importantes estudiosos e teodricos
contemporaneos que contribuiram para a formulacdo do pensamento intercultural, como
Edward Said, Paul Gilroy, Denys Cuche e Ramén Soriano. Nos trés capitulos seguintes,
ampliamos essa discussao inicial e introduzimos uma reflex&o sobre o interculturalismo no
campo da praxis social, utilizando como instrumento principal de leitura as obras de José
Saramago supracitadas. Nessa aproximacdo, defendemos nossa tese que versa sobre a
aplicacdo do interculturalismo no nosso tempo, tendo a literatura de Jose Saramago como
principal ferramenta critica e performatica das questdes propostas.

O capitulo introdutério iniciou-se com uma reflexdo sobre a hospitalidade, cuja riqueza
semantica permitiu-nos anteceder importantes no¢gdes como negociacdo, responsabilidade e
experiéncia intercultural, as quais representam importantes sedimentos de nossa tese. Assim
como a hospitalidade, o interculturalismo parte do pressuposto de que todas as culturas sdo
igualmente valiosas e de que cada sujeito cultural deve ser incentivado a participar ativamente
de sua cultura e da reformulacéo de seus valores culturais. As leis da hospitalidade podem ser
sintetizadas por termos como respeito e responsabilidade, os quais expressam a ado¢do de
uma postura critica e amadurecida perante 0 encontro com 0s bens e valores culturais do
outro, assim como asseguram mais tranquilidade e conforto nas situaces de intercambios
culturais. Portanto, a hospitalidade metaforiza, no gesto da acolhida, um contraponto aos

conflitos étnicos e culturais registrados nacional e internacionalmente, de modo a fornecer
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uma ferramenta fundamental de critica cultural que prevé a performance da troca e da
negociacéo.

Nesse capitulo, passamos pela leitura de trés importantes concepgdes culturais que
acompanham o0s processos de formacdo das culturas das nagdes modernas no mundo
ocidental, que seriam o etnocentrismo, o multiculturalismo e o interculturalismo. No entanto,
nosso trabalho tentou construir uma viséo dialética para as relagdes homens-culturas, de modo
que, em vez de uma postura binarista e de negacdo, tais projetos mais que sucessivos e
opositivos foram lidos como complementares. Desse modo, o interculturalismo dialoga, de
modo especial, com alguns principios e noc¢des fundantes do multiculturalismo, contudo
promove uma ampliacdo de sua concepcdo cultural ao transitar entre a identidade e a
diferenca, o universalismo e o particularismo, o familiar e o estrangeiro, a nacdo e o
individuo, os quais estdo inerentemente presentes em nossa formacéo cultural e identitaria.
Para o interculturalismo, a nogdo de cultura e identidade somente se constréi na relacéo,
momento em que 0S sujeitos culturais devem predispor-se aos intercambios, o que
naturalmente ndo implica em apagamento, submissdo ou subestima de quaisquer bens e
valores culturais.

No capitulo seguinte, apresentamos um estudo do deslocamento como um tipo de
experiéncia que impulsiona a realizacdo das préaticas interculturais, de modo a desdobra-lo nas
representacdes da viagem e do viajante para pensar a politica da interculturalidade. O
deslocamento € uma forma de viver ex-centricamente, ocupando um espaco intersticial de
simultaneidades e convergéncias entre 0 mar e o porto, o fora e o dentro, o0 estrangeiro e 0
familiar.

Depositamos nesse capitulo a incumbéncia de trabalhar o conceito do interculturalismo
no contexto das relacdes internacionais, de modo que nos permitiu pensar, a partir de A
jangada de pedra, a vida politica, econdmica e cultural contemporénea que prima pelos
transitos e mostra, contraditoriamente, uma assustadora dificuldade em estabelecer parcerias e
politicas negociativas. Levantamos uma discussdo bastante atual ao ler no deslocamento
peninsular o prenuncio da crise europeia, um continente que apresenta uma historica relacao
com a América Latina e a Africa, mas que hoje necessita recolocar-se no mundo e rever sua
relagdo com as ex-colonias. A quebra da posicdo de soberania da Europa sobre o mundo
implica, sobretudo, movimentacdo interna e externa, criando para 0 continente europeu a
necessidade de didlogo e de parcerias e para 0 mundo a expectativa de quebra de hierarquias

politicas, econdmicas e culturais.
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Posteriormente, resgatamos, em A caverna, a voz do narrador, congregadora de
experiéncia e sabedoria, para introduzir uma contranarrativa aos discursos hegemonicos e
hegemonizantes, em que constam saberes, historias, subjetividades e culturas negligenciados
pelos discursos oficiais. A performance do narrador contrapde-se a Idgica de funcionamento
dos centros de producéo, que comumente subjuga e rotula como inferiores povos, saberes e
culturas que fujam de seus modelos de padronizacdo. Portanto, € no narrador que nos
apoiamos para pensar as praticas do interculturalismo no contexto nacional e domiciliar, de
modo que resgata, juntamente com a memoria dos herdis e grandes feitos, a historia do
homem comum, do Portugal interior, das pequenas narrativas, da oralidade e do senso
comum. Ao narrador, associamos a palavra nomadismo, tendo em vista sua predisposicdo a
viver entre pessoas e entre culturas e sua habilidade comunicativa para acertar acordos e
formar parcerias culturais.

Por fim, no ultimo capitulo que trata da passagem da cegueira a lucidez, expomos com
mais clareza o que entendemos por postura politica intercultural. Primeiramente, deve ser
destacada como uma conquista de espirito critico e interventor que se opde a estados de
inacdo e letargia. Nesse sentido, a politica intercultural implica em um ato de
responsabilizacdo social, em que o sujeito ganha representatividade politica por meio do
acerto de uma carta de direitos e deveres humanos. A politica intercultural representa um voto
a favor da emancipacdo e contra a regulacdo, um voto a favor da autonomia e da
espontaneidade e contra praticas de imposicdo e coercdo. Nesse sentido, elabora fortes
reacOes criticas aos projetos nacionalistas ocidentais de civilizacdo que congrega forcas que se
articulam em nome do controle e da ordem social, fortalecendo-se a partir de binarismos
como homem e animal, civilizacdo e barbarie, cultura e natureza, no intuito de controlar e
garantir a ordem, a unidade e a homogeneidade.

Vimos que 0 maior entrave para a pratica do interculturalismo é o exercicio do poder,
gue marca uma trajetoria histérica na vida dos homens com o surgimento e fortalecimento de
uma politica capitalista autoritaria. Discursos como o da globalizacdo, eximio exemplo de
poder econémico, deveriam realmente incomodar e tem incomodado pouco, parece que as
pessoas aos poucos se acostumam com a economia globalizada que acirra problemas sociais
em nivel mundial. Emerge disso um grande paradoxo, se a globalizacdo, em principio,
eliminaria fronteiras culturais, sociais e econdémicas, como se justificam 0s casos crescentes
de conflitos étnicos, de fronteiras comerciais e culturais, de desigualdades e exclusdes, ou

seja, de selecdo dos atores principais nessa marcha globalizante para a manutencdo de uma
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politica hegeménica e homogeneizante. A globalizacdo fere os principios e os direitos
humanos, mas, como ¢é alicergada pelo poder politico e econémico, segue impondo-se como
um modelo internacional aos diversos paises que compdem o globo e que despertam
interesses comerciais.

O exercicio da negociacdo e da cooperagdo internacional sugere caminhos para uma
globalizacdo contra-hegeménica, valorizando o ponto principal que o exercicio da
globalizacdo pode propiciar, que é o aparecimento real e o reconhecimento da politica da
heterogeneidade, j& que 0s intensos transitos geram uma cultura mundial cada vez mais
multifacetada. Embora a globalizagdo esteja indiscutivelmente  associada ao
multiculturalismo, e vice-versa, hd uma politica de controle dos grupos minoritarios.
Estranhamente a globalizacdo, que deveria gerar aproximacgdes e entendimento, vem
acentuando as diferencas e as indiferencas entre pessoas e nacGes. Apesar de se registrar o
encurtamento das distancias, os transitos globais sdo mormente amparados por interesses
politico-econébmicos, ndo atendendo, portanto, aos preceitos de um deslocamento pleno, de
modo a empreeender simples transitos geograficos e comprimir movimentos nos homens e em
suas culturas.

Uma globalizacdo contra-hegemonica requer a introducdo de uma nova mentalidade
sobre a politica cultural internacional, que opere a favor da hospitalidade. Vale lembrar que o
conceito derridiano envolve exercicios de negociagdo continuos, podendo resultar em avancos
ou retrocessos, pois a negociacdo para constituir efeito positivo depende da prontidao de seus
agentes e do respeito a necessidade do outro. Nesse sentido, a interculturalidade expressa um
avanco por trabalhar como um agente fomentador de negociagdes, seja nas relacfes pessoais,
nacionais ou internacionais, combatendo os acordos desiguais que frequentemente geram
privilégios de grupos centrais e centralizantes, que criam, por sua vez, vinculos de
dependéncia por parte dos mais fracos e menos representativos.

Enfoca-se o exercicio intercultural, pois parte-se do entendimento de que tudo nas
relacbes humanas provém de sua formacdo cultural, a qual conduzia nosso entendimento
como homem e atuaria sobre 0 nosso entendimento como ser social. Individuos com formagéo
cultural mais aberta e flexivel apresentam uma predisposi¢cdo maior a ideia dos transitos e das
trocas, pois normalmente constréem uma nocao de cultura como lugar de confluéncia e ndo de
isolamento. Culturas mais fechadas, por sua vez, centram-se em sua prépria Orbita e
representam obstaculos para o ambiente das negociacfes. Ressalta-se que o conceito de

cultura tem apresentado mudancas consideraveis nos ultimos tempos, ja que se desbancou o
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ideal da pureza e da unidade, mas nosso cenario cultural exige mais que um autoentendimento
como multi, acenando como regra de convivialidade a compreensdo e a aplicagdo dos
significados do prefixo inter.

Assim, o interculturalismo, conforme apresentamos, visa a repensar o conceito de
cultura, colocando-a como um sistema complexo e imbricado demais para podermos
distinguir e separar elementos por meio de rotulagdes como alta e baixa cultura, saber
cientifico e senso comum, cultura e ndo cultura. A cultura da mesma forma nao pode ser
simplificada como expressdo de um grupo em detrimento de outro ou outros, ndo aceita
modelos nem fronteiras, pois € um sistema vivo, dinamico e flexivel. A cultura
indubitavelmente € um processo de praticas multi e inter culturais, ocasionando trocas
continuas que so tendem a torna-la mais produtiva. A pluralidade — culturas — ndo deve ser
vista como caracteristica negativa. Ela suscita, ao contrario, processos de convivéncia que
retiram o homem do isolamento e o condiciona a conviver com a alteridade, dado o fato de
que a cultura constantemente se renova e se completa na adocdo de *elementos
“estrangeiros”, alteridades e diferencas” (SAID, 1995, p. 46). Como um jogo paradoxal, a
cultura completa 0 homem, mas o torna ao mesmo tempo sempre incompleto, visto que se
apresenta como uma categoria movel, sujeita a constantes transitos e trocas com o universo da
diferenga.

O interculturalismo apresenta-se como o desafio deste século, como uma pratica que
deve estar presente cotidianamente e que deve, antes de tudo, ser debatida, fabulada, narrada e
sonhada. Ele requer, muitas vezes, um distanciamento dos centros de poder, um olhar de fora
e para dentro, tendo na errancia e no deslocamento o impulso critico para que os homens
refacam uma trajetéria cultural marcada pelo uso barbarie e do sofrimento humano. O
interculturalismo tem nas viagens sua melhor metafora de transgressdao as fronteiras
territoriais e culturais e tem no viajante a representacdo do sujeito que viu, viveu e
experimentou as mais diversas realiza¢cbes humanas, que conheceu outros mundos e aprendeu,
por uma vital necessidade, a entrar e sair desses mundos. Como complemento dessa voz, 0
interculturalismo apoia-se na habilidade comunicativa do narrador de insuflar movimentacéo
interna, pois o verbo é indissociavel da experiéncia e sabedoria de vida. O narrador representa
a forca comunicativa requerida nas praticas interculturais, aludindo a um sujeito que fala por
si, mas a partir de uma experiéncia de vida coletiva. O narrador tem na oratéria um forte
aliado para a pratica da negociacao e da defesa, de sorte que esta apto para celebrar acordos

ou rejeitar parcerias que lhe representem ameacas reais.
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Ambos viajante e narrador movimentam-se interna e externamente, dialogam entre si,
trocam experiéncias, transitam por espacos estrangeiros e familiares, suas experiéncias por
terra ou por mar metaforizam o “sopro vital” que fazem dessas figuras sujeitos interculturais
por exceléncia. Viajante e narrador aprenderam a arte negociacdo e da convivéncia
hospitaleira a partir do trabalho diario e arduo, em torno do qual construiram um espago de
preservacao de sua dignidade e sua individualidade e um espaco de recepcao ao estrangeiro, a
alteridade. Como simbolo da abertura, eles podem continuamente transformar o espaco e as
pessoas do seu entorno, assim como refazer seu arcabouco cultural diante da des-coberta do
novo.

As metaforas do viajante e do narrador contribuiram para a formulacdo do nosso
pensamento sobre o interculturalismo no campo da préaxis social. As duas figuras sao
facilmente associadas a palavra experiéncia, 0 que implica necessariamente uma fase de
aprendizado e preparacdo para que se consiga processar 0 conhecimento e o reconhecimento
de sujeitos e espacialidades fora de seu circulo de familiaridade. Nesse sentido, lembramos
que o inteculturalismo ndo pressupde obrigatoriamente sujeitos prontos e contextos sociais
adequadamente adaptados, até mesmo porque as pessoas € 0 mundo mostram estar
despreparados para tal empreitada. Conforme ja foi lembrado nesta tese, o topus de atuacdo
do interculturalismo é o tempo presente, um tempo desajustado, desconcertado, desarticulado,
“out of joint”, lembrando o termo de Jacques Derrida, marcado por cisdes, violagdes,
desumanidades, mas que indiscutivelmente necessita, mesmo que partindo do pensamento
teorico, de forjar novos principios, pressionar contra essas circunstancias desastrosas e indicar
caminhos alternativos que ndo tangenciem extremismos e autoritarismos.

Portanto, ao dialogar com as metaforas do viajante e do narrador, lemos no
interculturalismo uma predilecdo pela experiéncia, em virtude de sua capacidade de atuar
sobre o crescimento e 0 amadurecimento humano em torno da politica do reconhecimento da
diferenga. Assumir a politica intercultural requer, primeiramente, o entendimento e a
aceitacdo dessa postura como valida e produtiva para o “ajustamento do mundo”, visto que o
quadro de hostilidades, hierarquias e desconfiancas culturais, sensivelmente presente entre 0s
parceiros culturais nas aproximacdes humanas, desencorajam esses sujeitos a adotarem
posturas mais conciliadoras. Assim, o interculturalismo precisa ser vivido e digerido aos
poucos, tendo em vista que solicita de uma mudanca animica que predisporia 0 sujeito a

enfrentar o espaco da negocia¢do munido de um interesse pelo acordamento.
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No ultimo capitulo, dissemos que o interculturalismo implica 0 empreendimento de um
projeto cultural baseado em um estado de direitos, deveres e de justica. Obviamente, o
amparo legal precisa ser constantemente revisto e ampliado em virtude das movimentacdes
humanas que exigem sempre novas necessidades e, portanto, novas leis, cédigos e normas que
defendam as pessoas de injusticas e indignidades. No entanto, destacou-se enfaticamente a
importancia de estimular a adocdo de uma carta de deveres humanos, que inseririam as
pessoas no campo da responsabilizacdo social. Os direitos e deveres devem ser trabalhados
para que possam assegurar dignidade e responsabilidade a vida do sujeito em sociedade, de
modo a eliminar relagdes sociais baseadas na coercdo e na dependéncia. O interculturalismo
como conquista social deve encorajar politicas publicas que invistam na autonomizagdo do
sujeito, para que os transitos entre as culturas e 0s povos possam oferecer maior seguranca e
tranquilidade. Tal politica registra uma conquista consideravel quando a pratica intercultural
surge de uma necessidade e um desejo do proprio homem em vivenciar uma nova experiéncia
de vida, ja que autonomia envolve opgdes e escolhas.

Individuo e sociedade, direitos e deveres individuais e coletivos devem ser igualmente
trabalhados em qualquer politica cultural. Enfim, o interculturalismo ndo prevé um projeto
grandioso além do homem e das forcas do homem, mas pode estar presente nos pequenos atos
diarios, nos pequenos circulos sociais. Homem, cultura e sociedade constituem elementos
mutantes e, como em uma brincadeira de togue, a mudanca de um contamina os demais,
pensamento este que valoriza e incentiva tanto a atuacao do individuo quanto da coletividade
sobre os bens e valores culturais. Nesse sentido, devemos retomar o principio elementar do
interculturalismo que afirma que todas as culturas sdo valiosas, ao qual se acrescenta a ideia
de que todas as culturas séo valiosas e, inerentemente, interculturais, isto posto, 0 que destoa

na relacdo homens-culturas parece ser a falta de entendimento entre os sujeitos culturais.
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