UNIVERSIDADE FEDERAL DE JUIZ DE FORA
POS-GRADUACAO EM HISTORIA
MESTRADO EM HISTORIA

RAQUEL BARROSO SILVA

ECOS FLUMINENSES: FRANCA JUNIOR E SUA PRODUCAO LETRADA NO RIO
DE JANEIRO (1863-1890).

JUIZ DE FORA
2011






RAQUEL BARROSO SILVA

ECOS FLUMINENSES: FRANCA JUNIOR E SUA PRODUCAO LETRADA NO RIO
DE JANEIRO (1863-1890).

Dissertacdo apresentada ao Programa de Pos-
Graduacdo em Histéria da Universidade
Federal de Juiz de Fora como requisito parcial
para a obten¢do do grau de Mestre em Historia.

Orientadora: Professora Doutora Silvana Mota Barbosa

JUIZ DE FORA

2011



Raquel Barroso Silva

ECOS FLUMINENSES: FRANCA JUNIOR E SUA PRODUCAO LETRADA NO RIO
DE JANEIRO (1863-1890).

Dissertacdo apresentada ao Programa de Pos-
Graduacdo em Histéria da Universidade
Federal de Juiz de Fora como requisito parcial
para a obten¢do do grau de Mestre em Historia.

Aprovada em 31 de margo de 2011.

BANCA EXAMINADORA

Prof®. Dra. Silvana Mota Barbosa (Orientadora)
Universidade Federal de Juiz de Fora

Prof®. Dra. Maria Fernanda Vieira Martins
Universidade Federal de Juiz de Fora

Prof. Dr. Jefferson Cano
Universidade Estadual de Campinas



Ao Davi, que trouxe paz aos coragdes dos que amo.



AGRADECIMENTOS

Ao longo do solitario caminho da pesquisa académica, encontramos pessoas que, com
palavras e gestos, as vezes até sem saberem, nos equilibram, impulsionam e nos dio energia
para prosseguir.

Agradeco, em primeiro lugar, a meus pais, Rui e Fitima, e a meu esposo, Romulo, que
sempre acreditaram em mim, mais até do que eu mesma, e sempre me forneceram conforto
material e emocional para eu pudesse seguir em frente. Eles me ensinaram a ter praticidade,
sensibilidade e ambicdo, qualidades das quais muito precisei durante esses anos. A minha
irmé, Nathdlia, sou grata por me mostrar que a alegria pode estar em coisas simples da vida. A
Maria pela dedicagao incondicional.

As minhas queridas tias Doutoras, Terezinha e Eliane, pelo apoio, exemplo, dicas,
conversas e correcdes ortograficas. A minha prima, Anna, pela amizade. Aos meus queridos
avos pelo amor.

A Licia, Gislene, Nandica, Fernando e Yara, meus eternos amigos de faculdade, com
quem posso compartilhar as desventuras da vida académica. A Débora, grande companheira
de jornada, a sua familia e a Livia pelo carinho com que me receberam na cidade maravilhosa
em minhas visitas técnicas e congressos. Também agradeco aos amigos frequentadores do
“lote”, que me ajudaram a fechar o notebook e abrir uma cerveja durante os finais de semana.

Sou grata a todos os professores do Mestrado em Histéria da UFJF e a Ana Mendes,
sempre gentil e disponivel aos alunos do programa.

Em especial, agradeco aos mestres Alexandre Barata, Beatriz Domingues, SoOnia
Miranda e Toninho Dutra, que muito influenciaram em minhas escolhas temadticas e
profissionais como exemplos de paixdo, competéncia e ética.

A minha orientadora, Prof* Dr* Silvana Mota Barbosa, primeira a apostar em minha
ideia de estudar o tema e a me auxiliar até aqui no desbravamento deste caminho, tornando-o
menos arduo. Aos demais professores componentes da banca, Prof. Dr. Jefferson Cano e Prof*
Dr* Maria Fernanda, pelas sugestdes e questionamentos.

A Fapemig, sem o apoio da qual a dedicacdo integral a este trabalho ndo seria
possivel.

A todos que, de alguma maneira, tornaram possivel a realizacao desta dissertacao.



“O Franga é homem que, visto pela primeira vez, nos faz
vontade de ouvi-lo; ouvindo-o, temos desejo de ouvi-lo
mais, e se 0 ouvimos mais, acabou-se... ficamos amigos.”
Aluisio Azevedo



RESUMO

A presente dissertacdo realiza um levantamento e uma andlise da producao letrada de Joaquim
José da Francga Junior, dramaturgo, jornalista, e paisagista que viveu entre 1838 e 1890, e
escreveu a partir da década de 1860. O objetivo central foi recuperar a trajetoria profissional
de Franca Junior analisando os diferentes momentos de sua producdo letrada e o lugar que
esta produc@o ocupou no Rio de Janeiro das trés ultimas décadas do século XIX. Dados sobre
sua formacdo e redes de sociabilidade, principalmente apds seu casamento com Clotilde da
Franca, filha de Angelo Thomaz do Amaral, nos indicam que o autor era proveniente de um
grupo social economicamente privilegiado e que fora impulsionado pelo capital econdomico e
politico de seu sogro. Apds um levantamento geral de sua obra nos jornais e no palco, destaco
algumas imagens recorrentes em seus escritos a respeito de elementos que estavam na pauta
das discussdes naquele contexto politico-social, a saber: a mulher, o escravo, o progresso, o
brasileiro. Produzindo em um periodo em que o mundo das letras ganhava importancia
politica, percebemos que, além de numericamente vastos, seus folhetins e comédias
receberam uma importante divulgacdo e uma razodvel recepcdo em sua época, tendo vigorado
nos principais jornais e teatros da Corte. Isso indica que as imagens divulgadas pelo autor
através de sua obra encontravam eco em publico leitor, espectador e, inclusive entre seus
pares letrados.

PALAVRAS-CHAVE: Franca Junior. Producio letrada. Século XIX.



ABSTRACT

The current dissertation realizes a survey and an analysis of Joaquim José da Franca Junior’s
literate output. He had been a Brazilian playwright, painter, journalist, who lived between
1838 and 1890 and started writing from 1860 on. The main purpose of this survey is to
recover his professional trajectory, analyzing the different moments of his literate output and
the place that this output had taken up in Rio de Janeiro during the three last decades of the
19 century. Pieces of information about his education, vocational training and social
networking, mainly after his marriage with Clotilde da Franga, who was Angelo Tomas do
Amaral’s daughter, shows that the author belonged to a privileged social class and was
motivated by his father-in-law’s money and political contacts. After a general survey of his
work on newspapers and stages, I point out some relevant aspects in his work concerning the
most important social and political subjects of that time: women, slaves, progress, and
Brazilian people. Producing in a period that the world of Arts have gained political
importance and strength, we realize that besides his large output, his work received an
important disclosure and a reasonable reception by that time, being shown at the principal
newspapers and theaters of the Court. This indicates that the images released by the author in
his works, found acceptance among his readers, members of the audience, including among
his literate pair workers.

KEY-WORDS: Franca Junior. Literate output. 19" Century
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Introducao - De como ficamos amigos

A motivagdo para esta pesquisa se deu quando conheci a obra teatral de Joaquim José
da Franca Junior (1838-1890), através das 14 pecas reunidas na edi¢do subsidiada pela
Fundagdo Nacional da Arte (Funarte) (TEATRO DE FRANCA JUNIOR I e II, 1980). Ja
imbuida de uma vontade imensa de conciliar duas antigas paixdes, o teatro e a Histdria,
percebi a riqueza historiografica de seus textos. Franca Junior € mais conhecido atualmente
por sua producdo teatral, gracas a comédias como Caiu o Ministério!, Como se Fazia um
Deputado e As Doutoras, que fizeram grande sucesso, nao s6 em sua época, como sao, ainda
hoje, representadas por grupos de teatro amadores em diversos pontos do Brasil.

Foi durante a prazerosa leitura de suas pecas, nesse momento ao qual Carlo Ginzburg
(2007, p.13) chamou apropriadamente de “euforia da ignorancia”, que me deparei com uma
versao fac-simile do artigo em que Arthur Azevedo, em 1906, relatava a trajetéria do amigo.
Nesta pequena biografia, consultada e utilizada exaustivamente por todos que escreveram
sobre o autor, tomei ciéncia de que, além de comedidgrafo, Franga Junior também trabalhou
como folhetinista, critico de arte, pintor de paisagens, secretdrio do governo provincial da
Bahia e curador de Orfios da Capital Federal. Certa de que ainda havia muito a ser explorado
a proposito da vida e obra deste homem de letras, principalmente no que concerne a
repercussao de suas ideias na sociedade do século XIX, fui em busca de todo o seu legado,
bem como de tudo o que ja havia se produzido a seu respeito.

Percebi que, tdo importante quanto sua produc¢do dramadtica, e muito mais numerosa
que ela, foi sua contribuicdo regular aos diversos jornais da Corte. Em artigos semanais,
durante toda a sua vida, Franca Junior escreveu sobre o cotidiano da sociedade imperial em
que vivia: seus modismos, cultura, politica e transformacdes econdmicas.

O sucesso de suas comédias e a repercussdo de seu nome na imprensa do século XIX
revela-nos que, em sua época, Franga Junior era um nome bastante conhecido na sociedade
carioca. Num momento, em que diversos modos de pensar a nag¢do dividiam as pédginas dos
jornais e ganhavam as ruas, ser afamado pelo publico demonstrava que o autor possuia aquela
habilidade, exigida aos bons cronistas do século XIX, de “buscar, dentre os acontecimentos
sociais de maior relevo e divulgacdo, capazes de formar entre escritor e publico cédigos

compartilhados que viabilizassem a comunicacdo, temas que lhe permitissem discutir as
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questdes de seu interesse” (CHALHOUB; NEVES; PEREIRA, 2005, p.11). Em outras
palavras, a fama poderia significar certa aquiescéncia do publico ao conteido de ideias
contidas naqueles textos.

Dessa forma, tornou-se para mim um desafio compreender como, em um periodo de
extrema politizacao da sociedade e ampliacdo da imprensa, em que o progresso transformava
a cidade e as pessoas do Rio de Janeiro, um autor que parecia tao retrégrado obteve tamanho
prestigio. E certo que, apesar de retrégrado, principalmente no que concerne 4 moral e aos
costumes da sociedade, Frangca Junior questionou certos vicios da ordem imperial,
principalmente em relag@o a politica, mas isso sO fez crescer meus questionamentos perante a
leitura de sua vasta obra. Dessa maneira, a principal questdo norteadora de meu trabalho é
compreender as ideias que este autor pretendia divulgar e defender através de seus escritos em
seu nexo com o publico que o prestigiava, assim como com as criticas que recebeu de seus
pares letrados.

O titulo escolhido para este trabalho, Ecos Fluminenses, foi inspirado no nome da
coluna assinada pelo ja entdo prestigiado autor de comédias e folhetins, no jornal O Paiz.
Folha que, segundo seus editores, era a de maior tiragem e distribui¢do de toda a América
Latina. A coluna permaneceu no jornal, semanalmente, durante cinco anos. Desde a primeira
semana de lancamento do periddico, em outubro de 1884, até agosto de 1889 L Nela, o autor
prometia fazer, todas as segundas-feiras, uma pequena “conferéncia” sobre os hébitos sociais,
os tipos populares, as belas artes e “outras cosifas mais” que viessem a sua mente . O
jornalista comprometia-se a tratar de todos os assuntos, com exce¢do de um, a politica,
explicando o porqué:

J4 14 se vao trinta anos, eu era crianca. Ao voltar do colégio, passando pela
Igreja de Sant’Anna, onde se fazia uma eleicdo, vi a porta grande
ajuntamento de povo. No centro um homem gesticulava com a cara
ensangiientada e o nariz esborrachado.

_ O que ¢ isto, perguntei ao negro que me acompanhava, uma boa e santa
criatura que Deus haja.

_ Eh!ER! disse-me ele, nho nhé ndo sabe o que que é? E politica memo, si
sio0.

Esta definicdo de politica dada por um preto bogal gravou-me de tal modo
que nunca mais pude considera-la coisa prestavel. >

Foi com este humor que o caracterizava, que pretendia ir muito além de fazer rir, que

Franca Junior deu inicio aos seus Echos Fluminenses. Figurativamente, ecos sdo noticias,

! Mesmo com o fim da coluna Echos Fluminenses, Franca Junior continuou colaborando para O Paiz.
2 FRANCA JUNIOR. Echos Fluminenses. O Paiz, Rio de Janeiro, 05 out. 1884. p.2. Grifo do original.
3 FRANCA JUNIOR. Echos Fluminenses. O Paiz, Rio de Janeiro, 05 out. 1884. p.2. Grifo do original.
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novidades, repercussdes, rumores. Os acontecimentos sociais mais importantes do Rio de
Janeiro, as modas, os costumes cotidianos, as mudancas comportamentais impulsionadas pela
modernizacao das cidades e a influéncia de pensadores europeus, Franga Junior fez ecoarem
nos mais importantes jornais e teatros do segundo reinado. *

As perturbacdes que se passavam dentro dos bondes quando estes estavam lotados ou
quando uma crianga chutava sem cessar o banco em que se estivesse assentado, o pulsar da
Rua do Ouvidor, com homens conversando sobre politica a porta da Confeitaria Castelldes e
mulheres enchendo os armarinhos a procura de fitas e babados as vésperas dos bailes, os
didlogos entre vizinhas, as brigas entre marido e mulher, a gritaria dos moleques vendedores
de jornais, a politica, enfim, a vida da cidade estava presente em seus folhetins dialogados e
suas pecas de teatro. Seduzidos por essa vivacidade pulsante em sua obra, poderiamos,
pensando na segunda metade do século XIX, escrever sobre Franca Junior o que Silvio
Romero escreveu, certa vez, a respeito da obra de Martins Pena:

Se se perdessem todas as leis, escritos, memoria da histdria brasileira dos
primeiros cinqiienta anos do século XIX, que esta a findar, e nos ficassem
somente as comédias de Pena, era possivel reconstruir por elas a fisionomia
moral de toda essa época... Ndo hd no autor fluminense a poesia de
Aristéfanes nem as mdximas de Menandro; existe em compensacido, O
intenso realismo dos observadores modernos (ROMERO, 1901. p.87-88).

Mas ndo nos deixemos seduzir pelo olhar da Medusa, pois corremos o risco de virar
pedra. Trata-se de ecos, ressonancias de acontecimentos. O eco, fendmeno fisico, pode ser
definido como a repeti¢do de um som quando reenviado por um corpo duro (ou obsticulo) em
seu caminho. Este corpo dad nova dire¢do e intensidade aquela onda sonora, modifica-a. Do
passado somos capazes apenas de ouvir os ecos. Escutar o som original, puro, da maneira
como ele era antes que o obstaculo o alterasse, representaria o nirvana para o historiador.
Contudo, se ndo nos é possivel escutd-lo em sua pureza inicial, debrucemo-nos sobre o corpo
duro, sobre o obstidculo que o modifica. Qual era sua forma? Para onde estava direcionado?
Compreender como o real foi modificado pelos inimeros corpos duros que o fazem ecoar em
nossos ouvidos de historiadores ¢ uma maneira de depurar musica presente entre ruidos.

J4 é de certa maneira consensual entre os historiadores definir o fim da década de 1860
como o inicio de um processo que culminard, em 15 de novembro de 1889, com a
Proclamacdo da Republica. O que foi elucidado desde a obra classica de Oliveira Viana

(1925), em que o autor identifica a crise do Regime a uma interag¢do de fatores como: a perda

* De acordo com o dicionério de Silva (1798, p.646), o vocabulo era definido como: “O som repetido uma, ou
mais vezes nos lugares concavos, ou encantoados, a que a voz se dirige. §. O lugar, ou sitio, que repete as vozes.
§. Composicdo Poética, cujos versos rimao [sic] com alguma palavra do verso seguinte: v.g. [...]”.
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de sua legitimidade politica, o processo emancipador, a expansdo do republicanismo e o
fortalecimento do exército. O ano de 1868, especificamente, foi determinado, mais tarde,
como o inicio da “onda que vai derrubar a institui¢do mondrquica” (HOLANDA, 1976.
p.112). Franca Junior produziu, € claro, sem o saber, concomitantemente a esse momento de
desestabilizacdo do status quo Imperial. Por isso, a andlise de sua obra, levando em
consideragdo sua repercussdo, bem como a experiéncia do préprio sujeito, nos leva a
compreender mais a fundo como essas transformagdes, que hoje sabemos levaram ao fim do
império, se fizeram sentir por um representante do meio teatral e jornalistico da Corte.

Em um primeiro momento, traremos a luz aspectos da trajetéria do autor. Como seu
local de nascimento, formacdo e redes sociais das quais participou. A partir de um breve
levantamento biografico, pretendemos elucidar as condicdes preexistentes, assim como as
escolhas individuais que contribuiram para transformarem Franca Junior em um notdvel
personagem em sua época.

Feito isso, preocupamo-nos, no segundo item do Capitulo 1, em interpretar sua
trajetéria “a luz [do] contexto” que a tornou possivel (LEVI, 1996), em especial o contexto
literario e intelectual do século XIX. Durante 0 momento em que Franca Junior produziu, os
letrados aumentaram vertiginosamente sua margem de influéncia na sociedade gracas a
ampliacdo do espaco publico para além do parlamento ou da camara (MELLO, 2007), uma
vez que eram os detentores/manipuladores da opinido publica, o que, no século XIX, era o
mesmo que opinido da imprensa.” Neste momento, de acordo com Cano (2001, p.126) esses
letrados passaram a habitar “uma arena privilegiada da intervengdo politica”, conforme
veremos.

Escrita nesse momento de transformacdo do status quo, no qual o mundo das letras
(palco, livros e imprensa) foi tomado por intensos debates de ideias e opinides, a producio
deste letrado dialogava com sua época de maneira muito direta. O que pode demandar do
leitor atual uma verdadeira “operacdo exegética para decifrar e decodificar os seus termos”
(CHALHOUB; NEVES; PEREIRA, 2005, p.11). Somando-se a essa dificuldade, a obra de
Franca Junior ndo se encaixa em nenhuma escola literdria ou, pelo contrdrio, poderia
encaixar-se em vdrias. Dessa forma, o autor deu margem a interpretacdes contraditorias a
respeito de sua obra. Contradi¢cdes que foram agravadas pelo fato de seus interpretadores nao

a conhecerem em sua totalidade. Por isso, no terceiro item do Capitulo 1, julgamos necessério

> Sobre a formagdo e defini¢io da opinido piblica durante o século XIX ver: MOREL (1998)
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apontar os problemas e também as contribui¢des dos principais autores que se dedicaram ao
estudo de seus textos.

Fechando o primeiro capitulo, buscamos refletir, através de algumas consideragdes,
sobre o tipo de humor que Franca Junior pretendia evocar. Acreditamos que, a partir da
defini¢do do riso pretendido por ele, estaremos munidos de uma das principais chaves para
compreendermos ndo s6 a escolha do conteido de seus textos, bem como sua op¢do pela
comédia, o gé€nero mais popular e original do Brasil, ja naquela época.

No segundo capitulo, dando inicio a andlise de sua producdo jornalistica, tratamos de
dois momentos da carreira do autor. No primeiro, que congrega os anos de 1863 a 1868, o
recém-formado bacharel em direito pela Faculdade de Sao Paulo, ja de volta ao Rio de
Janeiro, mostrou-se, inegavelmente, como representante de uma juventude transformadora e
destemida que pretendia derrubar inimigos politicos, lancando mao da imprensa satirica. A
Liga Progressista, criada em 1862, simbolizou-lhe o mal a ser expirado. E as trincheiras a
partir das quais realizaria seus ataques seriam o hebdomadario ilustrado Bazar Volante e, mais
tarde, o jornal Correio Mercantil.

A segunda fase da qual trataremos iniciou-se no ano de 1870 e perdurou até a morte do
autor, em 1890. Este periodo, que coincidiu com a ja consolidada populariza¢do de seu nome
como literato carioca, € assinalado por uma real mudanca na composi¢do de seus textos. Essa
alteracdo se expressou por uma significativa ampliacdo temdtica, mas a defesa de seus ideais e
a critica politica nunca estiveram totalmente ausentes de sua producao.

Feito este mapeamento de seu trabalho em seis importantes periédicos da Corte (Bazar
Volante, Correio Mercantil, O Globo, O Globo Illustrado, Gazeta de Noticias e O Paiz), no
qual procuramos delinear o perfil de cada série, passaremos, entdo, as questdes mais amplas,
que permearam toda a sua obra, jornalistica e teatral. Dessa maneira, no terceiro capitulo,
buscamos compreender o tipo de pensamento com o qual Franca Junior corroborava e
pretendia divulgar.

Para isso, designamos em sua produ¢@o quatro importantes elementos da sociedade do
século XIX, que, de maneira geral, permeou toda sua literatura: o brasileiro, o negro, o belo
sexo e o progresso. Essas imagens trabalhadas por ele participam completamente da
constru¢do uma da outra e, por vezes, de maneira paradoxal. Afinal, se a constru¢do da
brasilidade se verificou em oposicdo ao que era estrangeiro, por outro lado, o mundo
civilizado também representava um ideal a ser alcangado. Contudo, o alcance do progresso,

tal qual ele acontecera no velho mundo, incorria na perigosa supressdao de alicerces do
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Império brasileiro como a escravidio, que garantia a ordem econOmica, € a submissdo
feminina, que ajudava a garantir a ordem social.

Cientes do sentido a que este letrado pretendeu dar a sua produgdo, buscamos, no
Capitulo 4, tragar a repercussio dessas ideias entre seu publico. Foi nos jornais da época que
essa repercussdo se deixou revelar. Neles, encontram-se publicacdes de leitores comentando
as comédias, criticas, elogios, sugestdes e até gozacdes que envolviam seu nome. Vendo-se
retratado por diferentes lentes de folhetinistas, comedidégrafos e demais escritores que
procuravam interpretar e interferir na sociedade de sua época através da literatura, o publico,
longe de mero consumidor, intervinha ativamente no que estava sendo escrito a respeito dele
proprio.

Observaremos que, através das publicacdes a pedido e das noites de “enchentes” ou de
sapateadas nos teatros, somente para citarmos dois exemplos, o publico mostrava que suas
opinides nem sempre se afinavam com as da “opinido publica”. Esta, por sua vez, se mostrou
através das criticas teatrais que tinham espago nos principais jornais do Rio de Janeiro. Ali os
jornalistas assinalavam suas impressdes a respeito das novas pecas que estavam sendo
apresentadas na temporada, tanto no que concerne ao texto quanto a atuacido dos atores,
musicos, cendrio e demais elementos que compunham os espetdculos teatrais do final do
Oitocentos.

A repercussdo que seus folhetins tiveram entre seus pares foi uma investigacao mais
dificil, ja que o autor se mostrava avesso a questdes polémicas, mas algumas revistas satiricas
como A Revista Illustrada e O Besouro nao pouparam nem mesmo aqueles escritores
pacificos que ndo se deixavam provocar por gozagdes e chistes a eles direcionados.

Desta maneira esperamos contribuir para o aprofundamento do conhecimento histérico
a respeito das ideias e comportamentos que envolveram a vida cultural da segunda metade do
século XIX, em especial no que concerne a literatura de um periodo no qual a discussdo a
respeito da criagdo de uma literatura e de uma dramaturgia nacionais estava, como dizia-se a

época, “na ponta”.
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Capitulo 1 - Um homem de letras do século XIX

Conheco muitos patricios elegantes, distintos, com o paladar bem educado, ndo hd diivida algumay;
mas é que, em geral, quando um sabe ver ndo sabe ouvir, quando outro sabe dizer, ndo sabe sentir.

E o Franca, vé, diz, ouve e sente.
Pode ser que alguém o faca isoladamente melhor do que ele; porém, mais afinadamente, isso é que

ndo (AZEVEDO, 1882)

1. “Um homem da renascenca no Brasil” !

Antes de penetrarmos no vasto testemunho produzido pelo autor de Echos
Fluminenses, consideramos importante um breve bosquejo de sua trajetéria. Conheceremos
um pouco mais a fundo nosso autor de comédias se estivermos cientes de onde nasceu, da
formacgao que recebeu, de quais redes sociais participou. Para Elias (1994, p. 21), apesar de os
individuos possuirem liberdade para a transformacido de suas trajetérias, sua ‘“margem
individual de decisdo [...] € sempre limitada”, assim como também ¢ balizada ‘““sua liberdade
de escolha, entre as condi¢des preexistentes”. A dimensao dessa margem de decisdo em cada
um dependerd “do ponto em que [se] nasce e cresce nessa teia humana, das fungdes e da
situacdo de seus pais e, em consonancia com isso, da escolarizacdao que recebe”. Com este
levantamento biogrifico pretendemos elucidar as condicdes preexistentes, assim como as
escolhas individuais que contribuiram para transformar Franca Junior em um notdvel
personagem em sua época.

Numa sociedade de maioria analfabeta, 0 menino que passara boa parte de sua infancia
na roga teve a oportunidade de estudar em um dos mais prestigiados colégios da Corte.
Quando jovem, deu continuidade a seus estudos, tornando-se bacharel em Direito pela
Faculdade de S3o Paulo. Na segunda metade do século XIX, esse caminho era possivel
somente a um seleto grupo de privilegiados, entre os quais muitos almejavam a carreira

) - . . . - L,
politica”. Apesar de ndo ter exercido nenhum cargo eletivo, Franga Junior nio esteve excluido

' Teixeira (2009) utiliza a expressio para definir Franca Junior, referindo-se as suas multiplas habilidades.

? Estudando o teatro produzido pelos estudantes de direito em Sio Paulo no periodo de 1846 a 1870, E. Azevedo
(2000, p. 173) constata que “os estudantes eram oriundos das camadas economicamente privilegiadas e
constituiam parte importante da elite intelectual do pais”. Sendo que a maioria deles seguiu a carreira politica ao
terminar o curso em Sao Paulo. Além disso, também afirma que, “na maioria dos casos, pertenciam a familias de
proprietarios agricolas, mantendo fortes ligagdes com o ambiente rural. Era a sua retaguarda econdmica”. Sobre
as origens e carreiras seguidas pelos estudantes do largo de Sdo Francisco ver também (MARTINS; BARBUY,
1999 e ADORNO, 1988).
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do circulo do poder. A rede social da qual fez parte garantiu-lhe empregos publicos, assim
como financiamento para viagens internacionais a custa do Tesouro.

Franca Junior frequentava os mesmos locais do que ele chamou de High life, como os
saldes, os bailes, o veraneio em Petrépolis ou as estincias hidrominerais de Lambari,
Caxambu e Pogos de Caldas. D. Pedro Augusto, neto do Imperador, amante de arte como
Franca Junior, recebia-o em sua casa, o Paldcio Leopoldina, situado a Rua Duque de Saxe. Ou
seja, o jornalista e comedidgrafo fazia parte de uma rede social que incluia pessoas influentes
da elite imperial. Portanto, a margem de escolha a partir da qual ele tragaria o caminho de sua
trajetdria certamente ndo foi pequena. Além disso, possuia uma formacdo que o capacitava a
contribuir nessa rede como um formador de opinido. Entre os limites, um tanto amplos, que
balizaram suas decisdes, Franga Junior escolheu as letras em especial, mas ndo se dedicou
somente a elas.

Analogamente a outros letrados do século XIX, Franca Junior ocupou-se de diferentes
tipos de manifestacOes artisticas e, por isso, foi considerado por Teixeira (2009) um “homem
da Renascenga no Brasil”. Um amigo, Arthur Azevedo (1906, p. 28), descreveu-o como “um
homem que tinha todas as habilidades”, e jocosamente relatou que, apesar de o colega nao
saber tocar nenhum instrumento, “ndo ouvia pela primeira vez uma opereta, ou mesmo uma
Opera, que logo depois ndo assobiasse [...] os trechos principais”. Essa caracteristica de
multiplas habilidades, portanto, ndo foi um mérito particular de Franca Junior. De acordo com
Nelson Werneck Sodré (1995, p. 212.), nossos homens de letras do século XIX “faziam as
pecas, faziam os jornais, faziam a politica, faziam versos, faziam razdes de defesa, faziam
discursos, faziam tudo”.

Joaquim José da Franca Junior nasceu e batizou-se na freguesia de Santa Rita, Rio de
Janeiro, filho de Joaquim José da Franca e Mariana Inicia Vitovi Garcdo da Franca.
Conforme relatou em seus folhetins, perdeu a mae ainda crianga, sendo entdo criado pela avd,
“santa velha [que] preenchia um vicuo imenso de uma mae, que a fatalidade roubou-me no
momento em que mais precisava de carinhos™ e pela tia, de quem conta ter, um dia, se
perdido (“chorava em altas vozes, gritando por uma tia que me serviu de mie”*). Uma de
suas maiores alegrias infantis eram as férias que passava na roga, tempos dos quais guardou
felizes recordagdes, que, vez ou outra, se fizeram presentes em seus textos.

Cursou seus estudos secundérios no prestigiado Colégio Pedro II, onde se formou em

1856 como Bacharel em Humanidades e Letras (AZEVEDO, 1906; LIMA, 2003). No ano

3A missa do Galo. In: (FRANCA JUNIOR, 1926.p.154)
4FRANCA JUNIOR. Reminiscéncias. O Paiz, Rio de Janeiro, 18 fev. 1889.p.2.
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seguinte, mudou-se para Sdo Paulo, onde estudou Direito, recebendo a carta de bacharel no
inicio da década de 1860, quando ja escrevia para periddicos académicos e ja havia iniciado
sua carreira como dramaturgo. Suas primeiras comédias foram representadas ali mesmo, na
capital daquela provincia e, por vezes, na vila de Santo Amaro (AZEVEDO, 2000). Meia
Hora de Cinismo, 1861; Uma Repiiblica Modelo, 1861; Tipos da Atualidade ou O Bardo de
Cotia, 1862 (que estreou antes, no Teatro Gindsio Dramdtico, no Rio de Janeiro); e Ingleses
na Costa, 1864, foram suas primeiras obras para o teatro.

Ao se mudar novamente para o Rio de Janeiro, trabalhou na redacao do Bazar Volante,
periddico de caricaturas que surgiu em 27 de setembro 1863, dirigido por Eduardo Reinsburg.
Quando, em abril de 1867, este jornal passou a chamar-se O Arlequim, abandonou-o,
iniciando sua carreira como folhetinista no lugar de Ferreira de Meneses, no Correio
Mercantil de Joaquim Francisco Alves Branco Muniz Barreto (SODRE, 1966) .

Depois de um periodo de combate aberto aos gabinetes progressistas presididos pelo
Ministro Zacarias de G6is e Vasconcelos, tornou-se secretdrio do governo provincial da Bahia
gragas a indicag¢do do senador Francisco Gongalves Martins, o Bardo de Sao Lourenco, que
fora nomeado a presidéncia daquela provincia quando os conservadores assumiram o
Ministério em 1868.

Dados a respeito da familia do comedidgrafo ainda permanecem como uma lacuna a
ser preenchida por uma pesquisa futura. O que podemos apenas sugerir a partir de seus relatos
da infancia na rocga e de seu visivel conforto financeiro (trajetéria académica e casamento) €
que seu pai tenha sido um médio ou grande proprietario rural. Porém, se nos faltam dados
para desvendar a origem familiar de Franca Junior, o mesmo ndo se deu quanto a familia de
sua esposa, Dona Clotilde da Franca, que congrega nomes ilustres da sociedade imperial.
Entre seus tios encontram-se o poeta, jornalista, Conselheiro do Império e diplomata José
Maria do Amaral e o Visconde de Cabo Frio, Joaquim Thomaz do Amaral (J OAO DO RIO,
2010; AZEVEDO, 1882). Entre os nomes mais poderosos desta familia se destacava o do pai
de Clotilde, Angelo Thomaz do Amaral.

Ao longo da década de 1850 e inicio da década seguinte, Angelo Thomaz do Amaral
aparece desenvolvendo atividades como: membro da Comissdo de Pesquisas de Manuscritos
do Instituto Histoérico e Geogréfico Brasileiro (RIHGB, 1854; RIHGB, 1855), Presidente da

Provincia de Alagoas, Grao Pard, Amazonas e deputado provincial do Amazonas (IMPERIO

> O Correio Mercantil surgiu no inicio da segunda metade do século XIX, diferenciando-se do principal jornal
da época, o Jornal do Comércio, por seu posicionamento politico partidario abertamente adotado. Mostrando-se,
por isso e por seus folhetins, mais vibrante e atraente, rapidamente tomou o lugar de importincia do Jornal do
Comércio (SODRE, 1966).
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DO BRASIL, 1861). Em marco 1871, é contratado pelo governo da provincia de Sao Paulo
para “construcdo e custeio de uma estrada de ferro”, que, partindo da cidade de Sao Paulo, iria
“até Cachoeira, ou ao ponto aquém dela, que for o terminal da 4 [sic] secdo da estrada de ferro
de D. Pedro II” (PROVINCIA DE SAO PAULO, 1871. s/p). Dois meses depois, lhe é
concedida uma autorizacdo para a exploracdao de ‘“chumbo, petréleo e quaisquer minerais,
excetuados os diamantes, na Freguesia de Iporanga”, Sdo Paulo (IMPERIO DO BRASIL,
1873).

Apesar de nio ter sido possivel precisar a data de suas niipcias com a filha de Angelo
Thomaz, indicios levam a hipétese de que elas tenham ocorrido nos ultimos meses de 1869,
quando Francga Junior apresentou-se como candidato a deputado da Assembleia Legislativa
provincial do Rio de Janeiro pelo 3° distrito.

Franca Junior ndo cumpriu seu cargo de secretdrio do governo provincial da Bahia até
o fim da legislatura de Francisco Gongalves Martins, o que s6 se daria em novembro de 1871.
Em 1870, ele ja estava de volta a vida cultural e letrada da Corte, quando entdo observa-se
uma aproximacao entre o nome do escritor e o do sogro (ou futuro sogro). O que nos leva a
crer que o laco familiar j4 os ligava na ocasido. No inicio deste ano, Angelo Thomaz tornou-
se proprietario do Jornal da Tarde, para o qual Franga Junior escreveu a partir de fevereiro.
Mesmo més em que foi divulgado o resultado das eleicdes. Franca Junior ndo conseguiu
votacdo suficiente para se eleger entre os 15 deputados que passariam a fazer parte da
Assembleia Provincial. Mas foi o décimo sexto candidato mais votado com apenas nove votos
de diferenca em relacio ao dltimo candidato eleito.’

Poderiamos nos surpreender com o fato de que um candidato recém-chegado da Bahia,
que, apesar de haver trabalhado na imprensa da Corte em anos anteriores, escondia-se sob
pseuddnimos, tenha alcancado tamanho nimero de votos (foram 231 no total). Contudo, era
praxe que os jovens bacharéis que desejavam entrar na vida politica do Império possuissem
uma espécie de padrinho que os apoiassem até que pudessem galgar os primeiros degraus do
poder. Mesmo que a hipétese de que suas nipcias tenham se dado ao fim de 1869 na Bahia,
ndo se confirme, podemos inferir que Franga Junior tenha se utilizado da forca politica e
econdmica do pai de Clotilde para angariar votos. Ao saber de sua derrota, Franca Junior
agradece a confianca dos votantes que o escolheram, bem como das pessoas que se
interessaram por sua candidatura. Certamente se dirigia aos tais “padrinhos”, como fora o

Barao de Sdo Lourenco quando de sua ida para a provincia baiana:

b Cf: ELEICAO Provincial. Jornal da Tarde, Rio de Janeiro, 21 fev. 1870. Gazetilha, p.1; ELEICAO
Provincial. Jornal da Tarde, Rio de Janeiro, 22 fev. 1870. Gazetilha, p.1.
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Se os seus votos ndo sdo suficientes para dar-me assento entre oS
representantes da provincia, chegam para lisonjear o amor préprio de quem,
como eu, ainda ndo teve ocasido de prestar servigo ao seu pais, e sobram
para prender-me pela gratiddo a todas as pessoas; que se interessaram pela
minha candidatura.’

Mas 1870 nao foi s6 um ano de derrotas, deu-se a partir dele o inicio do fortalecimento
de seu nome como homem de letras da Corte. Quatro pecas de sua autoria ganharam os palcos
cariocas: em 21 de abril, sob a dire¢do dos artistas Monclair e Martinho ¥ estreou, no Gindsio
Dramatico, O Beijo de Judas, comédia-drama em quatro atos; no teatro Phénix Dramatica,
estrearam, em setembro, Amor com Amor se Paga e O Defeito de Familia e, em outubro,
Direito por Linhas Tortas. No ano seguinte, Maldita Parentela, Tipo Brasileiro, A Lotagdo
dos Bondes, Trunfo as Avessas e Trés Candidatos também foram apresentadas pela mesma
companhia, liderada por Jacinto Heller e Francisco Corréa Vasques, a Companhia Phénix
Dramitica.

Era comum a época a publicacdo de textos teatrais “‘em edi¢des in oitavo e in décimo
segundo, vendidas a precos bastante accessiveis” (SOUZA, S., 2009, p. 3149). Assim, sua
primeira comédia em um ato Meia Hora de Cinismo ganhou sua segunda edi¢do pela
Tipografia Cruz Coutinho em 1870. As trés comédias que haviam sido representadas no
Teatro Phénix (Amor com Amor se Paga, O Defeito de Familia e Direito por Linhas Tortas)
foram publicadas pela Tipografia Americana no ano seguinte. Verifica-se, entdo, mais uma
vez, a aproximacao do nome do comedidgrafo e o de seu sogro. De acordo com o Almanack
Laemmert, em 1872, esta tipografia se encontrava sob a propriedade de Angelo Thomaz
Amaral, ndo havendo na obra referéncia ao ano anterior, o que nos deixa em ddvida quanto a
coincidéncia entre as publicagdes das comédias e a compra da tipografia pelo sogro do autor
(ALMANACK, 1872, p.757). De qualquer maneira, é certo que, quando da publicacdo de O
Tipo Brasileiro, em 1872, a Tipografia j pertencia a Angelo Thomaz.

Impulsionado ou ndo pelo capital politico e econdmico do sogro, o fato é que seu
conhecimento a respeito da vida cultural e artistica do Império certamente contribuiu para que

fosse enviado, mais tarde, como critico de arte representante do Brasil na exposi¢cdo de Viena,

7 AO CORPO eleitoral do 3° distrito da provincia do Rio de Janeiro. Jornal da Tarde, Rio de Janeiro,
Publicacdes a pedidos. 22 fev. 1870, p.2.

¥ Nenhuma das fontes até agora pesquisadas indicaram dados mais precisos sobre estes artistas, como seus
sobrenomes. Monclair e outras pessoas de sua familia, como Francisca e Isolina Monclair, trabalharam em outras
comédias do autor. Os dois primeiros em Entrei para o Club Jacome (1877). Ja Isolina teve a comédia Bendito
Chapéu entre uma das pecas apresentadas em seu beneficio na noite de 28 de abril de 1890. Ver: O Paiz, Rio de
Janeiro, 28 abr. 1890.p.4. Quanto ao outro diretor, Martinho, hé indica¢cdes de que seja o mesmo que Marzano
(2008) cita como irmao mais velho de Francisco Corréa Vasques, um dos atores mais prestigiados do periodo.
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Austria, cujo tema era o vigésimo quinto aniversirio da coroagio do Kaiser Franz Josep.
Nessa ocasido, jd exercia o Cargo de Segundo Curador Geral da Segunda Vara de Orfios e
ausentes da Corte. No ano seguinte ao de sua viagem, publicou o Relatorio sobre a pintura e
a estatudria, tido por alguns como um “adjutério de noticias colhidas nos catdlogos dos
museus” afim de “justificar um belo passeio dado a custa do Tesouro” (AZEVEDO, 1906,
p.28.). No mesmo ano, recebeu a condecoracio de Cavalheiro da Ordem Austriaca de
Francisco José e da Imperial Ordem da Rosa (LIMA, 2003).

A comédia em um ato Entrei para o Clube Jdacome foi editada pela Tipografia Vera-
Cruz em 1876. Dois anos depois, viajou novamente para a Europa, desta vez como
correspondente da Gazeta de Noticias na exposicao Universal de Paris. Os folhetins escritos
para este jornal foram compilados por ele em um livro que recebeu sua primeira edi¢io em
abril daquele ano °. A esta altura, sua obra jd havia se popularizado ndo s6 no Rio de Janeiro
como também em outras provincias do Império, cujos jornais também traziam seus folhetins
(NADAF, 2002). Enquanto isso, nas ruas, ja se assobiavam duas modinhas do autor A
sempre-viva, escrita para a comédia O Defeito de Familia e publicada a época em um album

e Nessas praias de limpidas areias '', que, segundo noticiou A revista O

de modinhas’
Besouro, “toda a gente” ja conhecia quando da edi¢do de “Trovador Brasileiro, colecao de
modinhas, etc., publicada por Dias da Silva” em 1879. 12

No inicio da década de 1880, Franca Junior trabalhou n’O Globo e n’O Globo
llustrado, quando escreveu duas de suas mais conhecidas comédias: Como se Fazia um
Deputado e Caiu o Ministério!. Estas, juntamente com Direito por linhas Tortas, O Tipo
Brasileiro, Amor com Amor se Paga, Um Carnaval no Rio de Janeiro e Trés Candidatos,

apresentaram-se e reapresentaram-se no palco do Teatro Recreio Dramdtico em 1882, sempre

contando com boa receptividade da plateia e da imprensa.

® A segunda edicdo de Folhetins s6 seria publicada em 1894, cinco anos apés a morte do autor.

19 Esta modinha faz parte da comédia O Defeito de Familia, Ato tnico, Cena X — “A sempre-viva que me deste,
6 bela, /Oh! sempre viva me serd na mente,/Nas pétalas d'ouro que esta flor ostenta,/Leio o protesto de um amor
ardente.//Se a flor mimosa desbotar ndo pode,/Mesmo dos anos ao poder nefando,/Ao seio unida, viverei com
ela,/Beijando as pétalas morrerei te amando.//Amor tdo puro, como eu sonho, arcanjo,/Vejo exalar-se desta flor
divina, /Oh! seja embora meu amor um crime,/Hei de adorar-te como a flor me ensina.//A sempre-viva que me
deste, 6 bela,/Oh! sempre viva me serd na mente,/Nas pétalas d'ouro que esta flor ostenta,/Leio o protesto de um
amor ardente.” (TEATRO DE FRANCA JUNIOR I, 1980. p.122). Sua partitura e poema foram editados a época
no “Novo Album de Modinhas Brasileiras” (SOUZA, 1., 2009).

' “Nestas praias de limpidas areias/Prateadas 4 noite pela lua,/Passo as horas acismando nos amores/Que
perdido bebi na imagem tua.//Quando o sol pelos montes declinando,/Vai no mar sepultar os seus ardores,/Uma
lagrima me rola pelas faces/Recordando sozinho esses amores.//O campinas, 6 praias sedutoras,/O montanhas, 6
vales de saudade,/Meus segredos guardai em vosso seio/Desse tempo de tanta felicidade.//O recintos, que nio
passem destes mares,/Quantos votos a ela eu dediquei!/Guardem praias, montanhas e campinas,/Quantos ais e
suspiros lhe enviei.” (MELLO MORAIS, 1901.p.88).

20 Besouro, Rio de Janeiro. 08 fev. 1879.p.3. Esta modinha também foi publicada por Mendes (1911.p.214).
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Durante esses anos, deu inicio a uma nova atividade, a qual se dedicaria até seus
ultimos dias de vida e que se revelaria uma de suas prediletas, a pintura. Comegou por
frequentar aulas de pintura com o aquarelista alemao Benno Treidler e, mais tarde, em 1882,
entrou na Academia Imperial de Belas Artes (AIBA) como aluno amador. Participou entao da
Exposicao Geral de Belas Artes (1884), considerada “a mais importante exposicao de Belas
Artes de todos os tempos no Rio Janeiro” (LEVY, 1980a, p.16). A comissdo julgadora dos
trabalhos expostos nesta exposi¢do, formada por Victor Meirelles, Pedro Américo e Jodo
Maximiniano Mafra, em seu parecer, elogiou o trabalho do pintor amador: “O Snr. Dr. Franca
Junior é um ilustre amador que estreou na atual Exposicdo com seis pequenos estudos do
natural, que revelam em seu autor felizes disposi¢des para a pintura de paisagem; talento cuja
cultura nao deve desprezar (AMERICO; MAFRA; MEIRELLES apud PEREIRA, 2003)13.

Por essa participagdo recebeu uma mengdo honrosa, e seus colegas Giambattista
Castagneto, Thomas Georg Driendl, Domingo Garcia y Vasquez e Hipdlito Boaventura Caron
também foram premiados, com as duas primeiras e as duas segundas medalhas de ouro,
respectivamente (AMERICO; MAFRA; MEIRELLES apud PEREIRA, 2003). Estes dois
ultimos artistas, juntamente com Francisco Joaquim Gomes Ribeiro e Antdnio Parreiras (este
um pouco mais tarde) foram os alunos que acompanharam seu mestre, o alemiao Georg
Grimm, quando de seu desligamento da AIBA, em julho deste ano, por ndo se adequar ao
método tradicional de ensino da paisagem. Franca Junior assim descreveu a atitude do
professor bavaro no primeiro dia de aula naquela instituicdo: “-Quem quer estuda vem
comigo. Quem € vagabunda fica em casa. Eu ndo fica aqui. Atelier de paisagista estd na meio
da rua e na campo.” 14

Quando da saida de Grimm da AIBA, esses quatro jovens pintores mudaram-se para
Boa Viagem, em Niter6i, onde moraram juntos em uma casinha a Rua Taylor, perto da
residéncia de seu mestre, de quem recebiam, além de aulas, ajuda financeira. Os estudiosos da
histéria do paisagismo brasileiro no século XIX geralmente incluem Franca Junior,
Castagneto e Driendl no grupo ao qual se atribui a denominacdo Grupo Grimm. Franca
Junior, contudo, ndo chegou a se mudar para Niteréi como os demais, mas frequentava o
grupo comandado por Grimm e foi tido 2 época como um de seus discipulos . Sobre a

participacao de Castagneto foi o proprio Fran¢a Junior quem relatou, em um de seus folhetins,

13 AMERICO, Pedro; MAFRA, Jodo Maximiniano; MEIRELLES, Victor. Ata da sessdo de 17 de Dezembro de
1884. Livro de Atas das Sessdes do Corpo Académico — ano de 1884, p.13. Museu Dom Jodo VI, EBA /UFRIJ.

14 FRANCA JUNIOR. Caron e Vasquez. O Paiz, Rio de Janeiro, 27 abr. 1885. Echos Fluminenses. p.2.

"> Em artigo da Revista lllustrada, (28 de jan. 1888), assinado por “X.” cinco nomes sdo citados como discipulos
de Georg Grimm, entre eles o de Franca Junior.
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que o famoso marinista, por ter um génio muito parecido com o do pintor alemao,

13 : e 16
(“arrebatado e indomavel”

), ndo se juntou ao grupo. Era um artista independente, apesar de
também ter seu cavalete montado em Boa Viagem.

Thomas Driendl, por sua vez, ndo era propriamente um discipulo, mas um amigo de
Georg Grimm, a quem conhecera ainda na Alemanha, seu pais de origem. Este substituiu
Grimm algumas vezes na instru¢do de seus aprendizes. Os dois dividiam a mesma casa. De
acordo com Franca Junior, “viviam sempre brigando e sempre sendo amigos, na companhia
de um feroz buldog e de um macaco que era a alegria do lar” .

O periodo em que esteve em contato com estes artistas, dedicando-se a retratacdo da
natureza, foi um dos momentos mais felizes de sua existéncia. Alguns meses depois da morte
de Grimm, exprimiu n’O Paiz, a satisfacdo que sentia ao dedicar-se a pintura:

Devo ao generoso artista [G. Grimm] as maiores alegrias que tenho em
minha vida, alegrias que vieram, infelizmente um pouco tarde, quando o
deserto da velhice j4 principiava a estender-se diante de mim; mas por isso
mesmo gozo-as com a sofreguiddao de quem delas se despede.

A natureza tinha vozes que eu nio sabia escutar.

Grimm ensinou-me a ouvi-la, a procurar perscutar-lhe um por um todos os
segredos, a folhed-la como se folheia um livro. [...]

Quando, portanto, consagro a palheta as minhas horas vagas, tentando
interpretar, ndo como desejo, mas como posso, um trecho da nossa radiante
natureza, a felicidade que se apodera de mim € tal que e imaginagdo evoca-
me insensivelmente a lembranca do mestre como para cobri-la de béngdos."®

Pecando no tracado do desenho, como alguns criticos de arte viriam salientar, Franca
Junior foi elogiado como “um bom colorista, bastante sensivel no que tange a organizagdo das
composi¢oes” (LEVY, 1980, p.103). O aprendiz daquele “bom mestre”, de “longa barba loura

e [...] olhos azuis cheios de bondade” 19

, reconhecia suas préprias deficiéncias no oficio.
Como revela na passagem acima, interpretava a natureza ndo como desejava, mas como
podia. Talvez por isso ndo incluisse seu nome no grupo, que, segundo ele, era composto
somente pelo professor e seus quatro alunos: Caron, Vasquez, Ribeiro e Parreiras.

Em outubro deste ano, na ocasido em que expunha um de seus quadros na galeria
Glace Elegante, um colaborador d’OPaiz fez elogios a seu trabalho. O artigo revela um pouco
do cotidiano daquele juiz de 6rfaos, dramaturgo e jornalista que se dedicava agora ao oficio
de pintor paisagista:

Fechadas as portas do cartério do Juizo de 6rfaos, postos em bom recato os
bens dos menores entregues a sua tutoria, o Dr. Franca Junior toma o

16 FRANCA JUNIOR. Castagneto. O Paiz, Rio de Janeiro, 25 abr. 1887. Echos Fluminenses. p.2.

17 FRANCA JUNIOR. Thomaz Driendl. O Paiz, Rio de Janeiro, 05 mar. 1888. Echos Fluminenses. p. 2.
18 FRANCA JUNIOR. G. Grimm. O Paiz, Rio de Janeiro, 30 jan. 1888. Echos Fluminenses. p.2.

19 FRANCA JUNIOR. Thomaz Driendl. O Paiz, Rio de Janeiro, 05 mar. 1888. Echos Fluminenses. p. 2.
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cavalete, a palheta e os pincéis e parte a procura de assunto para um quadro
[...]. O seu professor quase que tem sido exclusivamente a natureza. [...] Os
nossos leitores podem ir a Glace Elegante, se quiserem apreciar quanto vale

7

a sua maneira, como € verdadeira a sua cor, qual o gosto na escolha do
assunto, como ¢ elegante o seu toque e harménico o colorido. *

A critica a respeito de seu trabalho como pintor ndo era unanime, também nao o era
em relacdo a sua personalidade artistica. Gonzaga Duque Estrada (1888) ressaltou suas
qualidades e elegancia, ja o colega Antonio Parreiras considerava-o vaidoso e irdnico como
suas comédias (LEITE, 1988), o que é compreensivel dada a discrepancia entre a precariedade
material em que vivia o Grupo e as altas rodas onde se inseria Franca Junior. Seus quadros
mais conhecidos atualmente sdo: Largo da Lapa (1883, Colecao Paulo Berger, RJ); Morro da
Viiiva (circa 1888, Museu Nacional de Belas Artes, RJ) e; Paisagem (circa 1890, Colegao
Agnaldo de Oliveira, Sdo Paulo) (LEVY, 1980b).

Franca Junior assinou n’O Paiz a coluna semanal Echos Fluminenses, estando presente
na folha desde a sua primeira segunda-feira, em outubro de 1884. Nela, versava sobre temas
variados, enfocando o cotidiano da sociedade carioca da dltima década imperial. Ali publicou
também pouco mais de uma dezena de textos teatrais que, com a excecao da comédia Bendito
Chapéu, ndao chegaram a ser representados e, por isso, foram, até o presente, desconhecidos.

Durante toda a segunda metade dos anos 1880, colaborou para O Paiz, primeiro com
os Echos e, a partir de 1889, com artigos que ocupavam a primeira pigina deste jornal, nos
quais falava sobre arte e, principalmente, higiene. Ao final da década, Franca Junior atingiu o
dpice de sua carreira como dramaturgo com a comédia As Doutoras, 1889. Apesar do sucesso
e da consagracdo como verdadeiro escritor nacional, no ano seguinte, sua ultima comédia,
Portugueses as Direitas, teve uma estreia um tanto funesta no Teatro Recreio Dramatico. Os
jornais da época justificaram a falta de publico pela forte chuva que caira naquela noite de 24
de abril de 1890.

De acordo com Arthur Azevedo (1906), sua peca foi mal-interpretada pelo publico ao
qual se destinava. Fato que contribuiu para agravar o estado de saide do comedidgrafo, que,
em meados de maio, ja revelava ao leitor mal suportar “o dardo de uma nevralgia intercostal”
! da qual ainda n3o havia achado meios para livrar-se. Em agosto, partiu para Pocos de

Caldas em busca de tratamento medicinal no balnedrio daquela cidade, presidido pelo Dr.

20 Paiz, Rio de Janeiro, 22 out. 1884, grifo do original.
*' FRANCA JUNIOR. Higiene. O Paiz, Rio de Janeiro 14 mai. 1890.p.1.
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Carvalho Tolentino. No dia 26, O Paiz noticiou o estado gravissimo em que se encontrava seu

» o . 2
‘ilustre e presadissimo companheiro e colaborador”

que viera a falecer no dia seguinte.

A morte do companheiro de Dona Clotilde foi amplamente divulgada pela imprensa da
época. Além dela, pessoas importantes de Pogos de Caldas, entre eles o diretor e presidente da
empresa balnedria, Dr. Tolentino, e Alexandre Xandd, representante enviado pelo O Paiz
estiveram presentes a fim de prestar-lhe as ultimas homenagens no cemitério daquela cidade.
Na redacdo d’O Paiz, chegaram inumeras cartas de pésames, tanto de amigos como da

imprensa. “Grande concorréncia de amigos, admiradores e companheiros™ >

participaram da
missa de sétimo dia rezada na Igreja de Sdo Francisco de Paula no Rio de Janeiro. Franca
Junior morreu sem deixar filhos. Fato que lamentou em alguns de seus folhetins
(“infelizmente cheguei a essa idade das desilusdes, [...], sem ter tido o consolo de ouvir de
uma boquinha vermelha esta palavra, que resume todas as alegrias do mundo — papai” *%).

Arthur Azevedo (1906, p.29) conta que Dona Clotilde retornou ao cemitério de Pocos de
Caldas e transferiu os restos mortais do marido para o Rio de Janeiro. “Queria repousar na
mesma sepultura que o morto amado, e Deus fez-lhe a vontade: hoje dormem juntos o dltimo
sono.”

2. “Cada um carrega como pode a sua pedra para o edificio da patria” %

“Nenhuma pessoa isolada, por maior que seja sua estatura, poderosa sua vontade,
penetrante sua inteligéncia, consegue transgredir as leis autdbnomas da rede humana da qual
provém seus atos e para qual eles sio dirigidos” (ELIAS, 1994, p. 201). E em acordo com esta
afirmacdo que, uma vez conhecedores de pontos importantes a respeito das “vicissitudes
biograficas” deste letrado, preocupamo-nos agora em interpretd-las “a luz [do] contexto” que
as tornou possiveis (LEVI, 1996, p.167).

Apesar da pessoa isolada ndo poder transformar a sociedade sozinha e nem
rapidamente, sua posi¢do pode determinar uma margem de influéncia maior ou menor sobre
essas “leis autobnomas da rede humana” (ELIAS, 1994, p. 201) da qual faz parte. Durante um

momento em que O regime mondrquico entrava em crise, os letrados ampliaram

vertiginosamente essa margem de influéncia, a medida que eram os detentores/manipuladores

2 FRANCA Junior. O Paiz, Rio de Janeiro, 26 ago. 1890. p.1.

2 FRANCA Junior. O Paiz, Rio de Janeiro, 6 out. 1890. p.1.

* De Petrépolis. In: (FRANCA JUNIOR, 1926, p.337, grifo do original.)
®Rio, 3 de novembro de 1867. In: (FRANCA JUNIOR, 1957, p.128).
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da opinido publica. Com a chegada da politica ao meio das ruas, 2 esses homens de imprensa
passariam a possuir uma estreita relacdo com as transformagdes em curso naquele momento.
Habitavam, dessa maneira, “uma arena privilegiada da interveng¢ao politica” (CANO, 2001, p.
126-127), conforme veremos.

Os debates e conflitos suscitados no contexto da Independéncia, no inicio do século
XIX, ja deixavam transparecer a necessidade de se constituir uma identidade nacional
brasileira. A inauguracdo do Instituto Histérico e Geografico Brasileiro, em 1838, com o
apoio do Estado Mondarquico, marca o inicio de um projeto de homogeneizagdo de uma
histéria que se denominaria nacional. Enorme no tamanho e na diversidade étnico-cultural, a
Nacgdo era ainda muito jovem, dessa maneira, a Histéria do Brasil comecaria ndo s6 a ser
escrita, como também a ser, para muitos, vivenciada naquele inicio de século. O objetivo
fundamental da criacdo de um lugar institucionalizado para a producdo historiografica
nacional era auxiliar na constru¢do de uma nacionalidade como forma de fortalecer o Estado.
Essa historia a ser escrita deveria funcionar como a mestra do futuro brasileiro. A primeira
questdo levantada pelos membros do Instituto Histérico foi a de como escrevé-la.

Entre a elite letrada do periodo todos se achavam no direito de participar da escrita da
histéria. Jornalistas, escritores, intelectuais estrangeiros e politicos opinaram. Ndo somente
nas paginas da revista do Instituto como nos diversos jornais e panfletos que corriam as
provincias e, em especial, a Corte naquele periodo. Um dos maiores influenciadores deste
debate foi o cientista alemao Carl Friedrich P. von Martius, que publicou na Revista do
Instituto, em 1844, um projeto historiografico para se escrever a histéria do Brasil, tendo
recebido, anos depois, um prémio pelo artigo (GUIMARAES, 1988, p.16). Neste projeto, von
Martius j4 expressara dificuldades que se apresentariam ao historiador do Brasil:

Aqui se apresenta uma grande dificuldade em conseqiiéncia da grande extensao
do territério brasileiro, da imensa variedade no que diz respeito a natureza que
nos rodeia, aos costumes e usos € a composicdo da populagdo de tdo
disparatados elementos (VON MARTIUS, 1982, p.104).

Von Martius toca em trés pontos fundamentais que se inter-relacionam e que fardo
parte dos debates entre os intelectuais por muitas décadas. O primeiro diz respeito a extensao
territorial e a manutencdo da integracdo das provincias. O segundo, a diversidade fisica da
natureza, que por vezes foi vista como marca de nosso primitivismo e dificultadora da

integracdo e, por outras, como a fonte de riqueza nacional. O terceiro ponto tocado pelo

26 Segundo Mello (2007, p.11), o final do século XIX foi marcado pela “politica no meio das ruas” devido a
ampliacdo do espago puiblico para além do parlamento ou da cdmara. O que se deu “através de associacdes,
conferéncias, imprensa, livrarias, confeitarias, clubes, mobilizagdes populares etc.”
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cientista foi a composicao da populacio, de elementos “disparatados” tanto do ponto de vista
étnico (indios, negros, brancos europeus e mesticos) quanto social (livres/escravos,
ricos/pobres, letrados/analfabetos) e até mesmo quanto as identificagdes regionais.

Para Cano (2001), desde o debate entre portugueses e brasileiros, iniciado quando da
convocacao das Cortes de Lisboa (inicio da década de 1820), a natureza foi apropriada como
um elemento influenciador da identidade nacional. Para os seguidores de Montesquieu e
Buffon, a natureza era um fator negativo, simbolo da barbéarie da col6nia ante a metrépole
civilizada. Mas, por outro lado, apropriada de maneira positiva, ela fez parte do que se
chamou de “natureza brasilica”, “um avesso, por assim dizer pitoresco da civilizagdao”
(CANO, 2001, p.124). Essa natureza plural foi considerada por muitos escritores da histéria
de nossa literatura como fonte de um estilo literdrio préprio dos trépicos, entre eles, o
naturalista Araripe Junior e o romantico Gongalves de Magalhaes (VENTURA, 1991).

O projeto de uma escrita da Historia Nacional conforme proposto por von Martius foi
efetivado por Francisco Adolfo Varnhagen, que publicou, anos depois, Historia Nacional
(GUIMARAES, 1988, p.16). A obra enfatizou o papel do indigena como representante da
nacdo, realcando a mescla das trés ragas na formacdo da populacdo brasileira “cuja histéria
por isso mesmo tem um cunho muito particular” (VON MARTIUS, 1982, p.87).

Segundo Guimaraes (1988, p.16), Von Martius pretendia “mostrar a missdo especifica
reservada ao Brasil enquanto Nacdo: realizar a idéia da mescla das trés racas, lancando os
alicerces para a constru¢do do nosso mito da democracia racial”. No trabalho de Varnhagen,
estdo presentes as principais ideias propostas por von Martius, com destaque para a tentativa
de superacdo dos trés pontos que esse Ultimo enxergou como obsticulos ao historiador do
Brasil: a pluralidade do povo, o tamanho do territério e sua natureza. Estes pontos, vistos
como barreiras por alguns e como favordveis para outros, estiveram presentes em boa parte da
literatura do periodo, auxiliadora na divulgacdo (e também na producdo) desta histéria
nacional escrita pela elite letrada.

Se a lingua ndo foi entre nés uma marca exclusiva de brasilidade, a literatura, por seu
turno, deveria se transformar em um simbolo de nosso diferencial nacionalista. Repensando a
politica no século XIX a partir de novos atores, Cano (2001) se debrugou sobre o estudo dos
chamados “homens de letras” do periodo. O pesquisador definiu o século XIX como um
momento no qual o campo das letras se constituiu “como uma arena privilegiada da
intervencdo politica, a partir da qual sdo pensadas as especificidades [da] nacionalidade”

(CANO, 2011, p. 126-127). Para ele, o “fardo dos homens de letras™ era a responsabilidade
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que os escritores romanticos atribuiram a si mesmos de construir uma nacionalidade brasileira
através da literatura.

Reconhecendo este papel do romantismo brasileiro é que Alonso (2002, p.57) afirma
que, no Brasil, ele ndo adquiriu “a veia revoluciondria que o movimento romantico alcangou
em algumas partes da Europa. Aqui o romantismo ndo vinha contestar o tradicionalismo de
modos de pensar, agir e sentir de uma sociedade aristocratica enraizada. Vinha crid-los”.
Dessa maneira, se os artigos publicados na imprensa reproduziam a diversidade de propostas
quanto a forma, ao conceito e a temdtica que esta literatura nacional deveria adotar, havia, no
entanto, um certo consenso de que o Império Brasileiro, integrado em suas provincias, era a
institui¢cdo a favor da qual essa nacionalidade deveria ser trabalhada.

A partir da década de 1870, contudo, essa ordem comeca a ser questionada e posta a
prova pelo advento de uma cultura moderna e um pensamento racional cada vez mais
influente. A convivéncia entre a légica particularista e afetiva e os principios racionais
causava tensdo no ambiente politico, social e econdmico do periodo que precedeu o fim do
regime mondarquico. Nas palavras de Alonso (2002):

Neste contexto, a elite politica se viu num dilema vis-a-vis seu grupo social
de origem, os estamentos senhoriais: manter suas estruturas de prestigio
social e seu monopdlio do poder politico ou expandir as condi¢des
econdmicas, sociais e culturais para a racionalizagdo da economia e a
racionalizac¢do da sociedade nacional.

A solucdo encontrada foi conciliatéria. A elite imperial arrogou-se hébil o
bastante para, ao mesmo tempo produzir e controlar a expansdo da ordem
social competitiva, para modernizar o pais sob a tutela estamental
(ALONSO, 2002, p. 78).

A solugdo conciliatéria se efetivou com base em um amplo programa de reformas que
foram propostas, negadas, proteladas e parcialmente realizadas a partir de entdo. Sempre de
maneira a garantir que aquelas mais essenciais acontecessem em um futuro longinquo.

Entre uma ponta e outra desta realidade social tencionada, surgiu aquele grupo que, de
acordo com Alonso (2002), participava de uma elite intelectual urbana, mas que, por outro
lado, estava apartado da esfera politica oficial. Os que se encontravam nesta situagdo foram
identificados pela autora como pertencentes a geracao de 1870, expressdo cunhada por Silvio

. 27 . .
Romero, mas que ganha um novo sentido no trabalho da autora™. Cientes dos perigos a que

27 Alonso (2002) analisa as manifestacdes intelectuais dos membros da geracdo de 1870 como forma de sua
atuacdo politica. Certa polémica a respeito da andlise desta autora dirigiu-se principalmente a nogdo de
homogeneidade que o termo geracdo implica. Contudo, uma leitura atenta de sua obra nos mostra que a autora,
considerando a heterogeneidade de pontos de vista e a diversidade das bases doutrindrias que foram motivo de
enfrentamento entre os diversos grupos, enxerga nesses letrados uma perspectiva critica diante do status quo

imperial. Sobre a obra de Alonso ver Kugelmas (2003).
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tal terminologia pode nos conduzir, é inegdvel perceber certo movimento de critica e
contestacdo ao status quo imperial surgido no seio das letras naquele momento e que
contribuiu para uma desestabilizacdo da ordem que culminou com a Proclamacido da
Reptiblica em 1889.

Franca Junior, ja adulto, participou de todo este processo e seu posicionamento frente
ao mesmo reflete bem este sentimento dubio entre a manutencdo da tradi¢do imperial, que
representava a ordem, e o melhoramento dela, que poderia levar ao progresso, mas também a
perigosas transformacdes. Apesar de ndo ter sido um escritor romantico, Franca Junior
participou, como estes, da formacdo das imagens que consolidariam a nacdo. Ainda que de
maneira renovada, as questdes da constru¢do da nacionalidade ainda faziam parte da vida dos
letrados até o contexto da Proclamacio da Repiiblica. Epoca na qual Afonso Arinos de Melo
Franco (1868-1916) produziu sua literatura “nacionalista”. De acordo com Lazzari (2009, p.7):

Tendo vivido em uma época de intensa elaboracdo e de polémica a respeito
da identidade nacional entre a elite de literatos e bacharéis do final do século
XIX no Brasil, seus pontos de vista representavam uma das vertentes de
intensos debates e antagonismos em torno de temas como raca € nagdo,
tradi¢@o e progresso, nacionalismo e cosmopolitismo.

Esses debates e antagonismos abordados por Afonso Arinos também se fizeram sentir
na obra de Franca Junior. Ele fez parte desta construcdo da identidade nacional ao se
preocupar, principalmente, com a formacdo do carater de quem estava nas rédeas do processo
de tomada de decisdo da sociedade, ou seja, a propria elite letrada. E, se, por um lado, se
aproximou dos romanticos, por outro, ao criticar hdbitos politicos e sociais desta elite e, de
forma mais abrangente, do préprio brasileiro, contestou, o status quo vigente. Seguindo este
raciocinio, consideramos que Franca Junior equilibra-se na fronteira entre os romanticos
criadores do Estado Mondrquico e os grupos que, principalmente a partir da década de 1870,
contestaram 0 mesmao.

3. Um autor “menos esquecido que menoscabado”

Essa caracteristica dibia de seus escritos foi motivo de interpretagdes contraditdrias a
respeito de sua obra, o que ocorreu principalmente devido a falta de conhecimento da
totalidade de sua producdo por aqueles que se dedicaram ao estudo da mesma. Mas também

por uma tradi¢do critica que, de um modo geral, procurou separar autores € artistas,

*¥ Expressdo usada por Manuel Bandeira (2006, p.8.) se referindo a Franca Junior em uma de suas cronicas.
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encaixando-os em estilos com periodos e caracteristicas bem definidos e que, por isso, pode
incorrer no equivoco de encarar suas complexidades como desvios.

A maioria dos autores insere Franca Junior entre os principais comedidgrafos do
oitocentos ao lado de Martins Pena, Joaquim Manuel de Macedo e Arthur Azevedo. Esses
estudos empreenderam uma andlise de seus textos teatrais mais como género textual e literario
e menos como fonte histérica. Quando nio, tenderam a reconhecer neles um escritor comico
que apresentou o “retrato” de sua época. Poucos estudos se dedicaram com exclusividade a
sua vida e/ou produgdo. Os que o fizeram foram pouco inovadores, principalmente no que
concerne a sua biografia e a seu trabalho fora do teatro, como veremos a seguir.

Quais foram os principais pesquisadores e criticos teatrais que se dedicaram ao estudo
de Franca Junior? Em quais fontes eles se fundamentaram? Quais s@o seus pontos de
divergéncia e aproximagao? Quando se buscou a recupera¢do de sua memoria? Em sintese, a
questdo € como se deu a construgdo histérica deste objeto de trabalho. Buscando respondé-la
tracamos, em linhas gerais, a consolidacdo desta memoria sobre o autor. Esta construcdo sera
retomada a partir do momento de sua morte, no qual foram publicadas sinteses de sua
contribuicao intelectual, até os dias atuais, nos quais, mesmo no meio académico, o nome de
Franca Junior soa incomodamente desconhecido fora do restrito circulo de pesquisadores da
histdria do teatro e, por vezes, intencionalmente menoscabado, como serd evidenciado.

Ao final do més de agosto do ano de 1890, importantes jornais da Corte noticiaram a
morte de Joaquim José da Franca Junior. Conforme indica Raimundo Magalhdes Junior
(FRANCA JUNIOR, 1957), no jornal O Paiz, a noticia foi transmitida, possivelmente, por
Quintino Bocaitva e, no Correio do Povo, por Arthur Azevedo, ambos amigos pessoais do
morto. Neste dltimo periddico, foi publicada, dias depois da sua morte, uma pequena biografia
de Franca Junior a que Aluisio Azevedo considerou que, “pelo estilo” (TEATRO DE
FRANCA JUNIOR 1, 1980, p.13), fosse de seu pai, Arthur de Azevedo, que era, a época,
secretdrio e cronista do jornal.

Dezesseis anos depois, 0 mesmo Arthur Azevedo (1906) publicaria um artigo na
revista Século XX no qual, em meio a uma biografia de seu falecido amigo, tracava sua
trajetéria como escritor e funciondrio publico, bem como algumas caracteristicas pessoais que
a proximidade entre os dois o permitiu conhecer. As informagdes contidas neste artigo seriam
inimeras vezes repetidas, sem novas informag¢des que contribuissem para uma compreensao
mais completa e objetiva da vida do autor.

A admiracdo de Arthur Azevedo pelo amigo e o tom saudosista das consideragdes do

artigo de 1906 demandam um grande cuidado em sua utilizacdo como fonte. Este tom intimo
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e subjetivo € sugerido em passagens como a que Arthur Azevedo lamenta ndo ter representada
a revista de ano escrita com o amigo em 1880: “Nunca me esquecerei de nossos encontros a
Rua Dona Carlota” onde “escrevemos alegremente nossa peca” (AZEVEDO, 1906, p.26). Ou
mais adiante: “Estava escrito que eu ndo teria a honra de assinar uma peca com Franca
Junior” (AZEVEDO, 1906, p. 27).

Além de ser a principal fonte na qual os estudiosos buscaram seus dados biograficos,
recorreu-se, mais de uma vez, 2 reproducdo do artigo nas edicdes péstumas de sua obra ». J4
em 1911, o semandrio O Theatro reproduzi-lo-ia, corrigindo, contudo, a informagao sobre o
local de nascimento do escritor que veio a luz no Rio de Janeiro e ndo na Bahia, como consta
no artigo de 1906 (TEATRO DE FRANCA JUNIOR I, 1980, p.13).

Em 1915, foi publicada a terceira edi¢cdo de Folhetins (FRANCA JUNIOR, 1915),
coletdnea de 23 cronicas da Gazeta de Noticias, reunidas pelo préprio autor em 1878. A
quarta edicao dessa obra (FRANCA JUNIOR, 1926) % trouxe o texto de Arthur Azevedo
(1906), publicado pela primeira vez em meio niao periddico, o que pode ter garantido uma
divulgacdo maior e menos efémera de suas consideragdes.

Foi Alfredo Mariano de Oliveira, da Associacdo de Ciéncias e Letras de Petropolis,
quem organizou o volume. Bastante ampliado em relacdo aos trés anteriores, com mais 0ito
folhetins da coluna Notas de um Vadio do jornal Globo Illustrado (1881 e 1882), 69 da coluna
Echos Fluminenses do jornal O Paiz (1885 e 1886), além de dois folhetins recolhidos entre
sua ampla colaboracdo para o Correio Mercantil durante os anos de 1867 e 1868. Alfredo
Mariano utilizou como suplemento o texto publicado na revista Século XX, por considerar que
este “belissimo estudo de Arthur Azevedo” dard ao leitor “minuciosa informacao [...] do que
foi Franca Junior, do que fez por nossas letras” e “do quanto as soube propugnar” (FRANCA
JUNIOR, 1926, p.5).

Foi a partir da leitura desta edicio que o modernista Prudente de Morais Neto, sob o
pseuddnimo de Pedro Dantas31, tomou conhecimento da obra do folhetinista e motivou-se a

escrever o artigo Franga Jiunior é um nome injustamente esquecido, publicado no jornal A

* Israel Souza Lima (2003), da Academia Brasileira de Letras, publicou a biobibliografia de Franca Junior,
juntamente com a de outro patrono da ABL, Fagundes Varela. Os elementos novos encontrados por Israel ndo
foram apropriados por nenhum dos autores que escreveram sobre Franca Junior posteriormente, por isso nio
consideramos relevante citar essa publicacdo no corpo do texto, ja que tratamos da memoria que foi consolidada
a respeito de sua obra.

30 Décio de Almeida Prado (1999, p.126), um dos poucos que, ao falar da carreira do dramaturgo, vai ressaltar
seu trabalho como folhetinista, lembra que o fato de uma obra alcancar a quarta edi¢do é “fato raro na
bibliografia brasileira”.

' Prudente de Morais Neto publicou, em 1924, juntamente com Sérgio Buarque de Holanda, a revista
modernista Estética (BANDEIRA, 2006).
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Provincia, em agosto de 1929 (BANDEIRA, 2006). Pelo titulo ja podemos observar que
Dantas assume uma postura que serd recorrente nos trabalhos sobre Franca Junior, reivindicar
para ele “um lugar” na histéria da literatura nacional.

Instigado pela leitura do artigo de Dantas, Manuel Bandeira, entdo colaborador do
mesmo jornal, leu Folhetins e publicou, no més seguinte, um artigo intitulado Qual foi o
sonho de Fran¢a Junior (BANDEIRA, 2006)*. No artigo, Bandeira (2006, p.8.) considera,
diferentemente do que achava Dantas, que o nome de Francga Junior era “menos esquecido que
menoscabado”, mas sem explicar o porqué desta sua constatacdo. Ele também introduz outra
ideia que se consolidara entre os estudiosos, de que Franca Junior foi um eximio observador
da sociedade da época em que viveu. Em suas palavras:

[...] os Folhetins de Franga Junior nos restituem ao vivo a sociedade do
tempo em que o sr. Martinho Campos derrubava ministérios, quando os
homens namoravam ou conversavam de politica & porta do Casteldes e do
Albernaz e as senhoras se vestiam na Dreyfus ou na Mme. Lambert.

Essa faculdade de observagdo facil é o unico mérito dos Folhetins, mas por
isso mesmo faz dessas crénicas um acervo precioso para o conhecimento do
nosso passado. Franga Junior anotava tudo, até as palavras com que se
convidava para um casamento ou um enterro (BANDEIRA, 2006, p.112,
grifos nossos ).

Sem pretensdes historiograficas, o poeta e cronista relatava, em seu artigo, a impressao
que tivera ao ler o colega do século anterior, contudo, sua ideia de restitui¢do “ao vivo” da
sociedade deve ser tomada com cautela pelos que se dedicam a pesquisa académica. Como ja
foi levantado na introdugdo desta dissertacdo, nio podemos esquecer que Franga Junior era
um homem de imprensa e, como os demais, possuia suas preferéncias politico-ideoldgicas.
Tendo assumido, as vezes menos, as vezes mais abertamente, o papel de defensor do modelo
de sociedade no qual acreditava ser o melhor. Dessa forma, é necessario lembrar que sua
“faculdade de observacdo facil” estava completamente comprometida por essa visdao de
mundo. O primeiro trabalho a chamar aten¢do quanto a esse comprometimento de sua obra é
o de Marcia Azevedo Coelho, do qual trataremos adiante.

Em 1957, a dltima edi¢do de Folhetins (FRANCA JUNIOR, 1957) ja era considerada
uma raridade bibliogréafica. Este pifio conhecimento da produgdo literaria de Franca Junior
pode ter contribuido para a demora do surgimento de um trabalho de vulto que recuperasse ou
tratasse de sua obra. Foi quando, gracas ao esfor¢o realizado por Raimundo Magalhdes Junior,

da Academia Brasileira de Letras, foi reunida em Politica e Costumes: folhetins esquecidos

32 Este artigo foi posteriormente publicado no Boletim de Ariel, outubro de 1934, e na coletinea Crénicas da
Provincia do Brasil de Manuel Bandeira, publicada pela primeira vez em 1937.
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parte das cronicas que haviam ficado de fora na quarta edicdo de Folhetins. Estas foram
recolhidas entre a contribui¢cdo que o escritor, como Osiris, dera ao Correio Mercantil durante
os anos de 1867 e 1868 (FRANCA JUNIOR, 1957).

Apesar dessas parcas reedi¢des de sua obra como folhetinista, até o inicio da década
de 1960, ainda ndo havia surgido um trabalho sistemadtico de anélise de sua producdo literéria.
Somente em 1962, surgiu o primeiro trabalho sobre a histdria do teatro brasileiro que tratou
da obra de Franca Junior entre os demais dramaturgos importantes de seu século. O livro
Panorama do Teatro Brasileiro, de Sdbato Magaldi, se tornou um cldssico da nossa
historiografia cénica e referéncia para todos os que, posteriormente, se debrucaram sobre a
histéria da dramaturgia nacional. Jacob Guinsburg acredita que o nome de Franca Junior
adquire, nesta obra, “dimensao, social sobretudo, resultando das pédginas a ele dedicadas [...],
que algumas de suas pecas tém direitos liquidos de constar no repertério de qualquer época”
(MAGALDI, 1997, orelha).

O autor de Panorama apresenta uma leitura critica de 14 pecas do comedidgrafo que
foi para ele, como para Artur Azevedo, “o verdadeiro continuador de Martins Pena, na
preocupacio precipua de fixar os costumes” (MAGALDI, 1997, p.140). Essa caracteristica de
critica moralizadora percebida por Magaldi € o que caracteriza tanto a “comédia realista”
quanto a “alta comédia” e a “comédia de costumes”. O que ndo impediu Franca Junior de
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lancar mao, ainda, de recursos do “baixo cOmico”

, como veremos nas consideracdes que
faremos a respeito do tipo de humor que seus textos poderiam evocar.

A possibilidade de identificar a obra de Franga Junior a todos estes géneros draméticos
rendeu muita confusdo entre os criticos que tentaram definir sua comédia conforme uma
dessas vertentes >*. Além disso, a utilizacio ou ndo do legado de Martins Pena por Franca
Junior também foi alvo de controvérsia.

Para Magaldi (1997, p.141), as primeiras pecas de Franc¢a Junior, escritas no tempo em
que ainda era estudante da Faculdade de Direito de Sdo Paulo, sdo “um bate-papo cénico mais
do que peca organica”. A satira sé vai ter inicio com Tipos da Atualidade, ou O Bardo de
Cotia, de 1862, que, por sua vez, apresenta falhas “na composi¢ao da histdria e na pintura dos
personagens” (MAGALDI, 1997, p.142), que, segundo ele, estdo ligadas a inverossimilhanca

dos personagens, ja que todos foram pintados como mediocres e sem nenhuma grandeza de

carater. Sua leitura das pecas Defeito de Familia, 1870; Entrei para o Clube Jacome, 1877; O

Trataremos dessas designacdes da comédia no item 4 deste capitulo.
* Vale ressaltar que, nos quatro verbetes mencionados, o nome de Franga Junior é citado como representante
daquele tipo de comédia.
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Tipo Brasileiro, 1872; Dois Proveitos em um Saco, 1883; e A Lotagdo dos Bondes, 1885, € de
que as mesmas pouco contribuiram para a carreira do comedidgrafo, mais sugestivo e original
em Maldita Parentela, 1871; Amor Com Amor se Paga, 1870; e Direito Por Linhas Tortas,
1870, que, todavia, ainda ndo apresentam o melhor do autor. Isso s6 ocorreria em Como se
Fazia um Deputado, 1882; Caiu o Ministério!, 1882; e As Doutoras, 1889.

O ponto problematico da critica de Magaldi € subestimar o reacionarismo encontrado
nas comédias de Franca Junior: “Nao se deve conceder demasiada importancia a esse vezo de
passadismo nostélgico, tdo freqiiente na comédia” (MAGALDI, 1997, p.150). Caracteristica
que justifica como um simples contrapeso do progresso. Em suas palavras: “os autores apenas
criticam os excessos das teses progressistas, porque, ao tratarem delas, geralmente ja estdo
vitoriosas. Talvez o teatro exerca o papel moderador de corrigir o entusiasmo quixotesco das
misticas da novidade” (MAGALDI, 1997, p.150).

Ao relembrar o enredo antifeminista e conservador de As Doutoras, o critico tenta
justificar “o erro” no qual incorre o comedidgrafo ao assumir uma postura critica ante a um
avango comportamental que ja era vitorioso:

No drama, cabe qualquer espécie de reivindicagdo. A comédia, sobretudo a
sétira, se presta a cagoar das idéias inovadoras, € hd mesmo implicito, em
toda luta pelo progresso, ao lado da causa justa e simpdtica, um inevitdvel
ridiculo. Ao comedidgrafo cumpre desenvolver esse prisma, incorrendo
embora no erro de assumir uma perspectiva retrograda (MAGALDI, 1997,
p-150, grifo nosso).

Todavia, conforme percebeu Marcia Coelho, a perspectiva retrograda da obra de
Franca Junior ndo era somente um recurso comico, como sugeriu Magaldi, mas um discurso
politico-social a ser propalado como pretendemos argumentar mais adiante.

Convém assinalar que, no ano seguinte, Antonio de Padua (1963) publicou um artigo
no qual analisou os “recursos verbais de que o escritor se utilizava visando a comicidade”
(PADUA, 1963, p.11), a saber: vocabuldrio e fraseologia popular, metiforas ¢ comparagdes;
antroponimia; jogo de palavras; parddia; efeitos onomatopeicos; homoteleuto; deformagao do
idioma; e preciosismo ridiculo. Pddua levanta exemplos de cada uma dessas categorias
linguisticas na obra teatral de Franca Junior. Mas a escolha pelo estudo destes textos, o que
poderiamos considerar um reconhecimento da importincia do comedidgrafo por parte do
estudioso, € justificada por uma simples facilidade de acesso as fontes:

Talvez fosse mais interessante, dada a maior significagdo de sua obra, que eu
houvesse escolhido Martins Pena para objeto de meu trabalho; entretanto,
tendo em vista a facilidade de pesquisa, optei por Franca Junior, ja que pude
ter grande parte de suas pecas a minha disposicio por longo tempo
(PADUA, 1963, p.11).
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A honestidade reveladora de Pddua demonstra que, um ano apds o resgate do nome de
Franca Junior, realizado por Magaldi, a relevancia de sua obra ainda ndo era um consenso
entre os conhecedores da mesma.

O ano de 1980 foi decisivo para a divulgacao da obra e do nome de Franga Junior, pois
foi quando parte de sua obra teatral 3 foi compilada em dois tomos patrocinados pelo Servigo
Nacional de Teatro (SNT), entdo incorporado a Fundacdo Nacional da Arte (Funarte) o que
facilitou o acesso e o conhecimento de parte de seus textos teatrais. Nesta edi¢cdo o texto de
Arthur Azevedo (1906) foi mais uma vez reproduzido, contudo com uma novidade, estd em
forma de fac-simile, contendo anotacdes manuscritas, feitas por Aluisio Azevedo, filho de
Arthur, em 1957. A introdugdo ficou a cargo do professor Edwaldo Cafezeiro, que faz
consideragdes quanto a estrutura das pecas, aos tipos utilizados como personagens,
contextualizacdo histérica e politica de algumas passagens e, por fim, uma andlise da
comicidade expressa nas falas dos personagens através da pidginiza9503 7. Apesar desta
compilacdo das comédias, o que certamente contribuiu para a divulgacdo de sua obra no
periodo, durante a década de 1980, ndo surgiu nenhum trabalho relevante a respeito da
mesma.

Na década seguinte, o professor, critico e ensaista Décio de Almeida Prado analisou a
obra do comedidgrafo de maneira bem diversa a critica, um tanto laudatéria, que vinha sendo
feita até entdo. Seguindo uma interpretacao evolucionista da histéria do teatro no Brasil, da
qual Magaldi ja havia lan¢ado mao, o capitulo em que Prado trata da obra de Joaquim Manoel
de Macedo e Francga Junior intitulou-se A Evolugdo da Comédia. Para este critico, a Unica
tradi¢do teatral brasileira foi a comédia de costumes. “Assim mesmo, a sua continuidade
nunca foi perfeita” (PRADO, 1999, p.117). E conclui afirmando:

Trabalhando com material humano comum, de uso de todos os
comedidgrafos, sé propds na verdade duas oposi¢cdes bdsicas: a do
estrangeiro versus o nacional e a do homem da roca versus o habitante da
Corte. Nesse sentido, nem Macedo nem Franca Junior foram muito além do
que tracara Martins Pena, com maior carga de inventividade (PRADO, 1999,
p.138).

* As mesmas pegas analisadas por Magaldi (1997).

% A edigio de Teatro de Franga Junior I e II (1980) fez parte da colecio Cldssicos do Teatro Brasileiro, que
muito contribuiu para a revalorizacdo da dramaturgia nacional na década de 1980. Outros titulos desta colegdo
foram: Teatro Completo de José de Alencar; Teatro Completo de Gongalves Dias; Teatro Completo de Joaquim
Manoel de Macedo e Teatro Completo de Quorpo Santo.

37 Na linguagem pidginizada, também conhecida como “fala de preto”, o escritor utiliza deformacdes da lingua
patria com a inteng¢do de demonstrar a condi¢do social do personagem ou sua nacionalidade, diferente daquela na
qual o texto foi escrito (LIPSKI, 2010).
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Foi também na década de 1990 que Jodo Roberto Faria salientou a contribuicdo do
comedidgrafo a renovacdo da dramaturgia brasileira ocorrida nos trés primeiros anos da
década de 1860 (FARIA, 1993). Para Faria, Franca Junior, juntamente com outros escritores
como José de Alencar e Joaquim Manoel de Macedo, contribuiu para a afirmacao do realismo
nos palcos brasileiros. 38 Apesar de ndo o considerar um dramaturgo propriamente realista,
Faria (1993, p.245) enxerga em Tipos da Atualidade tragos caracteristicos desse género
teatral, mesmo que em ‘“uma tentativa ndo plenamente realizada, por forca da irreversivel
vocagdo do escritor para o género comico”. Em relacdo a essa pecga, a opinido de Faria vai
divergir completamente da de Magaldi, que vé€ na caracterizacao dos personagens de Tipos
justamente a fraqueza da composi¢do, enquanto o primeiro considera que “as qualidades de
Os Tipos da Atualidade restringem-se a caracterizacdo das personagens e a criacdo de
situagcdes comicas” (FARIA, 1993, p.246).

Dessa forma, a principal contribui¢do de Faria € localizar Frang¢a Junior dentro do
grupo responsdvel pela recuperacdo da dramaturgia nacional através das comédias realistas
que comecaram a ser encenadas pelo Gindsio Dramadtico, no Rio de Janeiro, no comego da
década de 1860. A comédia em quatro atos Tipos da Atualidade ou O Bardo de Cotia foi
apresentada neste teatro em 1862.

A ideia de retrocesso da comédia sugerida por Décio de Almeida Prado serd
compartilhada, anos depois, por Ind Camargo Costa (1998) que, todavia, discorda em parte
deste autor (e também de Faria) ao considerar que Franga Junior “ndo se dedicou a comédia
de costumes (como geralmente se afirma) e sim a alta comédia que Martins Pena ndo ‘teve
tempo’ de fazer” (COSTA, 1998, p.156). Seguindo um pensamento muito parecido com o de
Magaldi quando este relaciona a qualidade de uma peca ao seu teor de denuncia social, esta
autora afirmard que Francga Junior foi responsavel pela “liquidacdo do patrimdnio” (COSTA,
1998, p.157) construido por Martins Pena.

Nesta perspectiva a vertente moralizadora burguesa que Faria encontra em Franga
Junior para defini-lo como escritor realista serd considerada por Ind Camargo como um
indicador da mé qualidade de sua obra. A “dissipacdo da heran¢a” deixada por Martins Pena
da qual foi responsével se fez devido a sua “opg¢do preferencial por herdis provenientes das

classes dominantes” (COSTA, 1998, p.158), enquanto seu antecessor colocou em cena

¥ A comédias realistas ou dramas de casaca fazem parte de um género teatral inaugurado por Alexandre Dumas
Filho e Emile Augier, na Franca. Este género, que se opde ao romantismo, privilegia o naturalismo como técnica
de representacdio e as questdes do presente como temdtica, a0 mesmo tempo em que as pecas possuem feicio
moralizadora e cardter burgués (GUINSBURG; FARIA; LIMA, 2006. p.266). No Brasil, esse género
caracterizou-se pela sintonia com a constru¢do da identidade nacional, por tratar de temas sociais com efeito
moralizador e priorizar a dramaturgia brasileira.
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personagens retirados das “desclassificadas” classes populares. Fato que, segundo ela, tornou
Pena alvo das criticas dos dramaturgos que, como Franc¢a Junior e José de Alencar, possuiam
“uma biografia no minimo mais risonha”, se referindo ao fato de terem feito, como bacharéis
e jornalistas, parte da elite politico-intelectual da Corte. **

Percebendo o teor antiabolicionista que Franga Junior dera a cena final de Direito por
Linhas Tortas, Ind Costa considera ter encontrado ali o que havia de pior neste “aristocrata de
araque que apostava na extincao lenta, gradual, planejada e idealmente restrita daquela outra
instituicdo cujo nome também ndo se convinha mencionar” (COSTA, 1998, p.175). Em sua
perspectiva evolucionista da histéria do teatro, Costa parece se decepcionar quando percebe
que Franca Junior ndo deu continuidade ao conteido de dentncia social presente em Pena,
como se isso fosse uma obrigacdo maquinal daquele. Segundo a autora:

Hegel ensina que cada geracdo recebe o legado da anterior e lhe acrescenta
algo no simples ato de se apropriar dela. Muito otimista, o filésofo dialético
ndo tratou da hipétese contrdria, em que a geragdo seguinte nada mais fez
que dissipar sua heranga (COSTA, 1998, p.157).

Por perceber diferencgas, ainda ndo destacadas até entdo, entre os trabalhos dos dois
comedidgrafos, o trabalho de In4d Costa merece destaque. Diferentemente desta, Freitas (2002)
se libertou da preocupacgdo de qualificar literariamente a obra de Franca Junior. Ele se dedicou
a recuperacgdo da carga de critica social, politica e de costumes contida na mesma, mas chega
a resultados parciais. Os folhetins foram encarados como um registro histérico que expressa
uma anélise da sociedade da época.

Quanto aos textos teatrais, o autor propOs-se a compreender como Franga Junior
“criticou e idealizou o real”, através das situacOes teatrais. O ponto mais delicado na obra é
justamente este. Apesar de se mostrar conscio desta critica e idealizacdo presentes nas
comédias e folhetins, afirma que o comedidgrafo “ndo poupa ninguém”, o que leva a crer que
havia, entdo, certa neutralidade ideoldgica nos escritos do mesmo. Embora ressaltando varias
vezes que esta realidade observada era selecionada e costurada pelo folhetinista “a seu modo”,
o trabalho ndo indica qual foi o guia dessa selec@o, deixando a impressdao quanto aos folhetins
e comédias de que se trata de uma ilustragdo da realidade social do século XIX, ou uma
“reconstituicdo ao vivo” daquela sociedade, como acreditara Manuel Bandeira algumas

décadas atras.

3 Cano (2001, p.30) nos lembra que Martins Pena ndo teve uma biografia tristonha, como Ind Costa sugere: “No
servico publico, faria uma carreira de certo sucesso: quando morreu, em 1848, era adido da legacdo brasileira em
Londres e moco fidalgo da Casa Imperial.” Além disso, foi um dos membros fundadores do Conservatério
Dramatico, 6rgdo que possuia o poder de censura sobre as pecas que quisessem subir aos palcos da Corte.
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E em oposicdo a esta ideia de que as comédias e folhetins de Franca Junior “ndo
poupa[ram] ninguém” que, em sua dissertacido, Coelho (2008, p.17) argumentou que, ‘“‘embora
o autor recorra a esteredtipos da tradicdo cOmica, a combinacdo efetuada subverte o
resultado”. Para ela, as pecas sdo “instrumentos de critica intelectual e de formas de agdo
politica”, que objetivam a preservagdo de “instituigdes, praticas e valores essenciais da ordem
imperial” (ALONSO, 2002 apud COELHO, 2008, p.17).

Nos escritos de um autor que demonstre, mais ou menos abertamente, algum
posicionamento politico-ideoldgico, certamente ndo encontraremos uma sitira desmedida,
feita com a inten¢do unica de provocar o riso, como aventou Magaldi ao perceber a visdo
reaciondria de Franca Junior. E devido a esse posicionamento que Coelho consegue perceber
que a “manipulacdo da matéria histérica” feita por Martins Pena e Franca Junior chegou a
resultados opostos:

Como a obra de Franga Junior desenvolve, muitas vezes, temas caros 2
convencdo cOmica, aclimatados por Martins Pena, € compreensivel o
equivoco comum acerca do legado. Entretanto, enquanto na obra de Martins
Pena as mulheres, os pobres e os escravos sdo postos em cena como vitimas
de um processo social excludente, esses mesmos tipos nas pecas de Franga
Junior sdo representados como responsdveis pela impossibilidade de se
abolir no Brasil as prdticas aristocratizantes da elite imperial (COELHO,
2008, p.13, grifo nosso ).

Como se v€, a partir de diferencas anteriormente apontadas por Costa, Coelho
compara mais criteriosamente a obra dos dois autores. Apesar de Coelho ndo haver realizado
uma pesquisa completa da obra de Franca Junior, um dos maiores problemas de seu estudo
ndo estd ai, e sim em sua visdo demasiado classista da sociedade da época. A autora definiu
Franca Junior como defensor dos valores aristocraticos versus valores burgueses impostos por
uma nova ordem econdmica que se estabelecia. Pautando-se em uma historiografia ja
ultrapassada, falta ao trabalho a apreensdao mais ampla da complexidade socioeconémica do
século XIX, de maneira a matizar o conflito que coloca entre uma “ordem estamental”,
tradicional, e uma “ordem de classes” moderna. Complexidade, ou tensdo, que, conforme foi
abordado no segundo item deste capitulo, se revelou na prépria obra do autor.

Observa-se, dessa maneira, que criticos teatrais, estudiosos da literatura e da
sociologia j4 se debrucaram sobre a obra de Franga Junior. Num primeiro momento,
contemporaneos do autor inseriram-no no pantedo dos grandes comedidgrafos brasileiros,
recuperando sua trajetéria no momento de sua morte. Apds um longo periodo de
esquecimento, no qual seus folhetins e pecas foram pontualmente publicados e encenados,

surgiram trabalhos de compilacdo da histéria do teatro no Brasil como os de Magaldi (1997),
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Prado (1999), Faria (1993) e Costa (1998), que tenderam a priorizar uma andlise textual de
suas pecas, inserindo e contextualizando o autor na histdria da literatura dramética nacional.

Neste interim, a reunido de suas comédias em dois volumes publicados em 1980
contribui para uma relativa divulgacao e popularizacao de suas pecas. Freitas (2002) e Coelho
(2008) foram os primeiros a superarem as fronteiras do texto e buscarem ali chaves para a
compreensdo da vida social, econdmica e politica do Rio de Janeiro do século XIX. Contudo,
enquanto o primeiro nao foi além da reconstituicao da vida carioca elucidada nas pecas e
folhetins, a segunda rendeu-se a uma interpretacdo demasiado dialética do periodo, além de
ter deixado de fora preciosa parte de sua producao.

Grande parte de seus folhetins, em especial aqueles publicados no Bazar Volante,
Jornal da Tarde, O Paiz, nao foi consultada por esses autores, assim como os 12 sainetes
(espécie de comédias curtas, com poucos personagens) escritos por ele durante sua

colaborag¢do neste tltimo periddico.

4. Sorriso, riso e gargalhada

Cientes da trajetoria deste letrado da sociedade imperial e de um pouco da memoria
que se construiu a proposito de seu legado durante mais de um século que nos separa de sua
morte, julgamos de extrema importincia elucidar, entdo, algumas consideragdes a respeito do
tipo de humor que Franca Junior pretendia evocar. Para isso, lancamos mao de uma andlise
comparativa com o tipo de comédia que vinha sendo representado nos palcos brasileiros até
entdo. Acredito que, a partir da defini¢do do riso pretendido por Franca Junior, estaremos
munidos de uma das principais chaves para compreendermos nao s6 a escolha do conteido de
seus textos, bem como de sua op¢ao pela comédia, o género mais popular e original do Brasil,
ja naquela época.

Antes de tudo, convém explicar que as comédias de Franca Junior possuem uma
relac@o substancial com seus folhetins publicados semanalmente e, por vezes, até diariamente,
nos jornais. Foi no exercicio regular da escrita destas cronicas que Franc¢a Junior criou muitos
dos tipos, cenas e didlogos presentes posteriormente em suas comédias. Magaldi (1997)
considera que:

Esta funcdo, exercida com éxito em vérios jornais, deu ensejo a que [Franca
Junior] reunisse um grande ndimero de anotacdes sobre pessoas e costumes,
que lhe servissem de lastro, além de facultar-lhe o exercicio da veia teatral,
pois que entremeava os seus divertidos comentdrios com pequenos didlogos
ficcionais, que podiam depois ser transcritos sem grandes alteracdes para o
palco MAGALDI, 1997, p.127, grifo nosso).
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Muito presentes nas cronicas, os didlogos formaram, algumas vezes, todo o artigo,
como se estes fossem uma transcricdo de conversas que o escritor escutara no bonde, ou a
porta de uma confeitaria *°. Além disso, os sainetes publicados n’O Paiz demonstram como é
ténue a linha que separa sua produgao jornalistica da teatral. Por esse forte intercambio entre o
texto teatral e o folhetim, analisamos o riso evocado por este autor, considerando-o um
produtor de “comédia de costumes nacionais” para utilizar o termo com que sua producgdo era
designada a época, mesmo nos folhetins.

A comédia € um género teatral que se define, entre outras caracteristicas, por levar o
espectador ao riso. No que se define como alta comédia, este riso € “contido, ou apenas um
sorriso”, pois utiliza “sutilezas de linguagem, alusdes, jogos de palavras e ironia, visando
alcancar a inteligéncia e a sensibilidade do espectador” (GUINSBURG; FARIA; LIMA, 2006.
p. 26). De maneira diversa, a chamada baixa comédia busca a gargalhada, o riso rasgado. Este
riso solto € alcangado recorrendo-se a procedimentos comicos como “pancadarias, disfarces,
cacoetes de linguagem, extravagancias de todo o tipo, situacdes absurdas ou quase
inverossimeis, tipificagdo exagerada dos personagens” (GUINSBURG; FARIA; LIMA, 2006.
p. 54). O que se designou como comédia de costumes caracteriza-se nao pelo tipo de riso que
evoca, mas por ser “‘centrada na pintura de habitos de uma determinada parcela da sociedade
contemporanea ao dramaturgo” (GUINSBURG; FARIA; LIMA, 2006. p.88).

No Brasil, a histéria deste tipo de comédia confunde-se com a da influéncia realista
francesa. Contudo, muito antes, Martins Pena (1815-1848) ja havia inaugurado aqui a
comédia de costumes nacionais. A diferenca é que, enquanto a comédia de costumes
produzida por Pena esteve ligada a elementos caracteristicos do baixo comico, a comédia de
costumes realista, trazendo aos nossos palcos um teatro de feicao moralizadora burguesa que
objetivava um aprimoramento da vida social e familiar (FARIA, 1998) esteve mais ligada a
alta comédia. Nos antincios da época, os termos comédia ou comédia de costumes foram
usados indiscriminadamente para classificar as pecas escritas por Franca Junior, nas quais o
castigo dos vicios, de maneira mais evidente ou mais sutil, sempre esteve presente. O que nao
o impediu de lancar maos dos recursos do baixo comico.

Inicialmente, os espetdculos comicos eram apresentados entre os intervalos dos
dramas ou das Operas. Mais tarde, com a producdo de pecas em quatro atos, ganharam
apresentacoes exclusivas ou, ao menos, firmaram-se como a principal apresentacdo da noite.

Mesmo com o advento de outros géneros comicos de grande sucesso ao longo do século XIX,

0 cf: FRANCA JUNIOR. Politicando, O Paiz, Rio de Janeiro, 12 ago. 1889. Echos Fluminenses. p.2.
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a comédia de costumes, com mais ou menos destaque, subsistiu e ainda subsiste no Brasil,
como podemos ver nos trabalhos de dramaturgos contemporaneos como Jandira Martini,
Naum Alves de Souza, Marcos Caruso, Flivio de Souza e Domingos Oliveira
(GUINZBUIRG, FARIA, LIMA, 2006, p.89). No século XIX, os nomes de maior destaque na
producdo deste género, ndo obstante as profundas diferencas que estes autores guardaram
entre si, foram: Martins Pena, Franca Junior, Joaquim Manoel de Macedo, Arthur Azevedo,
Moreira Sampaio, Furtado Coelho, José de Alencar, Quintino Bocaitva, Valentim Magalhaes
e Pinheiro Guimardes (MENCARELLLI, 2003).

O ano de 1838 foi triplamente importante na histdria do teatro brasileiro. Em marco,
subiu ao palco o drama romantico escrito por Gongalves de Magalhaes para inaugurar o teatro
nacional, Antonio José ou o Poeta e a Inquisi¢cdo. Nas palavras do proprio autor em seu
prefacio, “a primeira tragédia escrita por um brasileiro, e a Unica de assunto nacional”
(MAGALHAES, G., apud MAGALDI, 1997, p.35). Seis meses apds a estreia da peca de
Magalhaes, outro importantissimo marco para o teatro nacional veio a cena, com a
representacdo da comédia em um ato O Juiz de paz na Roca, de Martins Pena. Esta peca
chegou a ser considerada por respeitdveis criticos teatrais o marco inaugural do “verdadeiro
teatro nacional, naquilo que ele tem de mais especifico e auténtico” (MAGALDI, 1997,
p-43.). O Juiz de Paz na Roga foi a primeira das vdrias pecas que consagrariam o género que,
de acordo com Téania Brandao, “é o chio e raiz do teatro brasileiro” (GUINSBURG, FARIA,
LIMA, 2006, p.86), a comédia.

A peca conta a histéria do casal Aninha e José. Ela é filha de um trabalhador rural,
senhor de somente um escravo, e que precisa deixar um dia de trabalho para levar a cidade um
recruta designado pelo juiz de paz. O recruta € José, namorado de Aninha, que aproveita a
passagem de uma noite na casa da moga para fugir com a mesma. Todavia, nas entrelinhas
deste enredo aparentemente simples, Martins Pena retrata, a seu modo, a realidade social das
classes desprivilegiadas do inicio do século XIX. O comedidgrafo toca em questdes
problemadticas para o periodo como: o recrutamento forcado para conter a Revolta dos
Farroupilhas; a oposicdo entre campo e cidade e a expectativa que a mudanga para cidade
causava nos habitantes da roga; a pobreza e a escassez de alimentos entre os pequenos
trabalhadores rurais; a corrupc¢ao e o despreparo no servigo publico, representado na figura do
juiz de paz e seus auxiliares (PENA, 2001).

O reconhecimento da originalidade de Martins Pena na histéria de nossa literatura deu-

se, principalmente, por levar as plateias uma realidade muito menos idealizada do que aquela



42

evocada pelos escritores romanticos ou, posteriormente, pelos dramaturgos realistas, que
pensavam o teatro como uma escola de bons costumes.

Mas o ano de 1838, marcado por um contexto de efervescéncia de nacionalidade
motivada pela recém-proclamada, mas nao plenamente conquistada, autonomia nacional ainda
seria palco de outro acontecimento da histdria do teatro no Brasil, pois também foi o ano em
que nasceu Franca Junior. Apesar das multiplas habilidades para as quais dedicou sua vida,
ficou mais conhecido, posteriormente, por sua obra teatral, sempre tendo seu nome ligado ao
de Martins Pena, como “continuador pouco inventivo” (PRADO, 1999, p.138); “herdeiro fiel”
(GUINZBUIRG, FARIA, LIMA, 2006, p.86); ou “fixador” (MAGALDI, 1997, p.140), da
comédia fundada por este tltimo.

Contra toda uma historiografia que observa a continuidade entre as comédias de
Franca Junior e Martins Pena, duas autoras dedicaram-se a demarcar peculiaridades presentes
em cada um desses autores. Costa (1998) e Coelho (2008) identificaram na obra de Pena
elementos da cultura popular, como o rebaixamento, ndo encontrados em Franca Junior o

Mas ponderacdes podem ser feitas quanto a essa afirmagdo. Estes elementos da cultura
popular nao foram exclusividade de nosso primeiro comediégrafo. O rebaixamento foi
utilizado por Franga Junior, em especial nos anos de 1867-1868, quando escreveu folhetins
para o jornal Correio Mercantil. Mas ndo sO, pois muitos deles figuraram de maneira
atualizada em O Globo e O Globo Ilustrado, 15 anos mais tarde. Neste periodo (final da
década de 1860), esteve em vigor um ministério formado por liberais e conservadores
dissidentes que se autodenominavam Liga ou Partido Progressista. Este gabinete foi presidido
pelo politico Zacarias de Géis e Vasconcelos, alvo predileto das gozacdes de Franca Junior
durante esta série.

Suas criticas ndo se restringiram ao campo das ideias. Muitas vezes o cronista buscou
ofender seus adversarios de maneira pessoal, por exemplo, através da satirizacdo de seus
atributos fisicos. O que demonstra a presenca em sua produgdo de caracteristicas de um tipo
de riso menos requintado, constitutivo do baixo comico, o que € possivel demonstrar a partir

de passagens como: “O Homem da justica € um gato capado, sempre nédio e robusto, da

! Alguns desses elementos do realismo grotesco presentes em O Juiz de Paz na Roga sio destacados por Coelho
(2008). Apenas a titulo de exemplo poder-se-ia citar a cena em que o noivo descreve para a amada Aninha as
maravilhas da Corte onde, segundo ele, a menina veria “cabritos de duas cabegas”, “porcos com cinco pernas” e
“homens que viram macacos”. Na cena V, encontramos outro exemplo do que, segundo Coelho, seria um
“quadro rabelaisiano, se nao na fartura, ja que a ra¢do é contada, ao menos na forma, visto que os integrantes
comem com as maos: feijdo, laranjas [azedas] e uma carne tdo dura que chega a cair os dentes” (COELHO,

2008, p.110-111).
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ordem daqueles que em uma casa sdo tratados por bichanos, e vivem em cima de uma
poltrona a comer e a dormir” **.

Na maior parte das vezes, a ofensa se dava pela ironia e satirizacdo das atitudes
politicas de seus inimigos, estratégia para alcancar o riso moderno. E o que podemos perceber
a partir da caracterizacio que faz do ministro da agricultura: “O homem da agricultura [...] E
uma exceléncia hdbil como ninguém [...] € um verdadeiro tamandud-bandeira. Assim como
este ndo estende a lingua sobre a terra que niao apanhe formigas, assim aquele em cada abraco
agarra um progressista” . No intuito de rebaixar a figura do presidente do conselho, o
cronista compara-o a uma “mae-preta’”: “O Sr. Zacarias foi a primeira mae-preta que se
lembrou de contar histdrias a este povo de criancas, adormecendo-o em seu colo, gracas ao
poder soporifero de certos cafunés” **. Assim, considero que essas ofensas sdo um tipo de
rebaixamento, a medida que trazia ao plano corporal e material, o que era elevado (os
ministros e governantes do império).

Contudo, o rebaixamento que identificamos em Fran¢a Junior guarda duas profundas
diferencas com o rebaixamento a maneira rabelaisiana, definida por Bakthin (1993). Ele nao
tem em sua base a utilizacdo do linguajar chulo e obscenidades, apesar de isso ter
pontualmente aparecido em algumas comédias. Seus escritos, divulgados amplamente através
da imprensa, pautaram-se, de uma maneira geral, por um humor ndo obsceno. Outra diferenca
€ que o rebaixamento que Franca Junior faz de seus adversarios ndo possui o aspecto positivo
ou regenerador presente no realismo grotesco rabelaisiano.

Por outro lado, a digestdo e o banquete, que foram fartamente utilizados por este tipo
de literatura medieval, também estiveram presentes em alguns de seus folhetins. Como nesta
5

. . . L . . ~ 4
consideragdo a respeito dos beneficios de uma boa digestao:

As boas idéias dependem de uma boa digestao. [...]

Nao hé cabeca que pense quando o estdmago desarrazéa ou funciona em
seco. A fome e as perturbagdes digestivas sdo os dois fantasmas medonhos
que afugentam as boas idéias. [...]

Quereis descobrir a causa de um bom ou mau acontecimento, de um ato
digno de louvor ou de censura?

Procurai-a no estdmago

O Sr. Martinho Campos nd@o estava bom de estdbmago quando aceitou a
presidéncia do conselho. *°

* Rio, 12 de janeiro de 1868. In: (FRANCA JUNIOR., 1957, p.158).

* Rio, 9 de junho de 1867. In: (FRANCA JUNIOR, 1957, p.46).

* Rio, 26 de abril de 1868. In: (FRANCA JUNIOR, 1957, p.223).

# Além da passagem citada, ele volta a essa ideia em outro artigo escrito muitos anos mais tarde, em 1890.
“Quereis saber o quanto um individuo vale neste mundo? Indagai o que ele come e sobretudo como digere.”
FRANCA JUNIOR. Higiene. O Paiz, Rio de Janeiro, 14 jan. 1890, p.1.

* Notas de Um Vadio. In: (FRANCA JUNIOR, 1926, p.307).
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Além deste paralelo entre as tomadas de decisdes e a situacdo digestiva, em outro
folhetim, encontramos a alusdo a corrupcdo praticada pelos politicos na figura de um
banquete do qual os ministros e seus agregados desfrutavam a custa do povo. Na historia, os
sete ministros “familia cuja vida tem sido uma série ndo interrompida de divertimentos [...]
assent[aram] fazer um piquenique.” 7 Acordado este, cabia decidir qual seria a participacao
de cada politico no mesmo (“Quem paga os vinhos? O povo, o povo, gritaram todos! Triste

verdade: é o povo quem paga sempre o pato” *®

). Sem nunca perder o tom irénico, o autor
descreve a participacdo do ministro da Justica da seguinte maneira: “O apdstolo da justica
compareceu com a sua feijoada. Lombo, cabeca de porco, tripas, mocotds, lingua do Rio
Grande, presunto, carne-seca, paio, toucinho, lingiiica [...].” 49 Enquanto comia, a “familia”
de ministros suspirava de satisfagdo: “Como estd bem temperada esta cabega de porco! Que
perfume de vinha d’alho [...]”; “Para mim o que hd de melhor na feijoada, gritou um agregado
gordo [...] é esta lingua do Rio Grande.”; “E que vocé ainda nio reparou [...] neste lombo”. 50
A comilanca era tanta que um agregado alertou aos demais: “nutro graves receios de que
vocés todos vdo ter uma grande indigestdo.” °' A feijoada se seguiram ainda vdrios pratos,
cada qual trazido por um dos ministros: “Guisado de batatas”, “vou-au-vent a la financiére”
(espécie de pastel onde “a casca [...] € tudo; o recheio € nada”); “um prato de roupa-velha”
(carne reaproveitada do jantar do dia anterior); “caruru”; “pasteldo”; e, para finalizar,
“caldeirada de peixe”. 32

Contudo, se, por um lado, observa-se a presenca de elementos da cultura popular nos
escritos de Francga Junior, eles nos levam a um tipo de riso diferente do evocado pela obra de
Pena, uma vez que o rebaixamento apresentado na obra de Franca Junior ndo era aquele feito
em sentido regenerador € nem obsceno, mas sim negativo, destruidor.

Estudando os diferentes tipos de riso que Bakhtin (1993, p.11) definiu, vinculando-os
a determinado periodo histérico, podemos concluir que Martins Pena e Franca Junior levaram
seus publicos a risadas diferentes. O primeiro levou seu expectador a um riso ambivalente,
que diverte e a0 mesmo tempo denuncia € que “expressa uma opinido sobre o mundo em
plena evolucao”. Conforme Bakhtin (1993, p.11), “esta € uma das diferencgas essenciais que
separam o riso festivo popular do riso puramente satirico da época moderna”. O tipo de riso a

que sao levados os leitores e plateias de Franca Junior € satirico, moderno. O literato emprega

* Rio, 23 de junho de 1867. In: (FRANCA JUNIOR, 1957, p.54).
* Rio, 23 de junho de 1867. In: (FRANCA JUNIOR, 1957, p.54).
¥ Rio, 23 de junho de 1867. In: (FRANCA JUNIOR, 1957, p.54).
%0 Rio, 23 de junho de 1867. In: (FRANCA JUNIOR, 1957, p.54).
*IRio, 23 de junho de 1867. In: (FRANCA JUNIOR, 1957, p.54).
32 Rio, 23 de junho de 1867. In: (FRANCA JUNIOR, 1957, p.58).
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o humor negativo na medida em que se coloca “fora do objeto aludido e opde-se a ele; isso
destréi a integridade do aspecto comico do mundo, e entdo o risivel, (negativo) torna-se um
fendmeno particular.”

O riso em Franca Junior € um riso excludente. Ri-se para se mostrar diferente daquele
que € objeto do riso: é um rir deles e ndao um riso compartilhado, em que os espectadores
identificam-se com 0s personagens € por isso riem com eles. Dessa maneira, acredito que,
enquanto o riso evocado por Pena remete ao riso do grotesco medieval, o evocado pelas
comédias de Franca Junior é mais parecido com o riso do grotesco romantico, no qual ‘“‘se
atenua, e toma a forma de humor, ironia ou sarcasmo. Deixa de ser jocoso e alegre. O aspecto
regenerador e positivo do riso reduz-se ao minimo” (BAKHTIN, 1993, p.33, grifo do
original). O destaque dado aqui a categoria Bakhtiniana do rebaixamento e sua utilizacdo no
estudo da obra de Franca Junior enriquece esta andlise na medida em que sua presenga mostra
ser possivel o intercambio entre esta forma de riso e a forma moderna.

A influéncia de Pena sobre a obra de Francga Junior é inegdvel, como percebemos na
recorrente abordagem de ambos de duas oposicdes bésicas: estrangeiro/nacional e homem do
campo/homem da cidade (PRADO, 1999, p.138). Conforme definiu com maestria Julio Plaza
(1987, p.2): “Nenhum artista € independente de predecessores e modelos [...] As realiza¢des
do passado tracam caminhos da arte de hoje e seus descaminhos”.

Como os antagonismos sdo proprios de qualquer individuo ou sociedade, tentar
encaixar os intelectuais ou literatos do passado em rigidas categorias tolhe a riqueza e
complexidade de sua producdo. Nao descartamos o fato de que as histérias de Franca Junior
possam ter levado a plateia a gargalhada, ao riso ndo contido como o que ele mesmo dava nos
teatros “em noites de enchentes”, segundo nos contou Arthur Azevedo (1906, p.29): “No
teatro, em noites de enchentes, se o espetdculo era comico, a sua presenga revelava-se por um
riso especial, que tinha alguma coisa do canto da cigarra: ci, ci, ci...”. Comentando a respeito
das comédias em um ato escritas por Franc¢a Junior, Magaldi (1997, p.142) considerou que o
autor tenha por vezes se deixado “contaminar pela vulgaridade que se propagou nos
espetaculos da segunda metade do século”. O critico remete aqui a elementos e temas ligados
a anedotas, que extraem os efeitos comicos de quiproquds, disfarces, cacoetes de linguagem,
disfarces e etc., que também fazem parte da obra de Franca Junior. Contudo, sua plateia e
leitores foram levados, na maioria das vezes, a um sorriso desqualificador, moralizador

inerente a préopria definicao de comédia de costumes.
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Capitulo 2 — Um folhetinista em regra?

E é sempre o mesmo gentleman em toda a parte. Sabe tdo bem conduzir uma questdo politica pela
imprensa, como escrever um folhetim literdrio, dissertar sobre um Corrégio, ou conduzir uma senhora
na valsa.

Com o seu bom humor, com a sua vigorosa mocidade, descobre sempre em todas as cousas um lado
alegre, que o faz sorrir (AZEVEDQ, 1882).

Quando o terceiro gabinete, chefiado por Zacarias de Goéis e Vasconcelos, um dos
principais nomes do grupo progressista, cedeu lugar ao gabinete conservador de Joaquim José
Rodrigues Torres, o Visconde de Itaborai, Franca Junior assim definiu seu trabalho como
folhetinista, naquele momento em que a tarefa que atribuiu a si mesmo, auxiliar na derrubada
do antigo ministério, havia sido concluida:

Afastemos por um momento as vistas do quadro da politica.

Novos horizontes se rasgam para o Brasil.

No fundo daquele painel que ainda ontem nos amedrontava com as cores
mais negras, brilha felizmente o arco {iris, precursor da bonanca.

A politica ja ndo nos causa receio.

Nas ameias da pétria estd icada a bandeira da ordem; o sistema
representativo vai entrar em seus eixos, sobre a liberdade individual j4 ndo
pesam os caprichos do arbitrio. [...]

O folhetinista, mais do que ninguém, deve ocupar o espirito com as
diversdes; hoje aqui amanha ali, vive de episddios [...].

Se até aqui nos preocupava a mente uma idéia fixa, ndo trepidamos em
prometer ao leitor que doravante havemos de ser um folhetinista em regra. '

Prometendo cessar com as criticas ao governo, ja que este ndo se apresentava mais
como um risco a nagdo, seus folhetins, a partir de entdo, tratariam de assuntos mais amenos,
visando “ocupar o espirito com diversdes”, € ndo mais se destinariam a ataques e retaliacdes
no campo da politica. Se, até entdo, ele havia se mostrado um folhetinista fora da regra,
poderia agora abandonar a temética a qual ele mesmo se referiu como uma “ideia fixa” e se
destinar aos assuntos que “realmente” interessam ao leitor > como “o baile da véspera, o
acontecimento mais importante da semana, os dramas que andam em voga nos teatros, a

cantora que aportar s nossas plagas, o livro que vir 2 luz da publicidade”.?

" Rio, 20 de julho de 1868. In: (FRANCA JUNIOR, 1957. p.277).

2 Franca Junior néo era o tinico, no século XIX, a definir o folhetim como leve e despretensioso. Machado de
Assis e José de Alencar, por exemplo, também contribuiram para a divulgacdo dessa imagem de leveza a
respeito da cronica. Cf: (CHALHOUB; NEVES; PEREIRA 2005).

3 Rio, 20 de julho de 1868. In: (FRANCA JUNIOR, 1957. p-278.)
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Este capitulo trata de dois momentos da carreira jornalistica do autor. No primeiro,
que congrega os anos de 1863 a 1868, o recém-formado bacharel em direito pela Faculdade
de Sao Paulo, ja de volta ao Rio de Janeiro, é, de acordo com sua prépria definicdo, um
folhetinista fora da regra. Mostrou-se inegavelmente como um representante de uma
juventude transformadora e destemida que pretendia derrubar inimigos politicos lancando
mao da imprensa satirica, na qual ja havia estagiado nos inimeros jornais académicos da
pauliceia. A Liga Progressista, criada em 1861, simbolizava-lhe o mal a ser expirado. E as
trincheiras a partir das quais realizaria seus ataques seriam o hebdomadario ilustrado Bazar
Volante e, mais tarde, o jornal Correio Mercantil (quando este foi adquirido pelos
conservadores).

A segunda fase da qual trataremos iniciou-se no ano de 1877 e perdurou até a morte do
autor, em 1890. Este periodo, que coincidiu com a ja consolidada populariza¢dao de seu nome
como literato carioca, foi assinalado por uma real mudanca na composi¢do de seus textos.
Essa alteracdo se expressou por uma significativa ampliagdo temdtica, o que o aproximou do
modelo de folhetinista ao qual havia proposto se adequar quando da saida do Mercantil. Mas
a defesa de seus ideais e a critica politica nunca estiveram totalmente ausentes de sua
producdo, nem durante os governos do partido da ordem e, ainda menos, quando, em 1882,
trabalhando n’O Globo e O Globo llustrado, reaproveita antigos folhetins do Mercantil,
adaptando-os a nova época liberal *. Por isso, sua adequacdo ao padrio de folhetinista que ele
mesmo havia criado foi colocada em divida no titulo deste capitulo.

A harmonia com que os textos publicados acompanharam os principais
acontecimentos politicos da Corte levou, naturalmente, a uma organizacdo cronolégica do
capitulo. Ou seja, de acordo com o periodo de sua colaboraciao no Bazar Volante (1863-1867),
Correio Mercantil (1867-1868), Gazeta de Noticias (1877-1879), O Globo e¢ o Globo
Hustrado (1881-1883) e O Paiz (1884-1890). Consideramos sua producdo para o Jornal da
Tarde (1870-1872) como uma fase intermedidria, entre as de ‘“‘anonimato-ousadia” e

“popularidade-prudéncia”, por isso abordarei sinteticamente esta contribuig;a?lo.5

1. Bazar Volante e Correio Mercantil (1863-1868): “a cromica da fase mais

brilhante do progressismo” ¢

* Gabinetes chefiados por liberais estiveram no poder de 5 de janeiro de 1878 até 20 de agosto de 1885.

> Durante este periodo, a principal atividade desenvolvida por ele foi a de comedidgrafo, o que efetivamente
contribuiu para que, em 1877, seu nome j fosse familiar aos leitores e frequentadores dos teatros da Corte.
® Rio, 3 de novembro de 1867. Um Relatério Tipo. In: (FRANCA JUNIOR, 1957 p.128).
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1.1 Bazar Volante

O Bazar Volante foi uma revista ilustrada semanal, publicada aos domingos, que
circulou de 27 de setembro de 1863 até 28 de abril de 1867, quando passou a chamar-se
Arlequim. O hebdomadario era impresso pela Tipografia do Bazar Volante, de propriedade do
holandés Eduard Rensburg. As charges e caricaturas ficavam a cargo, principalmente, de
Joseph Mill, considerado por Nelson Werneck Sodré um dos mestres da caricatura brasileira
(SODRE, 1966), como também de um outro litégrafo identificado pelo nome ficticio de
Flumem Junius, que se acredita tenha sido Ernesto de Sousa Silva Rio (COSTA, 2007).

Em seu primeiro ndmero, o redator Antdonio de Castro Lopes (LIMA, 2003), que
assinava com as iniciais A. de C., definia a revista como “um mercado aberto ao publico”,
“que ai encontrard todas as coisas existentes, possiveis, imagindrias e outras coisitas
mais!...””. A intencdo dos editores era proporcionar ao leitor uma revista jocosa e variada, que
publicaria artigos escritos pelos mais diversos colaboradores, sem cobrar por isso. Apelo que
faziam principalmente A “espirituosa juventude” ®.

Recém-chegado a Corte, Franca Junior entrou na redacdo do Bazar Volante
substituindo Dr. Antonio de Castro (LIMA, 2003), onde, sob o epiteto de Sesostris, escreveu a
Teatrologia, espécie de resenha bem-humorada das pecas em cartaz nos principais teatros da
Corte. Além desta coluna, contribuiu também com alguns folhetins, parte deles, como
Platonismo ° e Trés quartos de um frade 10 foi publicada, em anos posteriores, sob seu
verdadeiro nome e com ligeiras modificacdes, em outros jornais nos quais colaboraria. Como
Sesostris, também publicou artigos de abertura da revista, como a série intitulada Club
Fluminense que, por vezes, foi assinada apenas com a inicial S.

Além da descoberta deste pseuddnimo, fato que era até agora desconhecido pela
historiografia, (e que foi confirmado com a repeticao dos textos que mais tarde publicou sob a
propria identidade), a leitura da fonte priméria também sugeriu algo mais. O codinome
Pétroscalos, utilizado algumas vezes para assinar a coluna Ponteiro de Segundos, possuia um
estilo demasiadamente semelhante ao do jornalista. Por isso acreditamos que ndo foi somente
como Sesostris que Franga Junior tenha publicado na revista. Caso se confirme esta hipotese,
mais da metade dos artigos publicados na mesma era de sua autoria. Talvez por isso ele tenha
lancado mao deste recurso de diversificar a autoria dos textos, para tornar a revista mais

dinamica.

" Bazar Volante, 27 de setembro de 1863.

¥ Idem. p.1.

° Bazar Volante, 11 de outubro de 1863; 18 de outubro de 1863 e 25 de outubro de 1863.
10 Jdem, 2 de setembro de 1866.
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Muito original em relagdo a sua participagdo no Bazar Volante foi a publicacdo de
anuncios de pecas representadas em um ficticio teatro do Bazar Volante. As pecas possuiam
titulos, personagens e atores criados de maneira a satirizar a situacao politica da época. Entre
os atores que se apresentaram em 15 de novembro de 1863 figuravam o ““Sr. Zacarias”,

representando “D. Go6is”, e o “Sr. Nabuco”, que foi “o mestre de cerimdnias”, mas falava

. . . 11 ~ . . . .
‘metido entre os bastidores”. =~ Uma alusdo aos dois chefes da Liga Progressista, que subiu ao

poder pela primeira vez em 1862 (BARBOSA, 2009). O antncio indicava que os bilhetes

deveriam ser adquiridos no escritério do teatro, que se situava na ‘“Praca da Liga, esquina do

Beco dos Vermelhos”. 2

Durante as elei¢cOes para a 12* legislatura da Camara dos Deputados (1864-1866), o
teatro do Bazar apresentaria uma série de atracOes que teriam inicio com a pega “Os

Vermelhos Decaidos ou Os Furtadores Ligados”. '* Na semana seguinte, o chiste foi ainda

s 14

maior, a0 anunciar a comédia em quatro atos “Desce tu para eu subir” . Um espetaculo

variado foi prometido para o dia 27 de dezembro. A abertura ficaria por conta da peca “A

9 15 5 16

Assembléia dos Homens livres” 7, seguida da cena comica “Que Boa Sapeca

5 17

, que contaria
com “um lindo coro, escrito pela eximia compositora a Sra. D. Camara” ', intitulado o “O
Clamor dos Duplicados™ '®. O espetéculo teria fim com a comédia em um ato “Onde isso ird
parar?” 0 “clamor” certamente se fez ouvir, pois as elei¢des formaram uma Camara quase
unianime em apoio aos progressistas, na qual a representacdo conservadora foi minima
(HOLANDA, 1985).

A nova camara, no entanto, vai de encontro ao gabinete Olinda, que ficou conhecido
como o Ministério dos Velhos, levando-o ao fim em 15 de janeiro de 1864. No domingo
seguinte a queda do gabinete, o Bazar Volante abre sua edi¢do com um necroldgico bastante

destacado, com ilustracdo e moldura anunciando a morte da terceira liga *°. No teatro do

Bazar, a peca anunciada para aquela noite foi “Até que afinal!” *' e, semanas depois, subiria

" Idem, 15 de novembro de 1863.

"> Bazar Volante, 15 de novembro de 1863.

" Bazar Volante, 22 de novembro de 1863.

** Idem, 29 de novembro de 1863.

" Idem, 27 de dezembro de 1863.

' Idem, Tbidem.

"7 Idem, Tbidem.

** Idem, Tbidem.

" Idem, Tbidem.

% Idem, 17 de janeiro de 1864. Provavelmente referia-se como terceira liga, levando em conta a politica da
conciliag@o (6 de setembro de 1853) como a primeira e o efémero gabinete Zacarias de 1862 como a segunda
liga.

*" Idem, Tbidem.
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» 22 Era o inicio do

aquele palco o drama “Ascensdo de S. Zacarias e de S. Francisco Xavier
segundo gabinete de Zacarias de Gdis, que convidaria para a pasta dos Negdcios Estrangeiros
Francisco Xavier Pais Barreto.

Acreditamos que a autoria destes sarcdsticos anuncios tenha sido do préprio Franga
Junior, 23 pois, na edi¢do seguinte, era Sesostris, ao final da coluna Teatrologia, em uma
espécie de subitem intitulado Ponteiro dos Segundos, quem fazia a critica da peca ficticia.
Nela, conforme o observado, o autor tecia comentarios a respeito do desempenho dos atores,
disposi¢ao do cendrio, adequacao do figurino e recep¢ao do publico.

Essa secdo se mostra como uma maneira inovadora da utilizacio da satira no periodo.
Uma vez que as cronicas e caricaturas foram muito comuns na imprensa jocosa das ultimas
décadas do império, esse tipo de texto, que pode ser considerado um antdncio satirico,
complementado na edi¢do seguinte por uma critica teatral satirica, parece ter feito sucesso
entre os leitores. A Teatrologia e o anuncio comercial vao, progressivamente, ganhando
espaco na revista, chegando a ocupar, juntos, trés laudas de uma publicacdo de oito, das quais
metade j4 estava destinada as charges e caricaturas >*. A secdo acaba tornando-se parte
integrante da revista até sua exting¢ao.

A colegdo do Bazar Volante encontra-se sob a tutela da Biblioteca Nacional, no Rio de
Janeiro, contudo, ndo contempla os exemplares publicados no ano de 1867 (De 1° de janeiro a
28 de abril). Por isso ndo € possivel afirmar, com precisdo, a data na qual Franca Junior deixa
a redagio do periédico. E significativo, porém, que o inicio de sua colaboragio para o Correio

Mercantil data do dia seguinte ao desaparecimento do Bazar, 29 de abril de 1867.

1.2 - Correio Mercantil.

A imprensa € ‘“seguramente um dos meios mais competentes para se conhecer a
opinido” publica. Ela “manifesta o veredicto da aprovacdo ou reprovacao” de um governo.
Com essas afirmacdes, o deputado Saydo Lobato tentava, em 1868, justificar a falta de
confianca da na¢do no ministério que subira ao poder ha quase dois anos » Nesta data, com
excecdo de alguns entrelinhados publicados no Jornal do Comércio com o dinheiro do
Tesouro, o governo contava apenas com o Didrio Oficial como 6rgdo de publicidade. Os

subsidios extraoficiais destinados ao Anglo Brasilian Times e ao Didrio do Rio de Janeiro

> Idem, 28 de fevereiro de 1864.

* Os antincios do teatro do Bazar Volante, assim como os antincios comuns que estavam presentes nos demais
jornais, ndo possufam uma autoria revelada.

** Cf: Bazar Volante, 13 de dezembro de 1863.

» Annaes do Parlamento Brazileiro. Camara dos Srs. Deputados, Anno da décima-terceira legislatura. Sessio de
1868. Tomo 1. Rio de Janeiro: Typografia imperial e constitucional de J. Villeneuve & C.,1868.p.145.
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haviam sido recentemente descobertos e os progressistas os tinham perdido. Entre os mais
famosos jornais da Corte depois do Jornal do Comércio, estavam o Correio Mercantil e o
Didrio do Rio, que pertenciam, naquele momento, a oposi¢ao conservadora e liberal histérica
respectivamente. 2°

Franca Junior escreveu no primeiro, folha cujo conteddo e posicionamento
incomodaram certos deputados e ministros quando seu teor foi trazido a baila nas
assembleias. Alguns politicos reclamavam, durante essas reunides publicas, por terem sido
injuriados pelo Mercantil ou pelo Didrio do Rio, principalmente porque, ao que parecia, as
folhas eram preciosas fontes de boatos que circulavam nas ruas, cafés e confeitarias do Rio de
Janeiro. Isso demonstra o alcance que estes artigos tomavam, uma vez saidos das redacoes.
Mas, por outro lado, os artigos e os boatos que deles decorriam também foram usados pelos
politicos que se colocavam em oposi¢ao aqueles que se sentiam ofendidos pelos redatores dos
jornais. Ou seja, as “injdrias” que partiam do Mercantil ou do Didrio do Rio poderiam ser
muito tteis quando usadas para reforcar as acusacdes feitas aos inimigos. E o que fez, por
exemplo, o deputado Sayao Lobato em 26 de maio de 1868. Uma vez que os redatores dos
jornais de oposicdo declararam desconfianca ao governo, o deputado afirma na assembleia
que ha uma desconfianca “nacional” na capacidade do ministério. 27

Sodré (1966) considera o inicio da segunda metade do século XIX uma época de
triunfo dos jornais conservadores, durante a qual o Jornal do Comércio sobressaia entre os
demais. O Correio Mercantil surgiu neste momento e se diferenciou daquele por assumir
abertamente sua posicao politica, que, primeiramente, foi a de 6rgdo oficial do Partido Liberal
(SOUZA, 2002, p.308). Isso, segundo o autor, fez este jornal “mais vibrante, movimentado,
atraente” e, consequentemente, mais difundido (SODRE, 1966, p.218).

O Mercantil foi fundado em 1848 por Joaquim Francisco Alves Branco Muniz Barreto
(SOUZA, 2002) e dirigido, inicialmente, por seu genro, Francisco Otaviano de Almeida Rosa,
liberal e, depois da criagdo da Liga, simpdtico aos progressistas. Antes de trabalhar no
Mercantil, Otaviano assinava as cronicas da coluna Semana do Jornal do Comércio, nas quais
defendia a politica da conciliacdo e atacava o que ele chamava de “interesses de partido”. Ja
no Correio Mercantil, foi o principal articulador da oposi¢ao ao governo Caxias (De 2 de
marco de 1861 a 24 de maio de 1862), tltimo gabinete do que seu jornal tratava como 14 anos

“ditadura conservadora”.

28 Idem, ibidem.
27 Idem, ibidem.
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A folha se firmou como ministerial ** até 1851, ou seja, possuia o direito de publicar
os atos oficiais do governo. Apds este ano, perdeu as subvengdes fornecidas pelo Tesouro em
favor do Jornal do Comércio. Como uma espécie de moeda de troca, a folha ministerial
possuia menos liberdade que as outras para tratar criticamente os assuntos politicos. Esse
acordo era definido em contrato, cujo artigo 11 impedia insultos e injurias a Camara por parte
daquele jornal. Em 1853, o Mercantil conseguiu recuperar o direito da publicacdo dos atos
oficiais. Mas, a partir de 1866, o acordo comecgou a ser descumprido por parte do jornal, que
recebeu multas por publicar artigos anonimos que confrontavam o governo. Em 1867, quando
Franca Junior ja fazia parte da redagdo, o jornal ja estava nas maos dos conservadores.

Os deputados reclamam providéncias contra o conteido do periddico. Alguns
reclamam das transcricdes das atas, como Martinho Campos e Joaquim Manoel de Macedo
(““[a transcrig¢ao] atribui-me proposi¢des absolutamente contrarias aquelas que eu proferi, que
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eu anunciei” ). Outros sdo ainda mais ofensivos dizendo que a redagdo do jornal, “que

recebe grande fatia do or¢amento”, com as injdrias e insultos que publica diariamente “em
linguagem indecente”, faz “da imprensa livre um poste” *°.

O Mercantil reuniu importantes intelectuais do periodo. Manuel Antonio de Almeida
publicou ali Memorias de um Sargento de Milicias (entre 27 de junho de 1852 e 31 de julho
de 1853) e algumas cronicas. José de Alencar contribuiu para o jornal em 1854. Além da
secdo forense, escreveu cronicas aos domingos nos rodapés da primeira pagina, que, mais
tarde, ganharam um volume intitulado Ao correr da Pena. Gongalves Dias ocupou-se de
relatar na folha os debates da Camara dos Deputados, mesma fun¢do que Pedro Luis Pereira
de Sousa exerceu no Senado em 1861. Francisco Sales Torres Homem (que, mais tarde,
ficaria conhecido como o Timandro, do Libelo do Povo), Antonio Ferreira Viana (autor do
panfleto A Conferéncia dos Divinos), José Maria da Silva Paranhos, Henrique César Muzzio e
Visconti Coaracy também contribuiram para a folha.

De acordo com Jefferson Cano, Machado de Assis trabalhou durante algum tempo
para o jornal, em 1858, “provavelmente como revisor, tendo eventualmente publicado
também alguns poemas” (CANO, 2001, p.19). No inicio da década de 60, Tavares Bastos
escreveu no periddico, sob o pseudonimo de “O Solitdrio” cartas que tratavam com rara
objetividade problemas como a centralizac¢io politica e o trabalho escravo, a respeito do qual

defendia uma extin¢ao gradual (VAINFAS, 2002, p. 689).

2 Cf: Idem, Ibidem.
* Idem, Tbidem. p.15.
30 Idem, bidem.
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As cronicas que Franca Junior escreveu nesta primeira fase da qual tratamos aqui, que
abrange os textos publicados no Bazar e no Mercantil, sdo as que mais se aproximam daquele
tipo de folhetim que Jefferson Cano considera ter assumido um papel importante na formagao
de uma esfera publica no século XIX:

[...] essa mesma relacdo indissocidvel entre literatura e jornalismo, que se
expressa na cronica, acaba aproximando o campo literdrio do campo
politico, naquilo que podemos nomear, de maneira mais orginica, uma
esfera publica. Levando ao primeiro plano a sua face politica, a parte
literaria assume entdo papel de proa na constru¢do da mesma esfera publica,
como se V& ao percorrermos as varias secdes de cronicas semanais
publicadas pelos maiores jornais do Rio de Janeiro do periodo (CANO,
2011, s/p).

O Mercantil foi um dos precursores deste tipo de publicagdo que congregou a
literatura e a politica. Em 1851, a cronica tinha lugar em sua se¢do intitulada Pacotilha, que
possuia um lugar de “honra” no jornal, ocupando toda a sua primeira pagina. De acordo com
Souza, na Pacotilha, eram publicadas, além das cronicas, “notas e pequenos artigos em tom
leve e bem humorado ao lado de outros de teor ferino; [...] matérias pagas [...] trechos em
versos; poesias satiricas [...] e, por fim, a parte recreativa do jornal” (SOUZA, 2002, p.308).

Sob o pseudénimo de Osiris, Franca Junior comegou a escrever suas cronicas na folha,
ocupando o lugar deixado por Ferreira de Meneses, em 29 de abril de 1867 °'. Sua presenca
aos domingos, no rodapé da primeira pagina, o “pavimento inferior”, era considerada, por ele
proprio, como um momento de diversdo: “Devem saber que neste pavimento tenho a minha
casa de recreio”. Durante a semana, o jornalista trabalhava na redacdo do jornal, onde era
responsavel, por exemplo, pelas informacdes da Guerra do Paraguai, trazidas pelos navios que
chegavam do Rio da Prata (“Aos domingos, recebo aqui as visitas, mas, durante a semana,

. . L L, . .. 2
trabalho no pavimento superior: af estd minha oficina” *%).

Se, por vezes, o cronista pretendeu difundir a ideia de que o folhetim era algo leve e
despretensioso, ideia que corou em sua despedida do jornal a 26 de julho de 1868, geralmente,
fez com que o rodapé mais se assemelhasse a uma trincheira da luta partiddria que a uma
“casa de recreio”. Essa pretensdo mal disfar¢ada foi uma caracteristica comum dos folhetins

do século XIX. Alencar, mais tarde, iria defini-la com a seguinte sentenca: “E uma arte dificil

essa, de dizer tudo, ndo dizendo nada” (ALENCAR apud CHALHOUB; NEVES; PEREIRA,

3! Os folhetins do Correio Mercantil foram publicados em livro gracas ao esforco de Raimundo Magalhdes
Junior, da Academia Brasileira de Letras, organizado em 1957. Magalhdes Junior tinha em vista mostrar ao
publico “esta outra face de Franca Junior, a do comentador, ndo apenas dos costumes cariocas, mas igualmente
dos fatos e personalidades da nossa vida politica”. R. Magalhdes Junior. Introdugdo. p. XIII. In: (FRANCA
JUNIOR, 1957).

%2 Rio, 24 de novembro de 1867. In: (FRANCA JUNIOR, 1957, p.137).
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2005, p.11). Em um dos folhetins do Mercantil, encontramos um exemplo significativo desse
atributo paradoxal da cronica que pretendeu imputar aos folhetins escritos para o Mercantil.

O elegante, que entra em um baile, consertando os anéis da cabeleira frisada,
ndo sabe por certo o que vai dizer a dama a quem se dirige ao anunciar a
orquestra a primeira quadrilha.

Tal € a posi¢a@o do folhetinista diante de algumas tiras de papel vazias.

O Folhetim é um verdadeiro saldo de baile; “entra-se nele sem se saber o que
se vai dizer”.

Ou antes, para me servir de uma imagem que estd mais a mao, é uma pasta
de governo progressista, que o ministro ainda imberbe aceita ignorando o
que vai fazer.

Diferentemente do “elegante” em um saldo de baile, Osiris, assim como Sesostris, teve
sempre um assunto definido ante suas tiras de papel vazias. Seu tema continuou, neste
periddico, a ser a desqualificacdo dos que ndo pertenciam ao Partido Conservador, ou seja,
liberais, progressistas ou, ainda, aqueles que faziam parte do que ele apelidou de “partido da
roupa velha”, que seria composto de politicos conservadores que apoiavam o ministério
progressista )

Foram muito raros os momentos em que Francga Junior se comportou como o que ele
mesmo designara em seu ultimo folhetim do Mercantil “um folhetinista de regra”, aquele que
deveria se ocupar de acontecimentos sociais, bailes, teatros e corridas de cavalos. Justificando
a utilizacdo permanente da politica como matéria, o autor reclamava ndao haver outros
assuntos interessantes naquela quadra. Para ele, como “ndo hd teatros” e as inspiradoras
reunides familiares cairam em desuso, os folhetinistas sofrem com a falta de assunto.

Hoje uma elipse de ferro aperta o misero escritor. Ora num foco ora n’outro,
tem ele apenas duas distracdes e bem diversas.

Uma € licita e até higiénica:- passear no largo do Rossio [sic], para fazer
estupidamente o quilo.

A outra ¢ ilicita e altamente nociva:- ir a Camara dos Deputados ouvir os
apoiados da deputacdo de Pernambuco, ou dar com os ossos na velha rua da
Vala para assistir ao cldssico Orfeu em soirée particular.”

Mas, preferindo “fazer o quilo” em casa, e s6 frequentar o teatro situado a antiga Rua

da Vala, o Alcazar, em apresentacdes particulares, nas quais “o cancan de Mlle. Aimée é mais

s 36

inocente” 7, seu programa didrio consistiu em ir assistir as sessoes da Camara dos Deputados,

3 Rio, 12 de janeiro de 1868. In: (FRANCA JUNIOR, 1957, p.154).
* Rio, 5 de janeiro de 1868. In: (FRANCA JUNIOR, 1957, p.150).
¥ Rio, 11 de agosto de 1867. In: (FRANCA JUNIOR, 1957, p.87-88).
3 Idem, Ibidem.
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reconhecendo ironicamente que: “Sendo embora uma distragdo ilicita e nociva, habituei-me a
ela como ao charuto” ¥/,

Dessa forma, criticas e ofensas de todos os tipos foram usadas para enfatizar os
defeitos e ridicularizar aquele que foi o dltimo gabinete do chamado segundo quinquénio
liberal, o 3 de agosto (De 3 de agosto 1866 a 16 de julho de 1868). Os ministros do terceiro
gabinete Zacarias foram os principais personagens de seus textos. L.ogo nos primeiros
folhetins, ele define: “Ha sete pedagos do pais que, por si sds, valem o estudo de uma grande
biblioteca. Sdo sete homens de principios. Sdo sete pecados mortais” >*. Estes receberam
também a alcunha de sete pecados capitais . deuses do Olimpo brasileiro 0. sete figuras
sinistras *'; familia composta de sete membros e diversos agregados 2 Sete pica-paus B e sete
gatos **, entre outras.

A critica ao ministério se devia ao esvaziamento da politica partidaria que a situacao

s 45

progressista lancava, o que, segundo ele, formava um gabinete “desarranjado” ™, um reinado

do disparate. Em um passeio na roga, ao constatar que o burro que lhe serviria de transporte
chamava-se “Vira-casaca”, observa: ‘“eis um individuo que ndo pode oferecer grandes
garantias” *°. O progressismo significava, para ele, a perda dos “principios”. Banalizando esta
ultima palavra, os discursos de oposi¢cdo da época auferiram-lhe um sentido de justificacdo de
toda e qualquer atitude politica. Osiris escreve:

-Principios?! O que sdo principios, leitores? Estudai esta situagdo, e tereis a
solucdo do problema.

Este milita, com ardor de um soldado prusso, nas fileiras da ordem, amanha
topa no caminho uma senhora perigosa, chamada — conveniéncia, que lhe
abre os bragos e eis um transfuga no batalhdo da desordem: estava nos seus
principios.

Aquele € um Catio ou um Isdcrates, entre a amizade e o dever trava-se a
luta; triunfa a amizade no terreno dos principios.

Este outro molha a pena em fel de boi, e escreve tiras de papel, cheias de
despeito e 6dio; sustenta os seus principios pela imprensa.

Catilina estava em seus principios quando traiu a patria.

37 Idem, Ibidem. Machado de Assis em “O Velho Senado” também comenta esta atividade realizada por ele,
como redator do Didrio do Rio, e outros jornalistas, como Bernardo Guimaraes, pelo Jornal do Comércio e
Pedro Luis, do Correio Mercantil, no ano de 1860, “partiamos irmamente o pao da intimidade. [...] O
Senado ndo se prestava menos que o resto do mundo a conversagdo dos trés amigos”(ASSIS, 2011, p.2).

38 Rio, 29 de abril de 1867. In: (FRANCA JUNIOR, 1957. p.3).

¥ Idem, Ibidem. p.2.

0 Rio, 17 de maio de 1867. In: (FRANCA JUNIOR, 1957, p.19).

* Rio, 26 de maio de 1867. In: (FRANCA JUNIOR, 1957, p.26).

2 Rio, 23 de junho de 1867. In: (FRANCA JUNIOR, 1957, p.54).

 Rio, 06 de outubro de 1867. In: (FRANCA JUNIOR, 1957, p.115).

* Rio, 12 de janeiro de 1868. In: (FRANCA JUNIOR, 1957, p.154).

* Na cronica de 17 de maio de 1867, compara cada ministro a um mével que compde um gabinete. Cf: Rio, 17
de maio de 1867. In: (FRANCA JUNIOR, 1957).

% Rio, 15 de setembro de 1867. In: (FRANCA JUNIOR, 1957, p.102).
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No Evangelho também hd um homem de principios, que vendeu Cristo. */

Ao que parece, a recorrente utilizacdo desta palavra, de maneira irénica, pelo autor
destes folhetins, pode fazer alusdo ao discurso proferido pelo entdo senador Nabuco de
Aratjo, a 20 de maio de 1862, quando da criacdo da Liga, em que fala da necessidade de
“uma for¢a nova, com principios” (HOLANDA, 1985, p.87). Assim, a palavra perde seu
significado original nessa “linguagem que parece ser promulgada pelo codigo das

conveniéncias” **. O que faz com que o cronista declare “Néo tenho principios, leitores, tenho

crencas” ».

Franca Junior contribuiu para a difamac¢do do Gabinete utilizando imagens comuns aos
demais textos de oposi¢do do periodo. A palavra progressismo foi usada como sindénimo de

caos, anarquia e disparate. E o Partido Progressista foi tido como inconstitucional (“Nao ha
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um s6 deles, um sé sequer que more na praga da constituicdo” ). Substantivos opostos sao

usados para qualificar o Partido Conservador. Este recebe o epiteto de Partido da Ordem e

N

tem sua imagem ligada a seriedade e retiddo. Mesmo que em tom de zombaria, chega a
considerar Deus como o primeiro conservador, ja que as leis escritas por Ele sdo imutdveis,
dai a perfeita harmonia do funcionamento do universo (‘“reconheci que Deus, em sua

inimit4vel sabedoria, foi o primeiro conservador, e que o partido que tem este nome, buscando

N

suas raizes na criacdo do mundo, caminha como ele seguindo a risca os dogmas de suas

leis”SI)

Zacarias de Gois, antigo politico conservador e agora lider progressista, ao qual Franca
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Junior atribui satiricamente a fala: “venho da ordem e sigo para o progresso” ~°, acumulava as

funcdes de chefe de gabinete e Ministro da Fazenda no 3 de agosto. O politico € aludido como
um homem vaidoso que se esconde atrds da casaca, peca de vestudrio da qual jamais se
desvencilhava (“Hoje a farda é o dnico distintivo do poder. E a pele do Ledo da Neméia™™).
Em 17 de maio, quando o folhetinista usa a descricio de um gabinete, comodo
residencial, em alusdo ao gabinete ministerial, Zacarias figura entre os trastes como um moével
encapado, cuja cor ainda ndo se conhece (“Vai tomando as capas das cores que estdo na

5 54

moda” *). Essa indefinicao da “cor” partiddria de Zacarias € retomada em outra cronica, em

" Rio, 29 de abril de 1867. In: (FRANCA JUNIOR, 1957, p. 2-3).

* Idem, Tbidem. p.2.

¥ Idem, Tbidem. p.3.

%0 Rio, 2 de fevereiro de 1868. In: (FRANCA JUNIOR, 1957, p. 168).

> Rio, 29 de marco de 1868. Um Pesadelo. In: (FRANCA JUNIOR, 1957, p. 211).
>2 Rio, 29 de abril de 1867. In: (FRANCA JUNIOR, 1957, p. 3).

>3 Rio, 5 de maio de 1867. In: (FRANCA JUNIOR, 1957, p. 8).

> Rio, 17 de maio de 1867. In: (FRANCA JUNIOR, 1957, p.21).
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25 de julho de 1867, em ocasido de um baile oferecido na casa de Mr. Thorthon. Ao chegar a
festa, Franca Junior encontrou os seus “sete impagdveis personagens do domingo” » De
acordo com a descricdo que faz dos convidados, Zacarias, que fora apelidado de Guizot
(como este, se ocupava de assuntos financeiros do Império e também desempenhou um papel
de questionar os limites do poder real), encontrava-se no jardim, “admirava os fogos de
Bengala que ardiam [...]. Aquele efeito de cores diversas, o vermelho ao lado do amarelo
sobretudo, encantava-lhe a vista. O Guizot ndo via o fogo; revia-se nele.” 3 O chefe de
gabinete também foi comparado a letra “p”, pois “de todas as letras do alfabeto € aquela que
mais facilmente muda de posi¢do.[...] transforma-se em ¢, d, b, voltado por diversos
modos™’.

Outra caracteristica de Zacarias muito criticada pelos jornais de oposi¢cao da época era
a demasiada subserviéncia e docilidade reservadas ao imperador (HOLANDA, 1985) em
contraste a maneira dspera com que se relacionava com seus colegas de gabinete. Ao se
imaginar como um pintor de ‘“sete figuras sinistras”, Franca Junior encontra grande
dificuldade em pintar o rosto do ministro da Fazenda, pois “fazer ressaltar de um rosto
imberbe milhares de pequenos sentimentos; dar lhe um riso de amabilidade nos labios, e ao
mesmo tempo estampar nessa fisionomia o cunho da arrogancia e do poder, era um
impossivel!” **.

Assim como Zacarias, Jodo Lustosa da Cunha Paranaguéd também foi acusado por sua
falta de definicdo partiddaria. O ministro da Guerra foi mencionado como uma ‘“menina
coquete que a todos vai namorando sem nunca se comprometer” 9. como alguém que “arranja

60 ‘ o x e 61 . ‘
em toda parte” °; que ‘“‘segue ora esta, ora aquela direcao” 7'; enfim, que ‘“‘se hospeda em

62 . . . . L
” 77, Paranagud, de fato, havia assumido a pasta da Justica durante o ministério

vdrias politicas
conservador de Angelo Muniz da Silva Ferraz (1859-1861) e, em 1865, durante o governo
liberal, assumira a presidéncia de provincia de Pernambuco. E por isso que, entre os méveis
do gabinete imaginado por Franca Junior, Paranagud € uma oscilante cadeira de balangco que

“tendo figurado j4 em diversos gabinetes, ela tem a vantagem de tomar em todos eles a cor

33 Rio, 25 de julho de 1867. In: (FRANCA JUNIOR, 1957, p.78.

% 1dem, Ibidem.

7 Rio, 14 de julho de 1867. In: (FRANCA JUNIOR, 1957, p.66).

%% Rio, 26 de maio de 1867. In: (FRANCA JUNIOR, 1957, p.27).

% Rio, 17 de maio de 1867. In: (FRANCA JUNIOR, 1957, p.24).

% Rio, 2 de fevereiro de 1868. In: (FRANCA JUNIOR, 1957, p.170).
®! Rio, 29 de marco de 1868. In: (FRANCA JUNIOR, 1957, p.215).
82 Rio, 26 de abril de 1868. In: (FRANCA JUNIOR, 1957, p.225).
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dos méveis, com os quais tdo intimamente se liga; ao lado do mogno é vermelha; junto ao pau

. , . . L1 6
de cetim é amarela, e, em caso de necessidade, possui o segredo da cor dibia” 3,

José Joaquim Fernandes Torres, entdo ministro do Império, foi retratado como um
ministro apatico e pouco influente diante dos acontecimentos. Com mais de 70 anos a época,

entre mobilia do escritério figurou como “um mdvel de luxo [...] o canapé de jacaranda

2 (13

encerado e brunido”, “anacronismo de pau que parece contar aos companheiros as lendas do

passado”. 64

Alheio aos fatos, Fernandes Torres é aquele que “nada ouve, nada vé, nada entende,
por mais claras que sejam as explicagcdes” 63, sempre “insensivel as calamidades que o
cercam®®”. Sarcéstico, o folhetinista anuncia 2 posteridade: “Destas humildes linhas eu ouso
me erguer até os futuros historiadores do progressismo para dizer-lhes bem alto: [...] o Sr.
Fernandes Torres ndo tem a melhor parte nesta situacdo; por ele [...] ponho minha mao no
fogo.” Alids, Franca Junior parece ter tomado para si a tarefa de relatar o periodo para a
posteridade. Em mais de um folhetim, posicionou-se como um escritor que prestava um
servico a histdria de seu pais:

Quero cantar ainda as glérias do progressismo.

Quando todos choram € justo que eu cante. [...]

Pendurar a lira empoeirada nos salgueiros, como os cantores do Sinai, nesta
quadra em que € ministro o Sr. Zacarias, fora um crime imperdoavel perante
a historia! [...]

Mas felizmente a histéria hd de ter todos os esclarecimentos.

Nos meus folhetins estd a cronica da fase mais brilhante do progressismo.
[...] Cada um carrega como pode a sua pedra para o edificio da patria.
Homero e Virgilio cantaram os seus herdis em versos.

Eu canto em prosa os feitos do meu tempo. '

O ministro da Justica, Martim Francisco Ribeiro de Andrada, foi desqualificado por
sua famosa origem familiar. Como se a pasta ministerial lhe fosse entregue como um presente
de seus padrinhos, foi tido como “certo ministro” que “idolatra a pasta, que veio consolidar-
lhe as gloriosas tradi¢cdes de familia”. Mas a imagem que mais atribuiu a este ministro foi a do

glutdo. Martim Francisco foi apontado como um homem ‘“barrigudo” que “ndo consegue
» 68

2 13

abotoar a casaca” ~, recebendo adjetivos como ‘“capado”, “nédio e robusto”. E por isso que

no ficticio gabinete domiciliar figurou como “um disparate de pau” .

% Rio, 17 de maio de 1867. In: (FRANCA JUNIOR, 1957, p.21).

% Idem, Ibidem.

% Rio, 19 de janeiro de 1868. In: (FRANCA JUNIOR, 1957, p.161).
% Rio, 2 de fevereiro de 1868. In: (FRANCA JUNIOR, 1957, p. 166).
67 Rio, 3 de novembro de 1867. In: (FRANCA JUNIOR, 1957, p.128).
% Rio, 7 de julho de 1867. In: (FRANCA JUNIOR, 1957, p.63).

% Rio, 17 de maio de 1867. In: (FRANCA JUNIOR, 1957, p. 23).
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Porque um gabinete ndo é uma sala de jantar, e este Deus € o bufete, ou
antes a mesa eldstica do repasto, que pode acomodar em linha de batalha:

O louro peru recheado;

o tostado leitdo;

O variado catdlogo das mais esquisitas iguarias, desde a cambuquira até a
fritada de linguas de rouxinol [...]

Uma mesa de jantar em um gabinete é o contra-senso mais revoltante que se
pode imaginar!

Comer no sacririo da meditagdo!! ™

A pasta da Marinha era, geralmente, ocupada por governantes jovens, que estavam
iniciando sua carreira politica. No gabinete organizado por Zacarias, ndo foi diferente, o
escolhido para ocupar o cargo foi o deputado mineiro Afonso Celso de Assis Figueiredo.
Apesar de ser considerada a pasta dos estreantes, ela era um degrau importante para chegar
aos elevados cargos do império. Afonso Celso, mais tarde Visconde de Ouro Preto, soube
aproveitar bem a oportunidade. Foi ministro da Fazenda, senador e seria presidente do
conselho que se desfez devido a Proclamacdo da Republica, em novembro de 1889
(MINISTERIO..., 2011).

Mas, segundo Osiris, o politico era apenas uma ‘“crianga viva e interessante, como
certos meninos, que vém mostrar as habilidades na sala e a quem os pais fazem todas as

71 . .

vontades”. = Afonso Celso foi comparado a um fruto arrancado da drvore antes do tempo e
que estd amadurecendo em estufa, por isso aconselhou: “Volta ao ninho verdejante donde
saistes e deixa as estufas que sdo perigosas”, “tu ainda € muito crianga: a casaca com que tu
. « 1 . , . z* 72
subiste ao Capitélio do poder ainda € a mesma com que tomaste o grau na Paulicéia” "~. Se
fosse um movel de gabinete, seria, por sua vez, uma “mesa torneada com gavetas, que vai
servindo, em caso de necessidade, de secretdria. Nos gabinetes desarranjados, qualquer
moével, por mais pequeno [sic] que seja, assume, em falta de outros, grandes e importantes
funcgdes” .

Manoel Pinto Souza Dantas, segundo Franca Junior, possuia um nome que designava
“homem bobo e aparvalhado” ’*. O ministro da Agricultura, responsdvel pela abertura do Rio
Amazonas a navegacdo de navios de todas as nagdes, era, para o cronista, “um colarinho e

s 75 <
nada mais”. ~ Tido como um cooptador de dependentes, quando comparado a um gato, é

aquele que “abraga as mais gorduchas ratazanas” ou quando amedrontado pela “tempestade

"0 Idem, Ibidem.

"' Rio, 6 de outubro 1867. In: (FRANCA JUNIOR, 1957, p.24).

™ Rio, 26 de maio de 1867. In: (FRANCA JUNIOR, 1957, p.31).

3 Rio, 6 de outubro. 1867. In: (FRANCA JUNIOR, 1957, p.22).

" Rio, 29 de setembro de 1867. In: (FRANCA JUNIOR, 1957, p.109).
3 Rio, 26 de maio de 1867. In: (FRANCA JUNIOR, 1957, p.28).
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que se anuncia” (a crise e possivel queda do ministério) seus colarinhos murcham e Souza
Dantas “j4 ndo abraca” . Assim, o ministro da Agricultura era como uma “insinuativa
cadeira de bracos, que parece dizer a todos que entram no gabinete. — Vinde a mim, vinde
repousar um pouco das fadigas; vede, eu estendo os meus bracos a tudo que me cerca”. '’

Antonio Coelho de Sa e Albuquerque, o ministro dos Estrangeiros, foi tido como um
“amigo das modas” 8« que o vulgo chama de um bom moc¢o” 7 Para Osiris, ndo passava de
um moével que, apesar de belo, ndo tinha utilidade:

Ha em todos os gabinetes um traste, cujo uso especial se ignora, e que
parecendo servir para muita coisa, ndo tem afinal préstimo para cousa
alguma.

E o aparador.

O aparador € o — Deus dos estrangeiros.

E um mével elegante; orna-lhe exteriormente uma fina casca de madeira
duvidosa envernizada a capricho, e nada mais.

E uma simples peca de ornato. *°

Com a morte de Sa e Albuquerque, em fevereiro de 1868, a pasta dos Negocios
Estrangeiros fica vaga por algum tempo. Neste interim, a considerada invencivel passagem
Humaita foi realizada a comando do Marqués de Caxias. Depois de uma guerra demorada e
criticada pela opinido publica, a noticia serviu, entre outras coisas, para dar novas for¢as ao
governo. Chegando ao ministério dos Estrangeiros em abril daquele ano, Jodo de Sousa foi
tido como um oportunista, ji que subiu ao poder somente na hora de “colher os resultados da
vitéria” (“Eu confesso que ndo tenho aspiragcdes; mas, se nasci com a predestinacdo do poder,
s6 peco a Deus que me faca ministro em circunstincias idénticas” *!).

Contudo, ainda em 1867, tanto a ala tradicional dos liberais, bem como a os
conservadores, demonstravam oposicdo ao gabinete progressista. Do lado liberal a
insatisfacdo advinha, por exemplo, da escolha de um conservador para Comandante chefe no
Paraguai, mas os rumos tomados pela guerra, a crise financeira, o tratamento dado a questao
servil, a subserviéncia a vontade imperial, além da personalidade intratdvel de Zacarias,
tornavam-no alvo de criticas que o atingiam por ambos os lados. Em julho deste ano, Franca
Junior registrou essa proliferacdo de criticas ao governo progressista através do surgimento de

jornais de oposicao: “Gemem todos os dias os prelos contra as misérias desta situagdo. De

"® Rio, 19 de janeiro de 1868. In: (FRANCA JUNIOR, 1957, p.161).
" Rio, 17 de maio de 1867. In: (FRANCA JUNIOR, 1957, p.22).

8 Rio, 7 de julho de 1867. In: (FRANCA JUNIOR, 1957, p.62).
"Rio, 17 de maio de 1867. In: (FRANCA JUNIOR, 1957, p.24).
“1dem, Ibidem. p.22.

81 Rio, 19 de abril de 1868. In: (FRANCA JUNIOR, 1957, p.216).
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cada angulo do império surgem jornais aos milheiros; de cada ponto ergue-se um brado de
indignacdo contra a politica dominante” *.

A Guerra do Paraguai (1865- 1870) aconteceu concomitantemente a seu trabalho no
Mercantil. Como defensor do império e conservador, apoiou e louvou as vitérias da Guerra e
seus herdis e, por outro lado, lancou criticas ferinas as decisdes e omissdes do gabinete frente
ao conflito. Para ele, o aumento dos impostos, que o ministério justificava como decorrente
dos gastos com a Guerra era, na verdade, fruto da ma administracdo “de um ministério a cuja
frente estd uma capacidade financeira” e por isso deveria contribuir para a resolu¢do do
problema. Também se opds ao recrutamento de escravos, muitas vezes oferecidos como
voluntdrios da pétria por seus senhores, que, em troca, recebiam honrarias e condecoracoes.
Para o cronista, as condecora¢des foram um meio encontrado para honrar homens vaidosos

s 83

que precisavam se desfazer de um ‘“negro capenga (“um escravo comegou a valer um

” 84). Voltando de uma

habito da Rosa, quatro a comenda da dita e assim sucessivamente
viagem a roga, em janeiro de 1868, relatou a cena com a qual se deparou ao descer do vagao
no campo de Sant’Ana. Um negro mina escoltado por dois soldados. Era um escravo
recrutado, “o governo acaba de descobrir mais esta mina” 8,

A crise politico-econdmica decorrente da Guerra e de ‘“outros contratempos que
afetavam o bom desempenho da economia, a exemplo do aumento das importacdes e da
queda acentuada do preco do café no mercado externo” (VAINFAS, 2002, p.724) -
culminando na dissolucao da camara e na exoneracao do ministério Zacarias — ganhou ampla
divulgacdo no Correio Mercantil. Além de dar visibilidade as dificuldades enfrentadas pelo
governo, assim como as solucdes equivocadas encontradas para resolvé-las, o Mercantil fez,
muitas vezes, eco aos boatos que a oposic¢ao espalhava pelas confeitarias da Rua do Ouvidor.
Apesar de toda essa critica ao ministério, o proprio jornal foi acusado, pela outra parte da
oposi¢do, composta pelos liberais histéricos, de haver selado um acordo com o chefe de
gabinete, que teria feito com que a acidez destinada ao ministério fosse sensivelmente
abrandada durante trés ou quatro semanas do més de fevereiro de 1868 86,

Tudo comegou com uma ‘“desinteligéncia” entre o presidente do conselho e o

comandante chefe do exército brasileiro. Apesar de abertamente o ministério declarar apoio

82 Rio, 7 de julho de 1867. In: (FRANCA JUNIOR, 1957, p.61).

% Rio, 19 de janeiro de 1868. In: (FRANCA JUNIOR, 1957, p.161).

% Rio, 6 de outubro de 1867. In: (FRANCA JUNIOR, 1957, p.118).

% Rio, 5 de janeiro de 1868. In: (FRANCA JUNIOR, 1957, p.153).

% Joaquim Manuel de Macedo. In: Annaes do Parlamento Brazileiro. Camara dos Srs. Deputados, Anno da
décima-terceira legislatura. Sessdao de 1868. Tomo 1. Rio de Janeiro: Typografia imperial e constitucional de J.
Villeneuve & C.,1868.
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ao Marqués de Caxias, era sabido que, na verdade, as divergéncias partiddrias entre este € o
general conservador nunca deixaram de existir. Quando o jornal inglés, impresso no Brasil,
Anglo Brasilian Times, publicou um artigo de Wiliam Scully, culpando Caxias pela onerosa e
demorada batalha na qual a guerra havia se transformado, o conteido do artigo foi
imediatamente relacionado ao governo, que negou envolvimento, apesar de confessar fornecer
subsidios ao periddico. Franca Junior aproveitou o acontecimento para colocar em prova tanto
o governo, quanto a qualidade do jornal inglés:

Instado pelas folhas de oposi¢do a declarar se aquele jornal [o Anglo
Brasilian Times] era subvencionado pelos cofres publicos, o Sr. Zacarias
mandou escrever no Didrio Oficial que o Sr. Scully tinha, é verdade uma
subvencdo, mas tdo somente para ‘proteger os interesses da imigragdo no
estrangeiro’.

E entdo?

O governo quer chamar emigrantes ao seio do pais, € é o proprio a
desmoralizar a idéia, afirmando que paga um jornal para advogar seus
interesses.

Que importincia podem receber os artigos do Sr. Scully, as vistas de uma tal
declaracdo? ¥

A questao do Anglo Brasilian Times logo chegou ao campo de batalha e motivou uma
carta de Caxias, pedindo explica¢des quanto ao fato. Este obteve sua resposta através de uma
declaracdo de confianga do Ministério ao comandante das tropas brasileiras, que ocupou as
paginas do Didrio Oficial. Tais acontecimentos, uma vez propalados pela imprensa, foram,
principalmente na Rua do Ouvidor, apropriados e reinterpretados pelos dois ramos da
oposi¢do. Sérgio Buarque de Holanda assinala que “o oficio enviado pelo Marqués recém
vitorioso em Humaitd, foi interpretado como uma tentativa de forcar a retirada do ministério e
a ascensdo dos conservadores ao poder” (HOLANDA, 1985, p.102). Das esquinas e
confeitarias da principal Rua da Corte, os boatos ganharam a assembleia geral em 28 de maio
de 1868, tendo como porta-voz o deputado pelo municipio Neutro Joaquim Manoel de
Macedo:

O Sr. Macedo: - [...] Correu pela corte, mas essa corte anda tdo cheia de
boatos, tdo cheia de noticias...

O Sr. Presidente do Conselho: - E a rua do Ouvidor sobretudo.(Hilaridade)

O Sr. Macedo: -...[...] que do campo da guerra viera uma carta do honrado
Sr. Marques de Caxias, na qual se indicava, se deixava perceber a
necessidade da retirada do gabinete para que pudesse continuar o seu
comando a frente do exército brasileiro. Era, dizia-se uma condicdo: ou o
gabinete, ou eu [...] coincidiu com esta noticia uma modifica¢do, uma...ndo
sei como diga..um conchego, uma terna tolerancia do 6rgdo do partido
conservador na imprensa, [ o Correio Mercantil] que até entdo havia feito
violenta oposi¢do ao ministério de 3 de agosto, dizendo-se que se celebrara a

87 Rio, 2 de fevereiro de 1868. In: (FRANCA JUNIOR, 1957, p.171).
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paz sob condi¢des de préximo futuro.[...] Coincidiu também com efeito com
estas noticias, com esses boatos, a declaragao do Didrio Oficial ostentando a
confianga do gabinete no comando em chefe dos nossos exércitos [...] No
fim de duas, trés ou quatro semanas, ndo sei, mas com a chegada da
passagem de Humaitd, a tolerancia terna do 6rgao conservador desapareceu;
e dele, sem cerimdnia nem cortesia, 0 ministério recebeu ordem formal de...
pOr-se ao fresco (hilaridade); foi o ministério intimado a abandonar o poder,
e dessa intimagdo pareceu transpirar que houvera acordo anterior. **

Ou seja, segundo Macedo, compelido pela condicdo imposta por Caxias, Zacarias,
além de declarar publicamente a confian¢a do ministério, comprometeu-se a demitir-se uma
vez passada a fase critica da guerra. Isso teria gerado uma espécie de trégua nas dsperas
criticas que recebia diariamente da folha conservadora. Em troca, o atual presidente do
conselho receberia a tolerancia (tempordria) dos partidarios da ordem e, talvez, ndo estaria
completamente apartado do governo na nova situagdo. Uma vez que Zacarias ndo deixou o
ministério, mesmo apds a passagem de Humaitd, quando muitos pensaram ter tido fim a
guerra, ou seja, descumpriu o suposto acordo realizado entre ele e os conservadores, o
Mercantil teria voltado ao bombardeio didrio ao gabinete, tendo chegado a “intimar” a
retirada do mesmo.

Em sua resposta ao deputado liberal, Zacarias negou qualquer tipo de combinacio e
ainda acusou a folha pelo seu ‘“‘grosseiro engano” de pensar que a guerra estivesse acabada,
“quando Humaité era ainda uma afronta aos aliados e podia resistir, como tem resistido.” *’

Este momento de trégua, o qual o deputado Macedo chamou ironicamente de
“conchego”, ao que tudo indica, realmente existiu, pois o proprio Zacarias reconheceu a
tempordria suspensao dos ataques (‘“Amainou entdo um pouco a firia com que todos os dias o
Correio Mercantil, que nao creio ser dirigido pelos principais conservadores, agredia o
governo” %) Nio ha indicacdes, contudo, de que isto tenha decorrido de algum acordo entre
as partes. E notdvel que durante dois domingos, dias 9 e 16, a auséncia de Franca Junior se fez
sentir nos rodapés do periddico. As “alfinetadas” ao governo ndo estiveram totalmente
ausentes nos folhetins dos dias 23 e 27 de fevereiro, porém foram sensivelmente reduzidas. Ja
nos dias primeiro e terceiro do més de mar¢o elas nem mesmo apareceram em seus folhetins.

Aconteceu que, com a vitéria em Humaitd, os conservadores, uma vez fortalecidos

pela conquista de Caxias, voltaram a atacar o ministério, apostando que ele ndo sobreviveria a

este sucesso da espada da ordem. A noticia da vitéria chegou ao Rio de Janeiro no dia 28 de

% Annaes do Parlamento Brazileiro. Camara dos Srs. Deputados, Anno da décima-terceira legislatura. Sessio de
1868. Tomo 1. Rio de Janeiro: Typografia imperial e constitucional de J. Villeneuve & C.,1868. p.194.

¥ Idem, ibidem. p. 201.

% Idem, ibidem.
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fevereiro, a bordo do navio Sao José, e, logo depois dela, aquilo que seria entendido como um
“ultimato de Caxias”: uma carta pedindo sua substituicdo no comando das tropas, alegando
problemas de saide. No dia seguinte, o Mercantil abriu seu boletim saudando a nagdo
brasileira e o imperador. Dois dias depois, a 3 de marco, Franga Junior escreveu um folhetim
emocionado intitulado A passagem de Humaitd, nele, a pena da galhofa foi deixada de lado
dando lugar a um folhetim sério e laudatério aos feitos dos que, para ele, foram os verdadeiros
heréis da pétria brasileira, o Marqués de Caxias e o Bardo de Inhaima. Sem, em momento
algum, fazer criticas ou insinuagdes ao governo, deixou bem claro, ao final do texto, quais

foram, para ele, os tnicos responsaveis pelo sucesso do feito:

A RESOLUCAO DOS CHEFES ENCETOU A OBRA; a intrepidez dos
nossos bravos realizou-a.

Viva a nagdo brasileira!

Viva Sua Majestade o Imperador!

Viva o Marqués de Caxias!

Viva o Bardo de Inhaima!

Vivam o exército e a armada!” *'

A passagem de Humaita serviu, ao mesmo tempo, como fator de consolidag¢do e de
derrota do ministério. Apoiando Caxias oficialmente, Zacarias era responsavel pela escolha
dos generais e, consequentemente, por suas vitorias. Mas seus opositores contestavam este
posicionamento, dizendo que o lider progressista fora obrigado pelas circunstancias a chamar
para a Guerra os melhores generais, o que qualquer um teria feito dada a dificuldade do
conflito no Paraguai, independentemente de sua cor politica. Nao é sem fundamento a critica
que Zacarias fez aos conservadores de que, apés Humaitd, estes consideraram a guerra
findada e, morto o gabinete. O préprio Franca Junior demonstrou, em seus artigos, que
compartilhava de tais ideias (‘“fique sabendo que ja passamos Humaitd, e que a guerra estd a
tocar seu termo” 92).

Como consequéncia da passagem, afirmou: “dizem uns que o ministério consolidou-
se; sustentam outros que ele encomenda lugares na barca de Charonte [...] tenho bons
fundamentos para inclinar-me para esta opinido” °°. Essa aparente consolidacdo do ministério,

representada pela passagem de Humaita e pela reforma das secretarias que o mesmo encetava,

ndo passaria, para o cronista, de um “pressigio funesto” ou, do que ele chamou de “visita da

! Rio, 3 de marco 1868. In: (FRANCA JUNIOR, 1957, p.195).

%2 Rio, 10 de maio 1868. In: (FRANCA JUNIOR, 1957, p.235).

% De acordo com a mitologia greco-romana, Charonte ou Caronte era um velho barqueiro encarregado de levar
as almas dos mortos. Rio, 19 de abril de 1868. In: (FRANCA JUNIOR, 1957, p.218).
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saude”, aquela que permite ao moribundo um momento de melhora pouco antes do
. 94
falecimento .
No folhetim seguinte, Franga Junior retomou a habitual ironia, dando espaco a uma
retratacdo na qual revela quais foram os ‘“verdadeiros” heréis do sul: “As glérias do
acabamento honroso da guerra ndo pertencem aqueles supostos herdis, mas sim ao imortal e

1” % Em tom de

benemérito gabinete de 3 de agosto. Viva o invicto gabinete de 3 de agosto!
deboche, registrou a ‘“fundamental” participacdo de cada ministro na vitéria: “Pode
porventura alguém contestar que o acabamento da guerra ndo seja devido ao — recrutamento
dos negros-minas, o feito mais brilhante do tino administrativo” % do ministro da guerra? Os
ministros da Agricultura e da Justica mereceram vivas porque foram responsdveis pelos
primeiros foguetes da festa, e Afonso Celso (marinha) porque foi “ o almirante do feito™’.
Verifica-se, nestas passagens, que, além de apartar os ministros da vitéria em Humaitd, o
cronista pressupds, mais uma vez, a finalizacdo da guerra.

E notdvel que Franga Junior tendesse a identificar a sua opinidio em relaciio a estes
acontecimentos a opinido do povo. Quando a populacdo se dirigiu a casa de Zacarias,
obrigando-o, em suas palavras, a dar vivas ao Marqués de Caxias, “alguns quiseram enxergar
uma pujante ironia da parte do povo”, mas “o povo estava, como eu, na melhor boa fé” % Ou
seja, o povo compartilhava com ele a opinido de que o verdadeiro heréi do feito era o
Marqués e ndo Zacarias, € numa atitude de afrontar o presidente do conselho, que pretendia
atribuir para si o sucesso do campo de batalha, a massa obrigava-o a dar vivas a Caxias.

Como se nao bastassem tantas polémicas em que estivera envolvido o 3 de agosto, a
imprensa oposicionista ainda se deleitaria com mais um escandalo que viria a publico em abril
daquele ano de 1868. A chamada questdo Navarro, questdo Tavares ou, ainda, questdo do
Didrio do Rio. De acordo com Sérgio Buarque de Holanda, “apareceu, em certo momento a
oportunidade para o gabinete Zacarias” de adquirir o Didrio do Rio, que entao “se tornaria
porta voz do pensamento ministerial” (HOLANDA, 1985, p.317). Mas essa atitude era
extraoficial, e, uma vez levada ao conhecimento da imprensa, o folhetinista do Mercantil logo
tomou para si a tarefa de narrar a histéria como ela “realmente” aconteceu:

A histoéria deste acontecimento tem sido mal narrada. Eu vou contar o caso
como o caso foi:

* Idem, Ibidem.

% Rio, 15 de marco de 1868. In: (FRANCA JUNIOR, 1957, p.198).
% Idem, Ibidem. p.200.

°7 Idem, Ibidem.

% Idem, Ibidem. p.199.
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O Sr. Zacarias entendeu, e com muitos bons fundamentos, que ministério
sem jornal € arco de rabeca sem resina.

A folha oficial, dizia Sua Exa., langando vistas largas para a tela do futuro,
nao pode preencher o desiderato a que aspiro.

E pequena por demais para realizar o meu sonho.[...]

O Didrio do Rio de Janeiro aparece-lhe entdo como aquela pomba que Noé
divisou da janela da arca. [...] E desde esse dia o Sr. Presidente do conselho
jurou aos seus penates que o Didrio seria seu.

Comecou entdo a farsa; nome do redator na frente da folha, proprietarios
conhecidos e caixas de tipos na alfindega despachadas pela verba [...] *°.

A antiga redacdo do jornal, composta por Saldanha Marinho, Quintino Bocaitva e
Pinheiro Guimardes desfez-se em 1867. Luis Augusto Navarro de Andrade, antigo
colaborador d’A Opinido Liberal e do Jornal do Comércio adquiriu entdo o jornal por “sabé-
lo gordamente subvencionado”, o que Quintino negou '*.

A partir dai, a histéria adquiriu diferentes versdes. Para Raimundo Magalhaes Junior,
Navarro ndo soube “administrar bem o jornal e o transferiu, depois, a Francisco Antdnio

Alves de Brito” !

, que ndo o quis na redagdo e ofereceu-lhe, com o intuito de afasta-lo, “o
posto de correspondente na Europa, com trezentos mil réis por més e dez contos de ajuda de
custo” '%2. Navarro, depois de receber parte do pagamento, teria se negado a embarcar e

o ‘ . . . 103
‘queixou-se pelo ‘Correio Mercantil’ de fer sido enxotado”

, exigindo que “o gabinete
Zacarias o compensasse pelos sacrificios que fizera apoiando-o0” 10486 por isso o Ministério
jé& se encontraria em uma situacao dificil de ser desvencilhada, pois pagava com o dinheiro do
Tesouro os custos de um jornal para que este defendesse os interesses do gabinete perante a
opinido publica. Mas a versdao que corria pela Rua do Ouvidor, e que fora rapidamente
apropriada pela oposicdo, é ainda mais grave. De acordo com ela, a propria escolha de
Navarro para a dire¢cdo do jornal havia sido previamente calculada. Assim Franca Junior a
registra:

As coisas estavam assim dispostas, eis que aparece o Sr. Afonso Celso com
uma idéia luminosa [...] ‘E preciso consumar a obra, disse Sua Exa.: o novo
jornal deve intitular-se — Conservador. Divide-se assim o grande partido da
ordem, [...], e manda-se espalhar amanha pela cidade que a folha € redigida
por um dos conservadores mais distintos. '*

% Rio, 3 de maio de 1868. In: (FRANCA JUNIOR, 1957, p. 230).

1% R. Magalhdes Jinior. Nota. In: (FRANCA JUNIOR, 1957, p.233).
1" Jdem. Tbidem.

192 Jdem. Tbidem.

19 Jdem. Tbidem.

1% Jdem. Tbidem.

195 Rio, 3 de maio de 1868. In: (FRANCA JUNIOR, 1957, p.231).
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Contudo, na redacdo do Didrio, Navarro, “animado de patriotismo, encetou [...] uma

L. ) . . .. P A . 106
série de artigos, exaltando o heroismo e as virtudes civicas do inclito marqués de Caxias” ",

que chegaram ao dpice a 1° de marco de 1868, com a noticia sobre a passagem de Humaita.
Isso haveria desagradado o ministério que subvencionava a folha, e entdo, se tramou a retirada
de Navarro da redacdo do jornal:

Era preciso, entretanto, fazer as coisas de modo a ndo dar escandalo. Entra
em cena o Sr. Tavares, que, julgando arranjar o negdcio, entorna
completamente o caldo.

Munido dos competentes protocolos, o Sr. Tavares ataca de frente o Sr.
Navarro, oferecendo-lhe um lugar de consul, dez contos de réis para fazer a
viagem a Europa e quatro contos para montar ali sua casa.

O Sr. Navarro teve o mau gosto de rejeitar este dote.

Compll&ca—se a situacdo; o ex-redator vem a imprensa e promete esclarecer
tudo.

O que corria entre a oposi¢cdo era que, por intermédio de Tavares, 108 4 presidente do
conselho oferecia, para afastar o redator do Didrio, um cargo de consul na Europa. E que,
diante da negativa de Navarro, Zacarias teria ido a imprensa, tentando se mostrar inocente,
pedindo que Navarro dissesse “quem foi que o feriu” a fim de tomar as devidas providéncias.
O que serviria de deixa para que o ex-redator fosse aos jornais e tornasse publica toda a
questao.

Sérgio Buarque de Holanda parece compartilhar de uma versdo da histéria mais
parecida com a de Franca Junior e da oposicdo do que com aquela defendida por Magalhaes
Junior (de que a saida do redator deu-se por falta de habilidade na administracdo da folha).

Para Buarque de Holanda:

O chamado “caso Navarro” nio chocou apenas pelo fato de se ter valido o
ministério de dinheiros publicos para comprar o afastamento de um redator,
e um redator em quem os ministros, ndo confiavam. E verdade que o
jornalista Navarro Andrade fez o possivel para divulgar a “cilada infame”
que lhe armara o governo, indo a redacdo do Correio Mercantil, [...] passou
entdo a pintar os ministros com as cores mais negras [...] O grave era que
também permitia reforcarem-se as incompatibilidades entre o governo e o
general-chefe, logo em seguida a passagem de Humaitd. E a folha dos
conservadores, notoriamente ligada a Caxias, ndo exitou [sic] em utilizar o
caso com esse fito (HOLANDA, 1985, p.317).

Existe entre essa versdo e a versdo da oposi¢do, contudo, uma diferenca que a

aproxima daquela contada por Magalhdes Junior. De fato, a negativa de Navarro e seu

"% Idem, Tbidem.
1dem, Tbidem. p.232.
108 . . o g . .
Nenhuma das fontes até agora pesquisadas indica dados mais precisos sobre esta pessoa, nem mesmo seu
sobrenome.
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lamento pelo ultraje recebido s6 se deram apds este embolsar uma parte da quantia da ajuda
de custo para a viagem.

O escandalo parece ter perdurado nos jornais durante vérios dias. Os ministros
publicavam entrelinhados nos Jornal do Comércio, tentando se explicar. Zacarias escrevia
mais artigos em busca de se desvencilhar das acusagdes que lhe eram atribuidas (FRANCA
JUNIOR, 1957, p.228). Como uma tentativa de provar que ndo mantinha relacdes de amizade
com Tavares, declarou, mais tarde, pelas paginas do Didrio Oficial, que o jornalista estava
proibido de assistir as assembleias das secretarias, alegando que este cidaddo, ao sair das
mesmas, se sentia no direito de oferecer empregos em nome do gabinete. A atitude sé serviu
para desgastar ainda mais a imagem de Zacarias, pois era arbitrdrio e inconstitucional proibir
a entrada de um cidado livre um uma assembleia puablica. '*

Quando da abertura das camaras, em maio, todas as polémicas envolvendo o gabinete
foram trazidas a tona pelos deputados da oposi¢do. Franca Junior, ao relatar o caso em seu
folhetim, mais uma vez, aproxima a sua versdo dos fatos a versao de “todos”:

Todos conhecem o fato. [...]

A questdo do Didrio do Rio enredou de tal modo o Sr. Presidente do
conselho, que a sua reputacio correu risco de naufragar.

O Sr. Tavares era a alma do negécio; era preciso acabar com aquelas frases
cabalisticas: - Vim do Z. — Fui para o Z. — O Z. me disse, etc.

Novo Alexandre, Sua Exa., corta o0 n6 gérdio com a espada do arbitrio.
Aparece nas colunas do Didrio Oficial e declara que daquela data em diante
as audiéncias estavam fechadas para o Sr. Tavares [...] 1o,

Conforme o tempo passava, o folhetinista conservador fazia coro a outros que
combatiam aquele ministério e que pareciam ndo acreditar na permanéncia do gabinete frente
a tantos escandalos. Para ele, ocupando o “edificio da patria”, os progressistas se faziam

surdos as intimacdes de despejo que lhe fazem constantemente os co-proprietarios [liberais e
conservadores], vao conservando-se nele, esperando talvez que estes lancem mao de meios

55111

mais violentos, para compeli-los a sair. Mas ainda acreditava que a queda estava bem

proxima. “A maromba com que apareceu em cena, € com que tem se escudado para fazer
gindstica, ja lhe vai faltando, de modo a ndo deixar ddvida sobre uma queda iminente” ''2.
Talvez Osiris estivesse aqui fazendo uma alusdo ao apoio da coroa ao Ministério progressista

afinal, o Imperador, desde a questdo do Ministério com Caxias, suscitada pelo artigo do jornal

19 Annaes do Parlamento Brazileiro. Camara dos Srs. Deputados, Anno da décima-terceira legislatura. Sessdo de
1868. Tomo 1. Rio de Janeiro: Typografia imperial e constitucional de J. Villeneuve & C.,1868.

"% Rio, 10 de maio de 1868. In: (FRANCA JUNIOR, 1957, p.236).

" Rio, 6 de julho de 1868. In: (FRANCA JUNIOR, 1957, p.265).

"2 1dem, Ibidem. p.269.
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de W. Scully, tendera para o lado do Marqués. A queda do 3 de agosto s6 ndo acontecera
naquele momento porque seria totalmente avessa aos principios representativos a utilizagcdo da
espada como um instrumento de pressdo politica. Para o fim do progressismo, bastaria o
primeiro pretexto, e este foi a “escolha de um senador na lista triplice, que o gabinete nao quis
referendar” (HOLANDA, 1985, p.104). Em seu ultimo folhetim antes da queda do Ministério,
a quatro dias do acontecimento, Franca Junior fechou o artigo com significativos versos de
Tomas Antonio Gonzaga:

Minha bela Marilia, tudo passa.

A sorte deste mundo € mal segura,

Se vem depois dos males a ventura
Vem depois dos prazeres a desgraga.'"”

Uma particularidade das criticas feitas por Osiris era a auséncia da ridicularizagdo, ou
mesmo do combate, a figura do monarca, algo que ja era comum em parte da imprensa. O
folhetinista concentrou sua sitira no gabinete ministerial de maneira que a corrup¢do ou
inabilidade do governo ausentava o representante maximo do Império de qualquer
responsabilidade. Para ele, o Imperador era, tanto quanto os demais cidadaos, vitima de maus
senadores, ministros, deputados, presidentes de provincia e outros. 14

No dia 16 de julho, Itaborai, representante da velha trindade saquarema, toma o lugar
deixado por Zacarias. As preocupacOes mais urgentes naquele momento eram, em primeiro
lugar, uma “conclusdo honrosa da guerra”, em segundo, “corrigir o descalabro financeiro que
a guerra produzira e que os erros do Ministério demissiondrio contribuiam para levar a
extremos nunca vistos” (HOLANDA, 1985, p.106-7). Itaborai, tendo boas relagcdes com
Caxias e sendo considerado o grande financista do Império, reunia as qualidades necessdrias
para assumir a pasta deixada pelo chefe progressista. Com o advento do Ministério
conservador, no dia 16 de julho, o segundo quinquénio liberal (ou liberal-progressista) havia
chegado ao fim. No folhetim publicado quatro dias depois, a mudanca de temadtica a que o
autor se submete é notdria, conforme tivemos a oportunidade de verificar na primeira citacao
deste capitulo:

Afastemos por um momento as vistas do quadro da politica.

Novos horizontes se rasgam para o Brasil.

No fundo daquele painel que ainda ontem nos amedrontava com as cores
mais negras, brilha felizmente o arco fris, precursor da bonanga.

3 Rio, 12 de julho de 1868. In: (FRANCA JUNIOR, 1957, p. 276).

1% Um estudo a respeito de dois jornais de caricaturas paulistas do mesmo periodo demonstra que os jornalistas
liberais atuavam de maneira diversa do folhetinista no que tange a figura do monarca. Em suas charges e
caricaturas, estes jornais satirizavam a inaptidao do governo em resolver as questdes nacionais em imagens onde
estava representado, além dos sete ministros, o Imperador. Sobre as caricaturas dos jornais paulistas do Século
XIX ver: (SOUZA, P., 2008)
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A politica j4 ndo nos causa receio.

Nas ameias da pétria estd icada a bandeira da ordem; o sistema
representativo vai entrar em seus eixos, sobre a liberdade individual ja ndo
pesam os caprichos do arbitrio. [...]

O folhetinista, mais do que ninguém, deve ocupar o espirito com as
diversdes; hoje aqui amanha ali, vive de episédios [...].

Se até aqui nos preocupava a mente uma idéia fixa, ndo trepidamos em

prometer ao leitor que doravante havemos de ser um folhetinista em regra.
115

Em seu ultimo folhetim para o Mercantil, de 26 de julho, Franga Junior sé se
aproximou dos assuntos politicos ao dizer: “Um recebedor de gondola € uma influéncia local
esquecida pelo governo”. ''® Ao fim do mesmo, o escritor ird despedir-se de seus leitores e
agradecer a dire¢ao do jornal, na pessoa do Dr. Leonel de Alencar, e aos colegas de redacdo
Visconti de Coaracy e Cavalcanti Raposo. Deixando de lado seu pseudonimo Osiris, revelou
sua verdadeira identidade ou, como ele mesmo preferiu definir, deixou seu “nome de guerra”
e levantou a viseira. A politica estava salva do “cancro” do progressismo, e o escritor, seguro
para assinar seu verdadeiro nome .

Sua saida do Mercantil explica-se pelo convite do entdo senador Francisco Gongalves
Martins (1807-1872), ''® o Bardo de Sdo Lourenco, nomeado pela nova situacdo ao governo

provincial da Bahia, para se tornar secretdrio daquela provincia durante sua administracio’ .

2. Gazeta de Noticias, O Globo e O Paiz (1877-1890): ‘“todas as coisas e outras
coisitas mais”'*’

A experiéncia vivida em sua estadia na Bahia e nos anos que se seguiram apods seu
retorno ao Rio de Janeiro parece ter sido de suma importancia para a mudanga de teor dos
artigos publicados por Francga Junior a partir de 1877. O jovem ousado, de humor 4cido, que
escreveu polémicos folhetins no Bazar e no Mercantil e, depois, tornara-se funciondrio
publico na Babhia, retornou a capital do Império como candidato a deputagdo. Nao venceu as

elei¢des, mas conquistou o publico do Rio de Janeiro, escrevendo uma série de comédias para

serem encenadas no Teatro Phénix Dramdtica.

"3 Rio, 20 de julho de 1868. In: (FRANCA JUNIOR, 1957, p.277).

"% Rio, 26 de julho 1868. In: (FRANCA JUNIOR, 1957, p.283).

"7 1dem, Ibidem.

18 Curiosamente, de acordo com Lucia Guimardes, o mesmo Bardo foi padrinho politico de Zacarias G6is
quando este iniciara sua carreira no Partido Conservador. Zacarias saiu do Partido em 1861 para ingressar na
Liga Constitucional. Cf: In: (VAINFAS, 2002, p.724).

"9 R. Magalhdes Jinior. Introdugdo. In: (FRANCA JUNIOR, 1957, p.XI).

1200 Paiz, Rio de Janeiro. 05 out. 1884.
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Nesta época, contribuiu para o Jornal da Tarde''. Nele, suas primeiras insercdes se
pautaram por uma tentativa de escrever um romance em folhetim. Utilizando-se do mesmo
pseudénimo dos tempos do Mercantil, Osiris, publicou Uma Véspera de Reis em 1850, entre
os dias 1° e 12 de fevereiro, quando cessou sua contribui¢do sem finalizar a histéria. Nao pude
precisar qual fora sua contribuicdo andnima para este jornal, mas creio que ela teve lugar, ja
que, em abril, uma cronica de sua autoria chamada As Encomendas foi publicada
anonimamente'**. Entre abril e maio, a coluna Variedades trouxe, além de artigos anonimos,
artigos assinados por F., F.J, ou F. Jor. que, certamente, sairam da pena do autor. Foi somente
no dia 31 de maio que a coluna Folhetim do Jornal da Tarde ganhou uma nova série de
artigos escritos por Franca Junior. Em sua Crénica Musical, o folhetinista falou sobre as
Operas que estreavam na cidade, companhias teatrais, dramas, atrizes e maestros, além de
outros eventos culturais nos quais se divertiam e se socializavam os grupos privilegiados. A
exemplo dos saraus da Philarmonica e do Club Mozart. Sua contribuicdo para este jornal
durou até o fim de 1872.

Popularizara-se, nestes anos, o nome do “Sr. Dr. Fran¢a Junior”, folhetinista e
comedidgrafo genuinamente nacional, que, em 1873, foi convidado a integrar a comissao que
representaria o Império Brasileiro na Exposi¢io Universal de Viena, Austria. Participacdo que
o fez merecedor de titulos como o de Cavaleiro da Imperial Ordem da Rosa e da Ordem
Austriaca de Francisco José no ano seguinte. Titulos que tanto havia criticado em seus
folhetins do passado por terem perdido o seu valor apds a distribui¢do dos mesmos devido a
Guerra com o Paraguai.

Somando-se a essa nova fase experimentada pelo antigo estudante da Pauliceia, que
agora era condecorado e conhecido em todo o Rio de Janeiro e até em algumas provincias 12
o jornal onde ird escrever, a partir de 1877, tem um propdsito bem diverso daqueles
periddicos nos quais escrevera anteriormente. A Gazeta de Noticias pretendia-se uma folha

comercial e popular. Mas nao € s6, Franga Junior escreveu para ela, no tempo em que esteve

20 Jornal da Tarde havia surgido em novembro do ano anterior (1869), de propriedade de Angelo Thomaz do
Amaral.

'22 Este folhetim foi publicado posteriormente na Gazeta de Noticias (31 out. 1877) e, mais tarde, escolhido para
constar na edi¢@o do livro Folhetins, de 1878. Curiosamente, outros pseudonimos presentes no Bazar Volante e
no Mercantil, como Nihil e Flumen Junius, também surgiram como colaboradores deste jornal. Outro indicio
desta contribui¢do anonima € quando diz em um de seus artigos: “temos alfinetado muito na coluna Echos da
Cidade”, coluna esta que nunca apresentava sua autoria.

12 Lima (2003) registra que Franca Junior, em visita a Sdo Paulo, em maio de 1875, teve sua chegada e partida
noticiada pelo jornal A Provincia, além de ter publicado comentdrios no mesmo jornal a respeito da 6pera Um
Ballo in Maschera. Na Bahia, é o préprio folhetinista quem da testemunho da amabilidade com que foi recebido
na provincia em 1878, por Lopes Cardoso, “o Aradjo da Bahia”, redator do Didrio de Noticias. O que indica o
circulo de sociabilidade do qual fez parte quando residente em Salvador, podendo, até mesmo, ter contribuido
para algum jornal local. Cf: Gazeta de Noticias, Rio de Janeiro. 08 mai. 1878.
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em vigor o Ministério chefiado pelo conservador Luis Alves de Lima e Silva, o Duque de
Caxias.

No ano em que subiu ao poder o gabinete liberal do Visconde de Sinimbu, o
folhetinista estava fora do Brasil, escrevendo sobre a exposicdo de arte, e, portanto,
relativamente afastado dos acontecimentos politicos em pauta na Corte. Dessa forma, acredito
que estes trés fatores: a experiéncia vivida, a proposta popular da folha e a conformidade a
situacdo politica vigente foram os elementos motivadores da mudancga no teor de seus textos,
que passam a versar sobre a vida cotidiana, as modas, as cenas familiares e a vida social da
Corte. Atingindo, dessa maneira, um publico leitor mais amplo, pois, além da elite politica,
seus folhetins passaram a agradar o que ele mesmo designou como “classe média” e também
ao “belo sexo”.

Essa ado¢ao de novas temdticas que marcou sua participacdo na Gazeta, de maneira
geral, permaneceu em outros jornais nos quais Franga Junior colaborou a partir de entdo,
como O Globo, O Globo llustrado e, por fim, O Paiz. Sem abolir os assuntos politicos,
observa-se, todavia, que sua participacdo nestes jornais também configurou-se por uma
tentativa de camuflagem de seu real posicionamento ante algumas questdoes demasiadamente
polémicas como o republicanismo e a aboli¢do.

Antes de significarem alienacdo quanto as principais questdes de seu tempo, essas
mudancas podem ser vislumbradas como uma estratégia dupla de sobrevivéncia no meio
jornalistico, que visava tanto ao bom relacionamento com seus pares, como Quintino
Bocaitva, que possuia ideias absolutamente diversas das suas, como, por outro lado, a uma
titica para dilatar seu publico leitor. A estratégia parece ter dado certo em ambos os sentidos.
Vejamos com mais vagar em que consistiu sua colaboragdo para cada um desses jornais, bem
como o lugar que estas folhas ocupavam na imprensa de finais do XIX, buscando

compreender melhor a mudanga de contetido que, a partir de entdo, se verifica.

2.1 Gazeta de Noticias

A Gazeta de Noticias surgiu em meados da década de 1870, com o intuito de explorar
o lado comercial da imprensa (VAINFAS, 2002, p. 421). De acordo com Asperti (2005, s/p),
ela “trazia em seu bojo tudo aquilo que os poucos letrados da capital federal [...] desejavam:
literatura amena de romances-folhetins, pequenas colunas de cronicas de variedades e se¢dao
de piadas, dentre tantas outras”. Vendido a quarenta réis o exemplar, logo se tornou um jornal
popular, sendo considerado “um acontecimento jornalistico” nas palavras de Sodré (1995,

p.257).



73

A convite do editor e fundador da folha, Ferreira de Aratjo, Fran¢a Junior comecou a
publicar nela seus folhetins em 15 de agosto 1877 e escreveu aproximadamente 40 artigos até
17 de outubro de 1878. Em marco daquele ano, foi nomeado correspondente da folha na
Exposicao de Universal Arte, em Paris. Embarcou entdo no navio Elbe, que, passando por
Salvador, teria como destino o velho continente. J4 havia preparado entdo a publicacio em
livro de parte de sua colaboracdo para a Gazeta, que se encarregou de enviar exemplares para
0s principais jornais, que, por sua vez, noticiaram o langamento e agradeceram o recebimento
da edicdo '**. Apéds assinalar a amabilidade com que fora recebido na Bahia pelos antigos
colegas, Franga Junior registrou a chegada do navio a Portugal onde os brasileiros foram
impedidos de desembarcar devido as noticias a respeito da febre amarela que chegaram a
Lisboa. Da Peninsula Ibérica o navio partiu para a Franga, de onde data seu tltimo folhetim,
em 29 de agosto, e publicado semanas depois.

Os titulos usados nesta série sdo muito reveladores da mudanca temadtica a que o autor
se submeteu. Alguns exemplos sdo: O Rio de Janeiro e a Rua do Ouvidor; Os bailes;
Jantares; Enterros; O namoro; Visitas; Lumindrias; Mudancas; Criancas; Bondes; Vizinhos;
Casamentos; Feijoadas; Friburgo a Petropolis; A missa do Galo; O Cantor das Serenatas; Os
recitativos; O carnaval; Rapazes; Maridos e Mulheres.

Apesar de prometer vdrias vezes ndo falar de politica, para ndo entediar as leitoras, a
critica politica ndo esteve completamente ausente, ainda que muito atenuada, como podemos
observar em Pretendentes, Encomendas, Organizacoes Ministeriais € A Repiiblica. Ou ainda
pontualmente em cronicas como Mudancas, que se inicia com 0 aviso:

E de mudangas de casas e nio de mudancas ministeriaes que vamos nos
ocupar.

Fazemos desde ja esta observacdo, a fim de que os leitores e sobretudo as
leitoras, para quem especialmente escrevemos, ndo atirem a Gazeta, para um
lado, e exclamem:

-Ora esta, temos politica!

Politica?!

Juramos nunca mais fazer a corte a tal senhora, desde que vimos um nosso
bom amigo e correligiondrio entrar pela casa a dentro com a cabeca
quebrada.

E querem saber por qué?

Somente por ter ousado gritar em uma elei¢ao:

-Perca-se tudo, senhores, mas salve a moralidade ptblica. 125

124 A publicacio dos folhetins em livro facilitou a divulgacdo de sua obra nas provincias. De setembro a
dezembro de 1878, o jornal A opinido de Corumba, Mato Grosso, publicou alguns dos folhetins presentes na
colecdo. Cf: (NADAF, 2002).

'3 FRANCA JUNIOR. Mudancas. Gazeta de Noticias, Rio de Janeiro. 10 out.1877.
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Mais uma vez prevendo uma rea¢do negativa caso entrasse no assunto, iniciou o
folhetim A Repiiblica dando voz a um leitor imagindrio que repugnava assuntos politicos. E
assim como em Mudancas, o folhetinista, antes de entrar no assunto a que se destinava
naquele dia, fez uma introducdo na qual suas opinides foram expostas. Apesar de tranquilizar
o leitor dizendo que falaria de republica como “a casa do estudante”, mais adiante, simula ser
traido pelo hébito e expde claramente suas ideias a respeito do sistema politico:

Por que chamam reptiblica o lar escolastico?
Sera porque a desordem, entrando pela porta da rua, alli se installa com todo
o seu cortejo de extravagancias e excentricidades , desde a sala, (...) até a
cosinha [...]?
Serd porque alli ndo hd meu nem teu?
Serd porque... Com os diabos, 14 ia eu escorregando para a maldita
politica.'*
Dessa maneira, a critica politica na Gazeta de Noticias caracterizou-se pelo abandono
de um alvo dnico e especifico que fora o partido liberal durante a primeira fase de seus
escritos, substituido pela adog¢do da critica mais genérica, como ao esvaziamento dos partidos,

a corrupgao eleitoral e a patronagem politica.

2.2 O Globo e O Globo Ilustrado

Em setembro de 1881, Quintino Bocailiva, juntamente com Salvador de Mendonga,
lancou, no Rio de Janeiro, o jornal O Globo. Jornal que muito se assemelhou, em seu formato,
a Gazeta de Noticias, embora ndo contasse com o prestigio da mesma. Apesar de ter como

. ) . . . 127
programa “respeitar todas as opinides bem intencionadas”,

O Globo possuia,
inequivocamente, orientacao republicana, o que ndo significou que os colaboradores do jornal
compartilhassem deste posicionamento politico.

Franca Junior, sob o pseudonimo de Farnac Rujino, escreveu diariamente na folha a
secdo Ecos da Cidade, de setembro a outubro de 1881. Depois, passou a contribuir
semanalmente com folhetins independentes que intercalaram uma outra série, também de sua
autoria, Notas de um Vadio. Esta contou com oito artigos publicados até outubro de 1882. As
Notas, bem como alguns folhetins publicados n’O Globo, eram as mesmas veiculadas,

geralmente no dia anterior, em outra publicacio de propriedade deste jornal, administrada por

P. L. Flores, intitulada O Globo Ilustrado '**. A partir de novembro daquele ano, deu inicio a

"2 FRANCA JUNIOR. A Repiiblica. Gazeta de Noticias, Rio de Janeiro. 23 jan. 1878.

270 Globo, Rio de Janeiro. 13 set. 1881.

128 A folha ilustrada, criada em dezembro de 1881, dizia-se dedicada a “financistas, agricultores e ao belo sexo”.
Propunha-se oferecer “uma leitura amena e recreativa’. Nela, as familias encontrariam “figurinos, desenhos
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outra série semanal chamada Aos Domingos. Devido ao elevado grau de deterioracdo dos
exemplares e mesmo a inexisténcia dos exemplares publicados a partir de margo de 1883 nos
arquivos consultados, nao foi possivel determinar quando Franga Junior deixou de escrevé-
1a.129

Os artigos do Globo e do Globo Ilustrado versam, de maneira geral, sobre 0s costumes
e a vida cotidiana na Corte. Entretanto, diferentemente dos anteriores que publicou na Gazeta,
estes coincidiram com um periodo em que estiveram em vigor somente gabinetes liberais,
presididos, respectivamente, por: José Antonio Saraiva (até 21 de janeiro de 1882); Martinho
Alvares da Silva Campos (até 3 de julho de 1882); Jodo Lustosa da Cunha Paranagud (até 24
de maio de 1883). Por isso, observa-se que, nestes jornais, a critica politica teve maior
destaque do que no anterior. Afinal, para Franc¢a Junior, o novo Partido Liberal representava o
mesmo que a “Liga Progressista” que, antes disso, também se chamou “Reformadores™ '*°.

Durante a série Notas de um Vadio, e nos artigos que a intercalaram, Franca Junior

pontuou em seus folhetins sobre a vida cotidiana na Corte, alfinetadas ao chefe do gabinete
em vigor, Martinho Alvares da Silva Campos. Para isso, seguiu a mesma linha dos ataques
pessoais destinados a Zacarias de G6is ha 15 anos. Vdrias vezes, o folhetinista recorreu a
adaptacdo e atualizacdo de folhetins outrora publicados no Correio Mercantil. Citamos, a
titulo de exemplo, o folhetim Na roga, que foi publicado n’O Globo e O Globo Illustrado em
1882. Sua primeira parte foi retirada de Dois dias na roga, escrita em 1867 para o Mercantil.
Vejamos como Franga Junior descreve nesta um burro que lhe servira de meio de transporte:

A minha montaria tinha um nome sui generis. Chamava-se Vira-casaca,
segundo me informou o pajem.

-Mau, disse eu, logo meio escabreado, eis um individuo que nio pode
oferecer grandes garantias.

-Eh! Eh! Nio, nhonho, € até animal muito bem ensinado.

-Mas donde lhe veio entdo este nome!

-Sinhd € que sabe, ele diz que foi por causa de uma queda que este burrinho
deu em um deputado que virou casaca.

Instintivamente lembrei-me do Guizot.

-Tu conheces este deputado, moleque?

- Conhece sim senhor, ja faz muito tempo.

-Como se chama?

relativos as modas em voga, vestudrio e ornatos, retratos e biografias de pessoas ilustres, leitura instrutiva e
moralizadora” (O Globo Illustrado, Rio de Janeiro. 18 dez. 1881).

12 Um total de 88 artigos diferentes pdde ser contabilizado nestes dois periédicos, dentre os quais 21constam na
quarta edi¢do de Folhetins. Cf: (FRANCA JUNIOR,1926).

0 De fato, em 25 de julho de 1868, ap6s o fim do iltimo ministério progressista, estes fundaram o Centro
Liberal. De acordo com Buarque de Holanda, “do Centro Liberal vai sair o Clube da Reforma, que contard com
o periddico A Reforma, de tanta importancia, em busca de unidade de vistas entre pessoas de procedéncia tdo
diversa” (HOLANDA, 1976, p.112).
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- La o nome, nao sei, nao sinho. E um home alto, magro, de cinturinha muito
fina, nariz grande, meio calvo e andava como aquela preta Rosa, 14 de casa,
que nhonho conhece... todo se bulindo...

Decididamente eu ndo me tinha enganado; era o bicho, como dizem os
capadécios. '

Ja na versao publicada 15 anos depois no Globo Illustrado, em 12 de margo de 1882, o

nome e a caracterizacdo fisica do animal sdo diferentes, de maneira a adaptar-se a atual

situacdo liberal. A base textual, contudo, € nitidamente a mesma:

A minha montaria tinha um nome engracado. Chamava-se Martinho.

-Mau, disse, logo escabreado, eis um individuo que nido pode oferecer
grandes garantias.

-Que tal é este animal? perguntei ao pajem.

-E muito bom, nhonhd.

-Mas d’onde lhe vem entdo este nome?

-Sinhd € que sabe, ele diz que foi por causa de uma queda que este burrinho
deu em um deputado.

Instintivamente lembrei-me do Sr. Martinho Campos, que na época em que
se passa esta cena, era o representante da nacido mais endiabrado que havia
no parlamento. Era justamente quando o Sr.Martinho Campos atrapalhava
todos os ministérios.

-Tu conheces este deputado, moleque?

-Conheco sim senhor, ja faz muito tempo.

-Como se chama?

- La o nome, ndo sei, nao sinho. E um home alto, magro, sem barba,
parecendo, assim, mal comparando, com sinha velha Dona Felicidade. Tem
perna comprida, e quando anda, bole com a cabeca.

Decididamente eu ndo me tinha enganado; era o bicho, como dizem os
capadécios.

No periodo em que escreveu para O Globo e O Globo Illustrado, Franga Junior

demonstrou-se contrario aos reformadores politicos, que, segundo ele, “querem aproveitar-se

de uma constipacdo que sofre o pais, e que pode ser curada homeopaticamente com acdnito,

. ~ . . . . 133
para extrair-lhe os dentes sdos, um por um, e impingir-lhe uma dentadura postica!”"~~. Por

isso foi contrario a esses homens que proferiam juramentos que ndo se cumpriam, como:

“garantias individuais”, “ensino livre”, “emancipac¢do” e “abolicdo”'**. Este folhetim foi um

raro momento no qual o autor se aproximou das questdes mais polémicas em pauta no

periodo. Contudo, deixa clara sua posicao a respeito dos reformadores, esquiva-se de declarar

0 que pensava a respeito das reformas em si. Abstendo-se, dessa maneira, de posicionar-se

contra ou a favor das mesmas.

B Rio, 15 de setembro de 1867. In: (FRANCA JUNIOR, 1957. p.102).
32 FERANCA JUNIOR. Na roca. O Globo Illustrado, Rio de Janeiro. 12 mar. 1882.
133 FRANCA JUNIOR. Notas de um vadio III. O Globo, Rio de Janeiro. 24 abr. 1882.
134

Idem.
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2.3 O Paiz

Depois de contribuir para O Globo, o jornalista foi convidado pelo conde de Sao
Salvador de Matosinhos a escrever em outra folha republicana, O Paiz, que, sob a chefia de
Quintino Bocaidva (que também migrara daquele jornal), tornou-se a principal trincheira de
ataque ao regime mondrquico € um dos maiores responsaveis por sua derrota. Nas paginas
d’O Paiz, figuraram grandes jornalistas, politicos e abolicionistas brasileiros, como Rui
Barbosa, Fernando Lobo, Joaquim Serra, Alcindo Guanabara, Urbano Duarte e Joaquim
Nabuco. Quantitativamente, a maior contribuicdo de Franca Junior como folhetinista foi para
este jornal que, paradoxalmente, pretendia derrubar a instituicdo a que o jornalista, a seu
modo, procurava sustentar. De outubro de 1884 até junho de 1890, escreveu
aproximadamente trés centenas de artigos, entre os quais duas duzias de pequenas pecas e
comédias para serem lidas, espécie de sainetes, até o momento ignoradas pelos criticos
teatrais que se dedicaram a interpretacdo de sua obra. 135

Na secdo Ecos Fluminenses, publicou folhetins sobre os mais variados temas até
agosto de 1889, quando sua contribuicao passou a configurar em artigos independentes,
geralmente tendo lugar na primeira pagina do jornal. Em seu primeiro artigo, o autor
prometeu que, naquele espaco, faria, todas as segundas-feiras, uma pequena ‘“‘conferéncia”
sobre os habitos sociais, os tipos populares, as belas artes e “outras cositas mais” que viessem
a sua mente, com excecdo de uma, a politica, pelo seguinte motivo:

Ja 14 se vao trinta anos, eu era crianga. Ao voltar do colégio, passando pela
Igreja de Sant’Anna, onde se fazia uma eleicdo, vi a porta grande
ajuntamento de povo. No centro um homem gesticulava com a cara
ensangiientada e o nariz esborrachado.

_ O que ¢ isto, perguntei ao negro que me acompanhava, uma boa e santa
criatura que Deus haja.

_ Eh/Eh! disse-me ele, nho nhé ndo sabe o que que é? E politica memo,si
Sio0.

Esta defini¢do de politica dada por um preto bocal gravou-me de tal modo
que nunca mais pude considera-la coisa prestavel. '*°

133 0Os doze sainetes (espécie de comédias curtas de que geralmente participam poucos personagens) publicados
neste jornal foram: Trabalho para mulheres, em 11 de janeiro de 1886; Os oficiais do mesmo Oficio, em 12 de
setembro de 1887; Um casamento por inclinagdo, em 19 de setembro de 1887; A viuvinha das laranjeiras, em
26 de setembro de 1887; Bendito Chapéu, em 12 de dezembro de 1887; Em familia, em 16 de julho de 1888;
Antes do Baile, em 10 de setembro de 1888; Depois da festa, em 05 de novembro de 1888; O telefone, em 12 de
novembro de 1888; Estarei Ministro?, em 31 de junho de 1889; Tudo Livre, em 22 de julho de 1889; Dois
quadros, em 20 de agosto de 1889. A comédia Bendito Chapéu foi a inica que ganhou os palcos. Apresentada
no Teatro Recreio Dramatico, em 28 de abril de 1890, em beneficio da atriz Isolina Monclair, foi o Gnico sainete
a que os estudiosos da obra de Franca Junior ja haviam feito referéncia. Contudo seu texto era dado, até agora,
como desaparecido.

136 FRANCA JUNIOR. Echos Fluminenses. (sem titulo). O Paiz Rio de Janeiro.p.2, 05 out. 1884.



78

De fato, Franc¢a Junior tratou de diferentes assuntos, mas ndo cumpriu sua promessa de
deixar a politica fora de seus artigos. Apesar de, durante o periodo, o Império, cada vez mais
enfraquecido, haver sido governado por gabinetes liberais, isso ndo parecia mais exercer
influéncia essencial em sua critica politica. Desde 1871, quando das discussdes do projeto
emancipador proposto por Rio Branco, a “linha divisoria entre os partidos” cada vez mais se
atenuava. “As grandes questdes do momento, como a religiosa ou a do elemento servil, mais
do que as vinculagdes tradicionais, se [tornaram] eventualmente forcas aglutinadoras ou
desaglutinadoras” (HOLANDA, 1985, p.245).

Isso pode elucidar o porqué de, em seus escritos para O Paiz, ter ocorrido uma notdvel
diminui¢do da utilizacdo da antiga oposicao conservadores X liberais (ou conservadores X
progressistas), substituida a partir de entdo por ideias como: “O Brasil estd dividido em dois
grandes grupos: o dos que entraram, e dos que ainda ndo entraram; ou, por outra — dos que

59137

sairam e dos que ainda ndo sairam” ', ou ainda como pode ser observado em um ficticio

didlogo entre eleitores em 1886, em que, novamente, acusa este enfraquecimento dos partidos:

_Onde estao os chefes dos partidos?Nao os vejo.

_Os partidos de hoje, meu caro, sdo como bacalhaus salgados.
_Ora esta! Por qué?

_Aparecem sem cabegas nos mercados.

_E quem dirige?

_Ninguém. [...] '

Seria inutil tentar enumerar os acontecimentos de repercussdo historica que seus
folhetins acompanharam neste periodo, seja no ambito politico, social ou cultural. Mas, a

titulo de exemplo, poderiamos destacar as eleicoes de 1884 e 1886 199 a visita da artista Sara

Bernard ao Brasil '* 14

142

, 0 advento das mulheres no funcionalismo publico,
143

a abolicdo da

escravidao, a imigragao e a epidemia de febre amarela '**. Como também nota-se,

estranhamente, seu siléncio sobre questdes como a Lei Saraiva-Cotegipe, também conhecida

137 FRANCA JUNIOR. Echos Fluminenses. Pobres candidatos. O Paiz, Rio de Janeiro. p.2, 8 dez.1884.

138 FRANCA JUNIOR. Echos Fluminenses. Outrora e hoje. O Paiz, Rio de Janeiro. p.2, 5 jul. 1886.

139 FRANCA JUNIOR. Echos Fluminenses. Pobres candidatos O Paiz, Rio de Janeiro. p.2, 8 dez. 1884; Franca
Junior. Echos Fluminenses. Outrora e hoje. O Paiz, Rio de Janeiro. p.2, 5 jul. 1886.

"4 FRANCA JUNIOR. Echos Fluminenses. A propésito de Sara Bernardt. O Paiz, Rio de Janeiro. p.2, 28 de
junho de 1886.

'* FRANCA JUNIOR. Echos Fluminenses. Trabalho para mulheres. O Paiz, Rio de Janeiro. p.2, 11 de janeiro
de1886.

42 FRANCA JUNIOR. Echos Fluminenses. A nova Phase. O Paiz, Rio de Janeiro. p.2, 14 de maio de 1888;
Franca Junior. Echos Fluminenses. A patria. O Paiz, Rio de Janeiro. p.2, 21 de maio de 1888; Franga Junior.
Salve! In: O Paiz, 13 de maio de 1889; Franga Junior. Echos Fluminenses. Tudo Livre. O Paiz, Rio de Janeiro.
p-2, 22 set. 1889.

143 FRANCA JUNIOR. Echos Fluminenses. China. O Paiz, Rio de Janeiro. p.2, 18 mar. 1889; Fran¢a Junior.
Echos Fluminenses - Tudo Livre. O Paiz, Rio de Janeiro. p.2, 22 jul. 1889.

144 FRANCA JUNIOR. Echos Fluminenses. Desculpem-me. O Paiz, Rio de Janeiro. p.2, 11 mar. 1889.
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como Lei dos Sexagendrios, de setembro de 1885, e a Proclamacdo da Reptblica em
novembro de 1889. Essas omissdes revelam quais eram os pontos com que este letrado, que
prometia tratar de “todas as coisas”, preferia ndo se envolver.

Outra promessa expressa em seu primeiro folhetim foi que, durante os verdes, viajaria
a Petropolis, Friburgo ou Teresépolis 145 de onde escreveria sobre “em que se ocupa a gente

s 146
que sabe gastar dinheiro”

, também chamada por ele de “high life” ou “boa burguesia”. Os
folhetins sobre a cidade imperial, geralmente intitulados De Petropolis, revelam quais eram as
condic¢des de viagem antes da Companhia da Estrada de Ferro do Grao Par4, facilitar o acesso
do Rio de Janeiro a antiga Fazenda do Coérrego Seco, quando entdo “O Sr. Irineu e o —
Cérrego Seco - mudaram de nomes. O primeiro passou a chamar-se — Bardo de Maud; e o
segundo — Petrépolis™' .

Segundo Franca Junior, apds a constru¢c@o da ferrovia, as quatro horas de duracdo da
viagem foram “substituidas por duas horas e um quarto” ¥ Com o passar do tempo, a
reclamacdo pela defasagem das barcas que atravessavam a Baia para levar os passageiros do
Porto Estrela até a raiz da serra, bem como pela falta de infraestrutura da cidade, figuraram
algumas vezes em seus artigos '*. Também outras reclamagdes ganharam espaco. Ainda em
1886, faltava a Petropolis: “ruas limpas e suficientemente arborizadas”, “dgua nos canais”,
“esgotos”, “iluminacdo”, “divertimentos” e “musica nos jardins publicos”. A diretoria da
Companhia da Estrada de Ferro do Grao Para recebeu criticas, bem como a onerosa obra de
constru¢do da catedral em uma cidade onde os canais transbordavam, as ruas eram iluminadas
a querosene e nao havia servigo de irrigacdo, o que causava o acimulo de poeira nas ruas
(“‘com ruas sujas, canais secos e imundos a exalarem cheiros, dos quais até o Rio de Janeiro se
envergonharia, Petrépolis quer ter o luxo de possuir um templo gético!” 130y

Em dezembro de 1889, inicia-se a série Higiene, a qual o escritor se dedicou até que a
doenca que o levou a morte o obrigasse a se afastar do oficio. Os conselhos sobre higiene
destinaram-se especialmente as mulheres das familias socialmente privilegiadas, ji que os

pais de familia ocupavam-se de questdes de maior grandeza:

Quando comecei a escrever esses artigos, ndo tive em vista chamar para eles
a atencdo dos que vestem calcas e falam grosso, ocupados com questdes de

45 Também enviou folhetins de outras cidades turisticas como Lambari e Caxambu, em Minas Gerais. Visitou as
estncias hidrominerais e descreveu a infraestrutura das cidades e as atividades dos chamados “aquéticos”,
turistas que procuravam as dguas curativas para tratamento de doengas ou terapia.

146 FRANCA JUNIOR. Echos Fluminenses (sem titulo). O Paiz, Rio de Janeiro. p.2, 5 out. 1884.

147 FRANCA JUNIOR. Echos Fluminenses - De Petrépolis. O Paiz, Rio de Janeiro. p.2, 29 dez. 1884.

148 Idem, Ibidem.

149 FRANCA JUNIOR. Echos Fluminenses - De Petrépolis. O Paiz, Rio de Janeiro. p.2, 29 mar. 1886.

150 FRANCA JUNIOR. Echos Fluminenses - De Petrépolis. O Paiz, Rio de Janeiro. p.2, 7 mar. 1887.
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alta transcendéncia na vida; mas a daquelas a quem o Criador parece ter

confiado especialmente a missdo de adocar todos os cdlices de fel e de
5

amargura que bebemos neste mundo. "'

Franca Junior defendia que, se a higiene era considerada uma virtude, conforme
escreveu J. J. Rousseau, a mulher deveria ser sua sacerdotisa'>?. A ela caberia alertar o
marido, dirigir os empregados e contribuir, sempre que possivel, para que as regras da boa
higiene fossem cumpridas.

Ao longo do século XIX, a preocupacgdo sanitiria com o meio urbano foi crescente, € a
higiene se consolidou como “um dos campos mais importantes da medicina social”
(VAINFAS, 2002, p.337). Foi por compartilhar desta preocupacdo que, baseado na obra
Elementos de Higiene (1875), de Paolo Mantegazza, Franca Junior escreveu artigos que
ensinavam a escolher, por exemplo, o tipo de moradia adequada, que possuisse boas
condi¢des de iluminagdo e ventilagdo, bem como sugeria a adequada disposicdo dos moveis
dentro de uma residéncia.

De acordo com a teoria dos contagionistas, “certas doengas se transmitiam pelo
contato direto entre individuos, ou pelo contato com objetos contaminados pelos doentes ou
pelo ar” (VAINFAS, 2002, p.338). Por isso, além de procurar uma casa ventilada, as leitoras
deveriam procurar saber se nela algum antigo morador morrera de doencga infecciosa, pois, se
esse fosse o caso, estariam colocando a saide de sua familia em grave risco mudando-se para
14. Da mesma maneira, a familia que perdesse um parente por tuberculose, por exemplo,
deveria preocupar-se em raspar as paredes do quarto, tirando o papel de parede, lavar a casa
com 4agua e cal, além de queimar os pertences do morto.

Devido a disseminagcdo de doencas como a sifilis e a variola neste periodo, os
conselhos de cuidado com a saide acabavam extrapolando o campo meramente higi€nico,
chegando a uma pretensao de reeducagdo moral do povo. O folhetinista sugere que as pessoas
durmam em camas e quartos separados. O quarto mal iluminado, onde todos dormem juntos
em esteiras estendidas no chio, foi considerado uma “alcova de fel, o antro escuro onde a
nossa raca se abastardou” 153,

Para Magali Gouveia Engel, o movimento higienista tratou “de intervir sobre todas as
esferas da vida urbana” (VAINFAS, 2002, p.338). No caso dos artigos d’O Paiz, ensinava-se

desde a maneira como se deveria comer e preparar os alimentos, até as cores e tecidos que

51 FRANCA JUNIOR. Higiene. O Paiz, Rio de Janeiro. p.2, 7 jan. 1890.
152 Idem, Ibidem.
133 FRANCA JUNIOR. Higiene. O Paiz, Rio de Janeiro. p.2, 01 jan. 1890.
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deveriam ser utilizados em um vestudrio adequado ao clima tropical. Era uma reeducacido
total dos hébitos:

Um programa higiénico € uma peca inteirica.

E preciso respirar bem, comer bem, vestir-se bem, viver enfim como deve
viver a criatura inteligente, que procura tirar desse dom que nos foi
concedido de pisar na crosta terriquea as maiores vantagens. >

O progresso poderia servir de maneira ambigua a saide da populacdo. O bonde, por
exemplo, impede a prética do exercicio, ja que, se utilizando deles, as pessoas deixam de
caminhar. Mas, por outro lado, usado de maneira moderada, um passeio de bonde ou de carro
poderia ser muito benéfico a saide dos pulmdes. No que s6 perderia em eficicia a navegacao,
conforme o proprio jornalista relata ter observado a bordo de navios transatlanticos. Outra
recomendacao foi o exercicio fisico, que deveria ser proporcional a forca da pessoa que o
pratica e “feito sob boas impressdes do espirito” '*°. Os tipos mais recomendados eram: a
equitacdo, a natacdo, a caca € o jogo de bilhar. Aos pais de familia, a despeito das
conveniéncias sociais que acusariam de ridiculo o homem que fosse flagrado jogando “bola,
peteca ou malha”, recomendava a pratica destas atividades juntamente com seus filhos
(“muitos pais seriam mais vigorosos e mais felizes no seio da familia se brincassem com seus
filhos” *°).

Em seu ultimo artigo da série, de 17 de junho, tratou das maneiras de se evitarem e
aliviarem os enjoos. Apesar de possuir todas as informagdes consideradas necessdrias a época
para ver-se livre das doencas infecciosas, foi obrigado a afastar-se do jornal devido a uma
“nevralgia intercostal”, que, possivelmente, seria o sintoma de uma tuberculose, uma das
principais responsaveis pela mortalidade na Corte, no periodo. Depois desta data, ndo voltaria
a escrever.

Enquanto Franga Junior contribuia para os sete periddicos aqui apresentados, nao
cessou sua producdo para o teatro. Concentramo-nos, entretanto, neste capitulo, em mapear
apenas seu trabalho como folhetinista, j4 que este figurou de maneira muito mais constante,
possibilitando acompanhar com mais detalhes sua relagdo com os principais acontecimentos
(politicos em especial) pelos quais a capital do Império passou durante os anos em que 14
viveu e produziu. Se, neste capitulo, a preocupacao foi o delineamento do perfil de cada série
dos principais jornais para os quais trabalhou no Rio de Janeiro, passaremos agora as questoes

mais amplas, que permearam toda a sua obra.

154 FRANCA JUNIOR. Higiene. O Paiz, Rio de Janeiro. p.2, 15 abr. 1890.
155 FRANCA JUNIOR. Higiene. O Paiz, Rio de Janeiro. p.2, 14 mai. 1890.
'3 FRANCA JUNIOR. Higiene. O Paiz, Rio de Janeiro. p.2, 10 jun. 1890.
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Neste terceiro momento, buscamos compreender o tipo de pensamento que
acompanhou sua producdo. Uma vez resolvidos os problemas do “quando” e “onde”, o
enfoque agora serd “o que”. Quais eram as imagens que Franca Junior pretendia divulgar a
respeito de questdes como o papel da mulher e do negro na sociedade; o embate entre tradi¢do
e modernidade e a preocupagdo com o nacionalismo? E o que pretendemos elucidar no

terceiro capitulo.



83

Capitulo 3 - Publicando imagens, revelando opinides

Buscaremos compreender neste capitulo o tipo de pensamento com o qual Franca
Junior corroborava e pretendia divulgar. Para isso, destacamos, em sua produgdo, quatro
importantes temas da sociedade do século XIX, que, de maneira geral, estiveram presentes em
toda a sua literatura: a nacdo, o progresso, o negro € o belo sexo. Essas imagens trabalhadas
por ele integram-se mutuamente e, por vezes, de maneira paradoxal. Afinal, se, por um lado, a
constru¢do da brasilidade se verificou em oposi¢do ao que era estrangeiro, por outro, o mundo
civilizado (estrangeiro) também representava um ideal a ser alcan¢ado. Contudo, o alcance do
progresso, tal qual ele acontecera no velho mundo, incorria na perigosa supressdo de
elementos que definiam o proprio Império Brasileiro, como o escravismo — sistema que
garantia a ordem econdmica — e a submissdo feminina, que contribuia para garantir a ordem
social.

De acordo com Maria Thereza Mello (2007), enquanto os fatores de ordem social,
politica e econdmica que levaram a crise do Império foram devidamente explorados pelos
intérpretes da Historia, pouco se aventou a respeito do sistema simbdlico que o legitimava.
Conforme a autora, estes simbolos que emprestavam significado a instituicio monarquica
foram sendo, especialmente na década de 1880, derrubados ou ressignificados. O que
contribuiu, tanto quanto outros fatores, para a “crise de dire¢dao” da qual o Império ndo
conseguiu retornar’. Dessa maneira, supde que “a aceitacdo da Republica deve ser explicada
por uma disposi¢ao mental para o novo regime, em decorréncia da incorporacdo de uma nova
cultura democratica e cientifica na década de 1880” (MELLO, 2007, p.10). Essa “disposi¢cao
mental” € revelada em dois espagos, nas ruas, as quais acrescento, os teatros — onde se deram
0s meetings, as campanhas, as chacotas, as conversas — e, no mundo das letras, onde pululam
as ideias novas e as polémicas.

Como vimos no capitulo anterior, Fran¢a Junior trabalhou em seis grandes jornais da
Corte e, como veremos no seguinte, suas comédias obtiveram relativo sucesso e divulgacio, o

que indica que ele participou efetivamente deste remodelamento simbdlico e imagético,

" A autora utiliza o conceito de crise de dire¢do conforme estabelecido por Gramsci, no sentido de considerar que
esta crise tenha se pautado por um esvaziamento do “poder de atracio da ideologia Imperial sobre o conjunto da
sociedade” (MELLO, 2007).
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identificado por Mello na ultima década imperial. Realizada a tarefa de mapear o perfil de
cada jornal e cada coluna nas quais o folhetinista se dedicou em seu didlogo constante com 0s
acontecimentos politicos, passamos agora as questdes mais amplas, que permearam toda a sua
obra jornalistica e teatral.

Cabe ressaltar que Franca Junior forneceu aos jornais um material constante e
quantitativamente mais vasto e que muitos didlogos e personagens aplaudidos pela plateia
fluminense figuraram, antes, em seus folhetins — talvez numa espécie de ensaio para o que
seria trabalhado nas comédias. Isso sugere que o manancial no qual o autor se inspirou foi o
mesmo, independentemente do gé€nero literdrio ao qual tenha se dedicado. Por isso €
desnecessdrio, aqui, o apartamento de sua producdo jornalistica da teatral, j4 que ambas
podem, na mesma proporc¢do, elucidar a questdo proposta sobre a constru¢do das imagens.
Afinal, se, por um lado, o resultado de suas reflexdes se mostrou mais trabalhado nas

comédias, certamente ele figurou de maneira mais espontanea nos folhetins.

1. O Brasil e o brasileiro

Falta de modos e de originalidade, indistin¢do entre o publico e o privado, disparate,
desordem e desvalorizagcdo da arte foram caracteristicas integrantes da imagem do brasileiro
utilizada por Franca Junior, geralmente, em oposi¢do a uma idealizada maneira — europeia —
de vivenciar situacdes semelhantes.

Percebemos que o dilema do nacional versus o estrangeiro esteve presente nos
folhetins e comédias do autor. Mesmo tendo sido um conhecedor e admirador da cultura
europeia, a excessiva mania por elementos dessa cultura foi satirizada por Franga Junior. Nao
obstante, sua critica esteve direcionada a adoragdo desmedida do que proviesse do
estrangeiro, o que, segundo ele, era uma caracteristica tipicamente brasileira (TEATRO DE
FRANCA JUNIOR, 1980). Percebe-se que seus textos refletem uma tentativa de demonstrar
uma separacao entre o imitativo excessivo, e por isso ridiculo, e o imitativo bem dosado, que
levasse o Brasil a civilizar-se.

Uma dessas imagens, aquela que corrobora com uma ideia do Brasil como um pais de
despropésitos, pode ser encontrada em um chiste a respeito do préprio nome de sua coluna no
jornal O Paiz. Em viagem a Lambari, estancia hidromineral de Minas Gerais, em setembro de
1886, o folhetinista escreveu daquela cidade seus “ecos”. O que causou certo efeito paradoxal

entre os titulos da coluna, Echos Fluminenses, e do folhetim, Das dguas de Lambari.
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Por uma dessas anomalias muito vulgares na nossa terra, estes artigos,
escritos atualmente da provincia de Minas, continuam a ser publicados sob o
titulo - Echos Fluminenses.

O leitor, que estd habituado a ouvir chamar os liberais de conservadores e
vice-versa; que sabe que a nossa antiga Rua Direita — foi sempre torta; que
traja sobre-casaca abotoada, calca preta, botina de polimento, e chapéu
cilindrico em um clima tropical; que estd familiarizado enfim com o
disparate héa de perdoar-me mais este.

Aceite, pois ecos de Minas como ecos fluminenses. 2

O disparate e a desordem faziam-se representar na imagem da capital do Império que,
apesar de possuir grandes edificios publicos, teatros, cafés, confeitarias e “academias com [...]
vastos programas de ensino e professores importados do velho mundo”, faltava-lhe “vida
elegante” 3. 0 Rio de Janeiro ndo possuia parques, bosques e alamedas arborizadas como as
capitais do velho mundo: “O que aqui ha € o meio luxo” 4. Os carros sdo velhos, puxados por
mulas e dirigidos por copeiros mal vestidos, enquanto os europeus acostumaram-se a andar
em “confortaveis landaus” com “berlindas de altas boléas com grandes lanternas de cristal,
com seus cocheiros sempre perfilados” e “cavalos de raga” 3

A falta de modos, ou de educacgdo, entre os brasileiros poderia ser expressa em nossa
maneira de falar: muito e muito alto. Opostamente ao comportamento dos ingleses, como
relata ter observado em uma viagem de trem:

Os meus companheiros de trem eram na maior parte ingleses.

O inglés foi feito expressamente para a viagem.

Nao conversa.

Quando lhe perguntam alguma coisa, finge que ndo ouve.

Uns liam. Outra[o]s dormiam. Outros comiam. Outros bebiam.

E tudo isto no meio de profundo siléncio, sem um yes ou um all rigth sequer.
Uma academia persa, sem tirar nem por! °

Quanto ao brasileiro, o ditado que diz “a lingua ndo tem osso” ajusta-lhe “a cabeca
como verdadeiras carapucas”, afinal:

Falamos e falamos muito; e pior do que isto - falamos alto.

Quando abrimos a boca para entornar o verbo, seja em tom familiar ou
declamatdrio, é sempre em diapasdo elevado.

Discursamos no meio da rua, ou dentro de um bond do mesmo modo porque
conversamos em casa.

Dir-se-ia que os circundantes sio todos nossos fntimos. ’

> FRANCA JUNIOR. Ecos Fluminenses — Das dguas de Lambary. O Paiz, Rio de Janeiro. p.2, 20 set.1886.
3 A nossa riqgueza. In: (FRANCA JUNIOR, 1926, p. 398)

* Idem. Ibidem.

3 Idem. Ibidem.

6 FRANCA JUNIOR. Ecos Fluminenses — Do Rio a Lambary. O Paiz, Rio de Janeiro. p.2, 13set.1886.

7 FRANCA JUNIOR. Ecos Fluminenses — A Lingua ndo tem osso. O Paiz, Rio de Janeiro. p.2, 17 nov.1884.
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Essa informalidade é expressa, por exemplo, através de visitas inconvenientes que
chegam sem avisar e causam verdadeiro alvoroco na casa da familia que as recebe. Demoram-
se e ainda obrigam o anfitrido a ter despesas devido as refeicoes que ali realizam (FRANCA
JUNIOR, 1926) 8 Para o cronista, o que nos leva a esse péssimo habito é a intimidade no
tratamento dado a estranhos, que muito se difere da maneira com que as familias “civilizadas”
se relacionam. De acordo com ele, “nos paises do velho mundo”, “ndo se abre a porta ao
primeiro guindam, que nos sorri, que nos ¢ apresentado sem mais formalidades, por um
simples conhecido” °. Enquanto que, no Rio de Janeiro, o fato dd-se de maneira bem diversa:

Um sujeito diz-nos 4 porta:

_O senhor podia ter a bondade de me dar um copo d’dgua?

_Oh! muito prazer. Entre.

_Nao, senhor, obrigado; estou bem.

_Ora entre, por quem é.

Entra.

Na sala da frente encontra a mulher e filhas do dono da casa.

_O senhor me desculpe estarmos nesses trajes.

_Essa € boa, estejam a gosto. (FRANCA JUNIOR, 1926, p.542).

Entrando em casa, o homem conhece toda a familia, assim como € levado a visitar os
aposentos (“Aqui durmo eu”, “Aqui € o quarto das meninas”, “A copa, a sala de engomar, a
cozinha...” [FRANCA JUNIOR, 1926, p.542]). Esta sem-cerimonia, ou esta intimidade com a
qual “estamos” dispostos a receber a todos leva-nos ainda a uma outra imagem do Brasil e do
brasileiro que se faz presente em seus escritos comicos, a da indistin¢ao entre o publico e o
privado. Em Intimidades, o autor chega a afirmar: “Nao h4 linha diviséria que separe entre
noés as relacdes oficiais das particulares. O compadre, o amigo, o parente e a autoridade no
exercicio de fungdes estdo no mesmo nivel de igualdade” '°. E, como ndo poderia deixar de
assinalar, apresenta o quao discrepante é¢ a mesma situagdo passada na Inglaterra.

Na comparacdo, salienta que, além do diferente tipo de tratamento dado a um
magistrado no Brasil e na “Ilha Grande”, neste pais, ele distinguia-se através de sua

(X3

indumentdria, enquanto, aqui, o saldrio recebido pelo funcionédrio da Justica é apenas “o

9 11

suficiente para o pao” (“Quanto ao templo... Nao existe” ). Essa indistin¢do seria resultado

[ : r’d : 12
de certo temperamento do nosso povo que nos faz “dispensar férmulas e solenidades” .

¥ Esse tipo de episédio também teve lugar na comédia O Beijo de Judas na qual: “Uma familia acompanhada de
alguns amigos e seguida de um rancho de crioulas e moleques, aporta a ilha de Paqueta para fazer uma patuscada
em casa de um compadre que, recebendo os héspedes com os bragos abertos, os estd dando ao diabo
interiormente por causa da despesa a que vém obrigd-lo.” (GAZETILHA, Jornal do Comércio, Rio de Janeiro.
p-2, 23 mai.1870).

Y A causa do mal. In: (FRANCA JUNIOR, 1926, p.542).

10 FRANCA JUNIOR. Ecos Fluminenses — Intimidades. O Paiz, Rio de Janeiro. p.2, 16 ago. 1886.

" Idem. Ibidem.

"2 Idem. Ibidem.



87

Somando-se a isso, a Justica ndo possui “o aparato e o culto externo, de que devia estar
1 ‘ . . A . e

cercada” "°. Como resultado “os tribunais e as salas de audiéncia” figuram no Brasil “como

um prolongamento da casa.” 14

Outra caracteristica da nagao recorrentemente lembrada pelo autor foi a desvalorizacao
da arte. Incansdvel defensor de nosso desenvolvimento artistico, Fran¢a Junior dedicou muitos
de seus folhetins ao tema. Para ele, a medida que os paises se civilizam, eles necessitam de
algo mais. Além da industria, sentem a necessidade de algo mais sublime, a arte. Ao comparar
0 pais em que vive com aqueles que conhecera no velho continente, lamenta: “Infelizmente o

. ~ ‘ o eqe 1
Brasil ndo pensa do mesmo modo”, apesar de sermos ‘“assaz civilizados” 3, n0Sso governo
nunca deu o incentivo para que a arte pudesse se desenvolver em nosso terreno. Afinal, a arte
“ndo se impde aos povos. Estes vdo buscé-la, como se busca um gozo”.'® Como incentivador
da arte, o autor apoiou e parabenizou a iniciativa dos alunos da Escola Imperial de Belas Artes
ao realizarem a exposi¢do de seus trabalhos, mesmo sem o apoio oficial, como ocorreu em
1886.

Em seus artigos, aquele homem de multiplas habilidades manifestou muitas vezes seu
desejo de que as artes plasticas e a arquitetura fossem, no Brasil, tdo valorizadas quanto s@ao
outras formas artisticas como a literatura ou a musica: “Se pusermos em uma balanga de um
lado a nossa cultura literdria e de outro o progresso artistico nacional, havemos de ver que as

~ ~ z 2 17
duas conchas ndo se conservardo no mesmo nivel” "'.

A arte completa, valorizada e cultivada em todas as suas vertentes podia, segundo o
autor, ser algo inato aos povos meridionais, mas nao se fazia mostrar no povo carioca:

Ha [...] uma manifestacdo de progresso, manifestacdo que parece ser, alids,
inata em todos os povos meridionais, nascidos sob a ctipula dos céus azuis, e
aquecidos aos raios ardentes do sol, que ndo se faz sentir no Rio de Janeiro
na mesma altura em que se expandem os outros ramos da atividade social.
Refiro-me a arte.

E especialmente a pintura, a estatutdria e a arquitetura.

Os cariocas e provincianos que vivem neste grande centro dedicam a musica
verdadeira idolatria.

[...] Quando se edifica uma casa, ele, que adora a musica até o delirio, chama
o mestre de obras e contenta-se com o plano que o barbaro lhe d4.

Dai os aleijoes que infestam a cidade, insultando a pureza do céu e o verde
da nossa vegetagdo.

" Idem. Ibidem.

14 Idem. Ibidem. A respeito das mudancas vivenciadas entre o final do século XVIII e o inicio do XX,
relacionadas a distin¢do entre publico e privado ver: (SENNETT, 1988).

15 FRANCA JUNIOR. Ecos Fluminenses - Belas Artes. O Paiz, Rio de Janeiro. p.2, 09 ago. 1886.

' Idem. Ibidem.

" FRANCA JUNIOR. Ecos Fluminenses - A propésito das artes. O Paiz, Rio de Janeiro. p.2, 30 ago. 1886.
Sobre a valorizac@o da arte e da arquitetura na Europa ver: (CHOAY,2000).
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De que fica exposto conclui-se que hd um completo desequilibrio no
organismo dos nossos sentimentos estéticos. '®

De fato, a vida cultural do Rio de Janeiro da segunda metade do século XIX foi
marcada pela presenca da musica nos seus mais variados ritmos, nos mais diversos grupos
sociais. A modinha e o lundu, ao lado da musica erudita, compunham uma polifonia de sons,
que, misturando sagrado e profano, era ensinada nas escolas, assobiada nas ruas e celebrada
nos teatros. O autor expressava em suas cronicas a necessidade da extensdo deste tratamento
dado a musica as demais formas de arte. O que comecaria nas escolas, onde principalmente as
mulheres das classes mais abastadas aprenderiam a desenvolver o gosto e o refinamento
estético, transmitindo-o0s, assim, na criacao de seus filhos.

Para Franca Junior, “H4 milhares de causas que contribuem para o pouco amor, ou
antes, para o nenhum interesse com que neste pais se olha para um quadro” . O apoio oficial
era fundamental para que as exposi¢des fossem mantidas e abertas ao publico. A imprensa
também poderia contribuir se desse 0 mesmo espaco e aten¢do que dedica a um livro recém-
lancado, a um novo quadro exposto. Mas acredita que, entre as muitas maneiras de suprir essa
deficiéncia inata ao povo do Rio de Janeiro quanto a seu gosto estético, a solu¢do mais eficaz
seria a educacdo: “Ndo sentimos a linha da cor com a mesma percep¢do clara com que
sentimos o som. E tudo vem da educacao” 20, Segundo ele, no Brasil, ndo se valorizavam os
grandes gé€nios europeus. Nosso atraso artistico s6 nao se dava no campo da musica, porque o
Rio de Janeiro “habituou-se desde infante a ir ouvindo as partituras das melhores Speras”.
Conforme afirma em outro folhetim, da mesma maneira como acontece com a dpera, a boa
arte deve ser cultivada nos brasileiros. Assim ocorria na Itdlia, onde “por mais baixa que
[fosse] a sua condicao social, adora[va-se] a arte” 21

Todavia, se em um momento elogia a educa¢do musical no Brasil como a dnica area
na qual o pais ndo se apresenta atrasado em relacdo a cultura exterior, em outro folhetim,
criticou o sucesso da Opera O Guarani. Deixando, desta forma, transparecer preferéncia pela
“cultura civilizada” em detrimento da nacional: “E assim que, no meio de aclamagdes,
precedido de tubas, por entre luzes elétricas e fogos de Bengala, o ditoso Guarani subiu ao

Capitdlio, ao passo que, sem d6 nem piedade, despenharam da Rocha Tarpeia o infeliz

18 FRANCA JUNIOR. Ecos Fluminenses - Atelier Moderno. O Paiz, Rio de Janeiro. p.2, 15 jul. 1889.
19 FRANCA JUNIOR. Ecos Fluminenses - Artes. O Paiz, Rio de Janeiro. p.2, 2 jul.1888.

20 FRANCA JUNIOR. Ecos Fluminenses - Atelier Moderno. O Paiz, Rio de Janeiro. p.2, 15 jul. 1889.
! Nés. In: (FRANCA JUNIOR, 1926, p.613).
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Salvador Rosa” *. Franca Junior condena a preferéncia do piblico por uma obra (considerada
a época) nacional, em lugar de uma 6pera sobre um herdi italiano.

Assim percebemos que os caracteres brasileiros, que, em sintese, poderiamos definir
como uma falta de civilidade e gosto estético, eram qualificados sempre em relagdo ao que se
passava no velho continente. Essa comparacdo muitas vezes se revelava em um dilema.
Afinal, a qualidade do produto nacional era medida de acordo com valores estrangeiros.
Grande parte dos literatos do século XIX, preocupados com a constru¢do da nacdo, possuiam
este impasse diante de si. Roberto Ventura (1991, p.43) nos alerta que: “A nagdo se constréi
[...] no movimento ambiguo entre a identidade e a diferenca, entre a reproducdo da
experiéncia européia e sua relativa diferenciacdo nos tropicos”. Joaquim Norberto, autor de
Bosquejo da Historia da Poesia Brasileira, em 1840, ja alertava a respeito desta falta de
originalidade da producdo letrada brasileira. Segundo ele, a natureza, que dera imaginacao
poética ao indigena, ndo inspirou os conquistadores europeus. Estes entdo puseram-se a imitar
0s poetas portugueses, que, por sua vez, haviam imitado os clédssicos grego-romanos (CANO,
2001)*.

Franca Junior representava muito bem este movimento aparentemente ambiguo. Por
vezes, ridicularizou a mania de imitagdo de costumes (roupas, penteados, trejeitos, lingua)
importados da Europa, outras vezes, ele mesmo escrevia inspirando-se e louvando o velho
mundo civilizado em seus folhetins recheados de citagdes em latim, francés, italiano...

A valorizagao de elementos da cultura europeia foi, muitas vezes, satirizada. Nao que
fosse contra a influéncia cultural do velho continente, ao contrério, a conhecia e apreciava.
Sua critica era direcionada a adoracdo desmedida de tudo que proviesse do estrangeiro, o que,
segundo ele, era uma caracteristica tipicamente brasileira.

Na comédia em um ato O Tipo Brasileiro, podemos observar algumas imagens do
brasileiro e do estrangeiro que faziam parte do imagindrio da sociedade a época (TEATRO
DE FRANCA JUNIOR, 1980). O protagonista Henrique quer se casar com Henriqueta.
Contudo, a mocga possui um pretendente ingl€s, arranjado por seu pai, Teodoro Paixdo. Este
tem horror a brasileiros, pois os considera “indolentes, fiteis” e “sem educacdo”. Por isso, se
opde ao casamento de sua filha com o verdadeiro amado brasileiro. O mogo, por sua vez,
define a atitude de seu pretenso sogro como, esta sim, tipicamente nacional: “Henrique — O

Senhor Teodoro € o tipo do brasileiro. Ndo hé pais nenhum no mundo que néo tenha orgulho

22 Rio, 29 de setembro de 1867 - Dos teatros e mais coisas que me estimulam a falar. In: (FRANCA JUNIOR,
1957, p.108).

 Qutros criticos importantes j4 trataram, de formas diversas, o problema da influéncia cultural européia no
Brasil como Silvio Romero (2001) - mimetismo - ¢ Antdénio Candido (1964) - dependéncia cultural.
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de suas glorias, de suas instituicdes e de suas coisas. Desde a soberba Roma” (TEATRO DE
FRANCA JUNIOR, 1980, p.140). Ou seja, apesar de a comédia mostrar o estrangeiro como
um charlatdo que gosta de tirar vantagens sob os outros >*, ambos os personagens, Henrique e
Teodoro, menosprezam um ao outro por suas atitudes “tipicamente” brasileiras.

A adoc¢do indiscriminada da moda francesa pela ‘“burguesia” carioca também é
satirizada pelo autor. Em Caiu o Ministério!, a personagem Beatriz € uma jovem que ja esteve
na Europa e que, para exibir “intimidade” com o velho continente, utiliza palavras em varios
idiomas — sem ao menos diferenciar um do outro. E ndo € s6 na lingua que tenta copiar os
paises “civilizados”, mas também no vestudrio. Ela usa vestidos que sdo “a tltima moda na
Europa”, enviados para ela diretamente de 14 e zomba, portanto, dos que se usam no Brasil.

Essa questao que perseguia muitos literatos daquele século (Ser ou nao brasileiro?)
aparece de maneira franca, anos mais tarde, sob a pena do autor:

Constantemente estamos a ouvir estas e outras frases semelhantes:

- Veste-se muito bem. Parece estrangeiro!

- Que bonitas cores! E um estrangeiro.

- Tem cabelos anelados, como um estrangeiro.

Por que o estrangeiro ha de ser sempre para nds a unidade do belo, do util,
do conforto, de tudo que é bom? »

O proposto na cronica nao € que sejamos “genuinamente brasileiros”, acabando com a
valorizacdo daquilo que vem de fora. Ao contrério, sua sugestdo € de que, a partir da melhoria
na indumentdria e comportamento nacionais, cesse a diferenca entre um brasileiro e um
estrangeiro, de maneira que ndo seja mais possivel distinguir-se um do outro.

A nossa maneira de trajar ndo se impde geralmente, pelo apuro e correcao,
que caracteriza a dos homens bem educados das sociedades civilizadas [...]
Consideramos as luvas como objetos de luxo. [...] Eis a razdao porque quando
vemos um sujeito irrepreensivelmente vestido, entendemos que ele ndo faz
parte da nossa comunhao [...].26

** O personagem inglés de O Tipo Brasileiro (TEATRO DE FRANCA JUNIOR I, 1980), Mr. John Read, quer
casar com a filha de Teodoro Paixdo apenas porque ambiciona apoio para criar uma empresa que venderia
cajuada, distribuida por um enorme encanamento a todo o Rio de Janeiro. Este inglés também era autor da ideia
de um “baldo aerostatico” no qual as pessoas viajariam a qualquer lugar do planeta apenas subindo bem alto e
esperando que a terra girasse até o destino desejado para entdo descer. J4 Mr. James, personagem inglés da
comédia Caiu o Ministério! (TEATRO DE FRANCA JUNIOR II, 1980) tem como objetivo ganhar uma
concessdo para construir um bonde que suba o Corcovado, puxado por cingiienta cachorros posicionados dentro
das rodas, e que seriam trocados a cada viagem. O mais surpreendente, e que ressalta bem essa convergéncia
entre o efeito comico e a critica contidos no texto, € que Mr. James consegue convencer o gabinete ao qual o
pedido foi direcionado de que aquilo se revelaria num grande negdcio, tendo assim seu projeto aprovado pelo
conselho de ministros.

® Parece estrangeiro! In: (FRANCA JUNIOR, 1926, p.651).

26 Idem. Ibidem. E interessante ressaltar que, se aqui propde o uso das luvas nos tropicos, em folhatim citado
anteriormente, a pagina 82, critica quem “traja sobre-casaca abotoada, calga preta, botina de polimento, e chapéu
cilindrico em um clima tropical” FRANCA JUNIOR. Ecos Fluminenses — Das dguas de Lambary. O Paiz, Rio
de Janeiro. p.2, 20 set.1886.
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Quanto a ddvida entre ser ou nao brasileiro, Franca Junior faz a seguinte consideracao:

Leitores, nesta terra, segundo dizem, tudo se faz - para ingl€s ver.

Pois bem; reformemos um por um todos os nossos maus hébitos.

Facamos o possivel para que nao digam mais de nds:

- Parece estrangeiro!

Sej a2r7nos realmente - brasileiros — ainda que nao seja sendo - para inglés
ver!

Verifica-se, dessa maneira, que um sentimento antagdnico em relacdo a cultura
metropolitana perpassa a obra do autor. O nacional foi criticado por nao ser original e, ao
mesmo tempo, por ndo ser como o estrangeiro. Dessa maneira, palavras como disparate,
informalidade, desvalorizacdo da arte e imitacio unem-se, em sua obra, a imagem do Brasil e
dos brasileiros do fim dos Oitocentos. Mas, certamente, esses aspectos negativos que Franca
Junior une a figura da nacdo nao foram uma ideia isolada e nem original do escritor. Seria
importante refletirmos sobre até que ponto essa desqualificagdo do nacional observada em
paralelo com a constante busca por uma constru¢do da nacionalidade também nao esbogava
uma imagem que os proprios brasileiros faziam (ou ainda fazem) de si mesmos. Mas isso

demandaria reflexdes que fogem ao limite deste trabalho.

2. O Negro

Apesar de parte da historiografia considerar que ndo haja, necessariamente, uma
relacdo entre a questdo nacional e a questdo da escravatura no Brasil, Barbara Weisntein
defende um pensamento diverso. Para esta autora, a abolicdo no Brasil, apesar de ndo ter
acontecido imediatamente apds a Independéncia, estd intrinsecamente relacionada a ela, pois:

[...] a partir da independéncia, os brasileiros de uma larga faixa de origens
sociais e categorias raciais encaravam a escraviddo como uma instituicao
fadada a desaparecer e, se chegavam a defendé-la, era como um mal
necessario € a0 mesmo tempo tempordrio, cuja existéncia continuada e/ou
ampliacdo eram incompativeis com a constru¢io de uma nagdo moderna
(PAMPLONA E DOYLE, 2008, p.379).

Dessa maneira, nagao e abolicdo foram discursos que “participavam da elaboracdo um
do outro” (PAMPLONA E DOYLE, 2008, p.379). Em decorréncia dessa indissociabilidade
entre 0 sistema escravocrata € a na¢do moderna em constru¢do, durante todo o periodo
imperial, a relagdo senhor-escravo foi considerada pelos homens de letras peca-chave para a

compreensdo do sistema de relacdes sociais no Brasil, conforme nos indicou Cano (2001).

7 Idem. p.653.
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Além de literatos conhecidos que se dedicaram ao tema como José de Alencar, outros,
menos famosos (pelo menos a posteriori), como Franca Junior, também participaram da
“divulgacdo de imagens sobre escravidao e aboli¢do entre as plateias teatrais” e leitores "do
império e das provincias” (SOUZA, 2009, p.3). Em escritos sobre recordacdes da infancia, a
escraviddo, vez por outra, se fez presente em Franca Junior. Sdo lembrancgas alegres como a
da prudente negra que lhe levava ao colégio sempre o advertindo por suas travessuras, ou de
suas férias na roca, em que se divertia puxando os vestidos das escravas distraidas.

Em seus textos, os cativos, em maioria domésticos, encontram-se passivos: carregando
mudangas, ajudando as sinhazinhas a se vestirem, arrumando a casa apressadamente para a
chegada de visitas, atendendo portas, cozinhando, servindo de brinquedo as senhoras e
sinhazinhas, envolvendo-se em trapalhadas domésticas e, principalmente, como centro de
preocupacdes das atarefadas maes de familia que deveriam administra-los (FRANCA
JUNIOR, 1926). De maneira ativa, ou seja, agindo por iniciativa propria, escravos geralmente
aparecem reclamando do servi¢o pesado, trocando informacoes a respeito de suas amas ou até
defendendo-as em discussoes entre vizinhas. Segundo seus folhetins: “A falta de criados e o
mau servico dos escravos sao tema obrigatério das conversagdes das familias burguesas”
(FRANCA JUNIOR, 1926, p.53) %*.

Virias vezes, o negro foi apresentado como a “vdlvula de escape” das afli¢cdes dos
senhores. No folhetim Cenas do interior (FRANCA JUNIOR, 1926, p.233), a dona da casa,
ao verificar um problema na maquina de costura na qual trabalhava, logo culpa a negrinha que
a auxilia: “Querem ver que foi o diabo da negrinha que buliu aqui?” e ameaca-a: “Deixa estar,
[...] hds de me pagar todas por junto.” Mais adiante, outra intimidacao: “si tu continuas assim,
mando-te para a casa de comissdes, e entdo hds de comer o pao que o diabo amassou” e, no
auge de sua ira, esbraveja: “Ah se eu te pego, ticdo”. Muito atarefada, a dona da casa da
ordens a negra cozinheira (“J4 pos a carne no fogo?”’), a negrinha (“Negrinha, olha para a
costura.”) e a outra escrava que atendia a porta naquele momento (“Logo que bater o meio dia
vai buscar o sinhozinho no colégio”).

Ser levado a casa de comissdes parecia ser uma medida extrema a que o senhor era
impelido quando ja haviam se esgotado todas as outras formas de punicao a seus criados. O

castigo ainda poderia ser pior caso o proprietdrio recomendasse sua venda a outra provincia,

28 Remete a essa ideia em vérios folhetins como, Das dez as cinco (FRANCA JUNIOR, 1926, p.439) , no qual
um grupo de mulheres comenta a dificuldade de se encontrarem bons criados: “Cansada de aturar toda essa gente
daqui disse a0 meu marido: Vocé v4 a casa de comissdo e traga-me um ilhéo bem burro, desses chegados a
pouco.” Interessante ressaltar que Franca Junior descreve esta situacdo em 1885, ou seja trinta e cinco anos apds
a lei que proibiu o trafico de escravos.
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isso significaria o rompimento dos lagos de parentesco ou camaradagem que possuissem em
sua habitacdo de origem (CHALHOUB, 1990).

Quando lhes é dado voz, as falas dos personagens negros sdo geralmente cOmicas.
Nelas, o autor lanca mao de uma linguagem deformada, também conhecida como “fala de
preto” (LIPSKI, 2009). Vejamos um exemplo desta deformacdo neste didlogo entre dois
pretos velhos:

_Voguceé sabe qual € o animal mid, pai Mané?

_E proco.

_Qual proco!

_E zi galinha.

_Nem zi galinha também.

_Entao ndo sabe.

_E burro pai Mané.

_Zi burro!!

_Sim, porque si ndo fosse burro zi branco tudo montava na gente. **

Os chamados “crioulinhos de estimacdo” também figuram em alguns textos como
artefatos das casas burguesas. Estes “negrinhos” recebiam mimos quando crianga, servindo de
centro de diversOes e brincadeiras das senhoras e sinhazinhas, mas, ao crescerem, receberiam
tratamento adequado a um cativo, pois passam, entdo, a representar um perigo dentro da
familia. Em um didlogo entre duas senhoras, podemos perceber esta imagem do escravo, que,
ao se tornar adulto, se “desvirtua’:

_E o meu Felisberto? Lembra-se?

_Si me lembro; eu o vi do tamanho desta negrinha.

_Que peralta, D. Angélica! Tem-me quebrado quanta louca hd em casa, e
ultimamente deu para capoeira. E um perigo. Estou vendo o dia em que
investe com uma faca para cima do Sacramento.”

A crioulinha a que uma das mulheres se refere e que presenciava a conversa era uma
dessas “crias da casa”, também chamadas de “moleques de estimacao” (“‘oito anos, vestida de

branco, com fita verde até a cintura, botinas cor de flor de alecrim”!

). Dessa maneira,
observa-se que, na maior parte dos textos de Franca Junior, o negro compde mais o cendrio
que, propriamente, a trama de suas historias.

Embora o negro geralmente ndo tenha um papel de destaque em sua obra, em duas de
suas comédias, dois destes personagens possuem grande relevo, sdo eles Domingos e

Felisberta. Esta ultima € uma “mulata de estimagdo” na comédia, Direito por linhas tortas,

apresentada em 1870, 1871 e 1882. Na peca, durante uma festa do Divino Espirito Santo,

* Uma Carta. In: (FRANCA JUNIOR, 1926, p.378).
0 Visitas. In: (FRANCA JUNIOR, 1926, p.54).
31 1dem. Ibidem.
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Felisberta se torna o alvo das aten¢des de alguns “pelintras™ ali presentes, sendo obrigada a
ouvir “chufas” e “inconveniéncias” durante a missa. Apesar de ndao haver nenhuma indicagdo
direta a respeito de seus atributos fisicos, em dois momentos, a imagem da mulata
sensualizada fica patente. No primeiro, ja apresentado, quando se torna objeto de desejo
durante a missa e, mais tarde, quando sua ama aventa a possibilidade de seu marido, patrao de
Felisberta, ter fugido com a mulata (ja que os dois somem de casa no mesmo dia) (TEATRO
DE FRANCA JUNIOR 11, 1980) **.

Felisberta € uma personagem incomum, entre outros fatores, por sua condicao de
liberta, o que s6 € declarado no quarto ato da comédia. Até 14, sugere-se que ela fosse uma
escrava, pois, além de receber pancadas e beliscdes de sua ama, serve a casa como os demais
cativos da familia (Felicidade, tia Maria e Genoveva). Essa condi¢do de cativa é, inclusive,
explicitada quando um dos personagens adverte, em meio a uma discussdo com sua esposa:
“Repare que estamos adiante [sic] de uma escrava” (TEATRO DE FRANCA JUNIOR II,
1980, p.78). Contudo, se, até certo ponto da comédia, sua condicao de liberta ndo é declarada
aos leitores-espectadores, antes disso, Felisberta da indicios de ndo ser uma cativa comum.
Diferentemente dos outros escravos pintados por Franga Junior, ela se expressa com um
linguajar correto, parecido ao dos demais membros da familia para qual trabalha. Além disso,
quando contrariada ou humilhada, Felisberta ndo reage com a submissdo condizente a sua
condic¢do. Ela reclama, responde, chora, ameaca e acaba fugindo de casa:

Felisberta (chorando dentro) — Nao me dé, que eu grito.

Luis — O que € isto?

Felisberta (entra chorando) — Sinh4 velha estd hoje com o diabo no corpo e
por uma coisa a toa caiu de bordoada em cima da gente.

Luis — Passe para dentro.

Felisberta (chorando) — Que culpa tenho eu que ela nio deixasse dinheiro
para o cha? Eu ja ndo posso aturar esta casa.

Lufs — Atrevida!

Felisberta — Também vosmecé se revolta contra mim? Nao sei de que serve
eu ter mamado o mesmo leite que sinhazinha, para ser desfeiteada desse
modo.

Fortunato — Est4 bom, filha, isto nfo vai a matar; passa para dentro.
Felisberta — N@o vou; eu hei de fazer hoje aqui uma estralada dos mil diabos.
(TEATRO DE FRANCA JUNIOR II, 1980, p.89).

A primeira fala de Felisberta € uma ameaca feita a sua propria sinhd, que a agride nos
bastidores (“Nao me d€, que eu grito”). Em cena, em didlogo com seu amo, com a

justificativa de que sua mae servira de ama de leite a sinhazinha, o que significaria certa

32 De acordo com Seigel e Gomes, (2002) o teatro, em especial a revista traz novos significados a, j4 antiga,
erotizacdo dos corpos afro-descendentes.
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divida de gratiddo a ela por parte dos seus senhores, Felisberta demonstra grande ousadia ao
dizer: “Eu ja ndo posso aturar esta casa”. Luis, seu patrdao, de quem se esperaria uma forte
repreensdo, diante do que escuta da mulata, dirige-se a mesma como “filha” e ainda recebe
como resposta outra ameaca: “eu hei de fazer hoje aqui uma estralada dos mil diabos”.

A rebeldia de Felisberta se dd pelo fato de, mesmo sendo uma liberta, receber
tratamento semelhante ao dado a um escravo. A prépria personagem oscila a respeito da visao
que possui de si mesma em relacdo a sua condicdo. Se, por vezes, comportou-se com
atrevimento perante seus senhores, em outras, se colocava no mesmo patamar que as demais
cativas, o que pode ser representado pela passagem: “Sinhd velha [....] caiu de bordoada em
cima da gente”. Também questiona a serventia da prépria liberdade, recebida, provavelmente,
em retribuicao aos trabalhos que sua mae dera aquela familia: “Nao sei de que serve eu ter
mamado no mesmo leite que sinhazinha.” Nessa fala, podemos perceber as contradicoes de
uma sociedade onde o escravo, mesmo depois de liberto, continuava refém de uma légica de
troca de favores, agravada pela permanéncia (mesmo apds a alforria), diferenciacdo juridica
perante os demais homens comuns.

A vida que Felisberta tem apds fugir com o namorado € uma vida de dificuldades, o
que a faz retornar a casa de seus amos. Seu pedido de desculpas é aceito por seus
“benevolentes” senhores, indicando que sua atitude havia sido de ingratiddo perante a familia
que lhe deu a liberdade “na pia batismal” e criou-a quase como uma filha.

Ao tratar de um personagem de As Vitimas Algozes, de Joaquim Manoel de Macedo,
Cano (2001) refere-se a situagdo do “crioulo” Simedo — também ele criado como se fosse um
filho — como and6mala, pois Simedo ndo era “nem perfeitamente livre, nem absolutamente
escravo” (MACEDO, 1991, apud CANO, 2001, p.342). Situacdo que era a razdo de seu
sentimento de ingratidao e 6dio por seus senhores. Tomada a propor¢ao devida, visto que
Simedo assassinou toda a familia de seu senhor, enquanto Felisberta apenas fugiu com o
namorado, podemos afirmar que ambos estavam submetidos a mesma “situacdo anomala”.

Dessa maneira, a proximidade entre senhores e empregados representava perigos
iminentes, como o de despertar desejos sexuais (representado pela possivel fuga da mulata
com seu senhor) e as vingancas contra os senhores (representadas nas ameacas de

. 33 . , . L. 1.
Felisberta)™. O perigo é maior nestes casos porque este convivio cotidiano pode despertar a

A designacdo de mulata dada a personagem ja remete em sua origem, a um relacionamento sexual entre um
branco (livre) € um negro (escravo).
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benevoléncia das sinhds, que, por vezes, esquecem que estdo lidando com “negros ingratos” e
agem de maneira displicente, deixando-se lograrem por eles™.

Se, dentro de casa, o escravo foi representado por Franca Junior como ingrato e
traicoeiro, motivo de aflicdes para maes de familia, no campo, o escravo foi pintado como um
ser ignorante e submisso. Em Como se Fazia um deputado, a cena € aberta por um coro de
escravos que, a frente da sede da fazenda, cantam boas-vindas ao “sinhozinho” Henrique que
retornava da cidade apds receber “a carta de doutdé”. Felizes, os escravos carregam o
sinhozinho em seus “bracos valentes” até a casa do pai, que o aguarda (TEATRO DE
FRANCA JUNIOR, 1980, p.129).

Nesta comédia, nota-se uma tentativa de demonstrar a auséncia de conflitos no sistema
escravista. Os escravos, apesar de possuirem “bragos fortes” e “valentes”, ndo os utilizam
para voltar-se contra sua situacdo subalterna, mas sim para unirem-se, formando uma “forte

99 ¢

cadeira” “pra conduzir o doutor”. O senhor, permitindo dois dias de folga aos empregados
para a festa em comemoracdo a chegada do sinhozinho, ndo se esquecia do seu papel de chefe
da fazenda. Assim, ao mesmo tempo em que demonstra sua bondade concedendo a folga,
adverte aos seus escravos igndbeis que puniria aquele que nao se comportasse devidamente
(“fiquem sabendo, desde ja, que o que tomar carraspana leva uma tunda mestra” [TEATRO
DE FRANCA JUNIOR, 1980, p.128]).

Domingos, principal escravo da fazenda, segundo personagem negro de maior
destaque na obra de Franca Junior, possui papel fundamental dentro da trama, uma vez que
representa a propria lacuna do processo eleitoral ironizada no titulo da peca. Sendo escravo, e
por isso dependente, frauda as elei¢cdes, votando vdrias vezes no candidato indicado por seu
senhor. Domingos executa fielmente seu papel, ainda que isto lhe custe alguns transtornos,
pois sua presenca no local da votacdo causa revolta de outros votantes (“-E Fésforo, é
fosforo!” [TEATRO DE FRANCA JUNIOR, 1980, p.128.]).

Nas falas do escravo Domingos, esta sua disponibilidade em se arriscar para atender
seu amo, o Major Limoeiro, ndo é, em nenhum momento, relacionada a esperanca de sua
alforria. Pelo que € indicado na comédia, podemos afirmar que suas acdes em favor de
Limoeiro nao se movem, ou ndo somente, pela ambigdo de receber a liberdade prometida. Se

hoje podemos perceber a fidelidade de Domingos como uma maneira ndo declarada de

3 , L. - . , - .
* Também no folclore a temética da relagdo sinhd-escravo esteve presente. Contos e cangdes que insinuavam,
até mesmo, “amores” entre eles foram identificados por Martha Abreu (2004). Em especial o item “Os possiveis

z

amores entre negros e sinhds” (p.258).
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negociacio dentro de uma légica de troca de favores™, o personagem pintado por Franca
Junior parece dotado de uma vontade gratuita de bem servir a seu amo. Quando, no fim,
Limoeiro chama-o para comunicar-lhe sua liberdade, a reacdo do negro é de gratidao —
ajoelha-se aos pés de Limoeiro e exclama: “Meu senhor!” (TEATRO DE FRANCA JUNIOR,
1980, p.140).

A cena final indica que Domingos continuard seu trabalho naquela fazenda, ja que nela
encontrard “pao e trabalho que nobilita” (TEATRO DE FRANCA JUNIOR, 1980, p.140).
Incapaz — ou mesmo impossibilitado pela 16gica da troca de favores — de viver fora da tutela
de seu senhor, mesmo depois de liberto, o negro continuaria sob sua protecao. Afinal, apesar
de fiel e submisso, Domingos, que “ndo € negro novo” (TEATRO DE FRANCA JUNIOR,
1980, p.138), como ele mesmo lembra, talvez soubesse que o favor mituo acaba garantindo
ganhos para o senhor e o escravo. Estratégia que Felisberta, talvez por ser “negra nova”, nao
adota de imediato, afinal a mulata foge para depois retornar a casa de sua senhora,
desculpando-se.

Como amplamente difundido em vérios trabalhos sobre o periodo, o fim do regime
escravista era uma clara realidade para os homens do final do século XIX. Mas isso nao
significava, como afirmam alguns autores, que toda a elite letrada fosse, a seu modo,
defensora desta causa®®. Franga Junior definitivamente ndo o era. Apesar de ter retratado em
suas histdrias os embaragos de conviver com 0s negros — 0 que aproxima sua obra a parte da
literatura abolicionista do periodo®’ — o autor pintou a escraviddo como algo natural que fazia
parte da sociedade, ou melhor, do cenério Imperial.

Além disso, mesmo trabalhando n’O Paiz, jornal de cunho abolicionista e republicano,
Franca Junior ndo fez coro aos artigos publicados pelo colega Quintino Bocaidva ou aos do
inflamado abolicionista Silva Jardim. Em 14 de maio de 1888, contudo, o assunto se tornou
inevitdvel. Em busca de ndo se comprometer, sempre se esquivando de polémicas, Franca
Junior ndo deixou de parabenizar os homens responsaveis pela nova fase: “Salve data gloriosa
que hd de assinalar o dia da nossa reden¢do! O pais inteiro ndo ha de esquecer os nomes dos

que batalharam pela santa causa. A eles, escudados pela opinido, deve-se a nova era, que se

3 Cf: Reis e Silva (1989).

3% Em debate com Martha Abreu, Maria Clementina Pereira Cunha lan¢a uma pergunta retérica “quem nio era
[abolicionista] no Rio de Janeiro dos anos 80?”. Cf: (CUNHA, 1998).

7 Exemplos de autores que trataram a escraviddo doméstica como um perigo iminente sdo Joaquim Manuel de
Macedo em As vitimas Algozes, José e Alencar em Demdnio Familiar, Visconde de Taunay em A mocidade de
Trajano. Importante ressaltar que também houve um niimero de obras nas quais podemos acompanhar a “€nfase
no papel de vitimas.” (CANO, 2001, p.356).
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vai inalugurar”3  Mas os elogios que faz a respeito da Lei Aurea sio vagos e pouco
convincentes de que ele mesmo compartilhasse daquele “sentimento de felicidade” que raiou
no horizonte do Brasil na aurora do dia 13 de maio™.

Ap6s a abolicdo, deixou transparecer algumas vezes em seus escritos um saudosismo
do tempo em que os famulos eram nascidos e criados dentro de casa, € que a cozinheira era a
“preta velha” que havia amamentado sinh6-moco e conhecia todos os seus gostos. Dez dias
depois da assinatura da Lei Aurea, é com ironia que ird tratar da situacdo daqueles que

lutaram pela abolicdo. Em Por causa da aboli¢cido™

, 0 jovem Euldlio escreve a amada,
Frederica, ao saber que os negdcios de seu pai andam mal devido as agitagdes abolicionistas
das quais ele mesmo participou: “Eis em que deu a minha verborragia abolicionista! Nunca
pensei que aqueles discursos do Recreio Dramético, aplaudidos com palmas e flores, que
aqueles artigos que eu escrevia nos jornais com a alma a transbordar de entusiasmo dessem

- 41
tao desastroso resultado.”

Por causa da abolicdo, Eulédlio ndo mais receberia a mesada que
seu pai lhe enviava para que se sustentasse como estudante de medicina na Corte, pois o
fazendeiro perdera todos os seus trabalhadores e iniciara faléncia.

Na fic¢ao de Franca Junior, enquanto a “boa burguesia” protagonizou a vida e tomou
as decisdes, o negro escravizado serviu para compor o cendrio realista nas histérias do
cotidiano dessas familias. Sua relativa omissdo quanto ao assunto ndo encobre, ao contrdrio,
muito revela seu pensamento a respeito do papel do cativo na nagdo. Quando, na vida real, os
negros deixaram a mise en scéne e assumiram papéis de destaque na sociedade oitocentista,
como na Guerra do Paraguai, somente para citar um exemplo, Franca Junior criticou o fato
através de um riso satirico e irbnico, conforme j4 tratamos.

Contudo, ainda que ndo seja abolicionista, gostariamos de deixar claro que ndo o
consideramos um produtor de literatura antiabolicionista como Marcia Coelho (2008, p. 101)
aventa. A escravidao fazia parte do bom funcionamento do sistema Imperial, modelo de
governo o qual ndo questionava e com o qual parecia colaborar. Dessa forma, discordamos
em parte da afirmacdo daquela autora ao considerar que Franca Junior “via nos discursos
contrérios a abolicdo somente mais uma estratégia politica sem qualquer intuito humanitario”.
A afirmagdo € problemadtica, principalmente porque esta seria uma estratégia natimorta no
mundo das letras do final do século XIX, no qual a aboli¢ao era uma realidade e os criticos da

escravidao, a maioria. Outro ponto intricado é considerar a possibilidade de aproximacgdo

* FRANCA JUNIOR. A nova phase. O Paiz, Rio de Janeiro. p.2, 14 mai.1888.

% FRANCA JUNIOR. Salve! O Paiz, Rio de Janeiro. p.2, 13 mai. 1889.

“ FRANCA JUNIOR. Ecos Fluminenses - Por causa da abolicdo. O Paiz, Rio de Janeiro. p-2, 23 mai. 1888.
I Idem. Ibidem.
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entre o discurso escravocrata e a falta de intuito humanitério, pois a historiografia demonstrou
que, mesmo entre seus defensores, a escravidao era vista como um mal, ainda que necessario

(WEINSTEIN, 2008).

3. O Progresso

De acordo com a defini¢do de finais do século XIX, a palavra progresso possuia um
significado primordialmente positivo: ‘“adiantamento em proveito” (MORAIS E SILVA,
1789). Contudo, se nos dicionarios o termo estava imbuido de um sentido benéfico, ele nem
sempre foi encarado desta maneira pelos que vivenciavam seus efeitos.

Chaves de Mello (2007) destacou em sua obra duas imagens que, desde o século XIX,
estiveram ligadas a esta palavra: luz e velocidade. A autora lembra que a luz é, muitas vezes,
associada a razdo, a liberdade e a civilizagdo, enquanto a velocidade estd ligada ao
desenvolvimento dos meios de transportes durante os Oitocentos. Essas duas imagens levam a
uma impressdo de supressdo de um momento de crencga e lentiddao e comeco de uma época
que seria marcada pela razao e pela aceleracdo.

Sao inumeros os folhetins nos quais Franga Junior tratou desse momento de
transformac¢do, marcado pela diferenciacio entre o “outrora” e o “hoje”. Essas duas palavras
intitulam oito de seus folhetins, mas poderiam dar nome a vérios outros. O tema, de certa
maneira, fez parte de seu programa ao iniciar sua contribuicao para O Paiz, como ele mesmo
ressalta em seu primeiro artigo neste jornal: “Tratarei, por exemplo, de certos habitos e
costumes nossos cheios de poesia, que vao infelizmente desaparecendo, e de outros em que se
ostenta impudentemente o mais chato prosaismo, e que € possivel extirpar”42.

Essa comparacdo entre passado e presente € feita, por vezes, de maneira dialégica
expondo o dilema entre a aceitacdo dos beneficios trazidos pelo progresso por um lado e, por
outro, o aniquilamento de tradi¢des. Nao deixa de ser contraditério observar a modernidade
convivendo lado a lado com a tradicdo: “Em nossos templos hd santos de pau [...] Em
compensacdo sdo iluminados a gés!”. Franca Junior acreditava que a iluminacdo a gés,
inaugurada na Corte na década de 1850, “atirou sobre este solo abencoado as primeiras
sementes do progresso” +, e até desejou o progresso material no que ele poderia refletir em
beneficios para cidade do Rio de Janeiro.

O meu orgulho de carioca, nascido e batizado na freguesia de Santa Rita,
incha todas as vezes que penso no futuro grandioso que estd reservado a este
grande empdrio comercial, a despeito de suas ruas estreitas e imundas, que

42 FRANCA JUNIOR. Ecos Fluminenses (sem titulo). O Paiz, Rio de Janeiro. p.2, 05 out. 1884.
“ Bonds. In: (FRANCA JUNIOR, 1926, p.143)
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poderiam ganhar o prémio de honra em concurso com as do Cairo ou as de
qualquer cidade do Oriente; de suas casinhas baixas e informes
ridiculamente pintadas; de seus templos sem arquitetura; de seus jardins
abandonados; de seus teatros de sarrafos, onde os artistas mendigam pao,
prostituindo a arte e a si proprios; e do pouco interesse que aqueles que nos
governam votam as nossas coisas, o que vem a ser no fim das contas, a causa
primordial de todos os males.

Se compararmos a cidade onde vivemos, para bem dizer - ao ar livre, com
aquela capital primitiva, onde vivia em casa trancado com sua mulher e seus
filhos, hd-nos de ver o quanto temos caminhado, e a rapidez com que
caminhamos sempre. *

Todavia, de maneira geral, o progresso foi visto negativamente pelo cronista, como
um destruidor das tradicdes e dos valores sociais. As ferrovias, implantadas também na
década de 1850, significavam para ele o fim da poesia que a vida na roca representava (“No
dia em que o guincho da locomotiva ecoou nas florestas deste vasto torrdo, 14 se foi a roca dos
nossos avos e a poesia cobriu-se de luto” ).

O advento da iluminagdo a gis no Rio de Janeiro, gracas a iniciativa daquele que deu
nome a uma era de verdadeiro progresso no Império, o Bardo de Mau4, significou, conforme
nos lembra Ana Maria Mauad, uma mudanga nos ‘“hdbitos noturnos, atraindo para os cafés,
confeitarias e restaurantes uma populacdo que s6 saia a noite para ir de quando em vez ao
teatro e as casas particulares” (VAINFAS, 2002, p. 539). Entre residéncias, estabelecimentos
publicos e lampides de rua, o encanamento de gis chegava a mais de 20 mil pontos diferentes
da cidade no inicio da década de 1870 (VAINFAS, 2002). Na segunda metade do século, as
luzes e todo o simbolismo que demandavam eram, em diferentes formatos, utilizados nas
festas publicas.

Conceber o Rio de Janeiro em festa sem lumindrias fora absurdo tdo grande
como supor uma elei¢do regular sem policia e cabecas quebradas.

Os grandes regozijos do povo fluminense traduzem-se em bicos de gés,
lanternas furta-cores, fogos de bengala, luz elétrica, coretos, arcos de triunfo,
folhas de mangueira e musica alema. *°

N

Quanto a imagem da velocidade, também ligada ao encurtamento de distancias e
aumento da mobilidade espacial, sabemos que, ji na primeira metade do século XIX,
instalaram-se, em algumas cidades brasileiras, linhas de transporte coletivo, como as
diligéncias e as gdondolas. Os veiculos publicos permitiram uma maior aproximagio entre
pessoas diversas. As gondolas, por exemplo, espécie de carruagem com formato semelhante

ao dos barcos venezianos, possuiam dois bancos laterais divididos para seis pessoas cada. Em

“ FRANCA JUNIOR. O Paiz, Rio de Janeiro. p.2, 15 jul. 1889.
* A missa do galo. In: (FRANCA JUNIOR, 1926, p.155).
4 Lumindrias. In: (FRANCA JUNIOR, 1926, p.124).
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1868, o cronista comparou este meio de transporte a uma republica de Platdo, pois, “o leitor ai
encontrard o padre ao lado do procurador, o deputado ao lado do soldado, o alfaiate junto ao
ex-ministro de Estado, e assim por diante. Uma gdndola é uma escala social ambulante que
comega pelo recebedor e acaba no cocheiro”. 47 Quando, nesse mesmo ano, a firma norte-
americana Botanical Garden Rail Road inaugurou o sistema de bondes sobre trilhos, puxados
por burros e com lotacdo de aproximadamente 30 lugares, os antigos veiculos foram
vertiginosamente desaparecendo das ruas (VAINFAS, 2002, p.538). Por isso, em A diligéncia
da Tijuca, escrita em 1888, aquele ultrapassado e incomodo meio de transporte foi comparado
as mumias egipcias (“Leitor, se algum dia brigar contigo, o que ndo € provdavel, a praga que te
hei de rogar € a seguinte:- Deixa estar, que um dia has de viajar na diligéncia da Tijuca” .
Os bondes, por sua vez, foram atrelados a pequenas locomotivas a vapor,
possibilitando a subida de ladeiras (VAINFAS, 2002, p. 538). Esse tipo de facilidade
propiciou a disseminagdo do transporte e, como consequéncia, a ocupagdo das cercanias da
cidade, os chamados arrabaldes. ¥ A mudanca dos hébitos cotidianos das familias ia aos
poucos se fazendo sentir, e o folhetinista apontava como uma das causas a populariza¢do do
transporte publico. Afinal, com o advento do bonde, esposa e filhas desacompanhadas, bem
como alguns pais de familia, passeavam livremente pela cidade, ausentando-se de seus lares.
E o que podemos observar em passagens como: “Antes do trilho urbano, a mulher era a rainha
do lar. Hoje, porém, trocando o cetro da realeza pelo barrete frigio da democracia, percorre as
ruas como qualquer de nds, e vai conquistando palmo a palmo as prosaicas prerrogativas do
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sexo feio , ou ainda, ‘“assim caminha o Rio de Janeiro pelo trilho do progresso,

despovoando o lar e enchendo as ruas”. !

A pequena comédia em um ato, A lotacdo dos bondes (TEATRO DE FRANCA
JUNIOR, 1980), mostra a constrangedora situagdo a que os passageiros estavam submetidos.
Ao chegarem os bondes na plataforma, os passageiros comecavam a ocupar avidamente os
lugares vagos, uma vez que estes se completavam, os demais passageiros eram retirados das
plataformas, muitas vezes a for¢a, pelos guardas urbanos responséveis pela ordem nas linhas.

Dessa maneira, os bondes partiam, mesmo deixando para trds os que nao haviam

conseguido entrar. Esse € o motivo que, na comédia, leva duas familias a acidentalmente se

dividirem. Josefa, uma senhora casada, ndo conseguiu subir no bonde tomado pelo seu

Y Em uma gondola. In: (FRANCA JUNIOR, 1926, p.700).

“ FRANCA JUNIOR. A Diligéncia da Tijuca. O Paiz, Rio de Janeiro. p.2, 23 jan. 1888.
Y Cf: FRANCA JUNIOR Os arrabaldes. O Paiz, Rio de Janeiro. p.2, 20 mai. 1889.

% Bonds, In: (FRANCA JUNIOR, 1926. p.152).

3! Idem, ibidem.
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marido. J4 Elvira, uma jovem, foi “mais ligeira” que seu pai e subiu no bonde sem a
companhia do mesmo, que, por sua vez, foi “enxotado pelo urbano”. Essa situagdo expoe as
duas mulheres aos galanteios e brincadeiras de um grupo de carnavalescos, composto somente
por homens, que passava pelo local. Entre eles, Camilo, um pretendente de Elvira.

O progresso material era representado por ferrovias, bondes e ilumina¢do a gas, mas
também por inovacgdes aparentemente menores como a fotografia e a oleografia — um tipo de
reproducdo de obras de arte, que significava, para ele, a mercantilizacdo da pintura. Ao
chegarem os primeiros fotégrafos ao Império, em 1840 (NOVAIS; ALENCASTRO, 1997),
estes, também conhecidos como daguerreotipistas, abriram concorréncia com os artistas que
realizavam a pintura do retrato a 6leo, o que foi motivo de lamento para Franca Junior que
havia se tornado um amante das artes plasticas, desde sua primeira viagem a Paris em ocasiao
da exposicao Universal de 1873: “Enquanto os pintores definham na enxerga da miséria,
abrem-se para o fotégrafo os horizontes dourados do porvir.” ** A disputa entre as duas
maneiras de registro da imagem era instada pelos préprios daguerreotipistas, como podemos
inferir a partir deste antincio de Guilherme Telfer:

Guilherme Telfer participa ao respeitdvel publico desta corte que, fiado do
mais perfeito conhecimento de sua profissdo, ele pode produzir umas
sombras na pintura de modo mais delicado possivel, ao mesmo tempo dando
uma expressao tio natural aos olhos, que nenhum artista tem podido até hoje
realizar. (NOVAIS; ALENCASTRO, 1997, p.193).

De acordo com Mauad (NOVAIS; ALENCASTRO, 1997), na década de 1870, o
preco das fotografias caiu devido ao aumento da concorréncia (eram mais de 30 fotografos
com endereco fixo s6 na Corte), portanto, essa despesa nao pesava no orcamento de uma
familia. De acordo com o escritor, isso permitiu que retratos fossem tirados a “torto e a
direito”, o que levou a uma perda da cerimoOnia que envolvia a preparacdo dos mesmos, por
exemplo, em relacdo a escolha dos trajes e poses em que se “passava a posteridade”. Segundo
ele: “Com a descoberta do daguerreotipo e com a vinda posterior do ambrotipo, os retratistas
a Oleo foram para um canto. [...] Veio a fotografia. Comecou o retrato a baratear-se, de modo
que ndo ha hoje bicho careta que ndo tenha o prazer de ver em cartdo a sua efigie” 3. 0s
retratos estdo de tal forma espalhados que perderam seu antigo significado de prova de amor,
quando trocados entre um casal de apaixonados e guardados de maneira muito especial

“juntamente com as sempre-vivas e os raminhos de flores-murchas™ >*.

32 Notas de Um Vadio. In: (FRANCA JUNIOR, 1926, p.324).
33 FRANCA JUNIOR. Retratos. O Paiz, Rio de Janeiro. p.2, 4 fev. 1889.
3 Idem, ibidem.
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Mas a modernidade, além de progresso material, também significava uma mudanca
nos costumes, como em relacao ao papel da mulher, o que trataremos no proximo item deste
capitulo. Mesmo quando a mudanca de habitos fosse consequéncia de um aprimoramento
cientifico, ela ndo era bem aceita pelo folhetinista. E muito reveladora sua descricdo a respeito

dos reflexos do progresso na criagdo dos filhos:

Por entre os galhos de frondoso arbusto dois tico-ticos, implumes, em macio
ninho, de biquinhos abertos, recebem contentes a comida que traz-lhes a
carinhosa mae.

Todas as geracdes de tico-ticos trouxeram por aquele mesmo sistema a
alimentacdo para os filhos.

Esta alimentacdo ndo tem variado desde que o tico-tico existe no mundo
ornitoldgico.

O que se passa neste mundo € o que se d4 em toda a zoologia irracional.

S6 o homem, o rei da criacdo, com sua febre de progresso tudo transforma,
tudo modifica!

Antigamente a crianca, apenas via a luz, era metida em uma bacia com dgua
morna e vinho do Porto.

As parteiras ndo cursavam academias como as de hoje. >

Depois disso, o cronista descreve o tipo de alimentacdo fornecido a ‘“nossos

pequenos”, lembrando que: “Os nossos avés nao conheciam as mamadeiras, a farinha lactea,
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o leite condensado, e outros produtos da industria moderna” ™, terminando com a pergunta

retérica ao leitor:

Quais eram, porém, mais fortes?

As criancas antigas, com os pescogos adornados de buzios, dentes de
cachorro encastoados em ouro, figas e alimentadas com substincias
indigestas, ou as modernas criadas sob regime mais racional?’’

Nesta mesma cronica, o autor compara as antigas amas de leite, que se ligavam
afetivamente as criangas que amamentavam e criavam com zelo e submissdo (“Pretas fortes,
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robustas, vestidas com singeleza” "), as amas de “hoje”, que “Amamentam as criangas como

se cumpre uma obrigacdo” e “trajam[-se] luxuosamente”, referindo-se provavelmente as amas
brancas que se alugavam nos jornais >°.

A discussdo a respeito do aleitamento materno esteve muito presente no Brasil durante
o século XIX. Resultando em polémicas a respeito das vantagens ou desvantagens de se

utilizar as amas de leite, o que representava uma importante atividade econdmica nas cidades,

> Outr’ora e Hoje. In: (FRANCA JUNIOR, 1926, p.616).

% Jdem. Ibidem.

7 Idem, ibidem. p.619.

% Idem, ibidem. p.61.

% Alencastro (NOVAIS; ALENCASTRO, 1997, p.64) cita um aniincio do Jornal do Comércio, de 06/09/1851
p-4, onde 1€ se: “Se aluga uma senhora branca com abundancia de leite, sadia, robusta e carinhosa para a crianga”
a que ele infere a um aumento da imigracao portuguesa em 1850.
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de acordo com Alencastro (NOVAIS; ALENCASTRO, 1997). O que também se discutia na
Europa era a possibilidade de transmitirem-se, pelo leite, certas “qualidades culturais”
(NOVAIS; ALENCASTRO, 1997). O que tornava o difundido costume brasileiro de se
utilizar as mucamas para amamentar os “nhonhozinhos”, um problema. De certa maneira, a
defesa da utilizacdo da ama de leite enredava-se ao argumento pré-escravagista de acordo
com o qual importantes homens da Grécia e da Roma antiga haviam sido amamentados por
escravos domésticos, sem que isso 0s houvesse afetado negativamente.

Franca Junior ndo condenava o hébito, ao contrério, considerava que as antigas pretas
ligavam-se afetivamente as familias, enquanto as mercendrias, que se alugavam nos jornais,
“Amamentam as crian¢as como se cumpre uma obrigacdo” %0 A ideia de que a escrava
doméstica doava-se a amamentacdo prazerosamente nao foi defendida somente pelo
folhetinista. Alencastro ressalta que, em 1860, o famoso médico carioca Dr. Ferreira Pinto,
em seu livro O médico da primeira infdancia, também compartilhava desta ideia, que
justificava com o argumento de que as escravas eram seduzidas pela esperanca de ter como
recompensa uma mudanca de sua condi¢do. O que poderia vir em forma de uma alforria —
como no caso da personagem Felisberta, do qual ja tratamos — ou de uma simples amizade e
consideragdo por parte da familia a quem serviu (NOVAIS; ALENCASTRO, 1997).

Dessa forma, Franc¢a Junior escreveu sobre um progresso importado, desestabilizador
do contexto social. O tempo presente situava-se entre um passado saudoso e pitoresco € um
futuro, moderno e temeroso, o qual era encarado com muita desconfiancga. Percebe-se em sua
obra o progresso como algo ao mesmo tempo desejado e repelido, pois se, por um lado,
representava urbanizacdo, conforto e higiene, também significava a morte da arte, da poesia,
da moral e dos sentimentos, uma vez que tudo isso poderia ser, a partir de entdo,

mercantilizado.

4. O Belo Sexo

O género feminino ou o “belo sexo”, como Fran¢a Junior costumava galantemente
chamar, teve uma presenga muito marcante em sua obra. Nota-se, em seus textos, uma
preocupacio frequente em definir o papel da mulher na sociedade do final do século XIX.
Nesse periodo, as mulheres brasileiras estavam, pouco a pouco, conquistando espacos antes
reservados exclusivamente ao sexo masculino. Na cidade, o comércio de tecidos e

armarinhos, aquecido pelo consumo da moda francesa, bem como pela vida social da Corte,

% Outr’ora e Hoje. In: (FRANCA JUNIOR, 1926, p.619).
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com seus bailes e teatros, dava as mulheres o pretexto e 0 meio para ocuparem O espago
publico. J4 no mundo das letras, precursoras como Nisia Floresta Brasileira Augusta (1810-
1885) e Joana Paula Manso de Noronha (1819-1875) abriram caminho para muitas outras
“literatas”, jornalistas e escritoras que ganharam reconhecimento ao longo daquele século ®'.

O jornal O Paiz, onde Franca Junior publicou aproximadamente trés centenas de
folhetins, possuia entre seus colaboradores algumas importantes “mulheres de letras”. Maria
Amalia Vaz de Carvalho (1847-1911), Julia de Almeida Lopes (1862-1934) e Maria Benedita
Bormann (1853-1896), mais conhecida pelo pseudénimo Délia®, foram algumas delas.

Escritora de romances em folhetim, Délia escreveu diversos deles ao jornal. Foram 19
entre 1886 e 1892, entre os quais o sucesso Angelina (1886) 63 Jdlia de Almeida, uma das
mais conhecidas escritoras daquele século, contribuiu durante 30 anos com a coluna Dois
dedos de Prosa e a erudita escritora portuguesa Maria Amadlia escrevia as Conversas
Lisbonenses.

N’O Paiz, Franca Junior ndo s6 dividia espago em suas colunas com escritoras, como
dialogava, através deles, com as pertencentes ao “sexo adorado”. Pediu-lhes desculpas quando
principiou algum assunto que nao fosse do interesse das leitoras, imaginou reagdes, fez-lhes
elogios e também muitas recomendagdes. Além disso, referiu-se a supostas cartas ou
comentdrios enviados por elas e, por vezes, publicou-as integralmente. As mulheres
representavam, de fato, uma parte considerdvel dos consumidores de literatura no periodo e,
em especial, da parte literdria dos jornais. Esse publico feminino foi, em grande parte,
responsével pela prosperidade do romance-folhetim no Brasil®, para o aumento das tiragens
e, consequentemente, do faturamento dos periddicos que traziam estas histérias contadas de
maneira fragmentada, dia a dia, em seus rodapés.

O tipo de folhetim a que Franca Junior se dedicou a escrever nao foi o das histdrias
fragmentadas. Mais parecido com a cronica, seu texto nao deixava, contudo, de constar como
a parte de entretenimento do jornal, aquela que era lida, também e principalmente, pelas

mulheres.

®1 A primeira foi autora de livros como: Direitos das Mulheres e Injustica dos Homens (1832); Conselhos a
Minha Filha (1842); Opusculo Humanitdrio (1853); A Mulher (1859). J4 Joana Manso de Noronha foi editora do
Jornal das Senhoras, criado em 1852. Ver: (DUARTE, 2003).

%2 Sobre a presenga feminina na imprensa do século XIX ver: (ARAUJO, 2008).

% DELIA. Angelina. O Paiz, Rio de Janeiro. Publicado diariamente entre os dias 18 set. a 30 nov. 1886, p. 01 ou
02.

% Nascido na imprensa francesa, o folhetim apareceu pela primeira vez no Rio de Janeiro, em 1836, sendo
denominado como tal dois anos depois, quando ganha os rodapés do Jornal do Comércio. Seu surgimento esteve
ligado a difus@o do hébito da leitura numa pretensa sociedade moderna, através de um texto que visava ao
entretenimento. Como ressaltou Marlyse Meyer (1996), mesmo numa sociedade de maioria analfabeta, as
leituras em voz alta despertavam aos poucos e em um publico crescente o gosto pela literatura.
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A imprensa feita por ou para as mulheres durante o Oitocentos diferenciou-se entre
duas vertentes, uma mais tradicionalista e outra progressista. Consideram-se como
representantes da primeira vertente aqueles periédicos que relegaram a mulher assuntos como
entretenimento, servicos domésticos, receitas culindrias e modas, reforcando a figura de
esposa-mae-rainha do lar. Um exemplo é O Correio das Mogas - RJ (1839-1841) que, em
1843, reapareceu como O Espelho Fluminense. As revistas A Semana Illustrada, de 1860 e a
Revista Illustrada, de 1876, apesar de ndo serem destinadas exclusivamente ao publico
feminino, dedicavam parte de suas péaginas a ele e podem também ser tomadas como
exemplos desta vertente mais tradicional da imprensa feminina (BUITONI, 1990).

Representando a ala mais progressista, temos aqueles jornais que, indo além da moda e
das receitas culindrias, contribuiram, mesmo que as vezes timidamente, para a divulgacao de
ideais igualitdrios e emancipacionistas. Esse foi o caso do Jornal das Senhoras de Joana
Paulo Manso de Noronha (1852) e d’O Sexo Feminino de Francisca Senhorinha da Mota
Diniz (1875-1877; 1887-1889). Cabe lembrar que, mesmo entre 0s progressistas, na maioria
das vezes, os direitos da mulher eram almejados conjugadamente aos deveres primordiais de
mae e esposa65 .

E ciente desta sincronia entre direitos e deveres femininos neste periodo que
Constancia Duarte (2003) identificou quatro ondas do feminismo brasileiro, respectivamente
nas décadas de 1830, 1870, 1920 e 1970%. Situando as duas primeiras ondas ainda no século
XIX, ou seja, anteriormente ao surgimento do movimento feminista propriamente dito, a
autora concorda com Zahidé Muzart quando esta tltima afirma que:

[...] no século XIX, as mulheres que escreveram, que desejaram viver da
pena, que desejaram ter uma profissao de escritoras, eram feministas, pois s6
o desejo de sair do fechamento doméstico jd indicava uma cabega pensante e
um desejo de subversdo. E eram ligadas a literatura. Entdo, na origem, a
literatura feminina no Brasil esteve ligada sempre a um feminismo
incipiente. (MUZART, 2003a apud DUARTE, 2003, p.160)

Ainda de acordo com Zahidé Muzart:

Uma das razdes para a criagdo dos periddicos de mulheres no século XIX
partiu da necessidade de conquistarem direitos. Em primeiro lugar, o direito
a educagdo; em segundo, o direito a profissdo e, bem mais tarde, o direito ao
voto. O direito & educacdo era, primordialmente, para o casamento, para
melhor educar os filhos, mas deveria incluir também o direito de freqiientar

65 Idem, Ibidem.

% Utilizamos o termo feminismo de acordo com o que a autora propde em seu artigo “Feminismo e Literatura no
Brasil”. Para Constancia, “feminismo” ndo € sé o “movimento articulado de mulheres em torno de determinadas
bandeiras”, € mais abrangente do que isso, é “todo gesto ou acdo que resulte em protesto contra a opressao e a
discriminacéo da mulher, ou que exija a ampliacdo de seus direitos civis e politicos, seja por iniciativa
individual, seja de grupo” (DUARTE, 2003).
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escolas, dai decorrendo o direito a profissdo. E mais para o final do século,
inicia-se a luta pelo voto. (MUZART, 2003b, p.123).

Através destas trés principais frentes de luta, educacdo, profissdo e voto, a presenga
feminina no mundo das letras, acenava a ocorréncia de um remodelamento do papel da
mulher na sociedade oitocentista. Firmavam-se, a partir de entdo, como diretoras, redatoras, e
também como noticia. Em 22 de outubro de 1884, O Paiz noticiava que as mulheres lutavam
por seus direitos nos Estados Unidos da América, o mesmo se dava em paises como a
Inglaterra e a Franca. No Brasil, a luta contra o fim do preconceito intelectual, pelo ingresso
nas faculdades e pelo direito ao voto foram acdes ja vivenciadas, mesmo que isoladamente,
antes do surgimento de um movimento de mulheres amplo e articulado em prol de seus
direitos, o que s6 ocorreu no século XX.

Houve, assim, uma preocupacao por parte Franca Junior em definir o que era aceitdvel
ou nao nesta nova mulher. As mudancas sociais e culturais que o progresso tecnoldgico
encorajava interferiram na organizagdo da familia e nas relacdes entre seus membros. Uma
defini¢do ou redefinicdo do papel da mulher se fazia necessaria pela inegdvel importancia
desta dentro do recinto doméstico, essa cé€lula social. Diferentes literatos, intelectuais e
jornalistas de ambos os sexos buscaram divulgar seu préprio modelo comportamental para a
mulher moderna. Diferenciava-os o posicionamento das fronteiras entre os direitos e os
deveres reservados a elas. Vejamos onde Franga Junior buscou estabelecé-las.

Em dezembro de 1884, o cronista escreveu para O Paiz uma dupla de crdnicas
intituladas O Dono de Casa e A Dona de Casa. A primeira delas tem inicio ressaltando a
importancia fundamental da mulher no lar. A partir de uma alusdo ao debate entre Thiers e
Guizot, o autor afirma que, em casa, a mulher “reina, governa e administra”67, bem em
consondncia com pensamento tradicionalista imperante. O autor ressalta que, para a mulher
exercer satisfatoriamente seu papel de rainha absoluta, ndo deveria haver intervengao, por
parte do marido, nos assuntos privados. O homem deveria tratar somente da politica geral,
“extramuros”, ou seja, do mundo da rua e do trabalho. Existiriam limites de jurisdi¢do e o
homem que interferisse nos assuntos “da porta para dentro” prejudicaria a organizacdo do lar
na medida em que anularia “a forca moral da mulher perante os filhos, os famulos e as
visitas”.

Ao reivindicar a soberania feminina no lar, o autor prevé uma repreensao por parte dos
leitores e apoio por parte das leitoras. Em atitude sempre amigdvel e avessa a polémicas, o

que é marca de sua postura neste jornal, o autor pondera que se trata apenas de delinear os

67 FRANCA JUNIOR. O Dono de Casa. O Paiz. Rio de Janeiro. p.2, 15 dez. 1884.
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espacos reservados a cada sexo. Por isso se, num primeiro momento, criticou o marido que
ultrapassa a fronteira “da porta para dentro”, no artigo seguinte, que deu sequéncia a este,
advertiu sobre os perigos do caminho oposto, o desleixo com as prendas domésticas e criacdo
dos filhos por parte daquelas que deixam os armarinhos cheios e os lares desertos.

Nesta cronica, ao tracar o perfil-modelo do comportamento feminino, Franga Junior
relaciona ao cotidiano das atarefadas (porém felizes) maes de familia: supervisdo do trabalho
dos escravos, preocupacdo com o jantar, com a roupa bem engomada e o poder de portar o
molho de chaves da dispensa. Dois anos depois, o autor ocupou-se de enumerar esses mesmos
pontos do cotidiano feminino numa abordagem comparativa entre a dona de casa de “hoje” e
de “outrora”. Remetia tais pontos, entdo, a dona de casa do passado. “O governo de casa entre
nés tem passado, como a politica, por grandes transformacdes [...] O tipo antigo de dona de
casa vai pouco a pouco desaparecendo.”

Voltando as cronicas de dezembro de 1884, no artigo da semana seguinte, A dona de
casa ®, o autor trata justamente do desaparecimento dela, principiando-o com o mesmo tipo
de comparacdo entre o passado e o presente. Em um tempo remoto, o namoro, por exemplo,
ndo existia. Mogos e mogas ndo se encontravam ‘“‘em um saldo de baile, no recinto dos teatros
ou junto a rétula, quando a rua esté silenciosa. A loja do barbeiro, o armarinho, o bilhar em
frente a casa do dentista e a oficina da costureira eram ainda desconhecidos como pontos
estratégicos”. A unido entre dois entes era fruto exclusivo da vontade de seus pais.
“Felizmente, para as leitoras, esses tempos desapareceram. As mulheres de hoje vivem ao ar
livre como as flores. Pensa, sente e locomove-se em plena liberdade.” Se, outrora, “a mulher
conhecia a fundo o lar doméstico, desde a sala de visitas até a cozinha. Acordava cedo.
Empunhava o molho de chaves, que era simbolo da sua autoridade”, o que o cronista
observava em seu tempo era que: “A dona de casa acorda tarde. E levanta-se ja
convenientemente vestida e pronta para embarcar no primeiro bond e ir fazer as suas
comissdes. Nao tem tempo de saber o que vai pela sala de visitas, pela de jantar e pela
cozinha.”

Em consequéncia deste comportamento, a casa fica abandonada aos cuidados de
criados, considerados mercendrios e atrevidos em relacdo aos escravos domésticos —
retratados de maneira passiva e pacifica —, que, naquele tempo, iam sendo substituidos. O
marido trabalha cada vez mais para cobrir 0s gastos crescentes e os filhos sdo educados em

pensionatos ou por professoras particulares que lhe ensinam tudo, “menos portugués”. De

% FRANCA JUNIOR. Outrora e Hoje. O Paiz. Rio de Janeiro. p.2, 21 dez.1886.
69 FRANCA JUNIOR. A Dona de Casa. O Paiz. Rio de Janeiro. p.2, 22 dez.1884.
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acordo com a descri¢do que faz dos “tempos de hoje”, essa conquista feminina da liberdade
ocorreu em prejuizo da casa, do marido e dos filhos. Assim, a moral a ser inferida desta dupla
de cronicas era a de que, se mulher ndo aprovava a interferéncia masculina em seu espago,
nao deveria, por sua vez, invadir as esferas reservadas ao sexo masculino, aquela
“extramuros’.

A mulher, contudo, ndo conquistava a rua somente andando de bonde e frequentando
os armarinhos da Rua do Ouvidor, mas também pelo trabalho. A delimita¢do do espaco fisico
destinado a cada sexo, no que se refere a ocupacao do mundo do trabalho, foi abordada em O
Futuro da Mulher (FRANCA JUNIOR, 1926, p. 583). No artigo, a inferéncia de certo grau de
promiscuidade a mulher que tem uma profissdo é usada como forma de argumentar contra
esse acontecimento social.”

O folhetim comeca com a transcricdo de um didlogo que o autor ouvira em um
“bondinho de tostdo”. Um homem grisalho e D. Mariquinhas, mulher de 39 anos,
conversavam a respeito da liberdade do homem e da mulher. D Mariquinhas dizia-se desejosa
de ter nascido homem, pois invejava a liberdade que estes possuiam de viverem como
queriam sem serem cobrados pela sociedade, como sdo as mulheres. Seu interlocutor tenta
convencer-lhe de que o homem nd@o € um ser livre como ela pensa, pois, por sua vez, estao
subjugados ao trabalho e a outros compromissos. Renitente, a senhora argumenta que as
possibilidades de trabalho para o homem sdo muito maiores, € que, a mulher, em caso de
auséncia do marido, s6 lhe resta a costura para fora como meio de adquirir recursos
financeiros para viver e criar dignamente os filhos. O didlogo interrompeu-se pela chegada do
bonde a estacido onde desceria um dos interlocutores, mas o autor, nesse momento, considera-
se inspirado pela conversa para “dizer alguma coisa acerca do passado do presente e do futuro
da mulher no Brasil” (FRANCA JUNIOR, 1926, p. 583).

De acordo com Franca Junior, no passado, a mulher sé possuia duas alternativas para o
suprimento do lar na falta do chefe de familia, a costura ou a venda de doces. A mulher
moderna possui, além dessas alternativas “o vasto campo do magistério”. Mas o que ocorria,
segundo ele, é que muitos homens vém tomando o lugar dessas maes de familia, trabalhando
como alfaiates, ou ampliando a concorréncia com suas confeitarias. Ja nas escolas, hd mais

“mestres do que mestras”. Diante disso, dd a leitora um conselho: “J4 que os homens

" A vinculagdo do trabalho feminino 2 liberacdo sexual ocorreu em outros momentos de sua producdo, como na
comédia As Doutoras (1889) (TEATRO DE FRANCA JUNIOR II, 1980), em que a personagem Dr.? Luisa
Praxedes apalpa o figado de seu paciente, levando-o as gargalhadas, ou no sainete Trabalho para Mulheres, no
qual a personagem principal demonstra preocupagdo com a sua concorrente, dizendo: “Olha que a sirigaita da
Marianinha anda a fazer tudo, tudo que é humanamente possivel para apanhar-me o lugar. Nao sai da casa do
ministro...” (FRANCA JUNIOR. Trabalho para Mulheres. O Paiz, Rio de Janeiro. p.2, 11 jan. 1886).
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procuram, por todos os meios, invadir a vossa esfera de atividade, invadi também, por vosso
turno, a deles” (FRANCA JUNIOR, 1926, p. 583). A partir desta sugestdo, o autor passa a
uma irdnica previsdo de como seriam as relagdes entre profissionais, vendedores e clientes,
caso essa invasdo ocorresse, revelando seu sarcasmo ao sugerir algo tdo ousado.

A mulher que trabalha € representada como uma charmosa caixeira ou barbeira que,
gracgas a dotes de seducdo, arregimentam clientes do “sexo feio” que encheriam os armarinhos
e ndo mais fariam suas barbas em casa. A vinculagdo do trabalho fora de casa a liberacdo
sexual feminina € patente. O cliente chegaria a loja de aviamentos dizendo:

_Adeus Sinha; como esta? Tem fita batida?
_ De que cor?
_Da cor de seus olhos.
_O’ gentes de que cor sdo meus olhos?
Negros, como a noite.
Vou ver; mas tenha paciéncia, espere um bocadinho, enquanto atendo
aquele fregués, que chegou primeiro que o senhor. (FRANCA JUNIOR,
1926, p. 584).

A mulher, uma vez fora de casa, estaria exposta aos flertes e investidas masculinas. Na
barbearia, a cena dar-se-ia em um ambiente de ainda maior proximidade entre os sexos.

Si a moda pegar ndo havera por certo ninguém que facga a barba em casa.
Todos irdo as barbeiras.

Que delicias!

Ouvir uma voz doce, meliflua, perfumada, perguntar-nos:

_ A navalha machuca-lhe?

E a gente responder sorrindo:

_ Nao senhora, antes pelo contrério. Ser escanhoado por uma mulher!

Em vez da mao calosa e cheirando a cigarro, os dedos setinosos [sic] de uma
deidade a fazer-nos cocegas pela face, pelo nariz e a puxar-nos o beigo, para
rapar-nos a mosca! (FRANCA JUNIOR, 1926, p. 585).

Estas mulheres que Franca Junior prevé em um futuro breve trabalhando fora de casa
ndo sdo suas leitoras, pertencentes aos grupos mais favorecidos e que ndo precisariam
sujeitar-se ao trabalho fora do recinto doméstico. Pelo menos, ndo ao tipo de trabalho a que se
refere neste folhetim, como a de soldadas, barbeiras ou caixeiras. Suas finas leitoras foram
representadas dentro de casa, em crises de ciimes devido as frequentes idas de seus maridos
aos armarinhos e barbearias.

Entre dezembro de 1885 e inicio de 1886, discutia-se nos jornais um ato do Ministro
da Agricultura que ordenava o ensaio da admiss@o de mulheres na reparticdo publica dos
correios. O ato suscitou a publicagdo de quatro artigos andnimos publicados n’O Paiz,
intitulados Trabalho para Mulheres. Discutiam o grau de moralidade dessa tentativa de

amenizar o grande problema do desprovimento financeiro de vitvas e orfas. Na edig¢do
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seguinte ao ultimo artigo da série, Franca Junior publica um sainete homonimo cuja
protagonista, Euphrasia, trabalha na reparticio dos telégrafos. As preocupacdes da
personagem estdo voltadas somente ao trabalho, a casa e os filhos ficam abandonados nas
maos de criadas e cozinheiros, que, por sua vez, sdo administrados pelo submisso e infeliz
marido. A noite, 2 mesa do jantar, discute-se politica. Luiz, marido de Euphrasia, é partidério
dos conservadores, ela € republicana, enquanto sua irma, Ignez, diz-se “liberal de quatro
costados”. Apesar da nitida insatisfacdo do marido e dos filhos, € a rotina extenuante que leva
Euphrasia a ponderar sobre seu papel:

Luiz (levantando-se da mesa) — Estou tdo aborrecido.

Euphrasia — Estou tao cansada.

Ignez — Que diferenca entre a familia de outr’ora e a de hoje.

Euphrasia — As mulheres daquele tempo eram bem felizes.

Ignez — Felizes?! Uns trambolhos sem préstimo, que apenas serviam para
amamentar os filhos e educa-los.

Euphrasia — Ndo trabalhavam.

Ignez — Viviam a custa dos maridos. A mulher atualmente é uma verdadeira
companheira do homem. Ele ganha, ela ganha, a sociedade ganha, todos
ganham. O que pensas da familia de hoje, Luiz?

Luiz (bocejando) — E um Paraiso!

(Cai o Pano) n

A vontade da mulher de ser homem, ou de poder gozar dos mesmos direitos que eles,
como demonstrou a personagem D. Mariquinhas de O Futuro da Mulher em sua conversa no
bonde, motivou outro texto, publicado em dezembro de 1886, no qual o autor aponta a
diferenca entre os sexos no momento da infincia, ressaltando as vantagens em ser mulher e
revelando nao entender o porqué de sempre ouvir entre as conversas femininas a frase “Ai!
Ai! Quem me dera ser homem”. Para ele, “A mulher deseja ser homem toda vez que se vé
tolhida da mais insignificante parcela de liberdade.” ™

Uma dessas “insignificantes parcelas de liberdade” das quais as mulheres se viram
tolhidas até 1879 foi o direito de frequentar faculdades. Maria Augusta Generoso Estrela
certamente foi uma dessas que desejaram ter nascido homem quando teve sua matricula
recusada na faculdade de Medicina e se viu obrigada a cursar o ensino superior nos Estados
Unidos. Concluiu seus estudos em 1879, apos receber ajuda financeira do préprio Imperador,
sensibilizado ante as dificuldades da familia para manté-la no exterior. Somente naquele ano,

através da Lei Leoncio de Carvalho, se tornou vigente o decreto que autorizava as mulheres a

cursar faculdades (ROHDEN, 2001; FRANCO; SANTOS, 2010).

" FRANCA JUNIOR. Echos Fluminenses - Trabalho para Mulheres. O Paiz, Rio de Janeiro. p.2, 11 jan. 1886.
2 FRANCA JUNIOR. Echos Fluminenses - A Mulher. O Paiz. Rio de Janeiro. p.2, 06 dez. 1886.
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Contudo, mais temeroso que o exercicio feminino da medicina seria que as mulheres
se ocupassem do poder juridico, por isso a conquista do direito ao exercicio da magistratura
foi um processo mais lento e conflituoso que a aceitacdo de médicas, que ja desempenhavam
o papel de parteiras ou de clinica infantil. Em 1887, um ano antes das primeiras mulheres se
formarem em direito pela Faculdade de Direto de Pernambuco, Franca Junior dedicou sua
coluna a descri¢cdo de um suposto didlogo que ouvira no bonde que o levava “de Botafogo a
cidade”. Apesar da aparente dialogia apresentada por defensor e opositor das “bacharelas”, o
texto € indiscutivelmente uma ridicularizagdo do fato suscitado. “Ai dos homens! As leis
iriam pouco a pouco se reformando, e dentro em breve ndo haveria uma s6 que nos
protegesse.” &

Apesar de tanta énfase nos aspectos negativos da mulher moderna, Franca Junior
acreditava que os que pretendem “colocar a mulher no mesmo nivel do homem, reivindicando
para ela os direitos, as obrigacdes e até o prosaismo das multiplas atividades, a que nds, os
desgracados que vestimos calcas, somos for¢ados a exercer” ™ sdo, na verdade, “um pequeno
grupo da humanidade atual.” Este grupo, contudo, remeteu criticas a este escritor que nao
economizou sarcasmo ao pintar as transformacdes comportamentais femininas.

Foi pensando em suas leitoras que publicou semanalmente a série Hygiene”, no
terceiro artigo definiu explicitamente qual publico pretendia atingir: “Foi pensando em ti,
leitora, que passou pelo fundo negro de meu cérebro [...] a ideia de esbocgar esta série de
escritos”’®. Mas, aproveita a oportunidade para dizer, também, o que pensa a respeito deste
publico. Maneira de contestar as ideias daquele “pequeno grupo da humanidade atual” que
reivindicava direitos iguais para os sexos. Referindo-se a leitora, escreve:

Mais de uma vez nessas colunas, e ultimamente no teatro, tenho expendido o
que penso a teu respeito com a franqueza que me caracteriza, franqueza de
que me tem resultado alguns inimigos, embora eu procure sempre [...] evitar
o escolho das questdes pessoais.77

Ao criticar os anseios da mulher moderna, Franga Junior revelava ter ganhado alguns
inimigos entre seus pares. Nos udltimos meses, sua comédia As Doutoras, sobre a qual
trataremos mais adiante, havia se revelado um grande sucesso de publico no Teatro Recreio

Dramatico.

» FRANCA JUNIOR. Echos Fluminenses - De Botafogo 2 cidade. O Paiz. Rio de Janeiro. p.2, 19 dez. 1887.
" FRANCA JUNIOR. Echos Fluminenses - O Lenco da Mulher. O Paiz. Rio de Janeiro. p-2, 06 mai. 1889.
" FRANCA JUNIOR. Hygiene. O Paiz. Rio de Janeiro. Publicado entre 24 de dez. 1889 e 17 jun., p.1, 1890.
ERANCA JUNIOR. Hygiene. O Paiz. Rio de Janeiro. p.1, 07 jan. 1890.

"Idem. Tbidem.
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Para clarificar ainda mais seu pensamento a respeito do papel da mulher na sociedade,
0 autor enumera, um a um, o que chamou de engodos que poetas, folhetinistas e outros
sonhadores de utopias sibilam, como a serpente do Eden, no ouvido das inocentes mulheres.
Frases que as leitoras nunca ouviriam daquele folhetinista (“se eu te dissesse isso,
envergonhar-me-ia perante a mim proprio”):

Conquista palmo a palmo todas as posi¢des sociais do homem. O teu talento
€ superior ou pelo menos igual ao dele. As letras, as artes, as ciéncias, a
politica, o comércio, o campo de batalha abrem os bragos a tua atividade até
aqui atrofiada. Reivindica os teus direitos. Troca pela beca do magistrado e
do médico, pela farda do guerreiro, pela batina do padre e pela blusa do
industrial, esses vestidos que te cercam de uma falsa consideragdo, inventada
pelo egoismo dos homens. Deixa o amor: a urna eleitoral reclama o teu voto.
Tu tens um cérebro; ouve-lhe as suas vozes e seras feliz. 78

Ao escrever que se envergonharia caso, algum dia, proferisse tais palavras, o autor
colocava-se contra ndo sé a liberdade profissional das mulheres, como também ao direito de
darem continuidade aos seus estudos e a participac@o politica. A mulher, representada como
uma espécie de santa, tem seu lugar somente no “singelo templo onde és adorada sob a
triplice auréola de esposa, mae e filha”. A felicidade sé serd encontrada no lar doméstico.
“Nao saias do lar para ouvir-lhes as vozes. A tua soberania estd nele, s6 nele”. Apropriando-se
dos principais argumentos emancipacionistas da época, a busca pela liberdade e pela
felicidade, o autor indica que a verdadeira felicidade da mulher s6 pode ser alcancada dentro
do lar e que, se estas anseiam direitos iguais aos dos homens em busca da liberdade, enganam-
se, pois os homens, escravos do trabalho e de seus compromissos, sdo tao cerceados em sua
liberdade quanto elas.

Dessa maneira, a formagdo superior tornava-se inutil, uma vez que nao era adequado
as mulheres o exercicio de uma profissdo. Para Franca Junior, e outros que compartilhavam
deste discurso, incluindo aqui algumas “literatas”, bastaria que a mulher soubesse ler,
escrever, contar e, talvez, desenvolver alguma habilidade artistica. O fim exclusivo era dividir
tais tesouros do espirito com o marido, em seu retorno ao lar, apés um extenuante dia de
trabalho. Maria Amélia Vaz de Carvalho foi uma dessas “mulheres de letras” que, apesar de
mostrar habilidade que ia além do ler-escrever-contar, muitas vezes fez eco ao companheiro
da coluna ao lado. A negacdo moral dos direitos que, por lei, as mulheres ja haviam
conquistado era justificada por uma missdo superior que Deus destinara ao sexo feminino.

Em outubro de 1887, Franca Junior dedica as suas leitoras um folhetim no qual revela

o que defende e acredita em relagdo ao papel da mulher e, em especial, ao papel da educagdo

BIdem. Tbidem.
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na vida das mesmas. O modelo feminino a ser seguido por suas leitoras estava entdo
personalizado na escritora e mae de familia Mme. Sevigné:

Mme. De Sevigné, autora daquelas célebres cartas, que sdo uma das glérias
do teu sexo, querida leitora, ndo deixou o seu nome inscrito tdo somente no
grande livro d’ouro da republica das letras. A ilustre marquesa consagrou
também parte de sua preciosa atividade ao governo da casa.

Foi uma mae de familia modelo.][...]

Eis ai como eu desejaria que fossem todas as representantes do belo sexo,
que escrevem livros, que pintam quadros, que compde mimosos trechos de
musica, que se dedicam em suma as artes e as letras.

A mulher foi criada para a felicidade do homem.

O seu dominio é o lar.[...]

Deus me livre da mulher [...] que mal sabe ler, escrever, contar, como
aquelas que certos velhos emperrados [...] exigiam para modelo de
esposa.|...]

Mas € preciso que essa instru¢io ndo preocupe o espirito da mulher ao ponto
de fazé-la esquecer os mais comezinhos deveres conjugais.|...]

A felicidade de teu companheiro serd completa quando a tarde, alquebrado
pelas fadigas do labor diurno sentar-se ao teu lado para partilhar contigo as
riquezas deste tesouro.]...]

Cultiva a poesia, empunha a palheta, escreve livros, mas nio esquecas de
que tens um lugar de honra a cabeceira da mesa para servir a sopa; que esta
quando mal temperada, € causa de dispepsias, e que as dispepsias sdo por seu
turno causa de muita desgraca que por af vai.

Fugindo a sua fun¢do primordial, dar felicidade ao homem, a mulher moderna é
responsavel a “muita desgraca que por ai vai”. Caso se sentissem atraidas pela possibilidade
de insercao no mundo das letras e das artes, as leitoras de Franca Junior ndo deveriam seguir
os exemplos daquelas que utilizavam a literatura como arena de combate pela amplitude de
seus direitos, mas sim o de Mme de Sevigné, que conciliava, na medida certa, ilustracdo e
dever.

Temas ainda mais polémicos como o divércio e a participacdo politica, presentes na
pauta de reivindicacOes das solitdrias feministas brasileiras, Franca Junior ndo discutiu nas
colunas d’O Paiz, mas sim na comédia As Doutoras. Consideramos que esta comédia, que
atingiu seu recorde de publico no periodo e até hoje € encenada, é a grande sintetizadora de
todo o pensamento do autor sobre o assunto, esbocado em seus folhetins.

A comédia As Doutoras (TEATRO DE FRANCA JUNIOR II, 1980) ndo teve edicdo
em vida do autor, a primeira publicacdo € de 1932, da Sociedade Brasileira de Autores
Teatrais. Nesta edicao, a ambientacdo da comédia consta como “Rio de Janeiro — Atualidade —
1887”. Como a publicac@o ndo possui indicagdo de fonte, ndo podemos afirmar se a comédia,

apresentada em 1889, foi escrita dois anos antes ou se o autor apenas ambienta sua histéria

" FRANCA JUNIOR. A Leitora. O Paiz, Rio de Janeiro. p.2, 31 out. 1887.
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naquele ano. O que cabe considerar € que, no ano de 1887, uma faculdade brasileira (Bahia)
formava sua primeira médica, Rita Lobato Velho Lopes 8 Também naquele ano, j4 estava
sendo discutida nos jornais a questdo das bacharelas Maria Fragoso, Maria Coelho da Silva
Sobrinha e Delmira Secundina, que cursavam a Faculdade de Direito do Recife e se
formariam em 1888 (TILL, 2000).

A primeira médica brasileira casou-se e clinicava em casa, sua especialidade era
pediatria e ginecologia, seus pacientes eram pessoas carentes que viviam nos arredores da
cidade (CAPUANO, 2011; FRANCO; SANTOS, 2010). Luisa Praxedes, a personagem de
Franca Junior, também se casou, e também atendia mulheres, criangas e pacientes carentes
vindos de lugares mais distantes do municipio. Unira-se em matrimonio a Dr. Pereira, seu
colega de academia, no mesmo dia da formatura de ambos, causando dupla alegria em seu pai
Manuel Praxedes. Grande incentivador da filha Luisa, Manuel definia-se como “um homem
de progresso” (TEATRO DE FRANCA JUNIOR II, 1980, p.228), que ama sua pétria e quer
vé-la prosperar. Mas, de acordo com o revelado por sua esposa, Maria Praxedes, Manuel era
um homem que nunca obteve resultado em nenhuma das empresas a que dera inicio, como
uma fébrica de papel, a explora¢do de mariscos, uma linha de bonde para o “morro do Nheco”
e a iluminacdo de Valenca a luz elétrica. Diferentemente do marido, Maria ndo concordava
com o tipo de educacdo dado a filha. Considera satisfatéria a educagdo que ela propria
recebera, que a permitiu conhecer a lingua francesa, inglesa, o desenho e a musica.

Discutindo a respeito da educacdo dada a filha, Manuel e Maria sintetizam o debate
entre o discurso racional emancipatério inspirado na teoria evolucionista, representado pelo
primeiro, e o discurso de natureza sentimental, porém sensato, pautado na observagdo pratica
e na experiéncia, representado nas falas da segunda:

Manuel - [...] tudo quanto sabes foi apreendido no tempo das bananas trés
por dois, no toque do Aragdo, das vilegiaturas em Mataporcos, das toalhas
de crivo, do junco do pedestre... Tempos em que o Rio de Janeiro era
iluminado a azeite de peixe.

Maria — Mas em que as mulheres ndo se lembravam de ser doutoras e
limitavam-se ao nobre e verdadeiro papel de maes de familia. (TEATRO DE
FRANCA JUNIOR 1I, 1980, p.229).

Maria foi criada em um tempo no qual, apesar de ndo haver progresso, havia ordem e

no qual recebera educagdo suficiente para argumentar contra a opinido do marido, mesmo

% Rita Lobato Velho Lopes (1861- 1954) nasceu em Sdo Pedro do Rio Grande, Rio Grande do Sul, iniciou seus
estudos na Faculdade de Medicina do Rio de Janeiro, mas os concluiu na Faculdade de Medicina da Bahia, em
novembro de 1887. Apés a morte do marido, Antdnio Maria, candidatou-se e foi eleita a primeira vereadora do
Rio Pardo, tendo seu mandato interrompido apds o Golpe Getulista de 1937. Morreu a poucos dias de completar
88 anos de idade (CAPUANO, 2011; FRANCO; SANTOS, 2010).
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sabendo que a vontade do homem prevaleceria — como de fato prevaleceu ao formar sua filha
na faculdade. O argumento de Maria foi recebido por Manuel como um chavao retdrico, mas,
por sua vez, ele também utilizou outras figuras de retérica como “bolor” e “carrancismo’ para
qualificar discurso tradicional da esposa. Dessa maneira, o didlogo continua:

Manuel — J4 tardava que ndo viesses com chavdo... a mie de familia. E
sempre a figura de retérica jA muito cheia de bolor com que o carrancismo
pretende esmagar no nascedouro as aspiracdes grandiosas da emancipacdo
do sexo feminino.

Maria — E por estas e outras que tudo chegou ao estado de desorganizacio
em que vivemos.

Manuel — Isto que a senhora chama desorganizacio...

Maria - E a ordem, talvez?

Manuel - Nao € a ordem ainda, mas € a evolu¢do da qual muito naturalmente
ela hd de surgir. O papel da mulher de hoje ndo € o papel da de ontem.
Aquelas criaturas que viviam em casa trancadas a sete chaves, pdlidas,
anémicas, de perna inchada, feitorando as costuras das negrinhas, comecam
por honra nossa, a ser substituidas pela verdadeira companheira do homem,
colaborando com ele no progresso da grande civilizagdo moderna. Nés, os
homens, temos a politica, a espada, as letras, as artes, as ciéncias, a
inddstria... Por que razdo seres organizados como o nds, mais inteligentes até
do que nds, haviam de se mover eternamente no acanhado circulo de ferro
do dedal e da agulha?

Maria — Porque basta-nos o amor. (TEATRO DE FRANCA JUNIOR II,
1980, p.229).

Se, neste trecho da comédia, o autor dd voz a uma polifonia de discursos a respeito do
tema da emancipag¢do feminina, ao decorrer da pecga, ele deixa bem clara sua posi¢cdo ao
mostrar o casamento de Luisa e Pereira como uma unido fracassada, no qual impera a
competicdo e a desordem. O tempo demonstra que Maria estava certa, a filha Luisa s6
encontraria a verdadeira felicidade quando, com um filho nos bragos, desiste de clinicar,
dedicando-se exclusivamente ao papel de mae e esposa.

Outro personagem importante da comédia é a bacharela Carlota Aguiar, estudante do
quinto ano de Direito da Faculdade de Sao Paulo. Carlota, que visita os noivos devido a um
“colega” em comum, concluiria a faculdade sem saber se receberia o titulo de bacharela em
direito. Por isso lamenta: “Ainda ndo recebi a investidura do meu grau, ainda no tive a posse
do tibi quoque e ja o magnanimo Instituto dos Advogados levanta a questdo de nés mulheres
podermos exercer a advocacia e os demais cargos inerentes ao bacharelado em Direito.”
(TEATRO DE FRANCA JUNIOR 11, 1980, p.237). E através desta personagem que Franca

Junior traz a tona, também, a luta por direitos politicos que vigorava apenas como uma utopia
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naquele periodogl. No segundo ato, Carlota apresenta-se como candidata “a Deputacdo Geral,
pelo Municipio Neutro”, atitude que j& era comentada na imprensa, como foi revelado neste
didlogo de Carlota e Dr. Pereira:

Dr. Pereira — [...] incomodou-me bastante o artigo que li ontem no Correio
do Norte a respeito da sua candidatura.

Carlota — Uma publicagdo a pedido.

Dr. Pereira — Sim. Que miseravel!

Carlota — O meu amigo compreende que se eu fosse dar importincia a todos
esses cdes que ladram nas vielas taludas do jornalismo insalubre...

Dr. Pereira — Faz muito bem. Ha coisas que ndo devem ser respondidas.
(TEATRO DE FRANCA JUNIOR 1II, 1980, p.256).

A discussdao em pauta nos jornais a respeito das médicas e bacharelas que surgiam no
Brasil ¢ comentada pelos personagens da comédia. Luisa apresenta ddvidas quanto sua
aceitacdo publica como uma profissional: “o passo que acabo de dar tem sido por tal forma
comentado pela opinido...” (TEATRO DE FRANCA JUNIOR II, 1980, p.236). Manuel, ao
conhecer Carlota Aguiar, também indica essa discussdo publica a respeito do assunto, diz ele:
“A futura bacharela em Direito de que os jornais se tém ocupado! Oh! Quanto folgo em
conhecé-la” (TEATRO DE FRANCA JUNIOR II, 1980, p.239).

Uma dessas opinides a respeito do exercicio da medicina por uma mulher foi
satirizada pelo autor na figura do simpldrio paciente Gregorio, que, depois de haver recorrido
a todo o tipo de medicacao e crendices, recorre a doutora em busca da cura para a sua doenga:
“J& consurtei a halipatia, homopatia, a dosometria, tudo, tudo. Afinal disseram-me 14 na roga:
- Vocé ja foi ao Nascimento? J4 foi ao caboclo da Praia Grande? Pra que ndo vai vé a
Doutora? Tarvez ela te dé vorta. E aqui estou nas mdo da sinhd dona” (TEATRO DE
FRANCA JUNIOR I, 1980, p.246). Gregério, primeiro paciente do sexo masculino atendido
pela doutora, é a gota d’dgua para uma briga do casal que culmina na decisao pelo divorcio. A
fala de Pereira ao dar um ultimato a esposa demonstra a visdo negativa que a sociedade
possuia sobre todas aquelas mulheres que trabalhavam fora de casa, independentemente de
terem ou ndo cursado uma faculdade:

Dr. Pereira - Pois bem Senhora Doutora ou Doutor Luisa Praxedes, como
queira, eu ndo estou disposto a representar por mais tempo o papel ridiculo
de marido de parteira, de professora ptblica ou de cantora lirica. Sou cabeca
do casal. Tenho a minha posi¢do definida em Direito perante a familia e
perante a sociedade. (TEATRO DE FRANCA JUNIOR II, 1980, p.251).

81 Franca Junior ndo foi o primeiro a exibir o tema no palco, Josefina Alvares de Azevedo, “mulher de letras”
que se destacou principalmente pelo tom combativo em prol da emancipagdo feminina, teve encenada, em 1878,
sua peca O Voto Feminino, depois publicada em livro (DUARTE, 2003).
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Se, de imediato, Luisa concorda e até deseja a separacdo, uma grande mudanga ocorre
quando a mesma se descobre gravida, logo apds a uma crise de ciimes devido a uma conversa
do marido com a advogada Carlota Aguiar. Maria, ao ver a filha despertada em seu dever
feminino a partir do ciime e da gravidez, conclui: “As leis da natureza sdo mais fortes que a
vontade dos reformadores” (TEATRO DE FRANCA JUNIOR II, 1980, p.281). Luisa, por sua
vez, revela ao pai que todas as gldrias alcangadas através da profissdo nunca a fizeram sentir a
plenitude de satisfacdo que sente agora tendo seu filho nos bracos; segundo suas palavras, a
crianga era o bastante para encher toda a sua alma. Finalmente, o pano cai em uma cena muito
representativa, onde as duas doutoras amamentam seus filhos em um clima de total alegria.

Num momento em que as conquistas femininas se multiplicavam e ganhavam a
imprensa, Franca Junior produz uma comédia que desconstruia, um a um, todos os
argumentos emancipacionistas, culminando em um final extremamente moralizador. E
intrigante que, a0 menos nos jornais maiores, ndo tenhamos encontrado nenhuma grande
discussdo a respeito do posicionamento ideoldgico que o autor toma no texto, conforme
veremos no proximo capitulo. Pelo contrario, As Doutoras eram elogiadas e prestigiadas noite
apds noite por um nimero enorme de pessoas. Também nos surpreende o fato de, ao longo
dos anos que se seguiram, As Doutoras continuaram com O mesmo sucesso quando
reapresentadas, tanto na Corte como nas provincias. Seria importante compreendermos até
que ponto essa recep¢do € reflexo da lentiddo com que ocorrem as mudancas culturais ou se
as sucessivas representagdes de uma comédia como As Doutoras significa somente que um
texto de qualidade possa divertir o publico, independentemente dos argumentos ideoldgicos
que ele contém. Mas isso extrapola os limites do presente estudo.

Publicando imagens a respeito de temas caros a sociedade de sua época, Franca Junior
revelou opinides a respeito dos mesmos. Se as opinides intimas e pessoais de um sujeito
histérico sdo, talvez, inalcancaveis ao historiador, todavia, s3o as que menos importam para a
pesquisa histérica. Como homem publico, que expressava opinides através da imprensa e da
arte, Franga Junior compartilha com seus contemporaneos reflexdes a respeito dos temas do
momento. E, dessa maneira, que podemos alcancar aquela opiniio que mais interessa ao
trabalho historiografico, a opinido expressa, divulgada, a “opinido que se publicava” e que
representava, naquele século, a opinido publica. Conforme veremos no capitulo que se segue,

essa opinido publica — e aqui tomamos como nossas as palavras do préprio autor em questao:



119

“Quando digo opinido publica, refiro-me a imprensa”82 — nem sempre coincidiu com a

“opinido do publico”.

Consideramos assim que, a respeito da nacionalidade, Franca Junior divulgou imagens
geralmente negativas ligadas a uma falta de civilidade e gosto estético. Apresentou também
um sentimento antagénico em relag@o a cultura metropolitana, desejando paradoxalmente uma
originalidade medida por modelos estrangeiros.

Quanto a imagem do negro e da escravidao, alicerce da sociedade oitocentista em
plena transformacao, Francga Junior representou-os como coadjuvantes neste processo. Sem se
envolver nas polémicas ideoldgicas a respeito da questdo da escravatura, o autor buscou uma
aparéncia de neutralidade, mas que ndo escondeu certo temor despertado pelas mudancas
hierarquicas e politicas que o fim do regime escravista traria consigo.

A liberdade dos escravos era um dos reflexos de um progresso importado. Desejado e
a0 mesmo tempo repelido, pois avancava de maneira um tanto desordenada e
desestabilizadora do contexto social. Urbanizacdo, conforto material e sanitarizacdo
chegavam trazendo a morte da arte, da poesia, da moral e dos sentimentos numa terra onde os
“santos de pau sao iluminados a gds” e onde a velocidade dos bondes se combinava a
liberdade de locomog¢do das mulheres.

Franca Junior tentou orientar suas leitoras, que poderiam ser seduzidas por engodos
emancipatdrios. Mostrou o que se devia e o que ndo se devia aproveitar daquele novo tempo.
O progresso em sua vertente mais indesejavel invadia as relacdes de género, permitindo que a
mulher repensasse sua propria fungdo naquela sociedade que se metamorfoseava. Vejamos,

por fim, como a sociedade, o publico para o qual escrevia, recebeu essas opinides reveladas.

2 FRANCA JUNIOR. A propésito das Artes. O Paiz. Rio de Janeiro. p.2, 30 ago. 1886.
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Capitulo 4 - O conhecidissimo Sr. Dr. Franc¢a Junior

Cientes do sentido a que este letrado pretendeu dar a sua produgdo, trataremos, neste
capitulo, da repercussdo de sua obra entre seu publico e entre seus pares. Foi nos jornais da
época que essa repercussao se deixou revelar. Neles, encontram-se comentarios a respeito de
suas comédias e folhetins. Criticas, elogios, embates, sugestdes e até gozacdes que
envolveram seu nome.

O gosto do publico certamente era um dos elementos a serem considerados pelos
escritores do periodo quando produziam seus textos. O publico fluminense, vendo-se retratado
por diferentes lentes de folhetinistas, comedidgrafos e demais escritores, que, através da
literatura, buscavam interpretar e, a0 mesmo tempo, interferir naquela sociedade (seja com
licdes moralizantes, seja popularizando hébitos ou langando modas), longe de mero
consumidor, também, por sua vez, intervinha, de certa forma, no que estava sendo escrito. Seu
poder de interferéncia se dava, principalmente, através do consumo ou ndo daquele produto
cultural, fosse ele uma comédia ou um jornal.

No que concerne aos folhetins, o publico leitor indicou sua preferéncia,
principalmente, comprando ou ndo o jornal. Sabemos que os folhetins foram um dos grandes
responsaveis pela tiragem e sobrevivéncia das folhas. Partindo desta 16gica, podemos captar
esta recepcdo também de outras maneiras. Uma longa permanéncia de um folhetinista em
determinado periddico poderia significar uma boa aceitacdo de seus textos. Escrever para um
jornal importante, de grande tiragem, também demonstra certa popularidade do cronista.
Além disso, também se pode considerar o lugar (fisico) que a cronica ocupava no jornal. A
primeira coluna da primeira pagina certamente ndo era ocupada por qualquer letrado amador.
Servindo de chamariz para a venda do jornal, esta coluna seria ocupada certamente por um
nome conhecido e por um assunto que fosse de interesse do publico leitor. Por fim, também
podemos imaginar que, se, na producdo dos préprios textos, os letrados utilizaram-se de ideias
e citagdes de um determinado colega, seja para apontar defeitos ou desferir elogios, isso
indica que a leitura de determinado texto era compartilhada entre escritores e leitores
(CHALHOUB; NEVES; PEREIRA, 2005).

No que tange a recep¢do dos homens de letras a obra de determinado colega, podemos

inferi-la de maneira mais direta, j& as opinides destes estdo presentes na imprensa, em seus
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textos. Pode-se observar também como eles se utilizam dos textos dos colegas: criticando,
satirizando, elogiando, citando, etc.

No que tange a recep¢ao de suas comédias, observaremos que, através das noites de
“enchentes” ou de “vazantes” nos teatros, o publico mostrou que suas opinides nao
necessariamente se afinavam com as da “opinido publica”, representada nas criticas teatrais da
imprensa. Cabe lembrar que as duas instincias se afetavam mutuamente, mesmo porque
publico e criticos poderiam habitar zonas de intersecdo onde ambos estariam presentes, cComo
os camarotes reservados a imprensa e as secOes reservadas as publicacdes a pedido dos

periddicos.

1. A recepcao de seus folhetins:

Aluisio Azevedo afirmava, em abril de 1882, que Franca Junior: “por intermédio de
seus numerosos folhetins de fina observacgdo e graciosa critica, vive em todas as provincias do
Brasil e convive com toda a parte da populacao fluminense que sabe ler” (AZEVEDO, 1882).
O jovem Aluisio Azevedo parecia estar certo em seu comentdrio. Os folhetins de Franca
Junior realmente suscitaram comentdrios e obtiveram ampla divulgacio'.

Em seus folhetins do Correio Mercantil, os quais assinava como Osiris?, percebemos a
presenca de seus interlocutores através de um didlogo entre o escritor e, principalmente,
aqueles que se incomodavam com o teor de seus artigos. Observa-se em alguns artigos de
respostas a possiveis comentdrios feitos a respeito de folhetins anteriores, como: “Dizem que
os meus folhetins ndo tém sabor” °.

Remetendo-se as polémicas geradas pelos artigos de oposi¢do ao governo presentes no
Mercantil (jornal para o qual escreveu, nao somente, folhetins, mas que também para o qual
trabalhava como redator), ao descrever a grande movimentagdo causada por uma semana de
bailes, festas e folguedos em homenagem a um principe que visitava o Brasil *, observa: “A
capital do império cessou de falar na guerra do Paraguai, na queda do ministério e nos artigos

do Mercantil.” >

' Nio nos dedicamos ao estudo da recepgio e divulgagdo de seu trabalho na revista O Bazar Volante, na qual
iniciou seu trabalho jornalistico no Rio de Janeiro por se tratar de um periédico de menor importincia na
imprensa do periodo. Mas isso ndo significa que os artigos ali publicados ndo tenham, de alguma maneira,
interferido na vida politica da Corte.

2 Seus folhetins publicados no correio mercantil durante os anos de 1867 e 1868, quase meia centena, foram
publicados em (FRANCA JUNIOR, 1957).

® Rio, 28 de julho de 1867. In: (FRANCA JUNIOR, 1957, p.81).

* O Principe Alfredo, duque de Edimburgo, filho da rainha Vitéria da Inglaterra, passou pelo Rio de Janeiro, a
caminho da Austrélia, em julho de 1867, sendo recebido oficialmente pelo Imperador com grandes festas.

> Rio, 25 de julho de 1867. In: (FRANCA JUNIOR, 1957, p. 73).
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O chefe do gabinete progressista em vigor naquele momento, Zacarias de Gois e
Vasconcelos, principal alvo de suas gozagdes, parece ndo ter ignorado tantas ofensas dirigidas
a sua pessoa. A ele fora atribuido um artigo anénimo publicado na secdo “a pedidos” do
Jornal do Comércio, no qual demonstrava seu incomodo com o contetido do Mercantil:

O que se diz por ai de boca em boca € que na redagado e dire¢do do Correio
Mercantil ndo influem os homens mais notdveis e sensatos do partido
conservador, mas que, fazendo-se o servico por semana, € confiado o
trabalho ora a um ora a outro jovem aspirante, como na vida doméstica soi as
vezes a mae de familia, por ir habituando as filhas a governar a casa,
cometer-lhes, revezando-as por semanas, parte da prépria tarefa. °

De acordo com o préprio Franga Junior, este comunicado andnimo podia ser
facilmente atribuido a Zacarias de Géis: “Que este belo artigo € do Sr. Zacarias ndo resta a
menor ddvida. O estilo € o homem. O nobre presidente do conselho revela-se no fundo e na
forma deste trecho.”’

A repercussdo destes artigos fora tamanha, que, dois anos depois de cessar sua
contribuicao para o Mercantil, Osiris ainda era lembrado, apesar de negativamente, como ‘“‘um
novo Catdo”, um homem que, no passado “salpicava de lama nomes respeitaveis do partido
liberal”. O artigo, assinado por “G”, corroborava a ideia de que os brasileiros sd@o os primeiros
a “desprestigiar os nomes dos homens de estado”. Osiris era entdo apontado como um
exemplo desses brasileiros: “arrimado hoje aos bastidores da Phénix (onde mercadeja, diz ele,
suas carapucas) [...] outrora nos seus folhetins salpicava de lama nomes respeitdveis do
partido liberal! Quem ndo se lembrard do Correio Mercantil no seu iltimo periodo?” ®. A
critica esbarrava também em suas comédias apresentadas pela Companhia Phénix em que
continuava sua satira a tipos sociais, apesar de que de maneira bem menos direta e explicita.

Augusto de Castro, redator da revista Vida Fluminense, defendeu Osiris de tal insulto,
comentando, j4 no dia seguinte, o artigo do Jornal do Comércio. Alegando certo teor
inofensivo aqueles artigos do Mercantil:

Ora! Ora! Foi pena que s6 lembrasse desse escritor [de Osiris].

Foi pena que ndo citasse também a Reforma, esse carrocdo de lama
que diariamente passeia por todas as camadas sociais brasileiras
salpicando quantas ndo tem a virtude de ler pela sua cartilha.

Foi grande pena!

O Osiris fazia rir seus leitores, uma vez por semana, a custa dos
colarinhos de um ministro e do nariz de outro.

% Rio, 3 de maio de 1868 - A questdo Navarro. In: (FRANCA JUNIOR, 1957, p. 229).
" Idem. Tbidem.
8 UM NOVO Catdo. Jornal do Comércio, Rio de Janeiro. p.2, 11 nov.1870.
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A Reforma nos seus boatos cotidianos e artigos andnimos da primeira
pagina [...] ndo se contenta com tdo pouco, ataca o que hd de mais
digno de veneracdo, chega por vezes mesmo a devassar a vida intima
de seus adversdrios politicos.9

Quando, trabalhando para o Jornal da Tarde (1870), Franga Junior escreveu uma série
de folhetins sobre arte, a coluna da Vida Fluminense que tratava do mesmo assunto remeteu-
se mais de uma vez aquelas cronicas, sempre em tom elogioso. Em um artigo que tratava de
um sarau ocorrido na Sociedade Philarmoénica, o articulista concluiu, dizendo: ‘“Fran¢a Junior
j& descreveu, com o chic que caracteriza seus escritos, o sarau da Philarmonica. Que poderei
eu dizer depois dele?”'’. A mesma coluna, ao tratar de um sarau no Clube Mozart, um ano
depois, cita outro longo trecho de sua cronica do Jornal da Tarde, corroborando as ideias ali
desenvolvidas: “E que, como disse Franca Junior no seu primoroso folhetim do Jornal da
Tarde [...]” 1

A partir de entdo, quando Osiris se transformou, definitivamente, em Franga Junior, e
a fama jéa havia consagrado este letrado, ele preferiu afastar-se de qualquer tipo de polémica
ou questdes pessoais; mesmo quando era atacado por criticas ou ironias por parte de outras
folhas, optava pelo siléncio. Por isso, a partir desse momento, torna-se mais dificil a
percepc¢ao deste “feedback™ em seus folhetins, tampouco o encontramos em outros espagos,
como o das publicacdes a pedidos. Aos que se prestavam a levantar polémicas em jornais,
papel, que ele condenava, sugeria: “Nao demos uns aos outros o triste espeticulo da
exposicao de mazelas, trazendo para os jornais miserdveis questiinculas, em que se debatem
pequenos interesses. Respeitamo-nos, respeitando o publico.” 12

Nos ultimos anos da década de 1870, quando escrevia na Gazeta de Noticias, foi a sua
vez de tornar-se vitima de criticas e desqualificacdes por parte de alguns colegas de outras
folhas. O folhetinista encontrava-se, entdo, em situacdo oposta aquela que antes ocupava no
Mercantil. Era ele alvo dos periddicos satiricos, tema das charges e caricaturas de revistas
como O Besouro e a Revista Illustrada.

A principal implicancia destes periédicos com Franca Junior foi quanto a seus
folhetins enviados de Paris, quando 14 esteve representando a Gazeta na Exposi¢ao Universal.
A acusacdo mais recorrente era que, estando na capital francesa, Franca Junior ndo enviava

nada que pudesse contribuir para a divulgacdo da Exposicdo ou da vida cultural do velho

%A de C. (sem tit.) Vida Fluminense, Rio de Janeiro. ano 3, n.150, p.358, 12 nov. 1870.

10 A. de A. Assunto de Vdrias Cores. Vida Fluminense, Rio de Janeiro. ano 3, n. 143, p.301, 24 set. 1870.
" A. de A. Assunto de Vdrias Cores. Vida Fluminense, Rio de Janeiro. ano 4, n. 165, p.492, 25 fev. 1871.
12 A tanto por linha. In: (FRANCA JUNIOR, 1926, p.665).
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continente. Seus folhetins traziam apenas informacOes genéricas sobre a exposi¢do,
geralmente ja veiculadas pela imprensa brasileira, sendo que a base de suas historias
continuava sendo os assuntos cotidianos (de Paris ou do Rio de Janeiro), deixando de lado
acontecimentos que seus criticos consideravam mais relevantes e tornando-se, segundo eles,
um ““folhetinista sacal”. A. Gil., da Revista Illustrada, escreve:

7

[...] eu se fosse & exposicdo, sempre havia de encontrar coisa mais
interessante que a conversa das nossas patricias... escrita pelo folhetinista da
Gazeta.

Pior é que os tais folhetins, é que ndo havia de achar coisa alguma.
Realmente, para inventar aqueles didlogos sem graca, para fantasiar toilletes
exdrulas [sic] e descreve-las como das brasileiras, ndo valia de certo a pena
ir a Paris, a terra do espirito e da galanteria. "

Em outro numero da mesma revista, foi simulado um encontro de Franca Junior com

3

o editor do Figaro (periddico parisiense) no qual aquele dizia: “- Eu sou o Franca Junior,

folhetinista da Gazeta, autor das Feijoadas e vim a Paris para ndo escrever cousa alguma

- 14
sobre a exposicao...”

. Uma pilhéria da qual todos os seus criticos lancaram mao foi dizer
que o folhetinista ndo estava na Franca: “Nao é exacto, como espalha a Gazeta, que o Franca
Junior esteja em Paris. Sabemos de fonte limpa que o autor das Feijoadas estd bem perto de

nés, em Guaratinguetd. E sendo leiam os seus folhetins”'>. Suas cartas de Paris receberam

5 16 s 17

adjetivos como “ranhentas” ", “chatas , “iIlSllpOI‘téVCiS”lg, “semsaborias”'’. Seu “nariz
descomunal”, “seu chapéu armado”, sua falta de estilo foram lembrados semanalmente
durante todo o ano de 1878.

A maior expressdo deste periodo é a charge, feita pelo caricaturista Rafael Bordalo
Pinheiro, que ocupa uma pagina inteira do Besouro (anexo 1) , sintetizando todas as gozagdes
a que o autor fora vitima quando esteve ausente do pais. A charge, que recebeu o titulo de A
Cremacdo: cartas para Paris ao Senhor Franca Junior, inicia-se com a divida quanto ao
paradeiro daquele autor: Paris ou Pindamonhangaba? Nela também encontramos algumas
indicac¢des sobre o que realmente incomodava os criticos do Besouro e da Illustrada: “Ora,
seu Franca! Espirrar umas coisas feias a proposito do darwinismo é mostrar o seu atraso

cientifico. - Espirrar que s6 os [sic] assassinos pertencem a ciéncia moderna... Ora , seu

Franca!” Ou seja, ndo sé a sensaboria de seus folhetins parecia incomodar a seus colegas

' Revista Illustrada, Rio de Janeiro. ano 3, n.116, 5 jun. 1878.
“Revista Illustrada, Rio de Janeiro. ano 3, n.125, 17 ago. 1878.
15 Revista Illustrada, Rio de Janeiro. ano 3, n.121, 21 jul. 1878.
150 Besouro, Rio de Janeiro. 26 out. 1878.

17 1dem. Ibidem.

13 Revista Illustrada, Rio de Janeiro. ano 3, n.129, 4 set. 1878.

1 Revista Illustrada, Rio de Janeiro. ano 3, n. 116, 15 jun. 1878.
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destes periddicos satiricos, mas também seu posicionamento ideolégico quanto as teorias
cientificas modernas € mesmo seu posicionamento politico podem ter contribuido para a
antipatia dos jovens redatores. Somando-se a isso, aquele folhetinista considerado por eles um

“massante”, adepto do “antigo regime”*°

, gradativamente obtinha mais espaco na imprensa e
na vida cultural da Corte.

Arthur Azevedo (1906, p. 27) demonstra uma visdo diversa a respeito dos folhetins
que Franca Junior escreveu para a Gazeta de Noticias:

Os seus folhetins de costumes, escritos para a Gazeta de Noticias, agradaram
tanto, que contribuiram, com a célebre questio dos Lazaristas, para a rapida
prosperidade da folha. Publicados em volume, tiveram esses folhetins mais
de uma edicdo, e ainda ultimamente se lhes renovava o sucesso, quando
reproduzidos para o Jornal do Brasil. *'

Ap6s deixar a Gazeta de Noticias, passando pel’ O Globo e O Globo Illustrado, Franga
Junior escreveu para outra importante folha, que disputava a maior tiragem da Corte com a
Gazeta e o Jornal do Comércio, O Paiz. Ficou seis anos neste jornal e teria ficado mais tempo
se nao fosse interrompido pela doenca. Em 1890, ano em que o jornal se anunciava como a
“folha de maior tiragem e maior circulacdo da América do Sul”, seus artigos ocupavam lugar
privilegiado na folha, a primeira coluna da primeira pagina.

A presenca de comentdrios a respeito dos textos escritos por Franca Junior em
diversos jornais e periédicos do Rio de Janeiro *%, sejam eles criticos ou elogiosos, demonstra
a ampla divulgacao que sua produgdo recebeu. Seus folhetins, e, consequentemente, o assunto
€ a maneira com que abordou temas do cotidiano, da politica e da vida social da Corte, eram
lidos, apropriados e comentados pelos leitores e por seus pares letrados.

As revistas ilustradas, dedicando-se a cagoar tantas vezes dessas cronicas ‘“massantes”,
pareciam pretender expor deficiéncias de algo que ja era completamente familiar ao seu
publico leitor. Afinal, ndo dedicariam suas pdginas a criticas, ironias, e desqualificacdes
desferidas a algo ou alguém que nido tivesse relevancia para o meio cultural/social do qual
faziam parte. Esses ataques sofridos pelo folhetinista s6 afirmam o alcance e aceitagdo de seus
escritos por um publico que se tornava cada vez mais abrangente, menos especifico ou
requintado, amplitude que se efetiva, principalmente, a partir de seu trabalho na Gazeta de

Noticias que, cabe lembrar mais uma vez, foi publicado em vida pelo autor, o que € mais um

20 “Tragabaldas, Franca Junior e Luiza B. discutem pelo método do antigo regime...”. Revista Illustrada, Rio de
Janeiro. ano 2, n.80, 01 set. 1877.

! A questdo dos Lazaristas envolvia drama homonimo, de Antonio Enes, que seria apresentado pela companhia
de Dias Braga e Isménia Santos, mas que fora impedido pelo Conservatério Dramatico.

*2 Temos noticia de que seus artigos foram publicados em periédicos de Cuiabd. Cf: (MEYER, 1996).
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indicativo da publicidade alcancada por ele. Somando-se a essas evidéncias, convém dizer
que o jornal O Paiz s6 fez aumentar sua venda durante o periodo em que Franca Junior
publicou nele seus folhetins. Se € certo que os folhetins influenciavam de maneira importante
nas tiragens das folhas®, podemos imaginar que seus textos podem ter contribuido, de certa

maneira, para a prosperidade desta folha, conforme indicou Arthur Azevedo (1906, p. 27).

2. A década de 1870 e a popularizacao do dramaturgo

O sucesso de uma peca teatral depende de vdarios elementos que compdem o
espetaculo: a cenografia, a atuacdo, a encenacdo, o desempenho da orquestra, o texto. Em
certas ocasides, elementos externos ao espetdculo também podem interferir no acolhimento do
publico como, por exemplo, a concorréncia com outros teatros ou divertimentos oferecidos na
mesma “quadra” ou, at€ mesmo, 0 mau tempo.

Nas representacdes do que hoje chamamos de géneros ligeiros e/ou musicados, como
as magicas, cenas cOmicas, operetas e revistas de ano, esse conjunto de elementos colabora
quase que de maneira equivalente na composi¢ao do espetidculo. Na comédia de costumes, no
entanto, o texto € ainda um elemento que tem sua importancia destacada entre os demais.
Percebemos isso tanto nos comentdrios dos criticos na imprensa do periodo, privilegiando o
enredo, quanto na presenca do publico, que prestigiou com mais intensidade, pelo menos no
caso de Franca Junior, aqueles textos que os criticos teatrais consideram os de maior valor
literario em sua obra. Na andlise que se segue, apesar de privilegiar a recepcdo da obra de
Franca Junior, portanto do texto, buscaremos, sempre que possivel, levar em consideragao
todos aqueles outros elementos que podem ter contribuido para as chamadas noites de
“enchentes”, ou de “vazantes” nos teatros.

No que concerne a recepgao das pecas teatrais de Franga Junior, enfocaremos aquelas
que se fizeram representar no Rio de Janeiro a partir do ano de 1870, quando seu nome como
dramaturgo tornou-se efetivamente conhecido no meio teatral carioca. Este ano e o seguinte
foram bastante produtivos na carreira do autor, que teve nove de suas comédias apresentadas
nos palcos da Corte.

Essa popularizacdo de seu nome afina-se com um momento de renovacao teatral apds

a morte do ator romantico Jodo Caetano, em 1862. Este revigoramento tem seu marco na

B Em 1885, o jornal anunciava uma tiragem de 19.000 exemplares, em 1889, 26.000 exemplares e, em 1890, a
folha se anunciava como a de maior tiragem da América do Sul.

* Mencarelli (2003, p.8) aponta uma tendéncia na historiografia teatral para uma reavaliagio do que chama de
“textocentrismo da histdria do teatro”, onde o interesse pelo teatro musicado se coloca como uma das principais
vertentes desses novos estudos.
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estreia, em 1868, da parddia Orfeu na Roga, grande sucesso escrito e encenado por Francisco
Corréa Vasques. Todavia tratou-se de uma nova fase do teatro escrito e encenado no Brasil,
ndo propriamente de um teatro nacional. De acordo com Fernando Mencarelli, surge neste
momento:

Uma nova geracdo de empresarios e artistas, a afirmagdo das parddias e das
operetas seguidas pela chamada nacionaliza¢do do gé€nero e a proeminéncia
de novas casas de espetidculo que se afirmavam com os géneros ligeiros
transformariam a cena teatral local [...]. Uma onda de internacionalizagdo
crescente atropelava os cultores do teatro nacional. As companhias
estrangeiras que incrementavam suas turnés pela América com a aceleragdo
dos transportes maritimos tornaram o Rio de Janeiro uma parada obrigatodria.
Os empresdrios e artistas portugueses que tentavam firmar carreira no Brasil
e Portugal ndo se importavam de inspirar-se nas modas parisienses para
lancar autores, estrelas e novas férmulas de apelo popular (MENCARELLI,
2003, p.24, grifo nosso).

Dessa maneira, se, por um lado, podemos considerar que Franca Junior sofreu forte
concorréncia das traducdes, parddias, Operas francesas, operetas, vaudevilles e magicas
apresentados em outros teatros, por outro, podemos imaginar que ele pode ter sido
beneficiado por esta regeneracdo da industria teatral, que renovou a importancia desta arte na
vida cultural do Rio de Janeiro, despertando em um nimero cada vez maior de espectadores o
gosto pela cena e o habito de frequentar teatros.

Comecemos a andlise pela comédia-drama O Beijo de Judas, apresentada entre maio e
junho de 1870, no Teatro Gindsio Dramadtico. Este Teatro surgiu no ano de 1855, nas
instalagdes do antigo Teatro Sdo Francisco. A sala fora reformada pelo capitalista e
empresario Joaquim Heliodoro dos Santos, apoiado por importantes homens de letras do
periodo como José de Alencar e Justiniano José da Rocha.

O Gindsio Dramadtico foi criado no intuito de impulsionar uma dramaturgia nacional
com ‘“valor literdrio”, inspirada na comédia realista francesa, e comportar um publico distinto
e bem educado, a exemplo do Thédtre Gymnase Dramatique de Paris (SOUZA, 2002). Mas,
ao final da década de 1860, seu repertorio se constituia, principalmente, de uma dramaturgia
mais proxima ao gosto popular, como as cenas cOmicas de autoria do famoso ator Francisco
Corréa Vasques. Em 1870, o Gindsio estava sendo usado pela Associacdo Artistica, sob a
direcdo dos artistas Monclair e Martinho, que também atuavam nas pecas, juntamente com a
familia do primeiro e outros artistas.

O Beijo de Judas, qualificada como comédia-drama em quatro atos, apesar de ndo ser
identificada entre os géneros do teatro ligeiro, também nao podia galgar a qualidade literdria

exigida pelos cultores de um teatro nacional.
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Mesmo assim, alguns letrados, como os colaboradores e redatores da Vida
Fluminense, recomendavam o espetdculo ao publico: “Querem rir a fartar? Vao assistir a uma
representacdo da nova comédia do Dr. Franca Junior. Nao € debalde que ele as vezes se
chama Osiris!”* Remetendo ao pseuddnimo, Osiris, que o autor usava quando escrevia no
Correio Mercantil, o jornalista buscava trazer a memoria do leitor os folhetins chistosos e
ousados que Franca Junior escrevera naquele jornal dois anos atrds. Essa popularidade
adquirida pelo autor com os polémicos folhetins do Mercantil pode ter sido usada em seu
beneficio quando este voltou a escrever para o teatro.

O texto de O Beijo de Judas é considerado desaparecido atualmente, contudo, dois
dias depois de sua estreia no Gindsio Dramadtico, o Jornal do Comércio publicou uma critica
que nos d4 indicios ndo sé da recepcdo da peca entre seus pares quanto sobre seu enredo:

Gindsio Dramatico. — Subiu ante-ontem a cena neste teatro o Beijo de Judas,
composi¢do do Sr. Dr. J. J. da Franga Junior, qualificada de comédia-drama.
Como comédia oferece-nos quadros de alguns costumes da nossa sociedade
e da vida intima das familias. O 1° ato € muito caracteristico. Uma familia,
acompanhada de alguns amigos e seguida de um rancho de crioulas e
moleques, aporta a ilha de Paquetd para fazer uma patuscada em casa de um
compadre que, recebendo os hdspedes com os bracos abertos, os estd dando
ao diabo interiormente por causa da despesa a que vém obriga-lo.

Os patuscos trazem, porém, a sua matalotagem, composta de peru, leitdo,
carne de porco, e sobre tudo o do indefectivel feijao preto, e preparado isto
n’'um momento, estende-se a toalha no chdo & sombra de uma mangueira,
assentam-se todos a volta de pernas cruzadas, e toca a comer e beber, até que
vem uma trovoada a por-los em debandada.

Sentindo que as cenas intimas da vida quotidiana de per si sés [sic] nunca
poderiam oferecer grande interesse, o autor ligou-as por um fio de acdo
dramdtica. Esta porém, ndo nos parece nem assas [sic] viva nem verossimil.
Alberto estd para casar com Cecilia, mas Clementino, que vive em casa
daquele e a custa dele, receando perder o pouso, tenta dissuadi-lo do
casamento.

Niao o conseguindo com palavras persuasivas, diz-lhe que Cecilia é indigna
dele, e como prova oferece-lhe fazé-lo assistir uma entrevista dela com ele
mesmo Clementino. Entao conluia-se com uma escrava da casa para que de
noite lhe entregue pela rétula um anel e um lenco de sinhd moca, e Alberto,
que observa de longe, acredita na perfidia da noiva.

Passa-se isto no fim do 3° ato. No principio do 4°, alguns meses depois,
Cecilia e Alberto estdo quase a espirar de dor, cada um para seu lado.
Alberto vai pela tultima vez a casa de Cecilia e mostra-lhe aquelas
ardentissimas provas, um anel e um lengo. Consternacdo geral que obriga a
providéncia a intervir. Um procurador, insigne mentiroso, mas que desta vez
fala verdade, vem declarar que vira a cena da rotula, mas que a heroina era
uma mulata. Esta confessa logo e para que todas as consciéncias fiquem bem
tranqiiilas, ai vem ainda, e muito apelo, o mesmo Clementino pedir perdao
do mal que fizera.

E, porém como comédia de costumes nacionais que a composicio aspira a
aprovacao do publico, que efetivamente lhe dispensou ante ontem, vendo

25 A.de C. Vida Fluminense, Rio de Janeiro. ano 3, n. 127, p.174, 4 jun.1870.
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nela fotografados alguns episddios do viver familiar, e alguns tipos felizes
como o de Esperidido e do menino malcriado. Assim grandes aplausos
chamaram o autor a cena no fim do espetaculo.

A execucdo ndo ofereceu nada que se lhe dissesse pelo lado da igualdade. O
gald e a ingénua pareciam mesmo talhados um para o outro.”

Ao critico, redator da Gazetilha, nao parece ter agradado nem a comédia e nem o
drama contidos no texto. Apesar de reconhecer que, como comédia de costumes nacionais, a
composi¢do agradou o publico, o “fio de acdo dramatica” que, de acordo com ele, teria sido
inserido pelo autor ao perceber que “as cenas intimas da vida quotidiana de per si s6s nunca
poderiam oferecer grande interesse”, ndo primaram pela vivacidade nem pela
verossimilhanga. Talvez pela falta de vivacidade da comédia-drama, talvez pela forte
concorréncia que os demais teatros e diversdes na Corte apresentaram naquela quadra, O
Beijo de Judas ndo passou da 5° representacdo. 27

Apesar de o publico ter chamado o autor a cena no fim do terceiro ato, a representacao
da comédia ndo se mostrou vantajosa aos empresarios do teatro, que intercalaram a
representacao de O Beijo de Judas com a de outras pegas ja consagradas pelo publico, como o
drama Histéria de uma Moca Rica, de Pinheiro Guimardes, e O Fantasma Branco, de
Joaquim Manuel de Macedo.

No dia da estreia, um artigo publicado no Jornal do Comércio, assinado por G.,
tentava animar o publico quanto ao espetdculo daquela noite:

Tivemos o prazer de assistir no teatro Gindsio ao ensaio da comédia-drama
Beijo de Judas, composi¢do do ilustrado Sr. Dr. Joaquim José da Francga
Junior.

E um estudo de costumes nacionais, em que se vé daguerreotipada com toda
fidelidade a familia brasileira.

A azggéo corre com a maior verossimilhanca desde o primeiro até o ultimo
ato.

O colaborador “G.” destacou no texto uma caracteristica oposta a que o redator da
Gazetilha ressaltara, depois de assistir a comédia, a verossimilhanga, qualidade inerente
aqueles textos que possuiam uma coeréncia interna que criasse uma “aparéncia de verdade”

(MORAIS E SILVA, 1789) e que era muito valorizada na época. Mas, em outro ponto, no que

** GAZETILHA. Jornal do Comércio, Rio de Janeiro. p.2, 23 mai. 1870.

*" Em relagdo 2 concorréncia, além de espeticulos em cartaz nos principais teatros como a Phénix Dramatica,
Sdo Pedro de Alcantara, Sdo Luiz e o Lirico Fluminense, outras atra¢des disputavam o ptblico na do Rio de
Janeiro como Bailes no Pavilhdo, “Exposicdo de Feras Vivas do Paraguai” nos Jardins do Pavilhdo, o Circo
Olimpico e a Orquestra Alema no Passeio Publico. J4 em relacdo ao nimero de representagdes, de acordo com
Mencarelli, neste periodo, era considerada uma produgdo de sucesso aquele que chegasse a, ao menos, dez ou 15
apresentacdes (MENCARELLI, 1999).

2 O SR.DR. Franca Junior. Jornal do Comércio, Rio de Janeiro. p.1, 21 mai. 1870.
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tange a atuacdo dos atores, as opinides de ambos convergem. Para “G.”, “Os tipos sdo
esbocados com mado de mestre, sobressaindo entre eles o de Juquinha, menino malcriado e
indiscreto, tormento das visitas e comprometimento da familia nas situacdes mais criticas.”*’
O personagem Juquinha foi interpretado pela menina Emilia nas duas primeiras
representacdes. Depois, ela foi substituida pelo menino A. Monclair. J4& o personagem
Esperidido, que recebeu elogios do redator da Gazetilha, ganhou vida na pele do diretor e ator
Martinho.

Além da fidelidade ao retratar os costumes da familia brasileira, o colaborador do
Jornal do Comércio destacou aquilo que parecia ser um dos pontos cruciais para angariar um
publico ilustrado e educado para o teatro, as caracteristicas de uma “escola de bons costumes”
presentes no texto. Diferenciava-o, assim, dos gé€neros ligeiros e aproximava-o da alta
dramaturgia representada pelas comédias realistas: “Nao se encontra [na comédia] o sal
grosso que aduba certos géneros de escritos, e que desvirtuam a missao do teatro considerado
como escola de bons costumes.” *

Observa-se que os criticos tentaram, de certa maneira, incentivar a presenca do
publico, afinal o texto representava o esforco de um autor nacional em produzir uma
dramaturgia brasileira. Contudo, “oferecer um mimo [...] as letras pétrias” 3! foi um dos
unicos méritos da comédia, primeira a que o autor se dedicou ao voltar da Bahia, onde esteve
como secretdrio do governo de provincia.

Outras trés comédias foram representadas ainda em 1870, quando o empresario Jacinto
Heller se juntou a Vasques, ocupando o Teatro Phénix Dramdtica, até 1881. Em relatério
apresentado pelo Império de Brasil, no ano de 1873, o teatro Phénix Dramdtica apresenta-se
na categoria dos teatros campestres ou populares, ao lado do Alcazar e do Cassino Franco-
Brésilien, opondo-se aos chamados grandes teatros, como o Lirico Fluminense, o D. Pedro 11
e 0 Sdo Pedro de Alcantara (MENCARELLI, 2003, p.25).

Em seis de setembro deste ano, Amor com Amor se paga, comédia em um ato, estreou
no Phénix, junto com a reprise da ja aplaudidissima parddia de Vasques, Orfeu na Rogca. No
dia seguinte, a comédia encerrou um espetaculo especial, “de grande gala”, em comemoracao
a Independéncia do Brasil. Encenado pela mesma companhia, contudo, apresentado no Teatro

Lirico Fluminense, casa que comportaria mais adequadamente o ilustre convidado daquela

? 1dem. Ibidem.
39 1dem. Ibidem.
31 1dem. Ibidem.



131

noite, S.S. Majestade Imperial. Os colegas colaboradores do periddico Vida Fluminense
tentaram, mais uma vez, incentivar o comparecimento do publico:

O Sr. Dr. Joaquim José da Franga Junior, autor dramético ja conhecido com
vantagem na cena brasileira, escreveu mais uma comédia em um ato, que foi
representada, pela primeira vez, no dia 6 do corrente pela companhia da
Phénix Dramdtica.

Amor com Amor se paga é o seu nome.

Simples no entrecho, como devia ser, porém dialogada com felicidade e
chiste, ndo podia deixar de agradar. **

A comédia em um ato teve uma carreira mais feliz do que aquela que a antecedeu.
Amor com Amor se Paga, “com a verossimilhanca necessdria a todo trabalho destinado a
cena”®, ultrapassou uma dezena de apresentacdes consecutivas, nimero que ji era
considerado satisfatério pelos empresarios.

A segunda comédia a estrear no Phénix foi Defeito de Familia, em um ato, que estreou
finalizando um espetidculo em beneficio da atriz Apoldnia, no dia 23 do mesmo més. Defeito
de Familia percorreu as semanas seguintes, geralmente acompanhando pegas maiores, como
As Inauditas Proezas de um Pomba sem Fel, livre traducdo que Joaquim Serra fizera da
comédia em trés atos, Le carnaval d’um merle blanc. A traducdo da comédia francesa
alcancou relativo sucesso, ultrapassando a marca de 15 representagdes nesta temporada.
Cedeu lugar, portanto, no dia 8 de outubro, a Direito por Linhas Tortas, comédia em quatro
atos de Franca Junior, que estava sendo ensaiada hd, aproximadamente, um més, por aquela
companhia.

Logo apds a estreia, o Jornal do Comércio trouxe um artigo anénimo, assinado por
Admirador, intitulado Aos pais de Familia. O artigo recomendava a comédia de Frang¢a Junior
“a todos aqueles que pretendem incutir no animo de suas familias o horror dos males que
ultimamente se tem desenvolvido em nossa sociedade.” ** O andénimo faz uma pequena
sintese do enredo moralizador da comédia. Mulheres, movidas pelo luxo, atraidas pela moda,
bailes e passeios acabam por fazer seus maridos fugirem de casa. Ao fim, arrependem-se e
compreendem que a Unica maneira de recuperarem verdadeiramente seus maridos € a paz
doméstica seria por meio da brandura e do afeto. Ao fim do artigo, percebemos o que uma
pequena parte do publico fluminense, mas que se fazia ouvir através jornais e que
representava a opinido de parte uma elite letrada, esperava dos autores de comédias de

costumes nacionais: “Esperamos que o Sr. Dr. Franc¢a Junior continuard com sua inteligéncia

32 A de C. Cronica. A vida Fluminense, Rio de Janeiro. ano3, n.141, p. 286, 10 set.1870.
3 Idem, ibidem.
3* AOS PAIS de Familia. Jornal do Comércio, Rio de Janeiro. p.1, 12 out. 1870.



132

reconhecida a dar-nos quadros tdo perfeitos de nossos costumes, castigando, fazendo rir, os
vicios que infelizmente a falta de educacgdo tem deixado progredir” 3,

Produzindo textos nos quais se mostrasse em acordo com a missao civilizadora de um
teatro nacional e de qualidade, Fran¢a Junior poderia contar sempre com o apoio e incentivo
de seus pares letrados, literatos ou simples colaboradores dos jornais. Foram as mesmas
qualidades moralizadoras que o redator da “Gazetilha”, do Jornal do Comércio, também

ressaltou:

Direito por Linhas Tortas é o titulo de uma engragada comédia atualmente
em cena neste teatro e de que é autor o Sr. Dr. Franca Junior. Comédia de
costumes brasileiros, ela castiga a0 mesmo tempo vicios e defeitos que sdo
de todas as sociedades, porque sdo da humanidade. Duas mulheres de génio
aspero e espirito violentamente dominador exasperam os maridos bonachdes
a ponto de os levarem a revolta e obriga-los a abandonar o lar doméstico.
Eles entdo fingem entregar-se, e de fato entregam-se um pouco, 4 vida
dissipada, o que produz neles a conviccdo de que s6 no seio da familia se
encontra a verdadeira felicidade, e nelas o desengano de que sé pela
brandura que cativa o coracdo pode a mulher firmar o seu verdadeiro
dominio.*

A mesma caracteristica destacada pelo critico de O Beijo de Judas, de que o autor
primava pela atencdo aos bons costumes, foi utilizada como chamariz para que o publico
viesse a prestigiar a nova comédia. Além de moralizadora, a peca representava “‘costumes
genuinamente nacionais”, com destaque para o primeiro ato no qual se representa a
tradicional Festa do Divino:

O 1° ato é exclusivamente brasileiro. Assistimos a uma festa do Espirito
Santo em Irajd com todos os seus tragos caracteristicos. Respira-se o ar
destas nossas festas populares em toda a sua tradicional pureza e
simplicidade. E ali que Luiz, namorado de Inacinha, e mancomunado com o
leiloeiro do Divino, faz chegar as maos da sua amada uma carta amarrada
em forma de segredo ao pescogo de uma galinha arrematada [...]. *’

Além do castigo dos vicios sociais e da originalidade nacional, a verossimilhanca
novamente foi destacada, desta vez, por um anénimo, no jornal Didrio de Noticias: “O 2° ato
estd escrito com tal verdade, que nos parece estar assistindo a uma dessas desavencas
familiares tdo comuns na nossa sociedade”®. Além disso, ele ressalta o desempenho dos
atores:

Os atores esmeram-se no desempenho de seus papéis. Vasques foi soberbo
na concep¢do do papel de Santa Rita Gostoso dos Anjos, puro Baiano.

% Tdem, ibidem.

3% PHENIX Dramitica. Jornal do Comércio, Rio de Janeiro. p.2, 11 out.1870.

%7 Idem, ibidem.

38 Jornal do Comércio, Rio de Janeiro. p.2, 14 out.1870 (Extraido do Didrio de Noticias).
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Mitrado e sabido, que ndo d4 ponto sem né. Lisboa e Rosina houveram-se

magistralmente, o primeiro velhote conciliador, ela uma perfeita senhora de
.39

seu nariz.

O ator Lisboa representou o papel de Leonardo Arruda e a atriz Rosina deu vida a
personagem Leonarda Arruda, esposa autoritdria em quem a filha, Inacinha, espelhava-se. A
filha do casal era representada pela atriz Julia Heller, esposa do empresario da companhia,
Jacinto Heller.

Direito por Linhas Tortas esteve nos palcos do Phénix por, aproximadamente, dois
meses, atingindo a representativa marca de 15 apresentacdes. Esse numero indica que as
caracteristicas que a comédia reunia e que foram destacadas por alguns artigos nos jornais nao
agradaram somente aquela elite letrada que a assistia, com tanto pesar, o crescimento dos
géneros ligeiros, pejorativamente comparados aos espetdculos de feira, onde, de fato, o texto
era somente mais um componente do espeticulo. Fosse pela verossimilhanca, pela
originalidade, pelo castigo dos vicios ou simplesmente pelo fato de fazer rir, Franca Junior e a
companhia de Heller conseguiram, com a comédia, um relativo sucesso, tanto de critica
quanto de publico.

Enfatizando a comicidade do texto, um redator da Vida Fluminense nos revela uma
curiosidade quanto aos ensaios de Direito por Linhas Tortas:

Prosseguem ativamente na Phenix os preparativos da Comédia do Dr. Franca
Junior — Direito por Linhas Tortas.

Dizem-me que nos ensaios tem o autor lutado com sérios embaracos.
Levados pelo espirito da frase e ratice das situagdes, os atores desatam a rir
que faz gosto vé-los. Franca Junior encavaca, e debalde os chama a ordem.
O Publico riré entdo.

Felizmente o riso das plateias ainda ndo fez encavacar autor algum.

O artigo indica que Franca Junior ndo se limitava a escrever o texto e entregar o
manuscrito ao ensaiador da companhia, ele participava ativamente dos ensaios, observando e
mesmo chamando a aten¢ao dos atores, ou seja, “encavacando”, quando estes se dispersavam.
O fato narrado pelo jornalista € muito revelador. Por um lado, a presenga do autor nos ensaios
poderia servir para coibir um pouco aquilo que a época era chamado de “apepinar”. Ou seja,
evitar a inser¢do do que chamamos atualmente de “cacos” que autor considerasse impréprios
a seu texto. Mas, a medida que o autor aprovasse as alteracdes feitas pelos “apepinadores”,

elas poderiam se somar ao texto original como recurso potencializador de algumas passagens

% 1dem, ibidem.
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comicas, J4 que a experiéncia, criatividade e talento dos atores eram parte integrante do
resultado final do espetdculo.

Uma vez que o texto era publicado somente depois de subir aos palcos, podemos supor
que determinados “cacos” e outros elementos da caracterizacdo dos personagens podem ter
sido inseridos no manuscrito original apds os ensaios. Isso se torna ainda mais provavel se
pensarmos que, no elenco, estavam atores-autores como Francisco Correia Vasques, criador
de indimeras e aplaudidissimas cenas cémicas.*’

Direito por Linhas Tortas parece ter sido um marco na carreira teatral de Franca
Junior. Um redator da Vida Fluminense, que assinava pelas iniciais “A. de A.”, dizia ja haver
prognosticado o sucesso de Franca Junior no teatro, ‘“especialidade literdria, que maior
predilecdo parecia merecer-lhe”, desde a primeira representacdo de O Beijo de Judas no
Gindsio: “Direito por linhas tortas confirma o progndstico, € aponta ao autor um lugar entre

P A . 41
os homens notéaveis que mais tém trabalhado em favor do teatro brasileiro.”

E interessante notar como o sucesso alcangado por esta comédia pareceu resgatar as
escritas anteriormente, e que nao haviam sido recebidas com tanto entusiasmo nem pelo
publico e nem pela critica. Defeito de Familia e Amor com Amor se Paga, que pareciam ja
terem esgotado seu interesse nos palcos, retornam até meados do més de dezembro. Recuperar
esta “comediografia” do autor, como fizera o colaborador da Vida Fluminense, lembrando de
seu progndstico quando da encenagdo de O Beijo de Judas, era uma maneira de legitimar o
titulo de genuino escritor nacional entregue a Franca Junior naquele momento, e que, por sua
vez, dividia com poucos. Foi neste movimento que Angelo Agostini o retratou na Vida
Fluminense no palco do Phénix (anexo 2), em charge trazendo a seguinte legenda:

Francga Junior: o carapuceiro da moda participa ao respeitavel publico que
abriu o seu estabelecimento na Phénix Dramdtica, onde as pessoas que
quiserem honrd-lo com a sua confianga, encontrardo um variado sortimento
de carapucas, que lhes assentardo perfeitamente.*

Na caricatura, o autor aparece ladeado por duas penas gigantes, cujas pontas sao em
forma de tesoura, sugerindo que, com sua pena, ele cortava as carapugas e espetava certos
tipos comuns da sociedade brasileira. Acima de sua cabeca, encontra-se um varal de

carapugas, as quais trazem os nomes das oito comédias que o autor havia escrito até entdo,

“ Um fato ilustrativo desta cooperagdo autor-ator ocorreu com Arthur Azevedo quando dos ensaios do
espeticulo Uma Véspera de Reis (1875), ambientado em Salvador. O autor recebeu tamanha contribuicido do
cdmico Xisto Bahia, cujo nome ja revela sua procedéncia, que, ao colher os lirios do sucesso com a pega, quis
dividir a autoria do texto com o ator. Xisto Bahia, modestamente, ndo aceitou a oferta (MENCARELLI, 2003).

*I' A de A. Assunto de Virias cores. Vida Fluminense, Rio de Janeiro. ano 3, n.146, p.327, 15 out. 1870.

2 YVida Fluminense, Rio de Janeiro. ano 3, n.149, p.156, 05 nov.1870.
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ndo s6 as que haviam conquistado um lugar nos palcos do Rio de Janeiro naquele ano, como
também aquelas escritas hd quase uma década, no tempo em que era estudante no Largo de
Sao Francisco, em Sio Paulo™. Ao seu lado direito, de dentro de um bau que traz escrito o
nome da ultima comédia, Direito por linhas tortas, sdo retiradas mais carapucas, estas,
distribuidas a uma plateia de homens que tentam avidamente pega-las e vestir a que lhes cabe
melhor. Mais ao fundo, quem ja encontrou a sua aparece satisfeito e com um sorriso nos
labios. Talvez rindo de si mesmos, por se identificarem com os personagens ali representados.

Desta maneira, Angelo Agostini e seus pares reafirmavam a importincia daquele
escritor na cena nacional. Enumerar sua produgdo ajudava em seu reconhecimento como
personagem de relativa importancia dentro da vida cultural da Corte.

A comédia em um ato Maldita Parentela abriu o ano de 1871. Trés meses depois, na
ocasiao da estreia de O Tipo Brasileiro, Franca Junior jé era considerado um “escritor fecundo
que conta os admiradores pelos cabelos da cabega”44. Os incentivadores do seu teatro
publicaram criticas e comentdrios, geralmente laudatérios, muito semelhantes as que vinham
sendo feitas até entdo nas outras composicdes do autor. A ideia central desta comédia,
conforme sintetizado por Jodo Roberto Faria (1998. p.60), era “satirizar o costume nativo de
valorizar somente o que € estrangeiro”. Talvez por isso percebe-se que o papel de “escola de
bons costumes” foi ainda mais enfatizado durante a esta temporada no Teatro Phénix:

O Tipo Brasileiro de Franga Junior é uma verdadeira comédia. Simples no
entrecho, apurada na linguagem, moralissima no fundo, castiga fazendo rir e
¢ tdo prenhe de verdades, que mais se assemelha a uma licdo ao povo, do que
a uma simples producio jocosa. *’

O critico da Vida Fluminense também ressaltou ter observado um declinio na segunda
parte da comédia. De acordo com ele, enquanto a primeira metade da peca poderia ser
comparada as “melhores do repertério de Sardou. Do meio para o fim, porém, entra ela em

. L. . L. 46
lugares comuns, como diz a giria literdria” ™.

Mas, por ser tdo preciosa como “licdo ao
povo”, a comédia foi considerada por ele “a melhor de quantas ele tem escrito até hoje, na
opinido de todos” *’. O Tipo Brasileiro realmente pareceu ter agradado ao publico, o mesmo

ocorreu com A Lotagdo dos Bondes, que estreou dois meses depois, em junho.

* Meia Hora de Cinismo, Uma Repiiblica Modelo, Ingleses na Costa, Tipos da Atualidade, Entrei para o Club
Jdcome, O Beijo de Judas, Amor com Amor se Paga, Defeito de Familia.

# A Vida Fluminense, Rio de Janeiro. ano 4, n.173, p.546, 22 abr.1871.

4 A de C. A Vida Fluminense, Rio de Janeiro. ano 4, n.174, p.550. 29 abr. 1871.

%¢ Idem. Ibidem.

" Idem. Ibidem.
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Entre tantas comédias, Franca Junior escreveu, em agosto daquele ano, uma opereta.

N . . . . .. 48
Trunfo as Avessas foi musicada pelo maestro e compositor Henrique Alves de Mesquita.

Escritor e maestro atrairam grande publico ao teatro, alcangando a marca de 24 representacoes

naquele ano (ndo consecutivas). Desta opereta s6 foram localizados, até o momento,

fragmentos de sua partitura manuscrita, assinados pelo proprio Mesquita. Neles, podemos

recuperar apenas algumas frases que teriam feito parte de seu libreto. Os antincios dos jornais,

no entanto, nos dao uma descricao do que o publico deveria esperar do espetdculo do Phénix.

A opereta contava com 0s seguintes personagens:

Silvano Madureira [...] / D. Rosa Madureira [...] /Eliza Madureira [...]
/Sabino Borges [...] /Isabel [...] /Angelina [...] /B. da Cunha [...] /Anacleto da
Luz [...] /Olympia [...] /Jodo da Costa — Feitor [...] /Pe. Fabricio [...] /Povo,
pastores de ambos 0s sexos, etc., etc. 49

O elenco contava com Vasques, Eugénia Camara, Jacinto Heller e Francisca Marques,

entre outros. Além disso, o antdncio também nos indica a ambientagcdo da opereta:

A cena se passa na provincia do RJ., na fazenda de ...........

1° Ato — Varanda da Fazenda de Madureira; vendo-se ao fundo o campo da
mesma. Cena iluminada pela lua.

2° Ato — Sala em casa de Madureira que deve mudar para apoteose que
representa o nascimento do menino Deus, quadro copiado de uma gravura de
Gustave Doré cuja execugdo foi confiada ao cendgrafo HUASCAR DE
VERGARA.”

Como ja foi dito, nos géneros ligeiros como a opereta, os demais elementos

constitutivos do espetidculo, como o cendrio, a musica e a danca eram tao ou mais importantes

que o texto. Observa-se que o nome do cendgrafo, Huascar de Vergara, vem destacado em

letras maidsculas. Os nimeros de musica em que foi dividida a opereta também sdo

enumerados pelo andncio:

1°.
2°
3°.
4°,
5°.
6°.
7°.
8°.

Niimeros de musica

Ato 1°

Ouvertura pela orquestra.

Coro de Negros. Grande jongo acompanhado de batuque
Recitativo

Grande Aria das Condecoracdes

Dueto

Romance

Coro de Chegada (ao Longe), seguindo-se o melodrama
Coro de Entrada

* Opereta ¢ um género de teatro musicado que fez parte do que se designou teatro ligeiro ou alegre.
(GUINSBURG; FARIA; LIMA, 2006). Tipo de épera popular, a opereta teve como porta de entrada no Brasil: o
teatro Alcazar Lirigue (MENCARELLI, 2003).

4 Jornal do Comércio, Rio de Janeiro. p.4, 3 ago.1871.

3 1dem. Ibidem.
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9°. Hino de Reis

10°.Quarteto, coro, bailado e fado.
Danga de pastores pela Cia, organizada pelo Sr. Bernardelli, na qual Mme.
Bernardelli toma parte. Seguindo-se o fado dangado por todos os artistas e
pelo velho de cabega grande surpresa que a em presa prepara ao respeitdvel
publico.

11°.Estrofes e coros

12°.Coro da partida final do primeiro ato

Ato 2°

13°.Ouvertura pela orquestra

14°.Dueto

15°. Terceto

16°. Aria

17°.Estrofes

18°.Romance

19°.Dueto

20°.Melodrama

21°.Coro final
Cendrios, vestudrios, acessorios, etc., etc., tudo novo. A opereta é ensaiada
pelo artista Vasques e posta em cena pela empresa na altura de seu
merecimento. A musica é ensaiada pelo préprio autor e pelo Sr. Canongia.”'

Vergara assinou o cendrio, Vasques ensaiou o elenco, Mesquita e Canongia foram
responsaveis pelo canto e pela musica, enquanto a coreografia ficou a cargo do Sr.Bernardelli.
Percebe-se que a opereta € um espetdculo mais diversificado, escrito a muitas maos, com
danga, musica e artes pldsticas. Por isso também demandava um grande investimento por
parte do empresario que se dispusesse a encend-la. O resultado final era um trabalho em
conjunto de profissionais de vérias especialidades artisticas.

A vigésima quarta representacdo de Trunfo as Avessas teve lugar no Teatro Lirico
Fluminense e o comentarista teatral do Jornal do Comércio, no dia 9 de outubro, deu seu
parecer a respeito do que assistira na noite anterior. Tanto o trabalho de Henrique de Mesquita
quanto o de Franca Junior foram muito elogiados pelo jornal, principalmente no que tange as
“introdugdes do 1° e 2° atos, o coro dos negros, o gracioso dueto de Silvana e D. Rosa, e hino
de reis, e os dois romances e recitativo de Sabino Borges; a miusica do dancado, uma aria de

. .. . 2 .
Aniceto e os finais principalmente o do 1° ato.” O aspecto negativo apontado pelo
comentarista estd na parte cantada: “a parte cantante deixa a desejar, o que ndo causa

admiracdo”™”.

51 1dem. Ibidem.
52 TRUNFO as Avessas. Jornal do Comércio, Rio de Janeiro. p.2, 9 out. 1871.
3 Idem. Ibidem.
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O Brasil, por ndo possuir uma tradi¢do musical prépria54, enfrentava dificuldades para
encontrar intérpretes adequados para o teatro musicado. Geralmente apelava-se para atrizes
europeias, vindas principalmente da Franga, para atuarem ao lado de nossos principais atores
comicos. Mas apresentagdes da Companhia Phénix contaram basicamente com atores
brasileiros ou portugueses naturalizados, talvez por isso o comentarista do Jornal do
Comercio diz ndo haver se surpreendido com esta deficiéncia da opereta em cartaz.

Trunfo as Avessas ainda nao havia deixado os palcos do Phénix quando estreou uma

55, na noite em beneficio da atriz Julia

nova comédia de Franca Junior, Trés Candidatos
Heller. A comédia em um ato parece ndo ter agradado tanto o publico quanto suas
predecessoras, que, vez ou outra, eram reapresentadas juntamente com outras pecas ou por
haverem sido escolhidas de algum beneficiado. Apds um periodo de intensa producao teatral,
Franca Junior afastou--se dos palcos. De acordo com Arthur Azevedo (1906, p. 26):

Depois de exibidos esses trabalhos, que consagraram o comediégrafo como
um observador incompardvel dos nossos costumes, o empresario da Fénix,
seduzido pelo estrondoso sucesso da Pera de Satandz [sic] em outro teatro, e
animado pela presenca de Eduardo Garrido no Rio de Janeiro, enveredou
pelo caminho do maravilhoso, atirando-se a Princesa Flor de Maio, ao Ali
Babd, a Coroa de Carlos Magno, etc., e Franga Junior afastou-se.

Dessa forma, a renovacao teatral representada pelo teatro ligeiro e musicado, que, por
um momento, poderia ter contribuido para aumentar o publico dos teatros, mostrava-se agora
unicamente prejudicial aqueles autores que nao comungavam dos géneros entdo em voga.
Franca Junior fora, naquele momento, atingido pelo que Mencarelli (2003, p.25) chamou de
“onda de internacionalizac@o crescente [que] atropelava os cultores do teatro nacional”. O
comedidgrafo tentou acompanhar tal onda, realizando “o grande salto mortal da opereta” “°,
mas, depois de Trunfo as Avessas, ficaria nada menos do que sete anos sem escrever para o
teatro.

Foi s6 em 1879, que o autor animou-se a fazer outra tentativa de “salto mortal” para os

géneros alegres, mas ndo chegaria a concretiza-la. Desta vez, o género escolhido foi a revista

> Exceto aquela herdada do entremez do teatro portugués, de um nivel musical inferior 2 opereta. Cf: (PRADO,
1999; MENCARELLI, 2003).

> Esta comédia é anunciada novamente em 15 de novembro de 1882 com trés atos. Ndo sabemos se foi um erro
do responsavel pelo antincio ou se Franga Junior teria ampliado a agcdo da comédia anos depois. Cf: Gazeta de
Noticias, Rio de Janeiro. p.4, 15 nov.1882.

* O ator Xisto Bahia, em carta a0 amigo Tomds Espitincula, que havia deixado os palcos devido ao que
considerou uma decomposicdo do teatro nacional, escreveu: ‘“Tu nunca depravaste a arte, nunca deste
cambalhotas, tu nunca concorreste para a desmoralizacio dos teus colegas; ao contrdrio, foste vitima, como eu,
dos gavides, das rapinas daqui”. J4 Xisto ndo teve alternativa: “Devia ficar, para poder comer e dar de comer aos
meus; agitar-me nesta existéncia dolorosa, para ndo fenecer a mingua de trabalho. Foi-me necessdrio agitar os
guizos de palhaco, afivelar o cinto de lantejoulas e dar o grande salto mortal da opereta.” In: (MENCARELLI,
2003, p.175).
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de ano, escrita em conjunto com Arthur Azevedo. A Revista Illustrada noticia a novidade no
dia 15 de novembro de 1879:

A Phénix vai enchendo tempo com o Jovem Telemaco, enquanto o
Conservatério decide a sorte de “1879” revista dos Srs. Franca Junior e
Arthur Azevedo.

E se o “1879” sair inteiro das maos de Jodo Censura, teremos uma revista
cheia de graga, Ave-Maria!

O Conservatério porém, para fingir de entendido ameaga tosar muita coisa.”’

Arthur Azevedo (1906) conta que, em 1880, encontrava com Franca Junior em sua
residéncia a Rua Dona Carlota, em Botafogo, onde juntos escreveram uma revista de ano
intitulada Tal qual como ld 8 Nio h4 certeza, no entanto, se se trata de duas revistas
diferentes, uma escrita em 1879 e outra em 1880. De qualquer maneira, nenhuma das duas
chegou aos palcos. Em relagdo a Tal qual como ld, Arthur (1906, p.27) relata que, ndo
querendo arcar com as despesas da apresentacdo, o empresario do teatro conluiou-se com a
policia que reteve o manuscrito até que este perdesse sua atualidade.

Em 1882, outro possivel convénio entre os autores pode ter sido firmado. Aos trés dias
de outubro, abaixo do antncio que chamava o publico a mais uma apresentacdo de Caiu o
Ministério!, no Teatro Recreio Dramdtico, encontrava-se o aviso: “Em breve Revista do ano
de 1882 em trés atos e uma infinidade de quadros, do Dr. Franca Junior e Arthur Azevedo™” .
Mas o aviso ndo mais se repetiu e nunca foi apresentada uma revista assinada pelos dois
comedidgrafos. Anos depois, provavelmente em 1890, parece ter havido ainda uma dltima
tentativa de trabalho em conjunto, interrompida pela doenga de Franga Junior. E o préprio

Arthur (1906, p.27) quem relata o episddio:

[...] propus a Franca Junior colaborarmos numa comédia cujo assunto ndo
me parecia mau. Ele disse-me que sim, mas jd estava doente e morreu sem
que pudéssemos realizar o nosso projeto. Realizei-o sozinho, escrevendo
Retrato a Oleo. Estava escrito que eu nio teria a honra de assinar uma peca
com Franca Junior.

3. A década de 1880 e os verdadeiros sucessos no teatro
Atingindo uma boa média de apresentagdes, as comédias encenadas no teatro Phénix,

no principio da década de 1870, ainda estavam numericamente muito aquém das mais

57 A. de Lino. Resenha Teatral. Revista Illustrada, Rio de Janeiro. ano 4, n.184, 5 nov.1879.

8 Alufsio Azevedo (TEATRO DE FRANCA JUNIOR 1, 1980), filho de Arthur conta que o pai escreveu uma
cronica no jornal carioca Correio do Povo na qual contou a histéria desta revista de ano, Tal qual como ld.
Intitulou-se Uma Colaboragdo Gorada. Mas ndo foi possivel encontrar este exemplar do jornal em nossas
pesquisas. O Setor de Obras raras da Biblioteca Nacional conserva a colecdo do periddico Correio do Povo:
orgdo republicano somente até o més de marco de 1890.

% Gazeta de Noticias, Rio de Janeiro. p.4, 03 out. 1882.
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famosas Operas italianas, operetas francesas, parddias e madgicas apresentadas nos outros
teatros. Os grandes sucessos produzidos por Franca Junior seriam escritos somente na década
de 1880. Foram eles que garantiram um lugar definitivo para o autor em nossa historiografia
teatral.

Em 1885, Adolfo Caminha coroou a importincia do autor na cena nacional, inserindo-
0 no pantedo dos grandes letrados-dramaturgos do Império, como Martins Pena e José de
Alencar. Mostrando que o nome de Franca Junior parecia estar, naquele momento,
categoricamente gravado na historia do teatro brasileiro:

Depois de Alencar, Magalhdes, Macedo e Pena, que tanto se esforcaram por
fundar definitivamente o nosso teatro, nao falando em Agrario de Meneses e
Quintino Bocaitva, tivemos apenas um comediégrafo inteligente e
consciencioso — Franca Jr. -, que ainda hoje faz as delicias das nossas
plateias com as suas espirituosissimas comédias de sabor indigena.
(CAMINHA apud FARIA, 2001, p.630)

Ao final do ano de 1881, Frang¢a Junior escreveu o esbo¢co do que seria uma de suas
mais conceituadas comédias. O “rascunho” intitulava-se: Como se Faz um Deputado, o
conteddo: uma sdtira dos costumes politicos, com €nfase no processo eleitoral. Em janeiro
daquele ano, o Imperador D. Pedro II sancionou uma reforma eleitoral, que seria
regulamentada somente sete meses depois, conhecida como Lei Saraiva. A reforma era mais
uma tentativa de melhor organizar as eleicdes no Império. Entre seus pontos positivos,
instituia eleicdes diretas em todos os cargos eletivos, além de estender aos ndo catdlicos,
brasileiros naturalizados e libertos o direito de participacdo no processo eleitoral. O seu ponto
negativo foi que ndo sé continuava com o voto censitario, mas ainda aumentava a renda
minima para se usufruir deste direito (VAINFAS, 2002).

Arthur Azevedo nos relata que, desanimado com o estado ao qual chegara o teatro
brasileiro, naquele tempo, Franca Junior lhe disse que ndo concluiria o texto. Mas, por
insisténcia e apoio do amigo, acabou cedendo a elaborag¢ao final da obra. Pronto o manuscrito,
o proprio Arthur o teria apresentado ao ator e empresario Xisto Bahia, que reuniu 14 atores de
sua companhia, além de figurantes convidados, e deu inicio aos ensaios. Contudo, por
influéncia dos tultimos acontecimentos politicos — a efetivacdo e relativo sucesso da reforma
eleitoral de 1881 em relac@o a lisura das elei¢des realizadas ao final daquele ano —, o autor
decidiu rever o titulo da comédia e muda-lo durante os ensaios de Como se faz um deputado
para Como se fazia um deputado.

Trocando o tempo verbal do titulo, corria-se o perigo de inverter o préprio sentido da

peca. De comédia satirizadora dos costumes politicos do presente a mudanca no verbo
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permitia uma interpretacdo oposta, de que a comédia pudesse ser um elogio aos costumes
politicos do presente. Afinal, colocando-se o tempo de fraudes e manipulagdes eleitorais no
passado (ou seja, antes da lei), trazia-se ao presente e prognosticava-se para o futuro um novo
tempo, no qual essas praticas nao mais fizessem parte do processo eleitoral brasileiro.

Mas o que obrigou Franca Junior a mudar o titulo e com ele correr o risco de inverter
todo o sentido critico contido em sua comédia? Podemos supor que tenha sido uma
“sugestdo” do Conservatério Dramatico, 6rgdo responsdvel pela censura prévia das pecas
teatrais na Corte, atuante até 188760, e que, quando ndo atendido em suas indicagdes de
mudanca nos textos, poderia impossibilitar, através de forca policial, que elas sobrevivessem a
suas estreias. Seguindo outro viés, podemos imaginar que a troca tenha se dado a espontanea
vontade do autor. Simpatizante do partido conservador, ele pode ter se mostrado favoravel as
mudancas na legislacdo eleitoral, j4 que as mesmas acarretaram em um aumento da
participagdo dos conservadores no ministério a partir do pleito de 31 de outubro de 1881°",

Como se fazia um deputado estreou na noite de 14 de abril de 1882, no Teatro Recreio
Dramdtico. Segundo o depoimento de Arthur Azevedo (1906, p.25), foi uma noite de ovagdo:
“Dir-se-ia que era o ressurgimento do teatro brasileiro!”. Os jornais destacaram, entre os
espectadores daquela noite, a presenca dos homens de letras (“‘que raramente aparecem em

T ~ )
publico, a ndo ser por escrito”

), além de jornalistas, deputados e senadores atraidos pelo
titulo da comédia.

Ja ao fim do primeiro ato, o autor foi chamado a cena, como de costume quando as
composi¢des agradavam a plateia. Ao fim do terceiro ato, “jornalistas e literatos foram ao
palco render a homenagem da sua admira¢do e da sua amizade ao brilhante escritor” 63,
Representando a imprensa, Quintino Bocailiva parabenizou publicamente o comedidgrafo
(AZEVEDO, 1906). Joaquim Serra, ndo podendo estar presente, escreveu para Franca Junior
uma carta de felicitacdes, publicada posteriormente no jornal O Globo.**

A comédia esteve em cartaz durante todo o resto do ano, chegando a,
aproximadamente, 60 representacdes, sempre como a casa lotada. Cardoso de Menezes,
aproveitando-se do sucesso do colega de redacdo do jornal O Globo, prometeu escrever uma
comédia que, dando continuidade a de Franca Junior, representaria o forjamento de um

deputado apds a aprovacdo da lei: “uma comédia cujo assunto é o sistema eleitoral em

%0 Sobre 0 Conservatério Dramatico, ver: SOUZA, 2002.
1 Sobre a Lei Saraiva ver: HOLANDA, 1985.

2 Gazeta de Noticias, Rio de Janeiro. p.2, 16 abr. 1882.
% Jdem. Ibidem.

% Globo, Rio de Janeiro. p.2, 24 abr. 1882.



142

. 65
vigor”

. Intitulou-a Um Deputado da Elei¢cdo Direta. A peca de Menezes, contudo, ndo pode
competir com a que havia lhe inspirado, que, apesar do titulo, ndo parecia defasada quanto ao
que apresentava no palco.

Apesar de as eleicoes daquele ano terem sido consideradas “as mais limpas do
império” pelos contemporaneos (HOLANDA, 1985, p.243), a nova lei nido extinguiu as
fraudes e manipulacdes do processo eleitoral. Além disso, o quadro de representagdo politica,
comparativamente ao pleito anterior, piorou, pois restringiu significativamente o nimero de
eleitores devido ao elevado censo.

Assim, independentemente do tempo verbal escolhido para o titulo (faz ou fazia), o
publico ainda parecia se identificar com o que estava sendo representado ali. Se a mudanca no
titulo se deu porque Franga Junior alimentava uma transformacdo de grandes proporcdes a
partir da lei (no que ndo cremos), seu publico, neste caso, ndo parecia compartilhar do mesmo
sentimento e, por isso, o aplaudiu entusiasticamente. O enredo da pecga, se ndo era um retrato
fiel da vida politico-eleitoral da Corte, certamente era aquele impresso na mente do censo
comum, nao alterado com a promulgacdo da Lei Saraiva.

E representativa desta consondncia do enredo da comédia ao imagindrio da plateia a
fundamentagdo de uma série de criticas que sao feitas a comédia por um articulista do Jornal
do Comércio:

O Dr. Franca Junior seguiu a imaginacdo mais em voga na corte a respeito
dos roceiros: achou isso mais facil, para armar aos aplausos dos
Fluminenses, do que indagar realmente o que era a roga, quais os costumes,
educacdo, vicios e ridiculos ora dominantes ai: ndo se importou com a
verdade, com a verossimilhanca: ndo quis saber se o progresso penetrou nas
cidades e vilas do interior, se trouxe modificagdo de antigos hdbitos e
costumes.

O seu fim eram os aplausos: apanhou sem o menor critério a ideia mais
trivial, ndo inquirindo se verdadeira ou falsa, e arranjou a comédia.

A critica, porém, tem mais exigéncias, ndo se contenta com os aplausos, vai
indagar qual sua a fonte. O dramaturgo que aspira ter um nome laureado nao
segura nunca o processo do Dr. Franca Junior. A sua comédia, fora da Corte
ndo terd éxito porque ndo passa de uma fantasia da Rua do Ouvidor, sem o
menor fundo de verdade ou verossimilhanga.*

Talvez, somado a essa observacdo do que foi chamado de “fantasia da Rua do
Ouvidor”, o autor tenha se inspirado na propria experiéncia, adquirida na infancia que passara
na roca e/ou ao se candidatar a deputacdo, em 1869. De qualquer maneira, se Franca Junior

ndo buscou o que “realmente era” a roga, a critica confirma que o dramaturgo foi habil em

% PALCOS e Sales. Globo, Rio de Janeiro.p.2, 25 abr. 1882.
% COMO se Fazia um deputado. Jornal do Comércio, Rio de Janeiro. p.2, 25 abr.1882.
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retratar a “imaginacdo mais em voga na Corte a respeito dos roceiros”, dessa maneira atingiu,
verdadeiramente, 0 sucesso.

Assim, junto ao primeiro grande sucesso, veio a primeira grande critica sistematica a
seu trabalho. Entre os dias 26 e 27 de abril, alguém que se identificava como “Um roceiro™®’
escreveu artigos em que levantava uma série de defeitos do texto, em sua maioria ligados a
questdo da verossimilhanca, como mostrou o trecho transcrito acima. A tipificagdo dos
personagens, como os de major Limoeiro e Rosinha, foi considerada inverossimil, pois, o
primeiro, um fazendeiro, chefe de partido, é representado como um homem ignorante, que
mal sabe escrever. O que, para o “roceiro”, ndo condizia com a realidade, j4 que muitos deles
possuiam, como Frang¢a Junior, um ‘“couro de burro”, ou seja, um diploma. Segundo o autor
das criticas, a jovem Rosinha, futura nora de Limoeiro, mais parecia a filha de um agregado
ou de um colono, nunca de um fazendeiro, pois, muitas meninas vindas da roga, filhas de
grandes chefes de familia, frequentavam os melhores colégios da Corte.%®

O articulista também se incomodou com as cenas de pancadaria no segundo ato,
causadas por fraudes e confusdes durante a votagdo, as quais considerou “palhacadas”. Para
ele, o segundo ato era inteiramente dispensdvel, parecia uma pequena farsa que deveria
intitular-se  “Facanhas do Arranca-queixo e Rasteira-certa”. Também destacou a
“imoralidade” contida na cena em que os pretendentes Rosinha e Henrique realizam uma
entrevista a sOs € que, como agravante, havia sido incentivada por seus pais:

[...] Essa entrevista é simplesmente inaceitdvel, protestando contra ela a mais
simples no¢do de senso moral.

Que pais, merecendo este nome, desejando ardentemente o casamento de sua
unica filha com o individuo tal, facilitam, como exclusivo recurso para
desvanecer quaisquer impressdes mds, entrevistas a sos entre os dois jovens?
Qual é o pai ou mde que, tendo uma Unica filha, tesouro de pudor e
virgindade, j4 ndo digo arranjem, mas consintam entrevistas entre sua filha e
um mogo, que vem da academia de Sdo Paulo (que ndo € nenhum convento
de freiras, como o Dr. Franca Junior sabe)? [...]

Perguntamos mais: ainda que plausivel essa entrevista, tem explicacdo o
procedimento de Henrique, conduzindo-se como qualquer quidam sem brios,
faltando ao respeito devido a uma menina honesta? Pois assim se vai sem
mais nem menos, abracando uma moca, que repele a principio, € no fim
deixa-se cingir pelos bracos de Henrique, posi¢do em que sdo encontrados
pelos pais de Rosinha e major Limoeiro?

Onde a virtude da moga? Onde conduziria o autor a cena, se se
prolongasse?”

%7 Essas criticas foram reunidas e publicadas em 1882 pela tipografia de A. Guimardes sob o titulo de Ligeiras
Consideragoes sobre a comédia Como se Fazia um Deputado do Exm. Sr. Dr. Franga Junior por um roceiro.
Nao pudemos consultar esta edi¢do, possuimos somente noticia dela através da obra de Israel Lima (2003).

% COMO se Fazia um deputado. Jornal do Comércio, Rio de Janeiro. p.2, 25 abr.1882.

% Idem. Ibidem.
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Mas, apesar de sistemdtica, a critica parece ter sido isolada, e Franca Junior, por sua
vez, parece ter silenciado ante as provocagdes. Outras pessoas foram a sua defesa’®, todavia,
de maneira geral, deu-se pouco crédito ao “roceiro”. Muito mais aten¢do se dava as pomposas
noites de beneficio e de homenagens que aconteciam no Teatro Recreio.

No dia 24 de abril de 1882, anunciou-se uma festa “verdadeiramente literaria”. Os
artistas ofereceram ‘“um mimo ao Sr. Dr. Franca Jr.”’, um estojo completo de escrita. Para esta
noite de festa, letrados e imprensa foram especialmente convidados. O Teatro foi todo
decorado, em um dos camarotes, “brilhantemente enfeitado, [havia] um escudo com o nome
da comédia.” Uma banda de musica tocou no jardim. Fogos, ilumina¢do “a giorno” e luz
elétrica também fizeram parte da festa.

Quando terminou o espetdculo, Franca Junior foi chamado a cena, e nessa
ocasido, a atriz Helena Cavallier, acompanhada de seus colegas, veio ao
palco trazendo um delicado mimo para ser oferecido, em nome da
companhia a Franca Junior.

O Xisto Bahia, a quem ja conheciamos como bom poeta, excelente e
delicioso cantador de modinhas e tocador de violdao, e 6timo ator, revelou-
nos ontem mais uma extraordindria qualidade:— é orador!

Quando fez a entrega dos mimos a Franca Junior, pronunciou coisas bonitas,
entusidsticas e comoventes terminando por abracar o festejado.

Toda a companhia também abracou a Franca Junior e assim terminou, entre
os maiores aplausos, a festa de ontem, que tanto honra a companhia com o
nosso colega, que deve sentir-se satisfeito e reconhecido.’'

Com Como se Fazia um Deputado o Recreio Dramdtico parece haver mudado o perfil
social de seu publico. Foi recorrente a observacdo dos comentaristas dos jornais quanto ao
publico selecionado e a presenga de familias na plateia (“O Demi-monde ja ndo da rendevous

nos jardins do Recreio, em compensacdo, porém, familias [...] do Grand-monde honram

9972

esplendidamente os camarotes desse teatro”'”). Produtos foram criados inspirados na toillete

impecdvel que o autor sempre apresentava em suas apari¢des no teatro: “Vao a chapelaria

. L, o . 2 L, e . 73
aristocrata ver os chapéus a Franca Junior. E um chapéu alto, feitio inteiramente novo [...].”

70 ‘s . . . L. .
“Um desses criticos de escada abaixo tem por esta folha publicado alguns artigos deprimindo a comédia de

Franca Junior — Como se fazia um Deputado. Para o tal escritor, ndo ha verossimilhanca na pega: ndo hd mesmo
verdade descritiva nas diversas cenas, € nem nos personagens tem em si o mais leve tragco de fidelidade!!! Quem
seja este eminente literato, que assim destoa da opinido da ilustrada imprensa desta capital e pode-se dizer de um
publico inteiro, que todas as noites aplaude o Recreio delirantemente a dltima composicdo do festejado escritor
brasileiro, € o que ndo podemos saber. Em todo caso, concluimos que ndo passa de um refinadissimo pedante,
paspalhdao de grande forca, que deseja tornar-se saliente, dizendo mal daquilo que todos dizem bem. Para
semelhantes criticas o siléncio é a melhor arma de combate... E o que fard naturalmente o ilustre Dr. Franca
Janior.” Jornal do Comércio, Rio de Janeiro. p.3, 26 abr. 1882.

T PALCOS e Saldes. O Globo, Rio de Janeiro. p.2, 25 abr. 1882.

2 Jornal do Comércio, Rio de Janeiro. p.2, 26 abr. 1882. (do Jornal da Noite). Ver também: Gazeta de
Noticias, Rio de Janeiro. p.2, 16 abr.1882; Jornal do Comércio, Rio de Janeiro. p.2, 26 abr. 1882.

73 FRANCA Junior. Jornal do Comércio, Rio de Janeiro. p.2, 06 mai.1882. Essa criacdo de produtos suscitada
pelos sucessos teatrais também ocorreu quando da temporada de As Doutoras: “As Doutoras continuam a ser o
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Além das festas e beneficios, observa-se que elementos integrantes da comédia
comegaram a ser apropriados pela linguagem popular cotidiana. Em um artigo que tratava de
um conflito que se dera dentro de um dos teatros da Corte, envolvendo a policia, encontra-se a
comparacdo dos baderneiros detidos com aqueles “tipos que t€m papel saliente no 2° ato da

74 . . .
” 7. Ou mais adiante, em artigo sobre a quebra da

comédia Como se Fazia um Deputado
Empresa Brady & C., intitulado A Justica de Valenga, encontramos:

“[...] o bacharel José Felipe dos Santos, vulgo sem mais nada, alcangou seu
lugar de juiz distinguindo-se como excelente espoleta de eleicdes. Aprendeu
a fazer concordatas fraudulentas [...] e sabe por isso apurar a lista do fésforo,
salvando a moralidade ao modo do Major Limoeiro na espirituosa comédia
de Franca Junior” "

Em Como se Fazia um Deputado, Franca Junior parecia realmente ter encontrado a
férmula para agradar as plateias. Sem fazer um teatro alegre propriamente dito, produziu um
hibrido de comédia realista, farsa, teatro musicado e danga, que, somado a um “assunto
palpitante”, garantiu um bom negécio a empresa de Xisto Bahia. Férmula que repetiu em
Caiu o Ministério!, estreada no mesmo teatro, em 28 de julho daquele ano, chegando a mais
de 25 apresentagdes consecutivas.

Anunciada como “A maior das novidades! Assunto Palpitante! Sucesso Infalivel!” 76,
Caiu o Ministério! foi recebida de maneira andloga a da comédia anterior. S. Sebrdo escreveu
um folhetim n’O Globo, elogiando a composi¢do: “Quer ali no palco, quer ja nos seus
humoristicos folhetins, os ridiculos de nossa sociedade sao apontados e comentados”. Conta
ainda que, na noite da estreia, a cada intervalo, os camarins se enchiam para cumprimentar
Xisto Bahia, que deu vida ao divertido personagem inglés Mr. James, e fez ressalvas quanto a
atuacdo do ator Colas, demasiadamente “carregado” e “grotesco” no papel de Filipe Flexa,
caixeiro que € apaixonado pela filha de um ministro e que, ao fim da trama, tem premiado seu
bilhete de loteria. Em noite de homenagem ao autor, no dia sete, uma polca, intitulada Caiu o
Ministério!, fez parte do espetdculo. ”’

Beneficiando-se do sucesso dessas comédias em trés atos, vdrias outras composi¢oes
de Franga Junior voltaram aos palcos do Recreio Dramadtico e, depois, no Teatro Phénix

Niteroiense, em Niter6i. Também teve lugar, ainda em 1882, uma nova peca, intitulada Um

assunto de todas as conversas e a dar leis 2 moda. Nao se fala em outra coisa, e j4 comecam a aparecer chapéus a
Doutoras, bengalas, gravatas, etc a Doutoras.” TEATROS e... Gazeta de Noticias, Rio de Janeiro. p.2, 10 jul.
1889.

7+ A POLICIA e os teatros. Jornal do Comércio, Rio de Janeiro. p.3, 03 mai.1882.

75 Jornal do Comércio, Rio de Janeiro. p.3, 10 mai.1882.

76 Jornal do Comércio, Rio de Janeiro. p.3, 28 jul. 1882.

70 Globo, Rio de Janeiro. p.-2, 01 ago.1882.
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Carnaval no Rio de Janeiro, comédia em um ato que, aproveitando-se de outro “assunto
palpitante”, suscitado pela proximidade do carnaval, também fez carreira com a companhia do
Recreio. Algumas indicacdes a respeito do enredo de Um Carnaval no Rio de Janeiro sao
fornecidas pelos antincios dos jornais, ja que o texto ndo foi encontrado:

Acdo de Um Carnaval no Rio de Janeiro se passa num quarteirdo da R. do
Ouvidor todo enfeitado, brilhantemente iluminado com arcos de gés, todo
enfeitado com bandeiras e galhardetes. Cena com grande efeito
deslumbrante. A Rua Espirito Santo serd enfeitada com um arco triunfal,
banda, etc... Aparecendo diversos tipos muito conhecidos e populares,
terminando com uma grande marcha aux flambeaux e em que se coletam
donativos para o baldo do Jilio César.”

A critica reconheceu alguns limites nesta comédia, mas destacou, mais uma vez, a
proximidade do que se via nos palcos e nas ruas da cidade: “se ndo € das mais felizes
comédias [do autor], apresenta, contudo, alguns tipos copiados d’aprés nature e reproduz
algumas cenas préprias da R. do Ouvidor por ocasido do carnaval™”’

Em janeiro de 1884, outra comédia sua, De Petropolis a Paris, ainda estrearia no
Recreio, e segundo indicam as fontes, nao fora mal acolhida pelo pﬁblicogo. Contudo a esta
época a sociedade entre os empresarios Dias Braga e Braga Junior, que estavam a frente do
Teatro Recreio, chegou ao fim, e Braga Junior passou a ocupar o Teatro Principe Imperial,
levando ninguém menos que Xisto Bahia, Martins e Colds, os atores prediletos do ptblico
(MENCARELLI, 2003). A peca de estreia dessa companhia fez tanto sucesso que €
considerada como o marco da consolidacdo do teatro de revista no Brasil, O Mandarin
(1884), de Arthur Azevedo e Moreira Sampaio. Isso certamente contribuiu para o fim precoce
do interesse pela ultima comédia em um ato que o autor dedicara ao Teatro Recreio.

Nos anos que se seguiram, a dupla de autores repetiu o sucesso de O Mandarin em
Cocota (1885), O Bilontra (1886), O Carioca (1887) e Merciirio (1887). A revista de ano
havia, definitivamente, conquistado o Rio de Janeiro. Talvez inibido pela imensa forca de
uma lucrativa concorréncia, Franca Junior demorou um pouco até que apresentasse a Dias
Braga, que continuava na dire¢do do Recreio, uma nova comédia. Quando o fez, falou-se de

um renascimento literdrio do autor que, ha alguns anos, “deliberara nada mais produzir para

8 Gazeta de Noticias, Rio de Janeiro. p.2, 19 ago.1882.

" Gazeta de Noticias, Rio de Janeiro. p.2, 24 ago. 1882.

8 1ima (2003) indica o dia 25 de janeiro de 1884 como a data de estreia da comédia em um ato, De Petropolis a
Paris. Sobre a boa receptividade que a comédia recebera da plateia ver: PUBLICACOES a pedidos. Gazeta de
Noticias, Rio de Janeiro. p.2, 15 ago.1889. O texto da comédia De Petrdpolis a Paris também nunca fora
encontrado.
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teatro” &'

. As Doutoras estrearam apos a revista O Bendego, de Figueiredo Coimbra e Oscar
Pederneiras, ter atingido o centendrio, no mesmo teatro.

Estreada em um momento em que o lamento pela ruina do teatro nacional havia
atingido um de seus édpices, desinimo com qual o préprio autor compartilhava®, a comédia
em quatro atos foi recebida como uma tabua de salvacdo em meio a um mar de revistas de
ano: “Com a primeira representacao [...] afirmou [...] Franca Junior que possuimos elementos

1’ 83; e em outra série de artigos,

suficientes para dar a nossa cena dramatica o cunho naciona
intitulada Teatro Nacional, encontramos: “O Recreio Dramdtico levando a cena as Doutoras,
elogiada por toda a imprensa, tendo enchentes todas as noites, prova que o que nos falta é um
pouco de boa vontade para levar a efeito a ideia da criagdo do teatro nacional.”® Dessa forma,
a pergunta suscitada por aquele sucesso nacional foi:

Por que [...] limitam-se os nossos teatros as tradugdes ou imitacdes
apressadamente feitas do repertério francés ou revistas, cujo melhor adubo
sdo as dancas requebradas, as frases apimentadas e os trejeitos picarescos?
Por qué? Os nossos escritores dirdo que o povo ndo gosta sendo disso mesmo
e o povo dird que ndo tem onde escolher, aceita o que lhe ddo. *

A critica teatral, sempre em busca de um responsidvel pela baixa qualidade e
originalidade do teatro brasileiro, aprovou a comédia: “A mais literdria de todas [...] porque é
a mais fina, de mais delicado assunto, e a que menos recorre ao grotesco, para produzir efeito
numa certa parte do publico, que ¢ infelizmente a mais numerosa.” % Agradecimentos foram
feitos ao empresdrio Dias Braga pelo incentivo dado as pecas nacionais.®” Foi, mais uma vez,

recorrente nos artigos, criticos ou de divulgacdo da peca, a énfase na presenca de familias

distintas entre o publico 8, Elogios foram desferidos a interpretacdo dos atores, a naturalidade

81 “Desanimo, descrenca, que o estado decadente do nosso teatro explica e justifica, méxime, quando se trata de
um autor que fez as suas armas em épocas em que a arte e a literatura eram consideradas coisas sérias, e ninguém
acreditava na possibilidade de que elas se prostituissem, como o fizeram em periodo que se sucedeu aquele de
auspicioso florescer”. DIVERSOES/Teatros — Doutoras. O Paiz, Rio de Janeiro. p- 2, 28 jun.1889.

%20 fato de Franga Junior haver se aventurado por géneros como a opereta e a revista de ano nio significa que
ele ndo reprovasse esse tipo de teatro, considerado o grande culpado pela faléncia do teatro nacional. Vérios
autores do periodo compartilharam o mesmo paradoxo. O maior exemplo é Arthur Azevedo. Ver:
(MENCARELLLI, 2003).

% PUBLICACOES a pedido. Gazeta de Noticias, Rio de Janeiro. p.2, 04 jul.1889.(Publicado originalmente no
Jornal do Comércio).

¥ THEATRO nacional. Gazeta de Noticias, Rio de Janeiro. p.2, 16 jul.1889.

% PUBLICACOES a pedido. Gazeta de Noticias, Rio de Janeiro. p.2, 04 jul.1889. (Publicado originalmente no
Jornal do Comércio).

8 PUBLICACOES a pedidos — Recreio Dramitico — As Doutoras — Opinido do Paiz. Gazeta de Noticias, Rio
de Janeiro. p.2, 10 jul.1889.

¥ PUBLICACOES a pedidos — Recreio Dramitico — As Doutoras — Opinido do Paiz. Gazeta de Noticias, Rio
de Janeiro. p.2, 05 jul. 1889.

8 Cf: “O Recreio ¢ atualmente o ponto de encontro da elite da sociedade fluminense. Ali se ddo rende-vous
todas as noites os mais ilustres representantes da politica, das ciéncias e das letras, acotovelando-se com o Z¢
Povo, que enche as torrinhas e alastra-se pelo jardim, avidos de assistirem a representacdo da comédia Doutoras,
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do desenvolvimento do enredo, a verossimilhanca e a critica contida no texto: direcionada
aquelas mulheres que se aventuram em profissdes que “os costumes e a propria natureza
fazem, em regra, privativa aos homens™. A grande licdo dada era de que “a missdo da
mulher € ser companheira do homem lutando, ndo contra ele, mas ao lado dele” P Os criticos
dos grandes jornais da Corte como O Paiz, a Gazeta de Noticias e o Jornal do Comércio’”,
em geral, aprovaram a posicao contrdria a modernizagdo dos costumes defendida pelo autor,
mas deixaram transparecer certa polifonia em relacdo a esta opinido, como em ocasidao da
quinta apresentacao da comédia:

Divirja embora a critica no modo de encarar a tese discutida, no modo de
desenvolver essa discussao, ha porém um ponto incontestdvel: € completo e
elevadissimo o mérito teatral e literdrio da comédia e o seu desempenho
corresponde a expectativa do autor.”

Outra postura observada foi a da aparente neutralidade por parte destes jornais, apesar
de considerarem o texto “uma tese social em discussdo”. (“Nao se trata de esbogar algumas
cenas vulgares da vida doméstica [...], satirizar este ou aquele costume, com graca € mais ou
menos mordacidade. H4 mais do que tudo isso — uma tese social em discussdo””?). A fim de
ndo se comprometerem com quaisquer dos posicionamentos, esquivaram-se da questao por se
tratar de assunto demasiado delicado (“N&o € nosso intuito indagar se é precisamente aquele o
destino que aguarda a mulher que obtém diploma por um curso superior. Presta-se a ampla

%), O Puaiz foi 0 que mais se aproximou de uma relativizaco da culpa

discussdo este assunto
da esposa diplomada no fracasso da relacio, ponderando até que ponto o marido também pode
haver contribuido para tal: “Por seu lado o marido também ndo a procura, ndo a solicita; trata
igualmente e exclusivamente dos seus enfermos™ *°.

A medida que as “enchentes contavam-se por representacdes” no Recreio, observou-se

que a opinido dos criticos estava afinada a opinido da plateia, no caso de As Doutoras. Ao

de Fraca Junior.”(THEATROS e .... Gazeta de Noticias, Rio de Janeiro. p.2, 9 jul.1889); “[...] ndo hd na
memoria de uma simples comédia sem lundus, nem fadinhos, nem visualidades, nem tramdias, atrair tanta e tao
escolhida gente no teatro.” (THEATROS e .... Gazeta de Noticias, Rio de Janeiro. p.2, 16 jul.1889); “Nos
camarotes se véem as principais familias do Rio de janeiro.” (THEATROS e .... Gazeta de Noticias, Rio de
Janeiro. p.2, 20 jul.1889).

% PUBLICACOES a pedido. Gazeta de Noticias, Rio de Janeiro. p.2, 04 de jul.1889. (Publicado originalmente
no Jornal do Comércio).

% Idem. Ibidem.

' A Gazeta de Noticias publicou a tiragem dos principais jornais da corte. Encabecavam a lista: Gazeta de
Noticias (28 mil exemplares); O Paiz (26 mil exemplares) Jornal do Comércio (15 mil exemplares) e Didrio de
Noticias (15 mil exemplares). Cf: Gazeta de Noticias, Rio de Janeiro. p.1, 11 jul.1889.

%> DIVERSOES/Teatros — Doutoras. O Paiz, Rio de Janeiro. p. 2, 01 jul. 1889.

% Idem. Ibidem.

% Idem. Ibidem.

% PUBLICACOES a pedidos — Recreio Dramitico — As Doutoras — Opinido do Paiz. Gazeta de Noticias, Rio
de Janeiro. p.2, 10 jul.1889.
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menos no que concerne ao “mérito teatral” da composi¢do. Vendidos antecipadamente, os
ingressos ndo supriam a procura do publico. Os jornais disseram que Dias Braga fazia planos
de aumentar seu teatro, que, a época, contava com 16 camarotes e 400 cadeiras, tamanha era a
quantidade de “familias” que retornavam para casa por ndo haverem encontrado nem mesmo
um “lugarzinho na ultima fila” %,

Tendo ultrapassado o meio centendrio de apresentacdes, ndo ha dadvida de que As
Doutoras agradaram. O que ndo significa, porém, que tenha passado imune a criticas e
polémicas. Ao contrdrio, a esperanga depositada naquele renascimento literario de Franca
Junior levou aqueles mais desconfiados a acusarem o autor de haver plagiado uma comédia
francesa de nome La Doctoresse. O caso ocupou as pdginas dos principais jornais e revistas
durantes varios dias na tentativa de que tudo fosse devidamente explicado.

No final do més de julho, o Didrio de Noticias jornal de tiragem semelhante ao Jornal
do Comércio, publicou em sua coluna sobre teatros denominada Foyer, um artigo andénimo
em que afirmava que As Doutoras ndo era uma comédia original de Franca Junior e sim cpia
de La Docteresse, comédia em trés atos de Henri Bocage e Paul Ferrier, apresentada em 1885,
no teatro Gymnase de Paris. Muitos criticos teatrais se apressaram a ler a comédia francesa,
enquanto a noticia rapidamente corria as ruas e as redacdes. Buscando desmentir aquela
acusacdo, foi publicado na Gazeta um resumo da La Doctoresse em que o enredo € o0s
personagens desta histéria foram comparados com os da comédia de Franca Junior. Ao
mesmo tempo, 0 Recreio anunciara traduzir e apresentar aquela comédia a fim de provar ao
publico a diferenca entre as duas. No dia 4 de agosto, a Gazeta de Noticias ja repetia artigos
publicados no Novidades e no Jornal do Comércio em defesa da originalidade do
comedidgrafo:

Estd felizmente destruida a insinuag¢do de pldgio feita por um colega da
imprensa contra a brilhante comédia de Franca Junior, o grande sucesso do
Recreio. Ficou exuberantemente provado que a Doctoresse [sic] nada tem de
comum com as Doutoras.

Consta que para destruir completamente a insinuagdo, a empresa do Recreio
levard a cena a Doctoresse.

Excelente ideia, tanto que a comédia Francesa é engracadissima.”’

A Gazeta e Jornal do Comércio publicaram um poema satirico sobre a pol€mica,

assinado por “Um da Banda”, intitulado “Doutoras-Variagdes de Flauta™:

Nao! Nao Posso acreditar

% THEATR~OS e ... Gazeta de Noticias, Rio de Janeiro. p.2, 04 jul.1889.
97 DIVERSOES. O Paiz, Rio de Janeiro. p.2, 04 ago.1889.
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embora meus olhos vissem
que as tais Doutoras partissem
de Paris pra ca chegar.

Isto de nomes iguais

nada afirma neste mundo

a questdo € toda de fundo:

uns tem menos, outros, tem mais.

O zoi[t]os que me perdoem,

€ m4 tal pratica nova

que afasta do crime a prova

se ndo ha provas que soem...

Acusem, mas francamente,
com dados firmes, seguros,
nAo com 0S Processos impuros
das conjecturas somente.

Dizer: Fulano plagiou!

sem provar como ou por que
€ um sistema, j4 se Ve,

que o bom senso condenou.

Venham as provas a evidencia,
venham provas matadoras,
mas antes...Tenham, paciéncia,
nao ha crime nas Doutoras.

quanto ao berco da crianga,
um trocadilho diz
Doctoresse... de Paris

porém Doutoras...de Franca! **

O Paiz também anunciou a intencdo do Recreio em encenar a comédia francesa:

Com destino ao teatro Recreio estd sendo traduzida a comédia de Paul
Ferrier e Henri Bocage — La doctoresse [sic] — a tal que os pessimistas do
produto nacional, por juizo antecipado, asseguram parecer- Sse... NO
titulo...com as Doutoras de Frangca Junior, o mais original dos nossos
escritores de teatro, o Gnico sucessor legitimo do memorével Pena.”

E a préopria Gazeta tocou na mesma questdo novamente em 9 de agosto:

A imprensa acaba de noticiar que estd sendo feita, com destino ao Recreio, a
traducdo da Doctoresse.

[...] Logo as primeiras cenas [o publico], terd robusta convic¢do de que ndao
h4 entre as [d]uas pecas o menor ponto de encontro.'”

%8 PUBLICACOES a pedido- Doutoras-Varia¢des de Flauta. Gazeta de Noticias, Rio de Janeiro. p.2, 04
ago.1889.

% DIVERSOES. O Paiz, Rio de Janeiro. p.2, 08 ago.1889.

1% PUBLICACOES a pedido. Gazeta de Noticias, Rio de Janeiro. p.2, 09 ago.1889.
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Com indmeros artigos didrios em defesa de sua comédia, Franca Junior se absteve da
discussdo, pelo menos abertamente. Continuou a escrever seus folhetins para O Paiz sem,
sequer, tocar na questdo. Seus defensores diziam que o Didrio de Noticias denegria, por
vinganca, as pecas das empresas que ndo publicavam antincios naquela folha: “ma vontade
que o Didrio de Noticias sempre mostrou as empresas teatrais que lhe nao enfeitam as colunas

c oo 101 = - ( . ~ .
da quarta pagina . Certamente ndo se tratava de um plagio, porém afirmar que ndo havia o
menor ponto de encontro ou, “ao menos um ponto de contato entre a Doctoresse e as

102
Doutoras”

, incorria em grande exagero.

A comédia de Henri Bogage e Paul Ferrier também mostra uma médica, Angele
Frontignam, casada, que abandona o cuidado do lar em beneficio de sua carreira e pacientes.
Contudo, ha na comédia uma inversao de papéis que ndo ha nas Doutoras, na qual ambos sao
médicos e, portanto, concorrentes de profissdo. JA em La Doctoresse, Alfred, o marido de
Angele, vive privado de afetos e de dinheiro, uma vez que a esposa €, sozinha, a provedora do
lar. Sua situacdo € humilhante. Mesmo sendo parcimonioso, a mulher lhe nega o dinheiro
necessario para as despesas da casa, lhe dirige ofensas e faz o marido prestar um papel
ridiculo ao ficar sozinha com seus pacientes. O marido de Luiza Praxedes, personagem de As
Doutoras, também se irrita quando, ao chegar a casa, cruza com um doente que sua esposa
acabara de atender. Contudo, a gota d“dgua do conflito entre este casal se da, principalmente
porque Luiza comecava a receber os pacientes que, de direito, pertenciam a seu marido, que
reage, exigindo explicacdes e, por fim, a separacdo. Diferente deste, Alfred, sempre timido e
passivo, age de repente. Explodindo em revolta, sai de casa e flerta com outras mulheres,
acrobatas de um circo. Um novo ponto de encontro entre as duas comédias acontece quando a
transformagdo das médicas em ‘“verdadeiras esposas” se dd ao sentirem ciimes ao
encontrarem os maridos com outras mulheres.'®?

Existem ainda vdrias outras semelhangas e dessemelhancas que ndo convém aqui
listar. Contudo, a inten¢@o € mostrar o quanto As Doutoras foram fortemente inspiradas em
La Doctoresse, ou seja, esta comédia “genuinamente nacional”, ndo se diferenciava tanto, em
sua originalidade, a uma parddia ou a uma revista de ano. Acontece que, uma vez recebida por
toda uma elite letrada como uma possibilidade de revigoramento do teatro nacional, ancorada
na figura de um autor respeitado como Franca Junior, voltar atrds e admitir a matriz francesa

poderia significar o fim de qualquer esperanca de surgimento do teatro que aqueles letrados

" 1dem. Ibidem.
'2pUBLICACOES a pedido. Gazeta de Noticias, Rio de Janeiro. p.2, 07 ago.1889.
1% La Doctoresse par Paul Ferrier et Henri Bocage. In: (LE SENNE, 1888.)



152

designaram como nacional. Coincidéncia ou ndo, corriam boatos de que o Imperador ndo
encontrou nada de especial na composi950104. Talvez por ja conhecer a comédia de Ferrier e
Bocage, talvez por discordar da tal “tese social” contida na mesma. Os jornais noticiaram que,
apos assistir a comédia, Sua Majestade D. Pedro II “cumprimentou o autor, dizendo-lhe que
discordara apenas em dois pontos, que nao discutiria por nao ser ocasiao azada”.'®

No ano seguinte, 1890, a comédia em trés atos Portugueses as Direitas recebeu o
mesmo tratamento por parte da critica, o qual havia sido dado as comédias que, recentemente,
a antecederam. Ou seja, com o devido respeito ao nome do ilustre comedidgrafo, porém nao
escapando de um nivel de exigéncia mais elevado do que aquele aplicado as primeiras,
apresentadas no Teatro Gindsio Dramdtico e Phénix.

Colocar a rua no palco, isto é, aquelas tais “questdes palpitantes” que eram
compartilhadas pelas mentes, conversas e jornais era uma férmula ja experimentada e
aprovada, que Franca Junior, mais uma vez, utilizou em sua criagdo. Desde o comeco daquele
ano, os jornais ocupavam-se, diariamente, com a chamada questao anglo-portuguesa.

Ocorria que as terras do Vale do Zambeze, Africa, ocupadas primordialmente por
vdrias tribos nativas, estavam sendo alvo de disputa entre ingleses e portugueses por areas de
colonizagdo. A histéria contada pelos jornais brasileiros, partidarios dos portugueses, assim
como os espanhois, diziam que o territrio fora primordialmente ocupado por Portugal, mas
que a Inglaterra o reclamava como de sua propriedade e, por isso, dera um ultimato as tropas
lusitanas para que deixassem o local. A populacdao e o exército portugués, sentindo-se
humilhados com a atitude inglesa, organizam meetings a favor da resisténcia. Conflitos
internos nos dois paises tornaram a questdo ainda mais complexa e sua repercussao so se fez
aumentar na Corte'®.

A rivalidade entre os nascidos em cada uma das nagdes europeias aumentava. No
Brasil, senhoras organizavam quermesses e patriotas passavam listas de doacdes e subscri¢des
a fim de contribuir para a causa portuguesa antes mesmo de a guerra ser declarada.
Portugueses de diferentes partes do mundo enviaram cartas oferecendo quantias e oferecendo-
se a si proprios como voluntarios em caso de conflito.

Foi neste contexto de rivalidade entre os dois paises, e de extrema mobilizacdo da
colonia portuguesa no Brasil em prol da causa de seu pais de origem, que Franca Junior

estreou sua ultima comédia no Recreio Dramdtico. Como este foi mais um texto do autor que

104 CRONICA da Semana. Gazeta de Noticias, Rio de Janeiro. p.1, 07 jul.1889.
1 THEATROS e... Gazeta de Noticias, Rio de Janeiro. p.2, 11 jul.1889.
106 1. 0 Paiz, Rio de Janeiro. jan.-ago.,1890; Jornal do Comércio, Rio de Janeiro. jan.-ago.,1890.
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ndo sobreviveu as suas apresentacoes, as fontes utilizadas para o conhecimento da histéria
contada nele sdo os resumos publicados nos jornais em ocasido das estreias. Vejamos como o
redator de O Paiz sintetizou o enredo da comédia:

O comendador Paiva, um dos chefes da colonia portuguesa, promete a mao
de sua filha, uma menina de 16 anos apenas, viva e travessa, e que acaba de
deixar os vestidinhos curtos, a um inglés, Mr. Edwin Clark, que as condi¢des
do mais fino trato social retine as da fortuna ganha no comércio.

No 1° ato da pega o publico assiste a cena em que essa promessa € selada
com a palavra de honra de Paiva.

Miminda [Ermelinda, representada por Isolina Monclar], porém, a filha
deste, nada sabe.

O pai nada lhe comunica, esperando que ela, na qualidade de menina,
aceitaria o marido, como aceita uma boneca de presente em dia de anos.

[...]

Mas o coragdo de Miminda sentia uma ponta de inclinagdao por Alberto
Magalhaes, um guarda livros portugués muito inteligente e poeta.

Por outro lado, a posse do inglés € disputada por Lucinda, uma solteirona,
filha do Porto, que veio para o Rio jd com vinte anos em 1860, e que tem
naufragado durante vinte e quatro pretensdes de casamento, estando,
portanto, disposta a empregar todos 0s meios para ndo perder o vigésimo
quinto.

Arrebenta como um raio a questio anglo-portuguesa.

Em casa de Paiva, como chefe da colonia, hd uma reunido para tratar dos
interesses da dignidade da pdtria ofendida. Manoel, criado de Paiva,
portugués de quatro costados, e que namora a senhora Maria, também
portuguesa, com quem pretende casar, entusiasma-se até o delirio pela causa
da pétria.

_Fui soldado no Porto, diz ele. Ora, enquanto eu fui soldado os ingleses nao
se lembraram de atacar Portugal. Esperaram que me dessem baixa para fazer
esta. Vou para a terra, vou segurar de novo o pau furado e etc.[...]

Paiva vé-se entre Scilla e Charybides, isto é, entre a palavra de honra que
deu como pai e os deveres de patriota, impostos ainda mais pela posi¢ao de
chefe.

Quando a reunifo toca o seu auge de entusiasmo, aparece Lucinda dizendo
que também ¢é portuguesa, e obrigando todos os presentes a jurarem que nao
consentiriam jamais na alianga entre um portugués e um inglés, e que seja
amaldicoado o pai portugués que casar a filha com um filho da terra das
libras esterlinas.

Tal é o assunto do 2° ato.

No 3° ato, Alberto Magalhies, que ja tem pedido a mdo de Miminda, salva a
situacdo depois de uma cruel cena com o inglés.

Ao retirar-se este, Lucinda apresenta-se dizendo que o adora.

E repelida e a comédia termina com uma frase de grande efeito.'”’

Anunciada como comédia de costumes, a peca foi apresentada pela primeira vez no

Teatro Recreio no dia 25 de abril de 1890'®. O jornal O Paiz, para o qual Franga Junior

7 DIVERSOES. O Paiz, Rio de Janeiro. p.1, 22 abr. 1890.
1% Um erro cometido por S. Blake (1898) a respeito da data de estreia desta comédia foi repetido por toda a
bibliografia até hoje. De acordo com Blake, a primeira representag@o se dera no dia 9 de maio, quando entio fora
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escrevia folhetins a época, tentou incentivar o publico a assistir “trés atos espirituosissimos,

109 110

YT ¢ P Z 10 2 111
de boa comédia” ", “engracadissima comédia”, atraente espetdaculo” . A Gazeta

anunciou “numerosissima concorréncia” '

no dia da estreia, enquanto O Paiz reconheceu
que a chuva que caira na hora de inicio do espetaculo pode haver contribuido para que alguns
lugares da plateia estivessem vazios, apesar de todos os camarotes se encontrarem
completamente ocupados. 13

Escrita em um delicado momento no qual os animos patridticos estavam por demais
exaltados, a comédia permitia uma interpretacdo dibia que concorreu para seu fracasso. A
intencdo do autor, de acordo com Arthur Azevedo (1906), fora ser agraddvel a coldnia
portuguesa, colocou em cena entdo uma comédia em que estes pudessem se identificar e se
divertir. Contudo, a coldnia portuguesa nao aprovou a pega. Apesar do incentivo que recebeu
do jornal para o qual trabalhava, desta vez a plateia e a critica rejeitaram, por motivos
diversos, a composi¢ao.

Dois dias depois da estreia, a Gazeta de Noticias publicou uma critica, sendo a mais
ardua, certamente a que mais afetou Franga Junior em toda a sua carreira. Apesar de mais
longa e sistemadtica, a critica do “roceiro”, do Jornal do Comercio, fora publicada na coluna A
Pedidos, espaco pelo qual a dire¢do do jornal se eximia da responsabilidade pelas ideias ali
contidas, eram “livres” apontamentos feitos por parte de seus leitores e ou colaboradores em
geral, nem sempre levados a sério, ja que nela era comum encontrar intrigas, polémicas e
insultos. A critica da Gazeta, no entanto, era uma critica oficial, escrita pelo redator
responsavel pela coluna “Diversdes”, encarregado de fazer comentdrios sobre as tultimas
estreias teatrais. De acordo com o articulista, a comédia ndo mereceria nem mesmo o nome de
comédia de costumes:

Comédia de costumes chama o antincio a peca de Franca Junior,
representada anteontem pela primeira vez no Recreio Dramdtico. Entretanto
a peca a que assistimos ndo e comédia de costumes, nem comédia de enredo;
€ um a propdsito da questdo anglo-portuguesa, escrito com bastante
despretensdo talvez exagerada, pois sdo freqiientes os descuidos que de
algum modo prejudicam a peca.'

apresentada em noite de beneficio ao batalhdo patridtico que partia para a Zambezia. Contudo, nesta data, a
comédia j4 havia sido apresentada oito vezes naquele mesmo teatro, entre os dias 24 de abril e 5 de maio.

' DIVERSOES. O Paiz, Rio de Janeiro. p.1, 24 abr. 1890.

"9 DIVERSOES. O Paiz, Rio de Janeiro. p.1, 25 abr. 1890.

" DIVERSOES. O Paiz, Rio de Janeiro. p.1, 26 abr. 1890.

"2 THEATROS e... Gazeta de Noticias, Rio de Janeiro. p.2, 1 mai. 1890.

'3 DIVERSOES. O Paiz, Rio de Janeiro. p.1, 26 abr. 1890.

14 PRIMEIRAS representacoes. Gazeta de Noticias, Rio de Janeiro. p. 2. 26 abr. 1890.
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O artigo considerava o enredo insuficiente para ser tratado em trés atos, além de
¢ tpoz : 11 . ¢
‘destituido de interesse teatral” ''’. Segundo ele, bastaria um ato para que o “pretexto” fosse
resolvido. Também criticou os personagens e o desenvolvimento da comédia:

Na prépria parte episddica o autor ndo foi inteiramente feliz.

Ha um personagem, D. Lucinda, que é extravagantissima, e que parece mais
de Opera burlesca de que de comédia de costumes, ou mesmo de um a
propdsito, que assenta em fatos reais e verdadeiros.

Estd quase nas mesmas condic¢des o tipo de criado portugués, a respeito do
qual ndo se sabe o que mais admirar, se a exaltacdo de seu patriotismo, se a
paciéncia dos patrdes que o aturam e o admitem sempre na sala a meter-se
em todas as conversas. E precioso confessar que af a observacio de Franca
Junior falhou.''®

Como uma forma de amenizar as proprias consideragdes, o articulista ponderava que o
mérito do escritor ndo seria abalado: “se sua nova peca nao pode aumentar-lhe as glorias,
também nao diminui os créditos e prestigio do escritor” devido ao elevado nimero de triunfos
que ja havia alcancado Franca Junior entre os compositores nacionais. Justamente por isso, 0
critico sentia-se a vontade para apontar os defeitos da comédia:

Fazemos estes reparos e ainda poderfamos fazer outros, porque Franca
Junior é um escritor feito, laureado e ndo precisa da benevoléncia, nem da
critica, nem do publico, e, sobretudo porque se a sua nova peca d4 margem a
estas observacdes, tem, todavia outras qualidades que contribuem para que o
puiblico se ria com gosto e acolha com muito agrado e aplausos.'"’

Portugueses as Direitas parece nio ter agradado também ao publico, ela s6 contou
com oito apresentacdes consecutivas, uma grande queda para o comedidgrafo depois de ter
alcancgado a gléria com As Doutoras, pela mesma companhia. No dia 9 de maio, Portugueses
as Direitas ainda subiria ao palco mais uma vez, em beneficio ao Batalhdo Patridtico que
partiria para o Zambeze.

Franca Junior, descrito como alguém “de uma susceptibilidade infantil”, entrou,
segundo relatos, em uma ‘“‘crise moral” causada por essa dupla rejei¢do, principalmente
porque a peca havia sido mal interpretada justamente por aqueles aos quais era dedicada, os
integrantes da colonia portuguesa. O autor jd estava doente quando a peca estreou € morreu
poucos meses depois.

Percebe-se a importancia de Franga Junior como homem de letras na Corte. Seus
folhetins e pecas eram populares porque eram aceitos, estavam sintonizados com o gosto do

publico leitor e da plateia. Se a década de 1870 foi o marco da popularizagdo de seu nome, a

115 [dem. Tbidem.
116 [dem. Tbidem.
17 [dem. Tbidem.
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seguinte, 1880, deu-lhe verdadeira fama e notoriedade no mundo das letras. Em um momento
em que pecas de forte apelo popular dominavam os teatros do Rio de Janeiro, Franca Junior
conseguiu conciliar divertimento, moralidade e critica em comédias leves que podiam ser
assistidas por toda a familia, algo muito valorizado pelos criticos.

Nesse periodo, era considerado um escritor laureado e ndo mais um jovem autor ao
qual se perdoavam todos os erros em nome de um encorajamento para a continuidade do
trabalho de contribui¢do as letras nacionais. Percebemos, assim, certa mudanga na postura da
critica 2 medida que o folhetinista e comediégrafo aumentava sua notoriedade, conforme
exemplificamos com os artigos da Revista Illustrada, do Besouro, com as “ligeiras
observagdes criticas” feitas por Um roceiro, publicadas em ocasido de seu primeiro grande
sucesso.

Critica e publico afinaram-se e desafinaram-se ao longo de sua carreira. As primeiras
pecas tratadas aqui, recebidas positivamente por seus pares, ndo se conceberam fracassos, mas
foram medianamente aplaudidas pela plateia. A recepgdo das ultimas comédias, no entanto, se
pautou pela harmonia entre a opinido publica e a opinido do publico tanto nos sucessos de
Como se Fazia um Deputado, Caiu o Ministério e As Doutoras, quanto no fracasso de
Portugueses as Direitas. Enquanto isso, seu lugar no maior periddico da “América do Sul”

estava garantido, chegando, em 1890, a consagracdo da primeira pagina.
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Consideracoes Finais

Quem quisesse provar que ndo tem espirito de espécie alguma ndo precisava ouvir as conferéncias da
Gloria, ou levar o desespero a ponto de ler os A pedidos do jornal do Sr. Castro. Ndo! Bastava
antipatizar com o Franca. [...]

Ele ndo parece com pessoa alguma, o que é bom; e ninguém procura se parecer com ele, o que é
melhor (Azevedo, 1882).

Descrevendo Franga Junior através da “lente da amizade”, conforme o proprio autor
considerou, ao ler as consideracdes feitas pelo amigo (FRANCA JUNIOR, apud LIMA, 2003,
p. 235), o jovem Aluisio Azevedo pontuou varios tragos da personalidade do colega, que,
agucando nossa imaginagdo, nos remetem ao homem que pode ter existido por detrds do autor
que conhecemos: “[...] ndo sua. Seus colarinhos e seus punhos t€ém sempre a mesma
irrepreensibilidade aristocratica. Nunca perde a linha. Detesta o chinelo e tem horror ao
bocejo. Nao usa corrente no relégio; veste-se de acordo com a estagdo e fala cinco ou seis
linguas, correntemente.” Mas serd que ao historiador cabe a imaginagdo?

O fazer historico € algo intensamente, repensado por historiadores de diferentes épocas
e lugares. Quando Natalie Davis (1987) utiliza, de maneira honesta e provocativa, o termo
“invencao” para dar sentido as lacunas que se abrem durante o trabalho de pesquisa historica,
quando Robert Darton (2005) afirma que os historiadores brincam de “ser Deus”, ou ainda
quando Carlo Ginzburg (2007) reflete sobre a questdo da narrativa histérica, em todos parece
estar implicita a assertiva do historiador holandés J. Huizinga (1980, p.42) de que a primeira
caracteristica que distingue o historiador € ‘“‘el anhelo de ‘autenticidad’, el deseo sincero y
profundo de descubrir como algo concreto ‘sucedié em realidad’”.

Ao fim deste trabalho, norteado pela busca (“deseo sincero y profundo”) de integrar
“realidades” e “possibilidades™’, é inevitdvel que tenhamos formado uma imagem do objeto
aqui apresentado. A partir de uma leitura exaustiva das fontes trabalhadas, algumas questdes a
que nos propusemos inicialmente puderam ser elucidadas — o que ndo significa que ndo possa

haver também outras solucdes.

! Ginzburg (2007, p.315), analisando o trabalho de Natalie Davis em “O Retorno de Martin Guerre”, afirma: “A
pesquisa (e a narracdo) de Davis ndo € centrada na contraposicdo entre o ‘verdadeiro’ e ‘inventado’, mas na
integracdo, sempre escrupulosamente assinalada, de ‘realidades’ e ‘possibilidades’.” Procuramos seguir aqui os
ensinamentos de Davis na medida em que trouxemos, sempre que possivel, & ciéncia do leitor os caminhos

abertos ou bloqueados, pelas fontes.
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Vimos que, provavelmente, Franga Junior foi proveniente de uma familia de recursos,
passando sua infancia na fazenda, na presencga de escravos, e, na juventude, compartilhando
uma formagao escolar e académica semelhante a dos grupos mais favorecidos da elite urbana.

Sua formacao coincide com um momento de transformacio do espaco publico, no qual
uma elite letrada ganhava poder de opinido publica, especialmente devido a proliferacdo de
jornais e tipografias. Esse redimensionamento do espago publico também teve reflexos na
vida cultural do Rio de Janeiro, cuja principal atracdo fora, sem dudvida, os teatros.
Regressando da Bahia apds uma experiéncia no servigo publico, o jovem autor aventurou-se
na carreira politica, mas, ao ser derrotado nas urnas, voltou-se, definitivamente, a0 mundo das
letras. Neste periodo, uma agitacdo politica, social e econdmica se fazia sentir em todo o
territorio nacional, mas, em especial, na Corte.

Inserido neste contexto como homem de letras, Franca Junior, quase que,
inevitavelmente, fez parte do movimento de constru¢cdo da identidade nacional em pauta — e
que, como vimos, ndo era novo € nem se esgotou ali. Preocupou-se, principalmente, com a
formacdo do que ele chamou de “burguesia carioca”, procurando dialogar com este grupo,
sempre que possivel. Sua producao parece ter se pautado de maneira muito intrincada em suas
opinides pessoais. Através do riso, ridicularizou e, portanto, condenou hébitos “burgueses” ou
“brasileiros” que fugiam ao seu ideal de civilidade. Sua plateia e leitores foram levados, na
maioria das vezes, a um sorriso desqualificador e moralizador, inerente a prépria definicao de
comédia de costumes.

O autor escreveu sobre politica, costumes, eventos sociais, aconselhou, criticou,
denunciou, sempre buscando convergir todos esses assuntos a um teor cOmico que,
geralmente, agradava. Mensagem e riso, quanto mais adequadamente concatenados,
certamente aumentariam a possibilidade de resultarem em noites de “enchentes” ou em altas
tiragens. Consideramos que sua obra foi resultado de influéncias multiplas e literariamente
despretensiosas, ou seja, demonstrou-se livre da necessidade de adequacgdo a esta ou aquela
escola literaria: “A literatura para ele foi sempre um diletantismo elegante; nunca esperou que
ela lhe dispensasse alguma cousa em troca do muito que ele lhe tem dado” (AZEVEDO,
1882).

Como homem de multiplas habilidades, Franca Junior tentou conciliar seu trabalho
como literato a outra atividade pela qual declarava verdadeira paixdo, a pintura: “[...] se fala

sobre belas-artes!... adeus, minhas encomendas! Basta dizer que o diabo do homem correu
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todos os museus da Europa, frequentou saldes, camaras politicas, clubes, teatros, ateliers,
bondoirs, o inferno” (AZEVEDO, 1882).

Mapeando sua contribui¢do aos diferentes jornais nos quais trabalhou, delineando o
perfil de cada série escrita, percebemos que ocorreu ali um didlogo permanente com os
principais acontecimentos culturais politicos e sociais discutidos na Corte durante o periodo
de 1860 a 1890. Esse didlogo didrio, conscientemente ou ndo, revela-nos opinides e imagens
divulgadas pelo letrado. E € principalmente destes artigos que podemos inferir algumas
afirmagdes a respeito do posicionamento politico e ideoldgico do autor como o fato de se
alinhar ao pensamento do grupo conservador e de ser um defensor — ndo o mais declarado e
nem o mais ferrenho — da ordem imperial e dos mecanismos que a sustentavam.

Assim, consideramos que, a respeito da nacionalidade brasileira, Franga Junior
divulgou imagens geralmente negativas ligadas a uma falta de civilidade (educacdo) e gosto
estético. Apresentou também um sentimento antagdnico em relacdo a cultura metropolitana,
desejando uma originalidade que, de maneira aparentemente paradoxal, era medida por
modelos estrangeiros.

Quanto a imagem do negro e da escraviddao, um dos principais alicerces da sociedade
oitocentista em plena transformacio, Franca Junior representou-os como coadjuvantes neste
processo. Sem se envolver nas polémicas ideoldgicas a respeito da questao da escravatura, o
autor buscou uma aparéncia de neutralidade, mas que ndo escondeu certo temor despertado
pelas mudancas hierdrquicas e politicas que o fim do regime escravista traria consigo.

Alguns dos problemas enfrentados pela nagdo foram tratados pelo autor como reflexos
de um progresso importado. Desejado e ao mesmo tempo repelido, pois que avancava de
maneira um tanto desordenada e desestabilizadora do contexto social. Para ele urbanizagao,
conforto material e sanitarizacdo chegavam trazendo a morte da arte, da poesia, da moral e
dos sentimentos.

Em relacdao as mulheres, Franca Junior tentou orientar suas leitoras. Mostrou o que
deveriam e o que nao deveriam aproveitar daquele novo tempo de progresso, que, em sua
vertente mais indesejavel, invadia as relagdes de género, permitindo que a mulher repensasse
sua propria fun¢do naquela sociedade que se metamorfoseava.

As fontes indicam que Franga Junior participava de uma influente rede de
sociabilidades que lhe garantiu empregos publicos e condecoragdes honorificas, contudo isso

ndo bastaria para a populariza¢do de sua obra. Podemos dizer que a influéncia de seu sogro,
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Angelo Thomdz do Amaral, tenha sido, ndo a responsdvel, mas a grande impulsionadora do
iminente escritor assim que voltara da capital baiana. Mas, se, por um lado, pode ter sido
amplamente favorecido por esse impulso, por outro, sua obra e seu nome s6 se mantiveram
por um periodo tdo prolongado nos jornais e teatros porque, certamente, sua producdo se
afinava com a sociedade a qual se destinava.

Além do riso, esse conteddo ideoldgico a respeito de temas tdo caros a sua atualidade
perpassou toda a sua obra, e, se tanto seus folhetins quanto suas comédias foram, de maneira
geral, bem acolhidas por publico e critica, podemos afirmar também que, muitos desses
posicionamentos expressos pelo autor, eram compartilhados, entdo, com uma parte
considerdvel de seus contemporaneos.

Na pesquisa que aqui se encerra, tentamos nao pintar Franca Junior “pela lente da
amizade”, mas, ao mesmo tempo, nunca nos desvencilhamos da consciéncia da
impossibilidade de que esta pintura fosse feita “a olho nu”. Nosso trabalho consistiu em captar
seus ecos, inquirir vozes do passado, sempre norteados pela verdade. Se, proferindo
julgamentos a respeito de nossos objetos, agimos a semelhanca de juizes, assim como eles,
também sabemos que novas fontes (provas?) possam possibilitar que recorram a nossa

sentenga.



161

Anexo 1

232 O BESOURO 19 ox m;.m

A CREMAGQAO (%

CARTAS PARA PARIS AO SR, FRANCA JUNIOR.
Rig, 19 de outnhro.

T'ois o &r. ezid om- Pariafll Esig V. 8. em ParisTH O . .

F esth em Paris para nos tra- S0, vae fazer-me pereditar na | J& oei, o or. estd em Paris, mus

Oral ora! sew Frangal dugir guartier latin por quar- verdads da theoria de Taine, recolhido ao remanso do sen nariz
Esth o sr. em Paris! Pols telriio latine 1! Esquecends-se  que die: o artista produz, eon- @ 86 conbees o8 adiantamentos scian-

olbe, —— pelas suns eartas, da esclarecer o nossa ignorsn-  forme o MEIO em que wive, Ou tifions, litterarios & artisticos
pehEavA &u que O mog cia, traduzinds ephevef por  0ST. se atrapalhou com o mel,

amigoe estuva em Pinda- tahorne? ou énlin

monhangaba.

i

I‘-  ohrigam o sr. Frangs & es.  Ors, sen Franga! espirrar

Epirrar sobre nés umas piadas con- D0IAS 01309 feima n proposito o ]

2% rs o molhor dos direitos que ha do darwinisme & mostrat o - ada - o sr. esth em Macecd
== pa primeirs capital do mundo: a 8eu atrazo seientifico. — Ea- ;‘E‘m todu & certena, e nds vamos

confarancin scientifics, meio de pirrar gque 86 0f REEASEINOS a comer uma faijonda com to-

las pitadns que algum carrangs fazer estudar sem liveos o de pertemcsm i sciencis l_rrloder- 04 08 periengos olal

r;-ri::n he faz sorver de quando em ansinar o operaric e o trabalha- Ra.. Ors, s Fronse’

vz, pitadas — seja dicto & puridade dor; que dispdem da pequenc oy

— de muite mén rapé litterario,  mero de hopgs para estudsr,

(s seus folheting

.
Olhg, armigs

Frame déil.]:.:g:
(0 gen folhatim
da feijosds
i LLAST
Se o sr. Frangu esti em Fran- -
o, r_-ntf‘;n et dentro djr nariz, ] J;ﬁm;“;pﬂzﬂ:; anirn . O dn:nludﬂumu
como Diogenes dentro da pips, P : . L ‘g Pilades sBo
romendo bacalhorum cun bata- m?_:;i?ﬂda.ﬁr;: T::r:;;qm m :.;:&mlm pequenini, fitho de quatro Oreates &
torum. (Para nio esquecer aquel- o "L F?E-n“ 1 A Esta dota con- .. Pirulas. Te-
e latim dos erudites, que ndés H::‘:_-“—a*pri:;"eﬁn"w? - mos conversado,
gubemos). . . . o Yia am que o sabin el o . : wﬂ:mmﬁ,
Dom Jodo VI fez 30 annos, sto § pars nds.

Adeous até outra vez,

- rocpeng criting, deads que wtd auctoriznde pelo digno sr. mindsiro de )
[} B vsle 0 00880 P : [ palo digne %T R. BoRDaLLe PIsmEE




Anexo 2

_'/‘_'I'ué{ffn‘io /9‘% it b Teal CACRAL LT Lot e

Fivenvar Goriior o Corbonpreconire isrpia. goardoono: an Lespiecivved.
rrde. obd Pocddead fue_,.?cu'q-m AP AL P O A x ez,
LI OIS ttert Lk b e ils SRIErrrorids e SRE AP cep sy ?“"f’ lhe

ra et i ?5" M%éﬂ/rfuzrufc_/. :

e Sl o s

162

N




163

Referéncias Bibliograficas

ABREU, Martha. Outras Historias de Pai Jodo: Cor}ﬂitos raciais, protesto escravo e
irreveréncia sexual na poesia popular, 1880-1950. Afro-Asia, n.31. Universidade Federal da
Bahia, 2004.

ADORNO, Sérgio. Os Aprendizes do Poder. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1988.

ALMANACK Administrativo, Mercantil e Industrial da Corte e da Capital da Provincia do
Rio de Janeiro com os municipios de Campos e de Santos para o Anno de 1872 — Vigésimo-
nono Anno. Rio de Janeiro: Laemmert, 1872.

ALONSO, Angela. Critica e contestacdo: o movimento reformista da geracio de 1870.
RBCS, vol.15, n.44, p.35-55, out. 2002.

. Idéias em movimento: a geracdo de1870 na crise do Brasil Império. Sdo Paulo: Paz
e Terra, 2002.

ARAUJO, Maria da Conceicdo Pinheiro. Tramas Femininas na imprensa do século XIX:
tessituras de Ignez Sabino e Délia. 2008 (Doutorado em Letras)- Faculdade de Letras da
Pontificia Universidade Catélica do Rio Grande do Sul, 2008. Disponivel
em:<http://tede.pucrs.br/tde_busca/arquivo.php?cod Arquivo=1903>.Acesso em: 12 nov.2010.

ASPERTI, Clara Miguel. A vida carioca nos jornais: Gazeta de Noticias e a defesa da cronica.
VII JORNADA MULTIDISCIPLINAR: Humanidades em Comunicagao. Bauru, 2005.
Anais... Disponivel em: <http://www.faac.unesp.br/eventos/jornada2005/trabalhos/68 _clara_
miguel.htm>. Acesso em: 12 jan. 2011.

ASSIS, Machado. O Velho Senado. Disponivel em: <http://www.dominiopublico.gov.br/
download/texto/bv000228.pdf.>. Acesso em: 20 fev. 2011.

ASSIS, Machado. Critica Literaria. Rio de Janeiro: Jackson, 1951.
AZEVEDO, Aluisio. Figuras I. O Globo, 5 abr.1882.

AZEVEDO, Arthur. Franga Junior. Século XX: revista de letras, artes e sciéncias. Num. 7
abr. 1906, ano 1.

AZEVEDQO, Elisabeth R. Um Palco Sob as Arcadas. Sdo Paulo: Annablume, 2000.
BAKHTIN, Mikhail Mikhailovich. A cultura popular na Idade Média e no Renascimento:
o contexto de Frangois Rabelais. 3 ed. Sao Paulo: HUCITEC; Brasilia: Editora da
Universidade de Brasilia, 1993.

BANDEIRA, Manuel. Cronicas da Provincia do Brasil: Manuel Bandeira. Organizagao,
posfacio e notas Julio Castailon Guimaraes. 2 ed. Sao Paulo: Cosac e Naify, 2006.

BARBOSA, Silvana Mota. A Politica Progressista: Parlamento, sistema representativo e
partidos nos anos 1860. In: CARVALHO, José Murilo de; NEVES, Licia Maria Bastos



164

Pereira das (Org.). Repensando o Brasil do Oitocentos: Cidadania, Politica e Liberdade. 1
ed. Rio de Janeiro: Civilizac¢do Brasileira, 2009.

BLAKE, Augusto Vitorino Alves Sacramento. Dicionario bibliografico brasileiro. Rio de
Janeiro: Tipografia Nacional e Imprensa Nacional, 1898. vol. 4. [1883-1902.7.vols.]

BUITONI, Dulcilia Schoeder. Imprensa Feminina. 2. ed. Sao Paulo: Atica, 1990.
CAMINHA, Adolfo. Cartas Literarias. Rio de Janeiro, 1895.
CANDIDO, Antonio. Formacao da Literatura Brasileira. Sao Paulo: Martins Ed, 1964.

CANO, Jefferson. O Fardo dos Homens de Letras: o orbe literario e a construcdo do
império brasileiro. 2001. Tese (Doutorado em Histdria) — Instituto de Filosofia e Ciéncias
Humanas, Unicamp, Campinas, 2001. Disponivel em:<http://cutter.unicamp.br/document
/?code=vtls000231043>.Acesso em:12 jan.2011.

. Folhetim: Literatura, Imprensa e a Constru¢do de uma esfera publica no Rio de
Janeiro do século XIX. Disponivel em: <http://www.ifics.ufrj.br/~nusc/cano.pdf>. Acesso
em: 12 jan.2011.

CAPUANQO, Yvonne. Rita Lobato Velho Lopes. Sociedade Brasileira da Histéria da
Medicina. Disponivel em: <http://www.sbhm.org.br/index.asp?p=medicos_view
&codigo=203>. Acesso: 12 jan. de 2011.

COSTA, Carlos Roberto da. A revista no Brasil: o século XIX. 2007. Tese (Doutorado em
Teoria e Pesquisa em Comunica¢do) — Escola de Comunicacao e Artes, USP, Sdo Paulo,
2007. Disponivel em: <http://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/27/27152/tde-24042009-
152705/pt-br.php.>. Acesso em: 12 jan.2011.

CHALHOUB, Sidney. Visoes da liberdade: uma histéria das dltimas décadas da escraviddo
na Corte. Sdo Paulo, Cia das Letras, 1990.

; NEVES, Margarida de Souza; PEREIRA, Leonardo Affonso de Miranda (orgs.).
Historia em cousas miudas: capitulos de Histdria Social da cronica no Brasil. Campinas: Ed.
da Unicamp, 2005.

CHOAY, Frangoise. A Alegoria do Patriménio. Lisboa: Edi¢des 70, 2000.

COELHO, Mircia Azevedo. Muito siso e pouco riso: a comédia conservadora de Franga
Junior. Sao Paulo: Linear B; Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, 2008.

COSTA, In4 Camargo. Sinta o0 Drama. Petrépolis: Vozes, 1998.

CUNHA, Maria Clementina Pereira. Folcloristas e Historiadores no Brasil: pontos para um
debate. Proj. Histéria, Sdo Paulo, (16), fev. 1998. pp.167-183.

DAVIS, Natalie Zemon. O retorno de Martin Guerre. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1987.



165

DUARTE, Constancia. Feminismo e Literatura no Brasil. Estudos Avancados. v.17, p.151-
172, 2003. Disponivel em:<http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0103-
40142003000300010&Ing=en&nrm=iso>. Acesso em: 12 jan.2011.

DUQUE-ESTRADA, Luis Gonzaga. A Arte Brasileira: pintura e escultura. Rio de Janeiro:
H. Lombaerts & C., 1888.

ELIAS, Norbert. A Sociedade dos Individuos. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 1994.

FARIA, Jodo Roberto. O Teatro Realista no Brasil: 1855-1865. Sao Paulo: Perspectiva:
Editora da Universidade de Sdo Paulo, 1993.

. O Teatro na estante: estudos sobre dramaturgia Brasileira e Estrangeira.Atelié
Editorial:Sao Paulo, 1998.

. Idéias Teatrais: o século XIX no Brasil. Sdo Paulo: Perspectiva: FAPESP, 2001.
(Colegao textos; 15).

FRANCA JUNIOR, Joaquim José da. Folhetins: Publicados na Gazeta de Noticias. 3.ed. Rio
de Janeiro: Livraria Jacintho Ribeiro dos Santos, 1915.

. Folhetins. 4. ed. aum. com os folhetins publicados nos jornais “O Globo Illustrado”,
“O Paiz” e 0”Correio mercantil”. Prefacio e coord. Alfredo Mariano de Oliveira. Rio de
Janeiro: Livraria Jacintho Ribeiro dos Santos, 1926.

. Politica e Costumes: folhetins esquecidos (1867-1868). Org.,Introducdo e Notas de
Raimundo Magalhaes Junior. Rio de Janeiro: Civilizag¢do Brasileira, 1957. (Vera Cruz.
Literatura Brasileira, 6).

FRANCO, Talita; SANTOS, Elizabeth Gomes dos. Mulheres e Cirurgids. Revista do Colégio
Brasileiro de Cirurgioes. Rio de Janeiro: vol.37. n°l. Jan/Fev 2010. Disponivel em:
<http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S010069912010000100015&Ing=en
&nrm=iso>.Acesso em: 12 jan.2010.

FREITAS, Luiz Eduardo Viveiros de. Folhetins e Mascaras: a obra da Franca Junior. 2002.
Dissertacdo (Mestrado em Ciéncias Sociais) - PUC, Sao Paulo, 2002.

GINZBURG, Carlo. O Fio e os rastros: verdadeiro, falso, ficticio. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 2007.

GOMES, Thiago de Melo. Um espelho no Palco: identidades sociais e massificacdo da
cultura no teatro de revista dos anos 1920. Campinas, SP: Editora da UNICAMP, CECULT,
2004.

GUINSBURG, Jacob; FARIA, Jodo Roberto; LIMA, Mariangela Alves (orgs.). Dicionario
do teatro brasileiro: temas formas e conceitos. Sao Paulo: Perspectiva, 2006.

GUIMARAES, Manoel Luis Salgado. Nacio e civilizagdo nos trépicos: o Instituto Histérico e
Geografico Brasileiro e o projeto de uma histéria nacional. Estudos Historicos, Rio de
Janeiro, CPDOC/V¢értice, 1, p. 5-27,1988.



166

HOLANDA, Sérgio Buarque de (org.). Histéria Geral da Civilizacao Brasileira: O Brasil
Monérquico, Reagdes e Transacdes. 3° vol. t.2. Sdo Paulo: Diefil, 1976.

, Do Império a Republica. 5° vol. t.2. Sdo Paulo: Difel, 1985.

HUIZINGA, Johan. El concepto de la historia. 3. ed. Tradugdo espanhola. México: F. C. E.,
1980.

IMPERIO DO BRASIL. Annaes do Parlamento Brazileiro. Camara dos Srs. Deputados.
Primeiro ano da undécima legislatura. Sessao de 1861. Tomo I. Rio de Janeiro: Typographia
Imperial e Constitucional de J. Villeneuve, 1861.

IMPERIO DO BRASIL. Annaes do Parlamento Brazileiro. Camara dos Srs. Deputados. Anno
da décima-terceira legislatura. Sessdao de 1868. Tomo I. Rio de Janeiro: Typographia Imperial
e Constitucional de J. Villeneuve & C., 1868.

IMPERIO DO BRASIL. Annaes do Senado do Império do Brasil. Segunda sessio em 1868, 1
a 30 de junho. Volume II. Rio de Janeiro: Typographia do Correio Mercantil, 1868.

IMPERIO DO BRASIL. Colecio das Leis do Império. Disponivel em: <www.archive.org/
stream/coleodasleis23brazgoog/coleodasleis23brazgoog-djvu.txt.>. Acesso em: 30 ag. 2010.

JOAO DO RIO. Disponivel em: <http://www.joaodorio.com>Acesso em: 12 jan.2011.

KUGELMAS, Eduardo. Revisitando a geracdo de 1870. Rev. bras. Ci. Soc., Sao Paulo, v.
18, n. 52, June 2003 . Disponivel em: <http://www.scielo.br/scielo.php?script=
sci_arttext&pid=S010269092003000200012&Ing=en&nrm=iso>. Acesso em: 18 Feb. 2011.
doi: 10.1590/S0102-69092003000200012.

LAZZARI, Alexandre. O buriti perdido e outras invencoes: histéria, lugares e memoria da
nacdo de Afonso Arinos de Melo Franco. (mimeo), 2009.

LEITE, José Roberto Teixeira. Dicionario Critico da Pintura no Brasil. Rio de Janeiro:
Artlivre, 1988.

LE SENNE, Camille. Le Theatre a Paris... .H. Le Soudier: Paris, 1888. p.303 a 309.
Disponivel em: <http://catalogue.bnf.fr/ark:/12148/cb30802404q.>. Acesso em 15 nov. 2010.

LEVI, Giovanni. Usos da biografia. In. AMADO, Janaina e FERREIRA, Marieta de Moraes
(Coords). Usos e Abusos da Historia Oral. Rio de Janeiro: Editora Fundacio Getilio
Vargas, 1996.

LEVY, Carlos Roberto Maciel. O Grupo Grimm: paisagismo brasileiro no século XIX. Rio
de Janeiro: Pinakotheke, 1980a.

LEVY, Carlos Roberto Maciel. Exposicao O Grupo Grimm: paisagismo brasileiro no século
XIX. Relagdo das Obras Expostas out/nov 1980 na Acervo Galeria de Arte. 1980b.



167

LIMA, Israel Souza: Biobibliografia dos patronos: Fagundes Varela e Franca Junior. Rio de
Janeiro, 2003.

LIPSKI, John M. Os primeiros contatos afro-portugueses: implicacdes para a expansado da
lingua. Disponivel em: <http://www.personal.psu.edu/jml34/contatos.pdf>. Acesso em: 10
fev. 2009.

MACEDQO, J. M. As vitimas-algozes: quadros da escraviddo. Sdo Paulo: Scipione, 1991.
MAGALDI, Sabato. Panorama do Teatro Brasileiro. 3 ed. Sio Paulo: Global, 1997.

MARTINS, Ana Luiza; BARBUY, Heloisa. Arcadas Largo de Sao Francisco: histéria da
Faculdade de Direito da Universidade de Sdo Paulo. Sdo Paulo: Melhoramentos, 1999.

MARZANO, Andréia. Cidade em Cena: o ator Vasques, o teatro e o Rio de Janeiro (1839-
1892). Rio de Janeiro: Folha Seca; Faperj, 2008.

MELLO, Maria Tereza Chaves. A Republica Consentida: cultura democratica e cientifica do
final do Império. Rio de Janeiro: Editora FGV; Editora da Universidade Federal Rural do Rio
de Janeiro (Edur), 2007.

MELLO MORAIS, A.J. de. Serenatas e Saraus: colecdo de autos populares, lundus,
recitativos, modinhas, duetos, serenatas, barcarolas e outras produgdes brasileiras antigas e
modernas. v.3.Folclore. Rio de Janeiro: H. Garnier, 1901.

MENCARELLI, Fernando Anténio. A Voz e a Partitura: Teatro Musical, Industria e
Diversidade Cultural no Rio de Janeiro (1868-1908). Tese de doutoramento. IFCH -
UNICAMP.Orientador: Maria Clementina Pereira da Cunha. Campinas, 2003.

. A Cena Aberta: a absolvicio de um bilontra no teatro de Arthur Azevedo.
Campinas, SP: Editora da UNICAMP/Centro de Pesquisa em Histéria Social e da Cultura,
1999.

MENDES, Julia Brito. Cancoes populares do Brasil: colecao escolhida das mais conhecidas
e inspiradas modinhas brasileiras, acompanhadas das respectivas musicas a maior parte das
quais trasladada da tradicao oral pela distinta pianista D. Juilia de Brito Mendes. Rio de
Janeiro: Livraria Cruz Coutinho,1911.

MEYER, Marlyse. Folhetim: uma Hist6ria. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1996.
MINISTERIO da Fazenda do Brasil. Relacéio de Ministros de Dom Pedro II. Disponivel
em: <http://www.fazenda.gov.br/portugues/institucional/ministros/dom_pedroll032.asp.>

Acesso em: 02 jan, 2011.

MORALIS E SILVA, Antonio. Dicionario da Lingua Portugueza. v. 1.1789. Disponivel em:
<http://www .brasiliana.usp.br/dicionario>.Acesso em: 10 fev. 2010.

. . Dicionario da Lingua Portugueza. v. 2. 1789. Disponivel em: <http://www.
brasiliana.usp.br/dicionario>. Acesso em: 10 fev. 2010.




168

MOREL, Marco. La génesis de La opinién publica moderna y el proceso de independéncia
(Rio de Janeiro, 1820-1840). In: GUERRA, Frangois-Xavier; LEMPERIERE, Annick et al.
Los espacios publicos em Iberoamérica: ambigiiedades y problemas. Siglios X VIII-XIX.
Meéxico, Fondo de Cultura Econémica, 1998.

MUZART, Zahidé Lupinacci. Feminismo e literatura ou quando a mulher comecou a falar. In:
MOREIRA, Maria Eunice (org.). Histéria da Literatura, teorias, temas e autores. Porto
Alegre, Mercado Aberto, 2003.

. Uma espiada na imprensa das mulheres no século XIX. Revista Estudos Femininos.
Florianépolis, v. 11, n. 1, Jun. 2003. Disponivel em: <http://www.scielo.br/scielo.php?script=
sci_arttext&pid=S0104-026X2003000100013&Ing=en&nrm=iso>. Acesso em: 26 out. 2010.

NADAF, Yasmin Jamil. Rodapé das Miscelaneas: o folhetim nos jornais de Mato Grosso
(séculos XIX e XX). Rio de Janeiro: 7 Letras, 2002.

NOVALIS, Fernando A. (coord.); ALENCASTRO, Luiz Felipe de (org. do volume). Histéria
da Vida Privada no Brasil: Império. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1997.

PADUA, Antdnio de. Aspectos do estilo cdmico de Franca Junior. In: BRASIL. Ministério da
Educacio e da Cultura. Coletanea: diversos. Rio de Janeiro, 1963.

PENA, Martins. O Novico, O Juiz de Paz na Roca, Quem Casa Quer Casa. Sao Paulo:
Martim Claret, 2001.

PEREIRA, Leonardo Affonso de Miranda; CHALHOUB, Sidney (orgs.). A histéria
contada: capitulos de histéria social da literatura no Brasil. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira,1998.

PEREIRA, Sonia Gomes (orient.); CAVALCANTI, Ana Maria Tavares (bols.). Pintura de
paisagem, modernidade e o meio artistico carioca no final do século XIX: Reflexdes sobre
Antdnio Parreiras (1860-1937), Baptista da Costa (1865-1926) e Eliseu Visconti (1866-1944).
Relatério Final para Solicitacdo de Renovacao de Bolsa de Fixacdo de Pesquisador —
FAPERYJ, jan. 2003. Disponivel em: <http://www.eba.ufrj.br/ppgartesvisuais/lib/exe/fetch.
php?media=docente:anacanti:pinturadepaisagemmodernidadeeomeioar.pdf>.Acesso em: 14
jan. 2011.

PLAZA, Julio. Traducao Intersemiética. Sao Paulo: Perspectiva, 1987.

PRADO, Décio de Almeida. Historia Concisa do Teatro Brasileiro: 1570 — 1908. Sao
Paulo: Editora da Universidade de Sao Paulo, 1999.

PROVINCIA DE SAO PAULO. Lei n.28 de 24 de marco de 1871. Decretada pela
Assembléia Legislativa Provincial de Sao Paulo e sancionada pelo presidente da provincia
Antonio da Costa Pinto. 1871. Disponivel em:<http://www.al.sp.gov.br/repoditorio/
legislacao/lei/1871/1€1%20n.28,%2024.03.1871.htm.>. Acesso em: 30 ag. 2010.

REIS, Joao José; SILVA, Eduardo. Negociaciao e Conflito: resisténcia negra no Brasil
escravista. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1989.



169

RIHGB, Rio de Janeiro, t.17: Instituto Histérico e Geografico Brasileiro, 1854. Disponivel
em: <http://www.ihgb.org.br/rihgb.php?s=p.>.Acesso em: 14 jan. 2010.

RIHGB, Rio de Janeiro, t.18: Instituto Histdrico e Geografico Brasileiro, 1855. Disponivel
em: <http://www.ihgb.org.br/rihgb.php?s=p.>.Acesso em: 14 jan. 2010.

ROHDEN, Fabiola. Uma ciéncia da diferenca: sexo e género na medicina da mulher. Rio
de Janeiro: Editora FIOCRUZ, 2001.

ROMERO, Silvio. Historia da Literatura Brasileira. t. I. Rio de Janeiro: Imago; Aracaju:
Universidade Federal de Sergipe, 2001.

. Martins Pena. Porto: Chardron, 1901.

SENNETT, Richard. O Declinio do Homem Publico: as tiranias da intimidade. Sdo Paulo;
Companhia das Letras, 1988.

SODRE, Nelson Werneck. Histéria da Literatura Brasileira. Rio de Janeiro: Bertrand
Brasil, 1995.

SOUZA, José Brasilicio de. A. Colecdo Novo Album de Modinhas Brasileiras. Sempre Viva:
recitativo/ poesia do Dr. Franca Junior. Rio de Janeiro: Imperial Imprensa de Musica de D.
Filippone e Tornaghi, (s/data). Disponivel em: <http//www.docpro.com.br/escolademusica/
bibliotecadigital.html>.Acesso em: 21 dez. 2009.

SOUZA, Pablo Braulio. Cultura politica, Satira e Caricatura: moralidade publica liberal na
imprensa humoristica paulista na década de 1860. 2008. Trabalho de Conclusao de Curso.
(Graduacao em Histéria) - Universidade Federal de Ouro Preto, Ouro Preto, 2008.

SOUZA, Silvia Cristina Martins de. As noites no Ginasio: teatro e tensoes culturais na Corte
(1832-1868). Campinas: Editora da UNICAMP, CECULT, 2002.

. Cantando e encenando a escravidao e a aboli¢do: histdria, musica e teatro no Império
Brasileiro (segunda metade do século XIX). IV ENCONTRO ESCRAVIDAO E
LIBERDADE NO BRASIL MERIDIONAL, 2009, Curitiba. Anais... Disponivel em:
<http://www labhstc.ufsc.br/ivencontro/pdfs/comunicacoes/SilviaCristinaMartinsSouza.pdf>
Acesso em: 22 dez. 2009.

. Carpinteiros teatrais, cenas comicas & diversidade cultural no Rio de Janeiro
oitocentista: ensaios de histéria social da cultura. Eduel: Londrina, 2010.

- Do tablado as livrarias: edi¢do e transmissdo de textos teatrais no Rio de Janeiro da
segunda metade do século XIX. In: CONGRESSO INTERNACIONAL DE HISTORIA.
2009, Maringd. Anais... Maringd, 2009. CD-ROOM.

. O Teatro de Sao Janudrio e o “Corpo Caixeiral”: teatro, cidadania e construcdo de
identidade no Rio de Janeiro oitocentista. In: Associagdo Nacional de Histéria — ANPUH
XXIV Simpdésio Nacional de Historia, 2007. Anais...2007.



170

. Resenha de Mamede Mustafa e Jarouche (Org.). Poesias da Pacotilha. Cadernos
AEL, v 9, n.16/17, 2002.Disponivel em:
<http://segall.ifch.unicamp.br/publicacoes_ael/index.php/cadernos_ael/article/viewFile/68/69
>. Acesso em: 24 mar. 2010.

TEATRO DE FRANCA JUNIOR 1. Rio de Janeiro: Servigo Nacional de Teatro, Fundagdo
Nacional de Arte, 1980. (Classicos do Teatro Brasileiro, 5)

TEATRO DE FRANCA JUNIOR II. Rio de Janeiro: Servico Nacional de Teatro, Fundacao
Nacional de Arte, 1980. (Classicos do Teatro Brasileiro, 5)

TEIXEIRA, Milton M. A Pinacoteca perdida de Botafogo. Disponivel em: <www.museu-
emigrantes.org>. Acesso em: 19 nov. 2009.

TILL, Rodrigues. Histéria da Faculdade de Direito de Porto Alegre 1900\2000. Porto
Alegre: Martins Livreiro, 2000.

WEINSTEIN, Barbara. Escravidao, cidadania e identidade nacional no Brasil e no Sul dos
EUA. In: PAMPLONA, Marco A.e DOYLE, Don H. (Coords.). Nacionalismo no Novo
Mundo: A Formacao de Estados-Nacdo no Século XIX. Rio de Janeiro: Record Ed., 2008.
VAINFAS, Ronaldo (org.). Dicionario do Brasil Imperial. Rio de Janeiro: Objetiva, 2002.

VENTURA, Roberto. Estilo Tropical: histéria cultural e polémicas literdrias no Brasil, 1870-
1914. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1991.

VIANNA, Oliveira. O Ocaso do Império. 2.ed. Sdo Paulo: Melhoramentos, 1925.

VON MARTIUS, Carl Friedrich P. Como se deve escrever a histéria do Brasil. In: .0
estado de direito entre os autoctones do Brasil. Belo Horizonte/ Sao Paulo, Itatiaia/EDUSP,
1982.

Jornais e Revistas do século XIX:

A Vida Fluminense, Rio de Janeiro, 1870-1872. Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro. Setor
de Guarda: Periddicos.

Bazar Volante, Rio de Janeiro, 1863-1866. Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro. Setor de
Guarda: Obras Raras.

Correio Mercantil. Rio de Janeiro, 1867-1868. Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro. Setor
de Guarda: Obras Raras.

Gazeta de Noticias, Rio de Janeiro, 1878-1879, 1882. Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro.
Setor de Guarda: Periddicos.

Jornal da Tarde, Rio de Janeiro, 1870. Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro. Setor de
Guarda: Periddicos.



171

Jornal do Comérecio, Rio de Janeiro, 1863-1870. Biblioteca da Universidade Federal de Juiz
de Fora — CEIA.

O Besouro, Rio de Janeiro, 1878-1879. Biblioteca Publica do Estado do Rio de Janeiro.
Biblioteca Digital Rio. Disponivel em: <http://www.docvirt.noip.com/demo/bperj/
principal.htm>. Acesso em: 17 abr. 2009.

O Globo, Rio de Janeiro, 1881-1883. Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro. Setor de Guarda:
Periodicos.

O Globo Hlustrado, Rio de Janeiro, 1881-1882. Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro. Setor
de Guarda: Periddicos.

O Paiz, Rio de Janeiro, 1884-1890. Biblioteca da Universidade Federal de Juiz de Fora —
CEIA.

Revista Illustrada, 1878-1880; 1887-1889. Biblioteca Publica do Estado do Rio de Janeiro.
Biblioteca Digital. Disponivel em: <http://www.docvirt.noip.com/demo/bperj/principal.htm>.
Acesso em: 17 abr. 2009.



