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Resumo

O objetivo desta dissertacdo é perseguir o conceito de tragico na filosofia do jovem Friedrich
Wilhelm Nietzsche. Através do estudo das suas primeiras obras dedicadas a reflexdo
filoséfica, percebemos que a ideia do “tragico” se afirma como ponto central e ganha destaque
para as perspectivas de trabalho vindouro para o professor de filologia classica que se tornaria
um dos mais importantes nomes da filosofia contemporéanea. Entretanto, mesmo resguardando
o valor que as reflexdes nietzschianas apresentam em relacdo ao problema do tragico, sua
filosofia passou a posteridade sob a égide de outros problemas por ele analisados e,
consequentemente, enfatizando ideias aparentemente mais centrais que a do tragico. E para
sanar a necessidade de uma reflexdo mais intensiva sobre os trabalhos do jovem Nietzsche
gue esta pesquisa chama atencdo e vem se alinhar ao esforco de compreensdo das ideias
fundamentais do filésofo antes da elaboracdo dos conceitos de “super-homem”, “eterno
retorno” e “vontade de poder”. Para isso debrucamo-nos sobre O nascimento da tragédia no
Espirito da Mdusica; por acreditarmos que nele convergem as principais ideias caras ao
Nietzsche jovem. E a particularidade que queremos acentuar aqui, através do fomento das
reflexBes sobre a religido, é a centralidade do mito e da mdsica como elementos sem o0s quais
a tragédia ndo pode ser pensada e, consequentemente, ndo se pode chegar ao cerne do que
definira como “tragico”. Nietzsche organiza as ideias de mito, culto e coro para salvaguardar
uma relacdo de autenticidade para a tragédia grega, autenticidade que reflete uma visdo
particular e mais verdadeira da realidade do mundo. A dissolucdo dessa triade resulta no
aparecimento de um tipo de civilizagdo que se afasta de todo valor verdadeiro da realidade,
tanto do mundo quanto da vida. Nietzsche, enquanto se coloca diante da tradicdo aleméa de
releitura dos classicos gregos, constréi uma ponte entre a vida grega auténtica e a vida
moderna, socratica, pouco habil para a compreensdo do mito e amplamente desprovida da
capacidade de ouvir e compreender a masica. Esta relacdo é estruturada a partir da
configuracdo de dois conceitos basicos — apolineo e dionisiaco — que vao servir como
divisores de aguas para o pensamento nietzschiano, permitindo uma reinterpretacdo néo
apenas dos valores estéticos do mundo moderno, mas, mais completamente, uma releitura
iconoclasta da propria condicdo de possibilidade de se pensar 0 homem ap6s o crepusculo de

seus deuses.

Palavras-chave: Mito — Musica — Tragico — Tragédia.



Abstract

The objective of this dissertation is to pursue the concept of the tragic couple in the
Philosophy of Friedrich Wilhelm Nietzsche. Through the study of his early works devoted to
philosophical reflection we realized that the idea of the “tragic” is stated as the central focus
and win the job prospects coming to the teacher of Classical Philology would become one of
the most important names in contemporary philosophy. However, even protecting the value
they have Nietzschean reflections on the problem of the tragic, his philosophy passed down to
posterity under aegis of other problems he studied, and thus emphasizing ideas that seen most
central to the tragic. It is to remedy the need for a more intensive reflection on the work of the
young Nietzsche that this research draws attention and has been the effort to bring
understanding of the fundamental ideas of the philosopher before the elaboration of the
concepts of “superman”, “eternal recurrence” and “will to power”. For this we are referring
on The birth of Tragedy in the Spirit of Music because we believe that it faces the main ideas
converge to the young Nietzsche. And we want to emphasize in special here, through
discussion about religion, is the centrality of myth and music as elements without which the
tragedy cannot be thought, and therefore cannot get to the heart of what he called a “tragic”.
Nietzsche organizes the ideas of myth, cult and chorus to preserve a relationship of
authenticity to Greek tragedy, authenticity that reflects a particular vision and truer reality of
the world. The dissolution of this triad results in the appearance of a type of civilization that
departs from the true value of the whole reality of both the world and of life. Thus, Nietzsche,
while bringing forth the German tradition of rereading of Greek classics, builds a bridge
between authentic Greek life and modern life, Socratic, clumsy to understand the myth and
largely devoid of the ability to listen and understand music. This relationship is structured
from the configuration of two basic concepts — Apollonian and Dionysian — which will serve
as a watershed for the Nietzschean thought, allowing a reinterpretation not only of aesthetic
values of the modern world, but more completely, an iconoclastic the very condition of

possibility of thinking the man after the twilight of their gods.

Keywords: Myth — Music — Tragic — Tragedy.
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Introducéo

A tragédia, apreciada pelo teatro e pela literatura, € um género demasiado antigo e
repleto de apropriacbes e modificacdes. Os gregos da Antiguidade vislumbraram-na
especificamente através do teatro, dando-lhe uma atmosfera muito peculiar e cercando-a de
caracteristicas que a relacionam a aspectos intrinsecos do pensamento propriamente grego,
como 0 mito e o culto. Como genuina manifestacdo do espirito cultural desse povo, desde
seus mais aureos tempos, a discussao sobre a tragédia atraiu a atencdo tanto dos poetas que a
realizavam quanto de alguns eximios pensadores que esbogcaram comentarios sobre ela. Entre
os filésofos gregos classicos hd uma mencdo especifica tanto em Platdo quanto em
Aristoteles.

Platdo, na sua Republica, expe de forma ampla o contraste que alicerca a existéncia
distinguindo mundo sensivel e mundo inteligivel. A filosofia platnica tende a valorizar de
forma ascendente a superioridade do inteligivel em relagdo ao sensivel. Engquanto este
manifesta a perenidade e mutacdo das coisas humanas, visto a sua submissdo ao jugo do
tempo e as caracteristicas do espaco, aquele € constante e indelével. No arquetipico mundo
das formas h&a uma perfeicdo singular que é sempre e invariavelmente subtraida com a sua
transposicao para 0 mundo sensivel. De modo que 0 mundo sensivel é sempre um mundo em
transicdo, um mundo instavel, inconstante, radicalmente alheio a0 mundo das ideias.

Entre a estabilidade de um mundo arquetipico e a constante mutabilidade de outro
mundo em constante transformagéo, na sua discussao acerca da poesia (poiesis) Platdo utiliza
0 conceito de imitacdo (mimesis). Na arte poética a mimesis manifesta a diferenciacdo entre
mundo sensivel e mundo inteligivel, sendo entendida como um afastamento da verdade e
esquecimento dos valores realmente importantes para homem. Para Platdo, dessa forma, a
mimesis € a formagdo de uma imagem a partir da sensibilidade, é uma copia do mundo
sensivel. Entretanto, o proprio mundo sensivel é compreendido por Platdo como uma imitacéo
do mundo arquetipico, de onde se originam todas as formas. Na mimesis, portanto, haveria
apenas a imitacdo de uma ja problematica imitacdo. Assim, toda criacdo ja seria, sempre, uma
imitacdo; mais ainda a poiesis mimética.

Segundo esta distingéo, Platdo considera a poesia como imitagéo; portanto, toda forma
de imitacdo produzida pelo homem é danosa porque imitando o mundo sensivel reproduz a

pobre sombra que se projeta no mundo de uma forma perfeita que a transitoriedade ndo pode



captar. Para Platdo, como mais tarde para seu discipulo Aristdteles, mimesis é “a imagem de

uma imagem, uma copia degradada do mundo sensivel” *

. Assim, manifesta a certeza de que
“o0 imitador ndo conhece nada que valha a pena a respeito do que imita, mas, ao contrario, a
imitagdo é uma brincadeira e ndo uma coisa séria, e 0s que se dedicam a poesia tragica em

versos jambicos e épicos sdo imitadores tanto quanto se pode ser” 2.

Se todo o conhecimento que se pode extrair do mundo sensivel € sempre um
conhecimento parcial e duvidoso, imperfeito como uma imagem distorcida, toda imitacédo
produzida a partir desse conhecimento, desse mundo, é ainda mais imperfeita. A imitagdo da
imitacdo seria um grave obstaculo para a formacdo da polis perfeita porque “sendo banal e

3 \fem daf a temeraria recusa de

convivendo com o banal, a arte imitativa gera obras banais
Platdo em aceitar na sua polis a presenca do poeta, ainda que ele proprio, quando jovem,
tivesse se inclinado ao cultivo do seu grédo de poesia. A aparente aspiracdo platonica nos
didlogos que compdem A Republica é alcancar as diretrizes para a formacdo de uma cidade
estruturada sobre as ideias do bom, do belo e do verdadeiro e, nesse caso, as artes imitativas, e
entre elas primeiramente a dos poetas, ndo tém espaco; a énfase de Platdo a arte dos poetas se
baseia certamente no temor oriundo da forma como 0s poetas sdo capazes de atingir os
homens. Para Platdo, nem toda poesia é danosa ao homem; essa particularidade ele reservara a
poesia tragica que, “ao que se V€, coisas desse tipo sdo uma violéncia contra a inteligéncia de

guantos ouvintes ndo tém, como antidoto, conhece-las tais quais sdo0” *.

Outra importante tentativa de apreensdo da tragédia foi empreendida por Aristoteles na
sua Poética. Conhecido como um pensador sistematico, Aristdteles se destacou como um dos
primeiros grandes pensadores gregos a empreender maior esforco pela compreensdo do
mundo assim como ele se da a conhecer pelo homem. O pensamento aristotélico, afastando-se
do aparente desligamento platdnico da efetiva realidade do mundo, ficou conhecido como
responsavel por dar a filosofia um carater mais objetivo, procurando abranger em seu sistema
grande parte do que era relevante para 0 pensamento de sua época e regido, como é o caso da
ética e da politica. E nesse sentido que, “Aristételes foi um cientista nato. Era movido por
uma incisiva curiosidade por fatos, com os quais Platdo pouco se importava. Desejava saber o
que o mundo era, este mundo natural que ninguém até entdo observara com os olhos da

mente, e possuia uma capacidade inigualavel de ligar todo fragmento de conhecimento a um

Y MACHADO, Roberto. O Nascimento do Trégico: de Schiller a Nietzsche, p. 24.
2PLATAO. A Replblica, p. 391.
*PLATAO. A Replblica, p. 393.
* PLATAO. A Republica, p. 381.



outro fragmento, ordenando tudo que se apresentava a ele” °.

As especulacdes aristotelicas possuem o germe de uma interpretacdo cientifica do
mundo, ocupando-se de aspectos derivados de observacdes imediatas e se afastando, tanto
quanto possivel, das aspiracGes de seu mestre Platdo sobre um mundo arquetipico ao qual se
deveria a esséncia do mundo concreto, real. Nesse sentido, a apreciacdo elaborada pelo
estagirita para a tragédia deve ser compreendida sob as lentes de um pensamento normativo,
sem grandes pretensdes a ultrapassar o carater descritivo que Ihe é proprio e sem a intencéo de
enveredar por uma reflexdo profunda sobre quaisquer motivos que circunscrevam ou

fundamentem o contetido da agéo tréagica’.

Na Poética, Aristoteles define a tragédia como sendo “a representagdo de uma agéao
elevada, de alguma extensdo e completa, em linguagem adornada, distribuidos os adornos por
todas as partes, com atores atuando e ndo narrando; e que, despertando piedade e temor, tem
por resultado a catarse dessas emocdes” ’. Segundo ele, também o que caracteriza a tragédia é
a imitacdo. Tal caracterizacédo esta relacionada ao habito e ao prazer proporcionado ao homem
pelo ato de imitar. A imitacdo se faz em face de uma acéo e partindo desse ponto o filésofo
sugere a proveniéncia do nome drama para definir esta arte imitativa®. Além disso, considera
ainda as formas de desenvolvimento da imitagcdo, procurando esclarecer que as diferenciagdes
s&o derivadas da maior ou menor énfase outorgada a esta. E o que faz para distinguir a poesia
épica da poesia tragica e, outrossim, a tragédia da comédia. No primeiro caso, ambas as
formas imitativas tém no homem superior o seu modelo; entretanto, 0 modo como a mimésis é
levada a efeito é diferente. Se se empreende um processo diferente para a producdo da
imitacdo, também os efeitos derivados devem ser necessariamente diferentes. E preciso
considerar que “a palavra mimese, mimesis, recebeu-a Aristoteles de seu mestre Platdo,
rejeitando, porém, in limine, a dialética platonica da esséncia e da aparéncia” °. E acrescentar
que, para Aristdteles, “todas as paixdes, todas as cenas dolorosas e mesmo o desfecho tragico
sdo mimese, imitagdo, apresentados por via do poeético, ndo em sua natureza tragica e brutal:

ndo sao reais, passam-se num plano artificial, mimético. Nao sdo realidade, mas valores

> HAMILTON, Edith. O Eco Grego, p. 85.

® “A teoria aristotélica da tragédia grega, que se tornou normativa na tradicao literaria da civilizagdo ocidental,
constitui o obstaculo essencial a elucidacdo do projeto educacional dos poetas tragicos, sobretudo porque
converte a dimensdo ontoldgica de seus dramas numa mera representacdo I6gica de eventos consecutivos”.
SOUZA, Ronaldes de Melo e. Atualidade da Tragédia Grega, p. 115. Nesse mesmo sentido, observando o
carater normativo, descritivo e analitico da obra de Aristoteles: MOST, Glenn. Da Tragédia ao Tragico, p. 26-
28. MACHADO, Roberto. O Nascimento do Tragico: de Schiller a Nietzsche, p. 25.

" ARISTOTELES. Poética, p. 43.

® ARISTOTELES. Poética, p. 39.

® BRANDAGO. Teatro Grego: tragédia e comédia, p. 12-13.



pegados & realidade, pois a arte é uma realidade artificial” '°.

A tragédia, nesse sentido, € entendida por Aristoteles como uma arte imitativa
teleoldgica, ou seja, toda a acdo tragica possuiria uma finalidade especifica e esta seria a
obtencdo da catarse (katharsis). Tal produto possui uma conotagdo especificamente
fisiologica, significando estreitamente a possibilidade de uma descarga das emocdes
aprisionadas, “a evacuacdo temporaria de excesso de emocéo inconveniente” ™. O estar diante
da acdo tragica e ser capturado pelos sentimentos de temor e compaixao ali explorados,
exporia 0 espectador a possibilidade de, comungando desses sentimentos, vé-los serem
consumidos no palco como se fossem seus também. O partilhar os sentimentos dos
personagens permitiria desfazer-se dos proprios sentimentos acumulados sem com isso ter de
experimenta-los, de forma real em si mesmos. A catarse libera as emocBes através da
possibilidade de o espectador alternar seu lugar com os personagens que estdo em cena; assim
suas emocdes contidas sdo filtradas sem que tenham que vivencia-las na sua prépria

cotidianidade.

Trata-se de uma conotacdo fisioldgica porque Aristoteles amplia os efeitos da acdo
tragica de forma a abranger os beneficios causados aos espectadores pela oportunidade de se
desvencilhar das emogdes que sdo reservadas pela improvavel possibilidade de expeli-las em
sociedade. Ampliando a sua propria definicdo para o género, o filosofo considera que a
tragédia “é a imitacdo de uma acdo, realizada para a atuacdo dos personagens, 0s quais se
diferenciam pelo caréater e pelas ideias (porque qualificamos as acbes com base nas diferengas
de caréter e ideias), segue-se que sdo duas as causas naturais das acdes: ideias e carater. E

dessas acdes se origina a boa ou mé fortuna das pessoas” 2.

Através da exposicao feita pode-se perceber que a sua atencdo esta concentrada no
rigor de uma descricdo do que deveras seja e de como funciona a tragédia, obliterando
quaisquer formas de especulagdes que se interessem por algo que nédo seja a “forma de agir”,

propria do género.

O mais importante é a maneira como se dispdem as a¢fes, uma vez que a tragédia
ndo € a imitacdo de pessoas e sim de agdes, da vida, da felicidade, da desventura;
mas felicidade e desventura estdo presentes na agdo, e a finalidade da vida é uma
acdo, ndo uma qualidade. Os homens possuem diferentes qualidades, de acordo
com o carater, mas sdo felizes ou infelizes de acordo com as acGes que praticam.
Assim, segue-se que as personagens, na tragédia, ndo agem para imitar 0s

19 BRANDAO. Teatro Grego: tragédia e comédia, p. 13.
' MOST. Da Tragédia ao Tragico, p. 28.
12 ARISTOTELES. Poética, p. 43.



caracteres, mas adquirem os caracteres para realizar as acfes. Desse modo, as
acOes e a narrativa constituem a finalidade da tragédia e, de tudo, a finalidade é o
que mais importa®.

Tratar a apreciacdo aristotélica como sendo uma especulagdo normativa* néo
desmerece a postura e a importancia do seu pensamento. Antes, trata-se de manter a
idoneidade da heranca por ele legada a posteridade, ou seja, manter a especulacdo elaborada

dentro das condicdes evidentes do interesse fomentado.

De acordo com a explicitagdo aristotélica do mecanismo estrutural do enredo
tragico, que se tornou normativa para a teoria do drama na civilizagdo ocidental, o
efeito dramatico resulta do encadeamento l6gico das acdes e das consequéncias. E
todas as teorias dramaticas modernas, que privilegiam a representacdo paulatina e
progressiva de eventos consecutivos ou a causalidade dos acontecimentos, sdo
tributarias da poética aristotélica. No entanto, a interpretagdo aristotélica da
tragédia grega ndo corresponde satisfatoriamente aos atores tragicos e, sobretudo,
ignora completamente o sentido e a funcdo do tragico na poesia de Esquilo,
Séfocles e Euripedes. A tragédia grega é a interpretacéo, a exegese das a¢des, e ndo
simplesmente a representacdo da trama das aces consecutivas™.

A caracterizacdo aristotélica € importante para que se atente para a maneira como 0
grego antigo observava a sua tragedia; Aristoteles certamente possui um status quo muito
particular nessa discussao pela sua factual proximidade com o objeto que analisa, entretanto,
também essa proximidade deve ser analisada de forma mais detida, sem desconsiderar o fato
de que a visdo do estagirita, como fil6sofo, como herdeiro de Platdo e Sécrates, também é
uma visdo comprometida com objetivos e ideias muito especificas. Ainda assim se pode muito
acertadamente afirmar que ndo ha, pelo menos ndo no registro aristotélico e na tradicdo
oriunda dele, nenhuma preocupacéao definida e acentuada especificamente com o contedo da
tragédia. Antes, a andlise aristotélica parece desejar explorar com calma e profundidade as
diversas partes que compdem a acdo tragica, explicando como cada aspecto se relaciona ao
outro e explicitando, pela mencdo dos autores, as tentativas de se alcancar o ponto alto do
género. Logo, a Poética ndo é um reflexdo filosofica sobre o teatro tragico grego que tenha
em vista discutir o sentido da acgdo tragica através da exploracdo dos fundamentos do seu

conteudo; &, diferentemente, uma analise filoséfica normativa da sua estrutura, organizacao e

3 ARISTOTELES. Poética, p. 44.
' MOST, Glenn. Da Tragédia ao Tragico, p. 26-28.
1>SOUZA, Ronaldes de Melo e. Atualidade da Tragédia Grega, p. 119.



funcionamento, com vias a atingir um fim determinado: a producdo satisfatoria do género
como importante mecanismo de exploracdo da catarse, que funciona como equilibradora das

tensdes emocionais presentes no homem grego.

O Medievo europeu, ocupado com a fundamentagéo e expansdo do Cristianismo, ndo
discutiu a tragédia. No mais, a Idade Média foi caracterizada pela recorrente ascensdo do
platonismo através das penas de Plotino e Agostinho de Hipona, tendo o pensamento
aristotélico mergulhado em um momentaneo ostracismo. Visto a forma como Platdo
considerou a tragédia no Livro X da sua obra Republica, ndo surpreende que o legado dela
tenha sido homiziado no periodo em que a égide platnica foi erigida para solidificar a
fundamentacéo do Cristianismo como religi&o oficial do Império Romano®®. Apenas com a
redescoberta de Aristoteles, através dos arabes no periodo tardio do Medievo, é que as
especulacdes aristotélicas voltaram a agenda da reflexdo europeia. Esse resgate significou a
aquisicdo de fblego renovado e contribuiu de forma definitiva para a guinada rumo ao

Humanismo e ao Renascimento.

Para a tragedia moderna, cujos pontos de culminancia indubitavelmente se encontram
no teatro francés do século XVII e no teatro alemdo do século XVIII, Aristoteles €, no
minimo, um assunto de complicadas controveérsias. Alguns afirmam que a heranca aristotélica
ndo foi determinante para o desenvolvimento do moderno teatro tragico enquanto outros
creditam seu quinhdo de responsabilidade. De quaisquer formas, ndo se poderia ignorar a
presenca da Poética como fonte de discussdo e uma das pontes mais solidas entre o género tal
qual foi desenvolvido pelos gregos da Antiguidade e o género como foi pensado pelo homem
moderno. Ainda que Aristdteles ndo tenha sido determinante para a estruturacdo da tragédia
moderna, ndo seria prudente omitir as suas contribuicbes, mesmo que elas nem sempre

tenham sido diretas.

Aristételes ndo foi introduzido na perspectiva moderna através apenas do carater
normativo e descritivo da Poética. Foi, também, pelas interpretacdes originadas do conceito
de catarse. Ocorre, entretanto, que toda a discussdo sobre a catarse, para os intérpretes
modernos, se dara através de uma acepcao moral, algo que, definitivamente, ndo acontece na
tematizacdo do estagirita. Nesse sentido, € preciso nao perder de vista o fato de que o teatro
moderno é um teatro burgués e foi estruturado para corresponder aos interesses e as demandas

proprias dessa sociedade. A sociedade burguesa tem na valoracdo moral a sua haste de

16 “No advento do platonismo é que se prepara o advento do cristianismo”. SOUZA, Ronaldes de Melo e.
Atualidade da Tragédia Grega, p. 118.



sustentacdo mais representativa e a sua expressao na tragédia € uma extensdo dessa posicao.

Em Franca ha Corneille e Racine, dois representantes desse teatro tragico que
maximizaram exemplos muito nitidos das caracterizacdes modernas outorgadas a
compreensdo da tragédia. Roberto Machado chama atencdo para as influéncias exercidas
sobre a tragédia moderna derivadas da recepcdo dos textos aristotélicos pelos italianos
renascentistas e considera que, “esses comentarios evidenciam que, a respeito da tragédia, o
Renascimento estava menos proximo da Poética de Aristoteles, de onde estdo excluidas
considera¢cdes morais, do que da Arte poética de Horacio e do imperativo moral de que a
tragédia deve tornar o homem melhor, ou, mais precisamente, de que € necessario unir o Util,
isto é 0 ensinamento, a edificacdo moral, ao agradéavel” *’.

A dita influéncia marca o comportamento do teatro classico francés, como é o caso de
Corneille. H& um posicionamento bastante evidente em relacdo a funcionalidade e a utilizagao
da tragédia e Corneille, alinhado a ideia de utile dulci de Horécio, reinterpreta de forma muito
peculiar os fundamentos do conceito de catarse — o terror e a compaixdo — abrindo espaco
para a purgacdo das emocdes. Tal interpretacdo, entretanto, se baseia na compreensdo das
emocOes como atributos morais, “sentimentos irracionais que encarnam no amor profano e
cegam quando n&o sdo dominados” 8. A catarse aristotélica, que outrora detinha o encargo da
descarga de emocdes, ganha a necessaria funcdo da purgacdo, manifestando uma alteragédo
representativa no legado aristotélico que passa a caracterizar o teatro francés. Esta purgacéo,
um processo elaborado de purificacdo, subentende um forte conteddo moralizante que
manifesta de forma muito evidente as caracteristicas e preocupacfes novas que a modernidade
impregnava ao género como peculiaridade da época, acrescentando ao legado aristotélico a
énfase em caracteres outrora ndo maximizados no mesmo sentido. O fato é que, “o
Renascimento se caracterizou, em geral, por uma visdo moral da tragédia, ou mais
precisamente por uma interpretacdo moral da anélise aristotélica da tragédia” *° e essa marca
se perpetuara tanto através do teatro de Corneille quanto do teatro de Racine.

Na Alemanha, ainda que Gotthod Efrain Lessing tenha manifestado seu desagrado em
relacdo ao teatro francés, em particular a interpretacdo de Corneille para a Poética aristotélica
e aos desdobramentos dessa interpretacdo, ndo ha uma diferenca significativa em relagdo ao
eixo moral que, reiteramos, € 0 que predomina na tragedia moderna. Lessing representa,

sobretudo, um esforco pela constituicdo de um teatro nacional aleméo e uma das formas de ler

" MACHADO, Roberto. O Nascimento do Trégico: de Schiller a Nietzsche, p. 31.
¥ MACHADO, Roberto. O Nascimento do Trégico: de Schiller a Nietzsche, p. 33.
¥ MACHADO, Roberto. O Nascimento do Trégico: de Schiller a Nietzsche, p. 35.



a sua obra pode ser atraves desse posicionamento; ou seja, Lessing estd inserido
completamente na corrente de afirmacdo de uma nacionalidade alema genuina fundamentada
no desenvolvimento sélido de uma cultura de lingua especificamente alema. A querela com o
teatro francés é fruto, certamente, mais de um posicionamento politico que se queria acentuar

que propriamente de uma refutagdo dos valores e atributos alcangados pela producéo teatral.

Como em Corneille, a questdo dos elementos da catarse parece determinante para
Lessing. Em Aristételes a catarse suscita phobos e eleos, que passaram comumente a tradicdo
como terror e compaixdo. Na compreensdo de Lessing o terror, assim como aparece na
tragédia, ja estaria embutido na compaixao e, portanto, ja faria parte da percep¢do tragica.
Entende, partindo dai, que quando Aristételes se refere a phobos, na verdade esta se referindo
ndo exatamente ao terror, mas ao temor. Também aqui, a leitura de Lessing manifesta a
apropriacdo da modernidade de algo que nédo Ihe é préprio e que, para ser compreendido, para
ser funcional, deve primeiro, comungar de suas peculiaridades. O temor, assim como Lessing
0 caracteriza, destaca de forma dbvia a figura do sujeito espectador diante da acéo tragica: “...
0 temor por nos proprios, que brota de nossa semelhanca com o personagem sofredor; é o
temor de que as calamidades a ele destinadas possam atingir a nés mesmos; € o temor de que
nds proprios possamos nos tornar o objeto compadecido” °. Ndo ha dividas de que o
destaque dessa “compaixao referida a nés mesmos” #* é prépria de um pensar moderno e néo
seria exatamente clara a Aristoteles; significando que a interpretacdo de Lessing também esta
impregnada de apropriagOes particulares de seu tempo. Entdo, “a mudanga na maneira de
conceber tanto o objeto da catarse quanto seu proprio conceito [...] € retomada de uma
tematica antiga em funcdo de novos problemas, profundamente distanciada da teoria e da

pratica do teatro grego” %.

Estando a questdo centralizada no espectador moderno, burgués por exceléncia e,
portanto, sujeito moral que percebe a acdo tragica e que sente como sua a situacdo do
personagem sobre o palco, o posicionamento de Lessing possui duas caracteristicas.
Primeiramente ndo se afasta do fundo moralizante supracitado, que permeia o teatro classico
europeu muito mais por obra de Horacio que de Aristoteles e que exerce grande influéncia
sobre toda a modernidade. Depois, baseando-se nesse mesmo fundo moral, enquanto destaca a
figura do espectador, relacionando-o com a cena e vislumbrando obter dela uma tomada de

atitude clara por ele, Lessing alcanca um objetivo mais extensivo e mais intensivo tanto para a

% MACHADO, Roberto. O Nascimento do Trégico: de Schiller a Nietzsche, p. 39.
2 MACHADO, Roberto. O Nascimento do Trégico: de Schiller a Nietzsche, p. 39.
22 MACHADO, Roberto. O Nascimento do Trégico: de Schiller a Nietzsche, p. 33.



tragédia quanto para as outras formas de arte. Se a tragédia diz respeito ndo aos afetos que séo
representados por ela, mas, diferentemente, se centraliza nos afetos derivados dela, 0 homem
tem, necessariamente, que se tornar melhor ap0s experimentar a catarse tragica. O teatro
tragico, bem como todas as outras formas de arte, na medida em que produz nos homens
sentimentos alicercados na “imitacdo de uma acdo digna de compaixdo”, deve servir para
melhorar-nos muito mais que divertir-nos ou melhorar-nos enquanto nos divertem. Vendo no
teatro uma instituicdo capaz de promover o melhoramento da sociedade, Lessing se alinha aos
pensadores tipicos da llustragdo, iniciadores da ideia de que seria possivel educar os homens
através da arte, ou seja, atraves da experiéncia de viver a compaixdo pela imitagdo. Sem
compreender essa atitude de Lessing ndo se pode compreender o que, de fato, ele entende

como sendo propriamente tragico.

Para uma diferenciacdo evidente entre as tragédias antiga e moderna, para além da
discussdo técnica sobre a elaboracdo dos elementos constitutivos delas, é necessario atentar
para a valoracio do conteldo explicitado. E no conteido da agdo tragica que se podem
observar as diferencas determinantes entre um teatro e o outro. Aristoteles, como se observou,
se absteve de tecer comentarios acerca do contetido da tragédia; o que ndo impediu que, dadas
as apropriacdes, diferencas acentuadas fossem se sobrepondo. O estagirita se absteve,

igualmente, de observar quaisquer relagdes possiveis entre tragedia e religido. Para ele:

[...] a evolugdo da tragédia evidentemente se afasta do culto e se aproxima da
literatura: a tragédia se torna a tragédia ao tornar-se descontextualizada
institucionalmente, ao tornar-se um texto livremente disponivel ao invés de uma
encenacao que faz parte de um ritual. Esta € sem divida uma das razdes por que,
notoriamente, Aristoteles ignora o tanto quanto possivel tudo sobre a tragédia grega
que tenha a ver com religido: ele suprime os deuses e interpreta as histérias como
representacdes das acdes bem ou malsucedidas de agentes humanos; ele substitui
destino, maldicGes e outras forgas sobre-humanas por erro humano; ele quase néo
menciona as odes corais; ele subordina o coro ao enredo®.

Ainda que um dos mais importantes comentadores da tragédia tenha se subtraido a
necessidade de considerar um dos seus elementos implicitos, de forma nenhuma esse siléncio
significou o afastamento ou o desmerecimento da questdo. Contrariamente, a compreensdo do

que ha de residuo religioso na tragédia, “em parte ainda culto” %, é ingrediente fundamental

2 MACHADO, Roberto. O Nascimento do Trégico: de Schiller a Nietzsche, p. 41.
?* MOST, Glenn. Da Tragédia ao Trégico, p. 27.
% COSTA, Ligia Militz da. A Tragédia: estrutura e historia, p. 38.
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para a apreensdo do que de fato a tragédia representou para 0s gregos e dos motivos por que
se perpetuou através da histéria como um género tdo resistente, mesmo sob o efeito das

variacoes.

A religido ndo é apenas acessOrio ou matéria, € o proprio coracdo da tragédia. A
mola real da tragédia grega e, talvez, no fundo, a de toda a tragédia, é a emocao
religiosa. Porque, enquanto a maior parte dos géneros literarios tratam das relagdes
entre 0os homens (quer sejam relagdes individuais ou sociais) o0 que a tragédia, na
sua origem, com uma audacia heroica, pfe em cena, sdo as relacBes, bem mais
angustiosas, entre os homens e 0s deuses, ou, 0 que vem a dar na mesma, entre 0s
homens e o destino. Mistério da necessidade, do destino, que se trata menos de
explicar que de exprimir de um modo comovente, ndao serd, afinal de contas, um
dos elementos que se encontram na concep¢do moderna de tragédia? Mas de
transcendente que era entdo, esse mistério tornou-se imanente ao proprio homem.
O imperativo do dever, da paixao, a fatalidade do crime existe dentro dele. Mas néo
é por isso menos religiosa a emogdo do homem em presenca de um poder mais
forte que violenta o seu livre arbitrio®.

Assim, de forma ampla se poderia considerar a tragédia grega como uma tragédia do
destino — estabelecida pela influéncia recorrente e determinante dos deuses sobre a vida
humana — enquanto as tragédias modernas serdo caracterizadas como tragédias do carater —
possiveis pela valoracdo, quase sempre exclusivamente moral, de personagens cujas acdes

desencadeiam consequéncias imprevistas e fatais.

Podemos, portanto, considerar que “na Modernidade os homens tornaram-se
estranhos, apenas tolerados nesse mundo que antes era seu lar” ?’. Ha desta forma, uma
mudanca de perspectiva do homem antigo para a humanidade moderna, mudanca que é o
equivalente de uma interpretagdo toda nova tanto do mundo quanto da propria existéncia
humana. O que a tragédia moderna manifesta é o sentimento de desconforto diante de um
mundo do qual quer se diferenciar, ao qual ja ndo se submete. A atencdo a esta diferenciacao

pode levar-nos a concluir de modo abrangente que:

A tragédia moderna do carater distingue-se em geral da tragédia antiga do destino;
0 destino no drama moderno ndo é mais transcendente e dependente dos deuses ou
dos poderes acima dos deuses, mas esta implicito no carater do her6i. Pelo carater
desregrado é que o her6i vai ao desastre, seu carater é sua ruina. O conflito centra-
se no individuo; ele ndo tem a sensacdo dos antigos de que é vitima do destino. A
tragédia moderna pressupe um mundo abandonado por Deus, ao passo que a

%6 BERVEILLER, Michel. A Tradi¢do Religiosa na Tragédia Grega, p. 21.
" COSTA, Ligia Militz da. A Tragédia: estrutura e historia, p. 38.
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tragédia grega era, ainda em parte, um culto®®.

E o sentimento do homem diante do mundo o que gera a sua percepcao tragica. Os
antigos ainda tinham nos deuses e no destino uma fonte de seguranca e de sentido através da
qual o conflito tragico se estabelecia para determinar os limites entre mundo humano e mundo
divino. Diferentemente deste posicionamento, o homem moderno foi paulatinamente se
descobrindo em um mundo carente de limitacGes, de certezas e desprovido de um sentido
amplo dltimo. Para o homem moderno todas as responsabilidades sobre a sua existéncia
confluem sobre si mesmo, sobre a sua postura, suas agdes, seu carater. No centro dos seus
conflitos ndo se encontram mais as irmas vingadoras do destino nem a influéncia
determinante da vontade divina, nem Moira nem némesis. O nucleo da sua condicdo € a
responsabilidade crescente sobre si mesmo, no seu caréater, e sobre 0 mundo, nas suas ages.
Esse sujeito repleto de responsabilidades e fungdes cria as condi¢des para a sua autonomia em
relacdo ao mundo em um processo de tomada de consciéncia de sua soliddo. A histdria da
humanidade moderna mais ndo é que a descoberta de uma profunda soliddo originada do
progressivo, mas determinante, afastamento de Deus do mundo. E nesse panorama de
isolamento que se enfatiza o problema moral como centro das aten¢bes dos poetas e
dramaturgos modernos que se digladiam ou para encontrar um sentido novo para as relagdes
humanas, no advento de um mundo abandonado pela poténcia divina, ou para denunciar a
absoluta falta de possibilidade de se reconstruir o elo rompido. Assim, “a raiz da tragédia na
modernidade esta na experiéncia fundamental da época: a sensacdo de ambiguidade de todas

as coisas” %°.

O her6i moderno € a personificacdo do homem solitario e carente de sentido. Nao
pesam sobre ele os designios da Moira nem a vontade dos deuses Ihe causa dissabor. E
sempre 0 Unico responsavel pelo seu destino, que mais ndo é que uma extensao diretamente
proporcional ao seu carater. Se o percurso do homem moderno o levou do paulatino dominio
da natureza até a maioridade intelectual, que o destaca como Unico senhor de sua vida, o herdi
moderno é o detentor por exceléncia da consciéncia infeliz: ndo apenas o reconhecimento de
que estd sozinho no mundo e que deve ser sempre 0 Unico a responder por seus atos, mas a

inddmita certeza de que é o Unico responsavel pela sua prépria solidao.

Durante toda a modernidade europeia a tragédia, sob a égide moral, ndo cessou de se

%8 COSTA, Ligia Militz da. A Tragédia: estrutura e historia, p. 38.
2 COSTA, Ligia Militz da. A Tragédia: estrutura e historia, p. 38.
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mostrar. Entretanto, o desenrolar mais interessante das discussdes sobre ela é a possibilidade
de distingéo entre a tragedia, como género literario e teatral, e o tragico, como interpretacdo
ontoldgica, mais precisamente entre uma “poética da tragédia” e uma “filosofia do tragico”.
Essa distincdo é proposta por Peter Szondi, em seu livro Ensaio sobre o Tragico, publicado
em 1961, que se inicia com a afirmacdo: “desde Aristoteles ha uma poética da tragédia;
apenas desde Schelling, uma filosofia do tragico” *°.

De acordo com o pensador hingaro, a Poética de Aristoteles “pretende determinar os
elementos da arte tragica; seu objeto é a tragédia, ndo a ideia de tragédia” . E nessa obra de
Aristételes que a poética da tragédia da época moderna se basearia essencialmente; “sua
histéria é a histéria da recepcdo dessa obra” *. Tal histéria, segundo Szondi, “pode ser
compreendida como adocdo, ampliacdo e sistematizacdo da Poética, ou até como

compreensdo equivocada ou como critica” *

. Ela seria a base das poéticas elaboradas
posteriormente até o Iluminismo — como tentamos mostrar em nossa abordagem sobre
Corneille no sec. XVII e Lessing, no final do sec. XVIII — apresentando-se “como doutrinas
normativas que, a partir da divisdo da poesia em seus trés géneros, definiam o que eles eram e
ensinavam como se devia escrever uma epopeia, um poema lirico ou um poema draméatico” **.
Em relacdo a este ultimo, a poética da tragédia estd mais interessada em investigar, por
exemplo, a verossimilhanca entre a realidade dramatica e empirica, 0s tipos dramaticos
caracteristicos e a finalidade da tragéedia.

Szondi observa que “dessa poderosa zona de influencia de Aristételes, que ndo possui
fronteiras nacionais ou temporais, sobressai como uma ilha a filosofia do tragico” *. Fundada
por Schelling, desdobrada por Hegel e estendendo-se a Schopenhauer e Nietzsche, “ela
atravessa o0 pensamento dos periodos idealista e pds-idealista, assumindo sempre uma nova
forma” *°. Diferentemente da poética da tragédia, que reinou de Aristételes a Lessing, “com
seu ponto de vista formal e classificatorio”, a filosofia do trdgico “vé a tragédia como
expressao de um tipo de visdo do mundo ou de sabedoria que a modernidade chamara de
tragica” .

Surge com isso uma reflexdo especifica “em que o principal, e ndo o Unico, interesse

dos filésofos que se utilizaram da tragédia como elemento de suas reflexdes, em geral sem um

% SZONDI, Peter. Ensaio sobre o Trégico, p. 23.
31 SZONDI, Peter. Ensaio sobre o Trégico, p. 23.
%2 57ONDI, Peter. Ensaio sobre o Trégico, p. 23.
33 SZONDI, Peter. Ensaio sobre o Tragico, p. 23.
% SZONDI, Peter. Ensaio sobre o Tragico, p. 11.
% SZONDI, Peter. Ensaio sobre o Tragico, p. 24.
% SZONDI, Peter. Ensaio sobre o Trégico, p. 24.
¥ MACHADO, Roberto. O Nascimento do Trégico: de Schiller a Nietzsche, p. 42.
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estudo detalhado de seu enredo, é estabelecer a esséncia do tragico” . Como observa
Machado, trata-se de uma construgdo eminentemente moderna, cuja originalidade “se
encontra justamente no fato de o trdgico aparecer como uma categoria capaz de apresentar a
situacdo do homem no mundo, a esséncia da condi¢cdo humana, a dimensdo fundamental da
existéncia” *°. A interpretacdo da tragédia por esses pensadores tende a identifica-la como
uma forma de registro ontoldgico em que os temas abordados na acéo tragica séo mascaracoes
de problematicas de maior profundidade; ndo conteriam apenas as questdes de conflito entre o
mundo divino e 0 mundo humano ou a medida e a desmedida, mas revelariam no seu cerne
uma reflexdo mais perspicaz, ainda que também mais ténue, sobre “o Ser de uma maneira
geral” *°. Na medida em que se refere ao ser ou ao ente em sua totalidade, esse pensamento
sobre o tragico que inaugura a modernidade apresenta como caracteristica mais importante
“propor uma interpretacdo ontolégica da tragédia” **.

E desse mesmo sentido interpretativo elaborado por Szondi — ou seja, o de uma
filosofia tragica em que a tragedia € visada de um ponto de vista ontoldgico — que nasceu essa
dissertacdo. Diferentemente de Szondi, no entanto, nosso interesse aqui ndo é a historia da
reflexdo sobre o tragico, inaugurada por Schelling, mas tdo somente um de seus momentos
mais elevados ou talvez o ponto de culminéncia dessa historia: a filosofia de Nietzsche. E ndo
toda ela: nosso objeto se restringe ao pensamento tragico do jovem Nietzsche, que encontra
Sua expressao mais precisa na obra de 1871, O Nascimento da tragédia no Espirito da
Musica, e em alguns outros textos produzidos entre os anos de 1870, como A visdo dionisiaca
do mundo, e 1876, com a Quarta consideragdo intempestiva: Richard Wagner em Bayreuth.
Nesses escritos de juventude, Nietzsche teria encontrado no tragico “uma categoria metafisica

desenvolvida a fim de descrever a condicdo humana” “.

Nossa pretensdo, em uma
investigacdo de perfil monogréfico, todavia, ndo é apresentar o conceito do tragico ou definir
o tragico em O Nascimento da Tragédia, pois o0 jovem pensador alemé&o, parece-nos, ndo tinha
por objetivo uma conceituacdo Ultima e acabada, como nos esfor¢caremos por mostrar. Além
disso, a reflexdo sobre o tragico é também tragica, como nos mostra Szondi. “Ela € como o
voo de Icaro: quanto mais o pensamento se aproxima do conceito geral, menos se fixa a ele o

elemento substancial que deve impulsiona-lo para o alto. Ao atingir a altitude da qual pode

¥ MACHADO, Roberto. O Nascimento do Trégico: de Schiller a Nietzsche, p. 43.
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“ MACHADO, Roberto. Nietzsche, Hélderlin e o tragico moderno, p. 202.
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examinar a estrutura do tragico, o pensamento desaba, sem forgas” **. Tampouco pretendemos
seguir a trajetdria aberta por Roberto Machado em seu O Nascimento do Tragico, estendendo-
se de Schelling a Schopenhauer, para finalmente situar a posicdo de Nietzsche na trajetdria
historico-filoséfica do tragico.

Nosso objetivo mais geral é uma aproximagcdo com o tragico, como compreensao
filosofica da tragédia grega, em O Nascimento da Tragédia, seguindo a direcdo apontada por
Szondi e Machado, que veem na contradicdo de principios assim como na conciliagdo entre
eles aspectos essenciais da concep¢do ontolégica e especulativa da tragédia. O jovem
Nietzsche denomina dionisiaco e apolineo esses impulsos antagnicos e conflituosos. Nosso
objetivo mais especifico é indicar que, nessa luta e conciliacdo entre principios opostos em O
nascimento da tragédia, a musica — como afirmacdo da vontade e da vida — ocupa um lugar
central, situando-se na esséncia do tragico. Talvez resida ai a contribuicdo mais original do
jovem Nietzsche para uma filosofia do tragico.

Para realizar esse objetivo, percorreremos — nos permitindo empregar um termo caro a
dialética hegeliana — trés momentos. No primeiro deles, apresentamos as consideracdes de
Nietzsche sobre o conceito de apolineo e dionisiaco, através dos quais construiu 0s principais
argumentos de seu primeiro livro. Enquanto o apolineo é apresentado e explorado como em
impulso que fomenta a ordem e a medida, o dionisiaco é observado por Nietzsche como
dissipador das amarras ilusérias do seu contrario. Em suma, “a embriaguez é a torrente
césmica, um delirio baquico que destroi, despedaga, reabsorve todas as formas, que suprime
tudo, o que é finito e individual” **. Impera no dionisiaco uma relagdo intima com a natureza
sem a utilizacdo de nenhum estratagema para ignorar ou inverter o que ha de mais elementar
nela. E, nesse sentido, de um confronto sem artificios, de uma veracidade plena, que o
impulso dionisiaco é visto como algo terrivel. Nele ndo se pode fugir da verdade silénica.
Apresenta-se como um gozador da dor indiferente as consequéncias destrutivas que podem
derivar dela e exatamente por isso € um impulso perigoso; perigo para o qual Nietzsche atenta
de forma evidente, sendo essa questdo o que justifica a sua relagdo com o apolineo.

Em seguida, mostraremos que, afastando-se de Aristoteles e também dos modernos,
Nietzsche descobre, no coragdo da tragédia grega, o mito e a religido. Nos gregos, Nietzsche
enxerga o ideal de uma vida plena, auténtica e instintiva. A tragédia, nesse sentido, ndo pode

prescindir de sua forma religiosa e Nietzsche parece compreender muito bem tal maxima,

3 SZONDI, Peter. Ensaio sobre o Tragico, p. 77.
* FINK, Eugen. A Filosofia de Nietzsche, p. 25.
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visto que esclarece a atuagdo do poeta como a de um “pensador religioso” *. Na sua
inclinacdo a Esquilo e nas suas reflexdes acerca de Sofocles e Euripedes é possivel perceber
como Nietzsche interpreta a religiosidade grega e o quanto ela se Ihe apresenta como uma
forma ainda saudavel de lidar com o mundo.

Na adogdo dos principios apolineo e dionisiaco é que nos revela a sua interpretacdo da
religiosidade grega, quando estabelece a concep¢do do mundo como produto desses impulsos
gue organizam e desorganizam o cosmo. A religido grega é compreendida, portanto, como
uma consequéncia natural da inerente necessidade humana de apreender e justificar os
tormentos da existéncia; e assim, é imanéncia somente, outorgando ao homem heleno a
capacidade de interagir com as suas divindades de forma singular. E a autenticidade dessa
relacdo que falta ao homem moderno; é a consciéncia das limitacdes e a implicacdo das suas
escolhas o aporte da sintomatica opcdo de Nietzsche pelos gregos. E mais ainda por Esquilo e
Séfocles que por Euripedes.

E fato que a arte grega ndo pode ser dissociada da sua religiosidade, de modo que o
gue se conhece e reconhece como sendo producdo genuinamente grega nos foi transmitido
pela sua arte e por sua literatura. Reside ai a necessidade de o jovem professor da Basileia, de
dialogar de forma estreita com a religiosidade dos helenos: neles o império era todo da vida e
a vida era a totalidade das suas relagdes. A tragedia €, também, um fenémeno religioso porque
a religido € parte da compreensdo de mundo dos gregos e, sem ela, nenhuma arte seria
produzida nem nenhum pensamento racional elaborado.

O terceiro momento de nossa dissertacdo ira mostrar que Nietzsche se aproxima da
tragédia atica, discutida através da apreciacdo de Esquilo, Séfocles e Euripedes enfatizando a
centralidade da mausica, algo para o que, parece-nos, nenhum estudioso havia atentado até
entdo de modo tdo determinante.

Dessa reflexdo original do jovem Nietzsche sobre tragédia e musica, decorre um
aspecto, talvez o mais polémico, mas certamente ndo o mais importante. Trata-se de uma
associacdo elaborada pelo fildsofo entre a musica ditirambica da tragédia atica e a musica do
compositor Richard Wagner, entre 0s gregos e os modernos. Em certo sentido, Wagner
acompanha com sua musica a expressdo que Schopenhauer defendera, visto que o compositor
comunga em muito das ideias do filosofo. Entretanto, ha quem acredite que “Schopenhauer,
descoberto por Wagner em 1854, esta presente menos por influéncia do que por afinidade com

seu pessimismo” *°. Talvez 0 mesmo possa ser afirmado da relagio entre Wagner e Nietzsche,

** NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Mdsica, p. 61.
* KIEFER, Bruno. O Romantismo na Musica, p. 229.
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visto que este enaltece aquele menos por sua influéncia do que por sua afinidade com uma
figura polémica, cuja revolucdo em favor da cultura e identidade alemés sdo 0s pressupostos
mais evidentes.

Nietzsche enxerga na musica de Wagner o redescobrimento do impulso dionisiaco e
contrapde a perspectiva aberta por essa musica e pelos ideais defendidos por Wagner para a
cultura alemd aos pilares do que chamou sociedade socratico/alexandrina, derivada da
filosofia socratico/platbnica. Wagner é a possibilidade, como critico aparente de uma
sociedade que percebe a iminéncia de ver degenerar sua cultura, de um renascimento pleno,
através do qual a relacdo entre os homens e dos homens com a natureza poderia ser repensada
e quando as lérias da civilizacdo poderiam ser apontadas e corrigidas sob o império do
dionisiaco. Entretanto, como o préprio Nietzsche mais tarde afirmara, apesar de seus esforcos
culminarem na afirmacéo do ressurgimento da tragédia na musica de Wagner, é fato que ha no
opusculo teses inenarravelmente mais importantes e, de todo modo, os trilhos para as
manobras futuras.

Além disso, enquanto fixarmos a interpretacdo de Nietzsche para a tragédia como
interpretacdo ontoldgica, conservaremos 0 espago para uma discussdo que deseje se
aproximar do sentido da existéncia humana, uma justificativa para a sua condicéo e, desta
forma, vislumbramos a predilecdo aos gregos, a sua sociedade, arte e religido, como o
principio da critica aos valores modernos, condenados, todos, pela pena de Nietzsche, a
necessidade da transvaloracdo. A vida grega em O Nascimento da Tragédia no Espirito da
Musica é a vida verdadeira e é esta veracidade que o homem tragico deve buscar. Para o
jovem Nietzsche, a busca pelo sentido trdgico da vida poderia ser um antidoto para o

esgotamento do homem moderno, socratico/alexandrino, filisteu e cristdo.



CAPITULO 1: APOLINEO & DIONISIACO

1.1: Nietzsche e os gregos.

A descricdo que melhor esclarece a compreensao nietzschiana do mundo grego antigo
é a de uma marcante contradicdo, mormente expressa num sofrer alegremente ou viver a
alegria do profundo sofrimento. Quando observa o mundo grego, Nietzsche o faz para a
tradicdo do pensamento ocidental e de dentro dessa tradicdo, inserindo-se em uma politica
cultural derivada do século XVIII, que enfatiza os aspectos préprios da cultura grega diante da

modernidade alema*’

. De modo que parece detectar na origem de uma das mais destacadas
formas artisticas da antiguidade — a tragédia —, a fundamentacdo para uma compreensao mais

ampla, mais completa e menos superficial da existéncia.

O esforgo interpretativo empreendido por Nietzsche no final do século XIX em redor
do problema da tragédia grega, de forma alguma poderia ser um evento isolado, visto a sua
projecdo para e atraves da tradicdo. Como antecedentes imediatos das preocupacdes do jovem
Nietzsche ha Schiller, Goethe e Winckelmann*. Esses pensadores também sentiam pela
Grécia Antiga uma atracao especial, que os fazia identificar nela um modelo a ser seguido de
forma a repensar a sociedade de seu tempo com a mesma nuance que, segundo a sua tradicéo

compreensiva, fizera do mundo grego uma das fontes principais do pensamento ocidental.

Todavia, Nietzsche ndo é mais um comentador nem mais um nefelibata com
pretensfes a esbocar um modelo de conduta que pretendesse simplesmente reeducar a
sociedade de seu tempo. Questdes como estas estavam, certamente, na agenda nietzschiana e
foram discutidas pelo pensador, como as suas Consideragdes Intempestivas permitem
perceber. Em Nietzsche ha um pouco mais do que uma mera analise e preparacdo de um
modelo hipotético a ser seguido: ha uma poderosa reinterpretacdo do mundo antigo, com a
valorizacdo inédita de caracteres que até entdo ficaram nublados, como é o caso da presenca
da musica como parte fundamental da percepc¢éo da tragédia e, ndo menos, a prépria presenca
do dionisiaco®® como ponto fulcral desta forma de representacdo, que outra coisa néo faz
sendo manifestar de modo impar o maior ou menor sentimento de bem-estar do homem no

mundo.

" MACHADO, Roberto. Nietzsche e o renascimento do tragico, p. 175.
* MACHADO, Roberto. O Nascimento do Tréagico: de Schiller a Nietzsche, p. 240-241.
* LEBRUN, Gérard. Quem era Dioniso? p. 356.
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Esta tentativa de reinterpretar a Grécia em consonancia com as possibilidades patentes
de sua época encontrou a rigida e profunda critica dos seus pares na filologia classica. A
critica mordaz de Ulrich Wilamovitz-Méllendorff a O Nascimento da Tragédia enfatizava a
ndo cientificidade da obra, razdo por que seu autor deveria se considerar estéril para a ciéncia
desde a sua publicacdo™. Se, entretanto, fica a dever alguma coisa & catedra de filologia
classica, a filosofia ndo parece que o promissor professor tenha causado quaisquer danos. Pelo
contrario, 0s conceitos para 0s quais atraiu atencdo despertaram um olhar jovial sobre a
natureza da arte grega e acerca do préprio homem grego, possibilitando uma toda outra forma
de enxerga-los e uma nova forma de apropriacao do seu legado.

Nietzsche, avaliando o mundo grego a partir da heranca garimpada pela filologia
cléassica, parece enxergar o mundo grego como o mais hostil dos ambientes®*, estabelecendo
gue ao heleno nada se oferecia a conhecer de forma imediata; e como 0 mais produtivo dos
mundos pela possibilidade de um fazer todo novo, de um lidar com o mundo de forma livre,
auténtica. O homem grego antigo estava cercado por todas as formas possiveis de horrores, a
toda sorte de agruras exposto porque ndo possuia qualquer tipo de compreensdo objetiva da
realidade ao seu redor, vivendo sob o medo e a inseguranca proprias do desconhecimento.
Diante dessas ameagas, entretanto, o heleno se destaca como o primeiro dos homens, vivendo
intensamente a sua relacdo com a natureza, manuseando o medo e a exposicdo a dor e a

inseguranca como matérias-primas para a fundacdo de uma forma superior de sentir e pensar.

O caréter de destaque na interpretacdo do filésofo parece ser a autenticidade dessa
relacdo tdo proxima entre 0 homem e a natureza, o que ao longo da obra se compreende como
uma inclinagdo ao instinto. Tal interpretacdo, todavia, ndo se aproxima de uma apologia ao
meramente irracional ou ao ndo civilizado, com uma valoracdo desmedida do instinto sobre a
razdo. Nietzsche, aparentemente, deseja apenas equilibrar a relacdo entre o carater instintivo e
o carater racionalizante do homem, como parte da sua critica @ modernidade europeia, que
sobrevalorizou apenas a perspectiva racional do homem, desconsiderando de forma danosa as
potencialidades que se agregam ao seu instinto. Se 0 homem grego se destaca tanto aos olhos
do pensador, isso acontece exatamente porque nao era ainda capaz de fechar-se a influéncia da
natureza, sintetizando uma relagdo extremamente positiva quando percebe livremente seu

instinto e o enriquece com aparato racional.

%9 MACHADO, Roberto. Nietzsche e a polemica sobre O Nascimento da Tragédia, p. 55.
*1 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Mdsica, p. 33.
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1.2: O mundo apolineo de sonho.

No mito grego, Apolo, depois de Zeus, era considerado o deus mais importante®’;
descrito como filho de Zeus e Leto, possuindo como irma gémea a deusa Artémis>. O mito de
Apolo o relaciona a Hélio, sendo associado a luminosidade solar e ndo confundido com o
préprio astro®. Fora sempre descrito como um deus da divina distancia, sendo aquele que
distribui mazelas e vicissitudes, doencas e cura® de forma distante. Relacionadas a Apolo
também estavam as ideias de justa medida e de pureza®®, acumulando também a promocéo da
inspiracdo artistica e dos dons da adivinhacdo, formando a sua imagem mais comum o poder

sobre o oraculo de Delfos e a lideranca das musas.

No primeiro capitulo de O Nascimento da Tragédia, quando Nietzsche apresenta as
peculiaridades do mundo apolineo, o faz deixando perceber a forma como enxergava o
homem grego como um ser dividido e ainda carente de interpretacdo. Ndo pode se alcar da
realidade do mundo e da vida; de forma rigida e impetuosa estd preso a um estado de coisas
do mundo que lhe inspira temor e antipatia. De outro lado, encontra um fato inerente também
a condicdo humana quando, no desejo de fuga das tempestuosas relagdes com o mundo,
enxerga a possibilidade de aplacar momentaneamente seu pesar por um artificio que € “uma
experiéncia de profundo prazer e jubilosa necessidade” *": a inclinacio comumente presente
nos homens ao sonho [Traum]. Explicitamente observado por Nietzsche como uma

» 58

“manifestagdo fisiologica” >, o sonho tende a abrir ao homem um mundo todo novo que

dialoga com a realidade assim como ela se apresenta, outorgando ao homem uma alternativa a

sua necessidade de escapar a faria do mundo.

O sonho estd ligado, de um lado, a0 mundo da aparéncia e do fendmeno,
constituido pelas categorias do espaco, tempo e causalidade, de outro, pressupde o
esquecimento do dia e das leis que orientam a realidade diurna. A importancia do
sonho, enfatizada por Nietzsche, consiste justamente na salutar atividade psiquica

520TTO, Walter. Os deuses da Grécia, p. 53.

3 OTTO, Walter. Os deuses da Grécia, p. 54.

5 “No primeiro canto da Iliada, apresenta-se [Apolo] como um deus vingador, de flechas mortiferas: O senhor
arqueiro, o toxéforo, o portador do arco de prata, o argirdtoxo. Violento e vingativo, o0 Apolo pds-homérico vai
progressivamente reunindo elementos diversos, de origem ndrdica, asiatica, egeia e sobretudo helénica e, sob
este Gltimo aspecto, conseguiu suplantar por completo Hélio, o “sol’ propriamente dito”. BRANDAO, Junito de
Souza. Mitologia grega Il, p. 86-87.

> BURKERT, Walter. Religido Grega na Epoca Classica e Arcaica, p. 290.

® OTTO, Walter. Os deuses da Grécia, p. 59.

" NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Mdsica, p. 26.

%8 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Musica, p. 24.
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que ele representa, atividade na qual a realidade diurna é dissolvida, cedendo lugar
a vivéncia de um plano inconsciente descrito em GT [O Nascimento da Tragédia]
como “um substrato (Untergrund) que nos é comum a todos>’.

Esta caracteristica elementar do homem é identificada por Nietzsche com uma

associagdo ao apolineo, principio do “figurador pléstico”

, enfatizando o olhar, a imagem, a
forma, a figura®™. O interessante dessa assercdo é que o sonho, enquanto manifestacdo de
fendmenos fisioldgicos [Physiologischen Erscheinungen] é imanéncia somente sem quaisquer
pretensdes a transcendéncia, o que fixa a no¢do do pensador de que a relacdo do grego com
seu mundo circundante é mais imediata e mais verdadeira, porque desprovida de valores e
condi¢cdes que o ultrapassem. Marcar a origem dos principios propiciadores da arte como
sendo de ordem fisioldgica tem particular destaque em Nietzsche porque € assim que

estabelece a anterioridade da expressdo artistica grega em relacéo a elaboragédo de conceitos.

Apolo é interpretado pelo filésofo como o responsavel pela elaboragdo da “bela
aparéncia do mundo interior da fantasia” ®. H& uma exaltacdo acentuada do valor do sonho
para a constituicdo do mundo humano. Nietzsche esclarece que 0 sonho aparece ao homem
como uma necessidade intrinseca, relacionada de forma muito imediata & producéo artistica,
bem como ao fazer filos6fico®®. A dimensdo do sonho aparece como suporte aos rigores da
realidade instantanea. E no sonho que o homem busca forgas para vencer os desafios que Ihe
sdo impostos pela cotidianidade e o faz deixando-se auxiliar pelas condi¢cdes que véo agregar
a vida uma valoracédo ascendente. O que ndo quer dizer que o sonho grego o faca transcender-
se, ultrapassar-se rumo a um mundo alheio ao seu e condic@es alheias as suas. O grego parece
inverter a possibilidade da transcendéncia porque o sonho apolineo forja a valorizacdo da vida

com base na maximizacao da sua imanéncia.

E nesta valoracdo ascendente que reside o centro de interesse de Nietzsche pelo
apolineo. Enquanto dado da natureza humana, o sonho revela a necessidade de um
afastamento momentaneo de tudo quanto € imediato e possibilita uma nova dimensdo na
relacdo entre homem e mundo. O sonho apolineo estrutura a compreensdo de mundo do

homem grego, outorgando-lhe uma atmosfera que ndo possuia outrora; atmosfera esta que

% CAVALCANTI, Anna Hartmann. Simbolo e Alegoria: a génese da concepcao de linguagem em Nietzsche, p.
241.

% NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Mdsica, p. 24.

> MACHADO, Roberto. O Nascimento do Trégico: de Schiller a Nietzsche, p. 207.

82 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Musica, p. 29.

83 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Musica, p. 25.
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abranda neles a acrimoénia cotidiana do pavor do desconhecido e das limitacBes dai
decorrentes. Estrutura apenas, organiza; ndo se trata de negacdo ou saida do mundo. “A
verdade superior, a perfeicdo desses estados, na sua contraposi¢cdo com a realidade cotidiana
tdo lacunarmente inteligivel, seguida da profunda consciéncia da natureza reparadora e
sanadora do sono e do sonho, é simultaneamente o analogo simbolico da aptidao divinatdria e

mesmo das artes, mercé das quais a vida se torna possivel e digna de ser vivida” ®.

Em suma, Apolo “é decifrador de sonhos, deus do oculto, deus flecheiro que atinge a
distancia, que da sinais do invisivel, deus da luminosidade relacionada a boa medida das artes
e das definicdes” ®. Tal caracterizacdo permite aproximar, em um primeiro momento, a
interpretacdo nietzschiana do comum da tradicdo®, caracterizando Apolo tanto como
divindade solar, como adivinho e como deus da beleza®’. Se Nietzsche acrescenta algo, na sua
interpretacdo acerca do mito de Apolo, é a responsabilidade por capitanear a formagédo do
mundo de sonho dos gregos®®.

O que realmente parece interessar a interpretacdo oferecida por Nietzsche é a
centralidade de Apolo como um deus do culto solar; sobretudo, a atmosfera metaforica legada
a tradigdo. O filésofo destaca que “Apolo, na qualidade de deus dos poderes configuradores, é
ao mesmo tempo deus divinatério. Ele, segundo a raiz do nome ‘o resplandecente’, a
divindade da luz, reina também sobre a bela aparéncia do mundo fantasia interior” ®. Ou seja,
aquele cuja luminosidade inunda o mundo e permite tanto a visdo quanto a cegueira. Sem que
tal caracteristica se imponha de forma mais destacada que as demais, é nela que o intérprete
encontrara a sua melhor justificativa para a empresa que sustenta a redacdo de O Nascimento
da Tragédia.

A luminosidade incandescente propria do astro solar pode ser compreendida como um
tipo de luminosidade capaz de momentaneamente produzir uma cegueira peculiar derivada do
excesso. Estando sob o divino brilho apolineo, cerceado pelo sonho, 0 mundo circundante ja
ndo € o mundo assim como lhe foi dado, mas um ambiente passivel de organizacao, de l6gica

e de compreensao.

No ambiente proprio do sonho ha a possibilidade de escapar ao sofrimento

% NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Mdsica, p. 26.

% GAZOLLA, Rachel. Apontamentos sobre Nietzsche e a Tragédia Grega: o §10 do Nascimento da Tragédia no
Espirito da Mdsica, p. 64.

% OTTO, Walter. Os deuses da Grécia, p. 53-58.

" NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Musica, p. 26; A visdo dionisiaca do
mundo, p. 07.

%8 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Musica, p. 32.

% NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Musica, p. 26.
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representado pelo desconhecido que havia outrora, arredio a quaisquer tipos de ordem. Por
iSsO pode-se perceber que a associacdo esbocada por Nietzsche entre o “mundo interior da
fantasia”, proveniente do brilho cegante de Apolo, e a ideia schopenhaueriana do véu de Maia
sdo tdo proximas. “E Maia € o véu da ilusdo, que, ao cobrir os olhos dos mortais, Ihes faz ver
um mundo que ndo se pode dizer se existe ou ndo existe, um mundo que se assemelha ao
sonho, a radiacéo do sol sobre a areia, onde, de longe, o0 viajante acredita ver uma toalha de
4gua, ou ainda a uma corda atirada por terra, que ele toma por uma serpente” °. Ambos
representam o0 mesmo interesse: tornar a existéncia humana suportavel pela manipulagéo do

véu da ilusdo, pela aptiddo adivinhatdria e pela arte’.

Entendido como o promotor de uma alternativa ao comum da vida que se faz na
contraposicdo a dor presente nesta, Apolo é apontado pelo filésofo como deus da aparéncia
[Schein]”®. Segundo a compreensdo de Nietzsche, o brilho apolineo tem por fungdo o
encobrimento das mazelas decorrentes da existéncia humana, através da criacdo de uma
imagem superior, como a imagem gloriosa do Olimpo™. O véu que estende sobre o mundo
nada mais é que um facilitador da vida; a formacdo de uma imagem aparente apta a amenizar
os conflitos e sofrimentos proprios da condicdo humana.

A feitura de tal imagem ocorre pela efetiva necessidade inerente ao homem de sonhar;
ou seja, de contrapor a si mesmo, de enxergar-se através de outro ponto referencial. O sonho
apolineo, para as pretensGes nietzschianas, aparece como uma forma de locupletar a
existéncia, minimizando a crueldade do mundo. As paredes grandiosas do sonho apolineo
tornam-se possiveis a partir de uma observacdo constante do mundo na sua constituigdo
imediata: € o efémero, a desordem, a inconstancia, o desconhecido o que Apolo quer
apaziguar. O artista apolineo precisa necessariamente estar em contato com esse estado de
coisas cadtico do mundo para, através dele, fomentar a construgdo de sonhos que validem a
existéncia, até entdo completamente desprovida de quaisquer formas de justificativa. A
referéncia do principio apolineo, organizador, tem, necessariamente, que ser a caracteristica
inversa ao dionisiaco, seu oposto. Em A Visdo dionisiaca do mundo, Nietzsche apresenta o

deus do sonho de forma singular:

Ele é o “aparente” por completo: o deus do sol e da luz na raiz mais profunda, o
deus que se revela no brilho. A “beleza” é o seu elemento: eterna juventude o
acompanha. Mas também é o seu reino a bela aparéncia do mundo do sonho: a

" SCHOPENHAUER, Arthur. O mundo como vontade e representac&o, p. 14.

"M NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Mdsica, p. 26.
2 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Musica, p. 36.
" NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Musica, p. 34.
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verdade mais elevada, a perfeicdo desses estados, em comparacdo a realidade
diurna lacunarmente inteligivel, elevam-no a deus vaticinador, mas tdo certamente
também a deus artistico’™.

Sob essa instante necessidade de recorrer as formas oniricas para resistir ao horror da
realidade est4 a verdade silénica’, um ponto central na especulacio elaborada pelo filésofo

para 0 mundo grego.

Reza a antiga lenda que o rei Midas perseguiu na floresta, durante longo tempo,
sem conseguir captura-lo, o sabio Sileno, o companheiro de Dioniso. Quando, por
fim, ele veio a cair em suas maos, perguntou-lhe o rei qual dentre as coisas era a
melhor e a mais preferivel para 0 homem. Obstinado e imdvel, o demonio calava-
se; até que, forcado pelo rei, prorrompeu finalmente, por entre um riso amarelo,
nestas palavras: Estirpe miseravel e efémera, filhos do acaso e do tormento! Porque
me obrigas a dizer-te 0 que seria para ti mais salutar ndo ouvir? O melhor de tudo é
para ti inteiramente inatingivel: ndo ter nascido, ndo ser, nada ser. Depois disso,
porém, o melhor para ti é logo morrer™.

Sileno, apresentado por Nietzsche como um amigo de Dioniso”’, afirma que n&o ha
nenhum valor destacado para a existéncia humana. Contrariamente, o brado de Sileno diante
de Minos reduz a existéncia humana a uma infeliz condicdo margeada pelo infortunio e pelo
acaso. O sabio deus das florestas discrimina os homens como produto do acaso e da fadiga,
apontando o cerne da ignorancia humana quando lhe obrigam a oferecer uma resposta que ndo

pode ser plenamente aceita ou simplesmente suportada.

A revelacdo silénica aponta a vida como um fardo e esclarece que todos os remédios
sdo, apenas e tdo somente, paliativos. Esta € a realidade na qual o homem tem
necessariamente que habitar e é este feio destino que o sonho apolineo precisa encobrir todos
os dias, todo o tempo. O sonho seria, em si mesmo, a propria aparéncia ja que esta se guia
pela realidade cruel do mundo. Seria a propria aparéncia ou esséncia dela, como uma

aparéncia primeira.

Se, portanto nos abstrairmos por um instante de nossa prépria “realidade”, se
concebermos a nossa existéncia empirica, do mesmo modo que a do mundo em

" NIETZSCHE, Friedrich. A visdo dionisiaca do mundo, p. 07.

> NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Msica, p. 33.
® NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Musica, p. 33.
" NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Msica, p. 33.
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geral, como uma representacdo do Uno-primordial gerada em cada momento, neste
caso o sonho deve agora valer para nés como a aparéncia da aparéncia; por
conseguinte, como uma satisfacdo mais elevada do apetite primevo pela aparéncia.
E pelo mesmo motivo que o cerne mais intimo da natureza sente aquele prazer
indescritivel no artista ingénuo e na obra de arte ingénua, que é similarmente
apenas “aparéncia da aparéncia” "°.

Né&o parece, entretanto, que o “mundo da fantasia interior”, ao qual Nietzsche se refere
para esclarecer a acdo do apolineo, seja um mundo superior, um mundo que transcenda o
perimetro hostil habitado pelos gregos. Acontece que todo o edificio do sonho apolineo estéa
enraizado na agrura do mundo cotidiano”. E da imanéncia desse mundo de dor e lagrimas,
gue atormenta e maltrata essa prole monodiaria, que o apolineo se alimenta e é esta
dependéncia, que também poderia ser expressa como uma contradicdo, que atrai Nietzsche

para a deteccao da origem da tragédia entre os gregos.

A reflexdo de Nietzsche sobre o significado da acdo apolinea sobre o homem
demonstra o principio de uma contradicdo profunda, contradicdo esta que é perseguida pelo
autor como centro necessario de sua tematica. Tal fato inscreve o filésofo nas preocupacdes
peculiares a modernidade, quando a reflexdo sobre o tragico é estruturada sobre uma
perspectiva ontoldgica®™. O apolineo, desta forma, é o gerador da aparéncia e tende a afastar,
com seu brilho, os homens da realidade do mundo tal qual o grego o observava, enveredando
por um caminho novo, claro. O recurso ao deus arqueiro manifesta a cisdéo no amago do
espirito humano: a necessidade de uma desenfreada busca por algo que justifique a sua
existéncia, posto que o acaso e a fadiga, assim como Cratos e Bia™, se colocam como guardas
de uma prisdo sem muros em gque o homem sofre calado e contrito as demandas de um mundo

que apenas a custo reconhece como seu.

® NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Msica, p. 36-37.

" Parece proficuo, sobre esta quest&o, considerar as palavras de Walter Friedrich Otto sobre “o reino luminoso
de Zeus”: “... os moradores do céu ndo sdo habitantes de um além totalmente separado da terra. As formas de sua
existéncia sdo iguais as da terra — por sinal, eles tém aparéncia humana — mas luminosas e perfeitas, ao passo que
nos as temos imperfeitas e fugazes. Sua acéo sobre a vida humana nada tem de sobrenatural, nem de um poder
absoluto que exija o reconhecimento de sua lei. Seu ser e seu agir se movimentam inteiramente pelo caminho da
natureza. Coloca-se assim a questdo de saber como eles se relacionam com o mundo da natureza e da matéria,
desde quando, embora se Ihe adunem de modo pleno, o fato é que tém sua morada muito acima e sdo, portanto,
como que pertencentes a dois mundos: as alturas etéreas e a grave corporeidade terrena”. OTTO, Walter
Friedrich. Os Deuses da Grécia, p. 143. NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da
Musica, p. 33.

% MACHADO, Roberto. Nietzsche, Holderlin e o Tragico Moderno, p. 202.

81 Cratos e Bia, 0 poder e a violéncia, no mito acerca do crime de Prometeu, foram enviados por Zeus para
auxiliar na prisdo e no acorrentamento do titd ao rochedo no qual diariamente sofreria a pena de ter parte do
figado dilacerado por uma é&guia. Tal tema aparece na peca de Esquilo, Prometeu Acorrentado, a qual faremos
mengao posteriormente.
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O aspecto consequencial desta relacdo, que também aparece a Nietzsche atraves da
filosofia de Schopenhauer, é o principium individuationis ou principio da individuacao®. Tal
conceito ocupa lugar de relevancia na filosofia de Schopenhauer porque completa a sua
discussdo sobre a relacdo entre vontade e representacdo. Ora, para Schopenhauer, a vontade
designa “a esséncia de toda coisa na natureza” %: por isso, representacdo é sempre fenémeno
ja que “fendbmeno significa representacdo, e nada mais; e toda representagédo, todo objeto é
fendmeno” 8. Assim, criando uma relacdo entre vontade e representagéo, através do principio
de individuagdo, que em Schopenhauer designa espaco e tempo®, “chamarei ao espaco e ao
tempo — segundo uma velha expressao da escolastica, para a qual atraio a atencao, de uma vez
por todas — principium individuationis, visto que € por intermédio do espaco e do tempo que
aquilo que é um s e semelhante na sua esséncia € no seu conceito nNos aparece como
diferente, como varios, tanto na ordem da coexisténcia, como na sucessdo” ®.

Esse principio de individuagcdo ocupa também em Nietzsche um lugar de destaque
porque o jovem professor associa-o de forma imediata as caracteristicas que destaca em
Apolo, a saber, a pulsio diferenciadora que cria formas, e assim, individualidades®’. Segundo
Nietzsche, “poder-se-ia dizer de Apolo que nele obtiveram a mais sublime expressdo a
inabal&vel confianca nesse principium e o tranquilo ficar ai sentado de quem nele esté preso, e
poder-se-ia inclusive caracterizar Apolo com a espléndida imagem divina do principium
individuationis, a partir de cujos gestos e olhares nos falam todo o prazer e toda a sabedoria
» 88

da “aparéncia”, juntamente com a sua beleza

Esse principio, em suma

[...] é o fundamento da divisdo de tudo o que existe na singularizacdo; as coisas
existem no espago e no tempo; elas existem ai reunidas, mas exatamente na medida
em que estdo separadas umas das outras: onde uma acaba, comeca a outra; 0
espaco e 0 tempo unem e separam simultaneamente. Aquilo a que habitualmente
chamamos as coisas ou 0 existente € uma multiplicidade interminavel da distincéo,
da separacdo de tudo aquilo que entretanto esta reunido na unidade do espaco e do
tempo. Esta visdo do mundo que pensa a separacdo do existente, a sua
multiplicidade e fragmentacdo é, sem o saber — conforme considera Nietzsche na
esteira de Schopenhauer — cativa da aparéncia, e iludida pelo véu de Maia. Esta
aparéncia € o mundo que aparece, que vem ao nosso encontro nas formas

82 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Mdsica, p. 27.
8 SCHOPENHAUER, Arthur. O mundo como vontade e representacao, p. 120.

8 SCHOPENHAUER, Arthur. O mundo como vontade e representac&o, p. 119.

8 SCHOPENHAUER, Arthur. O mundo como vontade e representac&o, p. 13.

8 SCHOPENHAUER, Arthur. O mundo como vontade e representacéo, p. 122.

8% MACHADO, Roberto. O Nascimento do Trégico: de Schiller a Nietzsche, p. 206.
8 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Musica, p. 27.
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subjetivas do espaco e do tempo. O mundo, na medida em que realmente é, na
medida em que é a “coisa em si”, ndo se encontra fragmentado na multiplicidade
de tudo quanto existe é aparéncia, ¢ mera aparic4o, na verdade tudo é uno®.

Ora, tendo apresentado Apolo como um deus destacado do pantedo grego, em virtude
do qual o mundo se ilumina pela projecdo de sonhos edificantes, o filésofo chama atencédo
para as implicacBes desse sonho. Fixado como um fenémeno fisioldgico, o sonho € proprio da
constituicdo dos individuos®, sendo, portanto, reflexo de experiéncias sempre particulares do
sofrimento desencadeado pela realidade. Nietzsche se refere, nesse sentido, ndo a uma
realidade particular, ao recorte de uma conjuntura com caracteristicas peculiares, mas
realidade [Realitdt] em um sentido amplo, como estado de coisas mais geral. Quando sonha, o
homem sonha para si, afastando-se da realidade do mundo e da mutua relacdo que produz no
contato com o outro, operando um cisma entre homem e homem e homem e natureza, fato
que esta na estrutura do conflito entre os impulsos que regulam a producéo da arte grega™.

Observe que a fundamentagdo do principium individuationis se faz segundo a sua
ligagdo ao principio da razdo, que aproxima de forma muito evidente Nietzsche e

Schopenhauer. Para este ultimo,

O principio da razdo, que, como lei da causalidade e de motivagdo, determina a
experiéncia e que, por outro lado, como lei de justificacdo dos juizos, determina o
pensamento. Este principio pode revestir uma forma muito especial, que designei
pelo nome de principio do ser: considerado em relagdo ao tempo, ele engendra a
sucessdo de momentos da duracdo; em relacdo ao espaco, a situacdo das partes da
extensdo, que se determinam umas as outras até o infinito®.

O que ocorre sob 0 véu da iluminacdo apolinea é, portanto, um afastamento da

realidade e um consequente isolamento dos homens em unidades, “um despedacamento em

% FINK, Eugen. A Filosofia de Nietzsche, p. 24.

%« 0 sonho é 0 jogo do homem individual com o real, a arte do escultor (em sentido lato) é o jogo com o
sonho”. NIETZSCHE, Friedrich. A visdo dionisiaca do mundo, p. 06.

L “Em um surpreendente fragmento de 1871, Nietzsche observa: ‘O sonho. Uma transposicdo de dores em
intuicBes nas quais as dores sdo rompidas: sensacdo hostil de sua ndo-realidade’. Aqui o filésofo atribui ao sonho
0 mesmo processo de conversdo do sentir originario em sentir individual. A dor passa por uma dupla
transformacdo. Primeiro, ela deixa de ser um sentir que tende a projecdo da aparéncia, deixa de ser dor e é
convertida em imagens inconscientes, e, segundo, a energia projetada na imagem se transforma em prazer e em
atividade, enquanto expressdo da ativa participacio daquele que sonha nessas imagens. E essa participacdo nas
imagens que torna hostil a sensa¢do de ndo-realidade do sonho”. CAVALCANTI, Anna Hartmann. Simbolo e
Alegoria: a génese da concepcdo de linguagem em Nietzsche, p. 241.

%2 SCHOPENHAUER, Arthur. O Mundo como Vontade e Representacao, §3, p. 13.
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individuos” . Fica evidente, portanto, que “o principio apolineo concebeu o individuo
suficientemente separado do restante da realidade para entdo poder contempla-la de forma
desapaixonada” *.

Se considerarmos que “o olhar solar de Apolo rechaga 0 muito proximo, o confuso
enredar-se das coisas, assim como rechaca a embriaguez mistica e seu sonho extatico” %, o
deus exige a atencdo dos homens a si mesmos, a caga de uma avaliacdo propria e a adocao de
fronteiras entre 0os homens e a natureza. A individuacdo apolinea é um processo de
autoconhecimento que dita regras e constrdi caracteristicas Gnicas aos homens, distinguindo-

os pelos sonhos que Ihes s&o proprios.

[...] Apolo é a expressdo, a representacdo, a imagem divina do principium
individuationis, diz Nietzsche apropriando-se da expressdo que Schopenhauer
havia retirado da escolastica para caracterizar o espaco e o tempo como condi¢Ges
formais do objeto. Ideia explicitada em um fragmento dessa época do seguinte
modo: “Projetando no passado cinzento do povo os reflexos venerdveis do
‘individuo’, Apolo velou para que o olhar da multiddo guardasse a acuidade que
permite reconhecer o ‘individuo’ no presente, a0 mesmo tempo que se esforcava
para dar nascimento a novos individuos e para cerca-los de um charme protetor por
sinais maravilhosos”. A pulsdo apolinea diferenciadora cria formas e, assim,
individualidades. O povo de Apolo é o povo das individualidades®.

Profundo estudioso e inclinado adepto da filosofia de Schopenhauer no periodo de
trabalho com O Nascimento da Tragédia, Nietzsche associa 0 apolineo a percep¢do apontada
pelo mestre em que 0 sujeito projeta 0 mundo como uma representacdo sua. No ato de
encobrir o mundo com seus véus, Apolo encobre as adversidades e 0 medo inspirando a
confianca e a beleza, “como rosas a desabrochar da moita espinhosa” . O homem que
outrora se encontrava disperso na natureza, como 0S outros animais, descobre as
particularidades da sua condicdo e se afasta dos demais para o seu préprio mundo de sonho,
erigido pelo principio da razdo, principio através do qual o mundo de sonho, véu de Maia,
passa por mundo real, em que a ilusdo é projetada como verdade. O projetar uma imagem
como sendo verdade é um ato importante na esfera interpretativa que o autor elabora para O

Nascimento da Tragédia porque é o fator que distingue a acepc¢do apolinea da arte tragica: a

% NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Mdsica, p. 31.

% “The Apollonian principle conceived the individual as sufficiently separate from the rest of reality to be able
to contemplate it dispassionately”. MAGNUS, Bernd; HIGGINS, Kathleen M. Nietzsche’s works and their
themes. In: MAGNUS, Bernd; HIGGINS, Kathleen M. (Ed.). The Cambridge Companion To Nietzsche, p. 22.

% OTTO, Walter Friedrich. Teofania, p. 150.

% MACHADO, Roberto. O Nascimento do Trégico: de Schiller a Nietzsche, p. 206.

% NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Musica, p. 34.
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producdo da imagem, da aparéncia, principalmente pela manipulacdo da palavra e, “o mundo

como aparéncia existe, por conseguinte, apenas para 0 homem” %.

Apolo, diz Nietzsche, foi concebido pelos gregos como sendo precisamente esta
forga capaz de criar o mundo de imagens que se manifesta no sonho dos homens,
mas que tem ainda mais poderes. E é neste ponto que da interpretacdo psicoldgica
do sonho Nietzsche da um salto brusco: Apolo ndo cria apenas 0 mundo de
imagens do sonho dos homens, cria outrossim 0 mundo de imagens daquilo a que o
homem habitualmente chama o real®.

Nietzsche aponta para a “aparéncia” apolinea, interessado em esclarecer a funcéo e as
consequéncias do principium individuationis. Esta ilusdo seria produzida por uma

momentanea inversdo das formas de afeccdo do homem pelo mundo, crescendo, desta forma,

»» 100

na razao inversa deste; o que equivale dizer que “os temores e 0s horrores do existir” =, tdo

conhecidos pelos gregos, sdo convertidos em imagens das quais a contemplacao propicia o
prazer. A individuagdo afasta os homens da natureza, diferenciando-os, identificando-os; tal
processo € 0 que caracteriza o apolineo porque estabelece uma separacdo em relacdo a
natureza. Ao mencionado massacrante sofrimento encontrado no mundo, Apolo ofereceria a
vertiginosa gloria de uma aparéncia bela e tranquila. Fique claro que, para Nietzsche, “ndo ha

nenhum problema com as aparéncias desde que saibamos que elas sdo apenas isso (isto sera

sempre um tema caro ao trabalho de Nietzsche)” '°%.

Quando organiza o cosmo, 0 apolineo resgata os homens do estado de inseguranca em

102

que se encontravam, ocorrendo uma forma de “redencdo” [Erlésung]—*, correspondente a

necessidade do sonho. Retirados da angustiante condicdo em que foram presos pela

ignorancia do mundo e pela impoténcia em relacdo a ele, sob o brilho de Apolo os homens

conhecem seu mundo através da aparéncia, “pela redencéo através da aparéncia” ‘%,

[...] quanto mais percebo na natureza aqueles onipotentes impulsos artisticos e
neles um poderoso anelo pela aparéncia (Schein), pela redencdo através da
aparéncia, tanto mais me sinto impelido a suposicdo metafisica de que o
verdadeiramente-existente (Wahrhaft-Seiende) e Uno-primordial, enquanto o
eterno-padecente e pleno de contradi¢do necessita, para a sua constante redencéo,

% FINK, Eugen. A Filosofia de Nietzsche, p. 32.

% FINK, Eugen. A Filosofia de Nietzsche, p. 24.

100 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia, p. 33.

102 TANNER, Michael. O Pensamento de Nietzsche, p. 23.

102 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Mdsica, p. 36.
103 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Mdsica, p. 36.
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também da visdo extasiante, da aparéncia prazerosa — aparéncia esta que nos,
inteiramente envolvidos nela e dela conscientes, somos obrigados a sentir como o

verdadeiramente ndo existente (Nichtseiende), isto €, como um ininterrupto vir-a-

ser no tempo, espaco e causalidade, em outros termos, como realidade empirica'®.

E a esse principio capaz de operar uma amenizacdo, passageira, mas recorrente, da
condicdo humana, que Nietzsche se prende para explicar o principio da individuacdo. No
momento em que produz a aparéncia, ou seja, quando gera a representacdo que separa
homem e mundo pela fixacdo do fendmeno, o individuo passa a ser compreendido de forma
centralizada: j& ndo esta entregue as demandas do acaso e da necessidade, mas,
diferentemente, observa-se através das suas proprias representacfes, ou seja, atraves da sua

propria aparéncia, construida sob o véu de Maia e tendo como elo central o principio de razéo.

Apolo, como deus da aparéncia, manipulador do véu de Maia, € apresentado também
como deus da medida. As peculiaridades do individuo que sonha exigem que se estabelecam
leis, linhas limitrofes que condicionem a separacdo anteriormente sugerida entre homem e
homem e homem e mundo. Nietzsche aponta em Apolo a guarda da medida e as diretrizes
para a sua aquisicdo e manutencgdo seriam fruto dos preceitos préprios da relagdo com o deus,

relacionando-se de forma estreita a individuacéo.

Esse endeusamento da individuacdo, quando pensado, sobretudo como imperativo
e prescritivo, s6 conhece uma lei, o individuo, isto é, a observacao das fronteiras do
individuo, a medida no sentido helénico. Apolo, como divindade ética, exige dos
seus a medida e, para poder observé-la, o autoconhecimento. E assim corre, ao lado
da necessidade estética da beleza, a exigéncia do “Conhece-te a ti mesmo” e “Nada
em demasia”, ao passo que a auto exaltacdo e o desmedido eram considerados
como os demoénios propriamente hostis da esfera ndo apolinea, portanto como
propriedades da época pré-apolinea, da era dos titds e do mundo extra apolineo, ou

seja, do mundo dos béarbaros'®.

“Medida”, nesse caso, € 0 aspecto mais visivel do principio de individuacdo ja que

significa, no sentido pretendido pelo filésofo, o estabelecimento das regras e dos limites
capazes de cercear cada homem, descrevendo os aspectos éticos que Ihe sdo devidos. Assim

O deus da bela aparéncia precisa ser ao mesmo tempo o deus do conhecimento

104 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Mdsica, p. 36.
105 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Mdsica, p. 37.
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verdadeiro. Tampouco pode faltar na esséncia de Apolo aquele ténue limite, que a
imagem do sonho ndo pode ultrapassar, para ndo agir patologicamente — quando a
aparéncia nao s6 ilude mas engana: aquela delimitacdo comedida, aquela liberdade
distante das agitacdes mais selvagens, aquela sabedoria e calma do deus escultor.

Seu olhar precisa ser “solarmente” calmo: mesmo que se encolerize e olhe com

arrelia, jaz sobre ele a consagracdo da bela aparéncia'®.

A evocacdo nietzschiana descreve o apolineo, portanto, como um principio ético no
interior do mundo grego, que corresponde de forma equivalente ao movimento de
individuacdo produzido pela aparéncia, ou, de forma ainda mais especifica, a0 movimento de
afastamento constante entre homem e natureza. Nietzsche inicia a sua discussdo sobre os
principios que regem a formacdo do mundo helénico estabelecendo que esses principios sdo
produzidos pela prépria natureza'®’; sdo inerentes, portanto, & prépria condicdo humana,
constatacdo que aprimora o postulado da contradicdo, ja que ela passa a ser observada tanto
nos aspectos exteriores (na natureza) quanto nos interiores (no amago do espirito humano). O
apolineo interessa ao pensador enquanto principio que preenche algumas das mais marcantes
caracteristicas do homem grego, que parecem também razoavelmente caras a ele mesmo.

Essas caracteristicas seriam: 0 senso de estrutura e ordem como ensejo & beleza®.

O mundo apolineo do sonho, para Nietzsche, é a expressdo da necessidade humana de
fuga da dor insuportavel presente na vida. Apolo opera uma inversdo dessa dor, mascarando o
feio e o contraditério com imagens de esplendor e luminosidade; opera uma divinizacdo do
principium individuationis'®, ou seja, a divinizacdo da beleza iluséria presente na
representacdo. E todo esse processo s6 pode ser desencadeado desde que o apolineo contenha
em si as possibilidades do principio de razéo, que atua na inversao das demandas apavorantes
da natureza no précer edificio olimpico de poder, gléria e constancia, diante do qual a

efemeridade da vida humana é redimida.

1.3: O mundo dionisiaco da embriaguez.

A interpretacdo elaborada por Nietzsche para o deus Dioniso é o ponto mais profundo,
prolifico e prolixo de toda a sua filosofia. Assim como o tema da musica, o dionisiaco é um

dos aspectos que cortam a filosofia nietzschiana de forma contundente desde a juventude até a

106 NIETZSCHE, Friedrich. A visdo dionisiaca do mundo, p. 08.

107 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Musica, p. 24 e 29.
108 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Msica, §4.

109 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Mdsica, p. 27.
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maturidade, embora ndo tenha, enquanto conceito, transcorrido incélume através das varias

obras*°

. O dionisiaco € o segundo principio formador do mundo helénico, antipoda natural do
apolineo e seu complemento necessario.

No mito grego Dioniso ndo raras vezes € apontado como alvo de contradi¢Ges
problematicas. Conhecido como deus do vinho e relacionado a cultos de mistérios e rituais
pastoris, Dioniso aparece no pantedo Olimpico como um deus particular, sendo atribuidos a
ele aspectos que, na maioria das vezes, o fazem destoar do comum dos olimpianos***.

O nascimento de Dioniso relata principalmente duas possibilidades: primeiro
descrevendo-o como filho de Perséfone e Zeus, recebendo o nome de Zagreu; depois como
filho de Sémele e descendente de Cadmo™*.

Em ambas tem muito destaque a sua morte repleta de sofrimento e o seu renascimento
glorioso, como triunfal apoteose sobre a adversidade da vida. Dos aspectos basicos do mito
dionisfaco possui muita relevancia para Nietzsche a aparéncia ctonica’*® da sua origem,
oferecendo espaco, inclusive, para a adicdo da hipétese de um orientalismo***; e a sua relagéo
estreita ao extremo com a natureza. “Nele a natureza se desvelou e falou de seu segredo com
uma terrivel clareza, com o tom diante do qual a aparéncia sedutora quase perdeu seu poder.
Essa fonte originou-se da Asia: mas deveria tornar-se na Grécia um rio, porque ela aqui
encontrou pela primeira vez o que a Asia ndo lhe ofertou, a mais excitavel sensibilidade e
capacidade de sofrer emparelhadas com a mais leve reflexdo e perspicéacia” ™.

Assim como Nietzsche apresenta Apolo expondo-o através de uma analogia de sua

acdo com um aspecto fisiologico da vida, também evidencia Dioniso por um apontamento

119 para o aprofundamento da discussdo em redor do conceito de “dionisiaco” na obra de Nietzsche considerar:
LEBRUN, Gérard. Quem era Dioniso?, p. 355.

U/ERNANT, Jean-Pierre. Mito e Religido na Grécia Antiga, p. 75.

12 No primeiro caso, da unido entre Zeus e Perséfone teria nascido Zagreus, “uma traducéo exata de ‘Zagreus’
seria ‘captor de animais de caca’ %, o que fortalece a sua relacdo com a natureza, ja bastante latente pela sua
origem materna. Perséfone, divindade associada a agricultura, era filha de Deméter, deusa da terra cultiva, sendo
esta filha de Réia e descendente de Geia. As divindades femininas que se relacionam ao nascimento de Dioniso
Zagreus, dessa forma, estdo todas relacionadas, em maior ou menor intensidade, ao culto da terra, a natureza.
Esse primeiro Dioniso, o Zagreus, pelos ciimes de Hera, teria sido despedacado pelos titds e seus membros
langados sobre a relva; apenas seu coracao escapara a violéncia, sendo resgatado por Atena e entregue a Zeus.
Com uma pocéo preparada com esse coragdo, Zeus engravidara Sémele, filha de Cadmo e Harmonia; mas Hera,
ainda enciumada, persuade Sémele a pedir a Zeus que se mostrasse assim como era de verdade. Zeus, ndo
podendo negar o pedido de Sémele, se mostra em todo o seu esplendor e a mortal sucumbe diante de sua gléria e
seu poder. Zeus retira do ventre de Sémele a crianca e a costura em sua coxa, completando o periodo de
gestacdo, depois do qual Dioniso foi entregue a Hermes, incumbido de confid-lo a um casal que o criaria como
uma menina, para escapar a fdria da rainha dos deuses. Ver: BRANDAO, Junito de Souza. Mitologia Grega Il, p.
117-121.

3 No mito grego a palavra ctonico designa o conjunto de divindades mais antigas, relacionadas ao culto
primitivo da terra, sendo, no mais das vezes, relacionados ao submundo. Esses deuses representam, na sua
estreita relagdo com a terra, uma oposicéo as divindades olimpicas, do alto.

14 MACHADO, Roberto. O Nascimento do Trégico: de Schiller a Nietzsche, p. 211-212.

15 NIETZSCHE, Friedrich. A Visdo dionisiaca do mundo, p. 19.
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fisioldgico que revela a sua efervescéncia, a sua impetuosidade, o prazer doloroso da sua
existéncia. Segundo Nietzsche o fendmeno fisioldgico que melhor enquadra o dionisiaco é a
embriaguez [Rausch], fixando, desta forma, a atencéo do pensador a tradicdo que o precedeu e
que destacava Dioniso como o deus do vinho, abrindo um precedente proficuo para uma
interpretacéo especial.

A embriaguez dionisiaca tanto pode ser derivada da ingestdo do vinho nos rituais mais
rudimentares de culto ao deus quanto pode derivar da simples possessdo pelo mesmo na acao
tragica. Assim, “seja por influéncia da beberagem narcotica, da qual todos os povos e homens
primitivos falam em seus hinos, ou com a poderosa aproximacédo da primavera a impregnar
toda a natureza de alegria, despertam aqueles transportes dionisiacos, por cuja intensificacdo o

subjetivo se esvanece em completo auto esquecimento” °.

A embriaguez provocada pelo vinho, como alteragdo no estado de consciéncia, é
interpretada como intervencao de algo divino. No entanto, a experiéncia dionisiaca
excede largamente o aspecto alc6olico e pode ser totalmente independente dele. O
“devaneio” torna-se um fim em si mesmo. Mania, a palavra grega para este estado,
designa, de acordo com sua proveniéncia, em ligacdo etimoldgica com menos, o
“frenesi”, ndo um delirio em consequéncia da “loucura”, mas uma intensificacéo da
“forca espiritual” auto vivenciada. Todavia, o éxtase dionisiaco ndo é algo que é
alcangado por um individuo s6, mas um fendmeno de massas que se propaga de
modo quase contagioso. Em termos mitoldgicos, isto significa que o deus esta
constantemente rodeado do enxame e do frenesi dos seus adoradores e adoradoras.
Quem se entrega a este deus arrisca-se a perder a sua identidade social e a “ser

louco”. Isto é a0 mesmo tempo divino e terapéutico™’.

Assim, “na embriaguez dionisiaca, no impetuoso percorrer de todas as escalas da
alma, por ocasido das agitacdes narcéticas ou na pulsdo de primavera, a natureza se expressa
em sua forca mais elevada: ela torna a unir os seres isolados e 0s deixa se sentirem como
Gnico” '8, O éxtase dionisfaco resgata o homem da soliddo da individuacdo e o lanca
novamente na unidade outrora perdida com a natureza; devolve a parte ao todo e se regozija
de seu feito, enaltecendo as dores e 0s prazeres da existéncia, gozados todos na desmedida.
“No delirio e no entusiasmo, a criatura humana desempenha o papel de deus e este, dentro do
fiel, o de homem” *°. Esse carater de agdo da divindade na cultura grega assinala a atencdo
dada por Nietzsche ao aspecto que cerca a questdo da aproximacao de Dioniso, esclarecendo

que essas manifestacfes baquicas ndo sao excec¢des, mas inspiram certo temor.

16 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Musica, p. 27.
17 BURKERT, Walter. Religido Grega na Epoca Classica e Arcaica, p. 318.

118 NIETZSCHE, Friedrich. A visao dionisiaca do mundo, p. 12.

19 \VERNANT, Jean-Pierre. Mito e Religido na Grécia Antiga, p. 78.
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H& pessoas que, por falta de experiéncia ou por embotamento de espirito, se
desviam de semelhantes fendmenos como de 'moléstias populares' e, apoiados no
sentimento de sua propria salde, fazem-se sarcasticas ou compassivas diante de
tais fendbmenos: essas pobres criaturas ndo tém, na sua verdade, ideia de qudo

cadavérica e espectral fica essa sua ‘sanidade’, quando diante delas passa bramando

a vida cadente do entusiasta dionisiaco'?.

Enquanto o apolineo é apresentado e explorado como em impulso que fomenta a
ordem e a medida, o dionisiaco é observado por Nietzsche como dissipador das amarras
ilusorias do seu contrario. Em suma, “a embriaguez € a torrente cosmica, um delirio baquico
que destroi, despedaca, reabsorve todas as formas, que suprime tudo, o que é finito e
individual” ***. Impera no dionisiaco uma relago intima com a natureza sem a utilizacéo de
nenhum estratagema para ignorar ou inverter o que ha de mais elementar nela. E, nesse
sentido, de um confronto sem artificios, de uma veracidade plena, que o impulso dionisiaco €
visto como algo terrivel. Nele ndo se pode fugir da verdade silénica. Apresenta-se como um
gozador da dor indiferente as consequéncias destrutivas que podem derivar dela e exatamente
por isso € um impulso perigoso; perigo para o qual Nietzsche atenta de forma evidente, sendo
essa questdo o que justifica a sua relagdo com o apolineo.

O dionisiaco ¢ a forca e 0 impulso presentes na natureza, é a desordem produtiva e o
desejo de plenitude presente na perpétua tentativa de gozar todo o prazer da existéncia,
inclusive enveredando por todo caminho de dor, exatamente porque a vida ndo pode ser
concebida sem a dor. No dionisiaco hd uma fus&o e, em certa medida, uma indistin¢do, entre
dor e prazer. “Talvez o elemento mais importante vivenciado pelo grego no estado dionisiaco
fosse a experiéncia de proximidade dos opostos, da dor e do prazer como um eterno e
necessario jogo de conversdo e de criagdo” %,

Ora, Sileno revelara a Minos o qudo soturna é a existéncia humana e o quéo supérfluas
e dispensaveis sdo as formas de amenizar a dor desta condicdo. O dionisiaco é a manifestacao
de aceitacdo desta dor e goza com prazer as mazelas dai provenientes porque a aceitacdo dos
fundamentos da vida ndo significa uma submissdo, um mero resignar-se ou uma simpléria
prostracdo e inércia; é, antes, uma agdo de afirmacdo, de confirmagdo: experimentar a vida
naquilo que ela possui de mais genuino. E nesse sentido que “a arte dionisiaca quer nos

convencer do eterno prazer da existéncia: sO que ndo devemos procurar esse prazer nas

120 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Musica, p. 28.

121 FINK, Eugen. A Filosofia de Nietzsche, p. 25.

122 CAVALCANTI, Anna Hartmann. Simbolo e Alegoria: a génese da concepgéo de linguagem em Nietzsche, p.
227.
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aparéncias, mas por detrés delas” *%.

A existéncia humana esta fundada na dor, nos enlaces do acaso e da necessidade que
erigem muralhas altas e pogos profundos para a resignacdo passiva se apresentar como Unica
alternativa salutar. Diferentemente disso, o dionisiaco experimenta a dor, sofre cada uma das
desventuras da condi¢do humana e sorri e danga para todas. O ndo sentido da vida é o proprio
sentido dela; ndo tem, necessariamente, que ser o caminho pelo qual ndo se pode trafegar. O
desejo intenso das pretensdes teleoldgicas faz parte de uma dependéncia que o dionisiaco tem
sempre que superar. Outorgar uma finalidade para a vida que ultrapasse a sua factibilidade,
que ultrapasse os partos dolorosos e os abismos obscuros, ja é enveredar pela arquitetura
opulenta do apolineo, ja é buscar para a vida algo que ndo lhe é constante, mas que lhe surge
por subterfugios através das belas oscilacbes do “véu de Maia”. Para Nietzsche, portanto, o
principio dionisiaco é sempre 0 mais auténtico, 0 mais intenso, 0 mais genuino porque, diante
da veracidade da condicdo humana, ndo foge, ndo se esconde, ndo se ilude. E também ndo se
resigna. Apenas segue, dancando e cantando enquanto flana sobre o abismo. E assim que o
dionisiaco “apresenta a realidade como um fluxo tumultuoso no qual a individualidade €

oprimida [overwhelmed] pela dindmica da vida” ***.

Pela palavra “dionisiaco” é expresso um impulso para a unidade, uma saida para
fora da pessoa, do cotidiano, da sociedade, da realidade, acima do abismo do que
acontece; o transbordamento apaixonado, doloroso, em estados mais obscuros,
mais fortes e mais flutuantes; uma afirmacdo extasiada da vida como totalidade
enquanto ela é igual a si mesma em toda mudanca, igualmente poderosa,
igualmente feliz; a grande participacdo panteista na alegria e na dor, que aprova e
que santifica até os aspectos mais terriveis e mais enigmaticos da vida; e eterna
vontade de gerar, de produzir e de reproduzir; o sentimento de unidade necessaria

da criagdo e da destruicio'®.

Nietzsche afirma o dionisiaco como um principio impetuoso demais e a sua vivéncia
plena bem poderia produzir o aniquilamento. Em nenhum momento de O Nascimento da
Tragédia o filésofo desconsiderou a apreciacdo terrivel, hostil, que ha por detrds desse
impulso. De modo que, “o deus terrivel, o deus cruel, o deus destruidor é também o deus

risonho, o deus que ri com um riso ‘sobre-humano e novo’” '%. E através dessa consciéncia

122 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Musica, p. 100.

12%«The Dionysian principle, however, presents reality as a tumultuous flux in which individuality is
overwhelmed by the dynamics of a living whole”. MAGNUS, Bernd; HIGGINS, Kathleen M. Nietzsche’s works
and their themes. In: MAGNUS, Bernd; HIGGINS, Kathleen M. (Ed.). The Cambridge Companion To
Nietzsche, p. 22. Tradug¢do minha.

125 NIETZSCHE, Friedrich. Fragmentos Péstumos. IN: LEFRANC, Jean. Compreender Nietzsche, p.70.

126 | EFRANC, Jean. Compreender Nietzsche, p. 97.
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que ele supde a dependéncia mutua entre o apolineo e o dionisiaco.

1.4: Luta e reconciliacdo entre Apolo e Dioniso.

Provavelmente o dionisiaco esteve no inicio, nos primérdios da compreensao grega do
mundo, representado favoravelmente pelas figuras do Caos, Urano, Geia e Crono™’ que,
como divindades primitivas, manifestam com maior intensidade o instinto e a natureza. Sendo
possivel endossar a hipdtese nietzschiana da dupla confeccao da arte por impulsos dispares e
se consideramos 0 apolineo como arquitetura do mundo interior da fantasia, responsavel por
construir e adornar o edificio de sonhos dos olimpianos, podemos, da mesma forma,
compreender que ai também deveria estar o dionisiaco.

O que ha no mito grego, como mostraremos mais tarde, segundo a experiéncia
interpretativa proposta por Nietzsche, é o impulso organizador de Apolo, aquele que permite a
confeccdo da imagem e, portanto, do proprio mito, sobre o profundo sentimento de
expansividade e da intensidade terrificante de Dioniso. O que equivale dizer que, na interagdo
entre os dois impulsos, “Apolo guarda, entdo, sua funcdo tradicional: ele mantém a distancia
0s monstros criados pelo imaginario asiatico; consegue mesmo a facanha de dar forma ao
irrepresentavel e, sobretudo, de atenuar o horror das palavras de Sileno, companheiro de
Dioniso” %%,

N&o apenas na arte o conflito entre Apolo e Dioniso é proficuo; também pode ser
assinalado no mito. As primeiras geracfes divinas elencadas no mito grego, acentuadamente
ctdnicas, comungam do mesmo comportamento prolifico e impetuoso, representando um
periodo em que a desordem supera quaisquer possibilidades de ordenamento, momento
marcado pelo dominio pleno da natureza. Assim como essas geracdes espontaneas do Caos e
de Geia precisavam ter um fim, também o dionisiaco precisava ser cerceado pelo apolineo. Se
0 apolineo ndo estendesse o seu “véu de Maia” sobre a intensidade do seu contrario, ndo
buscasse a minima ordem para 0 mundo, jamais a vida humana seria verdadeiramente
possivel; visto que o dionisiaco, no seu riso, na sua danca e no seu canto, ndo faz mais que
conduzir os homens a margem do abismo. Ou seja, coloca-os de fato diante do que é
elementar na vida.

Fica bastante evidente que, ao pensar nos dois principios como fomentadores do

127 para grafia dos nomes dos deuses seguimos: BRANDAO, Junito de Souza. Mitologia Grega | e II.
128 | EBRUN, Gérard. Quem era Dioniso? p. 360.
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mundo artistico grego, Nietzsche o faz visando apreender a forma como o grego organizou o
seu cosmo. A relacdo de mutua dependéncia entre o apolineo e o dionisiaco se mantém através
do conflito, da disputa entre eles e é atraves desse carater competitivo que o fildsofo interpreta
ndo apenas a arte grega, mas a sua filosofia e toda a histéria do pensamento ocidental,
decorrente dai.

Nietzsche parece compreender que 0s gregos antigos possuiam uma visdo privilegiada
do mundo da vida; privilégio esse notadamente baseado na intensidade com que a
experimentavam: inicialmente desprovida de quaisquer tentativas de captura e apreensdo em

conceitos!?®

. O apolineo e o dionisiaco, portanto, manifestariam a proximidade e a interacdo
entre 0 grego e as suas divindades, posto que elas ndo se afastam em mundos outros ou se
abstraem completamente em palavras ou formulas™. Sao, assim, elementos da vida grega,
impulsos dispares inerentes & natureza humana, fomentadores da expressdo acabada de sua
serenidade [Heiterkeit] **!. Apolo e Dioniso, “como a luz e a sombra, a superficie e as
profundezas, a aparéncia e a esséncia, mostravam-se imprescindiveis. Conjugados na tragédia
eram manifestaces, na arte, de duas pulsdes cosmicas” **2.

Das possiveis contribuicbes dadas por Nietzsche para a melhor compreensdo da
tragédia grega, certamente o cardter de reconciliagdo entre 0s principios € a mais
representativa. O carater contraditorio do mundo grego é inegavel. Apolo era, em suma, 0
resplandecente, a bela aparéncia, o sonho, o limite (forma), a individuacdo, a ordem e a
serenidade; enquanto isso, Dioniso era a embriaguez, o informe (uno-primordial), a

indiferenciacdo, a esséncia e a desmedida. Tudo aquilo que falta a um deles se encontra no

129 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da tragédia no Espirito da Msica, p. 24.

130 Ainda aqui é favoravel considerar as colocacdes de Walter Friedrich Otto para esclarecer a profundidade da
compreensdo que o grego parecia ter do divino. Consideragdo esta que, bem analisada, esclarece um pouco mais
a forma como Nietzsche se aproxima desse povo e 0 que enxerga de positivo nele. Assim: “Conguanto em
muitos casos a referéncia aos deuses se tenha convertido em mera férmula, ela também da testemunho do
sentimento vivo, e permanece o fato de que, sem divida alguma, ndo ha outra cosmovisdo em que a existéncia
humana esteja tdo plena da presenca do divino, ndo ha nenhuma sociedade que (sem ser uma comunidade
religiosa) pense na divindade com tanta fidelidade e veneracdo em todos os momentos de sua existéncia”.
OTTO, Walter Friedrich. Os Deuses da Grécia, p. 152.

131 Na tradugéo apresentada por Jacé Guinsburg, acerca do uso feito por Nietzsche da palavra Heiterkeit, temos a
seguinte explanacdo, com a finalidade de explicar o uso do neologismo “serenojovialidade” nas notas que
seguem ao texto do fildsofo na traducdo que utilizamos: “Quando se trata da griechische Heiterkeit, a traducéo
mais frequente tem sido ‘serenidade grega’. Entretanto, a versao parece insuficiente e redutora por suprimir as
demais remessas do termo. Por isso optou-se por um acoplamento de dois sentidos principais, utilizando-se
sempre, nesta transposicdo do texto de Nietzsche, a forma ‘serenojovial’, ‘serenojovialidade”. NIETZSCHE,
Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Musica, p. 143. Entretanto, preferimos manter em nosso
trabalho apenas o uso da palavra “serenidade”.

32 MARTON, Scarlett. Nietzsche: das forcas césmicas aos valores humanos, p. 70.
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outro, por isso sdo complementares e a tragédia demonstra uma luta incessante entre sonho e

embriaguez, vontade e representacdo, “onde intervém periédicas reconciliagdes” *3,

Essa reconciliacdo é o0 momento mais importante na histéria do culto grego: para
onde quer que se olhe, séo visiveis as revolugbes causadas por este acontecimento.
Era a reconciliacdo de dois adversarios, com a rigorosa determinacdo de respeitar
doravante as respectivas linhas fronteiricas e com o periddico envio mdtuo de
presentes honorificos: no fundo, o abismo ndo fora transposto por ponte
nenhuma'.

Ao definir Apolo, Nietzsche o faz para dar énfase ao processo de assimilacdo e
interpretacdo do mundo presente na cultura grega; processo esse que se destaca pelo desejo da
ordem e da medida, pela compreensdo do mundo, seu dominio e justificacdo. O dionisiaco
cresce na razdo inversa do apolineo na medida em que procura escapar dos excessos
exclusivos deste, que sdo, entre outros, a individuacdo e o ordenamento. Entdo, se Apolo
funda as bases para a constru¢do do mundo dos olimpianos, Dioniso, como o estrangeiro, é o

antipoda dessa perspectiva. Assim

E que, até no mundo dos deuses olimpianos ao qual foi admitido, Dioniso encarna,
segundo a bela frase de Louis Gernet, a figura do outro. Seu papel ndo é confirmar
e reforcar, sacralizando-a, a ordem humana e social. Dioniso questiona essa ordem;
ele a faz despedacar-se ao revelar, por sua presenca, outro aspecto do sagrado, ja
ndo regular, estavel e definido, mas estranho, inapreensivel e desconcertante. Unico
deus grego dotado de um poder de maya, de magia, ele esta além de todas as

formas, escapa a todas as defini¢fes, reveste todos os aspectos sem se deixar

encerrar em nenhum®®,

Enquanto Apolo, guiando o carro do sol, langa sobre os olhos humanos uma
luminosidade iluséria que tem em vista apenas disfarcar algo contra o que a for¢a humana é
impotente, um esforco louvavel e, no entanto, tdo efémero e rasteiro quanto a propria vida
humana, Dioniso danga com o célice na mao, rodopia em redor do abismo e permite aos
homens que, no éxtase da sua companhia, vislumbrem o que h& de mais elementar, de mais
real, de mais verdadeiro na sua existéncia. Dioniso flana sobre o abismo da existéncia e
mostra toda a dor e toda a angustia da condicdo humana sem os temores de Apolo. Dai que o
terrivel desta visdo ndo é aconselhavel aos homens e por isso Dioniso também precisa de

Apolo e dos véus da sua ilusio acalentadora. E preciso considerar, desta forma, que “as

133 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Musica, p. 24.
B34 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Mdsica, p. 30-31.
135 VERNANT, Jean-Pierre. Mito e Religido na Grécia Antiga, p. 77.
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funcdes atribuidas a Apolo e a Dioniso sdo de importancia, pelo menos, igual” .

Nietzsche parece se interessar de forma particular pelo efeito da embriaguez
dionisiaca. Enquanto encoberto pelo “véu de Maia”, 0 homem projeta ilusdes como se fossem
verdades, ocupa-se da aparéncia, da representacdo como coisa real. O fenémeno da
embriaguez dionisiaca alcanca um patamar mais profundo também aqui porque, envolto nessa
relacdo, o homem faz o caminho inverso daquele possivel sob o apolineo. Enquanto as
delimitacGes e as exigéncias deste culminam na individuacdo, a embriaguez dionisiaca
contorna os impetos subjetivos do homem e langa-os novamente em uma relacdo plena com a
natureza. “Sob a magia do dionisiaco torna a selar-se ndo apenas o laco de pessoa a pessoa,
mas também a natureza alheada, inamistosa ou subjugada volta a celebrar a festa de
reconciliagdo com seu filho perdido, o homem” **’.

O problema da reconciliagdo em Nietzsche possui um duplo sentido. Primeiramente,
quando descreve a acdo poderosa dos principios artisticos “que, sem a mediacdo do artista

humano, irrompem da prépria natureza” **

, relacionando de forma mutua Apolo e Dioniso,
como aqueles que possibilitam o progresso da arte**. Depois, ha a reconciliagdo entre homem
e natureza, proporcionado pela acdo dionisiaca e expressa na possibilidade de restaurar os
lagos rompidos entre eles'®. De todo modo, trata-se, como observa Machado, de uma

» 141 E este aspecto de

reconciliacdo tragica entre os dois principios, “dominada por Dioniso
retorno, de reconquista, de renovado pertencimento a natureza, desprovido das
superficialidades da civilizagdo, das demasiado cansativas querelas dos eruditos, das efémeras
demandas da individuagéo, que transforma a interpretacdo de Nietzsche para o deus Dioniso
um dos pontos mais marcantes da sua filosofia; sobretudo porque desde esse trabalho de
juventude, preso ainda as ideias e valores romanticos, ja demonstra a sua aversdo ao

pensamento rasteiro e estreito que condena a vida em nome do conhecimento.

136 | EBRUN, Gérard. Quem era Dioniso? p. 359.

137 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Mdsica, p. 28.

138 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Mdsica, p. 29.

3% Ha, no pensamento do jovem Nietzsche, uma reflexdo interessante acerca do conflito. Esta reflexdo foi
permeada pela influéncia da filosofia do pré-socratico Heréclito de Efeso. Para Heraclito, o funcionamento do
mundo se daria através de um estado de mudanga constante (devir), uma relagdo de conflito e interdependéncia
entre dois conceitos opostos. Eles sdo mutuamente dependentes, permanecem em luta permanente e um ndo pode
existir sem a existéncia do outro. Esse carater opositor e produtivo de um conflito incessante aparece na forma
como Nietzsche compreende a relacdo entre o apolineo e o dionisiaco, ndo existindo, necessariamente, uma
relacdo com a dialética hegeliana que, antepondo tese e antitese, tem na sintese o seu fundamento, ou seja, na
dissipacdo do conflito pela superagdo por um estadgio mais avancado entre os opostos. Para Nietzsche, como
outrora para Heraclito, o conflito é a forca que movimenta a existéncia e este ndo cessa nunca.

140 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Mdsica, p. 52.

1“1 MACHADO, Roberto. O Nascimento do Trégico: de Schiller a Nietzsche, p. 219.
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O nascimento da tragédia, logo em seu inicio, ja nos apresenta ndo somente a
oposicdo, mas também — e isso € essencial — a conciliagdo entre o apolineo e o dionisiaco
como fundamento do desenvolvimento da arte, “da mesma maneira como a procriacdo
depende da dualidade dos sexos, em que a luta é incessante e onde intervém periodicas
reconciliacdes” '*2. Dessa unido conjugal entre “a arte do figurador pléstico, a apolinea, e a
arte ndo figurada da musica, a de Dioniso” '*, foi gerada a tragédia atica. E essa origem da
tragédia, que nasce do combate e reconciliacao entre os dois principios, que iremos investigar
nos proximos capitulos, dedicados a passagem da epopeia homérica ao mito tragico e a
musica dionisiaca.

Se a vida s0 poderia, segundo a assercdo do jovem Nietzsche, ser justificada enquanto
fendmeno estético'*, cabe assinalar que o filésofo compreende a arte nos escritos de 1870-
1871 como “remeédio do conhecimento”, completando que “a vida s6 é possivel gracas a
imagens artisticas delirantes” ***. Além de reafirmar o cardter de complementaridade dos
principios que regem a compreensdo da arte grega, assim como Nietzsche a analisa, essa
caracterizacdo delineia a critica do autor ao estatuto do conhecimento, assim como este sera
focalizado pela tradigdo socratico/platdnica. A arte aparece como alternativa salutar a um tipo
de conhecimento que, julgando-se capaz de deveras compreender 0 mundo em sua inteireza,
ndo apenas nunca é suficiente como nunca consegue ser completo e satisfazer aos que a ele
recorrem, como aparentemente se obstina. Ja aqui a suspeita sobre as possibilidades reais do
conhecer parecem bastante tangiveis, o que recorda a ligagdo do jovem Nietzsche & tradicdo
oriunda do criticismo kantiano; e a arte aparece como um argumento justificador que encontra

na prépria vida o seu melhor combustivel.

12 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Musica, p. 24.
13 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Musica, p. 24.
14 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Musica, p. 44.
15 NIETZSCHE, Friedrich. A visdo dionisiaca do mundo, p. 13.



CAPITULO I1: O MITO NATRAGEDIA GREGA

2.1: O mito em Hesiodo e Homero.

O principio apolineo presente na natureza e ja esclarecido por Nietzsche em seu
fluente didlogo com o principio da razdo e o principio da individuacao, é o grande responsavel
pela elaboracdo da visdo de mundo helénica. O apolineo assume o que na filosofia
schopenhaueriana aparece como representacdo, fendmeno em que sujeito e objeto se
conjugam de forma singular; ja o dionisiaco parece comungar de grande parte das ideias de
Schopenhauer acerca da vontade. Enquanto a sede de ordem e luminosidade derivada de
Apolo cerceia os homens ao comodismo da ilusdo acalentadora, erigindo as representagdes
que os sustenta na clara seguranca de um mundo equilibrado pela gloria dos olimpianos,
Dioniso, com a sua impetuosidade e embriaguez, causa incomodo ao principium
individuationis porque o combate.

Para o Nietzsche de O Nascimento da Tragedia o dionisiaco, na sua proximidade com
a natureza, nas suas relacfes impetuosas e desmedidas, ndo quer mais que, aproximando 0s
homens do que ha de terrivel na existéncia, aproxima-los novamente do Uno-primordial [Ur-
Eine]**®. Se o dionisiaco aproxima o homem de sua relacdo mais auténtica com a natureza, o
apolineo, no seu complexo processo de interacdo entre o principio de razdo e o principio de
individuagéo, tendo o sonho acalentador como produto imediato, os afasta. Afasta 0s homens
entre si e 0s homens da natureza. Ocorre que, “0 principium individuations surge como um

estado persistente de fraqueza da vontade”. E Nietzsche continua seu esclarecimento:

Quanto mais a Vontade esta degradada, tanto mais tudo se despedaca em individuos
isolados, tanto mais egoista e arbitrario é desenvolvido o individuo, tanto mais
fraco é o organismo ao qual ele serve. Por isso, naqueles estados irrompe como que
um impulso sentimental da Vontade, um “suspirar de criatura” por algo que foi
perdido: desde o mais alto prazer (Lust) ressoa o grito de terror, o anelante soar do
lamento por uma perda (Verlust) irreparavel’.

146 «“A rigor o Uno-primordial ndo seria propriamente a vida (das Eine Lebendig). Esta designacéo, entretanto,
parece indicar que a vida é pensada, ndo como fenémeno (Erscheinung) ou acidente, mas como atributo primeiro
e essencial, cuja negagdo implicaria a negacdo do préprio Uno-primordial. E a vida, e ndo a Vontade, que
Nietzsche diz existir ‘no fundo das coisas’ (im Grunde der Dinge). A Vontade pode ser negada porque esta
negacdo ndo implica a negacdo da vida. Mesmo as mais completas negacBes da Vontade, como o caso da
nostalgia pelo nada (Sehnsucht in’s Nichts), budista, servem, em ultima instancia, aos interesses da vida. ‘Existe
apenas uma vida: onde quer que ela se manifeste, manifesta-se como dor e contradicdo”. BENCHIMOL, Marcio.
Apolo e Dionisio: arte, filosofia e critica da cultura no primeiro Nietzsche, p. 32.

T NIETZSCHE, Friedrich. A vis&o dionisiaca do mundo, p. 12-13.
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Ha&, no cerne do pensamento mitico grego, uma forte inclinacdo a busca pela ordem e
pela seguranca. Isso fica evidente na poesia genealégica de Hesiodo™®. O caos inicial que
estava na base do mito grego é o centro produtivo em redor do qual se faria gravitar algumas
geracdes de deuses e deusas dele derivados. Segundo a Teogonia, do Caos sairam Urano,
Geia, os Montes e 0o Mar. Esta primeira geracdo saida da mais completa desordem representa
um primeiro sopro de organizacdo a varrer o imaginario helénico. Posteriormente, Urano e
Geia, 0 ceu e a terra, unem-se em matrimdnio estabelecendo a mais necessaria das conexdes
cosmogonicas. Estabelecida esta relagdo, no sentido da organizagcdo por ela antevista,
encontram no seio da terra e diante do céu seus respectivos lugares 0s montes e 0 mar.
Todavia, a ordem cosmogonica €, apenas e tdo somente, o primeiro instante da faceta apolinea
porque, tendo organizado o mundo e estabelecido os lugares a serem eternamente ocupados
pelas grandes potestades, seria necessario mensurar a a¢do de cada qual deles.

A fertilidade da desordem é sempre forte e ameacadora; por isso é conflituosa a
relacdo entre Urano e Geia, como entre genitor e rebento, caso explicito de Crono e Zeus.
Depois de estabelecido o consoércio entre eles, a gestacdo da terra se tornou uma constante e a
disputa pelo poder se fez presente. Para manter o poderio alcancado, Urano devora seus
préprios rebentos de forma indiscriminada até que a perspicaz Geia lhe esconde um dos
filhos, aquele que Ihe retiraria o poder. Crono, o filho de Geia que aceita lutar em favor da
mée e contra o pai, representa uma nova geracao, a segunda desde que o Caos deu origem as
primeiras divindades. A geracdo de Crono é uma geracdo terrivel, tdo repleta de tirania quanto
a geracéo precedente e por incorrer nas mesmas faltas, nas mesmas falhas, Ihe foi outorgado o
mesmo destino. De Crono e Réia nasce Zeus, predestinado a escalar o Olimpo e de &
governar deuses e homens gregos por toda a eternidade. Com o0 nascimento de Zeus 0 cosmo
grego encontra seu ponto de apogeu; nele e através dele a ordem desejada alcanca realizacao
efetiva.

E preciso esclarecer de forma eficiente a linha progressiva de geragdes miticas que vai

do Caos até Zeus para compreender o que Nietzsche entende como 0 imenso palacio das

148 «Sopretudo verifica-se em Hesiodo um passo decisivo que vai além dos mitos de sucessdo que conhecemos

do Préximo Oriente. Na Teogonia ndo se trata apenas duma sucessdo de diferentes soberanos celestes, mas sim
dum desenvolvimento consequentemente dirigido por Zeus. O deus olimpico das tormentas ndo é um soberano
como o foram os outros; nele se cumpre uma grande ordem, fixada para todos os tempos. Ja no comeco da sua
obra, o poeta nos diz que ele conhece tal ordem, relativa a reparticdo das esferas de poder entre os imortais. A
vitoria de Zeus sobre Crono e os titds assegura essa ordem e, por isso, a titanomaquia constitui o ponto
culminante do poema”. LESKY, Albin. Histéria da Literatura Grega, p. 120.
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ilusdes apolineas'®®. Primeiramente é preciso considerar o mito como sendo
fundamentalmente um produto do impulso apolineo da natureza; ele sela, para coadunar com
a interpretacdo nietzschiana, a relacdo possivel entre palavra (linguagem) e imagem*®.
Fundamentalmente, é na possibilidade de plena simbiose entre a palavra e a imagem que o
heleno escapa aos supracitados horrores da existéncia. Ou seja, o faz através do aspecto
apolineo da obra de arte, tanto mais porque transforma a propria vida em uma obra de arte, a
maior e mais importante de todas™".

Nietzsche inicia O Nascimento da Tragédia fazendo referéncias constantes ao
assombro recorrente dos gregos diante das forcas indomaveis da natureza. Sob o dominio
dessas forgcas ndo poderiam empreender nenhuma tentativa valida de subversdo e estavam
fadados ao medo e a dor. E diante desse cenério cadtico de submissdo, medo e impoténcia que
0 apolineo se apresenta, movendo diante da visdo humana o véu de Maia. Ora, cobertos por
este véu, que, reiteramos, tem conjugados em si 0s principios da razdo e da individuagdo, 0s
gregos escapam as mazelas de uma existéncia va e injustificada, em um mundo dominado
pelas forcas indomaveis da natureza. Assim, a desordem aparente do mundo € contraposta
uma organizagédo plena de sentido. Os deuses, titds e monstros assumem cada qual ao seu
tempo, seu respectivo lugar e sua respectiva responsabilidade sobre a existéncia. De modo que
o imenso edificio de sonho, o impulso apolineo, nada mais € que a ordem estabelecida no
grande e poderoso pantedo grego, em detrimento de um aspecto extremamente rudimentar
préprio da realidade da vida helénica subjugada pelas forcas de um cosmo aparentemente
tirénico e hostil.

Apolo é o mais grego de todos os deuses. Se 0 espirito grego veio a imprimir-se
primeiro na religido olimpica, é Apolo quem o manifesta da forma mais clara.
Embora o entusiasmo dionisiaco tenha sido uma forca importante, ndo cabe duvida
de que a determinacdo do helenismo era superar esta e todas as desmesuras; seus
grandes representantes professam decididamente o espirito e a esséncia apolinea. O
ser dionisiaco aspira ao éxtase, portanto a proximidade; o apolineo, ao contrario,
quer claridade e forma — logo, distancia. Esta palavra exprime de modo imediato

algo de negativo, mas por tréas Ihe est4 0 mais positivo: a atitude do conhecedor'*,

19 “De especial significado é o tema da organizacdo do caos, pois, introduzido num relato aparentemente
historico sobre a esséncia do génio apolineo, apresenta-se como um dos elementos persistentes no pensamento
de Nietzsche, pois o renascimento do proprio Dioniso vem a ser a reafirmacdo da vida indestrutivel, poderosa,
alegre, o poder da integracéo e da disciplina de si, apesar do sofrimento e da morte”. GILES, Thomas Ranson.
Historia do Existencialismo e da Fenomenologia, p. 84.

150 «A linguagem sup@e, como a arte, tanto o processo de formacao da imagem interna, da representacdo, quanto
sua reproducdo em imagens e signos sonoros”. CAVALCANTI, Anna Hartmann. Simbolo e Alegoria: a génese
da concepcao de linguagem em Nietzsche, p. 133.

U NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Musica, p. 28.

52 0TTO, Walter. Os Deuses da Grécia, 68.
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Vé-se, a partir dai, que o que Nietzsche chama de principio apolineo ndo é um fator
estranho ou externo a prépria cultura grega; ou mesmo a quaisquer outras culturas que tenham
recorrido as formas de conhecimento mitico para escapar ao esdriuxulo que ha sob a forma de
uma vida injustificada, abandonada a miséria de sua propria sorte. A organizacao atribuida aos
poderes luminosos de Apolo pode ser traduzida, de toda forma, a interpretacdo ja produzida
por Hesiodo na genealogia dos deuses, ou seja, a procer cosmogonia helénica.

O interessante a notar € que se pode tracar uma linha retilinea entre os deuses
primitivos, ctonicos™, que sdo associados a elementos da natureza como a terra e 0 sol, e 0s
deuses derivados da ultima geracdo divina conhecida, os olimpianos, que, na maioria das
vezes representam abstracfes completas, como o sono (Hypnos), a forca (Cratos) e a
juventude (Hebe). Esse processo pode ser identificado com a prépria sofisticacdo do
pensamento grego e possui implicagdes diretas com o aspecto apolineo vislumbrado por
Nietzsche. H&, portanto, um movimento bastante interessante de deslocamento de uma
cosmologia para uma antropologia; movimento que processa um aspecto constante tanto na
representacdo de mundo grega quanto na prépria filosofia, que nos primordios pré-socraticos
concentrava-se na deteccdo do elemento ou dos elementos através dos quais 0 mundo chegou
a ser o que é e alcancou o patamar de centralidade da problemaética privilegiada das
indagacOes acerca do homem e das suas condicGes peculiares de vida.

Na valoracdo que faz do mito grego, portanto, Nietzsche destaca o impulso apolineo
como mecanismo fundamental. Apolo é, deveras, o detentor da medida, o adivinho, o deus
arqueiro que percorre o céu tocando o imponente carro do sol; mas &, sobretudo, o arquiteto
das ilusGes esplendorosas jamais criadas. Para compreender essa sofisticada e complexa obra
de estruturacdo do imaginario grego, Nietzsche recorre a imagem gloriosa dos seus deuses;
imagem que, no canto homérico, tem a sua mais alta representacao.

Nesta consideracdo sobre os olimpianos, atrai a atencdo do filésofo o termo ingénuo
[Naif], outrora cunhado por Schiller** para conceituar a intima relacdo possivel entre homem
e natureza. O artista ingénuo seria, desta forma, aquele que aspira a unidade com a natureza e
tal feito teria sido produzido, segundo entoa a tradi¢cdo, por Homero, 0 poeta épico,
exatamente porque ele “compraz-se em imitar o mundo das imagens, com respeito a medida e

a objetividade” **°.

153 Em oposigdo as divindades olimpianas, o termo cténico designa as divindades que estdo relacionadas ao
mundo subterraneo. A palavra grega € uma das utilizadas para designar a “terra”, definindo uma classe de deuses
mais préximos da natureza. Em geral, tal designacao se refere aos deuses mais antigos.

1 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Musica, p. 35.

1% MACEDO, Iracema. Nietzsche, Wagner e a Epoca Trégica dos Gregos, p. 134.
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A questdo central para Nietzsche, nesse sentido, € a compreensdo do engodo que ha
sob tal designacéo e a necessidade de se apontar a épica homérica como apice das ondulacdes
do véu manipulado pelo deus arqueiro. Assim como Hesiodo, cuja poesia busca organizar o
cosmo grego e estabelecer o quinhdo devido a cada homem e a cada deus, sendo, portanto, um
representante do apolineo no ato de determinar a harmonia, a ordem e a medida, também
Homero é um artista apolineo, sendo a sua “ingenuidade”, no sentido que Ihe confere a
tradicdo moderna proveniente de Schiller, uma estratégia apolinea para driblar o abismo
apontado por Sileno.

A lliada, poema épico que se passa diante das muralhas de Troia, erigidas por Apolo e
Poseidon, ndo tem por assunto chave a guerra desencadeada pelo rapto da bela Helena de
Esparta. O que Homero canta nesse poema € a ira de um unico homem e a oscilacdo deste
homem entre o viver muito e ordinariamente e 0 morrer em breve e conquistar a eternidade
através da purpurea gldria. Ora, as sombrias palavras proferidas por Sileno, as quais 0
pessimismo schopenhaueriano faz eco certamente, sdo a referéncia utilizada por Nietzsche
para buscar a compreensdo dos temores que afugentavam os helenos. “Estirpe miseravel e
efémera, filhos do acaso e do tormento! Por que me obrigas a dizer-te o que seria para ti mais
salutar ndo ouvir? O melhor de tudo é para ti inteiramente inatingivel: ndo ter nascido, ndo
ser, nada ser. Depois disso, porém, o melhor para ti é logo morrer” *°°.

O que o principio apolineo faz, através do verbo homérico que canta a luta
enaltecendo a beleza da vida, é inverter as condic@es reais da existéncia humana revelada por
Sileno e de conhecimento de todos os gregos. O valor infimo atribuido a vida humana pelo
deménio, enfatizada como “estirpe miseravel e efémera”, € dissimulado pela projecdo dos
olimpianos. Entre a miséria da condicdo humana como um todo, esboc¢ada na impetuosidade
da natureza, e os homens sonhadores agarrados ao principium individuationis, nas suas vidas
hodiernas, frivolas e superficiais, se ergue um esplendoroso mundo de beleza e opuléncia,
repleto de brilho e gloria, na figura de deuses que, salvo a sua imortalidade e onipoténcia,

vivem eles mesmos a propria vida humana.

A epopeia é uma das respostas gregas ao problema da dor, do sofrimento, da morte.
Ser um individuo heroico é superar a morte, proteger-se contra 0 monstruoso da
morte, tornando-se vivo na meméria dos homens, mesmo que se tenha de morrer
em combate. Deste modo, as atrocidades narradas na epopeia, sobretudo na Iliada,
visam a ressaltar as dificuldades de se atingir a vida gloriosa, mas de tal modo que

elas aparecam neutralizadas, anestesiadas pela figura do individuo heroico™’.

156 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Mdsica, p. 33.
" MACHADO, Roberto. O Nascimento do Trégico: de Schiller a Nietzsche, p. 205.
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Nietzsche chama atencdo para o fato de que ndo ha no mito grego um carater servil ou

condescendente®®

por parte das suas divindades, como tais caracteristicas aparecem
arraigadas a religido. Ndo ha nos deuses homéricos nenhuma misericordia, pacificacdo ou
doses desmensuradas de amor; ha egoismo, furia, concupiscéncia, trai¢do e lutas intensas por
gloria e poder. Vivem eles mesmos, os deuses, 0 que ha de mais comum na vida dos homens.
O grego projetou nos seus deuses ndo um ideal inalcancavel, mas dotou-os de tudo o que é
humano, de tudo o que é efémero e simples para, nessa exaltacdo das suas proprias
caracteristicas, ver valorizada a sua efemeridade, as suas inclinacdes, as suas fraquezas que,

alias, deixam de ser fraquezas enquanto sdo refletidas no comportamento de seus deuses.

Os deuses gregos nao exigiam conversdo de nenhum tipo e, em geral, ndo eram t&o
macantes nem impertinentes: isso ndo impedia que fossem levados a sério e
acreditados. De resto, na época de Homero, a esséncia grega estava pronta: a
leviandade das imagens e da imaginacdo é necessaria para acalmar e libertar o
animo exageradamente apaixonado. Se neles o entendimento fala, oh, quéo acre e
cruel parece a vida! Eles ndo se enganam. Porém mentem para brincar com a vida.
Simonides aconselhava levar a vida como um jogo: conhecia muito bem a
seriedade como dor. A miséria dos homens é um prazer para 0s deuses, quando

alguém a canta. Os gregos sabiam disso, sabiam que somente pela arte a miséria

pode converter-se em prazer, vide tragoediam™®.

Assim, em tudo os olimpianos sdo uma extensdo de tudo o que é propriamente
humano; exceto no que ha de maravilhoso na sua natureza. Nietzsche parece apontar que 0
que ha de mais extraordinario no pensamento grego é a capacidade de afirmacdo diante da
adversidade, ndo em um processo simplorio de transcendéncia, mas no enfrentamento de sua
imanéncia. E esse 0 ponto nuclear do sonho apolineo: a imagem apolinea ndo é um voltar de
costas a vida e fazer-se através do lamento pela dor nela presente. “Nao foi para voltar as
costas a vida que uma genial fantasia projetou suas imagens no azul. A partir delas fala uma
religido da vida, ndo do dever, da ascese ou da espiritualidade. Todas estas figuras respiram o
triunfo da existéncia, um sentimento exuberante de vida acompanha o seu culto” *.

Esse espelho invertido no qual o grego se contempla quando ouve e quando canta a

poesia homérica € o suprassumo das ilusdes produzidas pelo principio apolineo.

Assim, os deuses legitimam a vida humana pelo fato de eles préprios a viverem — a
teodiceia que a si mesmo se basta! A existéncia de tais deuses sob o radioso clardo
do Sol é sentida como algo em si digno de ser desejado e a verdadeira dor dos

158 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Musica, p. 32.
19 NIETZSCHE, Friedrich. Sabedoria para depois de amanha, p. 45.
180 NIETZSCHE, Friedrich. A visao dionisiaca do mundo, p. 15.



46

homens homéricos estd em separar-se dessa existéncia, sobretudo em rapida
separacdo, de modo que agora, invertendo-se a sabedoria de Sileno, poder-se-ia
dizer: “A pior coisa de todas é para eles morrer logo; a segunda pior é
simplesmente morrer um dia” *°*.

O jovem Aquiles, cuja ira € a matéria-prima do verso em questdo, tem necessariamente
que escolher entre uma longa e mediocre vida submetida as mazelas da existéncia e 0 gozo
esplendoroso, farto, porém breve, de uma vida intensa e plena de beleza, gldria e poder. A sua
opcéao pela brevidade, premiada com bravura, impeto, evidencia uma vitéria indiscutivel no

cerne do mundo grego: optaram pela imagem apolinea.

Avisdo, o belo, a aparéncia delimitam o dominio da arte apolinea: esse dominio é o
mundo transfigurado dos olhos que o sonho, com as péalpebras fechadas, cria
artisticamente. A epopeia também quer nos transportar a esse estado de sonho: ndo
devemos ver nada com os olhos abertos e temos que nos apascentar com imagens
interiores, para cuja producdo o rapsodo procura nos estimular por meio do
conceito®,

Quando fixa a ideia de “ingenuidade” Nietzsche parece interessado em explorar as
consequéncias derivadas do engano. A unidade entre homem e natureza, nostalgicamente
vislumbrada e sedentamente desejada pelo homem moderno, ndo existe deveras na poesia
homérica. O fato é que, entre 0 homem e a natureza, na perspectiva exposta pelo poeta, ha a
ativa influéncia tanto do principio de razdo quanto do principio de individuacdo. O que
equivale dizer que hd uma distancia representativa entre eles, transformando a pretensa
unidade em uma farsa, ou, para comungar de imediato com Schopenhauer, uma ilusdo. A
natureza, assim como ela aparece ao poeta épico, ja ndo € a natureza em si mesma, liberta de
quaisquer tentativas de apreensdo pela cultura, pelo génio humano, ndo prescinde de
representagcdes. A natureza na epopeia pode ser a manifestagéo das divindades olimpianas; 0s
deuses ou estavam disfarcados nela ou eram eles proprios uma parte dela.

[...] a religido grega, como todas as religides primitivas, reflete a fraqueza do
homem perante as “poténcias” que, na natureza, depois da sociedade ou ainda no
seu proprio espirito, lhe parecem embaracar a sua acdo e constituir para a sua
existéncia uma ameaca tanto mais temivel quanto € certo apreender mal a origem
dela. O que interessa ao homem primitivo ndo é a natureza ou as forcas naturais em
si mesmas, mas somente a natureza na medida em que intervém na sua existéncia e
Ihe fixa as condicdes™®.

161 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Musica, p. 34.
162 NIETZSCHE, Friedrich. A visao dionisiaca do mundo, p. 20.
163 BONNARD, André. A Civilizacao Grega, p. 138.
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Considerado o politeismo grego e as demandas de organizacdo e harmonia que se
escondem sob a perspectiva poética tanto do poema genealdgico de Hesiodo quanto da poesia
épica de Homero, parece bastante contundente afirmar que “o divino pode existir por toda
parte, na pedra, na 4gua, na arvore e no animal. N&o que tudo na natureza seja deus, mas tudo
pode sé-lo por sorte ou mé sorte, e manifestar-se como deus” '**. Sendo assim, age sobre
Homero o principio de razdo, desejoso de esquadrinhar, definir e descrever o mundo; bem
como o principio de individuacéo.

Quando assinala a vitéria da poesia épica, Nietzsche ndo possui outra pretensao senao
apontar a contumaz ascensdo do principio apolineo. “A ‘ingenuidade’ homérica sO se
compreende como o triunfo completo da ilusdo apolinea: é essa uma ilusdo tal como a que a
natureza, para atingir os seus propositos, tdo frequentemente emprega” *.

Além do “edificio” glorioso do pantedo grego, Nietzsche chama atencdo para a
influéncia do apolineo sobre a “medida”, palavra que melhor revela na tradicdo grega uma
clara preocupacdo com as questbes éticas e morais. Tanto no aspecto anteriormente
demonstrado, que lanca as bases da civilizacdo helénica através da narracdo de seus mitos de
origem, quanto na acepgdo ética, o impulso derivado do “resplendente” ' esta relacionado,
segundo as consideragdes de Nietzsche, a valorizagdo organizadora do povo. A consequéncia
necessaria desta abordagem é o espirito préto-cientifico, 16gico-discursivo, que entra em

transito pela eloquéncia socratica e o didlogo platénico.

O culto as imagens da cultura apolinea, tenha essa se exprimido no templo, na
estatua ou na epopeia homérica, tinha o seu fim sublime na exigéncia ética da
medida, que corre paralela & exigéncia da beleza. A medida, colocada como
exigéncia, sO € possivel onde a medida, o limite € cognoscivel. Para que se possam
observar o0s proprios limites, precisa-se conhecé-los: por isso a adverténcia
apolinea “conhece-te a ti mesmo” **’.

O apolineo, enquanto mundo de sonho, é o principio da imagem que se projeta através
de palavras. E, portanto, o principio da epopeia e, como tal, é também o principio que

engendra 0 mito*®. O Nietzsche de O Nascimento da Tragédia pensa o mito como um

164 BONNARD, André. A Civilizacdo Grega, p. 139.

185 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Musica, p. 35.

186 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Musica, p. 26.

7 NIETZSCHE, Friedrich. A visdo dionisiaca do mundo, p. 22.

168 “Sempre conforme a palavra deva atuar predominantemente como simbolo da comocéo original da Vontade,
sempre, portanto, conforme imagens ou sentimentos devam ser simbolizados, separam-se dois caminhos da
poesia, a epopeia e a lirica. O primeiro conduz a arte plastica, o outro a misica: o prazer no fendmeno domina a
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conjunto de imagens formadas a partir do impulso ordenador e harmonizador de Apolo, tendo
como origem primeira a masica. “A musica engendra as imagens do mito e da poesia lirica e,
a0 mesmo tempo, essas imagens sao formas de interpretacdo da mésica” **. Essencialmente a
regra que sustenta a visdo que Nietzsche tinha dos gregos é o embate ininterrupto entre
apolineo e dionisiaco, medida e desmedida, representacéo e vontade, mito e musica, com as
ocasionais reconciliagdes que permitiam a existéncia de uma compreensdo elevada da vida.

A musica dionisiaca é perigosa, como Dioniso € um deus perigoso, um principio cuja
embriaguez aponta para o abismo da existéncia humana; “ele arrebata os homens com seu
sagrado fascinio e sacode toda a Grécia com a tempestade de fogo de seu espirito” *°. Assim,
da mesma forma como a tragedia € definida como “coro dionisiaco a descarregar-se sempre

de novo em um mundo de imagens apolineo” "

, 0 mito deve ser entendido como conjunto de
imagens cuja esséncia deriva incontestavelmente da musica; dai que, para o jovem Nietzsche
0 mito é a fortuita linguagem desenvolvida pelos gregos para escapar dos horrores da
existéncia. Ele “sustenta o simbolico que interessa a Nietzsche. Ele traz a nds o deus do modo
mais préximo possivel por meio do simbolo mais primério” 1”2, Como imagem que se projeta
através de uma musica cujo cerne nao pode ser apreendido de forma cabal e determinada, a
funcdo apontada por Nietzsche para o mito € resguardar-nos da veracidade, voracidade,
impetuosidade e exuberdncia que, enquanto manifestacdo dionisiaca, a musica carrega

consigo.

O mito nos protege da musica, assim como, de outro lado, lhe da a suprema
liberdade. Por isso a mdsica, como um presente que é oferecido em contrapartida,
confere a0 mito trdgico uma significatividade metafisica tdo impressiva e
convincente que a palavra e a imagem, sem aquela ajuda Unica, jamais
conseguiriam atingir: e, em especial, por seu intermédio sobrevém ao espectador
tragico justamente aquele seguro pressentimento de um prazer supremo, ao qual
conduz o caminho que passa pela destruicdo e negacdo, de tal forma que julga

ouvir como se o0 abismo mais intimo das coisas Ihe falasse perceptivelmente®’.

Além disso, Nietzsche refere-se ao mito como “o pressuposto obrigatério de qualquer

epopeia, a Vontade revela-se na lirica. Aquela desprende-se da mdsica, esta permanece em ligacdo com ela”.
NIETZSCHE, Friedrich. A visdo dionisiaca do mundo, p. 39.

189 CAVALCANTI, Anna Hartmann. Simbolo e Alegoria: a génese da concepcao de linguagem em Nietzsche, p.
203.

0 OTTO, Walter Friedrich. Os Deuses da Grécia, p. 143.

11 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Musica, p. 57.

12 GAZOLLA, Rachel. Apontamentos sobre Nietzsche e a Tragédia Grega: o §10 do Nascimento da Tragédia
no Espirito da Mdsica, p. 66.

1 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Mdsica, p. 123.
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religido” "*, “a imagem concentrada do mundo

» 175

Herdeiro ndo confessado da tradicdo que o precedeu, com a forma como Nietzsche
valoriza o mito na obra O Nascimento da Tragédia, € possivel perceber as influéncias do
romantismo alem&o e, principalmente, de Schelling, cuja percepcdo do mito era a do
“universo e traje superior” ’®. E, para o filélogo de Récken, a “nobre ilusdo” que veste o

homem para o enfrentamento da musica dionisiaca. O mito, “simile sublime” '/

, enquanto
metafora, é a expressao da ambiguidade do mundo, da contradi¢do entre todas as coisas, que

estd no cerne da existéncia humana e que é transformada na obra de arte tragica.

2.2: O Tréagico no Edipo Rei de Sofocles sob a influéncia da catedra na Basileia.

O pensamento do jovem Nietzsche foi profundo, intenso e irrequieto, em alguns
momentos talvez digressivo e multifacetado, jamais, entretanto, chegou a ser um pensamento
contraditorio. Apds ser indicado a catedra de filologia classica da Universidade da Basileia, na
Suica, pelo mestre e entusiasta Friedrich Ritschl'’®, Nietzsche proferiu uma série de prelecées
importantes sobre os gregos que, seguindo a valoracdo ascendente que esse povo alcancara
nessa época da sua pesquisa, se tornaram determinantes para o acimulo do material que
fomentara a redacao da primeira grande obra. Uma dessas proceres prelecdes é a Introducéo a
tragédia de Sofocles. Nesse texto de 1870, da mesma imponente safra que O drama musical
grego, Socrates e a tragédia e A visdo dionisiaca do mundo aparecem delineadas de forma
bastante contundente as interpretacdes possiveis para 0s gregos, saidas da perseverante pena
do jovem filélogo. Esses textos contém, em mera forma de semeadura, as coordenadas que
possibilitariam a emersdo dos principios conflitivos da natureza grega, cujo embate apotedtico
é o proprio parto da tragédia, como mostraremos no capitulo seguinte.

Contudo, ha de se considerar a sutileza com que o pensador desloca sem desvalorizar
o centro de importancia das suas ideias. Enquanto trabalha com os gregos sob o jugo da
catedra que acabara de assumir, o poeta que melhor manifesta o espirito tragico ndo é ainda
Esquilo, mas, diferentemente, Sofocles. Esta inclinagdo a tragédia de Sofocles é perfeitamente
compreensivel desde que se considerem 0s objetivos do jovem professor e as amarras as quais

estava atrelado no exercicio da profissdo. Ha, nesse sentido, uma determinante influéncia da

1% NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Musica, p. 107.

15 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Musica, p. 132.

176 «A mitologia é a condigao necesséria e a matéria primeira de toda arte”. SCHELLING, Friedrich W. Filosofia
da arte, p. 68.

YT NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Musica, p. 122.

8 HALEVY, Daniel. Nietzsche, p. 54.
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tradicdo que o precedera e dos valores por ela destacados. Nietzsche aponta, para cristalizar a

centralidade de Séfocles, as dividas de Lessing em relagdo & importancia de Esquilo'” e

180

as
criticas de Schlegel em relacdo a Euripedes™". Os elementos que em 1871 se agregaram para
engendrar o centauro parido por Nietzsche j& estavam em movimento nessa prelecdo sobre
Séfocles™, mas ainda era demasiado cedo para galgar a sua libertagdo em relacéo a filologia.

Por esta ocasido, certamente preocupado com o legado caro aos seus pares, ainda nao
volvera o luzio inquiridor, mais filosofico que filoldgico, para o Prometeu Acorrentado,
mantendo fixa a sua atencdo sobre o malfadado destino de Edipo, o herdi da trilogia tebana
tornado indelevelmente célebre pelo malfadado assassinio do pai e 0 malogrado incesto com a
mée. Esta é, certamente, a época em que a tragédia aparece para Nietzsche como um
problema verdadeiramente filosofico; e ja o considera através de lentes que tentavam avaliar
as condicOes de possibilidade da existéncia genuina de uma cultura forte na Alemanha de seu
tempo; sendo, entretanto, demasiado cedo para introduzir a pretenciosa interpretacdo que lhe
seria inspirada um pouco mais tarde.

Principia as consideracdes de sua prelecdo sobre Sofocles ndo o apreciando entre 0s
seus, mas avaliando as condicdes de realizacdo de Edipo Rei como uma tragédia auténtica

182

diante da possibilidade de realizacdo de uma tragédia moderna=>“. O acento pende em favor

dos antigos na inigualavel figura do destino, “aquela Moira a reinar impiedosa sobre todos 0s

conhecimentos” &

. Isso porque ha na tragédia antiga uma perspectiva que absolutamente
poderia existir para a tragédia moderna, perspectiva esta fundamentada numa compreensao de
mundo homogénea em que “os homens ainda se sentiam mais ou menos enraizados e em casa
no mundo em que viviam” *®*. Assim é possivel considerar que “a representacdo de uma
tragédia era uma celebracdo religiosa, nela, o préprio homem grego se reconhecia,
transfigurado nas imagens dos deuses e her6is” '®°. Desta forma, fica evidente na poesia
sofocliana que ha, entre os personagens encarnados, outra personagem que se vai distinguindo
das demais e que por Ihes outorgar sentido ou valor paira muito acima delas, introduzindo um
sentido religioso que, mesmo implicito pelas modificagdes que o autor inocula, € anteparo
fundamental para o alcance da verdadeira profundidade. Esta personagem é a Moira: sempre

implacavel, sempre insacidvel, sempre vingadora.

19 NIETZSCHE, Friedrich. Introducéo & Tragédia de Sofocles, p. 88.

180 NIETZSCHE, Friedrich. Introduco & Tragédia de Sofocles, p. 94.

181 NIETZSCHE, Friedrich. Introducdo & Tragédia de Séfocles, p. 52, 67 e 75.

182 NIETZSCHE, Friedrich. Introduco & Tragédia de Sofocles, p. 37.

183 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Musica, p. 33.
184 COSTA, Ligia Militz da. A Tragédia: estrutura e historia, p. 38.

18 MACEDO, Iracema. Nietzsche, Wagner e a Epoca Trégica dos Gregos, p. 61.
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Em Edipo Rei o império do destino inibe quaisquer formas de atuacio das vicissitudes
do carater, desarticulando qualquer elo que se queira estabelecer entre tragedia antiga e
tragédia moderna. Nietzsche, na sua prelecdo sobre Séfocles, centraliza a davida acerca da
caracterizacdo de Edipo Rei como uma verdadeira tragédia. Faz assim para ja apresentar de
imediato a distancia abismal que se coloca entre as duas formas por ele identificadas de
manifestacdo da tragédia, formas que crescem na razdo inversa uma da outra, ainda que a
tragédia moderna encontre na antiga a sua referéncia maxima.

Basicamente os modernos seriam desprovidos da capacidade de compreender Edipo
Rei como uma boa e auténtica tragédia pela inaptiddo em lidar com as potestades do destino e
pela inclinacdo danosa em observar a execugdo da tragédia apenas do ponto de vista do
carater. “Em geral este equilibrio entre destino e carater, punicdo e culpa ndo é um ponto de
vista estético e sim moral, acrescido de um ponto de vista juridico humanamente limitado” *¢°.
O que quer dizer que a Unica possibilidade plausivel para compreensdo da tragédia pelos
modernos se da segundo a sua interpretacao terminantemente moral, algo para o que 0s gregos
antigos eram indiferentes, exatamente por produzirem a sua tragédia sobre um terreno mais
fértil, um campo onde o sagrado ainda se apresentava como alternativa ao absurdo. Nietzsche,
inebriado com o valor singular dos antigos e cheio de hesitagdo e desconfianga para com 0s
seus contemporaneos desde ai, no seu discurso sobre Séfocles, se afasta da maximizacéo
moral, vendo nela um blogueio para a realizacdo do verdadeiro espirito tragico.

Edipo é, em tudo, uma vitima em potencial do destino, para quem as condi¢des do seu
carater sio completamente indiferentes. E vitima no sentido mais completo do termo porque
se desloca sob o jugo tanto do seu proprio destino - alids, j& marcado - quanto do destino dos
seus, pelos quais fora engendrado. O advento do seu nascimento foi cercado por duas

condigdes que lhe imputaram o degredo diante das Moiras.

Toda a tragédia nos abre uma perspectiva sobre a condi¢do humana e esta mais do
que qualquer outra. A tragédia de Edipo é a tragédia do homem. N&o a de um
homem particular, com o seu carater distinto e o seu debate interior proprio.
Nenhuma tragédia antiga é menos psicoldgica que esta; nenhuma é mais
“filoséfica”. Aqui é a tragédia do homem na plena posse de todo o poder humano e
esharrando com aquilo que no universo recusa 0 homem. Edipo é apresentado pelo
poeta como a perfeicdo do homem. Ele possui toda a clarividéncia humana —
sagacidade, juizo, poder de escolher em cada caso o melhor partido. Possui
também toda a “a¢do” humana — espirito de decisao, energia, poder de inserir o seu
pensamento no ato. E, como diziam os gregos, senhor do logos e do ergon, do

pensamento e da acéo. E aquele que reflete, explica, e aquele que age™’.

18 NIETZSCHE, Friedrich. Introduc&o & Tragédia de Séfocles, p. 39.
87 BONNARD, André. A Civilizacao Grega, p. 287.
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Sofocles, no entanto, ndo trata na sua tragédia das condicdes que fazem de Edipo um
188

degradado™". Que o poeta ndo considere de forma mais diretiva os fundamentos da situacdo
em que apresentara seu heroi é perfeitamente compreensivel se considerarmos que “a tragédia
utilizou-se do conjunto dos temas da tradi¢cdo popular”, quando tais temas “eram conhecidos
de todos desde a infancia, através dos ciclos épicos e dos poetas liricos” **%; e que 0 méximo
efeito por ele almejado parece se concentrar no vislumbre retrospectivo de um homem
maduro que, tateando entre a sua sabedoria e as indicacdes do oraculo, lentamente descobre
que tudo aquilo que lhe parecia justo e verdadeiro era simplesmente o seu contrario. Este
contraste revela que “o dominio proprio da tragédia situa-se nessa zona fronteirica aonde 0s
atos humanos vém articular-se com as poténcias divinas, onde eles assumem seu verdadeiro
sentido, ignorado do agente, integrando-se numa ordem que ultrapassa 0 homem e a ele
escapa” .
Séfocles apresenta um homem que, diante da inexoravel presséo da vida e do mundo,
precisa posicionar-se; mesmo cercado pela furia implacavel do destino, o her6i sofocliano é o
centro em redor do qual se processa o drama. Tudo esta nele e dele tudo depende. “O que se
representa ndo é o acontecimento, mas o paulatino e progressivo esclarecimento do culpado,
que se consuma na tragédia do auto reconhecimento. O drama se concentra na interpretacao, e
ndo na representacdo dos fatos” '**. Dai que aos modernos a questdo da insaciabilidade do
destino acaba por passar equivocadamente. O destino, assim como se apresenta aos antigos, €
estranho aos modernos porque o homem moderno, individuo, cria as suas representaces
tendo a si mesmo como sustentaculo e se afasta mais e mais de quaisquer possibilidades de
interacdo veridica com a natureza. Em Sofocles o destino ndo é uma limitacdo ou
predestinacdo, é o elemento que sobrevaloriza a acdo e 0 sentimento humano.

A vida de Edipo se fez sob a dupla condicio da culpa e do lamento; e seus fios s&o
tecidos e emaranhados bem antes da sua consciéncia diante dos fatos. “O enigma no destino
do individuo, a culpa inconsciente, o sofrimento imerecido, resumindo, o verdadeiramente

aterrador na vida humana, foi sua musa tragica. Aqui tudo se referia a uma ordem césmica

188 «Og acontecimentos decisivos, a morte de Laio nas maos de Edipo, o casamento de Edipo com a mée, situam-
se alguns anos antes do inicio do drama. A prépria peca nos oferece a ‘analise tragica’ (Schiller) por cujo
intermédio o sentido desses atos penetra destrutivamente na consciéncia de Edido”. LESKY, Albin. A Tragédia
Grega, 136. Considerar também: “O Edipo foi qualificado como uma tragédia analitica, porque 0s
acontecimentos decisivos sdo anteriores & obra, e a rede da fatalidade ja se estendeu sobre Edipo”. LESKY,
Albin. Histdria da Literatura Grega, p. 314.

189 NIETZSCHE, Friedrich. Introduco & Tragédia de Sofocles, p. 72.

1% \VERNANT, Jean-Pierre. Mito e Tragédia na Grécia Antiga, p. 174.

191 SOUZA, Ronaldes de Melo e. Atualidade da Tragédia Grega, p. 120.
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superior e transcendente: a vida parecia n4o ter mais valor” %2,

Em primeiro lugar, pende sobre a fronte de Edipo a maldi¢do de Hera sobre Laio, seu
desconhecido pai, pelo descumprimento de um veto que lhe fora imposto. Laio, quando ainda
jovem, foragido em um reino amigo tomou-se de amores por um principe de nome Crisipo e
por violarem a lei dos amores licitos, protegida pela rainha dos deuses, fora condenado a nao
poder engendrar um filho seu™. Se o fizesse desencadearia sobre si e sobre a sua prole o
horror e o desalento da punicéo.

Subindo ao trono de Tebas ao lado de Jocasta, Laio desobedece a interdi¢do da deusa e
engendra um filho, do qual se desvencilhard ao ser alertado do risco que correria diante da
existéncia do rebento. Percebe-se desde aqui que é o proprio homem, nas escolhas que faz,
guem atrai sobre si a ira do destino, podendo-se descartar de imediato quaisquer possibilidade
de despotismo. Laio fora duplamente displicente nas suas opcOes e pelas duas escolhas
ingldrias fora punido: primeiro por romper a lei dos amores licitos e depois por ignorar o veto
a procriacdo. A punicéo que lhe sobreveio, e por ele a toda a sua descendéncia, se fez na razdo
direta da sua acdo, como um resultado imediato dos seus atos, que se propagou através da
vida daqueles a quem estava ligado. Esta é a primeira condicdo da vida do jovem Edipo e é
completamente alheia a quaisquer posicionamentos que, porventura, ele pudesse tomar.
Depois seguem as consequéncias desse momento primordial. Temeroso, Laio procura se livrar
da maldicdo, mas ao tentar fazé-lo complementa a sua ira e cria a condicdo necessaria para o
malogro da sua prépria vida'**.

Edipo cresceu indiferente a todos os fatos que cerceavam o seu destino. Entretanto, e
esse é justamente 0 assombroso poder do destino no mito grego, a sua indiferenca para com as
condicdes da sua vida nada diz de valido, sobretudo para subtrair-lhe as punicdes. O destino €,
sempre, implacével, insaciavel, vingador; ndo por um interesse em si mesmo e no seu poderio,
mas porque requer a estabilidade e a ordem. No mito grego a funcdo das perseguigdes do
destino € restaurar minimamente o estado de coisas anterior a hybris, percorrendo todo o
caminho das geragdes corruptas, aplicando o antidoto pela dor, para devolver a estabilidade ao
mundo. A punicéo derradeira de Laio é produto da colera cega de Edipo: o fruto do seu crime
é o instrumento do seu castigo. Ao cumprir, inconscientemente, os designios do destino,
Edipo ndo sabia que o fazia e, portanto, mais ndo era que um instrumento, nio sendo, desta

forma, ainda uma condicao tragica porque esta so assim o é quando se reconhece como tal.

"2 NIETZSCHE, Friedrich. Introdug&o a Tragédia de Sofocles, p. 44.
% BRANDAO, Junito de Souza. Mitologia Grega I, p. 84.
1% BRANDAO, Junito de Souza. Mitologia Grega I, p. 82-84.
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No primeiro ciclo da ac&o tragica Edipo ndo é ainda um heroi porque ainda nio age
livremente, ainda ndo tem consciéncia de nada e age apenas pelo impulso, pura e
estreitamente; esse impulso, inclinacdo humana a hybris, é quem abre caminho para a
tragédia. Nietzsche entende a figura de Edipo “como a criatura nobre que, apesar de sua
sabedoria, estd destinada ao erro e a miséria, mas que, no fim, por seus tremendos
sofrimentos, exerce a sua volta um poder magico abencoado, que continua a atuar mesmo
depois de sua morte” **. E na sequéncia da agdo que se vai transformando em heréi, ao tomar
conhecimento da sua situacdo; indiferente a ela o pathos tragico jamais seria alcangado. Por
isso Sofocles apresenta o seu Edipo ja maduro. “No prélogo vemo-lo no apogeu de sua
realeza, que o poeta nos mostra magnificamente ndo em sua plenitude do poder, mas em seu
profundo contetido humano” . O assassinato de Laio ndo é ainda a sua consumacio como
herdi porque ao mata-lo reage apenas ao impulso préprio ao homem, ou seja, reage apenas a
hybris. Esta inclinagcdo humana & desmedida é o combustivel utilizado pelo destino para saciar
a sua sede de vinganca; tal inclinacdo predispde o homem ao tragico que ha no cerne da sua
condicdo.

Ap0s o assassinato de Laio, Edipo se encaminha para a cidadela de Tebas e se defronta
com a esfinge, monstro hibrido que se encontra nas fronteiras da cidade também por designio
da maldicdo de Hera. A etapa a ser superada a partir dai era vencer o monstro decifrando o
enigma proposto pelo mesmo. Edipo assassina Laio e decifra o enigma da esfinge sem
quaisquer tipos de dificuldade real. Ao fazé-lo cumpre a vinganga sobre o amaldi¢coado e
aparentemente elimina a punicdo sobre o reino desafortunado. O enigma decifrado revela a
contingéncia e a debilidade da vida humana, como um espelho da sua propria condicéo e tal
revelacdo, sendo antes um pressagio sombrio, acaba por leva-lo ao trono que, seu por direito,
preservaria, em detrimento da vinganca sobre Laio, o odor de morte da anatema ressurgida. O
assassinio encerra o ciclo de uma maldi¢do e automaticamente abre caminho para outra, desta
vez uma hamartia extraordinaria®’.

A eliminac&o da esfinge é o que transforma Edipo em um heréi. “Entende-se por herdi
tragico o que, consciente ou inconscientemente, transgride uma lei aceita pela comunidade e
sancionada pelos deuses [...]. Entretanto, 0 que o0 torna tragico é sua atuacao na desgraca, no
caminho entre a falha tragica e a punigdo” 8. E a partir deste evento que o tragico comeca a

se manifestar de fato, ja que € a sua pretensa sabedoria 0 que o caracteriza e 0 que marca suas

195 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Musica, p. 61.
19 ESKY, Albin. A Tragédia Grega, p. 136.

1 BRANDAO, Junito de Souza. Mitologia Grega I, p. 77.

1% COSTA, Ligia Militz da. A Tragédia: estrutura e historia, p. 20.



55

acoes.

Na obra tragica, o humano esta sempre dilacerado por forcas que o transcendem de
ponta a ponta, numa luta sempre mal sucedida contra o destino e a morte, onde a
sabedoria do herdi — conquistada a duras penas — consiste justamente em escolher e
sofrer esse destino, Unica forma de transcende-lo. Tal sabedoria é, pois,
conhecimento da cegueira que caracteriza a hybris, a desmesura — que faz o heroi
exceder em seus poderes — e a aceitacdo de uma esfera invisivel, de forgas
independentes e incontrolaveis, como lugar de onde a vida se gera e se rege: a
dimensdo de ananke (necessidade) ou moira (destino), da qual os deuses sdo
guardides, mas a qual eles mesmos esto sujeitos*®.

Para Nietzsche os herois de Sofocles seriam produzidos por um olhar no interior da
mascara apolinea, ou seja, sdo oriundos “de um olhar no que ha de mais intimo e horroroso na
natureza” °°; avaliando assim é possivel compreender de fato em que perspectiva o filésofo

enxerga o heroi tragico.

O her6i tragico é mero suporte, figura alegorico-apolinea que oculta a
multiplicidade de Dioniso; o her6i deve ser compreendido como fenbémeno
apolineo ilusorio — pois ndo ha outra forma de compreensao do tragico — para poder
desocultar-se no “sentimento”, um trago da presenca do préprio Dioniso “langado
junto” com a méscara e encenagdo; ou, se quisermos, Dioniso exposto na sua Unica

possibilidade: por meio de Apolo reconhecido como fonte criadora da alegria, deus

traigoeiro, adivinho, luminoso, ocultador, distante do ponto que quer ferir®™.

Desaparecido o rei e morta a esfinge o herdi sobe ao trono de Tebas e esposa a rainha
Jocasta. Seria 0 melhor dos mundos possiveis se ndo trabalhassem sorrateiramente 0s
mecanismos de culpa e punicdo do destino. Mesmo eliminado o monstro que causava panico e
temor aos tebanos, a maldicdo continuava pairando sobre o reino e Edipo, tocado ja pela
condicdo que lhe exigia o ser heroi, procura Tirésias, o adivinho cego que Ihe oferece as
coordenadas para a compreensdo do abismo no qual se aprisionara. Pelo oraculo Edipo é
informado do duplo crime cometido, da dupla culpa que carregava sobre os ombros, motivo
factual do odor de sangue sobre o trono de Tebas.

Duplamente culpado, finalmente a condicdo tragica é apresentada. Edipo s6 se torna

de fato uma personagem tragica quando € capaz de reconhecer e distinguir a situacdo em que

1% CAZNOK, Yara Borges; NETO, Alfredo Naffah. Ouvir Wagner: Ecos Nietzscheanos, p. 143.

200 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Musica, p. 60.

21 GAZOLLA, Rachel. Apontamentos sobre Nietzsche e a Tragédia Grega: o §10 do Nascimento da Tragédia
no Espirito da Mdsica, p. 68.
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se encontra. A tragédia Edipo Rei €, precisamente, a reflexdo sobre a situagdo do homem no
mundo, soterrado sob as demandas da hybris e da Moira. Por desastroso e malfadado que
tenha sido o encontro com Laio, Edipo simplesmente ndo poderia saber quem de fato era
aquele homem. O assassinato sempre sera um ato deploravel, altamente condenavel em
quaisquer circunstancias; entretanto, dadas as condi¢des em que o fato se processou, Edipo
ndo se sentiu tdo oprimido, tdo culpado quanto se sentiria posteriormente. A culpa e a dor pelo
crime cometido so Ihe acometem de forma dréastica quando descobriu quem era a sua vitima.

Na sua avaliagdo da tragédia Edipo Rei, Nietzsche enfatiza o fato de que uma
consideracdo madura sobre a obra s6 pode ser feita quando se consegue relacionar o primeiro
Edipo, o rei, ao Gltimo Edipo, o expatriado, o andarilho, em Colono. Esta ligacdo deve ser
construida menos com base na estrutura triadica comum, que o filélogo acentua fazer mais
sentido na tragédia de Esquilo %%, que a partir do enfrentamento do herdi diante da situacéo
que o entrincheirou. Ora, Nietzsche parece chamar atencdo para 0 modo como Séfocles
construiu 0s seus argumentos. Referiu-se ao Edipo Rei como a “dissonancia do ser” 2*® porque
nele o herdi é soterrado pelas demandas do destino, debatendo-se em véo para se desvencilhar
e chafurdando mais a cada tentativa de corrigir os erros cometidos. Nao ha caminho possivel
para Edipo exatamente porque ndo poderia deixar de ser o rei; ou seja, ndo poderia renunciar
ao seu destino. Esta impossibilidade de renlncia talvez seja a justificativa de Nietzsche em
Introducéo & Tragédia de Séfocles para afirmar que “a tragédia é pessimista” 2%,

Fica bastante evidente que o império dos deuses e do destino sobre os homens é
incontestavel e por isso o sofrimento de Edipo é tdo intenso. A diferenca imposta pelo jovem
Nietzsche ao sofrimento comum, resignado, é que para Edipo a desgraca soa como a certeza
da gloria. Por isso ao se referir ao Edipo em colono o faz definindo-o como “consonancia do
ser” 2,

Para superar a maldicdo lancada sobre o pai, Laio, o jovem Edipo acabou por
assassina-lo. Mas, dificilmente o faria caso tivesse consciéncia dessa relagdo. Executar o ato
na mais completa ignorancia dos verdadeiros designios é a condicédo suficiente para incendiar

0 seu tormento quando a verdade lhe é exposta®®®

. A questdo da culpa, entretanto, que tantas
interpretacfes podem oferecer se avaliadas através dos critérios explorados pela tragedia

moderna, do carater, deve ser considerada com sumo cuidado nesse caso. Isso porque, levado

202 NIETZSCHE, Friedrich. Introduco & Tragédia de Sofocles, p. 84.
203 NIETZSCHE, Friedrich. Introduco & Tragédia de Sofocles, p. 84.
204 NIETZSCHE, Friedrich. Introduco & Tragédia de Sofocles, p. 44.
205 NIETZSCHE, Friedrich. Introduc&o & Tragédia de Séfocles, p. 44.
206 NIETZSCHE, Friedrich. Introduc&o a Tragédia de Séfocles, p. 44.
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pelo destino e cego pela hybris, Edipo absolutamente poderia ser condenado como se diante

de tudo agisse de forma deliberada.

Acado refletida e acdo voltada a comunidade, tal é a perfeicdo do homem antigo...
Por onde pode o destino agarrar um homem assim?

Simplesmente e precisamente no fato de ele ser um homem — e por a sua acéo de
homem estar submetida as leis do universo que regem a nossa condicdo. Nao
devemos situar o erro de Edipo na sua vontade. O universo ndo se ocupa destas
coisas, ndo cuida de serem boas ou mas as nossas intencdes, da moral que
construimos ao nosso nivel de homem. O universo ocupa-se apenas do ato em si
mesmo, para o impedir de perturbar a ordem que é a sua, ordem na qual se insere a

nossa vida mas que se mantém estranha a n6s>’.

A isso é preciso acrescentar que “Edipo estd inocente porque, em nossa opinido
primeira, ndo existe falta fora duma vontade livre que tenha escolhido o mal” 2. O tragico
em Edipo é a impoténcia diante do destino, somada a natureza truculenta e intempestiva dos
homens. Em relacdo a Esquilo a tragédia de Sofocles apresentou uma alteragéo da influéncia
divina, mas de forma nenhuma é uma depreciacdo ou um afastamento; apenas ha um
alargamento da esfera do mundo humano, sobrevalorizando seus feitos e, portanto,
aumentando a centralizacdo da hybris. O verdadeiramente divino continua presente, de forma
muito contundente, e o acréscimo de valor a acdo humana, principalmente pela sabedoria

enfatica de Edipo, so faz aumentar o contraste entre os dois mundos.

[...] a verdadeira tragédia se origina da tensdo entre as incontrolaveis forcas
obscuras, a que 0 homem esta abandonado, e a vontade deste para se Ihes opor,
lutando. Essa luta é em geral sem esperanca, afundando, mesmo, o heréi cada vez
mais nas malhas do sofrimento, e muitas vezes até ao naufragio total. Todavia,
combater o destino até o fim é o imperativo da existéncia humana que ndo se rende.
O mundo dos que se resignam, dos que se esquivam a escolha decidida, constitui o
fundo diante do qual se ergue o herGi tragico, que se opfe sua vontade
inquebrantavel a prepoténcia do todo, e, inclusive na morte, conserva integra a
dignidade da grandeza humana®®.

Terminado o ciclo maldito do pai, o filho assume o trono maculado e reitera a certeza
do porvir obliquo dos seus ocupantes. A maldigdo da prole de Laio é preservada para a prole
de Edipo, fruto do terrivel incesto. Antigona é o réquiem para a familia tebana que se

consome na propria miseria. Representa uma sofisticacdo do conflito entre mundo humano e

2" BONNARD, André. A civilizacdo Grega, p. 287.
208 BONNARD, André. A Civilizacdo Grega, p. 284.
29| ESKY, Albin. A Tragédia Grega, p. 139-140.
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mundo divino, entre estado civil e religido. Mas o jovem Nietzsche, na prelecdo sobre
Sofocles, vai mais além porque enxerga que toda a discussdo acerca da beligerancia entre as
ordens de comando do mundo tebano se processa pelo doloroso sofrimento, pelo

definhamento da prole de Edipo e Jocasta.

A visdo tragica do mundo encontra-se apenas em Sofocles. O destino imerecido
parece-lhe tragico: os enigmas da vida humana, o verdadeiramente aterrador era
sua musa tragica. A catarse aparece como 0 sentimento necessario de consonancia
no mundo da dissonancia. O sofrimento, a origem da tragédia, transfigura-se nele:
passa a ser compreendido como algo sagrado. Lembremos do éxtase mistico,
abencoado, do Edipo em Colono. A distancia entre o humano e o divino é
imensuravel: diz respeito a mais profunda submissdo e resignacdo. A virtude
verdadeira € a moderacdo, ndo uma virtude ativa, mas apenas negativa. A
humanidade heroica é a humanidade mais nobre, mas sem esta virtude; seu destino

demonstra o abismo infinito. Raramente h4 uma culpa; apenas uma falta de

conhecimento acerca do valor da vida humana.

Sobre eles j& ndo pesaria a incisiva mdo do destino, arrastando e afogando. Em
Antigona ha uma simples e nebulosa continuacdo das dores outrora iniciadas, de modo que
aos homens ja ndo é preciso cercear com estratagemas complexos como 0s que enlagcaram
Edipo, Laio e Jocasta. N&o podendo escapar, definharam por suas proprias maos, objetivando
um poder que jamais poderiam possuir. Edipo sobreviveu aos pais e aos filhos para, em
Colono, ver santificada a sua vida®*. Nele e por ele se lavaram as maldicdes hereditarias. O
ciclo da tragédia tebana é o ciclo da consumacao do poder divino sobre os homens, sobretudo
pela acdo intrépida do destino, que é concluido com uma notavel prova de misericérdia
perante o extremado sofrimento.

O aspecto positivo nesse ciclo € a relacdo entre 0os homens e suas divindades, ainda
que elas estejam distantes do palco. Sofocles produziu uma tragédia em que estas duas
instancias dialogam de forma contundente, sendo o primeiro entre os trés grandes poetas
tragicos da Grécia a outorgar aos homens um espaco destacado. “E o homem tragico de
Séfocles o primeiro a elevar-se a uma auténtica grandeza humana, pela completa destruicao
da sua felicidade terrena ou da sua existéncia fisica e social” #*2. Edipo sofre e o sofrer de
Edipo ndo é como o sofrimento do Orestes de Esquilo porque o herdi tebano sofre, sobretudo,
pelo peso do conhecimento; porque para Sofocles a tragédia €, também “érgdo do mais alto

conhecimento” #*. Edipo sente a culpa pela morte de Laio como homem e apenas os valores

210 NIETZSCHE, Friedrich. Introduco & Tragédia de Sofocles, p. 87.
211 NIETZSCHE, Friedrich. Introduco & Tragédia de Sofocles, p. 44.
212 JAEGER, Werner. Paidéia: a formagé&o do homem grego, p. 230.
3 JAEGER, Werner. Paidéia: a formac&o do homem grego, p. 231.
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imiscuidos nessa condicdo dao a dimensdo do seu estado. Se o destino estabeleceu as
condi¢des que culminaram na situacdo do assassinio, ndo ha uma imprecacdo do herdi no
sentido de desvirtuar a sua magna culpa pelo ocorrido. Edipo sofre pelos seus atos
voluntéarios, pela sua desmedida, pela sua consciéncia. Essa consciéncia do personagem, que
se vai moldando de acordo a descoberta do emaranhado de acasos em que se perdeu, € 0
aspecto mais moderno de Sofocles, um acento singular da mudanca de perspectivas que
ocorreria no palco tragico. “E em Sofocles que culmina a evolucdo da poesia grega,
considerada como o processo de objetivacdo progressiva da formacdo humana” 4. No Edipo
Rei a conservacdo da divindade ndo é prova de sua efetiva influéncia sobre a vida humana;
diferentemente da Oréstia, trilogia esquiliana em que os deuses frequentam de fato o palco

tragico. E 0 que mostraremos a seguir.

2.3: Orestes & Prometeu — o tragico entre hybris e Moira: periodo de Worth.

Se nas prelecdes proferidas em Basileia a figura de Edipo foi a representante mais
destacada do auténtico tradgico, com Séfocles como seu maior poeta, em 1871, na redacdo de
O Nascimento da Tragédia, foi no Prometeu de Esquilo que Nietzsche identificou o melhor
exemplo desse espirito, adequando-se & sentenca da tradicdo segundo a qual Esquilo seria o
maior entre os trés poetas antigos®*”.

Diferentemente dos dias ensolarados da céatedra em Basileia, quando Nietzsche
permanecia sob o apre¢co da comunidade académica e lhe correspondia as expectativas,
gozando de notavel prestigio, o periodo em que se ocupou das reflexdes concentradas n'O
Nascimento da Tragédia foi o0 mesmo da batalha de Worth, mencionada no Ensaio de uma
Autocritica, escrito por um Nietzsche que se pretendia mais maduro, em Sils-Maria, em
agosto de 1886, 0 assim chamado “ano do auto reconhecimento” #*°. O seu livro sobre a
tragédia, portanto, nasce sob uma estrela diferente daquela que o iluminara como um prodigio
da filologia, a qual se subordinou por tdo pouco tempo. Os atroos da batalha e a atmosfera
inamistosa de inseguranga langaram sobre a alma do jovem professor uma desconfianga
crescente em relacdo aos rumos da civilizacdo europeia e, principalmente, acerca da cultura

do recentemente unificado Estado alemdo. Ainda respirando a atmosfera espessa do

2% JAEGER, Werner. Paidéia: a formag&o do homem grego, p. 223.
215 ROMILLY, Jacqueline de. A tragédia grega, p. 48-50.
216 TANNER, Michael. O Pensamento de Nietzsche, p. 22.
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romantismo, através da qual Arthur Schopenhauer e Richard Wagner foram apreciados, as
consideracdes de Nietzsche sobre o espirito tragico fazem parte de um processo de descoberta
da absoluta faléncia da cultura de sua época, algo que culminara na eleicdo da possibilidade
do renascimento de um espirito mais forte, mais auténtico, mais natural como alternativa a
crescente demanda de filisteismo®’’ que se ia propagando pelo solo e cultura alemas
ameacando tudo e todos.

Diz-se que Esquilo lutou nas batalhas de Maratona e Salamina, fato capaz de
esclarecer o ponto central da sua producéo teatral. Toda a sua vida transcorreu em um periodo
de muitos conflitos na busca pela consolidacdo politica e social de Atenas®® e isso 0 marcou
profundamente; tanto que em sua obra o que fica mais visivel de todos os angulos e,
certamente, a incansavel procura pelo equilibrio. O combate esta na raiz da sua tragédia como
sua forca motriz**°. Sua poesia comporta as aspiraces e os medos de um homem que captou
perfeitamente a atmosfera de seu tempo: de um lado examinou-o, experimentou-o e de outro
opinou sobre ele, situou-se, apontou para um caminho. O tragico, em seu sentido mais
essencial na pena de Esquilo, é a representacdo de um conflito que reflete “aquele profundo
saber do entrelacamento de todo acontecer humano no divino” ?%°,

E preciso considerar que a tragédia esquiliana, que tio profundamente penetra a
esséncia do género, herdou a problematica central da poesia que a precedeu’®, a prépria
problematica do homem grego de sua época: dissolvido na epopeia homérica e na poesia
hesiddica estava a procura por conciliar da melhor forma o mundo limitado dos homens com
o mundo infinitamente poderoso e vasto dos olimpianos. O fato de que lutou nas batalhas de
Salamina e Maratona, que tdo grande importancia tiveram para os gregos, explica o destacado
espaco que a polis tem na obra do poeta. Ter tomado parte nesses fatos fez com que Esquilo
compreendesse a importancia da cidade de uma forma muito particular, que nem Sdfocles
nem Euripedes estavam aptos a apreender. Na busca por encontrar os valores civicos
realmente representativos e torna-los evidentes, buscou o poeta para 0 campo do teatro tragico
0 poder do mito e da religido, que ndao podem ser compreendidos nem julgados fora do

funcionamento ordinario da sociedade grega.

A tragédia ndo é apenas uma forma de arte, € uma instituicdo social que, pela
fundacdo dos concursos tragicos, a cidade coloca ao lado dos seus érgéos politicos

21" NIETZSCHE, Friedrich. Da utilidade e da desvantagem da histéria para a vida, p. 34.
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2211...] a tragédia grega retoma e prossegue o esforco da poesia anterior para por de acordo 0 mundo divino com
a sociedade dos homens, humanizando ainda mais os deuses. BONNARD, André. A Civilizagdo Grega, p. 157.
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e judiciarios. Instaurando sobre a autoridade do arconte ep6nimo, no mesmo
espaco urbano e segundo as mesmas normas institucionais que regem as
assembleias ou os tribunais populares, um espetaculo aberto a todos os cidad&os,
dirigido, desempenhado, julgado por representantes qualificados das diversas
tribos, a cidade se faz teatro; ela se torna, de certo modo, objeto de representacao e
se desempenha a si prdpria diante do publico. Mas, se a tragédia parece assim, mais
gue outro género qualquer enraizada na realidade social, isso ndo significa que seja

um reflexo dela. N&o reflete essa realidade, questiona-a. Apresentando-a

dilacerada, dividida contra ela prépria, torna-a inteira problemética?.

Jacqueline de Romilly recorda que em nenhum dos outros tragicos a religido e o mito
apareceram de forma tdo fundamental, denotando uma interdependéncia direta com a vida da

cidade®®

. Isso ocorre porque ainda no seu tempo, como na época de Séfocles, as criticas
acerca do mito ainda ndo sdo predominantes, sendo ele encarado como parte veridica da
configuracio de sentido do povo. “Toda a época dos dois primeiros poetas tragicos, Esquilo e
Sofocles, é profundamente religiosa. Cré na verdade dos mitos. Cré que no mundo divino que
apresenta ao povo; subsistem forcas opressivas que parecem votar a vida humana ao
aniquilamento” #?*. Do fato de que as batalhas de que participou 0 marcaram definitivamente
e de que tais marcas ditaram a sua visdo da polis, ficam evidentes os seus esfor¢os para
manter e fortificar tal instituicdo. E partindo dessa importancia e baseado nos conflitos que se
erigem por ela que o poeta leva ao palco o seu drama e nos apresenta seus herois tragicos.

O her0i tragico é aquele em redor de quem toda sorte de conflitos se levanta. A ele é
apresentado um caminho arduo, doloroso, por onde deve seguir lutando de modo destemido.
O que ele enfrenta é a adversidade, as vezes mesmo a incoeréncia. Por isso ndo se deve
deduzir que sejam melhores, pura e simplesmente, que todo o restante da humanidade.
Marcam a vida do heroi os erros que comete e, sendo singular, ndo raro 0s erros cometidos se
transformam em seu abismo. Séo, também, elevados em algumas propriedades, possuindo
“todos coragem; alguns o amor da terra, 0 amor dos homens; muitos 0 amor da justica e a
vontade de a fazer triunfar. Todos, ainda, estdo possuidos de grandeza” .

O heroico nessas personagens esta no enfrentamento da adversidade, no resistir, no
lutar, no esforgar-se, no pelejar contra tudo o que lhes aflige e a humanidade de modo que a
toda forma de desventura apresenta-se 0 herGi como acesso a superacdo humana e a alegria.

Certamente também nesse aspecto reside a atracdo exercida sobre Nietzsche pela tragédia

222 COSTA, Ligia Militz da. A Tragédia: estrutura e historia, p. 20.
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grega, essa tragédia dos grandes e destemidos homens, para 0s quais 0 mundo € sempre um
campo de batalha.

De um lado, portanto, ha o her6i e de outro hd a adversidade e no centro impera o
conflito. Esta adversidade, aparentemente tdo fatal, é a pedra na qual o herdi tropeca em seu
caminho e este obstaculo obliquo revela uma poténcia desconhecida que independe
completamente do desejo e da for¢ca humanas: aqui também se levanta a figura implacavel do

destino.

Contra quem se bate afinal o herdi tragico? Bate-se contra os diversos obstaculos
com os quais esharram 0s homens na sua atividade, os obstaculos que dificultam a
livre florescéncia da sua pessoa. Bate-se para que ndo se dé uma injustica, para que
ndo se dé uma morte, para que o crime seja punido, para que a lei de um tribunal
venca o linchamento, para que 0s inimigos vencidos nos inspirem fraternidade,
para que as liberdades dos deuses, se tem de ser incompreensivel para nds, ndo
ofenda ao menos a nossa liberdade. Simplifiguemos: o heréi tragico bate-se para

gue o mundo seja melhor ou, se 0 mundo tem de continuar a ser o que é, para que

0s homens tenham mais coragem e serenidade para viver nele?®.

No mito grego o destino aparece representado duas vezes na Teogonia de Hesiodo.
Primeiro na geragdo saida do caos e depois na linhagem dos olimpianos, sendo-lhe atribuido

227

no segundo caso o0 nome de Moiras™’. A geragdo olimpiana possui trés delas: Cloto — aquela

que tece os fios do destino — Laquésis — aquela que os enrola — e Atropos — aquela que 0s

corta®?®

. A cada uma das irmds € atribuida uma funcdo; ndo personificam exatamente o
destino, mas sdo responsaveis por cuidar dele. Muitas vezes se quis dissolver o sentido do
mito das irmds que dominam os fios do destino com o destino em si mesmo. Este, porém, é
um equivoco que bem pode ser superado. O que aparece representado no mito grego nao € o
destino em si mesmo, como se uma potestade assumisse a forma do destino factual. 1sso ndo
acontece. Fato é que, desde Homero o destino é visto como uma incognita que necessita ser
compreendida. Quando Hesiodo se refere a ele numa das primeiras familias divinas, bem no
principio da genealogia, trata-o ndo como um deus destacado, mas como uma representacdo
poderosa da acdo que os deuses exercem sobre 0os homens. Moro, uma divindade mais antiga
também relacionada ao problema do destino, é uma representacdo primeva do completo
desconhecimento que se esconde na inadivinhavel sorte dos homens*”. Enquanto isso as

Moiras, dentro do processo de personificacdo do universo, exercem a funcéo de aproximar o

226 BONNARD, André. A Civilizagao Grega, p. 159.

T HESIODO. Teogonia, p. 113 e 151.
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porvir daqueles que se preocupam com ele. Elas tém a evidente funcdo de estreitar a relacédo
dos gregos com o desconhecido que se esconde no tempo futuro e com os enigmas do que foi
esquecido na neblina do passado.

E interessante notar que o problema da teleologia para o pensamento grego aparece na
razdo inversa da forma que adquirird no ocidente moderno. Estdo interessados no destino no
que ele pode influencid-los de forma imediata, posto que a sua visdo historica €
necessariamente ciclica. Essa representacdo, que nem mesmo por Zeus pode ser obstruida,
assombra os homens, que se percebem vivendo sob os designios de algo que ndo podem
apreender e menos ainda controlar. O temor do homem ¢é, portanto, o temor do desconhecido e
de sua impoténcia diante disso. Em alguns momentos, na poesia esquiliana, parece que Zeus
encarna o proprio destino no seu afd de poder e magnanimidade. Nesse caso, contudo, €
preciso considerar o episddio na lliada em que Zeus poderia salvar Sarpedon, seu filho mortal
que lutara na guerra entre gregos e troianos, mas ndo o faz em claro respeito as designacées
do destino, que sao superiores também a ele**. Uma interferéncia sua nesse momento poderia

desencadear acontecimentos que mesmo ele, o supremo deus, nao poderia resolver.

A nocdo de destino ndo €, entre 0s gregos, um fatalismo que recusa toda e qualquer
liberdade aos seres do mundo. Moira constitui um principio que se coloca acima da
liberdade dos homens e dos deuses, e que, inexplicavelmente, faz com que o
mundo seja verdadeiramente uma Ordem, uma coisa em ordem. (Qualquer coisa
como — a titulo de comparacdo sumaria — a lei da gravidade e a lei da gravitagdo
dos astros.) Esta concepcdo € a lei de um povo que, sem ler ainda no jogo das
causas sabe contudo que o universo forma um todo, um organismo que tem as suas
leis, e que pressente que a tarefa do homem é devassar um dia o segredo dessa

ordem existente®!,

Centrado na forma como Esquilo parece enxergar o mundo, algo, alias, muito proximo
da percepcdo apresentada por Hesiodo na sua genealogia, pode-se perceber na figura do
destino uma série de alinhamentos que convergem para a entronizagdo de Zeus e, através dele,
da justica, Diké**2. Préximo deste plano de estruturagdo plena, tanto do mundo divino quanto
do mundo humano, ndo é possivel homiziar o fato de que as interferéncias aleatorias dos

deuses sobre a vida humana causam movimentagdes inesperadas para ambas as dimensoes e é

20 HOMERQO. lliada, Canto X VI, p.262-264.

1 BONNARD, André. A Civilizagao Grega, p. 154.

232 «[ ] o garante maximo da ordem fundamentada na justica é Zeus”. LESKY, Albin. Histéria da Literatura
Grega, p. 151. Reiteramos a necessidade de considerar uma linha de continuidade entre Hesiodo, Sélon e
Esquilo, enfatizando a presenca de Zeus como o alicerce da justica, ponto fundamental para compreender a
dinamica que a tragédia deste Gltimo institui.
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no sentido de desarticular esse problema de fundo mais grave que Zeus, manifestando a sua
superioridade sobre os seus pares, proibiu a acdo dos seus durante o conflito em flion*®.
Outrossim, segue 0 mesmo posicionamento a pena de Esquilo, marcando a presenca e a
importancia da divindade em suas tragédias. Nesse sentido, chegamos ao cerne do
pensamento do poeta.

A situacdo do heroi é sempre muito complicada porque sobre ele incidem trés forcas
conflitantes que véo cercea-lo de forma a obstruir qualquer caminho plano e claro pelo qual
deseje transitar: hybris (a desmedida), nemésis (o citime dos deuses) e Moira (o destino)®. A
poténcia cega do destino ndo h& como escapar; seus enlaces e armadilhas ndo podem ser
evitados ou driblados. Mas o herdi pode apressar de forma negativa suas agruras quando
permite que Ihe sobrevenha a hybris, dando espa¢o para que o destino seja ainda mais incisivo
e cruel. Quanto a nemésis, deve conduzir-se de forma firme, mas ndo pretensiosa ao ponto de
chamar a atencéo dos deuses. De toda forma encontra-se o herdi encurralado e toda a atengéo
deve voltar-se para a luta que o mesmo passa a empreender. E proficuo, a partir dai,
considerar que “os herdis sdo tdo sensiveis ao sofrimento da humanidade como qualquer
pessoa, € 0 que os faz herdis é justamente o fato de sentirem o sofrimento intensa e
intimamente, sem que este 0s subjugue. Amam a vida tdo ardorosamente quanto nds outros,
mas exigem os deveres da honra ou da humanidade” >,

As preocupacdes de Esquilo, tanto sobre o destino quanto sobre a justica, aparecem de
forma muito evidente na Oréstia, trilogia em que explora o infortinio da linhagem dos
Atridas. Esta composicdo em trés partes permite ao poeta ir além do acontecimento singular,
situando a acdo de forma a projetd-la extensivamente, evidenciando as consequéncias dela
oriundas. Os fatos que compdem a acdo tragica estdo intensamente relacionados e produzem o
sentido que o conjunto passa a concentrar ao alcancar o desfecho. Apela Esquilo para o
equilibrio do tempo. H& aqui uma personagem oculta que é fundamental para o
funcionamento da estratégia do poeta.

A trilogia esquiliana esta firmemente fixada nas ideias de destino, poder e justica, mas
é flexivel no tempo e no espago. Isso acontece porque “a criacdo literaria de Esquilo
encontrou na trilogia a forma apropriada que lhe permite ultrapassar o segmento singular do
acontecimento, naquelas conexfes maiores nas quais, e somente nelas, se revela todo o

sentido” 2*°. Este recurso é extremamente sofisticado e pode certamente passar despercebido

33 SISSA, Giulia; DETIENNE, Marcel. Os Deuses Gregos, p. 121.

2% BRANDAO, Junito de Souza. Mitologia Grega |, p. 134, 232 e 230, respectivamente.
%5 SCHILLER. Teoria da Tragédia, p. 45.

26 | ESKY, Albin. A Tragédia Grega, p. 97.
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em uma visdo imediata da obra. E o tempo quem faz cessar a impiedade do destino, que
abranda o coracgéo perverso dos homens, que acalma a ira dos deuses e torna possivel o perdédo
e que, através da consolidacdo das acdes do herdi, torna praticavel a justica. Werner Jaeger, na
sua Paidéia, considera que “Esquilo precisa da trilogia para abarcar numa ag&o dramatica toda
a massa de acontecimentos épicos que constituem o curso de um destino, cuja cadeia de
sofrimentos muitas vezes estende por varias geracdes de uma casa” #'.

A trilogia comeca com a tragédia Agamenon. Tendo herdado da epopeia uma série de
caracteristicas, a tragédia é iniciada com o retorno do rei Atrida da vitdria sobre Troia. Havia
triunfado finalmente o grande guerreiro grego sobre as quase intransponiveis muralhas
erigidas por Poseidon e Apolo. Desde o inicio o poeta deixa perceber a obscuridade que cerca
0 regresso do soberano com o prologo da sentinela, que é incumbida de vigiar os sinais de
fogo, transmitidos de montanha em montanha, para anunciar ao povo argivo a derrota dos
troianos. Essa sentinela guarda consigo a dualidade de sentimentos que caracteriza a pega e
que concede a Esquilo um destacado sucesso em relacéo a utilizagdo do recurso do proélogo.
Sobre esta questdo Nietzsche emitiu o seguinte juizo: “A tragédia sofocleana-esquiliana
empregava 0s mais engenhosos meios artisticos para pdr em maos do espectador, nas
primeiras cenas, em certa medida de um modo acidental, todos aqueles fios necessérios ao
entendimento: um trago em que se comprova essa nobre maestria artistica que mascara o
necessariamente formal e, a0 mesmo tempo, o deixa aparecer como acidental” %,

H& de um lado o sentimento de jubilo pelo triunfo logrado em favor dos gregos, pela
vitdria de seu mestre e o contentamento pelo regresso. De outro lado uma inquietude temerosa
quanto ao futuro, tendo em vista o crime e a culpa que passaram a se alojar no palacio. Este é
o0 grande tema da primeira parte da trilogia de contetdo: a expiacdo da culpa. Culpa tanto de
Agamenon, pelo sacrificio de Ifigénia na viagem até Troia, quanto de Clitemnestra, pelo
adultério cometido com Egisto. Acontece que no advento da expedicao a Ilion as embarcag@es
gregas foram detidas pela auséncia de ventos, uma punicdo lancada sobre Agamenon depois
que o rei desafiou o poderio dos deuses. E exigido ao rei, para a retirada da punicdo e o
retorno dos ventos favoraveis, o sacrificio de uma virgem, em honra de Artémis, senhora da
lua e da caca. Esta claro nesse momento que o rei ficara entre duas opg¢des: poupar a vida da
virgem e subtrair-se a vitdria sobre os troianos ou aceitar sacrifica-la e obter o perddo atraves
do qual alcancara o triunfo e a gléria. E sabido, pela conclusdo do conflito, que o rei escolhera

sacrificar a filha em favor da vitdria. E ainda que isso pareca uma grande prova de frieza e

27 JAEGER, Werner. Paideia: a formag&o do homem grego, p. 301.
%8 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Mdsica, p. 79.
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crueldade, certamente o sentido desse sacrificio ndo tem uma conotacdo determinadamente
negativa ao mundo grego, Vvisto que o rei cumpria o designio dos deuses, para 0s quais nao
aparece existir arbitrariedade possivel quando se trata de obediéncia. No mais, a pena de
Esquilo ndo poupa os exemplos em que ha uma obediéncia quase cega aos ditames divinos. E
0 que acontece quando Orestes e Electra, invocados a tomar partido nos fatos, se alinham ao
pai. Avaliando a atitude de Orestes, o jovem principe dos Atridas, Esquilo sentencia que ele se
curvou sob o jugo da necessidade e dirigiu 0 senso para o crime.

Quial seria, entretanto, o sentido desse crime? Afigura de forma evidente sobre os fatos
a coacdo do destino sobre a escolha dos homens e o encadeamento ai comecado da a
dimensédo que os acontecimentos alcancardo. A morte de Ifigénia é um acontecimento, em si
mesmo, simbdlico. Artémis pede o sacrificio de uma virgem. Sacrifica-se, portanto, a pureza
em favor da gloria e da ambicdo. E o resultado de tal empreendimento é o édio que
Clitemnestra passa a nutrir pelo marido e o desejo de vinganga que se projeta no horizonte
inicial da peca. Com isso € possivel perceber a obscuridade que se revela no prélogo da
sentinela, cuja profundidade esta certificada no futuro nebuloso que o crime e a culpa
insinuam.

O destino aparece na trilogia de Esquilo associado de forma muito intima a maldic&o

2% A casa dos Atridas exala o cheiro pavoroso do sangue derramado covardemente

hereditaria
desde que Atreu deu de comer a Tiestes da carne de seus préprios filhos. Esse demonio
sanguinario da maldicdo familiar quer ver o sangue compensado com sangue. Ao infortdnio
de Tiestes foi somar-se o sacrificio de Ifigénia e quis o demdnio, ainda, que outras vidas
pagassem com 0 proprio sangue 0 sangue ja presente no solo argivo. Nesse ponto é preciso
esclarecer dois conceitos fundamentais para o grego antigo: o de génos e o de hamartia®*.

No ambito da religiosidade grega a palavra génos pode ser traduzida como
“descendéncia, familia ou grupo familiar”, definido como personae sanguinae coniunctae, ou
seja, pessoas que sdo ligadas pelo mesmo elo sanguineo. J& a palavra hamartia possui
inimeras conotacBes no pensamento grego, mas traduziremo-la aqui, segundo a indicacao de
Junito de Souza Branddo, como “erro, falta, inadverténcia, irreflexdo”, considerando a

241

ocorréncia de graus de crescimento da importancia do erro cometido”". Ambos os conceitos,

inseridos na conjectura apresentada, conduzem a maldicdo familiar, a qual ja nos referimos ao

29 [...] em Esquilo, a ideia sobre a natureza da maldicdo da linhagem se aprofunda de tal maneira, que ele ndo a

vé como um acaso sem sentido a passar através das geracGes, arrastando para a perdicdo seres inocentes, mas
como algo que continuamente se revela em agdes culposas a que se segue o infortinio do castigo. LESKY,
Albin. A Tragédia Grega, p. 88.

240 BRANDAO, Junito de Souza. Teatro Grego: Tragédia e Comédia, p. 20.

21 BRANDAO, Junito de Souza. Mitologia Grega I, p. 77.
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tratar do episodio de Edipo em Séfocles. Branddo considera que “a essa ideia do direito de
génos esta indissoluvelmente ligada a crenca na maldicdo familiar, a saber: qualquer hamartia
cometida por um membro do génos recai sobre 0 génos inteiro, isto €, sobre todos o0s parentes
e seus descendentes 'em sagrado' ou ‘em profano™ %%,

A casa dos Atridas ndo esta ameagada apenas pelos planos de vinganca da rainha. O
que Clitemnestra consegue como fruto de seu odio € servir de veiculo para a continuidade da
hamartia e através dela a ocorréncia de crimes sangrentos tende a continuar. A figura desta
rainha é de uma altivez assustadora. Irma da belissima rainha de Esparta, Helena,
eventualmente princesa troiana causadora da guerra pelo amor de Péris Alexandre, também
ela tem nas mdos a possibilidade concreta de destruir um reino. Por todos 0s anos que 0
marido esteve fora, a pelejar contra os troianos, manteve o desejo de vinganca e um amante,
Egisto, motivo por que o coro de ancidos que segue a tragédia esta sempre assustado e
surpreso.

Esquilo consegue dar a esse coro uma veracidade impar, fazendo-o demonstrar pela
surpresa, pelo arrebatamento, seu sentimento perante os acontecimentos tanto quanto interagir
com os fatos que véo se sucedendo. Ainda tem espaco nessa manifestacdo do coro a ideia de
que ele é 0 “Unico ator verdadeiro” **. O coro de Agamenon, como o coro das Suplicantes e o
de Prometeu Acorrentado, € um dos aspectos mais importantes e mais solidos da obra de
Esquilo porque se manifestaria nele o laco mais estreito com a heranca ditirAmbica, da origem
ritual da tragédia, algo para o que Nietzsche sempre estivera muito atento®*. Diante dessa
mulher t&o forte e tdo convicta, o poeta apresenta um Agamenon menos intenso que o referido
guerreiro da Iliada®*. Na tragédia é possivel perceber certa soturnidade do rei ao pensar em
tudo o que fizera, numa sentenca que revisa os passados anos de guerra tanto quanto lanca um
entristecedor augurio sobre o futuro imediato: Por uma mulher, a ruina de todo um povo *°.

Agamenon esta julgando as consequéncias da beleza e do amor de Helena sem
perceber que faz um prognostico de sua propria situacdo. E toda a conjuntura apresentada por
Esquilo chama atencdo para a interpretacdo da figura feminina que a tragédia faz nesse

momento. As mulheres de Esquilo ndo possuem uma dimensé&o psicoldgica tdo desenvolvida

22 BRANDAO, Junito de Souza. Mitologia Grega I, p. 77.

3 JAEGER, Werner. Paidéia: a formagé&o do homem grego, p. 206.

¥ NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Musica, p. 49.

% E muito interessante considerar o juizo de Werner Jaeger sobre essa questdo em particular: “O préprio
Agamenon de Esquilo se comporta de modo totalmente diverso do Agamenon de Homero. E um filho genuino
do tempo da religido e da ética de Delfos, constantemente perturbado pelo medo de, como vencedor, na
plenitude da forca e da ventura, incorrer na hybris. Estd completamente impregnado da crenca de Sélon, segundo
a qual a abundancia conduz & hybris e a hybris & ruina. E bem sol6nica também a ideia de que Ihe é impossivel
escapar a Ate”. JAEGER, Werner. Paidéia: a formagao do homem grego, p. 207.

246 ESQUILO. Oréstia, p. 46.
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quanto as mulheres de Euripedes, onde todas as caracteristicas femininas se assemelham

247 Mas ndo sio,

grandemente as personagens dos dramas modernos, como é o caso de Medeia
em detrimento das possiveis comparacdes com seu adversario, passivas e ingénuas,
simplesmente dominadas, submetidas. Clitemnestra demonstra uma forca inigualadvel quando
se opOe ao marido e manifesta a sua indignacdo e o seu repudio; o que ndo quer dizer que seja
uma mulher de destaque por isso. Parece prevalecer, nesse caso, uma critica velada aos
perigos que o 6dio e 0 amor de uma mulher podem causar. Tudo isso contrastando com o
sofrimento do rei, visivel na insatisfacdo e na incompreensdo que demonstra desde sua
primeira aparicdo na pega. Aquele que cometeu um crime deve pagar impreterivelmente por
ele e através desse sofrimento aprender o que é realmente importante: esta é a diretriz
principal do sentido do tragico.

Esquilo poderia manter a imagem poderosa, intocavel e arrogante do rei argivo que
desejava ver queimar toda a antiga cidadela de ilion pela honra do irm&o vilipendiado. Fazé-
lo, porém, ndo daria a personagem a atmosfera de reflexdo e contricdo que contrasta téo
intensamente com a hipocrisia e frieza da odiosa esposa. Recebido, entdo, pela mulher que o
odeia e finge perfeitamente venerd-lo pelo sucesso, Agamenon é conduzido de forma
magistral para seu derradeiro fim. H4, nesta cena tdo intensa, a demonstracdo da minucia e da
insensibilidade de uma vinganca calculada que toma tracos de um ato do destino, que busca a
restituicdo de seus direitos. O grande e destemido general é conduzido para a morte, sobre o
tapete purpura que se estende até o palacio, de forma quase pueril, desarmado e calmamente.
Pode-se mesmo tecer um contraste deste assassinio com o sacrificio de Ifigénia. Ela, a jovem
virgem, era impotente diante das médos que a arrastaram a morte e toda a sua juventude
clamava por misericérdia. Com Agamenon € diferente: ele é conduzido até o palécio, sob o
simbolo de sua gloria, e ali, cercado pelos louros e flamulas da vitéria e da grandeza, é
assassinado. So ali, no seu reflgio, entre as paredes que representam tudo pelo que lutou, teria
sentido ser-lhe tirada a vida. Morrer em meio a gloria e a opuléncia foi uma forma de
Clitemnestra desmerecer a condicio do marido e Esquilo certifica com tal situacdo ndo apenas
0 castigo sobre a ambicdo, mas a perenidade e a fragilidade dos feitos humanos. Nd&o menos
importante é que mostra assim o destino que seu tributo € cobrado sempre.

Entretanto, Agamenon ndo morre sozinho. Como despojo de guerra conduzira consigo
até Argos a princesa troiana Cassandra, que Clitemnestra conduz sem nenhuma objecdo ao
lado do rei até o palacio para morrer com ele. E interessante notar que Clitemnestra n4o lhe

impele simplesmente a entrar no recinto. Diferentemente, ela convida Cassandra a segui-los.

T HAUSER, Arnold. Histéria Social da Literatura e da Arte, p. 135.
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Esse convite, ao qual, alias, Cassandra respondeu com siléncio, € muito significativo porque a
convidando a seguir o condenado, Clitemnestra atrelou-a a punicdo dele, impondo-lhe dividir
0 mesmo destino e pagar também pelo sangue derramado de Ifigénia e dos outros Atridas.
Esquilo utiliza Cassandra como um artificio a um s6 tempo explicativo e conclusivo, como no
inicio da peca utilizou a sentinela como artificio explicativo e apresentativo.

Em particular, 0 mito em redor de Cassandra, filha de Priamo e irma de Paris e Heitor,
trata do seu dom (ou maldicéo!) para prever o futuro. Essa atribuicdo lhe teria sido outorgada
por Apolo, que se apaixonara por ela e ndo fora plenamente correspondido. Ressentido por
ndo ter as suas fomes amorosas saciadas, o deus cuspiu-lhe na boca e com tal feito teria
amaldicoado Cassandra a enxergar o futuro e amargar a triste condi¢ao de o revelar e jamais
ser ouvida®*®. Seu castigo fora tdo amargo e cruel que, conhecedora do destino de sua cidade,
ndo conseguira convencer os seus da terrivel consequéncia do rapto e conservacao de Helena
entre eles. Certamente ao ser arrastada a Argos como despojo, como um dos prémios
escolhidos pelo comandante do exército vencedor, a princesa conhecia as possibilidades de
seu destino, mas de nada adiantava falar. O seu siléncio diante da rainha argiva era a
apavorante resposta que os homens podem oferecer a irrevogavel decisdo do destino. Ainda
que ela dissesse ndo, isso seria irrelevante; seu destino estava selado desde sempre, perante a
imponderavel grandeza do destino, toda acdo é supérflua, como na mesma trilogia Esquilo
reiterard. Inquestionavelmente “a Tragédia Classica apresenta o sofrimento e o declinio do
individuo envolto no enigma do divino” %*.

A primeira tragédia da trilogia termina com o assombro do coro que, dominado pela
énfase dos sentimentos que ebuliam dos fatos, se vé diante do portal do palacio onde se
encontram os dois corpos aos pés de Clitemnestra, que ainda sustenta na destra 0 machado
maculado com o sangue de Agamenon e Cassandra. Reside em momentos fantasticos como na
cena que encerra a peca a justificativa utilizada por alguns estudiosos da literatura classica
para definir Esquilo como o maior entre os tragicos. Ha aqui o enlace perfeitamente
sincronizado entre as personagens, o conteddo e o publico; e tendo enfatizado tanto esse
momento apotedtico, o poeta alcanga o dominio pleno do espectador, envolvendo-o de tal
forma na exaltacdo vivida pela personagem que passa a sentir como seu 0 que pertence
originalmente a encenacgdo. Esse envolvimento grandioso do publico com a encenacdo deve
ser creditado a acdo do coro.

Esse coro, que tanto Schiller quanto Nietzsche esmiugcaram com tanta pericia é o

28 GRIMAL, Pierre. A Mitologia Grega, p. 46. Considerar também: OTTO, Walter. Os Deuses da Grécia, p. 63.
2% BURKERT, Walter. Religido Grega na Epoca Classica e Arcaica, p. 29.
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nucleo mais importante da tragédia. A sua movimentacdo diante do que acontece no palco
dissolve de forma homogénea quaisquer limites que existam entre a atuacdo dos atores no
palco e o publico, desfazendo qualquer traco que separe estas partes. Isso torna o
acontecimento ficticio do drama uma preocupac¢do comum daqueles que assistem a tragédia;
ou seja, 0 mesmo assombro do coro de ancidos perante o cadaver de Agamenon e Cassandra é
0 assombro do publico; isso significa que tudo passa por fato real: a tragédia cria condicdes
reais para a exibicdo do mito e o mito é sempre real, factual, para aqueles que o vivem.

Este primeiro momento da Oréstia possui dois pontos centrais estratégicos que estao
intrinsecamente relacionados: o primeiro se refere ao desejo de vinganca de Clitemnestra, que
se constroi diante da exploracdo da imagem do desgastado rei que retorna a sua terra natal. O
segundo momento é o portal de transicdo entre a primeira peca e a parte seguinte da trilogia:
trata-se da consumacdo do assassinio que era antevisto desde o inicio da encenacgdo. A
segunda tragédia é chamada As Coéforas e nela se desenvolvem as consequéncias da
primeira, tendo mesmo herdado desta toda a intensidade advinda do crime que acabara de ser
cometido. Comeca, portanto, de forma mui distinta da primeira. A sentinela que oscilava entre
0 contentamento pela vitoria do rei e o receio por vé-lo regressar a um lar coberto pelo delito,
da lugar ao filho que chora a morte do pai e se vé na iminéncia de ter de vinga-lo. A tumba,
diante da qual Orestes pronuncia o prélogo de As Coeéforas é o centro da peca e pode
significar, simbolicamente, a presenca da morte e a impossibilidade de a esquecerem. No
inicio Orestes diante da tumba do pai € a representagdo da morte que o espreita desde que lhe
fora anunciado o assassinato do genitor e a terrivel necessidade (obrigagdo) de vinga-lo. Fica
bastante evidente que o principe possui sentimentos puros, mas esta sua candura quer dizer
muito pouco ou nada diante da maldicdo familiar que o acompanhara desde sempre e que
agora se realizaria nele também pelo decreto de Apolo, segundo o qual deveria vingar na mae
a morte do pai. Consiste num dos momentos mais sublimes da obra de Esquilo o0 momento em
que as palavras de Orestes, em As Coéforas, esclarecem o vaticinio do deus de Delfo e

merecem ser transcritas.

Por certo o onipotente oraculo de Apolo ndo falhard depois de haver determinado
que eu enfrentasse este perigo até o fim e revelado em altas vozes aflicbes que
fizeram gelar o sangue no meu peito se ndo vingasse um dia a morte de meu pai
punindo os homicidas; o deus ordenou que eu os exterminasse em retaliagdo,
enfurecido pela perda dos meus bens. Se eu ndo obedecesse, disse ainda o deus,
teria de pagar um dia a minha divida com a propria vida entre terriveis sofrimentos.
Assim o oraculo, mostrando aos homens todos a ira dos poderes infernais
malignos, ameagou-me com pragas nauseabundas: ulceracGes leprosas que mordem
as carnes com dentes cortantes de fogo, devorando a sua prépria natureza, enquanto
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surgem os pelos alvos que proliferam nas chagas. Ele falou também de ataques
horrorosos das Furias sempre desejosas de vinganga ao ver o sangue derramado por

um pai, de visdes terrificantes que aparecem na escuridao da noite diante dos olhos

dos filhos desvairados entre convulsdes®™®,

Essencialmente a vinganga, elemento central também na peca anterior, volta a
concentrar o sentido da acdo. As coéforas eram mulheres incumbidas de levar oferendas aos
mortos. Porque Clitemnestra tinha terriveis pesadelos desde que assassinara Agamenon,
ordenara que oferendas fossem depositadas no timulo do marido. Esses pesadelos nada
possuem de idéntico ou similar ao remorso ou ao arrependimento. Em momento algum ela
parece deixar de considerar legitimo seu argumento para o crime cometido. O que esses
pesadelos querem lhe revelar, de outro modo, sdo pressagios das consequéncias que ainda
deveria suportar. A corifeia, em dado momento, narra o sonho da rainha, no qual d& a luz um
dragdo e este, em seu seio, Ihe tira 0 sangue. E um pressagio deveras, uma expressio
simbolica da obscuridade que o futuro Ihe reserva. No cortejo das coéforas estd presente
Electra, irma de Orestes, que ndo rogava para que o tormento da mae fosse aplacado e, sim,
para que regressasse imediatamente o irmé&o, através do qual um outro processo de vinganca
se realizaria. A palavra que intitula a segunda tragédia estd diretamente relacionada a acao
nela ocorrida, essencialmente trata-se de um rito religioso que se cumpre em honra do morto
indiferente as condicBes do assassinio. Diante do timulo paterno, a castidade de Orestes da
lugar a necessaria fortaleza do vingador; e o que o filho ofendido faz é buscar na morte da
assassina do pai a oferenda capaz de tranquilizar seu espirito e os deuses.

Assim como é tardia a acdo na primeira peca, segundo as consideracdes
aristotélicas®, aqui também a acéo tarda a ocorrer. Esse tardar, no entanto, ndo é gratuito e
esta no plano do poeta. E preciso considerar que, dada a intensidade manifesta por Orestes no
prélogo, ao inserir-se nos fatos desenrolados no palco, ja possui o principe um caminho diante
de si. Vingar-se de Clitemnestra, desta forma, ndo é apenas e tdo somente um capricho seu
derivado das afrontas sofridas pelo pai e dos tormentos aos quais Electra fora submetida. A
vinganca lhe fora exigida por Apolo. O deus, arqueiro e adivinho, soberano da luz a quem
nada escapa, aparece como uma divindade que se revela no sentido antevisto por Nietzsche:
“Apolo, como divindade ética, exige dos seus a medida e, para poder observa-la, o

autoconhecimento” %2,

2 ESQUILO. Oreéstia, p. 102.
51 ARISTOTELES. Poética, p. 45.
252 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Mdsica, p. 37.
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Nesse especifico momento podemos homiziar os dados do génos e da hamartia de
Orestes e concentrarmo-nos apenas naquilo que Apolo desejava ver vingado: a hybris, a
desmedida. Ao assassinar seu préprio marido Clitemnestra ultrapassou os limites das opcdes
outorgadas pelos deuses aos homens; cometeu um crime de sangue e deveria necessariamente
pagar por ele. Este seu crime é designado como uma hamartia ordinéria, ou seja, um crime
cometido dentro de um génos, mas por parentes ndo sanguineos. O grande problema, que,
alids, é o substrato do sofrimento de Orestes, € que lhe € exigido que puna um criminoso
cometendo ele mesmo um crime; algo que se transforma em uma continuidade de crimes.
Esclarecamos que o Apolo apontado por Esquilo é um deus da geracéo olimpiana, que vé a
justica, notadamente Témis, o encaminhamento para o equilibrio. Témis é a justica divina®?,
também uma personagem oculta de As Coéforas que age de forma sorrateira para encaminhar-
se sobre o plano do poeta. Por outro lado, ndo é possivel fixar o decreto apolineo como a
razdo Unica dos atos de Orestes. E, certamente, o ponto determinante, mas n3o é uma razao
unica. Assim, “uma vez mais, recordamos que nas a¢des dos homens atua o destino decretado
pelos deuses e a sua propria vontade” .

Deveras: ao decreto de Apolo deve-se somar a inclinagdo humana de Orestes a
comungar de tal designio. Consideraremos esta coadunagdo do jovem principe com a
determinacéo de Lo6xias®™ como sendo fruto da inclinagdo humana a manifestar atitudes
exacerbadas, ou seja, a hybris. A hybris na tragédia esquiliana é responsavel pelo
desencadeamento dos fatos porque maximiza a atuagdo dos homens diante do mundo. “O
homem esta debaixo do terrivel imperativo de agir e sabe que esse agir sera um crime. Mas,
uma vez submetido ao imperativo, também pde na sua realizacdo a sua vontade. Entdo, ndo so
toma sobre si 0 ato, como deseja perpetra-lo” 2.

Nesse sentido a hybris, que desperta a necessidade da atuacao eficiente e irremediével
da Moira, ndo deve ser tomada como principio de uma vontade humana consciente e
autbnoma; mesmo porque, considera-lo seria deixar o campo particular da tragédia antiga. E,
antes, uma atuacdo humana que esta além do que fora convencionalmente estabelecido pelos
deuses; dai a acep¢do “desmedida”, ultrapassamento da linha limitrofe tracada pela divindade.
E de forma nenhuma esta desmedida pode assumir o carater de uma vontade no sentido

moderno do termo. No pensamento do jovem Nietzsche, assumidamente inclinado aos

3 BRANDAO, Junito de Souza. Mitologia Grega I, p. 152.

24 ESKY, Albin. A Tragédia Grega, p. 78.

2 Loxias: epiteto de Apolo, significando “obliquo”, alusivo a obscuridade de seus oraculos. Ver a referida
traducdo de Mario da Gama Kury para a Oréstia. ESQUILO. Oréstia, p. 86.

26 |LESKY, Albin. Histéria da Literatura Grega, p. 279.
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helenos e critico ferrenho da sua época, a pretensdo parece a mesma: ndo projetar no
pensamento antigo uma valoracdo que ele ndo possui, mas valorar a modernidade a partir de
uma reinterpretacdo da antiguidade. Portanto, “se é que ha vontade, ela ndo seria uma vontade
auténoma no sentido kantiano ou mesmo simplesmente tomista no termo, mas uma vontade
amarrada pelo temor que o divino inspira, se ndo constrangida por poténcias sagradas que
assediam o homem no seu proprio intimo” %'

Considerando, entdo, que Orestes é dominado por um decreto ao qual pode obedecer,
mas que dificilmente poderia negar, alcancamos a maior critica erigida a concepcao do tragico
em Esquilo. A dissipacio do que modernamente definimos como vontade resultaria na
subtracdo da possibilidade de escolha efetiva, prendendo o her6i em uma privagdo
aparentemente irremediavel. Estas conclusbes sdo veridicas, mas em nada prejudicam a
poética esquiliana. Apesar de estar fechado em um circulo de fatos e consequéncias sobre as
quais ndo tem qualquer controle, esse herdi ndo € um homem inerte e é ai que se encontra a
fundamentacdo da hybris. “No homem, agir € expor-se ao perigo e repetidamente conduz a
uma situacdo sem saida, na qual a mesma acdo significa necessidade, dever, mérito e, ao
mesmo tempo, a maior culpa” #*®. O sentido essencial do tragico ndo é a vontade, o agir
efetivo simplesmente, a escolha eficaz solitaria, mas o estar preso a uma gama de eventos
fomentados por um conflito entre tudo o que é humano, limitado, reduzido, patente e tudo o
que é divino, ilimitado, extenso, latente; ou seja, nas antinomias que relacionam homens e
deuses, quando toda acdo humana pode ser combustivel para as suas mazelas. Num dos
primeiros momentos a lancar luz sobre a ideia do tragico, na obra O Nascimento da Tragédia,

Nietzsche é incisivo:

O conhecimento mata a atuagdo, para atuar € preciso estar velado pela iluséo — tal é
0 ensinamento de Hamlet e ndo aquela sabedoria de Jodo, o Sonhador, que devido
ao excesso de reflexdo, como se fosse por causa de uma demasia de possibilidades,
nunca chega a agdo; ndo é o refletir, ndo, mas é o verdadeiro conhecimento, o
relance interior na horrenda verdade, que sobrepesa todo e qualquer motivo que

possa impelir & atuacdo, quer em Hamlet quer no homem dionisiaco®®.

O conhecimento ao qual Nietzsche se refere era supostamente comum entre 0s gregos,
esses homens que, segundo interpreta o filésofo, estavam proximos da natureza o suficiente

para reconhecer as limitagdes da condicdo humana como nenhum outro povo o poderia

27 \VERNANT, Jean-Pierre. Mito e Tragédia na Grécia Antiga, p. 106.
58 | ESKY, Albin. Histéria da Literatura Grega, p. 278.
9 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Mdsica, p. 53.
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compreender®®. Trata-se da ja mencionada verdade silénica que, reconsiderando aqui, pode
ser expressa na opressdo sofrida por Orestes. “O conflito trdgico €, pois uma luta travada
contra o fatal, cabendo ao herdi afirmar e mostrar em ato que o fatal ndo o é ou ndo o sera
sempre. O obstaculo a vencer é posto no seu caminho por forga desconhecida sobre a qual ndo
tem dominio e a que, desde entdo, chama divina” ?°.

Especialmente no herdi esquiliano o fato de estar privado de escolhas efetivas ndo o
torna passivo. A compreensao deste posicionamento estd na capacidade de compreender o
significado do tragico. Na tragédia, principalmente na de Esquilo, o problema central
transcende as indagacdes do fazer ou ndo fazer, do agir ou ndo agir. A questdo, lato senso,
nem mesmo € agir ou deixar de agir, mas estar nessa circunstancia, entre a hybris e a moira. O
mais interessante neste quadro é destacar o significado atribuido pelos gregos a escolha,
vontade e responsabilidade, que sdo analiticamente diferentes da acepcio Moderna. E preciso
destacar veementemente que, ainda que seja probleméatico e muito dificil reconstruir com
suma veracidade o universo grego antigo, 0 homem helénico estava engajado na dindmica do
mundo ndo como um elemento particular, mas como mais um animal, repleto de instintos e
impulsos. E este engajamento, esta relagdo intima e auténtica entre 0 homem e 0 seu cosmo a
caracteristica que mais parece ter fascinado o jovem fildlogo alemao.

O conflito tragico €, em si mesmo, produto desta relacéo e por isso a tragédia grega foi
um evento Unico na Historia do pensamento ocidental. Das antinomias proprias dessa relacao
pode-se destacar a proximidade-distancia que, no poema épico lliada é particularmente
evidente: deuses e homem dividindo 0 mesmo espaco e 0 mesmo tempo e exercendo uma
mutua influéncia. A acdo divina no cotidiano humano é inquestionavel, como aparece na
guerra contra Troia, que toma dimensdes de uma teomaquia e, também, na Oréstia, primeiro
com o decreto apolineo e depois com o deferimento de Palas Atena. E é igualmente inegével o
interesse que 0os homens parecem despertar nos deuses. Além disso, ainda se pode considerar
as antinomias favor-crueldade e arbitrariedade-justica que tornam favoravelmente evidente a
dinamica do cosmo grego®®.

Esgotada a discusséo acerca da relagcdo entre Apolo e Orestes podemos concluir que,
tendo atribuido ao jovem principe a necessidade da vinganca, a influéncia do deus de Delfos é
diluida e homogeneizada na inclinacdo do heroi a desmedida. Ele esta, portanto, decidido

realmente a levar a cabo o designio que Ihe fora revelado. Na peca ndo ha acdo real, o que nos

200 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Musica, p. 33.
261 BONNARD, André. A Civilizacdo Grega, p. 159.
262 | ESKY, Albin. Histéria da Literatura Grega, p. 87-89.
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pode levar a confirmar a assercdo de que “a tragédia grega € mais a expressao de um
sofrimento que de uma acdo” *®. Nietzsche garantira que “a tragédia antiga era (...) pobre em
acao e em tensdo: pode-se mesmo dizer que, em seus graus de desenvolvimento mais
primordiais, o drama ndo tinha absolutamente em vista o agir, mas o sofrer, o pathos” %**. E
nesse sentido, a interpretacdo ontoldgica nascida na modernidade e sugerida por Szondi é

salutar®®,

Numa formulacéo paradoxal, mas rigorosamente verdadeira, a tragédia grega € um
drama sem acdo, um drama estético. E os atores, que mais sofrem do que agem,
ndo sdo somente humanos. Na poesia tragica dos gregos, os homens ndo se
concebem divorciados dos deuses. Na verdade, a tragédia grega ¢é
fundamentalmente a luta entre os antigos e novos deuses. A trilogia de Esquilo,
intitulada Oréstia, é a disputa das divindades ctdnicas e dos deuses olimpicos. E 0
mais importante é que o conflito draméatico ndo se resolve ldgica ou
dialeticamente®®®.

Orestes experimenta o vortice de sentimentos intensos que o passado, 0 presente e 0
futuro fazem convergir sobre ele. Como inicio de sua estratégia ele se apresenta a
Clitemnestra, que h& tempos ndo o via e ndo o podia reconhecer, como um andarilho da
Focida e anuncia a morte de seu filho, ou seja, a sua propria morte. A rainha lamenta o
ocorrido, ainda que o fato a beneficie grandemente. Seu lamento ndo é um fingimento
grosseiro, tal interpretacdo ndo abarcaria a complexidade de seu comportamento. Embora
beneficiada pela suposta morte do infortunado filho, ela parece enxergar visivelmente que as
inimeras mortes que vio se acumulando sobre a casa dos Atridas sdo produto de uma
infelicidade perpétua, incomensuravel. Convida o andarilho a entrar e ordena que chamem
Egisto. Talvez a partir desse momento se inicie factualmente a agéo porque a volta do amante
poderia determinar o malogro do plano. Esquilo, porém, utiliza outro artificio para selar as
explicacOes acerca do comportamento da rainha e seus sonhos premonitérios, bem como para
evitar o fracasso do ardil do herdéi. Clitemnestra envia, para que lhe trouxesse Egisto, a ama
que cuidara de Orestes na puericia. O aparecimento da ama € um momento extremamente
significativo da peca porque a intensidade e a veracidade de seu lamento diante da noticia da
morte do principe formam um contraste em relacdo ao lamento da rainha.

Observando a sequéncia da trilogia percebemos que desde o inicio, desde o prélogo da

263 JAEGER, Werner. Paideia: a formac&o do homem grego, p. 310.

264 NIETZSCHE, Friedrich. O Drama Musical Grego, p. 63.

265 SZONDI, Peter. Ensaio sobre o Trégico, p. 23.

206 SOUZA, Ronaldes de Melo e. Atualidade da Tragédia Grega, p. 120.
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sentinela, todo o palco esta coberto pela neblina do imponderavel destino buscando cega e
vorazmente 0 seu quinhdo na pequenez humana. Nao h4, até aqui, a visdo de qualquer outra
atmosfera. Mesmo o reencontro dos irmdos Orestes e Electra, diante da tumba do pai, por
beleza que inspire, ndo escapa ao torpor de sofrimento e angustia. Aqueles que estdo sob o
jugo da maldicdo hereditaria e que carregam consigo a determinacdo de um deus parecem téo
afetados, atingidos, tdo oprimidos, que 0s seus sentimentos, intensos que sejam ou perecam,
afiguram de forma precipitada, excessiva, exacerbada ao limite do exagero. Nesta ama, que
tanta compaix&o demonstra para com o herdeiro, a quem dera todos os cuidados necessarios,
reside a claridade indiferente & hamartia do génos.

O lamento de Clitemnestra € significativo, é veridico, mas s6 a comoc¢do da ama é
capaz de demover empatia do publico. Ela representa uma visdo autbnoma em relacdo ao
desenrolar dos fatos, concentrando sua aten¢do ndo nos prés e contras que estdo em quest&o,
mas na anterioridade dos efeitos da maldi¢cdo. Muito embora a sua atuacdo seja diminuta,
aparecendo apenas para sinalizar uma zona de luz nas trevas do destino dos Atridas, essa ama
possui a chave para tornar creditaveis a pureza do herdi e sua primeira chance real de
absolvicédo, antes mesmo de perpetrar o crime estabelecido.

Quando Egisto sobe ao palco é morto imediatamente por Orestes, assinalando que sua
morte ndo possuia nenhum significado importante para o vingador. Sua morte soa, antes,
como a eliminacdo de um residuo dispensavel, algo que nenhuma dificuldade apresenta ao
herdi. Segue a morte do amante a exclamacdo de um criado, frase esta que é o sinal da acéo
reiniciada do destino, que se processa na hybris de Orestes como em So6focles € cumprida na
hybris de Edipo: “Digo que um morto mata uma pessoa viva!” %

Matar Clitemnestra, todavia, € um esforco deveras sobre-humano. Ela deixa o paléacio
e se defronta com o filho empunhando ainda a espada que utilizara para matar Egisto. Suplica
por sua vida, quer manifestar por ele 0 materno amor e isso faz com que o herdi recue. O fato
de que ndo é impulsivo e inconsequente, hesitando diante das suplicas da mée, mesmo
ameacado pela ordem de Apolo e cdnscio do crime materno, demonstra que realmente ndo ha
inércia em Orestes, acabando assim a critica quanto a possibilidade de as personagens
esquilianas serem apenas joguetes do destino. Age pela influéncia enfatica e inelutavel do
destino apontado pelos deuses, mas ndo deixa de sentir 0 peso que este ato passa a descarregar
sobre seus ombros. Arguindo Pilades, seu intimo amigo, quanto ao que fazer diante das
suplicas maternas, quando sente que fraqueja, Orestes ouve apenas: “Que restaria de agora em
diante, Orestes, do oraculo de Apolo, das proclamagdes de Pito, sua intérprete, da lealdade,

%67 ESQUILO. Oréstia, p. 127.
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penhor dos juramentos? Seria melhor obedecer aos deuses que a todos 0s homens” %2,

Eis aqui a justificativa para a quase despercebida presenca de Pilades. Apresentado
desde o prologo na tumba como um candido rapaz, a hesitacdo de Orestes talvez fosse
esperada; afinal, trata-se de um homem e o0s homens estdo sempre dispostos as mais
inesperadas fraquezas, aos mais intrigantes animos e para que ndo movesse para sobre si uma
maldicdo lancada por Loxias, pelo descumprimento de sua determinacdo, Pilades insufla em
Orestes no momento de debilidade a convic¢do que lhe era necessaria para ndo retroceder.
Orestes ndo poderia deixar de cumprir o que lhe fora imposto, mesmo por necessidade de
manter a credibilidade do deus solar. Se acaso hesitasse e ndo levasse a cabo a morte da mée,
uma determinacdo do deus délfico seria descumprida e isso significaria a perda da sua
credibilidade como entidade ética, no sentido atribuido por Nietzsche. O temor do 6dio
divino, um pressuposto esquiliano por exceléncia, vence a debilidade do heréi e Clitemnestra
é assassinada pelo proprio filho.

A peca termina de forma muito similar a Agamenon: no mesmo lugar em que outrora
jaziam os corpos do rei Atrida e da princesa troiana, cujas vidas foram ceifadas
impiedosamente pela rainha vingativa, jaziam, sob os atormentados olhos de Orestes,
maculado pelo sangue materno, os corpos de Clitemnestra e de seu amante Egisto. Assim
Orestes encerra a determinacdo de Apolo e passa imediatamente a sentir 0 peso da nova
maldicdo adquirida, uma hamartia extraordinéria.

Diante dos cadaveres que apresenta ao povo, o principe quer justificar seu crime. Para
que a acdo alcance a dimensao que o poeta deseja, e para que a trilogia exerca deveras o efeito
que pretende, é necessario que o publico “sofra conjuntamente com” [mitleiden]*® o herdi em
seu desterro, no sentido apontado por Nietzsche. Dai a grande descarga emocional
desencadeada no final de Agamenon e da mesma forma no final de As Coéforas.

Quando consideramos esse co-sofrer o sentido cresce diferentemente da acepcao
comum da catarse aristotélica. Esta agiria no sentido de purgar as emog¢des, com énfase nos
seus aspectos peculiares, o temor e a compaixdo. O co-sofrer é, ainda mais enfaticamente do
gque uma mera purgacdo, um chamamento para que o publico participe da acdo e do
sentimento do herdéi. O fato de que agiu pela ordem de um deus pode inocenta-lo; afinal, ndo
cometera o0 crime por arbitrio proprio. Fé-lo baseado na somatoria do designio com sua

hybris. Orestes diz a Atena:

268 ESQUILO. Oréstia, p. 129.
269 para a acepgdo dessa palavra preferimos a traducéo de Marcio Pugliesi. Considerar: NIETZSCHE, Friedrich.
A Origem da Tragédia, p. 74.
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Apbs um longo exilio regressei a patria e matei minha mae — ndo negarei o fato —
para punir a morte de meu pai querido. Téo responsavel quanto eu pelo homicidio é
0 proprio Apolo, cujo oraculo veraz para incitar meu coragdo mostrou-me as penas
que eu sofreria se ndo quisesse cumprir as suas ordens para punir os culpados.

Decide tu se meu ato foi justo ou nédo; estou em tuas mdos; haja o que houver

comigo aceito resignadamente o veredito®”°.

Isso, no entanto, parece insuficiente para Ihe subtrair a culpa. Para muito além da
justica que poderia desculpar seu crime e do direito que poderia sustentar a vinganca do
assassinio do pai, esta o horror que sente pela hamartia extraordinaria (crime cometido no
interior de um génos por parentes de sangue). O sangue em suas maos, a macula em sua vida,
provinha daquela que Ihe dera & luz. A afirmagdo do coro, segundo o qual “nada fizera de
mal”, Orestes contrasta o horror que se agiganta, destruindo toda a justificativa, todo direito.
E este horror que se apodera dele, esta angUstia que o vai consumindo crescentemente, que
coloca diante de seus olhos as terriveis Erineas. Inicialmente apenas o infortunado as pode
ver, numa clara referéncia aos delirios que seu horror pelo que fizera Ihe causa, afastando-o
rapidamente da sanidade. E ainda mais dramatica a sua descri¢do: “Ja as vejo ali, como se
fossem Gdrgonas, com roupas negras, envoltas em muitas serpentes sinuosas! Ndo posso mais
ficar aqui! N&o posso mais” %'

A juventude, a candura e beleza do principe que regressa ao seu reino para lamentar
sobre o tumulo do pai sua malfadada sorte, bem no inicio da peca, acompanhada da reunido
com Electra no momento de seu reconhecimento marcam um contraponto com o término da
mesma. A loucura de Orestes, que o leva a fugir apressado do palco, temendo os males que
Ihe podem impingir as Erineas, é a constatacdo ultima de que fracassara novamente o esforgo
do homem para se desvencilhar das amarras do destino. Continua, portanto, o destino a figurar
como o amedrontador império do desconhecido, que parece sempre pronto a atacar 0s
homens. Acerca desse fato pode-se considerar que “se 0 homem ndo pode ja restaurar a sua
liberdade, diminuida pelas faltas ancestrais, se ndo pode, mesmo apoiado na autoridade de
Apolo, estendendo as suas méos para 0 céu, encontrar 0s bracos dos deuses, é porque 0
mundo divino aparece ainda aos homens como tragicamente dividido contra si mesmo” 2.

A terceira peca da trilogia € As Euménides e, como desfecho de toda tragédia, contém

todo o argumento esquiliano para a crenga nos deuses e na justica como objetivo ultimo.

2 ESQUILO. Oréstia, p. 163-164.
"L ESQUILO. Oréstia, p. 136.
2”2 BONNARD, André. A Civilizacdo Grega, p. 178.
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Perseguido pelas Erineas e dominado pela loucura, Orestes se desloca de Argos para Delfos,
local do mais importante oraculo do deus sol. Inicia-se a peca na pacifica paisagem de Delfos
com a entrada de uma sacerdotisa no templo de Apolo. A isso se segue um regresso imediato
desta, dominada pelo pavor. Prostrado sobre a pedra sagrada do deus adivinho, Orestes
sustenta ainda a espada suja do sangue materno e em redor dele, adormecidas, estdo as
Erineas. Segundo a Teogonia, de Hesiodo, as Erineas®”® eram monstros alados com cabelos
entremeados de serpentes, com chicotes e tochas acesas nas maos. Essas deusas violentas
nasceram do sangue derramado dos testiculos de Urano que foram decepados por Crono. Séo,
portanto, divindades de um culto extremamente antigo, formadas de um mesmo principio que
0s gigantes, as ninfas Mélias e também Afrodite. Sua funcéo é vingar os crimes cometidos
contra o proprio sangue e se relacionam diretamente a hamartia extraordinaria.

No principio eram apenas trés: Aleto, Tiséfone e Megera. Mas a proliferacdo e a
mutacdo dos mitos aumentaram seu numero, podendo mesmo, no presente caso, tratar-se de
uma horda®™*. Os crimes de sangue no interior das familias deveriam ser crescentes e o
aspecto assustador dessas criaturas poderia ajudar na prevencdo de tais fatos. O horror de
Orestes, cercado por tais deusas malévolas, tinha a funcdo clara de amedrontar o espectador,
fazé-lo partilhar daquela angustia consumidora de se defrontar com tdo pavorosas
circunstancias. Orestes se deslocara até ali para obter o favor de Apolo, baseado no fato de
que agira sob o impulso do seu oraculo. E Apolo € solicito com o matricida; tendo sido a sua
exigéncia de que a hybris de Clitemnestra fosse punida ndo poderia abandonar o vingador.
“Desde Esquilo imagina-se que foi Apolo pessoalmente quem executou a purificagio pelo
sangue de Orestes no templo de Delfos” 2”°. Assim, Ordenara a Orestes, através de Hermes, 0
mensageiro, que fosse até Atenas e se ajoelhasse diante da antiga estatua da deusa para obter
dela a intersecdo. Ainda no templo, o fantasma de Clitemnestra instiga as Erineas a

cumprirem a sua fungéo:

Dormes profundamente! Qual a serventia de sonolentas como v6s? Por vossa causa
sou vilipendiada no mundo dos mortos, que ndo cessam de me humilhar
qualificando-me injuriosamente de assassina, |4, vagando envergonhada em meio a
tantas sombras! Sou acusada nas profundezas do inferno de um crime barbaro e
como se ndo bastasse, apds a minha morte nas médos de meu filho (destino atroz!)
nenhum dos deuses se revolta e mostra sua cdlera a favor da mée!*’®,

"3 HESIODO. Teogonia, p. 113.

27" BRANDAO, Junito de Souza. Mitologia Grega I, p. 207.

2’5 BURKERT, Walter. Religido Grega na Epoca Classica e Arcaica, p. 293.
28 ESQUILO. Oréstia, p. 147.
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O deus sol afasta as sombras e protege Orestes, para que consiga alcancar Atenas. E
importante considerar que Apolo é o antipoda natural das Erineas. Descendente dos antigos
deuses do culto solar, Céos e Febe, Apolo €, no governo de Zeus, o soberano do sol, da luz;

sendo aquele que tudo é capaz de ver e que tudo pode revelar®’’

. A luz é sempre tida como
simbolo de pureza e daquilo que pende para o0 que € bom e correto, assim, Apolo se posiciona
como protetor de Orestes: “Este mortal, de acordo com os sacros ritos, além de ser meu
suplicante € um fiel sempre bem-vindo junto ao meu altar; fui eu quem o purificou do sangue
derramado; estou aqui também como seu defensor e, mais ainda, como responsavel maximo
pelo crime de morte contra sua mae” 2’®,

Contrasta desta forma, com as Erineas, que se originam da escuriddo e cuja origem
primeira é um crime inescrupuloso contra o préprio genitor. O cendrio muda, mas a prostracao
de Orestes continua; em Delfos arqueara-se sobre o umbigo do mundo, a pedra sagrada de
Apolo, e em Atenas curva-se, suplicante, a deusa da cidade. Esta exposta nas maneiras do
her6i a plena submissdo do homem & ordem divina, nada mais hd que fazer sendo
aquebrantar-se e clamar. Ageis as Erineas ndo tardam a encontra-lo e dangando em torno no
herdi arqueado entoam o canto de aprisionamento.

Esquilo se aproveita da situacdo para, através das proprias Erineas, ressaltar que o
temor ndo é uma imperfeicdo, mas uma bengdo, um sentimento inerente a natureza dos
homens que lhe é extremamente necessario. Sem que tema 0s deuses 0s homens se perdem
em confrontos fatais. A ideia de temor divino soma-se perfeitamente a ideia de equilibrio, que
esta no centro do pensamento grego. E o temor da vinganca divina o fator que melhor pode
influir sobre 0 homem para afasta-lo da desmedida. Esta questdo ainda seria apontada por
Palas Atena.

Enfim, Esquilo alcanca o apogeu da trilogia. Atena, invocada para solucionar o
conflito do qual Orestes é o centro, institui o tribunal do Aredpago. Quando Apolo, deus do
novo culto, aparente causador do sofrimento do herdi, envia-o0 até Atena para que esta
interceda por sua sorte, esta admitindo que a lei antiga ndo poderia mais alcancar o

cumprimento de suas funcbes. E necessario que outro julgamento proceda sobre os atos

humanos.

Apolo, filho de Zeus, representa um mundo divino mais jovem, que é um mundo
patriarcal. Por isso, para ele pesa mais 0 assassinato de Agamenon e a ordem de

2" GRIMAL, Pierre. A Mitologia Grega, p. 44-45.
28 ESQUILO. Oréstia, p. 167.
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vinganca dada a Orestes, que 0 matricidio. Por outro lado, as Erineas representam
aquele poderoso mundo primitivo que é o regaco de todos os nascimentos e onde a
mée é tudo. Com uma intuicdo de forca incomparavel, Esquilo soube extrair aqui
da religido do seu povo poderes essenciais de ordenamento humano, e exalta-los a
luz da sua poesia®”.

Esquilo esforgou-se durante toda a saga do heréi por demonstrar o ordenamento
consequencial existente entre deuses e homens, respectivamente e, chamando ao palco Atena,
a protetora da cidade, sensata e justa, completa 0 que Hesiodo parece ter desejado, que Solon
sonhou e que agora ele, poeta, concede ao publico ateniense: a transicdo da lei divina, Témis,
equidade, para a lei humana, Diké, a justica; ou seja, o alcance da lei e da ordem em uma

justica que atenda a todos os cidad&o atenienses®®

. Alei antiga € a lei sobre a qual as Erineas
se levantaram para exigir de Orestes a morte da mae, mas um crime ndo poderia se punido
com outro crime; esta alogia parecia esgotada no campo da hamartia. E sabido que, muito
provavelmente até as reformas politicas de Dracon ou Sélon, familias inteiras se

exterminaram afim de cumprir o castigo da hamartia e do génos®

. Atena aponta para outra
lei, que se baseie no julgamento por um tribunal e que se exerca através do debate acerca da
culpa e da absolvicdo. Sozinhos, porém, os homens ndo poderiam sair do embate originado do
empate de votos, como acontece na peca, mas podem buscar nos deuses o voto conciliador.
Orestes estava dividido entre a culpa e a absolvicdo e foi 0 voto de Palas, muito notorio, que
Ihe garantiu a restituicdo da liberdade.

Este tribunal é instituido por Palas Atena sobre o jugo se Zeus, o todo poderoso senhor
do Olimpo, e é dele que provém o direito que é depositado nas méos dos homens®2. N&o ha
justica verdadeira quando imperam de forma absoluta o rigor e a severidade implacaveis do
destino e é por isso que ela precisa ser dividida entre os homens. Com esse ato inusitado,
Atena termina a consolidacdo do trono de Zeus, colocando ao seu lado a Diké, algo que lhe
permitira a vitdria sobre quaisquer ameacas. Esquilo deixa perceber em muitos momentos
uma estreita relacdo entre o destino e a vontade dos deuses; isso nao €, de forma nenhuma,

estranho ou incoerente, ainda que o pareca. Na tragédia esquiliana, como afirma Jacqueline de

2% | ESKY, Albin. Histéria da Literatura Grega, p. 291.

280 «Quando aparecem como atores a hybris, a Dike e a Ate, quando a confianga num justo ordenamento do
mundo se encontra aliada ao lamento pela situagdo draméatica em que se acham os homens, j& nos movemos no
ambito cultural da tragédia primitiva e reconhecemos em Sélon, que em mito é herdeiro de Hesiodo, o precursor
cultural de Esquilo”. LESKY, Albin. Historia da Literatura Grega, p. 152.

281 BRANDAO, Junito de Souza. Mitologia Grega I, p. 77.

282 [...] a melhor conduc&o de um povo é a que néo Ihe pde cadeias nem lhe concede uma liberdade excessiva. E
novamente se Vé a trajetoria que leva de Sélon a outro grande atico: Esquilo. E a mesma concepgéo que, nas Eu
menides, Atena anuncia aos seus atenienses, quando institui o Aredpago. LESKY, Albin. Histéria da Literatura
Grega, p. 153.



82

Romilly, os “deuses s@o maltiplos, mas ndo estdo em desacordo entre si; eles se fundamentam
quase sempre em uma grande forca, Unica e soberana. Em sua maioria eles apenas
representam Zeus. Mas ao mesmo tempo o poder deste Gltimo parece ilimitado” 2.

O poeta da incontaveis provas da sua religiosidade e devogdo ao implementar de modo
velado a estratégia de consolidagdo do universo outrora evidenciada por Hesiodo na Teogonia.
O poema genealdgico parte do caos inicial para a justica, notadamente cifrada em Zeus.
Esquilo é iminentemente um continuador do plano hesiddico, prestando culto aos deuses e
exaltando o fato de que o mundo mergulharia no desespero e na angustia se porventura a forca
divina ndo estivesse sob as estruturas da justica. E nesse sentido que, instituido o tribunal do
Aredpago, Palas Atena termina a transposicao da Témis para a Dikeé.

Salvo no Prometeu Acorrentado, onde Zeus é apresentado de forma despotica e brutal,
principalmente com a presenca de Cratos e Bia, respectivamente, forca e violéncia, o Zeus de
Esquilo, incontestavelmente, pende para o cumprimento da justica. Ocorre muitas vezes de se
considerar, nas polémicas acerca do Prometeu, que esta peca apresenta outro aspecto do
olimpiano. Isso ndo é necessariamente verdade. Conscios de que o pantedo grego ndo é
formado por deuses de pura bondade e compaixdo, podemos considerar a tirania do Zeus que
ordenada o acorrentamento do titd como sendo uma demonstragdo de poder que o soberano
pode exercer sobre os revoltosos. Nao podemos considerar que as decisdes dificeis e as
retracGes sejam episddios isolados ou inexistentes nos mitos e na poesia grega. Diz-se nas
Suplicantes: “Zeus precipita 0os mortais do alto de suas esperancas soberbas ao nada, mas sem
se armar de violéncia; nada custa esforco a um deus. Seu pensamento centra-se na
culminancia e de 14 mesmo realiza seus designios, sem deixar seu trono sagrado” %,

Se compararmos Prometeu Acorrentado com a Oréstia teremos deveras um imenso
contraste no modo como o poeta encaminha a formacéo do direito; a perspectiva segundo a
qual Zeus e 0s novos deuses criam as condigdes para o exercicio da justica permanece, ainda
que no Prometeu o cronida apareca de forma tiranica e despética®. Na primeira tragédia,

Prometeu, tido como “grande amigo dos homens” 2%

, por Nietzsche e pelos estudiosos
alemdes do século XVIII, como Goethe, aparece como uma vitima inconteste diante da
arrogéncia e da tirania de um deus que pretendia destruir a humanidade. Consideremos,
porém, que a ideia de destruicdo nédo e, lato senso, um dado coerente nem no mito nem na

poesia grega. E sabido que na propria guerra de Troia parece haver certo interesse do

283 ROMILLY, Jacqueline de. Fundamentos da Literatura Grega, p. 80.

284 ESQUILO. Oréstia, p. 95-102.

285 | ESKY, Albin. A Tragédia Grega, p. 112.

286 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Mdsica, p. 33.
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olimpiano em ver a carnificina entre os homens. Para levar os homens a guerra teria Zeus
influenciado Eris, a discordia, a estimular a competicao entre Atena, Hera e Afrodite, fazendo-
as competir por um pomo. Ndo podendo, porém, alcancar um juizo ultimo acerca de quem
deveria ficar com o prémio, que deveria ser entregue a mais bela entre elas, chamaram Paris
Alexandre para decidir a questdo e cada uma tentou persuadi-lo de uma forma. Atena ofereceu
sabedoria; Hera ofereceu poder e Afrodite 0 amor de Helena de Esparta, a mais bela entre as
mortais. E notdrio, a partir dai, como se sucederam os fatos. Mas Zeus, o Zeus troante de
Homero, que ndo é diferente do governante supremo de Hesiodo, ndo agiu de forma
despética, mostrando-se justo e mesmo benevolente tanto com gregos quanto com troianos.

Quando, todavia, aparece em Esquilo, na tragédia Prometeu, surge envolto em uma
atmosfera que definitivamente ndo é a sua propria. Ha, desde o inicio, a pressuposicdo de que
o titd é um amigo intimo e favorecedor da raga humana por ter roubado o fogo do Olimpo e
té-lo entregado aos homens. Ora, parece favoravel a eles o fato de terem sido beneficiados por
tal ato, mas este beneficiamento ndo torna o ato prometeico um crime menor. Consideramos,
portanto, que Prometeu errou e por seu erro poderia ser certamente punido. Além disso, a
posse do fogo altera a condi¢do do homem no mundo, tornando a miséria da sua condig&o,
contra 0 que sempre seria impotente, visivel.

Além, todavia, deste crime, que o crénida deveria punir de qualquer forma, Prometeu
carregava consigo um segredo sobre a sucessdo divina que poderia por fim ao seu império,
porgue “seu trono nado esta firmado para sempre; o destino pode derruba-lo, porque acima dele
estdo as Moiras” ?*’. Esse segredo contribuiu muito para a construcdo da imagem impiedosa
do grande deus porque no seguimento da peca o roubo do fogo, questdo que parece

fundamental, ¢ deslocada visivelmente para um patamar secundario®®®

. Importa considerar
gue a tirania de Zeus no Prometeu Acorrentado é legitima e ndo deve ser contestada,
considerando de forma veemente que, este Zeus nao € dissociavel do Zeus da Oréstia, que
triunfa na apoteose de As Euménides, com a entronizacao da Diké no tribunal. Zeus representa
0 apogeu do desejo grego por alcancar a plena ordem do universo e nenhum ato de revolta,
mesmo o aparentemente bem intencionado ato de Prometeu, poderia ser suportado.

A saga de Prometeu também esteve plasmada em uma trilogia e acompanhamos Lesky

87 | ESKY, Albin. A Tragédia Grega, p. 112.

288 “Na obra subsistente, esse motivo passou a um plano acentuadamente secundario e, no grande relato de
Prometeu as Oceanidas, cedeu lugar a uma extensa narragdo, que atribui a Prometeu a criagdo ou, como diziam
o0s antigos, a invencgdo de praticamente todos os bens culturais humanos: constru¢do de moradas, emprego dos
animais domésticos, exploragdo de minérios, medicina, astrologia, tudo isso ele deu aos homens e assim os
elevou de um estado em que vegetavam qual animais, a uma existéncia digna do homem”. LESKY, Albin. A
Tragédia Grega, p. 113.
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na sua assercdo de que Prometeu fora libertado na tltima peca®®. Essa libertagdo ja estaria
prevista no Prometeu Acorrentado com o aparecimento de 16 e o reconhecimento do fim do
seu suplicio, da mesma forma como poderiamos prever a absolvicdo de Orestes com a
conclusdo de que Apolo lhe impelira. E importante para Esquilo conservar a bravura, o poder
e a onipoténcia de Zeus, afinal, esta concentrada nele a base do direito, na qual se erige a
justica. Alinhamos desta forma, as tragédias em questdo, independente de seus contrastes
particulares, dentro da perspectiva esquiliana da justica. Na trilogia dedicada ao mito
prometeico, campo predominantemente divino, Esquilo resolve o problema da ordem na
escala olimpica, e na Oréstia completa seu ordenamento outorgando aos homens os direitos e
deveres de uma nova justica.

Orestes €, portanto, absolvido pelo tribunal do Aredpago e Atena é forcada a enfrentar
a faria das Erineas. Vingadoras de Clitemnestra, 0 que essas criaturas pretendiam era a
obtencdo da vida do matricida; isso, porém, Palas garantiu com seu deferimento que ndo mais
poderia ser feito. Dando mostra de como doravante deveria funcionar o tribunal, Atena lanca
médo de palavras brandas, compreensivas e amicais para convencer as deusas noturnas da
impossibilidade de punir Orestes. Ha, atraves dessa vitoria da argumentacdo de Atena, a
possibilidade da metamorfose da adversidade em esperanca, ou, das Erineas vingadoras,
obscuras e horriveis, em Euménides, criaturas benevolentes. E representativo que o drama
saido originariamente de Argos, tendo passado por Delfos, va ter fim em Atenas, cidade que
permite a transformacdo da intolerancia cega em justica, no sentido mais largo que a
circunstancia poderia lhe dar.

Parece suficientemente correto afirmar doravante que, na poesia combatente do poeta
focio, o destino estd constantemente deslocando-se em direcdo a justica, da mesma forma

COMO 0 COSMO grego movimenta-se do caos para a ordem.

[...] com a tragédia de Esquilo, é um deus justo e bom que comeca a reinar sobre o
mundo e as almas. Esse é alids o grande problema de Esquilo, o problema que
torna tragica a sua tragédia. Para o poeta do Prometeu e da Oréstia, 0 mundo,
depois de ter atravessado milénios em que s6 a forca bruta reinava, entre os deuses
como entre 0s homens, entrou numa idade em que lentamente se instalam no céu,
nos comandos do universo, novos deuses que acederam enfim, eles préprios, a

justica e que amparam com sua ag4o justa o progresso das sociedades humanas®®,

Sua poesia contém o substrato mais genuino da tragédia atica por basear-se

289 | ESKY, Albin. A Tragédia Grega, p. 112.
2% BONNARD, André. A Civilizacdo Grega, p. 156.
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fundamentalmente no embate entre hybris e moira, sendo, portanto, uma tragedia do destino.
Esquilo combatera, ele mesmo, em nome da justica e esta grande deusa, abencoada por Palas
e querida por Zeus, representa aquilo para o que o poeta atenta de forma enféatica: a hybris € a
perdicdo do homem e a justi¢a o seu resgate. Alinham-se a hybris, moira, tempo e justica para
fazer do grande combatente poeta 0 maior entre os tragicos. Portanto, “a tragédia esquiliana
pressupde a fé numa ordem justa e grandiosa do mundo e sem esta ordem resulta
inconcebivel. O homem trilha seu caminho arduo e muitas vezes cruel, através da culpa e do
sofrimento, mas é o caminho determinado pelo deus, a fim de leva-lo ao conhecimento de sua
lei” °*, E, para completar a visdo do divino na poesia de Esquilo é necessario enfatizar que
“Deus traz dentro de si 0 sentido do mundo e no seu conhecimento estd encerrada toda
sabedoria” %2

Considerando a tragédia de Esquilo compreendemos que, para Nietzsche a sua
importancia se da segundo a sua proximidade em relacdo as odes corais mais antigas, aos
primoérdios da tragédia na sua acepcdo ritual no ditirambo®*®. Em Esquilo ainda se cruzam de
forma bem delineada a musica do coro, heranca direta dos primordios, e 0os mitos, fechados
ainda no hermetismo sagrado da tradicdo dos mistérios. Esse Esquilo ainda cheio de uma
inspiracdo sagrada, que lutara pela liberdade e pelo crescimento da pélis grega é o poeta que,
mergulhando no profundo conflito entre 0 homem e os seus limites, firma nos deuses eternos
a confianca de que, sob o jugo da justica, apesar das muralhas altas e dos pantanos obliquos
do longo e arduo caminho que é a existéncia, a hybris pode ser vencida e a alegria alcangada
para a afirmagdo plena da vida humana. Ndo menos do que pelo vislumbre desta expectativa,
0 jovem Nietzsche, que ainda ouvia ecoar os canhdes da batalha de Worth, enxergara em
Esquilo a mais alta manifestacdo do espirito tragico na antiguidade.

No 8§10 de O Nascimento da Tragédia Nietzsche enaltece a asser¢do da tradicdo
segundo a qual o assunto maximo da tragédia mais antiga e seu her6i magno era Dioniso.
Edipo, Prometeu e Orestes, as personagens mais singulares de Esquilo e So6focles, nesse
sentido, seriam apenas mascaras desse heroi primitivo. A idealizacdo das figuras préceres da
tragédia estaria alicergada no divino que esté a sorrelfa das limitagdes, das angustias e medos.
Segundo Nietzsche a aversdo manifesta aos individuos no palco tragico pelos gregos se baseia

numa compreenséo destes como individuos cdmicos, logo, ndo tragicos***. Usando a mascara

#L ESKY, Albin. A Tragédia Grega, p. 116-117.

292 | ESKY, Albin. A Tragédia Grega, p. 116-117.

2% “Egquilo estava ainda muito mais proximo das origens ditirambicas da tragédia”. NIETZSCHE, Friedrich.
Introducdo a Tragédia de Séfocles, p. 73.

2% NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Mdsica, p. 66.
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de um herdi combatente e desvencilhado do individualismo, Dioniso apareceria em uma
multiplicidade de figuras®®. Quando assim aparece, fala e age como um individuo
interpretando para o coro o seu estado de embriaguez através do efeito onirico. Esse herdi é o
Dioniso dos mistérios, aquele que sofre e é esquartejado. O esquartejamento, como sofrimento
propriamente dionisiaco, em diferentes partes de um todo, é o simbolo méximo de uma
aversdo ao individualismo, como fonte e fundamento de todas as angustias. Forma-se, assim,
0 quadro de uma concepcao pessimista e melancolica do mundo que, com a saga de Dioniso,
suplanta a dor da individuagdo com o prazer do regresso, ainda que temporario, através do
éxtase, a unidade primitiva. A saga do deus, como o conflito perpétuo que rege a existéncia, é
recriada em Prometeu, Orestes e Edipo.

Os personagens tragicos de Esquilo e Sofocles, afetados pela hybris, experimentam a
dor da individuacdo nos seus conflitos com o mundo no qual estdo inseridos e precisam passar
pelos percalgos e sofrimentos mais agudos, associados & acdo das Moiras, para se livrar das
anatemas surgidas da diferenciagdo para com a natureza. Assim como Dioniso, apds o
esquartejamento ritual, se unifica na natureza, também os herdis tém a sua oportunidade de
redencdo no éxtase ocasionado pelo canto do coro ditirdmbico. Parte dai o conhecimento
essencial da unidade de todo existente, a individualidade como combustivel das inquietacfes e
a arte, factualmente a arte tragica, na compreensdo de Nietzsche a miscelanea de mdsica e
mito, como a esperanca alegre de que as amarras da individualidade possam ser obliteradas e
a unidade restabelecida. “A arte, na medida em que é entendida como arte tragica, torna-se o

simbolo ontoldgico de Nietzsche” 2°.

2% A maéscara entra aqui como artificio que, coadunando com a musica ditirambica, cheia de éxtase, é associada
também as transformacdes vividas pelo iniciado. “A mascara ndo tem o objetivo do jogo, de iludir e representar,
mas desempenha uma funcéo simbodlica essencial, a de apagar os tracos e fei¢des individuais, indicando, assim,
gue o mundo tragico ndo representa 0 mundo real-empirico, 0 mundo da aparéncia, mas o mundo simbolizado da
realidade dionisiaca”. CAVALCANTI, Anna Hartmann. Simbolo e Alegoria: a génese da concepcdo de
linguagem e Nietzsche, p. 106.

2% FINK, Eugen. As Filosofias de Nietzsche, p. 31-32.



CAPITULO I1I: O EPIRITO DA MUSICA COMO ESPIRITO DA
TRAGEDIA

3.1: Do culto dionisiaco ao coro tréagico.

Para Nietzsche, o coro tragico seria a semente da qual teria germinado a tragédia. Com
tal assercdo ele assume o mesmo ponto de vista atribuido & tradicdo®”’. “Essa tradicdo nos diz
com inteira nitidez que a tragédia surgiu do coro tragico e que originariamente ela era s6 coro
e nada mais que coro; dai nos vem a obrigacdo de ver esse drama tragico como verdadeiro

protodrama no amago” %,

O coro tragico, compreendido como uma forma de drama primitivo, teria como origem
o culto a Dioniso, relacionando-se diretamente ao ditirambo. “O ditirambo cujo nome se
subtraiu até ao presente a uma interpretacdo segura, e que provavelmente ndo é grego, era o
canto ao servigco de Dioniso” **°. Nas origens do teatro grego, esse ditirambo era um canto
coral em honra do deus Dioniso. Era constituido por uma parte narrativa, em geral recitada
por um cantor principal, conhecido como corifeu, e por outra parte, esta propriamente coral,
executada por personagens vestidos de faunos e satiros, tradicionalmente conhecidos como
companheiros de Dioniso. E o culto primevo do deus do vinho que estd em questdo. O
filosofo parece ter em vista a multiddo baquica em éxtase no cortejo dionisiaco, bebendo e
cantando em honra do deus. O ritual em redor desse culto requeria uma maior aproximacao
entre homem e natureza, uma entrega sem temores, ja que Dioniso, no duplo assassinio que
lhe fora imposto, mantém para com a terra uma relacéo estreita®®. Dioniso fora dilacerado e
lancado sobre a relva. Esse éxtase do coro ditirambico € um éxtase singular que, considerando
0 mito do deus, incita também um dilaceramento, uma quebra das barreiras da individuacgéo e

um valor imediato a natureza na sua forma mais simples, mais plena.

O iniciado dionisiaco, o coreuta ditirambico, no éxtase da sua musica, deseja também

que as amarras da civilizacdo sejam rompidas, deseja o fim da individuacdo e um mergulho,

297 “No capitulo 1V da Poética de Aristoteles, lemos que a tragédia teve sua origem nos cantores do ditirambo e,
a seguir, ficamos sabendo que surgiu, mediante um processo de transformacdo, de pecas satiricas, em cujo
transcurso passou de assuntos menores aos maiores e foi abandonado o tom jocoso da linguagem”. LESKY,
Albin. A Tragédia Grega, p. 50.

2% NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Musica, p. 49.

29| ESKY, Albin. Histéria da Literatura Grega, p. 254.

300 Observar mengéo a esse assunto no Capitulo I.
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sem escafandro, na vontade, na dor e no prazer que se conjugam no cerne do Uno-
primordial®®. Para Nietzsche, toda a diferenca e superioridade do coro de sétiros do culto
dionisiaco estdo nessa entrega sem precedentes porque no éxtase dessa comunhdo com a
natureza, o iniciado escala a muralha de pedra das superficialidades da civilizagdo, expressa
muitas vezes no conveniente véu de Maia, e, tendo alcangado o topo dessas ilusdes, olha para
baixo sem recorrer a imagética onirica. Simplesmente sobe até o ponto mais alto da
existéncia, conduzido por uma miscelanea de dores e prazeres que se fundem e confundem e
olha para baixo, para o abismo da existéncia e veem o que ha de mais veridico para 0 homem.

Considerando esse estado comum ao dionisiaco, Nietzsche esclarece:

O éxtase do estado dionisiaco, com sua aniquila¢do das usuais barreiras e limites da
existéncia, contém, enquanto dura, um elemento letargico no qual imerge toda a
vivéncia pessoal do passado. Assim se separam um do outro, através desse abismo
do esquecimento, 0 mundo da realidade cotidiana e o da dionisiaca. Mas tdo logo a
realidade cotidiana torna a ingressar na consciéncia, ela é sentida como tal com
nausea; uma disposicdo ascética, negadora da vontade, é o fruto de tais estados.
Nesse sentido, o homem dionisiaco se assemelha a Hamlet: ambos lancaram
alguma vez um olhar verdadeiro a esséncia das coisas, ambos passaram a conhecer
e a ambos enoja atuar; pois sua atuacdo ndo pode modificar em nada a eterna
esséncia das coisas, e eles sentem como algo ridiculo e humilhante que se lhes

exija endireitar de novo o mundo que est& desconjuntado®®.

E singular que a referéncia ao coro primitivo seja feita com énfase primordial nos
satiros porque esses seres representam, enquanto hibridos de homem e bode, a maxima
intensificacdo da relacdo possivel entre homem e natureza. Nietzsche acrescenta que, “0
satiro, enquanto coreuta dionisiaco, vive numa realidade reconhecida em termos religiosos e

sob sancdo do mito e do culto” *®,

O sétiro como um ser de natureza simboliza um outro plano da realidade, o plano
da unido entre a arte e a religido, diferenciado pelo fildsofo da realidade empirica.
O sétiro é uma ficcdo e um simbolo, pois indica a passagem a um outro plano da
realidade, mas ndo constitui por isso, como ressalta Nietzsche, um mundo
imaginario, oposto ao real, mas ‘um mundo téo real e digno de fé quanto o Olimpo
e seus habitantes eram aos olhos do grego. A figura do séatiro nasceu, segundo
Nietzsche, de uma profunda necessidade do homem de cultura. O sétiro,
companheiro de Dioniso, simboliza uma realidade sancionada pelo mito e pelos
cultos, ele é o proprio arquétipo de uma natureza intocada pela civilizagdo. A

01 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Musica, p. 41.
%02 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Mdsica, p. 52-53.
303 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Mdsica, p. 51.
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experiéncia dionisiaca torna prazerosa a supressdo da individuacdo, na medida em
gue possibilita a vivéncia daquele estado indiferenciado de unido com a natureza,
do qual o homem teve de sair para se constituir enquanto ser de cultura. A
experiéncia dionisiaca engendra o pensamento de “que a vida, apesar do carater
mutavel dos fendmenos, é toda prazer em sua poténcia indestrutivel”. O coro
satirico € justamente simbolo e arquétipo desta sabedoria dos seres da natureza,
“que vivem indestrutiveis por tras de toda civilizacdo e permanecem eternamente
0s mesmos sob a variacdo das geracdes e da historia” **.

Segundo Nietzsche, o coro de satiros “contempla em sua visao o seu senhor e mestre
Dioniso e é por isso eternamente o coro servente” *%°. Tal elemento, dionisfaco, é o promotor
do sentimento de unidade com a natureza ao qual Nietzsche se prendeu. Além disso, “a
interpretacdo da palavra tragédia como ‘canto de bodes’ continua a ser a mais provavel”,

estabelecendo-a como “canto no sacrificio do bode ou canto pelo prémio do bode” %,

Na figura do sétiro dionisiaco, Nietzsche imagina encontrar uma realizacdo de
humanidade plenamente integrada as forcas primordiais da natureza. O sétiro
exprime uma natureza fecunda, rica e exuberante, e 0 coro de satiros seria a
imagem mais completa e intensa da existéncia. [...] O satiro é, para Nietzsche, a

figura poderosa em que a existéncia se revela em sua forma mais intensa e mais

fascinante®”’.

A fonte de todo o encantamento do filésofo pelos gregos é, sem dlvida, a poténcia de
sua imaginacao e a inocéncia que os induz a lidar com o mundo e com a vida com um temor
que ndo a ataca, mas a purifica e a enriquece. Do horror toda a luminosidade e do medo toda a
alegria: eis o cerne da arte e da vida grega para o jovem Nietzsche. E nesse sentido que a
autenticidade do coro grego aparece ao jovem Nietzsche como prova da superioridade do
génio grego.

Diante da profunda verdade revelada pela experiéncia dionisiaca manifesta pelo coro
na masica ditirambica, o homem poderia fitar o que ha de mais horrivel e absurdo na
existéncia, compreendendo o significado que ha sob a sabedoria silénica. Quando a verdade
hostiliza o0 homem e a vontade pode ser negada, a arte se apresenta como salvadora, a

detentora da cura, metamorfoseando tudo o que é horrivel e absurdo em representacdes com

%% CAVALCANTI, Anna Hartmann. Simbolo e Alegoria: a génese da concepcéo de linguagem em Nietzsche, p.
215.

305 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Musica, p. 58.

306 | ESKY, Albin. Histéria da Literatura Grega. 1995, p. 256. Também: ROBERT, Fernand. A Religido Grega,
p. 98. ]

%" MACEDO, Iracema. Nietzsche, Wagner e a Epoca Trégica dos Gregos, p. 135.
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que a vida pode comungar: o sublime e o cdmico. E com essa proposta que Nietzsche acredita

ter o coro satirico do ditirambo salvado a arte grega.

E nesse coro que se reconforta o heleno com o seu profundo sentido das coisas, tio
singularmente apto ao mais terno e ao mais pesado sofrimento, ele que mirou com
olhar cortante bem no meio da terrivel acdo destrutiva da assim chamada historia
universal, assim como da crueldade da natureza, e que corre 0 perigo de ansiar por
uma negsglgéo budista do querer. Ele é salvo pela arte, e através da arte salva-se nele
—avida™.

O sétiro e o pastor idilico da modernidade, se dirigem ao primevo e ao natural de uma

forma muito diferente na compreenséo de Nietzsche®*

. A modernidade conceberia tal relagdo
de uma forma degenerada, em que os pastores idilicos se assemelham mais a caricaturas do
que significaram para os gregos. No satiro, para Nietzsche ainda ndo hd os fatores

problematicos e influenciadores da cultura.

Ele [o grego] ficaria ofendido com o nosso enfeitado e falso pastor: sua vista
passeava com sublime satisfacdo sobre os tragos grandiosos da natureza, ainda ndo
valados nem atrofiados; aqui a ilusdo da cultura fora apagada da proto imagem do
homem; aqui se desvelava o verdadeiro homem, o satiro barbudo, que jubilava
perante seu deus. Diante dele, o homem civilizado se reduzia a mentirosa
caricatura®.

Ainda existia uma relacdo de proximidade entre homem e natureza, sem que esta
estivesse atrelada a conceitos e apropriacdes que lhe retirassem o0 que possuia de mais
auténtico. O satiro agia e reagia, portanto, com impulsos mais genufnos®'. Perante a
veracidade com que o heleno vive esses impulsos naturais, representados na sintese satirica, 0
homem civilizado aparece sempre como uma caricatura, no sentido de que interpreta algo que
Ihe é estranho. O mais importante a se considerar é que, para Nietzsche, a figura do satiro
concentra a sintese do sublime e do divino, o que concede a acao por ele levada a efeito uma
sacralidade que atingira seu apogeu na acdo tragica. O carater hibrido dessa personagem
permite o estreitamento entre 0 humano e o divino de uma forma singular porque ela carrega
consigo todas as caracteristicas animais que aproximam o homem da natureza, evidenciando
desejos e necessidades inerentes a condi¢cdo humana. De outro lado, manifesta a proximidade

do divino, inclusive nas suas relagdes com Dioniso. Nascida do coro satirico, a tragédia

%08 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Musica, p. 52.
309 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Musica, p. 53.
310 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Mdsica, p. 54.
311 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Mdsica, p. 54.
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preservaria essa relacdo estreita com o divino enquanto ainda era, em parte, o culto ao deus do
éxtase. O satiro, de uma forma muito particular, expressa o sentimento tragico de uma forma
muito ampla porque esta atrelado as limitagcdes da sua condi¢do animal e, a0 mesmo tempo, se
relaciona com a possibilidade do eterno e do infinito contidos no divino e na sua misteriosa

proximidade. O sétiro, entéo,

[...] era a proto imagem do homem, a expressdo de suas mais altas e mais fortes
emoc¢Oes, enquanto exaltado entusiasta que a proximidade do deus extasia,
enquanto companheiro compadecente no qual se repete o padecimento do deus,
enguanto anunciador da sabedoria que sai do seio mais profundo da natureza,
enquanto simbolo da onipoténcia sexual da natureza, que 0 grego esta acostumado

a considerar com reverente assombro. O sétiro era algo sublime e divino: assim,

devia parecer ao olhar dolorosamente alquebrado do homem dionisiaco®?.

Para Nietzsche, o satiro teria se originado do desejo inerente ao grego dionisiaco de
obter a verdade e a natureza na sua forma suprema. O fildésofo ja suspeitava, desde esse
periodo, que a cultura moderna, a civilizagdo europeia, havia imergido em interpretacdes e
valores que, capitaneados pelo impulso apolineo, organizador, objetivo, socratico/alexandrino,
ndo passava de um somatorio de ilusbes engessadas por um modo unilateral de ver e sentir
que valeriam como verdade plena e indiscutivel**. Como h& um contraste entre a verdade da
natureza — “na qual ainda ndo laborava nenhum conhecimento, na qual os ferrolhos da cultura

1 314

ainda continuavam inviolados — e a mentira da civilizacdo, “a portar-se como a Unica

realidade” 3%°

, 0 simbolismo do coro satirico expressaria a relacdo primitiva da “coisa em si”
com a aparéncia ou o fendmeno. Segundo Nietzsche, “assim como a tragédia, com seu
consolo metafisico, aponta para a vida perene daquele cerne da existéncia, apesar da
incessante destruicdo das aparéncias, do mesmo modo o simbolismo do coro tragico ja
exprime em um simile a relacdo primordial entre coisa em si e fendmeno” 3.

Esse coro de satiros cultua o deus Dioniso em seu cortejo de éxtase, revelando um
fundo ritual em redor do qual a tragédia se equilibrara. “A tragédia nasceu do culto de
Dioniso: isto, apesar de algumas tentativas, ainda ndo se conseguiu negar. Ninguém péde, até

hoje, explicar a génese do tragico, sem passar pelo elemento satirico” 3. Mas a questo é: se

312 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Musica, p. 54.

313 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Musica, p. 54.

31 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Musica, p. 54.
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316 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Mdsica, p. 54-55.
17 BRANDAO, Junito de Souza. Teatro Grego: tragédia e comédia, p. 09.
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“a tragédia surgiu do coro tragico” '

, € este é compreendido como drama original, em que
consiste, para o jovem Nietzsche, a relag@o entre o coro tragico e a turba satirica? Consiste na
imitacdo: “A constituicdo ulterior do coro da tragédia, diz Nietzsche, é a imitacdo artistica

desse fendmeno natural” °°

, a saber, o cortejo dionisiaco. Como observa Machado, “no
momento em que é apenas coro, construido como uma armacdo suspensa de um fingido
estado natural, com fingidos seres naturais, a tragédia reproduz, imita, espelha, simboliza o
fendbmeno da embriaguez dionisiaca responsavel pelo aniquilamento da individualidade e pelo
desaparecimento dos principios apolineos criadores da individuacdo: a medida e a consciéncia
de si” **° O conhecimento da natureza transforma o seguidor dionisiaco em génio da
natureza, portanto, em satiro, e a posterior configuracdo da tragédia foi a imitacdo desse
fendmeno %,

O centro produtivo do pensamento de Nietzsche por essa ocasido é a valorizacdo da
anterioridade do coro em relacdo ao drama. Para o pensador, nesse sentido, € do canto
dionisiaco que nasce a arte tragica. No principio havia apenas a vontade dionisiaca e sob esta
vontade nascera o servidor ditirambico que, pelo “aumento de suas aptiddes simbolicas”, so

poderia ser compreendido pelo seu semelhante®*?

. O fato é que o dionisiaco é o sentimento
puro em relagdo a natureza, sem quaisquer formas de conceitualizacdo prévia. O homem
dionisiaco sente a verdade da natureza e apreende as formas da condi¢cdo humana de uma
forma singular e com o auxilio do seu opositor permite a representacdo de parte dessa verdade
através do artificio apolineo do sonho.

De toda forma, o coro ditirambico em si mesmo, por mais que expressasse 0 que havia
de mais dionisiaco no homem grego primevo, ainda ndo era ele mesmo a tragédia®®. Ha,
nesse sentido, um recorrente esforco de Nietzsche para salientar a muatua dependéncia entre 0s
principios. Tanto Apolo precisava de Dioniso quanto Dioniso precisava de Apolo. O apolineo,
principio das belas formas, precisava do dionisiaco para alimentar a sua producéo de imagens;
sem a energia impulsiva do dionisiaco ndo haveria com o que construir a imagem argentina e
imponente do perimetro olimpico e sem o horror existente no abismo em redor do qual
dancavam os coreutas ditirambicos sob o éxtase do dionisiaco, ndo haveria por que esforcar-

se por projetar sobre 0 mundo um véu de luminosidade. E o dionisiaco, com a sua terrificante

318 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Musica, p. 49.

39 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Musica, p. 55.

%20 MACHADO, Roberto. O Nascimento da Tragédia: de Schiller a Nietzsche, p. 228.
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experiéncia da vontade, da contemplacdo sem eufemismos da verdade silénica, necessita do
apolineo, do seu veu da ilusdo, para evitar uma extincdo completa ocasionada pela entrega
sem delongas ao Uno-primordial, um regresso completo e sem precedentes ao principio.

Para Nietzsche o coro aparece como um dos elementos da tragédia com mais
destacado valor por representar um aspecto de elevada autenticidade do grego com o mundo
em que vivia, como “um terreno que se elevava muito acima das sendas reais do perambular
dos mortais” *. Tanto em Introducdo a Tragédia de Séfocles quanto em O Nascimento da
Tragédia no Espirito da Musica ha alusGes constantes ao contraste entre a utilizagdo do coro
pelos antigos e a sua retomada pelos modernos. Para estes a introdugdo do coro néo
ultrapassou o efeito da aquisicdo de um elemento novo para intensificar a acdo, mantendo-o
no palco com esta funcdo e sem lhe destacar nenhum outro atributo na cena. O fato é que o
espectador do moderno teatro europeu, visto por Nietzsche com suma reserva desde o inicio, €
um espectador estatico, inerte diante da obra de arte, como executor maximo de uma distin¢éo
entre vida e pensamento. O espectador teatral europeu moderno sé de muito longe interage
com a obra de arte e esta 0 atinge apenas enquanto pensamento, apenas enquanto parte do
escopo cultural arregimentado sob o qual vivia. Diferentemente disso, 0 espectador grego néo
pensa a obra de arte em separado da vida, ndo como conditio sine qua non para interagir com
ela. O coro tragico para 0 homem grego € a supressao das fronteiras entre a obra de arte e a
vida, é o nivel mais alto de uma dissolucdo completa da separacdo altercada pela civilizagdo
entre o publico espectador e a acdo encenada, demonstrando um patamar de sofisticacdo
raramente atingido ap6s o encerramento da tragédia classica grega. Segundo Nietzsche, o coro
da tragédia grega era “o simbolo do conjunto da multid&o dionisiacamente excitada” %.

Acerca do coro, essa parte constitutiva da tragedia que pode ser apontada como sendo
a sua espinha dorsal, Nietzsche afasta as interpretagc0es superficiais e inexatas. A interpretacdo
aristotélica é a primeira compreensao a ser afastada, quando considera o coro como um dos
atores, representando “o povo em face da regido principesca da cena” 3. Segundo as
consideracdes de Roberto Machado, a rejeicdo de Nietzsche a interpretacdo € um afastamento
da estética hegeliana, segundo a qual “o coro representava a sabedoria do povo, exprimia 0s
pensamentos e 0s sentimentos coletivos em contraposicdo ao discurso individual” **’. Nesse
sentido, “as raizes puramente religiosas da tragédia excluem essa oposicdo do povo ao

principe e que seria uma blasfémia falar até mesmo de pressentimento de uma representacédo

324 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Musica, p. 51.
325 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Musica, p. 58.
326 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Mdsica, p. 49.
%27 MACHADO, Roberto. O Nascimento do Trégico: de Schiller a Nietzsche, p. 225.
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constitucional do povo na Grécia antiga” .

Em seguida, Nietzsche apresenta as consideracdes de August-Wilhelm Schlegel, “o
qual nos aconselha encarar o coro, em certa medida, como a suma e o extrato da multidao de

espectadores, como o ‘espectador ideal™ **°

. Entretanto, Nietzsche parecia acreditar ser
impossivel extrair do publico o coro tragico por simples idealizacdo, visto que o espectador
teria sempre consciéncia de estar assistindo a uma obra de arte, enquanto o coro veria na cena
figuras reais e ndo apenas um espetaculo **°. O contraste apresentado por Nietzsche entre o
teatro grego antigo e o teatro moderno europeu Se concentraria nas interpretacdes para o coro,
ja que na modernidade ocorreu uma dréstica reducdo da influéncia do coro, passando a
possuir uma forma muito peculiar de relacionar espectador e espetaculo que nenhuma
semelhanca guarda para com o teatro dos antigos helenos. Assim, ainda que o “espectador
ideal” de Schlegel, em um primeiro momento, parecesse um forte argumento para a
compreensdo do teatro grego, Nietzsche recorda que “o coro em si, sem 0 palco, ou seja, a
configuracdo primitiva da tragédia, e aquele coro do espectador ideal ndo sdo compativeis um
com o outro” ¥,

Das interpretacdes para o coro avaliadas por Nietzsche em O Nascimento da Tragédia,
a mais proficua fora a de Friedrich Schiller que, no prefacio a Noiva de Messina, vé o coro
como “uma muralha viva que a tragédia estende a sua volta a fim de isolar-se do mundo real e
de salvaguardar para si o seu chdo ideal e sua liberdade poética” 3*2. A muralha referida é vista
como um artificio capaz de desprender a agdo tragica de quaisquer formas de naturalismo,
salvaguardando a ilusdo poética e draméatica. Machado acrescenta, na esteira da adocao pelo
jovem Nietzsche das ideias de Schiller sobre o coro, que este se tornara mais importante para
aquele quando outorgara a linguagem lirica uma elevacdo determinante para a linguagem da

333

tragédia®”. Assim,

[...] se Nietzsche da importancia a teoria schilleriana do coro [...] é porque, como
ele esclarece no 824 de O Nascimento da Tragédia, “a arte ndo é apenas uma
imitacdo da realidade natural, mas um suplemento metafisico dessa realidade
natural, colocada junto dela a fim de ultrapasséa-la”. Se, mesmo concebida como
imitacdo, a arte tragica tem como finalidade uma “transfiguracdo metafisica” é
porque ela imita ndo a realidade fenomenal, mas o que Schopenhauer chamou de
vontade e Nietzsche de uno originario, a esséncia da natureza®*,

38 MACHADO, Roberto. O Nascimento do Tragico: de Schiller a Nietzsche, p. 225.
39 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Musica, p. 49.
30 MACHADO, Roberto. O Nascimento do Tragico: de Schiller a Nietzsche, p. 225.
331 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Musica, p. 50.
332 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Musica, p. 51.
33 MACHADO, Roberto. O Nascimento do Tragico: de Schiller a Nietzsche, p. 225.
34 MACHADO, Roberto. O Nascimento do Tragico: de Schiller a Nietzsche, p. 227.
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|” 335

A tragédia, portanto, € um “terreno idea e nesse perimetro se deslocam as

personagens de um mundo gque conjuga recorrentemente o sublime e o divino.

Cantando e dangando, manifesta-se 0 homem como membro de uma comunidade
superior: ele desaprendeu a andar e a falar, e esta a ponto de, dancando, sair voando
pelos ares. De seus gestos fala o encantamento. Assim como agora 0s animais
falam e a terra da leite e mel, do interior do homem também soa algo de
sobrenatural: ele se sente como um deus, ele proprio caminha agora tdo extasiado e
enlevado, como vira em sonho os deuses caminharem. O homem ndo é mais artista,
tornou-se obra de arte: a forca artistica de toda a natureza, para a deliciosa
satisfacdo do uno-primordial, revela-se aqui sob o frémito da embriaguez. A argila
mais nobre, a mais preciosa pedra de marmore é aqui amassada e moldada e, aos
golpes de cinzel do artista dionisiaco dos mundos, ressoa o chamado dos mistérios
eleusinos: ‘Vés vos prosternais, milhGes de seres? Pressentes tu o Criador, 6
mundo? **°,

E preciso acrescentar que “haviamos sempre pensado que o espectador apropriado,
fosse ele qual fosse, precisava permanecer sempre consciente de que tem diante de si uma

obra de arte e ndo uma realidade empirica; ao passo que o coro tragico dos gregos € obrigado

a reconhecer nas figuras do palco existéncias vivas” .

Somente do ponto de vista do coro é que se explica o proscénio e sua acdo.
Somente na medida em que o coro é simplesmente a representacdo da massa
dionisiaca exaltada e somente na medida em que todo espectador se identifica com
0 coro é que existe um mundo de espectadores no teatro grego. A expressao de
Schlegel do “espectador ideal” deve abrir-se-nos aqui num sentido profundo. O
coro é o espectador idealizado, na medida em que é o Unico observador, 0
observador do mundo de visbes do proscénio. Ele é o verdadeiro produtor desse
mundo: nada é mais errbneo do que projetar nosso critério de publico critico-
estetizante no teatro grego. A massa popular dionisiaca como a eterna matriz da
aparicdo dionisiaca, e aqui o eternamente estéril; essa é a oposic¢do. Schiller tem
toda razdo quando trata o coro como o fator poético mais importante da tragédia: e
Aristételes com sua utilizacdo euripidiana e plana do coro ndo nos deve
confundir®®,

Assim, o coro € o elemento da tragédia que Ihe permite criar para si um terreno

particular habitado por seres adornados com caracteristicas especiais. “O grego construiu para

335 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Musica, p. 51.
3% NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Musica, p. 28.
337 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Mdsica, p. 50.
%38 NIETZSCHE, Friedrich. Sabedoria para depois de amanha, p. 17.
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esse coro a armacédo suspensa de um fingido estado natural e colocou nela fingidos seres
naturais” **°. Esses seres eram os sétiros, os membros do cortejo dionisiaco responséaveis pelo

coro ditirambico.

3.2: MUsica e Tragédia.

Visto que o coro tragico € uma imitacdo do cortejo dionisiaco e do coro ditirambico, a
possibilidade dessa imitagdo, como observa Machado, reside na musica. O coro, no percurso
do seu desenvolvimento, desde as odes entusiasticas repletas de furor e ousadia até a acdo
dramatica, com toda a sua plasticidade e efervescéncia linguistica, é todo ele uma forte
musica que se descarrega em sucessivos quadros imagéticos. O drama, a encenagdo, se
origina do sonho; todavia, ultrapassa os limites da aparéncia apolinea e representa a cisdo do
individuo lado a sua reunificacdo com o Ser primordial. E uma arte que joga, que conjuga os
diferentes impulsos, e que se distingue da epopeia, cara ao apolineo, por representar a
sensibilidade apolinea, plastica, objetiva, desdobrando-se para lidar com os efeitos do
dionisiaco.

Nietzsche asseverava que primitivamente cena e acdo eram imaginadas de forma
conjunta, como uma Vvisdo®*. O coro seria a Unica realidade de onde proviria a visio e que

falaria desta com todo o simbolismo da danca, do som e da palavra.

[...] esse coro dos gregos havia de ser mais antigo, mais original e até mais
importante do que a “acdo” propriamente dita — como nos transmitia com tanta
clareza a tradi¢cdo — enquanto nds antes ndo podiamos, por outro lado, conciliar
essa suma importancia e esse carater primordial de que nos fala o testemunho
transmitido pelo fato de o coro ter sido composto apenas de seres servis e baixos,
sim, de inicio apenas de satiros caprinos, enquanto para nos, antes, a orquestra
diante da cena sempre permanecia um enigma, agora chegamos a compreender que
a cena, junto com a acgdo, eram pensadas no fundo e originalmente apenas como
visdo, que a Unica “realidade” é ai precisamente o coro, o qual gera a partir de si
mesmo a visdo e fala dela com todo o simbolismo da danca, da musica e da
palavra. Esse coro contempla em sua visdo o seu senhor e mestre Dioniso e é por
isso eternamente o coro servente: ele v& como este, o deus, padece e se glorifica, e

por isso ele proprio ndo atua®*.

O coro é um elemento do culto grego e forma, com o mito, a triade sobre a qual se

erigiu a tragédia. Doravante € preciso reiterar que o0 coro primitivo somente ndo era a tragédia;

3% NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Musica, p. 51.
340 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Mdsica, p. 58.
341 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Mdsica, p. 258.
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esta sO aparece quando o coro, a musica dionisiaca, se associa a encenacao, ou seja, quando a
musica é atrelada a cena, as ondulagdes do véu apolineo que se desdobra para converter em
imagem e palavra a embriaguez dionisiaca, sintoma da vontade pura. Para o coro, Dioniso ndo
estava presente deveras, mas era representado como se estivesse®*2. O drama nasce quando
Dioniso passa a frequentar a acdo, quando é parte factual da encenacgdo, ndo lhe bastando uma
mera representacdo distante. O deus passa a ser mostrado como algo real e ¢é representado de
forma glorificante entre os satiros do seu suntuoso cortejo de transformados. A partir dessa
aparicdo de Dioniso entre 0s seus, 0 coro precisa excitar o publico para que, através do éxtase,
tomem a representacdo do deus como uma viséo, como manifestacédo real. A realidade comum
¢, como ja se acentuou, dissolvida na realidade atmosférica da encenacdo e é nessa dissolucéo
que se da a acdo do sonho apolineo, drenando a energia dionisiaca para a projecdo de um
outro mundo.

Ainda aqui sobressai a eterna complementaridade: de um lado o lirismo dionisiaco do
coro, imerso no pleno éxtase da masica e da danca, e de outro as paredes ilusorias do apolineo
mundo de sonhos. A conclusdo desse enlace, que permeia 0 advento da tragédia, é o notorio
fato de que Dioniso, até entdo apenas expresso pelo éxtase que lhe é caracteristico, ganha a
mascara do heroi tragico e como tal passa a ser representado. Dai que, para o Nietzsche de O
Nascimento da Tragédia, o Prometeu e o Orestes de Esquilo, assim como o Edipo e a
Antigona, de Sofocles, s6 podem ser compreendidos com a plena exatiddo que a sua
profundidade exige, se sdo vislumbrados como mascaras do deus do éxtase e do vinho, cujo
mais destacado feito € a mescla e a ndo dissociacdo entre a dor e 0 prazer como elementos
irrefutaveis da existéncia®®,

O satiro, enquanto ser dionisiaco, plenamente integrado com a natureza e gozador de
todas as vicissitudes provenientes dela, aparece ao jovem Nietzsche como condigdo de
possibilidade da existéncia de toda civilizacdo. Servidor dionisiaco, coreuta ditirambico, o
satiro ndo escapa a imageética apolinea, permitindo a passagem, portanto, do canto coral
primitivo, ao drama que traduz o mito épico na maxima elevacdo do mito, como mito tragico.
E assim que, segundo Nietzsche “o efeito mais imediato da tragédia dionisiaca é que o Estado
e a sociedade, sobretudo o abismo entre um homem e outro, ddo lugar a um superpotente
sentimento de unidade que reconduz ao coragdo da natureza” ***. Para Nietzsche, h4 uma

consequéncia imediata para a reconciliacdo entre o apolineo da imagem e o dionisiaco da

32 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Musica, p. 59.
33 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Mdsica, p. 66.
3% NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Mdsica, p. 52.
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musica que faz parte desse almejado sentimento de unidade que € visto como objetivo ultimo
da tragedia. Essa consequéncia se faz através do coro ditirambico; so é possivel através dele.

Trata-se da consolacdo metafisica.

O consolo metafisico — com que [...] toda a verdadeira tragédia nos deixa — de que
a vida, no fundo das coisas, apesar de toda a mudanca das aparéncias fenomenais, é
indestrutivelmente poderosa e cheia de alegria, esse consolo aparece com nitidez
corpOrea como coro satirico, como coro de seres naturais, que vivem, por assim
dizer, indestrutiveis, por detrds de toda civilizacdo, e que, a despeito de toda

mudanga de geracbes e das vicissitudes da historia dos povos, permanecem

perenemente 0s mesmos®*.

E preciso considerar que, em O Nascimento da Tragédia, o que Nietzsche chama de
consolacdo, como afirma Machado, é sindbnimo de alegria e prazer. “E se o adjetivo
‘metafisico’ é empregado para qualifica-los é porque eles dizem respeito ao aniquilamento do
individuo e a identificacdo momentanea do espectador com o ser primordial, 0 uno originario,
a vontade universal” 3**. No advento de redacio da obra é esta consolacdo o elemento que
oferece um significado acabado a dinamica da relacdo entre musica e mito, que € a expressao

1 347

mais evidente da tragédia como “epifania do dionisiaco , traduzida com os caracteres

plasticos do apolineo.

O efeito da consolacdo metafisica, como produto ultimo da tragédia, é, portanto, “fazer
0 espectador aceitar o sofrimento com alegria, como parte integrante da vida, porque seu
proprio aniquilamento como individuo em nada afeta a esséncia da vida, o mais intimo do
mundo, da vontade” 3%
A masica, para Nietzsche, enquanto parte fundamental da consolacdo metafisica, é a

mais elevada forma de arte porque, como aprendera outrora com Schopenhauer, “o

compositor manifesta a esséncia mais intima do mundo, expressa a sabedoria mais profunda,

» 3% ou seja, a musica é “uma reproducio

numa linguagem ndo compreensivel por sua razdo
da vontade” **°. Como representacdo do instinto mais profundo e irascivel da existéncia, a

musica dionisiaca € uma forca que impele e domina 0 homem ao extremo de sua condicao.

5 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Musica, p. 52.

¥ MACHADO, Roberto. O Nascimento do Tragico: de Schiller a Nietzsche, p. 239.

37 |LEBRUN, Gérard. Quem era Dioniso? p. 356.

8 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Mdsica, p. 237-238.
39 SCHOPENHAUER, Arthur. Metafisica do Belo, p. 233.

%0 SCHOPENHAUER, Arthur. O Mundo como Vontade e Representagéo, p. 271.
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“Fundada na mdusica, a tragédia ndo apenas da o conhecimento da vontade, como também

proporciona a afirmagéo da vontade” **".

A tragédia nos persuade do prazer eterno da existéncia com a condicdo de
procurarmos este prazer ndo nos fendémenos, no turbilh&o das formas mutantes, que
nascem e morrem, mas atrds deles. Além disso, acrescenta que, pela arte
dionisiaca, nds somos, momentaneamente, o prdprio ser primordial, sentimos seu
desejo e seu prazer de existir. A felicidade que a tragédia proporciona diz respeito

ao vivente tnico com o qual nos confundimos®?.

E para aplacar o desmensurado que ha por detras dessa forca que Dioniso precisa de
Apolo. Entdo, “se Dioniso € a raiz selvagem da tragédia grega, a arte grega permanece, ndo
obstante, colocada sob a protecdo de Apolo” **3. Toda a energia do dionisiaco e a sua verdade,
a sua intensidade e impetuosidade, como vimos, é traduzida em aspectos plasticos, comuns ao
mundo apolineo da forma, para que sejam suportados pelo homem. E essa relagdo de
intrinseca dependéncia, que pressupfe um combate interrompido apenas por momentanea
concérdia, 0 que sustenta a tragédia grega e o que a torna uma experiéncia Unica de afirmacéo
da vida que se faz sobre toda a adversidade e obscuridade da condi¢do humana.

Precisamente, a consolacdo metafisica é a certeza de que, em detrimento do sofrimento
engendrado pela casualidade do fenémeno, sofrimento este que a vida suporta o tempo todo
como um pressuposto necessario, decorrente do rompimento dos lagcos com o Uno-primordial,
h& um prazer ultimo, uma alegria fundamental que provem do préprio conhecimento da dor

porque ambos, dor e prazer, sdo faces da mesma realidade®*.

E um fendmeno eterno: a vontade avida sempre encontra um meio, através de uma
ilusdo distendida sobre as coisas, de prender a vida as suas criaturas, e de obriga-las
a prosseguir vivendo. A um algema-o o prazer socratico do conhecer e a ilusdo de
poder curar por seu intermédio a ferida eterna da existéncia, a outro enreda-o,
agitando-se sedutoramente diante de seus olhos, o véu de beleza da arte,
aqueloutro, por sua vez, o consolo metafisico de que, sob o turbilhdo dos
fendmenos, continua fluindo a vida eterna; para ndo falar das ilusbes mais
ordinarias e quase mais fortes ainda, que a vontade mantém prontas a cada

instante®°.

%1 MACHADO, Roberto. O Nascimento do tragico: de Schiller a Nietzsche, p. 238.

%2 MACHADO, Roberto. O Nascimento do tragico: de Schiller a Nietzsche, p. 238.

53 | EBRUN, Gérard. Quem era Dioniso? p. 361.

34«0 proprio prazer é uma cadéncia de pequenas dores”. COLLI, Giorgio. Escritos sobre Nietzsche, p. 140.
%5 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Mdsica, p. 106.
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A alegria do heleno, que pouca ou nenhuma razdo de ser possui, se baseia no
enfrentamento do mundo assim como ele ¢, da vida nas suas mindcias, incluindo a dor e a
sofreguiddo. Saber sorrir, apesar da dor; almejar a alegria, apesar do sofrimento: € isso 0 que a
consolacdo metafisica presente no jovem Nietzsche pretende. Por isso, “quase toda a obra de
Nietzsche deveria ser invocada para ilustrar essa alianca secreta, selada por Nietzsche desde O
Nascimento da Tragédia, entre a infelicidade e a felicidade, o tragico e o jubiloso, a
experiéncia da dor e a afirmacdo da alegria” **°.

No cerne da pretendida unidade com a natureza o homem atico experimentara uma
expectativa de alegria e robustez oriunda de uma profunda afirmacdo da vida. Nietzsche
considerara que esse conforto salvara o heleno, sempre tdo propinquo a dor por enxergar as
agruras do mundo, como as antevistas nas duras e ja referidas palavras de Sileno; e esse
mesmo conforto metafisico o livrara da inclinagdo por negar a vontade: “Ele é salvo pela arte,
e pela arte salva-se nele —a vida” *".

O tema da consolacdo metafisica é um dos aspectos de O Nascimento da Tragédia no
Espirito da Mdsica que, reavaliado por Nietzsche no Ensaio de Autocritica, de 1886, recebe
uma das mais severas admoestacOes. A avaliacdo posterior seguia as novas perspectivas
abertas pelo pensador em um processo de negagdo da identidade romantica, sob a qual se
formara, e a intensificacdo crescente da critica dos ideais metafisicos capitaneados pela

filosofia platénica e pelo cristianismo.

3.3: Musica dionisiaca e vontade

E embleméatico que Nietzsche, ao pretender se aproximar do universo dos antigos
gregos, na tentativa de captura do cerne do seu luminoso e hilariante espirito, tenha se
utilizado especialmente dos impulsos apolineo e dionisiaco. “Apolo e Dioniso séo, portanto,
tomados em primeiro lugar apenas por metaforas dos instintos estéticos antagénicos dos
gregos, 0 antagonismo entre a plastica e a musica. A fim de tornar explicita a oposi¢do desses
instintos estéticos, Nietzsche menciona uma antitese ‘fisioldgica’ da vida humana; ele passa
» 358

bruscamente a psicologia. No sonho e na embriaguez regressa a antitese

Compreendidas as caracteristicas elencadas, sob as quais movemo-nos, pode-se

% ROSSET, Clément. Alegria: a forca maior, p. 42.
%7 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Mdsica, p. 52.
%8 FINK, Eugen. A Filosofia de Nietzsche, p. 23.
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afirmar que a arte € um campo de atuacdo tanto dionisiaco quanto apolineo, estabelecendo
entre esses principios uma ligacdo singular, que sustenta a riqueza da vida autenticamente
grega. O conflito entre Apolo e Dioniso esta no cerne da producdo artistica grega e, portanto,
é desta oposicao que se alimenta seu imaginario. A musica, em particular, é associada no mito
grego tanto a Apolo quanto a Dioniso®’; e destaca que Apolo, com seu poder e persuasio,
conseguiu de Hermes seu instrumento musical®®.

Em Nietzsche, a oposicdo entre os dois impulsos estéticos da natureza sustenta a
diferenca entre a mausica propriamente apolinea e a musica dionisiaca. “Se a mausica
aparentemente ja era conhecida como uma arte apolinea, ela o era apenas, a rigor, enquanto
batida ondulante do ritmo, cuja forca figuradora foi desenvolvida para a representacdo de
estados apolineos” 3. Nietzsche concebe a musica apolinea como “arquitetura dérica em

sons” 362

, especificando a intencdo da mesma e a sua acdo sobre o mundo helénico. Essa
“arquitetura dérica em sons” seria uma musica caracterizada pela auséncia de excessos, pela

sobriedade e simplicidade, ou seja, pelo predominio do equilibrio e da ordem.

Da musica de Apolo brota, a ressoar, um conhecimento divino. Em tudo visa e
alcanca a forma. O cadtico deve tomar forma, o impetuoso deve marchar segundo o
compasso, o contraditério deve equilibrar-se na harmonia. Assim, a masica é a
grande educadora, a origem e o simbolo de toda a ordem do mundo e da vida

humana. Apolo, o masico, é 0 mesmo instituidor da ordem, o conhecedor do justo,

do necesséario e do vindouro®®,

N&o apenas ritmo, de um ponto de vista objetivo e puramente reprodutor de imagens,
como a musica da citara que acompanhava o canto homérico®*, revela a musica dionisiaca,
cuja marca reside no fato de que “inteiramente isenta de imagem, é um reflexo do ser
primordial” *®°. Caracteriza a msica dionisiaca a relacdo com a embriaguez, uma reagéo

constante a unificagdo do ritmo puro, ou seja, da elevada harmonia, que é querida e

%9 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Musica, p. 31.

%60 Hermes, filho de Maia, roubou doze vacas, cem novilhos e um touro do rebanho de Admeto, sob a temporaria
guarda de Apolo. Levou o fruto do seu roubo até Pilos de Messénia, imolando dois novilhos, cortados em doze
partes, uma para cada divindade. Apos té-lo feito voltou a sua gruta para descansar. Entrando na gruta, encontrou
uma tartaruga; pegou-a, esvaziou-a e esticou sobre a cavidade cordas fabricadas com os intestinos das vitimas
gue acabara de sacrificar. Desse modo inventara a lira. Quando Apolo o foi procurar, Maia mostrou-lhe o jovem
deus adormecido, envolto em fraldas. Apolo recorreu a Zeus para reaver os animais roubados, mas resolveu a
questdo fazendo um acordo com Hermes: em troca do instrumento, deu-lhe o rebanho. GRIMAL, Pierre. A
Mitologia Grega, p. 54.

%1 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Musica, p. 31.

%2 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Musica, p. 31.

%3 OTTO, Walter Friedrich. Os Deuses da Grécia, p. 68.

%4 MACHADO, Roberto. O Nascimento do Tragico: de Schiller a Nietzsche, p. 229.

%5 MACHADO, Roberto. O Nascimento do Tragico: de Schiller a Nietzsche, p. 229.



102

alimentada pela musica de seu antipoda®®

. A mdasica dionisiaca se contrapfe de forma
imediata a musica de Apolo porque ultrapassava as limitacbes da ordem estabelecida
objetivando a harmonizaco; ela é, a0 mesmo tempo, canto e mimica®®’. Evidente que, diante
da harmonia e beleza nutridas pelo apolineo, aos gregos causava espanto a espontaneidade e
desmedida do seu opositor. Nietzsche atenta para esse espanto para estabelecer o grau do
conflito entre eles, evidenciando a caracteristica procura pela ordem e o equilibrio de um lado
e a falta de regras e impetuosidade de outro. Assim, a musica que acompanhava 0 coro
dionisfaco causava temor pelo contraste com as pretenses ritmicas da mésica dérica®®.
Nietzsche imaginava, sob a influéncia poderosa da filosofia de Schopenhauer, uma
musica independente dos quadros de imagens, que envolvesse melodia, harmonia, ritmo e
danca, exatamente como a exaltacdo desmedida das coreutas de As Bacantes, de Euripedes;
precisamente porque 0 que o coro intencionava era a imitacdo do estado dionisiaco e tal coisa

369

s0 seria possivel através da musica™”. O dionisiaco nesse jovem Nietzsche é o equivalente ao

370

que Schopenhauer chama de vontade®”, no Livro 11 de sua obra capital*”, por reservas que ja

existam em relacdo a filosofia do velho mestre: “... é 0 objeto mais imediato da sua
consciéncia, que constitui a esséncia intima do seu préprio fendmeno, que manifesta como
representacéo, tanto pelas suas a¢cdes como pelo seu substrato permanente, 0 corpo”; e ainda
“... a substancia intima, o ndcleo tanto de toda coisa particular, como do conjunto; € ela que se
manifesta na forca natural cega...” *>. Em suma, é a “forca que eternamente quer, deseja e
aspira” 3". Seguindo a caracterizacdo da vontade, na sua metafisica do belo, no Livro Il de O

Mundo como Vontade e Representacdo, Schopenhauer estabelece sobre a musica:

366 “Na musica de Apolo ressoa o espirito de todas as formacdes viventes. Ouvem-na com deleite os amantes do
mundo claro e bem formado, regido pelo excelso pensamento de Zeus; mas para todos os seres desmedidos e
monstruosos ela soa estranha e adversa”. OTTO, Walter Friedrich. Os Deuses da Grécia, p. 64.

%7 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Musica, p. 31.

%8 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Musica, p. 31.

%9 MACHADO, Roberto. O Nascimento do Tragico: de Schiller a Nietzsche, p. 228.

370 1...] a referéncia essencial de Nietzsche para interpretar a mitologia e a arte gregas €, como sempre nessa
época, Schopenhauer. E, se O Nascimento da Tragédia no Espirito da Musica se baseia em O Mundo como
Vontade e Representagdo, isso significa principalmente que os conceitos mais abrangentes da analise
nietzschiana da tragédia, o dionisiaco e o apolineo, sdo pensados a partir dos conceitos schopenhauerianos de
vontade e representacdo, transformados, na linguagem nietzschiana, em uno originario e aparéncia. MACHADO,
Roberto. O Nascimento do Tragico: de Schiller a Nietzsche, p. 216.

31 «A vontade, a esséncia do Mundo, serd atingida por meio de uma analogia com o ser humano. O homem,
submetido como tudo o que vive ao império da Vontade, é o lugar em que a vontade se objetiva e se revela. O
homem descobre, em seu corpo, a imagem de uma vontade cega que compartilha com os outros seres vivos. Essa
forca obscura vital é o aspecto do mundo que nédo pode ser reduzido a representacdo, € 0 mundo enquanto coisa-
em-si, 0 mundo enquanto vontade”. BRUM, José Thomaz. O Pessimismo e suas Vontades: Schopenhauer e
Nietzsche, p. 23.

372 SCHOPENHAUER, Arthur. O Mundo como vontade e representacéo, §21, p. 119.

33 MACHADO, Roberto. O Nascimento do Tragico: de Schiller a Nietzsche, p. 218.
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Ja ndo podemaos encontrar nela a cOpia, a reproducdo da ideia do ser tal como ele se
manifesta no mundo; e, por outro lado, é uma arte tdo elevada e tdo admiravel, tdo
prépria para comover 0S nossos sentimentos mais intimos, tdo profunda e
inteiramente compreendida, semelhante a uma linguagem universal que ndo é
inferior em clareza & propria intuicao!*

E seguindo o precedente interpretativo elaborado pelo pensamento de Schopenhauer
que Nietzsche “vé a musica como arte essencialmente dionisiaca, que, ndo se restringindo ao
mundo do fendmeno®”, estabelece uma relagdo imediata com a vontade” *®. E assim que,

para Nietzsche “entendemos [...] a doutrina de Schopenhauer, a musica como linguagem

imediata da vontade” "',

Mas a musica, que vai para além das ideias, é completamente independente do
mundo fenomenal; ignora-o totalmente, e poderia de algum modo continuar a
existir, na altura em que o universo ndo existisse; ndo se pode dizer 0 mesmo das
outras artes. A musica, com efeito, € uma objetividade, uma cépia tdo imediata de
toda vontade como o mundo o é, como 0 sdo as proprias ideias cujo fendbmeno
multiplo constitui 0 mundo dos objetos individuais. Ela ndo &, portanto, como as
outras artes, uma reproducdo das ideias, mas uma reproducdo da vontade como as
proprias ideias. E por isso que a influéncia da musica é mais poderosa e mais
penetrante que a das outras artes: estas exprimem apenas a sombra, enquanto que
ela fala do ser. E como é a mesma vontade que se objetiva na ideia e na mdsica,
embora diferentemente em cada uma das duas, deve existir ndo uma semelhanca
direta, mas, no entanto, um paralelismo, uma analogia entre a musica e as ideias,
cujos fenémenos multiplos e imperfeitos formam o mundo visivel*”.

A questdo que ocupa Nietzsche acerca da relagdo possivel entre apolineo e dionisiaco,
quando aquele da passagem através da representacdo aos impulsos naturais deste, gira em
redor da imagem e da palavra. Apolo, cujos mitos apontam-no como acompanhante das
musas, privilegia a imagem e as palavras, na construcdo do seu “belo mundo da fantasia
interior”. Diz-se a partir dai que “Apolo, deus da luz, é também o da harmonia. Inventou a

musica e a poesia para encantamento dos homens. Pratica-as e ama-as acima de todas as

374 SCHOPENHAUER, Arthur. O Mundo como vontade e representacéo, §52, p. 269.

375 “QOra, como nosso mundo nada mais é do que o fenémeno das Ideias na pluralidade, mediante sua entrada no
principium individuationis (forma de conhecimento do individuo), a musica, visto que vai além das ldeias, é
também por inteiro independente do mundo fenoménico, ignora-o absolutamente e poderia, por assim dizer,
existir mesmo que ele ndo existisse, algo que ndo se pode dizer das outras artes. De fato, a misica é uma cdpia e
objetividade imediata de toda a Vontade como 0 mundo o é, até mesmo como o sdo as ldeias, cujos fenémenos
variados constituem o mundo das coisas singulares. A musica, portanto, ndo € de modo algum, como as outras
artes, copia de ldeias, mas cOpia da propria Vontade, da qual as ldeias também sdo a objetividade”.
SCHOPENHAUER, Arthur. Metafisica do Belo, p. 229-230.

¥ MACHADO, Roberto. O Nascimento do Tragico: de Schiller a Nietzsche, p. 229.

37" NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Mdsica, p. 98.

378 SCHOPENHAUER, Arthur. O mundo como vontade e representacéo, §52, p. 271.
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coisas. O melhor meio de alcancar os favores deste deus, distante, mas benévolo, é oferecer-

lhe festas em que coros de rapazes e raparigas cantam e dancam em volta dos seus altares” *"°.

Diferentemente disso, Dioniso € o deus de uma mausica que prescinde das palavras e
das imagens porque, para Nietzsche, a musica dionisiaca é fundamentalmente expressao da
vontade e, sendo a vontade o “inestético em si” *°, a musica é a expressdo do proprio uno-

primordial.

No ditirambo dionisiaco 0 homem é incitado a méxima intensificagdo de todas as
suas capacidades simbdlicas; algo jamais experimentado empenha-se em
exteriorizar-se, a destruicdo do véu de Maia, 0 ser uno enquanto génio da espécie,
sim, da natureza. Agora a esséncia da natureza deve expressar-se por via simbélica;
um novo mundo de simbolos se faz necessario, todo o simbolismo corporal, ndo
apenas 0 simbolismo dos labios, dos semblantes, das palavras, mas o conjunto
inteiro, todos os gestos bailantes dos membros em movimentos ritmicos. Entdo
crescem as outras forgas simbdlicas, as da musica, em subita impetuosidade, na

ritmica, na dinamica e na harmonia®.

O que deveras parece um destaque nas consideraces de Nietzsche sobre a
diferenciacdo entre as musicas de Apolo e Dioniso é que, assim como temos acompanhado o
processo de deteccdo das diferencas entre os principios, enquanto a musica apolinea erige um
edificio de belas imagens e belas palavras para prender o homem ao seu véu onirico, a masica
dionisiaca é, forcosamente, uma masica que privilegia a vida, sem véus, sem eufemismos.

Em Nietzsche, encontra-se a anterioridade de um estado de animo musical®®* em
relacdo a formacdo de quaisquer imagens correspondentes. Recorrendo aos grandes da
tradicdo alemd naquilo que lhe parecia produtivo e aproveitavel, Nietzsche recorda Schiller,
quando este afirma que a disposicao musical do espirito antecederia a prdpria poesia:

Acerca do processo de seu poetar, Schiller ofereceu-nos alguma luz através de uma
observacdo psicologica, que se afigurava a ele prdprio inexplicavel, mas ndo
problematica; ele confessou efetivamente ter tido ante si e em si, como condicdo
preparatoria do ato de poetar, ndo uma série de imagens, com ordenada causalidade
dos pensamentos, mas antes um estado de &nimo musical (“O sentimento se me
apresenta no comec¢o sem um objeto claro e determinado; este s6 se forma mais
tarde. Uma certa disposicdo musical de espirito vem primeiro e somente depois é

que se segue em mim a ideia poética”) *®.

%9 BONNARD, André. A Civilizagao Grega, p. 147.

380 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Musica, p. 47.
381 NITEZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Musica, p. 32.
%82 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Mdsica, p. 40.
%83 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Mdsica, p. 41.
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Consiste em um dos pontos de mais destacado valor em O Nascimento da Tragédia a
anterioridade e independéncia da musica em relacdo a poesia, porque segundo Nietzsche a
supremacia se concentra sempre na primeira, sendo ela a fonte e o fomento para a efetiva
existéncia da segunda. A poesia, carente do ritmo, deve a mdsica as suas vicissitudes, visto
que é através dela que esta se torna, ao menos para Nietzsche, representativa e digna de

atencao.

A musica deveria apoiar a poesia, deveria reforgar a expressao dos sentimentos e 0
interesse das situaces, sem interromper a acdo ou a perturbar com ornamentos
indteis. Ela deveria ser para a poesia 0 mesmo que a vivacidade das cores e uma
feliz mistura de sombras e luz sdo para um desenho sem falhas e bem ordenado:
essas nao servem sendo para animar as figuras sem destruir os contornos. Portanto,
a musica é empregada completamente s6 como meio para um fim: sua tarefa era a
de converter o padecer do deus e do her6i na mais forte compaixdo dos auditores.
Ora, a palavra tem também a mesma tarefa, mas para ela é muito mais dificil e
apenas indiretamente possivel resolvé-la. A palavra age primeiramente sobre o
mundo dos conceitos e somente a partir dai sobre o sentimento; e de maneira
bastante frequente ela ndo alcanca absolutamente, pela distancia do caminho, o seu
alvo. A musica, por outro lado, toca o cora¢do imediatamente, como a verdadeira

linguagem universal, inteligivel por toda parte®.

Enquanto as palavras constituem o jogo de imagens através do qual o mundo apolineo
se faz, a masica seria 0 elemento dionisiaco que, ndo sendo ela propria vontade, aparece como
tal. Desta forma, € preciso destacar como se tornaria possivel, na compreensdo de Nietzsche,

gue a musica aparecesse no mundo das imagens e dos conceitos.

Ela aparece como vontade, tomando-se a palavra no sentido de Schopenhauer, isto
é, como contraposicdo ao estado de animo estético, puramente contemplativo,
destituido de vontade. Aqui se distingue agora, tdo incisivamente quanto possivel,
0 conceito da esséncia do da aparéncia; pois é impossivel que a masica, segundo a
sua esséncia, seja vontade, ja que ela, como tal, deveria ser completamente banida
do dominio da arte — porquanto a vontade é em si 0 inestético; porém aparece como
vontade. Com efeito, a fim de exprimir a sua aparéncia em imagens, o lirico precisa
de todos os transportes de paixdo, desde o sussurrar da propensédo até o trovejar do
delirio; sob esse impulso, para falar da musica em similes apolineos, ele passa a
compreender a natureza toda e a si préprio no seio desta apenas como o eterno
guerente, cobicante, andante. Mas na medida em que interpreta a misica em termos
de imagens, ele mesmo ja repousa na silenciosa calmaria da contemplagdo
apolinea, por mais que tudo quanto contemple a sua volta, pelo médium da masica,

esteja em movimento impetuoso e arrebatador®®.

%84 NIETZSCHE, Friedrich. O Drama Musical Grego, p. 65-66.
%5 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Mdsica, p. 47.
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Ha uma importante distin¢cdo entre madsica e vontade. A musica ndo pode, segundo
Nietzsche, ser entendida como vontade porque esta, seguindo as proposicoes
schopenhauerianas que a associam a coisa em si kantiana, ndo pode ser confundida com o
fendmeno, ndo pode ser confundida com a representacdo. E, como se considerou
anteriormente, o que Nietzsche avalia como sendo o “inestético em si” **. A musica ndo é a
vontade, mas pode aparecer como tal enquanto reflexo do dionisiaco, que se manifesta como

vestigio da dor primitiva e contradicdo®’ do Uno-primordial.

A mdasica é capaz de expressar o dominio mais indiferenciado, sem forma ou
conceito, da sensacdo. E este dominio que o poeta experimenta no estado de
embriaguez dionisiaco e procura expressar através de imagens simbolicas. O poeta
luta para interpretar em imagens a misica, mas como a expressdo nunca esgota o
gue ela tem de inabarcavel, precisa recorrer a uma linguagem impregnada de
simbolos, muitas vezes contraditéria e ambigua. A palavra jamais chega a
expressar com precisdo tudo o que é experimentado na musica. Nesse sentido, a
palavra é sempre superficial e circunscrita, em relagdo ao que na melodia é

profundo e ilimitado®®,

Assim, o fato é que a palavra ndo pode exprimir todo o simbolismo da mdsica; capta
apenas o0 simbdlico dos fenbmenos e interage com o espirito da musica apenas exteriormente.
Justamente por isso, “é impossivel, com a linguagem, alcancar por completo o simbolismo
universal da musica, porque ela se refere simbolicamente a contradicdo e a dor primordiais no

coracdo do Uno-primigénio, simbolizando em consequéncia uma esfera que esta acima e antes

de toda aparéncia” **°.

O que ira tornar esse simbolismo mais estdvel ¢ o fato de a musica poder ser
descrita como uma estrutura dindmica sem um fundo semantico passivel de ser
plenamente codificado, um atributo que se deixa entrever, em especial, no seguinte
aceite: “A mausica ¢ uma linguagem que detém uma capacidade de explicitacdo
infinita”. Assim como entre dois tons haveria sempre, em principio, uma infinidade
de microtons, ficando vedada a possibilidade de um sistema sonoro perfeitamente
temperado, as relagbes sonoras serviriam de contracanon frente a linguagem
rigorosamente denotativa, que se baseia em unidades estaveis e distintas marcas
construtivas. E, ndo por acaso, lé-se: “Com a linguagem é impossivel alcancar de
modo exaustivo o simbolismo universal da musica” (NT §6). Em contrapartida, a
visdo fundada na ideia de que os sons tém o dever de intermediar significados
propriamente ditos decorreria, a bem dizer, de uma perspectiva antimusical e

386 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Musica, p. 47.

87 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Musica, p. 41.

388 CAVALCANTI, Anna Hartmann. Simbolo e Alegoria: a génese da concepcdo de linguagem em Nietzsche, p.
209.

%89 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Mdsica, p. 48.
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amansadora, porquanto a palavra justa visaria a reduzir sonoridades que cuidam de

si mesmas a limites bem mais estreitos®®.

Dioniso é o deus que conhece o sofrimento da vida e o ultrapassa para atingir uma
alegria mais genuina. Tal alegria é a compreensdo do carater factual da vida, como misto de
dor e prazer, como impossibilidade de dissociar as mazelas da existéncia de uma felicidade
ultima, mais intensa e mais imediata. Dioniso, portanto, € o deus da alegria no sofrimento e a
sua mausica, na compreensao de Nietzsche, é a arte que manifesta a validade da vida enquanto
fendmeno ndo teleoldgico que se basta. A musica, em Nietzsche, portanto, faz parte de um
esforco destemido para uma constante afirmacao da vida, para uma recorrente afirmacdo do
valor e da alegria da vida, em detrimento do sofrimento que necessariamente lhe acompanha.
“Nietzsche pensa a musica como arte dionisiaca que traduz diretamente a dor e o prazer do
querer” !, E uma experiéncia, em suma, de excelsa afirmac&o da vida.

A mdasica pertence ao dominio do extraordindrio; a atmosfera que cria e o
encantamento que permite estdo relacionados ao que ha de mais intimo e mais profundo no
espirito humano, algo que ultrapassa as designacdes rasteiras e as caracterizacdes conceituais.
Dai a inclinagdo de Nietzsche a forma como Schopenhauer havia enaltecido a musica como “a

linguagem do sentimento e da paix&o” %

, porque o jovem professor compreende 0 mundo e
tudo o que a ele se refere como uma relacdo de consonéncia e dissonancia. “O verdadeiro
mundo é madsica. A musica é o Inaudito. Quando a ouvimos, pertencemos ao Ser. Assim
Nietzsche a vivenciava. Era tudo para ele. Ndo deveria cessar nunca” **. E pensando tal arte
com tamanha relevancia que Nietzsche acredita ter vislumbrado o que faltara aos estudiosos
alemédes que o precederam para atingir de fato o essencial para a compreensdo da tragédia
antiga: o elemento musical com a determinante centralidade. E esse elemento que conjuga a
equacdo coro-mito-culto, fundamental para uma aproximacdo proficua com a verdadeira
tragédia atica. No sentido da musica para 0 homem grego é interessante considerar que “o
homem nasceu num mundo repleto de sons. O trovdo, amedrontando-o, tornou-se simbolo dos
poderes celestiais. No ulular dos ventos percebia, ele a voz dos demdnios. Os habitantes do
litoral conheciam o mau ou bom humor dos deuses pelo bramir das aguas. Os ecos eram

ordculos e as vozes dos animais, revelacbes. Religido e mdsica mantiveram-se

30 BARROS, Fernando de Moraes. O Pensamento musical de Nietzsche, p. 56-57.
¥1 DIAS, Rosa Maria. Nietzsche e a Musica, p. 39.

%92 SCHOPENHAUER, Arthur. Metafisica do Belo, p. 232.

3% SAFRANSKI, Riidiger. Nietzsche: biografia de uma tragédia, p. 13.
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inseparavelmente ligadas nos antigos tempos da humanidade” 3.

E a peculiaridade de cantar o que ha no amago do espirito humano, revelando
sentimentos que séo alheios a probabilidade de a palavra captura-los, que torna a musica uma
arte que preenche, tanto na tragédia quanto no pensamento de Nietzsche, a lacuna da
insuficiéncia, ocasionada pelas suspeitas em redor da possibilidade de deveras conhecer algo
sobre 0 homem e o mundo. “A musica, portanto, expressa a esséncia verdadeira de todas as
possiveis aspiragdes e disposicdes humanas, a, por assim dizer, alma interior delas” 3®. Esse
carater de veracidade, de intensidade e creditavel profundidade é o que constréi a percepcao
de Nietzsche acerca da importancia e destaque da musica entre as outras artes. Para o filésofo,

portanto, “a musica seria a voz da natureza, a voz da realidade interior da vida” 3.

34 PAHLEN, Kurt. Histéria Universal da Msica, p. 14.
3% SCHOPENHAUER, Arthur. Metafisica do Belo, p. 234.
%% MACEDO, Iracema. Nietzsche, Wagner e a Epoca Trégica dos Gregos, p. 151.



CAPITULO IV: MORTE DA TRAGEDIA E RENASCIMENTO DO
TRAGICO

4.1: Morte do mito e aniquilamento do coro: Euripedes e a decadéncia da tragédia.

Para Nietzsche, como mostramos anteriormente, o que torna a tragédia grega uma
forma de arte superior, dionisiaca, nas penas de Esquilo e Sofocles, é a interagio
inexpugnavel entre a masica, na ode coral, e 0 mito, na forma plastica das imagens, que se
sustenta ainda sobre a fundacéo do culto, ja que a tragédia “era, ainda em parte, um culto” *’.

E inegével o fato de que o0 momento mais rutilante desta forma artistica se encontrava,
ja em Esquilo, perdida para sempre, compreendendo que o proprio poeta, apontado por
Nietzsche como representante destacado, fora o responsavel por mudancas que
desequilibraram o conflito entre Dioniso e Apolo. “Foi Esquilo o primeiro a aumentar de um
para dois o numero de atores, diminuindo o papel do coro e dando maior importancia ao
didlogo. A introducdo de um terceiro ator e do cenério foi obra de Séfocles” **®. Séfocles,
enaltecendo o sofrimento do herdi na sua postura gloriosa diante do destino triunfante,
enguanto enfatiza as caracteristicas dos seus personagens — destacando-0s na sua humidade —,
abrindo espaco para uma reflexdo mais intensiva acerca deles, também foi responsavel pela
nova caracteristica que a arte de Dioniso tomara.

Na sua avaliacdo do processo que leva a decadéncia da tragédia, Nietzsche ndo
desconsidera que é em Sdéfocles que se deve buscar a raiz, “ele que podia jactar-se, perante
Esquilo, de fazer o correto e de fazé-lo, na verdade, por saber o que era correto” **°; o que
confirma a sua ideia de que ja havia um socratismo — que abordaremos a seguir — antes de
Sdcrates: “sua influéncia dissolvente na arte faz-se notar ja muito mais cedo” *®°. Ideia que se
baseia na afirmacdo de que os impulsos apolineo e dionisiaco, por ele avaliados, ocupavam
igual espaco no espirito do homem grego, distinguindo-se um ou outro, de tempo em tempo,

através do combate*®*.

%7 COSTA, Ligia Militz da. A Tragédia: estrutura e historia, p. 38.

3% ARISTOTELES. Poética, IV, p. 41. Ainda: “No principio de sua criacdo, Esquilo ndo dispunha de mais de
um ator, e significou um grande progresso acrescentar um segundo. Aristdteles, na Poética, testifica 0 mérito
desta inovacdo e afirma que reduziu a participacdo do coro, dando o primeiro lugar a palavra falada. Um longo
percurso separava a peca coral, com alguns discursos intercalares, da maravilhosa construgdo trilégica da
Oréstia. Com base nas novas descobertas, atrevemo-nos a defender com maior seguranca que a continuidade de
contetdo das trés tragédias representadas de nenhum modo remontava aos principios, mas era sim a coroacdo do
esforco de Esquilo para estruturar a tragédia”. LESKY, Albin. Historia da Literatura Grega, p. 274.

%9 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Musica, p. 82.

0 NIETZSCHE, Friedrich. Sécrates e a Tragédia, p. 87.

1 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Musica, p. 24.
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E Sofocles, na sua irrefreada arguicdo acerca da condicdo humana, quem comeca o
deslocamento da cosmologia, ainda pulsante em Esquilo pela sua ligacdo com Hesiodo, para a
antropologia. Aos poucos se passa do Edipo Rei “o grande drama da vulnerabilidade da

existéncia humana” 4%

, onde a gloria do destino se configura sobre a maldi¢do hereditaria,
colocada em curso pela hybris da personagem, para a Antigona, onde o sentimento de
devocéo e piedade, inspirado na luta pelas “leis eternas e imutaveis dos deuses, que nenhum

1 403

ato de autoridade humana pode confundir” **, superam as sancdes e o degredo; até o Edipo

em Colono, a “exaltacdo do homem que sofreu” **

, quando a miséria da condi¢do humana é
apaziguada e se pressente de forma ardente a superioridade das forgas insondaveis. Em tudo
na tragédia de Sofocles o0 homem é a medida; ainda que os deuses se insinuem de forma
onipotente e onipresente.

De Sdéfocles até Euripedes hd uma sofisticacdo dessa mudanca e o alargamento
irrefutavel do abismo. Se deveras foram rivais, outro motivo ndo ha sendo o fato de que nédo
ha inimigo maior que aquele que se faz na nossa prépria arte. O didlogo cresce para responder
as indagacdes cada vez mais calorosas das personagens, para delinear seus sentimentos, seu
carater, os motivos por que devem ou ndo agir, dessa ou daquela forma. E com esse
crescimento, com o destaque para tudo aquilo que é humano, o coro se desarticula, perde a
sua centralidade. E com ele, a musica. Ha, no interior de toda essa mudanca de perspectiva,
uma importante luta em curso entre Apolo e Dioniso; e da supremacia do deus sol sobre o
embriagante Dioniso surge a aurora de um novo tempo, enquanto ecoa o ultimo canto do coro
tragico.

O aumento e a sofisticagdo dos dialogos*®, com o maior espaco para os atores e o
destaque para a arte interpretativa representaram um decréscimo dos efeitos terrificantes que o
ditirambo exercera anteriormente. A msica, que cria a poesia de si*’®, que engendra o mito,
comeca a perder espaco e se antes “era o instinto artistico da tragédia que a impulsionava,
agora é o pensamento” *°’. Em relagdo as mudancas acentuadas que levaram da tragédia lirica

até o drama Nietzsche considerou que

[...] o significado do coro em Esquilo se modificou completamente. Ele ndo é mais
protagonista. O que € ele entdo? Em Esquilo o coro mostra uma oscilagdo em seu
significado; em Séfocles, ganha uma posicdo inteiramente nova, tornando-se um

02 | ESKY, Albin. A Tragédia Grega, p. 27.

93 | ESKY, Albin. Historia da Literatura Grega, p. 310.

0% |LESKY, Albin. Historia da Literatura Grega, p. 323.

5 | ESKY, Albin. Historia da Literatura Grega, p. 333.

%6 NIETZSCHE, Friedrich. A visdo dionisfaca do mundo, p. 42.

7 NIETZSCHE, Friedrich. Introdugo a Tragédia de Séfocles, p. 83.
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curador que ndo age. Ele traz tranquilidade a obra, impede o arrebatamento
absoluto por meio do forte efeito dos virtuoses: ndo devemos, como diz Schiller,
nos misturar com os temas. O elemento do pensamento, que em Esquilo se estende
sobre toda a tetralogia, em Sofocles foi direcionado para o coro. Ele depura o
poema dramatico, na medida em que separa a reflexdo das personagens em acéo.
Nas partes lirico-musicais, o coro deveria agora baixar a voz, tornando-se mais
suave, mais brando, mais doce: dai derivam os nomes glykys (doce, agradavel,
delicioso) e mélissa (mel), o que ndo se legitima de modo algum a partir dos
dramas e da visdo de mundo de Séfocles do que é tragico, que, em relacdo a
Esquilo e Euripedes, é uma visdo infinitamente mais aspera“®.

E com Euripedes, 0 mais jovem entre os trés grandes tragicos éticos, que a tragédia
vai atingir o seu ocaso enquanto arte e vai se sufocar no furor de sua prépria crise de sentido.
Nele “um poderoso processo de esclarecimento quer mudar o mundo de acordo com o

pensamento” 4%°

, € sua tragédia que carrega consigo o estigma de um elo perdido com a
estrutura que a fundamentava. Em Euripedes, segundo o interpreta Nietzsche, convergem as
crises mais latentes da sua época, encabecadas por Sécrates e pela sofistica. Na sua tragédia, a
triade mito-culto-coro é dissolvida, a musica é desvalorizada em favor da palavra, o coro
adquire formas caricaturadas e os deuses séo, se ndo desacreditados, certamente legados a um
canto do palco em que a sua gloria e luminosidade ndo exercem o mesmo efeito tremendo que
exerceram antes.

Como consideramos anteriormente, para Nietzsche, Dioniso era o Unico assunto da
tragédia mais antiga, bem como por demasiado tempo foi seu tnico her6i*'®; com Euripedes
as mascaras deste deus deixaram de ser o vortice em redor do qual a producdo tragica se dava
e um novissimo nucleo — o personagem cotidiano — passa a representar o fomento basico para
a acao. Assim como se diz que Sdécrates fez a filosofia descer do céu para a terra, Euripedes
completa o deslocamento, iniciado por S6focles, em que a for¢a motriz da tragédia atica deixa
de se concentrar na figura imponente e onipotente dos deuses, sobretudo na impiedosa agédo
das Moiras, e passa a valorizar de forma cabal a existéncia humana, seu carater e suas agdes.
Por esta razdo, quando comeca a considerar a influéncia que a producéo de Euripedes exerceu
sobre a tragédia, Nietzsche afirma que “a tragédia grega sucumbiu de maneira diversa da de
todas as outras espécies de arte, suas irmas mais velhas: morreu por suicidio, em
consequéncia de um conflito insoltvel, portanto tragicamente, ao passo que todas as outras

expiraram em idade avancada, com a mais bela e tranquila morte” **,

%8 NIETZSCHE, Friedrich. Introducéo & Tragédia de S6focles, p. 85-86.

99 NIETZSCHE, Friedrich. Introducdo & Tragédia de Sofocles, p. 91.

M0 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Mdsica, p. 66
! NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Mdsica, p. 69.
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Um dos mais problematicos e determinantes feitos de Euripedes, apontados por
Nietzsche, foi ter o poeta estabelecido uma nova relagdo com o espectador e o ter levado ao
palco tragico, transformando motivos dos mais comuns em matéria-prima para a acdo. Este
espectador que Euripedes privilegia, todavia, ndo possui a mesma envergadura que o
espectador prometeico, que inspirara toda a tragédia anterior. E o espectador comum, vulgar,
que nada possui de semelhante ao outro, grandioso e audaz. O poeta passa, portanto, a mostrar
uma lealdade escrupulosa para com esse publico e as suas condic¢des, olhando para a natureza

e mostrando, sobretudo, seus matizes malogrados. Segundo Nietzsche

Por seu intermédio, 0 homem da vida cotidiana deixou o ambito dos espectadores e
abriu caminho até o palco, o espelho, em que antes apenas o0s tracos grandes e
audazes chegavam a expressdo, mostrou agora aquela desagradavel exatiddao que
também reproduz conscienciosamente as linhas mal tragadas da natureza. Odisseu,
0 heleno tipico da arte antiga, vai agora baixando sob as maos dos novos poetas,
até a figura do graeculus, que doravante, como escravo doméstico, bonachdo e

espertalho, esta no centro do interesse dramético*'?.

Essa inclinacdo aos modelos comuns é o que transforma Euripedes em um ponto de
referéncia para a nova comédia atica*>. Nas consideracées de Nietzsche, o que assemelha
Menandro, Filemon - os principais poetas da Comédia Nova - e Euripedes € a utilizacdo desse

espectador comum como personagem®**.

[...] o que Euripedes tem em comum com Menandro e Filemon e 0 que exercia
sobre estes um efeito tdo exemplar deixa-se condensar da maneira mais breve
possivel na formula de que eles tinham trazido o espectador para o palco. Antes de
Euripedes havia homens estilizados heroicamente dos quais imediatamente se

2 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Musica, p. 71.

3 A nota de Jacé Guinsburg na sua traducdo de “O Nascimento da Tragédia no Espirito da Msica” oferece
informacdes importantes sobre esse assunto. Nesse sentido, € interessante reproduzi-la aqui: “A evolugdo do
género comico, entre os gregos, € dividida, em termos da producdo dramat(rgica, em trés fases consecutivas, a
saber, a Comédia Antiga, cujo nome exponencial é Aristofanes (448-380 a. C.), a Comédia Intermediaria,
representada por Antifanes e Aléxis, e a Comédia Nova. Esta comecou a prevalecer por volta de 336 a. C.; seus
tragos caracteristicos encontram-se na representacdo da vida contemporanea por meio de pessoas imaginarias
dela extraidas, no desenvolvimento do enredo e das personagens, na substituicdo do lance de espirito pelo humor
e na introdug&o temética do amor romantico. Assemelha-se a tragédia de Euripedes (o lon, por exemplo) mais do
que a comédia de Aristdfanes. Do coro, sé resta um bando de musicos e dancgarinos cujas apresenta¢des pontuam
os intervalos da peca. A Comédia Nova € de fato um progenitor 6bvio do drama moderno. Mas o seu padrdo
moral é surpreendentemente baixo... Filemon e Menandro foram os principais poetas da Comédia Nova. O
primeiro (c. 366-263 a. C.) nasceu em Soloi, na Cilicia, mas veio jovem para Atenas. Algumas de suas pegas, das
quais nenhuma se preservou, foram utilizadas por Plauto... Menandro (c. 342-292 a. C.) tornou-se 0 mais famoso
autor da Comédia Nova. Escreveu mais de cem pecas. Subsistem apenas fragmentos maiores ou menores desse
comediégrafo, somando perto de 5500 versos de diferentes textos, sendo que somente O discébolo se aproxima
da integra (The Oxford companion to classical literature e The Oxford companion to the theatre). Nota do
tradutor: NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Mdsica, p. 148.

4 NIETZSCHE, Friedrich. Sécrates e a Tragédia, p. 72-73.
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reconhecia a descendéncia dos deuses e semideuses da tragédia mais antiga. O
espectador via neles um passado ideal da helenidade, e, com isso, a realidade de
tudo aquilo que em altaneiros momentos também vivia em sua alma. Com
Euripedes o espectador, 0 homem na realidade da vida cotidiana, invadiu o palco.
O espelho, que outrora tinha refletido somente os tracos grandes e ousados,
tornava-se mais fiel e com isso mais vulgar. O traje de gala tornava-se de certa
maneira mais transparente, a mascara tornava-se meia mascara: as formas da
cotidianidade punham-se claramente em evidéncia **°.

Euripedes conduz o espectador ao palco substituindo o homem heroico visto até entdo,
como o “Odisseu, 0 heleno tipico da arte antiga”, pelas figuras mediocres do cotidiano, “o0
escravo doméstico, bonachdo e espertalhdo” *°. Eles eram desprovidos, certamente, daquela
atmosfera maravilhosa com a qual Esquilo e Séfocles cercaram Orestes e Edipo. Exploram,
portanto, exatamente aquilo que a grande tragédia preferira ignorar: “... 0 homem da vida
cotidiana deixou o ambito dos espectadores e abriu caminho até o palco, o espelho, em que
antes apenas o0s tracos grandes e audazes chegavam a expressdo, mostrou agora aquela
desagradavel exatiddo que também reproduz conscienciosamente as linhas mal tracadas da
natureza” *'.

Ter herdado da tragédia as caracteristicas de seu periodo de crise explicaria a op¢édo da
nova comédia pela figura de Euripedes, em detrimento dos dois outros tragicos. Esse
Euripedes, segundo a interpretacdo da comédia aristofanica*®, com o ter dado voz ao
espectador simplério, ressaltando a sua forma de pensar e agir, acreditava ter beneficiado com
0 dom da palavra, do saber falar — propriamente argumentar, no sentido sofistico do termo —
aqueles que outrora ndo tinham voz ou qualquer direito de expressdo sob o0 jugo de uma arte
que falava a lingua do maravilhoso, aparentemente sem se importar com a inteligibilidade do
que estava no palco. E dessa justificativa que se poderia retirar o argumento para defender

° contra Esquilo. A tragédia euripidiana teria maior

Euripedes na querela aristofanica™
relevancia, seria, portanto, mais completa, por outorgar ao povo a capacidade de observar,
discutir e tirar satisfacGes; de modo que assim, dando o poder de observacao e discernimento,

Euripedes pretendia ter contribuido para a formacao do povo. Fazendo do espectador vulgar o

5 NIETZSCHE, Friedrich. A visdo dionisiaca do mundo, p. 72-73.

8 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Musica, p. 71.

T NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Musica, p. 71.

8 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Musica, p. 71.

9 Na comédia “As Ras”, Aristéfanes apresenta uma Atenas desprovida de poetas tragicos. Coloca Dioniso no
palco e o conduz até o Hades para resgatar Euripedes. No Hades, entretanto, Dioniso encontra também Esquilo e
a partir dai ocorre uma disputa entre Esquilo e Euripedes a fim de saber qual deles seria o melhor tragico e qual
deles deveria ser resgatado pelo deus do teatro. ARISTOFANES. As Ras. NIETZSCHE, Friedrich. O
Nascimento da Tragédia no Espirito da Musica, p. 71; Introducao a Tragédia de Séfocles, p. 80.
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assunto da acdo tragica, havia uma multiddo preparada para o advento da nova comédia, que
sucederia Euripedes, no mais das vezes caricaturando-os. Com tais eventualidades ha o
abandono progressivo da crenca na imortalidade. As divindades foram paulatinamente
substituidas pela leviandade, o capricho e o cotidiano; é o que Nietzsche identifica quando
afirma que, a partir de Euripedes passa a predominar a classe e o caréter do escravo*®.

O instante, o chiste, a irreflexdo, o capricho sdo suas deidades supremas; o quinto
estado, 0 do escravo ou, pelo menos, a sua mentalidade, chega agora ao poder; e se
em geral ainda se pode falar em *“serenojovialidade grega”, trata-se da
serenojovialidade do escravo, que ndo sabe responsabilizar-se por nada de grave,
nem aspirar a nada de grande nem valorizar nada do passado e do futuro mais do
que do presente*?.

E assim que a antiga alegria grega, com a qual o satiro se diverte no cortejo dionisiaco
e com a qual Prometeu e Edipo erguem a face apds o longo e terrivel martirio, é substituida
por uma nova alegria, baseada no ridiculo que se homizia no homem comum, vulgar e
ridiculo, a mesma alegria rasteira e efémera que s6 agrada ao que € hodierno e que ¢ inapta as
ambicdes dificeis e elevadas. Nietzsche, que acerca do cristianismo mantivera um siléncio

impetuoso em quase todo o livro, aponta para a reagdo, nos primeiros séculos do cristianismo,

a essa metamorfose do ideal grego, gerada e nutrida pela pena de Euripedes*®.

Essa aparéncia da “serenojovialidade grega” foi o que antes revoltou as naturezas
profundas e terriveis dos primeiros quatrocentos anos do cristianismo: a elas, essa
fuga mulheril diante do que € sério e assustador, esse covarde deixar-se contentar
com o gozo confortavel, parecia-lhe ndo somente desprezivel, mas a propria
disposicdo anticristd. E cabe atribuir a sua influéncia o fato de a visdo da
antiguidade grega subsistente durante séculos reter com tenacidade quase
invencivel aquela cor rosada da serenojovialidade — como se nunca tivesse existido
o século VI, com o seu nascimento da tragédia, com 0s seus mistérios, com o seu
Pitagoras e com Heréaclito, sim, como se nunca tivessem existido as obras de arte
da grande época, as quais no entanto — cada uma por si — ndo podem explicar-se de
modo algum como se brotadas do solo de uma tal serenojovialidade e de um tal
prazer de viver senis e de natureza servil, apontando para uma consideracdo do

mundo inteiramente outra como seu fundamento da existéncia®?.

As escolhas de Euripedes e os caminhos que a sua tragédia trilhou ndo apenas

marcaram o inicio de um drama diferente do que fora visto até entdo como, também, langcaram

20 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Musica, p. 72.
2L NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Mdsica, p.72.
#22 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Musica, p. 72.
#28 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Msica, p. 72-73.
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certa obscuridade acerca das obras que lhe precederam. Levar ao palco personagens
cotidianos, minimizar a a¢ao do coro e tratar com liberalidade o mito fez com que as pecas de
Euripedes ganhassem uma atmosfera toda nova, que, em certa medida, refletiam as condi¢bes
do pensamento grego e as perspectivas para as quais apontava. Apos esse teatro guiado pelo

pensamento, o instinto, que Nietzsche destacara em Esquilo*’

, J& ndo possui a mesma
relevancia.

A severa reserva que Nietzsche manifesta para com Euripedes se baseia na
desconfianga de que o estratagema da utilizagdo do espectador como assunto tinha como
ponto de referéncia ndo a veridica inclinagdo do poeta aos homens comuns, mas a sua
pretensa superioridade em relacdo a eles. *... nenhum artista grego, no curso de uma longa
vida, tratou o seu publico com maior audacia e autossuficiéncia do que precisamente
Euripedes” *%°.

Euripedes aparece ao jovem Nietzsche ndo inteiramente como um poeta, mas como
pensador*?®; sendo a sua produtividade artistica originada secundariamente em relagéo ao seu
poder critico. “Dele se poderia dizer que a extraordinaria abundancia de seu talento critico [...]
se ndo gerou, pelo menos fecundou continuamente um produtivo impulso artistico” “%’.
Investido, portanto, nessa atmosfera critica, Euripedes foi ao teatro atico para tentar
compreender seus antecessores e deparou-se com algo que ndo podia compreender, algo com
0 que a sua criatividade racionalista/racionalizante ndo podia coadunar.

Nas tragédias de Esquilo e Sofocles se ergue um mundo repleto do maravilhoso,
profundamente inspirado nos mistérios insondaveis, carregando consigo algo de
incomensuravel, que a tudo escapa e que tudo abarca. Ha algo de oculto, nas personagens do
teatro que precedera Euripedes, algo que a sua mente sofistica, seu esquematismo filosoéfico
ndo pode apreender. A escuriddo que percebe cobrir essas enigmaticas figuras assemelha-se a
obscuridade que envolve a construgdo do drama primitivo, o éxtase do ditirambo e a magia
enervante do coro de satiros.

Euripedes, t4o escravo de seu tempo como Esquilo e S6focles o foram, cada qual deles
vergados sob as emergéncias e atribuicbes de sua época, impossibilitado de dancar com
Dioniso sobre o abismo, faz da sua capacidade critica sua arma e questionou as aparentes
falhas de seus antecessores. Na impossibilidade de compartilhar dos mistérios, na

impossibilidade sentir a musica dionisiaca, Euripedes critica, nos tragicos que o antecedem, a

24 NIETZSCHE, Friedrich. Introdugdo & Tragédia de Sofocles, p. 83.
2> NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Musica, p. 73.
%26 NIETZSCHE, Friedrich. Introdugéo a Tragédia de Séfocles, p. 91.
#T NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Musica, p. 74.
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irregularidade na distribuicdo da felicidade e da justica, as solucBes apontadas para as

questdes de fundo ético e as formas de tratamento do mito**®

. A razdo aparece como fator
distintivo para a poesia do Gltimo grande tragico e é através do seu uso que ele pretendera
uma tragédia que se diferenciasse daquelas que Ihe antecederam.

Das inovacbes empreendidas por Euripedes a forma como construiu seus prologos
chama particularmente a atencdo de Nietzsche, para quem esse prologo apareceria como
produto de um “penetrante processo critico” “?°. Nos seus prélogos Euripedes ndo teme
apresentar as suas personagens de uma forma imediata, permitindo que as mesmas entreguem
aos espectadores informagOes cruciais sobre o desenrolar da acdo. O interesse do poeta
ultrapassa a tensdo possivel pelo desenrolar dos fatos no palco. Para Euripedes, segundo
Nietzsche, “o efeito da tragédia jamais repousava sobre a tensdo épica, sobre a estimulante
incerteza acerca do que agora e depois iria suceder, mas antes sobre aquelas grandes cenas
retérico-liricas em que a paixdo e a dialética do protagonista se acaudalavam em largo e
poderoso rio. Tudo predispunha para o pathos e ndo para a acdo, e aquilo que nao predispunha
ao pathos era considerado reprovavel” **.

Um primeiro exemplo destas inovacfes aparece na tragédia Alceste, apontada por
especialistas como a mais antiga das pecgas que chegaram até a contemporaneidade e a Unica
anterior & guerra do Peloponeso®!. Albin Lesky, na sua Histéria da Literatura Grega,
chamou atencdo para o fato de que, devido as hipdteses erigidas em redor das interpretacdes
para esta tragédia, ela muito provavelmente seria a quarta parte de uma tetralogia, “o que quer
dizer que ocupava o lugar onde estamos acostumados a encontrar uma peca satfrica” “*2.
Todavia, é possivel perceber que esse carater de aparente subversdo da ordem das partes da
composicdo ndo € um caso isolado. Espanta que, em lugar de uma peca satirica, Euripedes
tenha deixado uma tragédia com desfecho favordvel, mas, talvez a ideia do poeta se
encaminhasse para muito além das mudancas de ordem e da inovacao do final feliz.

Euripedes, em Alceste, ndo muda apenas a ordem da tetralogia; muda a apoteose da
tragédia e a propria estrutura principal do mito. Conscio de que anteriormente Frinico*?
também tratara do tema, o poeta introduz no drama um fator novo que, sem dessacralizar o

mito, investe-o de uma aparéncia toda nova.

28 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Musica, p. 75.

29 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Musica, p. 78.

%0 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Musica, p. 79.

L |_LESKY, Albin. Historia da Literatura Grega, p. 394.

2 | ESKY, Albin. Historia da Literatura Grega, p. 394.

% Frinico: viveu provavelmente entre os séculos VI e V a. C., e é considerado um dos criadores da tragédia. Foi

0 maior poeta tragico anterior a Esquilo.
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Alceste é a heroina da tragédia, aquela que aceita se sacrificar em lugar do marido
Admeto. Essencialmente trata-se de um mito de sacrificio, onde uma pessoa assume a
responsabilidade interina por se imolar em beneficio de outrem. Dos conflitos ai presentes ha
destaque para a opcdo incorruptivel da mulher amante que escolhe a morte em favor do
marido e a luta entre 0 homem e a insacidvel impiedade da morte. Este contraste esta
figurativamente sugerido no inicio da peca com as presencas de Apolo e Thanatos. Ao que
parece, esse jogo de luz e sombra, claridade e escuriddo, € o ponto de partida da tragédia.

Alceste se oferece em sacrificio pelo prolongamento dos dias do marido enquanto este
aceita resignadamente o oferecimento da esposa. Aqui podemos esclarecer o fator introduzido
pelo poeta. No mito original, o tempo que separa o casamento de Admeto e Alceste do
sacrificio da heroina é reduzido. Inovadoramente, Euripedes alonga o tempo entre a
declaracdo da promessa e a sua consumacdo. Notadamente o poeta ndo assume semelhante
posicdo impensadamente. Trata-se de um artificio introduzido por ele para alargar o seu
campo de trabalho, sem com isso modificar de forma determinante a estrutura convencional
do mito que manipula. Este artificio tem por objetivo a possibilidade de, munido de argucia e
proficua destreza, penetrar profunda e incansavelmente no cerne mais intimo dos
pensamentos e dos sentimentos humanos.

O desejo de Alceste é cumprido e Thanatos sai vencedor. Seguidamente a morte de
Alceste, recebe Admeto em sua residéncia a visita de Héracles, que peregrina guiado por suas
aventuras. Dé&-se, nesse momento, um daqueles episodios de extraordinaria forca e
imponéncia do carater grego. Admeto, para poder acolher de forma afavel o seu visitante,
oculta-lhe a morte da esposa e o seu sofrimento, colocando os seus deveres para com a
hospitalidade acima da prépria dor. Certamente esse episddio diz algo sobre o carater de
Admeto e responde, desde aqui, algumas das questdes que surgem diante da promessa da
esposa e da resignada aceitacdo do marido diante do sacrificio.

A cena que envolve as preparacdes do cortejo funebre traz outro elemento interessante
da poesia de Euripedes. Ha uma disputa entre Admeto e o pai, Feres, acerca do episodio da
morte de Alceste, que deixa muito 6bvia a influéncia exercida pela sofistica no pensamento do
poeta. Nos discursos proferidos durante esta disputa sobressai o interesse pelo valor da vida,
ja que antes Feres recusara-se a sacrificar-se pelo filho e é censurado por isso. O interessante a
notar é a forma como o poeta transformou o mito do sacrificio em uma profunda discussao
acerca do caréater, fazendo com que a aceitacdo de Admeto termine por lhe imputar um
sentimento de egoismo que néo lhe é proprio.
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E preciso considerar que, apesar das referéncias incisivas que Nietzsche a Euripedes

“como pensador” “**

, este ndo aderira deveras a nenhuma corrente de pensamento. Sendo
assim, no ponto em que a discussdo sobre o carater do homem é a questdo central do poeta, é

importante refletir sobre a sua relacdo com a sofistica e com as inquietacGes de seu tempo:

Uma luta incessante, uma busca apaixonada percorre a obra do poeta, e
precisamente no fato de que para ele a tradicdo perde o valor quando se trata de
enfrentar uma nova questéo, e de que muitas vezes em suas cavilacfes, em lugar de
um claro conhecimento, se lhe evidenciam os aspectos contraditérios das coisas, é
ele na verdade discipulo dos sofistas, sem que por isso seja mero divulgador de
seus ensinamentos. No homem, e s6 no homem, foi que eles situaram todo o
conhecimento e toda a decisdo. No seu mundo, afora o sentir e pensar humano, ndo
atua nenhuma poténcia capaz de determinar o agir do individuo. Os deuses, se é

gue existem de alguma forma e em algum lugar, sdo despojados dessa fungéo

determinante*®,

Se considerarmos que apenas egoismo ndo explica a atitude de Admeto, avancamos
alguns passos na compreensao do contraste inicial entre Apolo e Thanatos. Mais acertada que
a hipGtese de um ego geometricamente grande é a de um homem amedrontado, talvez
acovardado diante de um tdo grande desafio como o pode ser a morte. Sabemos que
“Thanatos ndo tem um mito propriamente seu” e que €, do ponto de vista simbdlico, “o
aspecto perecivel e destruidor da vida” **°. Assim, néo é precipitado considerar que Admeto
represente, no duelo entre Apolo e Thanatos, 0 apego ardoroso a vida e 0 medo da escuridao e
do desconhecido, enquanto Alceste, de outra forma, manifesta a serenidade acerca do que €
perecivel, principalmente pela certeza dos seus atos.

Enquanto se fazia o cortejo de Alceste, em casa de Admeto o seu hospede gozava
alegremente as prerrogativas da hospedagem, quando um dos criados informa-o dos fatos
veridicos. Da-se, a partir dai a gratiddo pela atitude honrada de Admeto, que ndo fora
planejada e que muda o rumo dos fatos. Héracles, de todo modo consternado pelo tratamento
gentilissimo do dono da casa, resolve ir disputar com Thanatos a sua presa mais recente. A
vitdria pende em favor do herdi e antes de devolver Alceste, Héracles pbe a prova a fidelidade
do marido fazendo com que a esposa passe por estrangeira. Superado com sucesso 0 teste, 0

casal se reline e a partir de entdo iniciam nova vida.

3 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Musica, p. 74.
“* LESKY, Albin. A Tragédia Grega, p. 163.
% BRANDAO, Junito de Souza. Mitologia Grega I, p. 226.
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Portanto, € possivel considerar que “Alceste nos coloca o problema fundamental da
tragédia de Euripedes. N&o € necessario insistir muito no fato de os deuses ja ndo significarem
0 mesmo que em Esquilo e no So6focles dos Dramas de Edipo. Os homens, com as suas
misérias e temores, as suas esperancas e projetos, ocupam o centro da tragédia” **.

O que ha de inovador na tragédia de Euripedes, nesse caso, ¢ a méaxima intensificacdo
do sentimento da personagem. Alceste prometera sacrificar-se por Admeto e, na tragédia
euripidiana este sacrificio ndo é imediato porque do tempo decorrido apds a promessa € que se
percebe a nobreza do carater de Alceste. Estrategicamente, Euripedes concede a Alceste todo
0 sentido da vida, a felicidade plena no casamento consumado e a maternidade. O que em um
primeiro momento parece estranho na pena de um tragico, na verdade ndo o é. Quando
prometeu o seu proprio sacrificio, Alceste sacrificara-se por algo que ndo vivera
completamente; talvez um amor que ndo levara até o ponto mais elevado, que ndo
amadurecera e que ndo frutificara. Fica evidente que o sacrificio imediato ndo seria, de forma
nenhuma, o0 mais pleno porque ela ndo ofereceria tudo o que poderia. Mais dramatico do que
despedir-se da vida sem conhecé-la profundamente, seria améa-la intensamente e ter com ela
toda a sorte de ricas relagdes para s6 entdo abdicar da luz dos vivos.

A atitude de Alceste denota uma consciéncia plena da rendncia que fazia; antes,
mesmo ndo sendo um ato menor, ndo teria a mesma intensidade. Euripedes certamente queria
fazer abundar a vida em redor dela para s6 entdo leva-la a abdicar de tudo. E o caso de ter de
fato algo importante para abandonar em favor de algo ainda maior. Com esse artificio
construiu uma cena tragica radicalmente alheia a cena anterior. Em seus antecessores, a Moira
e Ate, como representantes da furia divina contra a hybris, cerceavam os herdis de todas as
formas, transformando em abismo todos os seus caminhos. O que torna Alceste um icone da
tragédia de Euripedes, e que a confronta com todas as personagens da tragédia anterior, € 0
fato de que ela tem plena consciéncia da escolha que fizera e se porta, ndo como uma vitima,
mas como quem escolheu seu préprio caminho. Em Esquilo tal conjuntura é impensavel; em
Sofocles, apesar da valorizacdo do sentimento humano, ainda ha demasiados resquicios do
temor divino para tal feito.

Unica peca anterior ao conflito do Peloponeso, Alceste ja possui algumas
caracteristicas fundamentais da producdo de Euripedes. Jacqueline de Romilly aponta como
caracteristicas marcantes o patético e o realismo*® e, por estas mesmas caracteristicas, é

possivel atingir o mais vertiginoso ponto dos estudos sobre o poeta, a psicologia. Em toda

7 |ESKY, Albin. Histéria da Literatura Grega, p. 395.
% ROMILLY, Jacqueline de. Fundamentos da Literatura Grega, p. 310.
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Alceste fica suficientemente claro que todas as atencdes se voltam para 0 homem e, mais
especificamente, para a construcdo de caracteres individuais, tendo o poeta tragico dado muita
énfase ao sentimento das personagens e suas reverberacdes. E nesse sentido que “seria preciso
levar em conta uma evolugdo que, desde Esquilo até Euripedes, tende a ‘psicologizar’” a
tragédia, a sublinhar os sentimentos do protagonista. Em Esquilo, “a ag&o tragica compromete
as forcas superiores do homem; e, diante dessas forcgas, os caracteres individuais se apagam,
parecem secundarios. Ao contrario, para Euripedes toda atencdo se volta a esses caracteres

individuais” **. E acrescenta:

Essas diferencas de tom devem ser notadas. Parece-nos, entretanto que, ao longo de
todo o seculo V, a tragédia atica apresenta da acdo humana um modelo
caracteristico que propriamente lhe pertence e que a define como género literario
especifico. Enquanto permanece vivo o0 veio tragico, esse modelo conserva no
essencial os mesmos tracos. Nesse sentido, a tragédia corresponde a um estado
particular de elaboragdo das categorias da acdo e do agente. Marca uma etapa e

como que uma virada na histéria dos avancos do homem grego antigo na dire¢cdo

da vontade**°.

E razoavel considerar que o que se pode definir como sendo um processo de
psicologizacdo ¢é o esforco de Euripedes em deslocar o eixo da tragédia das grandes forgas
césmicas que imperavam sobre a existéncia para a mente, o julgamento, o sentimento e as
aches consequentes, pura e estreitamente humanas. Partindo de Esquilo, ocorreu um aumento
acentuado e irreversivel do interesse que o homem, enquanto agente do mundo, era capaz de
despertar. Séfocles, anteriormente a Euripedes, ja apontava para o publico a importancia do
pensamento e do sentimento dos homens. Dessas diferencas podemos assinalar que,
“enquanto em Séfocles se trata sempre da totalidade de um carater, frequentemente Euripedes
parece explorar até o mais infimo pormenor o sentimento de uma personagem determinada
numa determinada cena” ***. Esse processo deveu-se, certamente, & complexificagdo da cena e
dos motivos da tragédia. Quando o tragico era fruto imediato do conflito entre hybris e Moira,
dando largo respaldo ao poder divino, o sentimento e o pensamento dos personagens estavam
indissoluvelmente ligados a acdo norteada pela desmedida e pelo castigo dos deuses. A
tragédia 4tica pode ser descrita pela colisdo entre mundo humano e mundo divino: em Esquilo
a esfera do divino é mais importante que a do humano e absorve toda a agdo; em Sofocles

aumenta o interesse pela acdo do homem, mas o poder divino ainda é o principal eixo de

9 \VERNANT, Jean-Pierre; NAQUET, Pierre Vidal. Mito e Tragédia na Grécia Antiga, p. 50.
#0 \VERNANT, Jean-Pierre; NAQUET, Pierre Vidal. Mito e Tragédia na Grécia Antiga, p. 50.
“! LESKY, Albin. Historia da Literatura Grega, p. 396-397.
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fomento do conflito. Apenas em Euripedes ocorre um deslocamento definitivo em direcdo ao
humano. O que ndo quer dizer que o poeta tenha renegado o0s deuses ou subtraido
terminantemente os seus poderes**?.

A questdo, doravante, é apreender de forma licida o divino no pensamento do poeta.
Em Medéia, alguns pontos suscitados na nova perspectiva inaugurada por Euripedes ficam
explicitos. O poeta se inspirou nos mitos que cerceiam o ciclo heroico dos Argonautas.
Segundo a descendéncia do heroi tessalico Jasdo, seu sangue 0 remete ao poderoso titd
Prometeu. Este gerou Deucalido e seu irmdo Epimeteu, junto com Pandora, gerou Pirra. De
Pirra e Deucalido nascera Heleno, que teve Eolo como filho. Por sua vez Eolo gerou
Salmoneu e este a Tiro que, com Creteu, gerou Esdo e Feres. Enquanto Feres engendrou
Admeto, Esdo engendrou Jasdo. O mito em redor do desterro do herdi, sua criacdo por
Quiron, os desafios do regresso e a conquista dos almejados objetivos é semelhante a todos 0s
outros herdis. Para recuperar o reino de lolcos das maos de Pélias, meio irmdo de Esdo, Jasdo
sai a caca do velocino de ouro. A expedicdo dos argonautas € a narrativa de uma busca
fantastica por um objeto que poderia devolver ao seu cacador algo de ainda mais valioso que
lhe fora tirado™**.

O velocino estava na corte de Etes, na Colquida. Apesar de ndo se ter recusado dar o
velocino ao viajante, Etes estipulou provas ao herdéi. Para vencer a segunda delas, a semeadura
dos dentes do dragao de Ares, Jasdo contou com a ajuda de Medéia, filha do rei Etes, tomada
de amores pelo her6i. A ajuda de Medéia, a partir de entdo, se torna necessaria ao sucesso de
Jasdo0. S30 os encantamentos de Medéia que permitem aos argonautas o retorno a lolcos. E
interessante observar que tracos particulares da personalidade de Medéia ja estdo
inquestionavelmente presentes na narrativa basica do mito. A sua desmensurada paixao por

Jasdo faz com que ajude, em detrimento dos interesses do préprio pai e, mais surpreendente,

2 [..] brota também para Euripedes a critica das figuras transmitidas pela fé, sem que por isso, no entanto,

chegue a negacdo ateista dos poderes superiores. Estes existem e, inescrutaveis ao conhecimento humano, tecem
destinos, mas ainda assim, para Euripedes, inteiramente dentro do espirito da sofistica, o verdadeiro centro de
todo acontecer é o homem. As acdes do homem e as diretrizes divinas ja ndo se unem, para ele, no mundo de
irreconcilidveis contradi¢Bes, para formar um cosmo ético, e justamente ai é que entra no maior contraste
concebivel, face a Esquilo. Se para este o destino humano era apenas o cenério da preservacio paradigmatica de
uma ordem superior, para Euripedes esse destino, em dramas como Medéia e Hipdlito, nasce do préprio homem,
do poder de suas paixdes, ao qual j& ndo recebe mais, no sentido esquiliano, a ajuda de um deus, que o guie pelo
caminho da aprendizagem e do conhecimento. Mas onde quer que, como em algumas das pecas posteriores, da
classe de Helena, o destino humano surge em sua dependéncia de forcas extra-humanas, a direcdo metédica dos
antigos deuses é substituida crescentemente pelo poder do acaso, mais tarde denominado tyche. Este, a fortuna,
mistura a sorte humana e produz aqueles jogos variegados que encontram sua continuagdo em outro género, na
comédia de um Menandro. LESKY, Albin. A Tragédia Grega, p. 163-164.

“2 GRIMAL, Pierre. A Mitologia Grega, p. 66.
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fugindo com seu amado, Medéia nédo hesita em levar consigo o irmdo Apsirtos, que assassina
impiedosamente e espalha seus membros pelo mar para atrasar a perseguicdo paterna.

Euripedes trabalhara com um fragmento destacado do mito de Jasdo e Medéia. Depois
de voltar a lolcos com a missdo cumprida, a trajetoria do herdi é reiniciada, desta vez com um
crime. Medéia decidiu se vingar de Pélias e para isso convence suas filhas de que, através de
um encanto, o poderia rejuvenescer. Convencidas de que Medéia deveras as poderia auxiliar,
despedacaram o corpo do pai e o fizeram ferver. Com este crime Jasdo e Medéia acabaram
banidos de lolcos, indo parar em Corinto. Segue-se um periodo de vida muito provavelmente
equilibrado, com o casamento das personagens e a chegada dos rebentos. Todavia, acontece
que o rei de Corinto desejava casar sua filha com o heroi, despertando o ciime de Medéia.
Inicialmente ela finge consentir que se faca o casamento, mas, na verdade, perder Jasdo era
algo inimaginavel. Aparentemente muito douta na arte do convencimento e da perfidia,
Medéia presenteia a pretendente de Jasdo com um vestido embebido em venenos, que
queimou a princesa e todo seu palacio. Ainda néo satisfeita, Medéia quis vingar-se de Jaséo e
acaba por matar os filhos que lhe dera. Ndo ha um castigo imediato ou demonstracdes
lacrimosas de evidente dor ou remorso. Em um carro voador, ela foge e no fim da vida volta a
Colquida para restituir o reino de Etes, usurpado por Perses, seu irmao.

Apesar de o mito ter entrado em um irreversivel processo de descrédito com a
ascensdo do pensamento filosofico, ndo se pode duvidar de que este, como tradicdo, se
perpetuou para muito além das pressdes exercidas pela instauracdo de um modo racional de
avaliar o mundo. Um poeta, ao trabalhar com determinado mito, manipula-o dentro dos
padrdes da obra de arte, apresentando uma variacdo. E o que fica evidente na apropriagio que
os trés tragicos fazem do mito. Esquilo, na sua poesia, ainda que se tenha mantido fiel &
religiosidade instituida, manipulou também o mito de forma a inserir na sua produgédo apenas
0 que imaginava salutar para a representacdo da justica como apogeu do reino de Zeus.
Assim, “o dever do poeta, diz Esquilo a respeito do mito de Fedra, é ocultar o vicio, nio
propagéa-lo e trazé-lo a cena. Com efeito, se para as crian¢as o educador modelo é o professor,
para 0s jovens sempre 0 sdo 0s poetas. Temos o dever imperioso de dizer somente coisas
honestas” ***,

Euripedes faz um tipo de utilizacio do mito para o qual devemos dar larga atencéo. E
preciso lembrar que em Alceste ha um estratagema do poeta que Ihe permite aprofundar o seu

campo de trabalho sem alterar a integridade do mito. Isso acontece com 0 aumento do tempo

“4 BRANDAO, Junito de Souza. Teatro Grego: origem e evolugéo, p. 46.
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que separa a promessa da sua consumacdo. Em Medéia ha, também, uma utilizacdo muito
interessante. A acdo que formard o corpo da tragedia se da na ultima parte do mito, no
momento em que a personagem foi abandonada por Jasdo, o que lhe permite, como em
Alceste, trabalhar todo o sentimento que se manifesta na mulher apaixonada que é abandonada
pelo pai de seus filhos.

Na Oréstia, de Esquilo, nos deparamos com o sofrimento de Orestes para cumprir 0s
designios divinos e vingar o pai com a morte da mae. No Edipo Rei, de Sdfocles, vemo-nos
diante do horror de um filho que se reconhece assassino do préprio pai, amante da propria
mae e por isso continuador e propagador de uma andtema. Em Medéia, de Euripedes,
surpreendemo-nos diante de um aspecto inédito, interessante e de suma importancia: Medéia é
motivada pela paixao.

Se outrora pesou o designio da Moira, agora importava a forca de um sentimento
essencialmente humano; toda a tragédia esta alicercada na flutuacdo dos sentimentos mais
intimos de Medéia e 0 agravante para seus crimes talvez ndo seja a brutalidade com que o0s
executa, mas, diferentemente, a minuciosidade com que os planeja. Em Edipo ha uma
nebulosa credulidade para com o seu préprio ato. Ao que parece o herdi encarna, em certo
sentido, a ideia aristotélica segundo a qual ndo cometera o mal por livre arbitrio mas, alhures,
malgrado seu. No caso da heroina Medeia, ela possui plena consciéncia do que faz e o faz
premeditadamente. Ao dar aos filhos o presente para a filha de Creonte, ela sabia que
estariam, desde que cumprido o pedido, perdidos. Ainda assim, ela o fez. Com este seu ato
todo o plano estava potencialmente realizado. A pretendente de Jasdo morreria envenenada e
o envolvimento dos filhos, ja que fé-lo seu cumplice, dava-lhe um motivo para o crime
seguinte. Jasdo perderia a esposa prometida e, igualmente, os filhos. O assassinato dos filhos,
por ser um crime execrdvel, poderia transformar Medéia em um monstro de egoismo e
impiedade. Todavia, e nisso consiste a riqueza do trabalho de Euripedes, o crime que ceifa
brutalmente a vida dos filhos de Jasdo ndo € levado a efeito sem que a mae hesite e sofra.
Medéia sofre e este seu sofrimento é o eco de algumas das paginas mais sublimes de toda a

literatura grega.

N&o conhecemos outra tragédia grega, com excecdo do Hipélito, que esteja a tal
ponto agitada pelos poderes que surgem da alma humana para realizar atos
demoniacos. Nesta, mais que em nenhuma outra tragédia, Euripedes, por meio do
mondlogo, desvenda a alma como cenéario de forcas antagdnicas. Isto acontece em
trés discursos sobre os quais se pode falar duma atitude monoldgica apesar duma
ocasional referéncia ao coro, pois ndo lhe interessa tanto comunicar alguma coisa,
como revelar o proprio pensamento e a propria luta. O segundo destes trés
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episodios esta repleto da mais profunda emocdo e ndo tem paralelo na tragédia
grega. Quatro vezes muda de direcdo a vontade de Medéia: o atroz desejo de
vingancga, o amor aos filhos, a consciéncia da catéstrofe segura no palacio e as suas
consequéncias, entrechocam-se no campo de batalha desta alma. Triunfa a
conviccdo de que, e todos os casos, os filhos estdo perdidos, mas nas palavras
finais, Medéia pde a descoberto os poderes que, no choque entre si, originam 0

conflito: o coracdo ardente e o pensamento reflexivo, cuja derrota equivale as

maiores desgracas para 0 homem*®.

Durante toda a tragedia, o poeta parece ter se esforcado para que o conflito na alma de
Medeia passasse a ser tambem o conflito dos seus espectadores. Euripedes queria fazer do
teatro em gigantesco espelho que refletisse a alma dos homens e é nesse sentido que a sua
obra acompanha o itinerario intelectual de Socrates, o pensador da dgora grega. Entretanto, se
o seu efeito légico-discursivo coaduna com a sofistica e com o bastido da filosofia de
Sécrates, ironicamente o término da acdo € espantoso. ApOs demover a empatia dos
espectadores, retratando com tanta perspicacia os conflitos na alma de Medéia, Euripedes a
retira do palco em um carro voador, carro de Hélio, seu antepassado, e de sobre ele institui o
culto aos seus filhos. Era o recurso do Deus ex Machina, que marca a obra de Euripedes de
forma singular, principalmente porque dissolve toda a simpatia conquistada do publico. Nesse
sentido, Nietzsche parece iminentemente correto ao afirmar que Euripedes “sentia-se muito
acima da massa” e tinha maior respeito por si mesmo, enquanto pensador*®. “O caso é tipico,
pois com suma frequéncia os dramas de Euripedes, depois de elaborar o tema com toda a
liberdade, voltam a vincular-se, no final, com os cultos existentes, como se o Unico objetivo
tivesse sido o de explicar a origem destes” *'.

Percebe-se que a sua utilizacdo da pintura da paixdo mais fremente, consolidada em
um profundo realismo, abre-lhe um leque de possibilidades, sendo que, indiscutivelmente, o
poeta insiste na fraqueza do homem. A lupa que a pena de Euripedes erige sobre 0 homem
revela nas mascaras do teatro atico algumas das maiores preocupacdes do homem acerca de si
mesmo e, uma vez maximizados os sentimentos humanos, ou ainda mais explicitamente, uma
vez descido o teatro para o meio dos homens, e cada vez mais para 0 seu interior, a tragédia
ndo mais poderia ser a mesma.

Segundo Nietzsche, a tragédia de Euripedes subtraiu o componente dionisiaco que
antes proporcionara ao género o seu ponto de maximo éxito. “Excisar da tragédia aquele

elemento dionisiaco originario e onipotente e voltar a construi-la de novo puramente sobre

% |LESKY, Albin. Historia da Literatura Grega, p. 399.
8 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Musica, p. 74.
“T LESKY, Albin. Historia da Literatura Grega, p. 400.
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uma arte, uma moral e uma visdo do mundo nédo dionisiaca — tal é a tendéncia de Euripedes
que agora se nos revela em luz meridiana” **®. A preocupacdo do poeta com as inquietagdes
da alma humana, o exame meticuloso que faz dos motivos envoltos nos desejos e acles de
seus herdis, a tendéncia ao racionalismo e a justica poética acompanhavam as tendéncias de
sua época, uma época que observava 0 mito com suma reserva e que iniciava uma critica
acida a religido instituida. Como promotor da decadéncia de um género, para o qual também
ofereceu uma contribuicdo representativa, o fato € que Euripedes esta em um vértice, entre o
ensombramento da religido antiga e seus desdobramentos e as primeiras horas de
luminosidade de uma época que privilegiara o bom, o belo e o verdadeiro sob o culto da

clareza e do pensamento racional.

Com Euripedes ha uma ruptura no desenvolvimento da tragédia — a mesma ruptura
que, por essa época, se mostra em todas as formas de vida. Um poderoso processo
de esclarecimento quer mudar o mundo de acordo com o pensamento; tudo o que
existe sucumbe a uma critica devastadora porque o0 pensamento ainda se
desenvolve unilateralmente. O poeta tragico, que sempre foi considerado mestre do
povo, transmite-lhe esta nova educacdo. O impulso é dado por Euripedes, que de
inicio, como SAcrates, volta-se contra a simpatia popular e, no final, a conquista. A
tragédia de Euripedes € o termdmetro do pensamento estético e ético-politico de
sua época, em oposicdo ao desenvolvimento instintivo da arte antiga, que chegou
ao seu final com Sofocles, uma figura de transicdo, pois seu pensamento ainda se

move na trilha dos instintos, e neste sentido ele é seguidor de Esquilo™”.

4.2: Socratismo estético e a tragédia sem musica.

Euripedes, como Prometeu e Edipo no palco tragico, também usaria uma mascara, mas
ndo a dionisiaca nem apolinea: “... a divindade, que falava por sua boca, ndo era Dioniso,
tampouco Apolo, porém um deménio de recentissimo nascimento, chamado Sdcrates” “°.
Sdcrates € 0 responsavel por concentrar as caracteristicas que, unidas, deram fim a tragédia
atica e ao pensamento tragico. “Eis a nova contradi¢do: o dionisiaco e o socrético, e por causa
dela a obra de arte da tragédia grega foi abaixo” ***. E por esse “conflito insolGvel”, entre o
dionisiaco e o socratico que, segundo Nietzsche, a tragédia morreu tragicamente, por suicidio.

“A Tragédia sucumbiu de maneira diversa da de todas as outras espécies de arte, suas irmas

*8 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Musica, p. 76.

*9 NIETZSCHE, Friedrich. Introdugdo & Tragédia de Sofocles, p. 91.

0 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Musica, p. 76.

! NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Mdsica, p. 76-77.
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mais velhas: morreu por suicidio, em consequéncia de um conflito insollavel, portanto
tragicamente, ao passo que todas as outras expiraram em idade avancada, com a mais bela e
tranquila morte” 2.

A pena de Euripedes, assim como mostramos anteriormente, j& ndo seguiria a mesma
diretriz que as penas de Esquilo e Sdfocles, porque cerceia o seu pensamento e a feitura de
sua arte ao que Nietzsche identifica como sendo o “socratismo estético, cuja suprema lei soa
mais ou menos assim: ‘Tudo deve ser inteligivel para ser belo’, como sentenca paralela a
sentenca socrética: ‘S6 o sabedor € virtuoso’ **3. Armado com esse novo canone, Euripedes
reestrutura o palco tragico e sua ambicdo por clareza e verdade ultrapassa de muitas formas o
desejo ardoroso de Esquilo pela justica e a busca de Sofocles pela apreensdo da hybris
humana.

Para solidificar a estreita afinidade entre o fildsofo e o poeta, Nietzsche acrescenta que
Socrates, como adversario da arte tragica, jamais frequentava as representacdes da tragédia,
salvo para assistir as pecas de Euripedes. Certamente porque nelas o éxtase da musica fora
rebaixado, o coro perdera o destaque que a origem lirica da tragédia Ihe garantira e 0 mito
fora caricaturado, perdendo de forma definitiva a atmosfera de sacralidade que sustentara até
entdo.

A sabedoria atribuida a Sdcrates pelo oraculo, sabedoria que alinha, segundo

Nietzsche, Séfocles e Euripedes**

, reside na assercdo de que nada sabe, significando que a
confissdo da peremptoria ignorancia € o principio da verdadeira possibilidade de se conhecer.
E justamente esse otimismo socratico em relagdo ao conhecimento que incomoda o jovem
Nietzsche. “Aqui o pensamento filoséfico sobrepassa a arte e a constrange a agarrar-se
estreitamente ao tronco da dialética. No esquematismo ldgico crisalidou-se a tendéncia
apolinea: como em Euripedes, cumpre notar algo de correspondente e, fora disso, uma
transposicdo do dionisiaco em afetos naturalistas” **°.

O esquematismo logico de Soécrates, assim como o foi com Euripedes, € uma
tendéncia apolinea fortemente elaborada e perfeitamente endossada pela juventude ateniense,
sufocando o dionisiaco ao afei¢oar-se com o naturalismo. A figura de Socrates, como herdi
dialético que abomina a cena tragica e o furor do dionisiaco, se assemelha a figura

emblematica do heroi de Euripedes, que estd sempre a manipular a defesa de suas agcdes com

2 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Msica, p. 69-70.
3 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Musica, p. 78.
*** NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Mdsica, p. 82.
*° NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Mdsica, p. 86.
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contra razoes e, com isso, ndo acessa a dimenséo do sofrimento conjunto®®

como resquicio do
Uno-primordial nem é capaz de permitir que flua o legitimo instinto da natureza, para o qual,
certamente, o estreitamento l6gico e o esquematismo racionalista do mundo é uma
estagnacao.

Nietzsche assinala que o fim da tragédia, mais precisamente, seu suicidio, se da na
expressao do otimismo socréatico, esbogado em maximas que elevam a inteligéncia como uma
virtude e a felicidade como consequéncia desta. Como a cicuta servida a antiga tragédia,
Euripedes assume tal otimismo e o manifesta na sua cena, assumindo a asser¢do do
socratismo segundo a qual “tudo deve ser compreensivel, para com isso tornar-se
compreendido” **”. E motivado por tal incitacdo, ensinando o povo a falar, falando a voz do
povo e ensinando-os a filosofar, esgota todas as possibilidades para o sofrimento e a dor
humana, excedendo-as e enfatizando-as na face de suas Medéias e Alcestes.

Na exaustdo, no extravio das forcas e das oportunidades do herdi tragico, Euripedes
ainda demonstra uma ultima, mas ndo menos importante, ligacdo com o socratismo. Medéia,
cujo drama delineia os meandros da alma humana, na conclusao dos seus feitos é socorrida no
palco por um carro voador. E a manifestacdo da ironia socratica, com a qual Euripedes

458

demonstra a sua verdadeira relacdo com o publico™. A tragédia de Euripedes quer ser um

espelho do cotidiano e nisso a ironia socratica coaduna perfeitamente com as suas intengdes.
Para Nietzsche, “em Euripedes, a perspectiva é de que o0 nd deve estar tdo apertado que
ndo possa ser rompido; agora apenas um milagre pode salvar. O milagre é um efeito muito
mais forte do que a solucdo psicolégica” **°. A justica de Esquilo, erigida sobre um foro
transcendental rutilantemente arregimentado, em Euripedes cede espaco para outra justica,

maquinada de forma insolente e superficial na justica poética do seu deus ex machina.

[...] o deus ex machina de Euripedes tornou-se um meio seguro para distribuir
felicidade e infelicidade as a¢des segundo o mérito: ele retoma o ponto de vista de
Esquilo, s6 que nele ndo se trata do bem-estar das linhagens, dos estados e povos
ou mesmo da humanidade (como no Prometeu), mas do bem-estar dos individuos.
Ponto de vista do racionalismo, também representado por Sécrates. A Conexao
entre ambos é importante: Socrates como colaborador filoséfico, Socrates como
espectador das tragédias de Euripedes. Socrates, o mais sabio ao lado de
Euripedes*®.

6 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Musica, p. 79.

T NIETZSCHE, Friedrich. Scrates e a Tragédia, p. 94.

8 “|ronia significa, em geral, dissimulacdo e, no nosso caso especifico, indica o jogo multiplo e variado de
disfarces e fingimentos que Sécrates punha em ato para forgar o interlocutor a dar conta de si”. REALE,
Giovanni. Historia da Filosofia Antiga, p. 309.

*° NIETZSCHE, Friedrich. Sécrates e a Tragédia, p. 93.

0 NIETZSCHE, Friedrich. Sécrates e a Tragédia, p. 93-94.
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Diante de toda essa visdo socratica que aparece na tragedia de Euripedes, o coro
tragico, que representava essa relacdo amistosa e central com a natureza e as formas
elementares da vida, consequentemente, adquire uma casualidade tacanha, passando
simplesmente como elemento menor diante dos conflitos de um heroi que se debate contra si
mesmo a cacga de uma justificativa para a sua existéncia; reduz, portanto, a sua importancia e
Ihe confere o que se poderia chamar de “postura apolinea”, com interesses objetivos em
relacdo ao drama®’. Para Nietzsche, a dialética otimista com seus silogismos “expulsa a

msica da tragédia”, e assim “destréi a esséncia da tragédia” *®?

pode existir*®,

, sem a qual o tragico nédo

E € nesse sentido que, na disputa entre os impulsos apolineo e dionisiaco como cerne
da cultura grega, com a ascensdo da figura burlesca de Sécrates, a tragédia se enfraquece e
caminha para seu suicidio, ja que ela depende — essa € a visdo de Nietzsche sobre a poesia
tragica — do consorcio de ambos os principios. A auséncia de um equivale a debilidade do
outro e a impossibilidade de existéncia da tragédia. Abrindo espaco para o socratismo, a
ligacdo entre Apolo e Dioniso é dissolvida. Atrelado a esse socratismo, Euripedes é

abandonado pelos dois impulsos estéticos: “E porque abandonaste Dioniso, por isso Apolo

também te abandonou” “%*,

A tragédia sucumbe em uma dialética e uma ética otimistas: isso quer dizer tanto
como: o drama musical sucumbe na falta de misica. O socratismo que penetrou na
tragédia impediu que a musica se fundisse com o diadlogo e 0 mondélogo: ainda que
na tragédia de Esquilo a musica tivesse feito o prentincio mais bem sucedido para
isso. Por sua vez, foi uma consequéncia o fato de que a mdsica, cada vez mais
limitada, de mais a mais encerrada em limites mais estreitos, ndo se sentisse mais
em casa na tragédia, mas se desenvolvesse fora dela como arte absoluta. E ridiculo
fazer um espirito aparecer em um almogo; é ridiculo exigir de uma musa téo
misteriosa, tdo animada de seriedade, como é a musa da musica tragica, que ela

cante no ambito do tribunal, nas pausas entre os combates dialéticos*®.

Anteriormente a apoteose da tragédia era coroada pelo “consolo metafisico”, que

explicaria o prazer derivado do encerramento da exibigdo trdgica. Tal consolo estd

1 MAGNUS, Bernd; HIGGINS, Kathleen M. Nietzsche’s works and their themes. In: MAGNUS, Bernd;
HIGGINS, Kathleen M. (Ed.). The Cambridge Companion To Nietzsche, p. 23.

%2 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Musica, p. 87.

%63 «A natureza légica de Sécrates, essa figura histérica do racionalismo grego, obriga a masica a submeter-se a
dialética, e assim o homem tragico é substituido pelo homem teérico, que opGe a ideia a vida, julga a vida pela
ideia, postula a vida como algo que deve ser julgado e introduz ‘a crenca inabalavel de que o pensamento,
seguindo o fio da causalidade, pode atingir os abismos mais longinquos do ser e que ele ndo apenas é capaz de
conhecer o ser, mas ainda de corrigi-lo”. DIAS, Rosa Maria. Nietzsche e a Musica, p. 75.

4 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Musica, p. 69.

5 NIETZSCHE, Friedrich. Sécrates e a Tragédia, p. 92.
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relacionado ao poder embriagante da musica, que manifesta a propria acdo do dionisiaco.
Extinguindo-se com Euripedes e Socrates esse poder, ndo € possivel alcangar o consolo,
restando apenas uma compensacao para o sofrimento.

Ndo podendo comungar da musica, Socrates ndo poderia também compreender a
tragédia. Para Sdcrates, segundo Nietzsche, a arte de Dioniso lhe pareceria “algo
verdadeiramente irracional, com causas sem efeito e com efeitos que pareciam néo ter causas;
e, no todo, um conjunto tdo variegado e multiforme que teria de repugnar a uma indole
ponderada...” *°®. A sua preocupacio em relagdo a inclinacdo do grego & tragédia reside no
fato de que via nela uma influéncia danosa para o espirito sensivel e excitavel, o espirito da
juventude. Em contraposicao a esta arte que o velho e feio Socrates € incapaz de apreender na
sua inteireza, Nietzsche revela que a Unica arte poética compreendida pelo olhar ciclopico do
arauto da logica e da dialética seria a fabula esOpica, ou seja, uma narrativa metaférica
composta por personagens animais com um fundo moralizante®®’.

A arte tragica ndo deveria interessar ao filosofo principalmente por dois motivos:

“nunca ‘diz a verdade’” “%

, e dirige-se a homens de inteligéncia mediana. Considerando,
entdo, que essa arte pertencia ao jugo dos aduladores, representante, portanto, do agradavel e
ndo do util, os filésofos deveriam se abster de comungar dela. O exemplo ilustrativo dessa

" 489 «poeta tragico” *°, que,

instrucdo aparece na figura de Platdo, “tipico jovem heleno
inicialmente alheio a Socrates em tudo, sorve dele os ensinamentos e, prostrando-se diante do
logos, abandona a poesia e perpetua a si mesmo e a Socrates ao engrandecer a superioridade
do pensamento filosofico.

A principal das acusacOes elaboradas por Platdo a arte tragica é “a de ser imitacéo de
uma imagem da aparéncia, de pertencer, portanto, a uma esfera ainda mais baixa que a do

mundo empirico” *"*

, 0 que a tornaria irreparavelmente inferior. A partir de Platdo, “a
literatura grega é principalmente sageza, ciéncia, filosofia. O filésofo, o s&bio, ndo o poeta, é
o educador dos individuos e das cidades” *’2. Nietzsche, ao contrario, percebe a importancia
da poesia grega, corroborando o fato de que “a obra de arte antiga torna-se chave de uma
mundivisdo antiga” *”>. Ou seja, uma compreensdo de mundo que, na caréncia de algum livro

sagrado, obtido por revelagdo divina, permitiu ao grego colocar as obras de Homero e

6 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Musica, p. 84.
" NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Musica, p. 85.
8 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Musica, p. 85.
9 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Musica, p. 84.
0 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Musica, p. 85.
‘1 pPLATAO. A Republica, p. 391.

42 BONNARD, André. A Civilizacdo Grega, p. 521.

* FINK, Eugen. A Filosofia de Nietzsche, p. 23.
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Hesiodo como baluarte da sua sociedade. Quando rejeitam o instinto que fomenta a arte
helénica e depreciam a poesia como imitacdo, € contra 0s elementos, que até entdo foram o
cerne do homem grego, que Sdcrates e Platdo levantam armas; por isso 0 jovem professor
enxerga Socrates como “o negador da esséncia grega, o negador de Homero, Pindaro, Esquilo,
Fidias, Péricles, Pitia e Dioniso” *".

O ponto fundamental do questionamento socratico reside no fato de que todo o
conhecimento que 0 homem grego possuia, até entdo, baseava-se apenas e tdo somente no seu
instinto. Atacando a inclinacdo grega de apreensdo do mundo através dos instintos, “o
socratismo condena tanto a arte quanto a ética vigentes; para onde quer que dirija o seu olhar
perscrutador, avista ele a falta de compreenséo e o poder da iluséo; dessa falta, infere a intima
insensatez e detestabilidade do existente” *”°.

No predominio do instinto, Socrates reconhece a falta de compreensdo e o poder
demasiado forte e incontrolavel da imaginacao. “O socratismo despreza o instinto e, com isso,
a arte. Ele nega a sabedoria justamente onde ela estd em seu reino mais proprio” *®. Para o
Nietzsche de O Nascimento da Tragédia, que considera a imaginacdo e a relacdo estreita do
heleno com a natureza a pedra fundamental da grandeza desse povo, SAcrates Ihe surge como
questionador e antipoda de todo o mundo e ideais gregos, oriundos de Homero e Hesiodo e
vigentes até o momento de producdo da grande tragédia atica. Em Soécrates a sabedoria
instintiva®’’ aparece como opositora do conhecimento consciente e 0 homem grego até ali
teria se alimentado apenas dos arroubos da sua imaginacdo e dos instintos que a natureza nele
sobrevalorizara. Socrates exigia a clareza de raciocinio e procurava se afastar da impregnante
inclinacdo grega pelo instinto. “A sabedoria instintiva mostra-se, nessa natureza téo
inteiramente anormal, apenas para contrapor-se, aqui € ali, ao conhecer consciente, obstanto-
0. Enquanto, em todas as pessoas produtivas, o instinto € justamente a forca afirmativa-
criativa, e a consciéncia se conduz de maneira critica e dissuasora, em Sdcrates € o0 instinto —
uma verdadeira monstruosidade per defectum” *'®,.

Nietzsche vé em Sdcrates a reducdo da tendéncia apolinea presente no mundo grego a
um mero esquematismo logico. Essa tendéncia, como se observou, arquitetou a morada dos
deuses e sua gldria, eternizando-os na epopeia homérica. Na época de Socrates, quando

Atenas mergulha em um periodo de crise, 0 apolineo aparece travestido na proposta de um

™ FINK, Eugen. A Filosofia de Nietzsche, p. 30.

*"* NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Musica, p. 78.
*"® NIETZSCHE, Friedrich. Scrates e a Tragédia, p. 83.

*" NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Musica, p. 83.
"8 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Musica, p. 83.
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pensamento cientifico que abomina tudo quanto ndo pode compreender. Na pessoa de
Socrates estrearia no mundo grego, e atraves dele reverberaria por toda a historia do
pensamento ocidental, uma portentosa e iluséria representacdo, segundo a qual o pensamento
humano seria capaz de ir ao mais profundo abismo do ser, reconhecendo-o e até mesmo
corrigindo-0*"®. E a esta capacidade, para a qual ja ndo ha mistérios, que Nietzsche chama de
otimismo teorico; € em torno dela que se erigem 0s mecanismos do pensamento légico-
dialético, para fundamentar a ciéncia e esclarecer o destino dela: tornar a existéncia
compreensivel, corrigindo-a se necessério®®.

De acordo com as transformagdes que o logos operava no pensamento grego,
Nietzsche assegura que Platdo, compilador dos discursos socraticos e seu mais destacado
discipulo, passa a posteridade como o protétipo do artista novo, dando aos principios do
romance a estrutura de uma fabula esopica aumentada, relegando a poesia um patamar
também inferior nessa hierarquia, num conflito arduo com a filosofia dialética, da mesma

forma como essa filosofia confrontaria a teologia*®!

. A partir dai a filosofia prendeu-se a
dialética, ultrapassando a arte e obrigando-a a se submeter também aos ditames do
pensamento logico-dialético. O que quer dizer que ndo apenas o instinto, mas também o coro
e a arte poética eram degradados. Com a ascensdo do otimismo tedrico em Sdcrates,
Euripedes e Platdo, é outra forma de pensar que se estabelece, enrijecida e convencida da
possibilidade de obtencdo de um conhecimento seguro acerca do mundo e do homem.
Possibilidade esta que exclui, ou como Platdo o menciona na Republica, retira da polis,
quaisquer tipos de conhecimento que ndo tenham prestado o devido culto a razdo, a medida e
ao autoconhecimento. Nasce assim a sociedade que Nietzsche denomina
socratico/alexandrina®®?, para quem a ciéncia é o prot6tipo de uma civilizagdo madura e
autossuficiente. Por exceléncia, tudo nessa civilizacdo é contrario ao dionisiaco.

Nietzsche acentua que a ingenuidade dos gregos mais antigos — aquela relagdo mais
proxima e mais auténtica entre homem e natureza*®® —, fruto da estreita relacdo entre apolineo
e dionisiaco, ou a beleza que surge do sofrimento, é substituida por essa nova “alegria”, essa
alegria do homem teérico*®* que se baseia no conhecimento da natureza e no emprego desse
conhecimento para a satisfacdo do egoismo que prende o homem a um circulo pequeno e

fechado de problemas para o qual cré sempre poder obter uma resposta a contento.

" NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Musica, p. 82.
8 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Musica, p. 82.
8! NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Musica, p. 86.
8 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Musica, p. 106.
*8 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Musica, p. 35.
8 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Msica, p. 106.
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[...] ela exibe os mesmos signos caracteristicos que acabo de derivar do espirito ndo
dionisiaco — que ela combate a sabedoria e a arte dionisiacas, que ela trata de
dissolver o mito, que ela substitui uma consolacdo metafisica por uma consonancia
terrena, sim, por um deus ex machina préprio, a saber, o deus das maquinas e
crisdis, vale dizer, as forcas dos espiritos naturais conhecidas e empregadas a
servico do egoismo superior; que acredita em uma correcdo do mundo pelo saber,
em uma vida guiada pela ciéncia; e que é efetivamente capaz de desterrar o ser
humano individual em um circulo estreitissimo de tarefas solucionaveis, dentro do
qual ele diz serenojovialmente para a vida: “Eu te quero: tu és digna de ser
conhecida” *®°.

Esse homem tedrico enxerga a vida como um evento que deve ser conhecido, muito
mais do que vivido verdadeiramente. Desponta dai a grande critica de Nietzsche aos homens
gue assumem 0 pensamento socratico. Apesar de SdOcrates ter se destacado por volver a
atencdo dos pensadores para 0 mundo humano, valorizando-o como a pedra fundamental do
pensamento filosofico, a obsessdo dele pelo conhecimento que distingue 0 homem, tornando-
0 virtuoso para assim torna-lo feliz, faz com que o conhecimento seja centralizado,
esquecendo-se do homem no comum dos seus instintos, 0 homem gozando da maxima
estreiteza para com a natureza, 0 homem simplesmente entregue ao mundo da vida.

Que 0 homem precise da mentira para ndo morrer da verdade parece uma hipotese sem
par; o que realmente incomodava ao Nietzsche jovem era a forma como esse processo se dava
no interior das sociedades, gerando verdades incontestaveis como se fossem reais quando a
grande questdo ainda era a possibilidade de o conhecimento real existir deveras. Para o jovem
Nietzsche, o homem tedrico, fundador da visdo de mundo e da sociedade de cultura
alexandrina, a Unica preocupacgdo verdadeiramente humana seria a imersdo na razdo e a
separacao entre o conhecimento verdadeiro e o erro, entendendo por erro o desconhecimento
da verdade. “Todos o0s nossos meios educativos tém originalmente esse ideal em vista:
qualquer outra existéncia precisa lutar penosamente para por-se a sua altura, como existéncia

* E dessa elevagdo da verdade como

permitida e ndo como existéncia proposta”
consequéncia logica e imediata do uso da razdo que se origina, para Nietzsche, o0s
mecanismos conceituais, que apreendem o sentido do pensamento racional — logo verdadeiro

— diante do qual se inclina toda a histéria da filosofia.

8 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Msica, p. 105.
* NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Mdsica, p. 106.
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4.3: O redespertar do tragico na musica alema.

A morte da tragédia é ocasionada pela supressdo da musica do jogo tragico; sem a
masica 0 mito grego ndo é elevado ao status de mito trdgico — aquele que aguca as
potencialidades humanas ao seu extremo, aquele que fala através do conhecimento
dionisiaco™’” — nem se atinge a consolagdo metafisica. Nietzsche acreditava que sem a musica
a tragédia perdera aquele elemento basilar que, derivado do éxtase dionisiaco, permitia ao
grego acessar 0 cerne da sua condicgdo, restaurando a unidade perdida e vislumbrando de
forma singular o enigmatico abismo que existe sob a existéncia humana.

O jovem filosofo é categdrico no inicio do 816 da obra O Nascimento da Tragédia ao
afirmar gue a tragédia morre com o desaparecimento do espirito da musica, da mesma forma
como pode nascer por intermédio desse mesmo espirito: “... a tragédia, assim como perece
com o esvanecer do espirito da mésica, s6 pode nascer desse espirito unicamente” “%2,

O 816 representa uma mudanca no direcionamento dos esfor¢cos empreendidos pelo
filésofo até aqui. Parte das consideracdes feitas aos gregos e ao seu teatro tradgico para uma
avaliacdo audaciosa do presente e das condic¢des culturais de seu tempo — a modernidade — em
particular, uma analise de sua prépria sociedade — a Alemanha na segunda metade do século
XIX -, e daformacomo esta lidava com a problematica da obra de arte.

Desde que a filosofia socrética se transformara no centro do pensamento grego, Apolo

havia sobrepujado o poder de Dioniso*®°

. A historia do pensamento ocidental mais ndo seria,
aos olhos de Nietzsche, do que o império do apolineo sobre o dionisiaco, da medida sobre a
desmedida, do autoconhecimento racionalizante sobre o éxtase dos instintos naturais. O
argumento de Nietzsche é que esse impulso organizador, agregador, I6gico-dialético, foi se
enfraquecendo ao longo dos séculos e, na modernidade, ocorria a faléncia do mesmo.
Nietzsche compreendeu muito bem que “o homem moderno descobre que seus valores séo

indteis, que sua vida ndo terd qualquer finalidade e que seus prazeres ndo lhe dardo

8" NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Musica, p. 99.

8 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Musica, p. 94.

8 Nesse sentido, Machado recorda que a “dimenséo estética da beleza est4 intrinsicamente ligada a uma
dimensdo ética. Nesse sentido, beleza é calma, jovialidade, serenidade, sapiente tranquilidade, limitacéo
mensurada, liberdade com relacdo as emogdes. Apolo, deus da aparéncia, é também a divindade ética da medida
e dos justos limites [...]. A serenidade apolinea € o emblema da perfeicdo individual. E para que os limites
apolineos sejam mantidos, Apolo exige do individuo o conhecimento de si. Junto com o “nada em demasia”,
“nada em excesso”, 0 outro principio sagrado inscrito no templo de Apolo é “conhece-te a ti mesmo”.
MACHADO, Roberto. O Nascimento do Tragico: de Schiller a Nietzsche, p. 209.
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felicidade” **. Por isso Nietzsche evoca a necessidade da arte tragica. Tal necessidade nasce
da experiéncia tragica, no coracdo da modernidade, em que “a ciéncia, esporeada por sua
vigorosa ilusdo, corre, indetenivel, até os seus limites, nos quais naufraga seu otimismo oculto
na esséncia da logica” *°*.

Ter a modernidade tomado consciéncia, através primeiro de Immanuel Kant e em
seguida de Arthur Schopenhauer, das limitagdes da ciéncia e da logica, da razdo e do
conhecimento, desnudando assim a fraqueza do deus resplandecente*®?, faz irromper “a nova
forma de conhecimento, o conhecimento tragico” “®3. Como enfatiza Nietzsche, “a enorme
bravura e sabedoria de Kant e de Schopenhauer conquistaram a vitoria mais dificil, a vitoria
sobre o otimismo oculto na esséncia da logica, que é, por sua vez, o0 substrato de nossa
cultura” ***. Assim como consideramos anteriormente, para Nietzsche o fundamento da
cultura®® europeia estaria concentrado no otimismo derivado da dialética socrética e este
otimismo perde félego com o incisivo criticismo kantiano que, usando a égide da propria
ciéncia, questiona a ideia de que o conhecimento € irrestrito e de que a esséncia do mundo
pode ser inteiramente apreendida pela razdo humana. O introspectivo filésofo de Konigsberg,
intencionando dar & filosofia, a ciéncia e a metafisica o seu justo e coerente campo de atuacéo,
considerou que as leis até entdo deduzidas para a elaboracdo do conhecimento apenas
maximizavam o predominio do fendmeno, nada revelando de valido sobre a coisa em si.
Assim, apenas o fendmeno pode ser conhecido e manipulado pela razdo humana; s6 ele

poderia ser inquirido e sO através dele se poderia fazer ciéncia. O reconhecimento da

#0«Nodern man finds that his values are worthless, that his ends do not give his life any purpose, and that his
pleasures do not give him happiness”. KAUFMANN, Walter. The Development of Nietzsche’s Thought. In:
KAUFMANN, Walter. Nietzsche: Philosopher, Psychologist, Antichrist, p.122.

L NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Musica, p. 93.

#9240 estudo sobre a tragédia via explicitamente na misica de Wagner, mas, antes, na Filosofia de Kant e
Schopenhauer, os sinais de um renascimento do dionisiaco; desse modo, colocava-se conscientemente em um
momento de crise e pretendia participar ativamente da luta pela volta de uma civilizagdo tragica”. VATTIMO,
Gianni. Dialogo com Nietzsche, p. 199.

98 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Musica, p. 93.

9% NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Musica, p. 108.

A progressdo da discussdo de Nietzsche sobre a tragédia, avaliando as condicBes de seu possivel
renascimento, estabelece como problematica a sociedade de ordem socratico/alexandrina. Afim de esclarecer
essa discussdo € interessante considerar o conceito de cultura utilizado por Nietzsche que possui em Jacob
Burckhardt um grande referencial. Desta forma, “cultura €, antes de tudo, unidade de estilo em todas as
expressdes da vida de um povo. Cultura é, em outras palavras, uma obra de arte organica e coletiva, e este &, eu
diria, o conceito de cultura (Kultur als Kunstwerk) que Nietzsche ‘herda’ de Burckhardt. Rigorosamente
dizendo, cultura é uma meta-obra de arte que engloba todas as outras formas dispares de arte e as transcende.
Cultura, se assim quiser, € — como a prépria vida — um patriménio emergente, exceto que ela ndo é um
patriménio; cultura ndo é, tal como os bens materiais, algo que se possui ou que pode ser adquirido, é aquilo que
se é (e sem ter conhecimento disso — uma cultura auto reflexiva é uma contradicdo em termos). Foi isso que 0s
alemaes irremediavelmente confundiram: toda a problematica de Nietzsche a propésito do “filistinismo cultural’
(Bildungsphilisterthum) é que quando nos vangloriamos de nossa cultura e acreditamos sermos ‘cultos’,
precisamente ndo o somos”. LARGE, Duncan. Nosso maior mestre: Nietzsche, Burckhardt e o conceito de
cultura, p. 21.



135

impossibilidade de efetivamente conhecer algo da esséncia das coisas outorga ao
conhecimento a limitacdo ao fendmeno e inibe a possibilidade de um conhecer Gltimo, mais
verdadeiro acerca da natureza do mundo. Esse €, basicamente, o panorama da modernidade,

que vocifera ao homem otimista e convicto da verdade que o mundo é a sua representacéo,

apenas fendmeno, e que “a vida é sonho” *.

Essa experiéncia tragica do limite, na aurora da modernidade, faz surgir uma cultura
tragica cujo alvo supremo, na visdo do jovem Nietzsche, ndo é mais a ciéncia e sim a

sabedoria trégica.

Com esse conhecimento se introduz uma cultura que me atrevo a denominar
tragica: cuja caracteristica mais importante é que, para o lugar da ciéncia como
alvo supremo, se empurra a sabedoria, a qual, ndo iludida pelos sedutores desvios
das ciéncias, volta-se com olhar fixo para a imagem conjunta do mundo, e com um
sentimento simpatico de amor procura apreender nela o eterno sofrimento como
sofrimento préprio. Imaginemos uma geracdo a crescer com esse destemor do
olhar, com esse heroico pendor para o descomunal, imaginemos o passo arrojado
desses matadores de dragfes, a orgulhosa temeridade com que d&o as costas a todas
as doutrinas da fraqueza pregadas pelo otimismo, a fim de “viver resolutamente”

na completude e na plenitude®’.

Nietzsche enxerga as dendncias de Kant e Schopenhauer acerca da validade dos juizos
sobre as limitagGes da possibilidade de conhecer como a oportunidade oferecida ao homem
moderno de suplantar essas deficiéncias com o conhecimento trdgico, que o atingiria

exatamente no ponto em que a ciéncia falha**®

. A filosofia de Kant e Schopenhauer, ao
destruir “o satisfeito prazer de existir do socratismo cientifico, pela demonstracdo de seus
limites”, introduziu um “modo” de pensar “as questdes éticas e a arte” designada, em O
nascimento da tragédia, “como sabedoria dionisiaca expressa em conceitos” **°. Essa “nova
forma de conhecimento, o conhecimento tragico”, diz Nietzsche, “precisa da arte como meio

de protecdo e remédio” °®. Arte, nesse sentido, compreendida “como meio de protecdo” >,

como “feiticeira da salvacdo e da cura” °*.

Tal arte, tragica e dionisiaca, € a masica. Do
“mesmo fundo dionisiaco do espirito alemdo”, de onde brotaram a filosofia de Kant e

Schopenhauer, emerge — numa correlacdo essencial — “a musica alemd, tal como nos cumpre

% SCHOPENHAUER, Arthur. O Mundo como Vontade e Representacéo, p. 24. LA BARCA, Calderén de. A
vida é sonho.

7 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Musica, p. 108-109.

%8 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Musica, p. 117.

99 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Musica, p. 117.

%00 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Musica, p. 93.

501 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Mdsica, p. 93.

%02 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Mdsica, p. 53.
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entendé-la, sobretudo em seu poderoso curso solar, de Bach a Beethoven, de Beethoven a
Wagner” °%.

O curso solar de que Nietzsche fala tdo acaloradamente pode ser compreendido como
0s movimentos arredios que Dioniso perpetra para romper as amarras do seu contrario e isso
ocorre na musica como na filosofia, revelando uma “unidade entre a musica alemd e a
filosofia alema” que o filésofo afirma s6 poder compreender através de “analogias helénicas”
%04 Tais analogias certamente se referem a uma ndo dissociacao entre a obra de arte e a vida, a
ndo distingdo entre a arte e a filosofia, visto que o grande anseio do autor nesse periodo parece
ser a possibilidade de reaver um tempo perdido em que a unidade de todas as coisas tornava a
existéncia um fendmeno plausivel.

Johann Sebastian Bach, no jogo de contrastes da musica barroca, fora a luminosidade
grandiosa e dissipadora que despontara sobre o siléncio passivo e amedrontador, subjugando a
escuriddo do espirito e permitindo o vislumbre do caminho a ser feito. Assim, também Lutero,
na Reforma, despontou como um espirito arejado que abominava a frieza e obliquidade de
uma sociedade submissa a valores formalistas e escusos, diante da qual se apresentara como
“primeiro chamariz dionisiaco” °*. Beethoven é o sol do meio-dia, a luz mais intensa, o
momento mais resplandecente da marcha solar. Nele a mdsica alemad alcanga a sua mais
completa sofisticagdo. Wagner, na trajetoria proposta por Nietzsche, é a apoteose, 0 momento
mais determinante para a musica alema, a manifestacdo maxima do dionisiaco: o sublime.

E bastante notdrio o fato de que Nietzsche manifestou por Richard Wagner um
sentimento de intensa devocdo e solicitude. Isso se deve ao grande impacto que a musica
wagneriana exercia sobre a juventude alema da época e, em especial, sobre o espirito tdo
musical do fil6logo®®. Nos momentos anteriores, mostramos que a grande contribuicdo de
Nietzsche para as considera¢des sobre a tragédia grega esta no aproximar-se dela enaltecendo
a peculiaridade da musica como expressdo da vontade: “a musica verdadeiramente dionisiaca”
é “um espelho da vontade do mundo” **". Doravante, enquanto reflete sobre a modernidade
alemd, Nietzsche busca na figura do musico de Leipzig um ponto referencial através do qual

descrever o ressurgimento do dionisiaco sobre a faléncia do socratismo.

503 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Musica, p. 116.

504 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Musica, p. 117.

%05 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Musica, p. 134.

%06 «0 que cativou 0 jovem Nietzsche no homem Richard Wagner e em sua obra foi esse arrebatamento que
impelia para o todo a partir da embriaguez. No entanto, isso s foi possivel porque algo no proprio Nietzsche
veio ao encontro desse arrebatamento, aquilo que Nietzsche entdo denominou dionisiaco. Todavia, como
Wagner s6 buscava a mera intensificagdo do dionisiaco e a auto dissipagdo em seu elemento, enquanto Nietzsche
buscava agrupar as suas forcas e conforma-lo, a fissura entre os dois também ja estava previamente
determinada”. HEIDEGGER, Martin. Nietzsche, p. 81.

07 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Mdsica, p. 103.
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Ora, pensando no espirito da tragédia antiga, Nietzsche enxergara na ascensdo gloriosa
da musica de Wagner a possibilidade de o0 mesmo espirito que outrora, grandioso e intenso,
fez irromper na Grécia o poder do tragico, estivesse despertando no seio da sua sociedade,
com o impeto e a profundidade da sua musica. E isso o que deseja fixar quando trabalha com
a possibilidade de um enfraquecimento no interior da sociedade socratico/alexandrina,
apontando o fato de que perdia paulatinamente o seu folego digladiando-se com a
incapacidade de cumprir o seu intento. Ao ideal do homem cujo conhecimento possibilitaria a
virtude e esta, por sua vez, a felicidade, finalidade do pensamento socratico, para o qual o
logos conduz a elevacdo da condicdo humana, a modernidade, como culminancia dessa
aspiracdo, contrastou um homem infeliz, que tateando no labirinto de uma razdo
enciclopédica, ndo apenas esqueceu-se da vida como arquitetou e fomentou a criacdo de
ideais cuja realizacdo ndo pode garantir. O homem teorico ignorara seus instintos e depositara
todas as suas expectativas na razdo para descobrir, ndo sem o assombro que o langou na
ignominiosa inseguranca de tudo, que esta era insuficiente. A descoberta tragica da
modernidade, que Nietzsche reconhece enquanto acusa € condena 0 homem
socratico/alexandrino, é a insuficiéncia de tudo e os obstaculos a uma certeza Gltima. Tanto
para Nietzsche quanto para Wagner, nesse caso, “a decadéncia dos valores gregos € [...] a
principal causa da superficialidade e da improdutividade da época moderna” °®,

O que o jovem professor de filologia classica desejava deveras era contrastar a vida
verdadeira, nos seus aspectos mais intimos, a uma vida falsa e superficial, baseada em
conceitos e ideais de dificil ou improvavel realizacdo, nutridos pelo otimismo tedrico; &,
portanto, o carater de oposi¢cdo diante do mundo moderno que aproxima Nietzsche e Wagner,
afunilando os seus mutuos interesses em diregdo aos gregos®®. O fato é que “a cultura tragica
ensina, a duras penas, a aceitacdo do destino” *'°; almeja a aceitacdo da vida em todos os seus
matizes, sem se submeter a nenhum principio exclusivista ou se basear em verdades
indeléveis; aceita o destino no sentido de uma clareza sem temores em relacdo ao que o
mundo é e ao que o proprio homem é, ou seja, conhece de forma plena aquilo que aceita e
confronta tal coisa a ponto de domina-la. Na busca pela compreensdo dos problemas dessa
sociedade, que nega o furor e a espontaneidade de seus impulsos peculiares, Nietzsche define
a oOpera como sendo o centro de tal cultura, porque nela todo o conteldo da sociedade

socratico/alexandrina estaria retratado®*.

%% MACEDO, Iracema. Nietzsche, Bayreuth e a Epoca Tragica dos Gregos, p. 02.

°9 MACEDO, Iracema. Nietzsche, Bayreuth e a Epoca Tragica dos Gregos, p. 02.

510 CAZNOK, Yara Borges; NETO, Alfredo Naffah. Ouvir Wagner: Ecos Nietzscheanos, p. 101.
> NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Musica, p. 110.
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Para Nietzsche uma das caracteristicas mais marcantes do homem tedrico é a sua
incapacidade para entender a arte. Nada haveria de mais estranho na histdria da arte que o
aparecimento de uma forma de arte a partir de um homem avesso a tudo o que € artistico. Ele
considera que essa criagdo sO é possivel porque ouvidos pouco musicais necessitam de uma
arte que privilegie a palavra, o didlogo, em detrimento da musica. Baseando-se nessa
concepcao, a ligacdo entre a musica, a imagem e a palavra foi trabalhada, no surgimento da
Opera, de forma a sustentar as diferencas e manter a prerrogativa a palavra, que coadunaria
perfeitamente com a representacdo. Segundo Nietzsche, é assim que quem nada sabe sobre
arte, cria para si uma arte; “a Opera é o fruto do homem tedrico, do leigo critico, ndo do
artista” **2. O que outrora fora a profundidade e a impetuosidade do impulso dionisiaco é
substituido por pura retorica; a palavra suplanta a musica e a intensidade € negada em favor
da frivolidade. Portanto, na modernidade, monta-se um mundo ndo artistico para mostrar uma
arte que ndo é arte.

E nesse sentido que a dpera é entendida por Nietzsche como uma agregacdo de
diferentes estilos que se conjugam para tentar satisfazer a caréncia de compreensao artistica
propria do homem tedrico. Parece bastante evidente para Nietzsche que a épera nascera sob

uma equivocada consideracdo™

segundo a qual, através do stilo rappresentativo e do
recitativo, poderia se relacionar com a misica antiga, como um ressurgimento desta>'*. Esta
hipdtese, entretanto, ndo logra quaisquer éxitos exatamente por se basear numa concepcéo da
masica e da arte antiga vislumbrada pela “nostalgia do idilio, e a crenca em uma existéncia
arque-primitiva do homem artistico e bom” **°. Nasce a 6pera, portanto, marcada pela
necessidade tedrico/critica de reafirmar o otimismo e sempre bem-dizer 0 homem primitivo
como um homem bom e artisticamente capaz. Carregando consigo as caracteristicas do
homem tedrico, a Opera processa uma relacdo de superioridade da palavra em relacdo a
masica, porque é naquela que se vai buscar a justificacdo recorrente para o otimismo,
enquanto nesta abre-se 0 caminho para o instinto e a vontade. E partindo de tal constatacio
gue “as palavras sao mais nobres do que o acompanhante sistema harménico quanto a alma é

mais nobre que o corpo” >*°. Avaliando o quadro de uma arte tdo inspirada nas necessidades

%12 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Msica, p. 112.

513 «0 que hoje chamamos de 6pera, a caricatura do drama musical antigo, surgiu por meio da imitagdo simiesca
direta da Antiguidade: sem a forca inconsciente de uma pulsao natural, configurada segundo uma teoria abstrata,
ela se portou, tal como um homunculo engendrado artificialmente, como o duende malvado do nosso moderno
desenvolvimento musical”. NIETZSCHE, Friedrich. O Drama Musical Grego, p. 48.

> DIAS, Rosa Maria. Nietzsche e a Musica, p. 86.

*1> NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Musica, p. 112.
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da cultura alexandrina, Nietzsche for¢cosamente questiona a perda das nogdes antigas que

fomentaram uma forma artistica elevada.

O que sera das sempiternas verdades do dionisiaco e do apolineo numa tal mistura
de estilos, como eu a expus na esséncia do stilo rappresentativo, onde a musica é
considerada como serva, a palavra do texto como senhor, onde a mdusica é
comparada ao corpo € a palavra do texto a alma, onde, no melhor dos casos, 0 mais
alto designio estara dirigido para uma pintura sonora transcritiva, similarmente ao
gue ocorreu outrora no novo ditirambo atico, onde a musica é inteiramente alheada
de sua verdadeira dignidade, a de ser espelho dionisiaco do mundo, de tal modo
que s6 Ihe resta, como escrava da aparéncia, arremedar a esséncia formal desta e,
no jogo das linhas e proporcdes, provocar uma diversdo externa?**’.

N&do apenas a sociedade socratico/alexandrina é pobre, como permite imaginar a
estreiteza do olhar ciclépico de seu fundador™®, como também empobrece tudo quanto toca
Ou gera; € exatamente isso 0 que acontece com a Opera, essa arte burguesa par excellence. O
jovem Nietzsche, em tudo ainda um romantico, acompanha a perspectiva dos eruditos
alemdes de periodos precedentes que, aproximando a Alemanha e a Grécia Antiga, ndo apenas
manifestavam a nostalgia da sociedade ideal perdida como enxergavam no espirito aleméo
resquicios do poderoso espirito grego>'®. O aleméo carregaria consigo, desta forma, a mais
genuina heranca da antiguidade classica, expressa nas suas letras e na sua musica; algo que
contrastaria as preocupacdes tedricas peculiares ao socratico com o esfuziante espirito
dionisiaco. De modo que, ao longo da modernidade, enquanto o socratismo se debilitava com
a perda paulatina da confianca nos ideias de verdade ultima que alimentavam seu otimismo, 0
dionisiaco presente no cerne do espirito alemdo despertava. Nietzsche nada via de
extraordinario nesse redespertar, porque “vive em nos a sensacdo de que o nascimento de uma
era trgica tivesse significado para o espirito alem@o apenas um retorno a ele mesmo, um
bem-aventurado reencontrar-se a si proprio” *%. E é seguindo essa afirmagdo que o jovem
filologo enxerga em Richard Wagner a ascensdo do principio que rompe 0 ostracismo com
ainda maior e mais imponente poder.

Nesse momento da vida e da obra de Nietzsche, Wagner representa a possibilidade de

ultrapassar as limitacdes até entdo impostas a arte pela falta de tato do socratico, permitindo

> NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Musica, p. 115.
>18 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Musica, p. 84.
519 MACHADO, Roberto. Nietzsche e o renascimento do trégico, p. 175.

520 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Mdsica, p. 117.
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imaginar que algo do que fora a helénica interpretacdo tragica da vida e da arte poderia ser

resgatada de forma vantajosa.

Nietzsche acredita que a tragédia grega se opde essencialmente a essa arte
operistica superficial. Inspirados na Filosofia de Schopenhauer, Nietzsche e
Wagner imaginaram que, na tragédia, o espectador-artista alcanca uma esfera além
da beleza, alcanga uma realizacdo estética que supera o terror e absurdo e realiza-se
a si mesmo através da nocao de sublime. O sublime ¢é a perspectiva que da a arte
tragica sua conotacdo metafisica, seu fundamento mistico®.

Pensando em Wagner, Nietzsche “considerava-o o artista capaz de restituir a dpera o

espirito tragico, perdido ha muito tempo” 2

, precisamente porgue sua composicao vivia a
perspectiva da mais elevada beleza em face da terrivel decadéncia da época. Wagner
representava, de forma acabada, o espirito imediato do seu tempo porque nele e em suas obras
convergem as mais instantes preocupacdes e emergéncias. Da miscelanea de preocupacdes do

musico se poderia presumir ndo apenas um olhar cuidadoso para com a histéria da arte®?;

também se ocupara e se permitira influenciar por pensadores de grandeza reconhecida®®*,
através dos quais, certamente, a sua arte foi lapidada, atingindo a sofisticacdo e a
profundidade que atraem o jovem Friedrich Nietzsche. De Hegel a Schopenhauer, passando

h°2°, o intelectual

por uma profunda consideracdo acerca do pensamento de Ludwig Feuerbac
Wagner constréi o caminho de leitura e interpretacdo do pensamento moderno, encaixando-se
perfeitamente, enquanto critico ardoroso, ao movimento de represalia do dionisiaco contra 0s
excessos do socratismo.

“O papel de Wagner na Filosofia nietzschiana chegou ao ponto que chegou porque
Wagner era 0 poeta, 0 musico, o dramaturgo ditirAmbico que exprimia mais
transparentemente, para Nietzsche, o ideal de artista schopenhaueriano” °?°. Tal ideal se
concentra no fato de que o mdsico encontrava na estética de Schopenhauer “um meio de
explicar o predominio da musica entre os elementos de sua nova forma de arte sintética
(apesar de Schopenhauer haver desprezado a Opera como um género fraco precisamente
porque implicava uma fusdo de meios)” **’. O que torna Wagner uma figura de destaque para

Nietzsche, portanto, é, sem ddvida, a forma como estabelece na sua composicdo uma relacdo

%21 MACEDO, Iracema. Nietzsche, Wagner e a Epoca Tragica dos Gregos, p. 154.

522 CAZNOK, Yara Borges; NETO, Alfredo Naffah. Ouvir Wagner: Ecos Nietzschianos, p. 89.
°23 SPENCER, Stewart. Gostos literarios, p. 167.
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intima entre a musica e a palavra. A superioridade da primeira em relacdo a segunda é
inquestionavel. O substrato da tese fundamental do livro de Nietzsche é a reconciliagdo entre
os principios em conflito recorrente, 0 que os torna dependentes, permitindo a mdsica
traduzir-se, como outrora na tragédia antiga permitiu-se traduzir em imagens. “E, sem ddvida,
a articulacdo entre musica e palavra (ou entre o ‘audivel’ e o ‘visivel’, segundo a
denominacdo nietzschiana), além da propria qualidade da musica e da poesia, que torna
Wagner superior a todos os outros musicos, inclusive a Beethoven, ao olhar do primeiro

» 529
’

Nietzsche” °%8. O que Nietzsche quer ver no polémico mésico é um “novo Esquilo um

artista que reflete as urgéncias de seu tempo e para o qual a obra de arte, em Wagner como em
Schopenhauer, visa “interpretar a existéncia humana” >*°.

O Wagner que a juventude de Nietzsche enxerga € o0 Wagner para quem a musica tem
predominancia ainda sobre a palavra; ela é o elemento de maior destaque no drama e por isso
o filésofo associa a empreitada da obra wagneriana ao espirito dionisiaco®*. Essa poderosa
musica alemd é a contraposi¢cdo a fraqueza que se estendera, na modernidade, sobre as
potencialidades da palavra, que ja ndo permitia ao homem qualquer forma eficiente de

comunicac&o™*.

Impregnado pelas ideias de Schopenhauer, o Wagner diante do qual
Nietzsche se apresenta estabelece que “a musica expressa a esséncia mais intima dos gestos
de um modo tdo imediatamente inteligivel que, quando estamos inteiramente tomados pela
musica, até mesmo nossa capacidade de perceber intensivamente os gestos perde a sua forca
até que, enfim, somos capazes de compreender sem realmente ver” >*.

E para a mais enfatica satisfacdo do jovem Nietzsche, admite “que é na mdsica que a
propria ideia do mundo se revela, assim o musico inspirado esta, ele mesmo, contido nessa
ideia, e 0 que ele expressa ndo € sua visdo do mundo, mas o préprio mundo no qual se
alternam sofrimento e alegria, felicidade e dor” **. E possivel compreender que, é a tentativa
de unificar a vida e a obra de arte, no sentido schopenhaueriano de que esta decifre aquela
tanto quanto no antevisto sentido grego da homogeneidade entre homem e mundo, 0 mais

latente dos lacos que ligam o filélogo de Rdcken ao masico de Leipzig. “A relacdo entre

528 CAZNOK, Yara Borges; NETO, Alfredo Naffah. Ouvir Wagner: Ecos Nietzschianos, p. 91.
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musica e vida ndo é somente a de um tipo de linguagem com outro tipo de linguagem, é
também a relacéo do mundo completo dos sons com o conjunto do mundo visual” **°. Vista a
debilidade da imagem apolinea na modernidade, imagem tantas vezes apontada na acusacao
do fracasso do otimismo socratico, Nietzsche percebera na musica de Wagner a expectativa
do redespertar do dionisiaco, o restabelecimento das liga¢des afaveis com a vida, afirmando-a
e desejando-a tanto no riso de Dioniso quanto em suas lagrimas. “Essa musica é um retorno a
natureza e, a0 mesmo tempo, a purificacdo e metamorfose da natureza; pois foi na alma dos
homens mais amorosos que nasceu a necessidade desse retorno, e na sua arte ressoa a
natureza metamorfoseada em amor” >%,

Reiteramos: Nietzsche compreendeu a tragédia grega como o coro dionisiaco que se
descarrega em um mundo de imagens apolineo. E assim que interpretou a tragédia de
Esquilo®*”; observando a forma como a musica ditirambica do coro alca o mito grego a um
elevado patamar de sabedoria dionisiaca, ou seja, 0 quanto a forca da mdsica é capaz de
transformar as superficiais miragens apolineas em profunda sabedoria através do vertiginoso
éxtase dionisiaco. Wagner, tido pelo jovem Nietzsche como “dramaturgo ditirambico”, aquele

que é “o maior encantador e o maior benfeitor entre os mortais” **

, produziria na sua obra o
redespertar do principio que, na visdo de Nietzsche, sopraria um folego rejuvenescido sobre a
putrefata sociedade socratico/alexandrina.

A perspectiva de Wagner era a de um enaltecimento a arte tdo intenso e tdo profundo
gue negava o desejo néscio dos espectadores vulgares por uma arte do simples entretenimento
exatamente porque, “ao contrario da maior parte da arte contemporanea, a tragédia ndo era
simplesmente um divertimento, mas um ritual religioso” °*. Diante de tdo sagrada arte, “era
preciso antes de tudo dar fim ao comércio dos prazeres” **°. E acompanhando a ideia de
Schopenhauer, segundo o qual todas as formas de arte dramatica visam interpretar a
existéncia, quem sobe ao palco wagneriano ndo é apenas a musica como a linguagem da
natureza; é também a msica como linguagem do pathos®**, que recebe na reconstrucdo do
mito germanico a sua legitimacdo. Reconstruindo os mitos de origem germanica, Wagner
exalta algo do que é mais caro e mais elevado ao espirito alemao e evoca antinomias que,

como na Grécia antiga, relacionam homens e deuses em um jogo perpétuo de crime e

5% NIETZSCHE, Friedrich. Wagner em Bayreuth, p. 71-72.

5% NIETZSCHE, Friedrich. Wagner em Bayreuth, p. 71.

>3" NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Mdsica, p. 66-69
>3 NIETZSCHE, Friedrich. Wagner em Bayreuth, p. 92.

>% | LOYD-JONES, Hugh. Wagner e os Gregos, p. 180.

30 NIETZSCHE, Friedrich. Wagner em Bayreuth, p. 76.

>1 DIAS, Rosa Maria. Nietzsche e a Mdsica, p. 96.
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punicdo®*. Para Nietzsche, a reconstrugdo do mito germanico feita por Wagner teria o poder
de realizar uma fusdo nova entre os principios apolineo e dionisiaco, com efeitos redentores

sobre a cultura alema®*®,

Trazer 0 mito para o centro das representacdes dramatirgicas, organizar festivais
onde esses mitos fossem celebrados, transformar o auditério em anfiteatro
superando a distingdo econémica das salas tradicionais e proporcionando a cada
espectador um contato direto com o palco, reduzir da iluminacdo e ocultar a
orquestra, para que o publico se concentrasse apenas no espetaculo, e muitas outras
pequenas, mas significativas, mudancas caracterizam um projeto amplo de resgate
de um sentido mais nobre para a arte. Um projeto claramente inspirado no que

havia de essencial na cultura grega, sobretudo no que diz respeito ao vinculo entre

mito, misica e drama e & relacdo do publico com a obra de arte®*,

A relacdo de totalidade pretendida pela arte wagneriana aporta numa compreenséo da
arte grega em que ha uma ampla homogeneidade entre a arte e a vida, expressa na simbiose
entre 0s mais diversos tipos de expressdao. A musica do coro ditirAmbico coaduna com a
encenacao e a fala dos atores, o cenério e o publico espectador. O que se expressa hum palco
tragico atico é a propria esséncia da vida helénica, um fendmeno espetacular em que a musica,
0 mito e o drama interagem de forma Unica com todas as outras instancias de sua vida, como a
religido®®, a politica e a filosofia. “Nos gregos, a grande arte e a grande Filosofia corriam, a

principio, paralelamente” %,

Esta interacdo ndo tem equivalente na modernidade, que
fragmenta, especializa ao extremo, empobrecendo e estreitando as possibilidades™’. Na
antiguidade as barreiras ainda ndo tinham sido erigidas, entdo o poeta podia ser um pensador
religioso, podia ser um educador, podia ser um astuto observador politico. A tragédia grega

representa, em suma, o jogo da vida. Essa autenticidade exemplar sé € possivel porque o

2 Para alguns estudiosos do drama wagneriano, a influéncia dos gregos, particularmente de Esquilo, parece
incontestavel na sua producdo madura. Alguma variacdo nessas considerac@es se deve a opcao pelas tragédias
esquilianas que mais exerceram influéncia sobre Wagner e em que periodo. Sobre isso é bastante interessante o
comentario de Lloyd-Jones. LLOYD-JONES, Hugh. Wagner e os Gregos, p. 178-179.

>3 “Nietzsche believed that Wagner’s operatic embodiments of Germanic myths had the potential to effect a new
merger of the Apollonian and Dionysian principles, with redemptive effects on German culture”. MAGNUS,
Bernd; HIGGINS, Kathleen M. Nietzsche’s works and their themes. In: MAGNUS, Bernd; HIGGINS, Kathleen
M. (Ed.). The Cambridge Companion To Nietzsche, p. 24.

4 MACEDO, Iracema. Nietzsche, Wagner e a Epoca Tragica dos Gregos, p. 105.

5% “De fato, a tragédia grega [...] é — pela sua origem, a sua funcéo social, como pelos assuntos — essencialmente
religiosa e esse hieratismo que a caracteriza e que Nietzsche admira nela...”. BERVEILLER, Michel. A
Tradicdo Religiosa na Tragédia Grega, p. 15.

¢ HEIDEGGER, Martin. Nietzsche I, p. 74.

7 « . goza de um universal apreco o principio estético de que uma ligacdo de duas ou mais artes ndo pode
produzir um aumento do gozo estético, mas é antes um desvio barbaro do gosto. Esse principio prova, quando
muito, 0 mau habito moderno de ndo podermos gozar como homens inteiros: estamos que despedacados pelas
artes absolutas e s6 gozamos como pedacos, ora como homens-ouvidos, ora como homens-olhos, etc”.
NIETZSCHE, Friedrich. O Drama Musical Grego, p. 51.
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heleno ainda néo foi capturado pela idiossincrasia da civilizacéo, dai o efeito profilatico®*® da
tragédia ser tdo profundo e irresistivel. Wagner, na sua reconstrucdo do mito, na sua
experiéncia da mdsica como uma arte que expressa a vontade, como aprendera de
Schopenhauer, objetiva alcancar esse efeito profilatico, mencionado por Nietzsche, através do
qual insuflaria félego novo ao enrijecido espirito alemao, herdeiro do dionisiaco.

A tragédia era uma celebracdo religiosa e a religido era o reencontro do grego
consigo mesmo, com a sua humanidade mais elevada e com sua nacionalidade. A
Grécia, através da arte tragica, revelou a possibilidade de uma obra de arte total que
unia poesia, danca, musica e artes plasticas, uma arte mitica, intrinsecamente
humana, que se celebrava enquanto religido. Mas, para Wagner, a unidade da
tragédia ndo se resumia a comunhdo entre as diversas manifestacdes artisticas,
estende-se também a comunhdo entre as artes, a religido e o0 mito e,

consequentemente, gera uma integracao entre o artista e o publico, entre a arte e a

politica®®.

O interesse de Wagner era tdo audacioso quanto seria grandiosa a sua obra. Nas
pegadas de Beethoven, musico que louvou com um escrito comemorativo no advento de seu
centenario, Wagner acreditava que, como o prototipo de um artista superior, acabado, ele teria

aberto “a possibilidade de uma arte que revela essencialmente a verdade do mundo
a sua producdo poderia ser descrita como a incessante procura por essa verdade. A musica, no
sentido schopenhaueriano, caro a Wagner como a Nietzsche, é exatamente esta chave que
rompe a trave sobre os olhos e permite enxergar mais profundamente 0 mundo assim como
ele é; permite, portanto, que se acesse o dionisiaco no &mago da natureza. E nesse sentido que
“a religido (no sentido grego), a metafisica e a arte eram vistas como maneiras de acesso ao
coragdo do mundo, infinitamente superiores a toda ciéncia; o helenismo, Schopenhauer e
Wagner representam para o jovem Nietzsche a trindade da compreensio essencial” *>.
Percebe-se que sdo as preocupacgdes acerca dos gregos e da importancia de sua cultura
o que unira Wagner e Nietzsche®. Essa unido, conquanto tendesse & instabilidade, outorgava
ao jovem professor da Basileia a chance de aclamar a presenga do Dioniso despertando no

cerne da sociedade alexandrina. As Operas de Wagner carregariam consigo, desta forma, as

58 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Musica, p. 122.

9 MACEDO, Iracema. Nietzsche, Wagner e a Epoca Tragica dos Gregos, p. 55.

%0 MACEDO, Iracema. Nietzsche, Wagner e a Epoca Tragica dos Gregos, p. 42.

1 FINK, Eugen. A Filosofia de Nietzsche, p. 47.

>°2 “Na época em que trabalhava no libreto do Anel, Wagner estava empenhado em escrever suas obras tedricas,
nas quais a arte grega desempenha um papel importante. A historia da arte, afirmava Wagner, consiste em uma
cadeia de elos independentes e, uma vez que a arte grega representara o primeiro elo da cadeia, 0 progresso na
arte moderna é impossivel, a ndo ser que reflitamos sobre nossa posi¢do em relagcdo aos gregos”. LLOYD-
JONES, Hugh. Wagner e os Gregos, p. 180.
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problematicas que envolviam esse redespertar: desde a descoberta pelo homem das suas
insuficiéncias em relacdo ao mundo e a si mesmo, passando pelas suas faltas e pelas punicdes
provenientes delas, até, finalmente, a descoberta da soliddo ontoldgica, com a saida dos

deuses do jogo do mundo®>

. A tetralogia O Anel dos Nibelungos, uma das mais célebres
Operas do compositor, canta precisamente o enigmatico conflito entre a fraqueza humana e a
onipoténcia dos deuses, revelando o jogo eterno entre crime e puni¢cdo, semelhante ao que
aparece na tragédia grega, mas cujo término demonstra um mundo abandonado pela poténcia
divina e permeado pelas mazelas da inconstante natureza humana.

Wagner tentou fazer uma ponte entre 0s mitos de origem germéanica e 0s mitos de
proveniéncia grega ndo apenas legitimando a ideia de que o alemao era herdeiro da Hélade,
mas baseando-se no fato de que a falta, a punicdo, a insuficiéncia humana e a subtracdo dos
deuses do mundo, seria algo inerente a propria condicdo do homem, particularmente o
europeu. Assim como Esquilo, Sofocles e Euripedes retrataram em suas pecas as
caracteristicas elementares do homem atico, maximizando-as com a énfase do mito e tornando
a problematica que os envolvia um documento ontolégico acerca do estado em que se
encontrava 0 homem no mundo, Wagner documentara a decadéncia da cultura
socratico/alexandrina, a faléncia dos seus ideais e 0 vazio deixado pelo recuo dos deuses. A
obra de Nietzsche, asseveramos, coloca-se na mesma posicéao, lancando sobre a problematica
do tragico uma interpretacdo que, em muitos aspectos, resume as caracteristicas do mundo de
sua época, do homem seu contemporaneo e, ndo menos, permite certo vislumbre acerca da
periclitante situacdo da humanidade europeia no século XX.

A critica de Nietzsche a Euripedes, nas suas consideracdes sobre a tragédia grega,
enfatizam o abandono na musica e a inclinagdo a légica e a dialética>* que, maximizando
ideais de improvavel realizacdo, estavam fadadas a degenerar. Para Nietzsche a sentenca da
morte da tragédia em Euripedes se da porque este abandonara Dioniso e exatamente por té-lo

feito também Apolo o abandonou®>®

. Wagner, para o jovem Nietzsche, é um representante da
corrente dionisiaca porque manifestaria a superioridade da musica sobre a palavra; enquanto
esta superioridade parece clara ao filésofo, 0 musico sera compreendido como corifeu de uma
era dominada pelo dionisiaco e sua influéncia sobre a decadéncia geraria “a cura mediante a

musica” >,

>3 MACEDO, Iracema. Nietzsche, Wagner e a Epoca Trégica dos Gregos, p. 88-114.
> NIETZSCHE, Friedrich. Introduco & Tragédia de Sofocles, p. 91.

> NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Musica, p. 69.
%56 NIETZSCHE, Friedrich. A Filosofia na Era Tragica dos Gregos, p. 31.
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Entretanto, quando Nietzsche percebeu o deslocamento de Wagner em direcdo a
palavra, ou seja, uma valorizacdo acentuada da técnica teatral sobre quaisquer manifestacdes
musicais, esse preciosismo em relacdo ao musico desaparecera. Certamente Nietzsche
considerara que Wagner cometera a mesma falha em relacdo ao espirito da musica que
Euripedes, permitindo que preocupac@es apolineas obliterassem a atmosfera circunspecta do
dionisiaco. Esse abandono, por parte de Wagner, da exaltacdo da musica, equivale a um
recrudescimento na forma como se relacionava com os gregos. Perdendo o carater da musica
como manifestacdo da vontade, perde também a proximidade para com os gregos; se algo
perdura em Wagner da relagdo com a vontade, ndo mais se trata de uma afirmagéo, mas de
uma contrita negacdo. A autenticidade da relacdo entre o grego e a totalidade de seu cosmo
deixa de ter um espelho na producdo wagneriana e abre espaco ndo mais para uma
manifestacdo tragica da existéncia e sim, para uma resignacdo diante do sofrimento, uma
aceitacao passiva e inerte da vida. O Wagner que se afastou e que subjugou a masica em favor

do teatro, € 0 Wagner que, na percepcéo do fildsofo, substituiu o dionisiaco pelo cristianismo.

4.4: A musica como afirmacdo da vida: o tragico no jovem Nietzsche.

A vida € tragica. Tragico, para o jovem Nietzsche, é o conflito perpétuo no qual o
mundo busca seus alicerces, um conflito de todas as coisas contra todas as coisas. A
existéncia estd fundada no conflito, nas contradi¢des, principalmente na antinomia prazer-
sofrimento. Tal antinomia é o fundamento de uma visao dionisiaca da existéncia, que tem na
lei da oposico o seu nicleo>’.

A visdo tragica que Nietzsche privilegia fora capturada aos filésofos pré-socréticos,
como Heréclito de Efeso, para o qual a filosofia seria, na interpretacdo do fildlogo, a
experimentacdo do mundo na sua forma mais candida. Tal visdo baseava-se a ideia de que a
origem do mundo deve ser buscada no conflito de todas as coisas contra todas as coisas e que

este movimento é o proprio sentido da existéncia. Esses fil6sofos

[...] souberam comecgar no momento certo, de sorte que, quando se faz necessario
dar inicio ao filosofar, eles ensinam essa licdo mais claramente do que qualquer
outro povo. Ndo como algo que se da, em primeiro lugar, na adversidade: tal como
presumem, com efeito, aqueles que derivam a Filosofia da aflicdo, mas, sim, na

7 LUCCHESI, Barbara. Filosofia dionisiaca: vir-a-ser em Nietzsche e Heréclito, p. 55.
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felicidade, numa puberdade madura, no interior da serenidade flamejante de um

momento de vida vitorioso e corajoso>*®.

Neles, como nos poetas tragicos, o dinamismo e a veracidade das condi¢des de
permanéncia do homem no mundo ainda Ihe pareciam confidveis, porque reconheciam toda a
ambiguidade das forcas que regem o funcionamento desse mundo, vivem sob o horror do
desconhecido e do inexplicado, mas lidam com essa hostilidade do espaco circunvizinho com
a inocéncia capaz de locupletar toda a sua interpretacdo da vida, todas as condicdes de
possibilidade para a existéncia.

A vida, portanto, € um movimento ininterrupto que intercala dor e prazer, alegria e
sofrimento, luz e sombra, construcdo e destruicdo; € 0 jogo em que tudo se move e se
transforma o tempo todo. O mundo, para Nietzsche, é o campo de Marte em que se desenrola
a experiéncia da vida, como irreconcilidvel conflito de onde todas as coisas se originam.
“Nesse mundo, um vir-a-ser e perecer, um erigir e destruir, sem qualquer imputacdo moral e
numa inocéncia eternamente igual, possuem apenas o jogo do artista e da crianca” **°.

O enigma dos gregos se transporta para o nlcleo do pensamento do jovem Nietzsche:
diante da inexoravel transitoriedade da vida, que tudo transforma, tudo gera e tudo consome,
como manter o carater afirmativo das relagdes entre 0 homem e 0 mundo em que vive? Os
gregos responderam a tal questdo com a arte e a filosofia, plasmando nelas a sua experiéncia
de descoberta dos limites humanos e da insondavel constituicdo do universo por forcas
dispares que lhe escapam sempre completamente. O grego, assim como deseja compreender
Nietzsche, leva ao mais elevado grau de sofisticacdo a sua relagdo com os conflitos que
permeiam a existéncia e o faz de uma maneira Unica: vivendo a dor, o horror e o sofrimento
com tanta paixdo e devocdo quanto vive a satisfacdo, a alegria e o prazer. A tragédia grega,
miscelanea de mdsica, danca e representacdo, € precisamente a forma encontrada pelo heleno
para descrever esse movimento perpétuo em que tudo se transforma, em que nada é estéatico;
jogo em que a vida é gerada e se consome de forma indiscriminada, sem apelos teleoldgicos e
sem valorizacbes morais, porque a vida, para Nietzsche, ndo pode ser moral, enquanto a
compreende como vontade.

A modernidade, para a qual Nietzsche procura um antidoto, quer gozar as vicissitudes
da existéncia homiziando o seu carater nao teleologico, as suas obliquidades e intemperancas,

obliterando o que ha de dionisiaco no jogo da vida. Mantém para com a dor e o horror uma

58 NIETZSCHE, Friedrich. A Filosofia na Era Tragica dos Gregos, p. 32.
9 NIETZSCHE, Friedrich. A Filosofia na Era Tragica dos Gregos, p. 67.
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relacdo de imprecisao que culmina numa interpretacdo errénea da propria esséncia, do préprio
fundamento da vida. Tal interpretacdo decorre, como ficou evidente pela referéncia ao
apolineo, dos enganos derivados da conviccao acerca do desmensurado papel exercido pelas
palavras e imagens na apreensao do mundo.

A modernidade aposta na conquista do mundo e no pleno dominio do espirito humano
enguanto pensa apreendé-lo em sua inteireza pelos vaticinios da palavra. O homem moderno
esquece-se de que as palavras e as imagens do jogo apolineo dos véus de Maia ndo
correspondem a verdade mesma das coisas, sendo apenas uma elaboracéo suportavel de parte
da energia dionisiaca (vontade) presente na natureza e que Se permite capturar
(representacao).

Para Nietzsche, a formacdo de um conceito acompanha os enganos da linguagem por
igualar o néo igual, ou seja, por presumir que exista um modelo primordial do qual derivam as
outras formas. A centralidade da palavra na compreensdo do mundo resulta numa
desmensurada preocupacdo em conceituar todas as coisas e desacreditar aquilo que o conceito
ndo pode apreender. Evidente que tal exaltacdo é a investida do apolineo, do socratico, sobre

0 espirito da musica.

Todo conceito nasce por igualacdo do ndo igual. Assim como é certo que nunca
uma folha € inteiramente igual a outra, é certo que o conceito de folha é formado
por arbitrario abandono dessas diferencas individuais, por um esquecer-se do que é
distintivo, e desperta entdo a representacdo, como se na natureza além das folhas
houvesse algo que fosse “folha”, uma espécie de folha primordial, segundo a qual
todas as folhas fossem tecidas, desenhadas, recortadas, coloridas, frisadas,
pintadas, mas por maos indbeis, de tal modo que nenhum exemplar tivesse saido
correto e fidedigno como copia fiel da forma primordial®®®.

Fica bastante evidente que as reflexdes do jovem Nietzsche enfatizam que o
conhecimento humano esta concentrado na palavra e na forma como elas sdo utilizadas. A
partir do momento em que designa algo, o0 homem se concentra na palavra inventada para
fazer tal designacdo e se esquece daquilo que quer designar. O conceito — portanto, a palavra e
0 jogo que com ela se faz —, se torna mais importante que o mundo, que a vida, que séo as
coisas reais com as quais 0os homens verdadeiramente deveriam se preocupar. Em suma, o0
conceito seria a negacdo do particular e do efetivo, oferecendo modelos gerais para a
apreensdo da natureza, enquanto esta é sempre profundamente indiferente a tudo isso. Dai que

a sociedade, segundo Nietzsche, adaptara-se a vangloriar as verdades oferecidas pela

%60 NIETZSCHE, Friedrich. Sobre verdade e mentira no sentido extra moral, p. 48.
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apreensdo dos conceitos e so deixa confortavel os homens que se submetem a tal perspectiva.
Tais verdades, enquanto metaforas usuais, no mais das vezes se fecham em circulos
tautologicos que ddo acesso ao que é moralmente correto. A moral, que ndo € um dado da
natureza, desponta aqui como uma preocupacdo representativa; ainda que ndo possua a
urgéncia que os escritos posteriores apresentariam sobre o assunto, nos escritos da juventude a
moral j& aparece como uma preocupacdo patente. O homem socialmente bem sucedido é
aquele que coaduna com a verdade dos conceitos; ele € moralmente correto enquanto conhece
e reconhece o conceito. O fato é que, para Nietzsche, 0 homem inventa o conceito e
paulatinamente se esquece de que o fez, acreditando que o conhecimento conceitual é real®®.
Ele se torna, desta forma, inconsciente do engano que comete e tal inconsciéncia é o refugio
do homem nas préprias ilusdes: ele as criou e acredita nelas. A critica ao socratismo, as
representacOes apolineas, ja possui a intuicdo de que aos homens sempre interessou mais suas
proprias lérias.

A tudo o que ha de exagerado na fundamentagédo da linguagem, Nietzsche contrasta a
pureza e a elevacdo da musica, “linguagem imediata da vontade” *®%. Ela aparece como a
resposta de Nietzsche as mascaracGes acerca da verdade, € a expressdao da vontade, é a
oportunidade de retorno ao Uno-primordial. E ao mesmo tempo, “imagem e conceito chegam,
sob o influxo de uma musica verdadeiramente correspondente, a uma significatividade

563

majorada” porque absolutamente pode ser capturada por conceitos e enaltece as

potencialidades do espirito. Em Nietzsche a experiéncia da mdsica é a prépria experiéncia da
vontade e, nesse sentido, ela é o principio e o fim da sua filosofia.

[...] a musica é o que ocupa todos os “centros nervosos” da Filosofia de Nietzsche,
na qual ela substitui exatamente tudo o que em determinado sistema é designado
para desempenhar o papel de principio ou fundamento: ela é o que responde a todas
as questdes e faz assim as vezes, a um s6 tempo, de teologia, de metafisica e de
fisica, é a Revelacdo primeira que informa, de uma vez por todas e suficientemente,
sobre 0 sentido, a causa e o fim de toda a existéncia. Se Nietzsche recusa a
metafisica e a religido, €, em particular, porque estas Gltimas ocupariam um espaco

ja investido nele pela masica®®*.

1 KOFMAN, Sarah. Nietzsche and Metaphor, p.137.

%02 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Musica, p. 98.
%63 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Mdsica, p. 98.
%64 ROSSET, Clément. Alegria: a forca maior, p. 45.
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Esse carater afirmativo da musica, “afirmativo e esclarecedor do mundo” °*, fornece
também a vida uma constante afirmacdo: “somente a partir do espirito da musica é que
compreendemos a alegria pelo aniquilamento do individuo” *%. A musica tem de procurar
atingir “a expressdo simbolica para a sua auténtica sabedoria dionisiaca; e onde mais
haveremos de buscar tal expressdo sendo na tragédia e, em geral, no conceito do tragico?” *®.
Como observa Machado, “fundada na musica, a tragédia ndo apenas da o conhecimento da
vontade, como também proporciona a afirmacdo da vontade, grande originalidade do primeiro
livro de Nietzsche em relacio a teoria da tragédia de Schopenhauer” *%®. E essa afirmacéo da
vida, apesar das inumeras mazelas que Ihe sdo inerentes, o que Nietzsche busca na tragédia
grega; é essa disposicdo para a alegria e o desprendimento, para a autenticidade e o instinto
que destaca nos fil6sofos pré-socraticos e nos poetas tragicos.

No jovem Nietzsche, “a arte € mais poderosa do que o conhecimento, pois é ela que
quer a vida, e ele alcanca apenas, como Ultima meta, o aniquilamento” °®°. A arte quer a vida e
a quer enquanto afirmacao na arte dionisfaca e no seu simbolismo tragico®”°.

Em tudo a época do jovem Nietzsche destoara das propostas que ele procurava. Diante
da insuficiéncia de sua sociedade, ele enxerga nos gregos a possibilidade de uma vida plena; a
clausura do enciclopedismo que cerceava as esferas do conhecimento académico, Nietzsche
contrasta a arte como espelho da vida; as prisdes de uma sociedade obscura e impotente,
mostra a vida dos gregos, seus deuses, seu teatro, a sua autenticidade®”*. Enquanto herdeiro da
filosofia moderna alemd, que conjuga o romantismo e o idealismo, o fil6logo sofre com as
questdes que a modernidade europeia ndo podia responder, problemas que se foram algando
cada vez mais alto perante a faléncia da capacidade de a ciéncia lhes ofertar solucdo a
contento. E assim que o tragico no jovem Nietzsche é a primeira tomada de consciéncia da
soliddo humana em um mundo abandonado por todas as certezas. Nietzsche descobrira que

todos os valores e imagens da sociedade socratico/alexandrina ndo passavam de ilusdes, sem

%65 NIETZSCHE, Friedrich. Ecce Homo, p. 134.

%66 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Mdsica, p. 99.

567 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Mdsica, p. 99.

%68 MACHADO, Roberto. O Nascimento do Trégico: de Schiller a Nietzsche, p. 238.

%69 NIETZSCHE, Friedrich. Cinco Prefécios para cinco livros ndo escritos, p. 30.

50 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Musica, p. 99.

51 1...] Nietzsche estava correto ao pensar que a cultura que luta com a difundida perda da fé religiosa judaico-
cristd podera apreender suas préprias intuicdes persistentes sobre o valor se se voltar para 0s gregos. Se nao
tentarmos vé-los através das lentes das crencas cristas, poderemos nédo sé vé-los de maneira mais verdadeira; mas
também ver qudo verdadeiros sdo para nés — isto é, para uma tradigdo histdrica continua de experiéncia ética
humana que ndo foi substituida nem irremediavelmente alterada pela supremacia do ensinamento cristdo (e
kantiano). NUSSBAUM, Martha C. A fragilidade da bondade: fortuna e ética na tragédia e na Filosofia grega,
p. 16.
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as quais o0 homem néo podia viver, e que mais nao eram que mentiras construidas para tornar

a vida suportavel.

[...] a sua critica fundamenta-se na descoberta — um dos maiores contributos da
Filosofia de Nietzsche — de que todas as grandes construgdes do saber tradicional
dos principios, da metafisica, da arte e da moral aos “valores” da sociedade, as
normas de conduta dos individuos e aos grupos humanos, permitem tornar
suportavel a vida, isto é, sdo os instrumentos fundamentais com que o homem
tentou atingir o prazer, fugindo a dor, instrumentos esses que permitiam também ao
homem sobreviver; porém, foram feitos para se fazerem passar por verdades,
mentiras e iluses Uteis & sobrevivéncia, erros vitais disfarcados de verdade®”.

Afirmar com Nietzsche, porém, que a vida € tragica ndo necessariamente constitui
uma adequacdo ao pessimismo. Assim como “a tragédia grega ndo é, de fato, pessimismo
(como dizia Schopenhauer) nem é a tentativa de libertacdo do terror mediante a “purificacao’
(“catarse’, como diria Aristételes), mas sim a vontade de aceitar até o fim todos os aspectos do

devir da vida” °"

, 0 ideal de vida tragica para Nietzsche nada possui de negativo, de
pessimista. A vida é tragica enquanto reconhece seus abismos, ndo nega nenhum deles nem os
afasta; ndo ha resignacdo, mas reacdo. Por conhecer os abismos da existéncia € que 0s
enfrenta e encara-os sempre de frente. O herdi tragico, nesse sentido, € aquele que sofre como
Dioniso, “aquele deus que experimenta em si os padecimentos da individuacdo” °* e que
supera o sofrimento reconhecendo que isso € a vida e ndo mais, nada mais que o conflito.
Representando um contraponto as perspectivas filosoficas consideradas até a sua
época, Nietzsche, quando exalta a vida, a arte e a religiosidade gregas, reage a faléncia da
sociedade socratica e aos ideais cristdos, ainda que nos escritos de juventude ndo exista uma
critica consistente em relagdo ao cristianismo. Identificando a inclinacdo dos homens aos
conceitos, ao ideal e a tudo aquilo que se al¢a da realidade do mundo, percebe, sobretudo, a

ineficiéncia de um mundo alheio ao real, ao instintivo e ao imediato. E assim que

[...] a perda da consciéncia metafisica, isto é, da consciéncia das verdades eternas e
dos valores morais absolutos deu em resultado a exaltacdo, o culto da vida em si,
levado até a exasperacdo. A deusa razdo dos cruentos altares da Revolucdo
Francesa tornou-se a deusa vida dos altares da civilizagdo contemporénea. Assente
a premissa: ndao ha realidade para além da nossa realidade, nem verdade para além
das verdades “histéricas”, ndo ha leis morais acima da “acdo” em si mesma — a
consequéncia € invencivel. A vida deve necessariamente ser chamada a encher os

°’2 SEVERINO, Emanuele. A Filosofia Contemporanea, p. 118.
57 SEVERINO, Emanuele. A Filosofia Contemporanea, p. 119.
> NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Musica, p. 67.
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vacuos abertos pelo seu ritmo acelerado, nem determinar pausas perigosas, nem dar
tempo sequer a refletir sobre a propria vida...>”.

Toda a Histéria da modernidade estd permeada pela busca do conhecimento capaz de
subjugar a natureza, de finalmente outorgar aos homens a maturidade capaz de eleva-lo
definitivamente a um status superior. Tal busca se funda na conceituacdo, na desmensurada fé
nas potencialidades da razdo e da ciéncia. Entretanto, em quase todas as suas aspiracoes falha
0 homem socratico/alexandrino; e com ele falham tanto a ciéncia quanto a religido porque
ambas, cada qual ao seu modo, separaram o homem da natureza e inventaram mundos
melhores nos quais se esconder. Esse € o cenario da modernidade europeia, 0 cenario diante
do qual o jovem professor de filologia classica se vé e diante do qual precisava se posicionar.
Nietzsche percebera, desde muito cedo, as incoeréncias sob a formatacdo dos valores,
suspeitara da religido, suspeitara da ciéncia porque prostrado diante das insignias dessas
bussolas da civilizacdo, enxergara um homem que nada possuia de homem. O contraste com
0s gregos se afigura: se os valoriza, o faz porque 0s gregos sabem que suas ilusbes sdo
ilusBes, que o sentido da vida € a auséncia de sentido, que seus deuses sdo parte do mundo e
ndo arquétipos distanciados em um além inalcancavel. Ou seja, 0 homem grego sabia que era
apenas homem e que a vida era apenas a vida. Enquanto isso 0 homem moderno, que se
acreditava o mais especial dos animais, o mais cheio de potencial, ndo consegue se convencer
de que o sentido do mundo e da vida é o jogo da transformacdo em que nada € constante e

todas as coisas hao de se transformar sempre, incessantemente.

> SCIACCA, Miguel Frederico. O problema de Deus e da Religi&o na Filosofia Contemporanea, p. 350.



Conclusao

As reflexdes que compdem a primeira etapa do desenvolvimento da filosofia do jovem
Nietzsche foram relacionadas as suas indagacdes acerca da arte e de sua acdo sobre 0 homem,
Em especial, o filésofo enfatiza a centralidade e o caracter determinante da musica como
nacleo do seu pensamento e alicerce para a existéncia. Sem a mdsica, ele afirmou em Ecce
Homo, a vida seria um erro. Nietzsche condiciona a existéncia da arte a associagdo entre o
apolineo e o dionisiaco, os principios de fundo fisioldgico que identificara no mundo grego
antigo.

Entre as inovaclGes executadas pela obra O Nascimento da Tragédia, a sua
interpretacdo para a luta e a reconciliagdo entre Apolo e Dioniso € uma das mais marcantes
porgue coloca o conflito no cerne da discussao, valorizando a ideia de que apenas através da
reacdo entre os opostos é possivel chamar algo a existéncia, tornar a prépria existéncia do
mundo possivel. Na sua aproximagdo com o principio dionisiaco, Nietzsche concede especial
énfase a musica associando-a a vontade, forca que tudo quer e tudo move. Apresentada
segundo os caracteres cunhados por Schopenhauer, Nietzsche a aponta como um elemento
especial que se coloca acima das outras artes, sendo ela uma forma de origem para as demais.
Ele chegou a esta conclusdo examinando a relagdo entre melodia e poesia, afirmando que o
ritmo adquirido pela segunda €, necessariamente, produto da primeira: a musica, desta forma,
teria 0 poder de gerar a poesia. Ora, a importancia da musica é determinante porque uma das
teses centrais de O Nascimento da Tragédia é a superioridade da obra de arte em relacéo a
ciéncia e é desta superioridade que se origina o folego de Nietzsche para credibilizar a sua
metafisica de artista.

Embora Dioniso pareca concentrar as atengdes do jovem professor, Apolo também
possuia um papel importante e, em certa medida, tdo determinante quando o préprio papel
exercido pelo deus do éxtase. A condi¢do necessaria para a existéncia de uma obra de arte era,
em um primeiro momento, o conflito entre eles e, posteriormente, um momento de
reconciliacdo. Esse momento de reconciliagdo acontece, entre 0s gregos, na tragédia. Para
Nietzsche, a tragédia grega era o coro dionisiaco — a musica, 0 éxtase — manifestando-se
através dos elementos tipicos do apolineo — a palavra, a imagem. Enquanto Dioniso levava 0s
homens até o limiar de sua existéncia, com éxtase e desvario, Apolo 0s resgatava,

envolvendo-os em seu véu. Dioniso permitia aos homens a experiéncia da natureza, exaltando
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a nostalgia do Uno-primordial e, de outro modo, Apolo, com as suas ilusdes prazenteiras,
afastaria 0 homem dessa proximidade perigosa, abrindo espaco para uma experiéncia ndo de
abandono na natureza, mas, diferentemente, de distanciamento e concentracdo no individuo
(principium individuationis).

Podemos perceber que o jogo de dualidades acompanha a pena de Nietzsche:
Dioniso/Apolo, vontade/representacdo, musica/mito, desmedida/medida; e tal recorréncia
poderia significar a demarcacao dos contrastes que fundamentam a geracdo da obra de arte, de
forma particular, e a condi¢cdo humana, de modo geral. O conflito de todas as coisas contra
todas as coisas € a regra maxima da existéncia do mundo e o combustivel que regula a agédo
do homem nesse mundo. Portanto, o conflito ndo cessa jamais.

A maior peculiaridade, no jovem Nietzsche, para a reflexdo acerca da tragédia e a
abertura para uma indagacdo sobre o tragico € a consideracdo da masica como sendo a sua
forma motriz. Até Nietzsche as consideracGes sobre a tragédia grega outorgavam a ela um
status quando muito lateral em relacdo a imagem e a palavra. Em Nietzsche a musica aparece
como o elemento sem o qual a tragédia ndo poderia ser plenamente experimentada, sem o
qual a consolagdo metafisica ndo se realizaria. A mdsica, como arte dionisiaca, revela ao
homem — entendido pelo Nietzsche de O Nascimento da Tragédia como dissonancia®”® — o
profundo abismo da existéncia.

Quando se ocupa das obras de Esquilo, S6focles e Euripedes o seu critério para avalia-
las é a proximidade de sua producéo com o espirito da musica, ou seja, procura enxergar nelas
algo do genuino éxtase dionisiaco, que estivera nas origens do coro de satiros, da musica
ditirambica. Esquilo e Sofocles, conquanto ja estivessem afastados dessas origens rituais,
ainda mantinham algo da forma mais antiga, entendendo a acdo tragica, em certa medida
ainda em parte como um culto e dialogando de forma proficua com os mitos arregimentados
pela tradi¢do. O que parece de fato interessar a Nietzsche, quando avalia positivamente esses
poetas, € a autenticidade da sua relacdo com a natureza, é a exaltagdo da vida e a sua
superioridade sobre a cultura®’. O grego antigo ainda ndo mergulhara na necessidade de
descrever, quantificar e qualificar o mundo como ocorreria posteriormente com a filosofia e a
ciéncia. A relagdo do grego com o seu mundo é uma relacdo de instabilidade deveras; no
entanto, essa instabilidade representa apenas a superioridade da vida em detrimento da

capacidade humana de apreendé-la por inteiro. O homem grego ndo € um rival do mundo, ndo

>’® Nietzsche, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Msica, p. 141.
>« cultura s6 pode crescer e desenvolver-se a partir da vida...”. NIETZSCHE, Friedrich. Consideracdes
Intempestivas: Da utilidade e dos inconvenientes da Historia para a vida, p. 197.
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luta contra ele visando ultrapassa-lo rumo a um mundo outro, melhor, ou procura subjuga-lo
para enaltecer a sua capacidade. O grego contemplava e vivia a realidade da vida e do mundo
assim como este se lhe aparecia, permitindo-se apenas a vontade, o instinto. Assim como nas
personagens de Esquilo, ndo se trata de uma passividade simploria; mas, em certa medida,
uma consciéncia da limitacdo e uma aceitagao corajosa de sua condig&o.

Tanto em Esquilo quanto em Séfocles mito e musica, as caracteristicas manifestacoes
do principio apolineo e dionisiaco, ainda possuem a necessaria interacdo e importancia
capazes de permitir a consolagdo. Em Euripedes, todavia, esse consorcio € encerrado e a
tragédia morre pelos excessos da logica e da dialética. Parece-nos que, para Nietzsche, a
tragédia de Euripedes é uma tragédia que quer ser mais do que arte; uma tragédia que quer ser
filosofia. A arte, na interpretacdo do filésofo de Rocken, quer a vida, quer a vida enquanto
afirmacéo; enquanto isso a filosofia, o conhecimento, se satisfazem com a obtengdo da
verdade. Verdade esta que, segundo Nietzsche, € apenas uma interpretacdo do mundo, apenas
uma elaboracao do intelecto humano. A procura pela verdade, os esforcos do homem rumo a
obtencdo dessa seguranca, dessa possibilidade de subjugar, dominar e transformar o mundo
n&o seriam um problema para nosso autor, desde que ndo se esquecessem das suas limitacdes,
desde que ndo tomassem por verdade absoluta e plena em si mesma aquilo que ndo poderia
ser mais do que o profundo desejo humano de se esconder sob uma justificativa para o carater
ndo teleoldgico da existéncia do mundo.

Nesse sentido, a vida tem centralidade no pensamento de Nietzsche e é ela que
sustenta a sua filosofia, como objetivo dltimo: “A vida € superior e dominante, porque um
conhecimento que destruisse a vida destruir-se-ia automaticamente. O conhecimento supde a
vida, ele tem pela conservacdo da vida 0 mesmo interesse que qualquer ser tem pela sua
existéncia” >®. Portanto, “em Nietzsche, a vida se destaca como um valor absoluto que
perpassa as diversas manifestagdes da existéncia. O querer, 0 conhecer e 0 sentir sdo apenas
meios de identificar a vida, a qual, em seu conceito irredutivel, compreende todas as funcoes
particulares” >,

Se a arte reina na contemplagio do grego mais antigo e Esquilo e Séfocles preservam
parte desta, na poesia de Euripedes se erigem o0s questionamentos de fundamentacéao
socratico/platdnica da existéncia, diminuindo a arte e exaltando a verdade do conhecimento.

O mito € caricaturado e a musica suprimida. Apolo e Dioniso sdo subtraidos e a tragédia é

> NIETZSCHE, Friedrich. Consideracdes intempestivas: Da utilidade e dos inconvenientes da Historia para a
vida, p. 202.
5% SIMMEL, Georg. Schopenhauer & Nietzsche, p. 104.
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asfixiada pela obra de um poeta que se deixara tocar mais pelo ardor do conhecimento e da
verdade que pela vivéncia da arte.

O pensamento socratico € o grande antipoda da obra de juventude de Nietzsche porque
nesse pensamento o filésofo enxerga um contraste em relacdo & autenticidade da vida,

expressa na obra de arte dos gregos antigos.

Com Sdcrates chega ao fim a idade tragica e principia a idade da razdo e do homem
tedrico. Com isto, segundo a concepcdo de Nietzsche, verifica-se uma enorme
perda para 0 mundo; a existéncia perde como que a abertura para o lado escuro e
noturno da vida, perde o saber mitico da unidade da vida e da morte, perde a tenséo
entre a individuacdo e o fundo originalmente uno da vida, torna-se banal, cativa da
aparéncia, torna-se esclarecida. Para Nietzsche, Sdcrates representa a figura
historica do racionalismo grego pelo qual a existéncia grega perdeu ndo sé a

esplendorosa certeza dos seus instintos como também, de modo mais radical, 0 seu

fundo de vida, a sua profundidade mitica®®.

Parece-nos que, para Nietzsche, toda a historia da humanidade europeia poderia ser
resumida como o desenrolar dessa profunda cisdo entre homem e natureza, quando o homem
se enxerga de forma diferenciada pelo uso da razdo. A partir da reflexdo socratica cria-se a
ideia de que o mundo poderia ser corrigido pelo saber, exaltando a razdo humana e
depreciando as aptiddes instintivas que distinguiam o heleno. A critica de Nietzsche a
sociedade socréatica e, portanto, a modernidade, ndo é um ataque deliberado a razdo e a
ciéncia, mas a constatacdo de que o excesso de confianca depositado nelas resultou na
sintomaética incapacidade de o homem lidar com a confrontagdo de suas limitacGes.

O cenario da modernidade apresenta a afirmacéo das restricdes da razdo, considerando
que esta ja ndo poderia corrigir os erros do mundo. Entdo, o homem se percebe de um lado
abandonado pelas certezas antigas, provenientes do poderio divino e, de outro, é oprimido
pela consciéncia das suas limitacbes. A reflexdo ontoldgica acerca do tragico, a qual
Nietzsche acrescenta uma contribuicdo particular, estd fixada nesse homem solitario e
impotente que nem pode abandonar-se novamente a natureza nem evadir-se do mundo
corrupto que gerou. Diante desse espetdculo da decadéncia, da faléncia de uma sociedade
esgotada, Nietzsche propde o renascimento de uma visdo tragica da vida e do mundo, perdida

com a ascensdo do socratismo.

%80 FINK, Eugen. A filosofia de Nietzsche, p. 29.
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Assim sendo, como resposta ao socratismo, a aparente pretensdo da obra O
Nascimento da Tragédia no Espirito da Mdsica é apontar para a possibilidade do redespertar
do espirito dionisiaco, como alternativa salutar a degeneracdo da sociedade moderna. E
através desta pretensdo, “a arte tornou-se o 6rganon da filosofia; a arte ndo é s6 o tema da
exegese, € também o meio e 0 método desta: a interpretacdo nietzschiana da tragédia ja faz
uso da compreens&o tragica do mundo” >,

O redespertar de Dioniso no mundo moderno se daria através do resgate da heranca
grega, por isso Nietzsche faz uma nova interpretacdo da poesia grega, para fugir ao
enciclopedismo tipico do mundo que encarava com estranhamento e privilegiar a intuicdo do
heleno antigo em que os valores para a vida séo buscados, todos, na prépria vida: a vida era
apenas a vida e 0 homem era apenas 0 homem. Todos os medos séo sentidos com intensidade;
e assim as alegrias, as dores. Essa é a autenticidade que, parece-nos, atraiu o olhar inquisitivo
de Nietzsche para os gregos e sua musica, seus mitos e sua religido. Esse homem dionisiaco,
que conhece a dor e a alegria, e que lida com ambas com a mesma espontaneidade, que néo se
refugia em falsas respostas e falsos caminhos, produziu uma obra de arte que manifestara essa
alegria de viver, permeada pela constante presenca da dor e da tristeza. Representa, portanto,
um contraste com 0 homem moderno, que forjou para si um refagio na possibilidade de tudo
conhecer e tudo conquistar, descobrindo, ndo sem certo terror, que ainda era apenas homem.
A possibilidade do redespertar de Dioniso é a possibilidade de compreensdo do tragico da
condi¢cdo humana: o homem é solitario, pequeno e limitado em um mundo que ultrapassa
todas as suas capacidades de compreensdo, em uma vida que deve buscar sentido apenas em
si mesma e jamais em quaisquer justificativas maiores ou melhores que o factual.

Talvez a melhor forma de compreender a profundidade do discurso desse jovem
Nietzsche acerca da arte e da vida dos gregos, tdo cheia de vivacidade e alegria, em contraste
com a aridez e a excessiva seriedade do homem moderno, seja evocar a figura do insensato,

presente na obra A Gaia Ciéncia, de 1882.

Nunca ouviu falar de um louco que em pleno dia acendeu sua lanterna e pos-se a
correr na praga publica gritando sem cessar: - Procuro Deus! Procuro Deus! Como
Ia se encontravam muitos que ndo acreditam em Deus, Seu grito provocou uma
grande hilariedade. — Ter-se-a perdido? Perguntou um. — Ter-se-4 perdido como
crianga? — perguntou outro. Ou estara escondido? Terd medo de n6s? Tera partido?
— assim gritaram e riam todos ao mesmo tempo. O louco saltou em meio a eles e
trespassou-os com o olhar. — Para onde Deus foi? — bradou. — Vou lhes dizer! N6s
0 matamos, vOs e eu! Nos todos, nés somos seus assassinos! Mas como fizemos

%81 FINK, Eugen. A filosofia de Nietzsche, p. 29.
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isso? Como pudemos esvaziar 0 mar? Quem nos deu a esponja para apagar 0O
horizonte? Que fizemos quando desprendemos a corrente que ligava esta terra ao
sol? Para onde vai agora? Para onde vamos nos? [...] Nao sentimos na face o sopro
do vazio? [...] Nao escutamos ainda o ruido dos coveiros que enterram Deus? N&o
sentimos nada da decomposicdo divina? Os deuses também se decompdem! Deus
morreu! Deus continua morto! E nés o matamos!! Como nos consolaremos, nds, 0s

assassinos dos assassinos? O que o mundo possui de mais sagrado e possante

perdeu seu sangue sob nossa faca®®’.

O autor de O Nascimento da Tragédia no Espirito da Musica, parece-nos, pode ser
associado a essa figura, que com tanto ardor aparece na sua producdo madura. O jovem
Nietzsche, sob os canhdes da batalha de Worth e sob a influéncia de Schopenhauer e Wagner,
tateia no obscuro campo de sua formacéo, asfixiando-se por ndo encontrar algo que satisfaca
as suas duvidas. Era, na busca de compreensdo do mundo grego, impulsionada pelo ermo
caminho da tradicdo que lhe formara, o préprio insensato. O Nietzsche que olha com
admiracdo para o exemplo dos gregos € um Nietzsche que descobre, paulatinamente, a
languidez e a debilidade do seu mundo. Esse jovem professor, que vé no mito e na musica

tragicos “a expressdo da aptiddo dionisfaca de um povo” °%

, experimenta a insuficiéncia do
pensamento moderno para solucionar os problemas que ele mesmo alimentou. O homem
moderno precisava conviver com o fato de que os deuses ndo abandonaram o mundo
simplesmente, mas foram subtraidos. E a propria histéria do homem moderno que o condena:
optou pela ciéncia e nela depositou toda a sua confianca, afiangando que esta o levaria até ao
mais alto dominio sobre 0 mundo.

O trégico da condi¢cdo humana é a consciéncia da soliddo e da fraqueza, denunciados
pelo esgotamento das suas capacidades, a descoberta da limitacdo. Nos gregos, na sua vida,
arte e religido, Nietzsche busca, ndo mais as certezas, mas a consciéncia do que seja 0 homem
e de quais sdo as suas possibilidades. O jovem Nietzsche talvez ja soubesse, mas ainda era
demasiado cedo para afirmar a morte de Deus, e por isso busca uma alternativa para 0 homem
de seu tempo, uma alternativa que significasse finalmente desprender a vida de valores que
ela ndo possui e ver o0 homem apenas como homem, como vontade, como instinto. O homem
tragico, proposto por Nietzsche como alternativa ao degradado homem moderno, conhece e
reconhece a sua condicdo: a vida é tragica, é conflito, € dor e prazer. A opcao de Nietzsche
para essa afirmacado era a alegria: viver a dor e sofrimento da vida da mesma forma como se

goza a alegria e a satisfagéo.

%82 NIETZSCHE, Friedrich. A Gaia Ciéncia, p.103-104.
%83 NIETZSCHE, Friedrich. O Nascimento da Tragédia no Espirito da Mdsica, p. 141.
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A questdo do tragico € um horizonte amplo, que terd um desenrolar tdo profundo no
século XX quanto os demais temas da filosofia de Nietzsche. Certamente a grande
contribuicdo dessa discussdo é a avaliacdo positiva que Nietzsche evoca para a vida. O
filosofo escapa ao pessimismo de Schopenhauer e dribla a polémica obra de Wagner,
intensificando uma reflexdo peculiar em relacdo a existéncia. Nietzsche, refletindo sobre o
tragico da condicdo humana no final do século XIX, antecipa a filosofia da existéncia, que
florescera no século XX, e inaugura uma filosofia que coloca na vida a sua centralidade. Esse
homem dionisiaco, para o qual O Nascimento da Tragédia chama atencdo pela primeira vez,
ter& no proprio pensamento nietzschiano um desenrolar especial. Assim, consideramos que 0s
germes da filosofia madura estdo todos plantados na sua obra de juventude, sobretudo o seu
discurso vindouro sobre a religido, que se formara a partir da experiéncia da faléncia dos
ideais modernos, socraticos, e da experiéncia sublime com o dionisiaco, que lhe chega

primeiro através da tragédia atica, do mito e da musica, como maxima afirmacéo da vida.
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