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Resumo

Nosso trabalho pretende realizar uma leitura do projeto ficcional composto por cinco
volumes e intitulado Inferno provisério, de autoria do escritor mineiro Luiz Ruffato. Na
origem, o projeto ruffatiano intenta reconstruir trajetérias individuais que configurem uma
espécie de historia do proletariado brasileiro, excluido das empreitadas levadas a efeito com o
fim de inserir o pais nos trilhos do que se convencionou chamar de modernizacdo. No
entanto, ao situar quase a totalidade das narrativas de Inferno provisorio na cidade mineira de
Cataguases (onde a estética do Modernismo foi adaptada mais como discurso, antes
ideoldgico do que estético, sendo utilizado como base do esforco da elite industrial que
propunha romper, nos termos de uma apropriacdo simbolica, com o passadismo impresso nas
primeiras edificacOes, representativas de uma cidade que experimentou por um curto periodo
de tempo a prosperidade advinda dos negocios do café) acreditamos que o autor realizou uma
narrativa “a contrapelo” das versdes oficiais, fazendo transparecer na trajetoria dos seus
personagens as contradicdes de uma modernizacdo que se mostrou conservadora. Portanto,
pretendemos estudar no conjunto de narrativas 0 modo como a Literatura articula um didlogo
com a Historia e a Sociologia, fazendo surgir as tens des responsaveis por fazer ruir os
discursos legitimadores das estratégias de hegemonia e de dominagdo, fundamentais para a
manutencdo dos poderes estabelecidos a base de trocas, de favores e, principalmente, da
exclusdo. Além destes temas, pretendemos analisar o perfil do projeto que orientou a
definicdo dos rumos estéticos e ideoldgicos do estilo modernista na construcdo do perfil
urbano da cidade de Cataguases, identificando as divergéncias e convergéncias entre
Modernismo, Modernidade e Modernizacgdo. Para tanto, utilizaremos as formulacdes tedricas
de Walter Benjamin, Antonio Gramsci, Pierre Bourdieu, Nestor Garcia Canclini, Sérgio
Miceli, Angel Rama e Roberto Schwarz.

PALAVRAS-CHAVE: Literatura brasileira, ficcdo, Luiz Ruffato, Modernismo,
Modernizagéo Conservadora.



Abstract

This paper aims at studying the works of fiction consisting of 5 volumes called Inferno
Provisorio by Luiz Ruffato, a Brazilian writer, born in the state of Minas Gerais. In its
origins, the author’s project intends to rebuild individual pathways which, together, depict a
kind of history of the Brazilian proletariat, excluded from the undertakings aiming at putting
the country on the track of what was convenient to be called modernization. The city of
Cataguases, in the state of Minas Gerais, is the place where modernism, as literary school, was
adjusted as discourse, primarily in terms of ideology, rather than style, being used as baseline
of the effort of the industrial elite, which intended to symbolically break with the past
imprinted in buildings, which, in turn, represented a city which lived in prosperity, even if for
a short period of time, resulting from coffee business. However, on having placed almost the
totality of the narratives in Inferno Provisério in Cataguases, the author is believed to have
created a topsy-turvy kind of narrative, if compared to official versions. Thus, in the
character’s paths, the contradictions of modernization, which proved to be conservative, are
plainly evident. Therefore, the study intends to analyze the set of narratives focusing on the
manner which literature constructs a dialog between History and Sociology, triggering the
tension that toppled down the discourses legitimating the strategies of hegemony and
domination, essential to maintain the power established with relationship based on exchanges,
favors and mainly exclusion. In addition to such aspects, we also intend to analyze the
features in the project which tracked the destiny definition of modernism (its ideology and
style) on building Cataguases’s urban profile by identifying divergent and convergent aspects
among modernism, modernity and modernization. To ground this study, the theoretical
arguments formulated by Walter Benjamin, Antonio Gramsci, Pierre Bourdieu, Nestor Garcia
Canclini, Sérgio Miceli, Angel Rama and Roberto Schwarz were used.

KEY WORDS: Brazilian literature, fiction, Luiz Ruffato, modernism, conservative
modernization.
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APRESENTACAO
ESBOCO PARA A COMPREENSAO DE UM “EQUivVOCO”

A ideia central desta pesquisa comecou a ser esbocada no inicio dos anos 1990, quando
estudante de graduagdao em Letras na antiga FAFIC - Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras de
Cataguases, que mantinha um convénio de concessoes de bolsas de estudos com a Prefeitura
Municipal, fui estagiario no extinto Centro de Memoria e Patrimonio Cultural de Cataguases,
6rgao da Prefeitura Municipal de Cataguases responsavel pela pesquisa e manutencao do
patrimoénio cultural da cidade.

O trabalho como auxiliar de pesquisa levou-me a participar da realizagio de um
documentario chamado “Cataguases — um olhar sobre a modernidade”. A ideia do projeto, dirigido
por Mariana Tavares e produzido pela TV Minas, de Belo Horizonte, era a de investigar como se
formou a “vocagdo” da cidade para as iniciativas ligadas a certa concepgao moderna da cultura.
Entrevistas, depoimentos ¢ pesquisas em arquivos formavam o material do documentario. Os
entrevistados, evidentemente entusiasmados com a oportunidade, contavam fatos, recuperavam
histérias, lembrando nomes e eventos que formavam uma imagem responsavel por transformar
Cataguases numa espécie de Ouro Preto do modernismo.

A certa altura das gravagdes, o entdo Secretario Municipal de Cultura, Francisco Inacio
Peixoto Filho, com sua voz caracteristicamente grave, disse, um tanto sem énfase, uma frase que
surpreendeu o estagiario, tal a for¢a de sintese e seu tamanho o poder demolidor: “Papai dizia
que Cataguases foi um equivoco”.

Para a equipe da TV, empenhada em cumprir as etapas do trabalho, a frase deve ter soado
provocadora e instigante, um ponto a mais a ser explorado nas entrevistas ainda nao realizadas. O
estagiario, no entanto, ao ouvir a voz pastosa do cultissimo Secretario, sentiu que algo ali
acontecera para muito além de uma simples frase de efeito.

Atingido nos ossos, o estagiario perdeu o sono. Afinal, o filho do homem que havia sido
responsavel por modificar a face urbana da cidade, ao contratar o arquiteto Oscar Niemeyer para
projetar o Colégio, propriedade de sua familia, e a sua residéncia, marcos deflagradores de um
“surto” de edificagdes em estilo moderno na cidade, reduzia a categoria de “equivoco” uma
empreitada que, além de um belo documentario, alicercava a fama da cidade para muito distante
das suas fronteiras geograficas.

Alguns anos depois, a0 comprar, numa das livrarias instaladas na Universidade Federal do
Espirito Santo, um livto chamado (os sobreviventes), assim mesmo, entre paréntesis e em

minudsculas, o ex-estagiario, agora estudante do Mestrado em Letras, encontrava finalmente o
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“equivoco” do qual falava Francisco Inacio Peixoto. O escritor Luiz Ruffato havia transformado
em matéria de fic¢do a Cataguases que nao fora contemplada pelo espetaculo da wodernizagio que
Peixoto tinha em mente quando retornou do Rio de Janeiro para Cataguases, trazendo na
bagagem a amizade com o escritor carioca Marques Rebelo, que havia se tornado seu principal
interlocutor para assuntos ligados a uma reforma urbana, urgente, para que Peixoto suportasse
viver ali, longe do “civilizado” Rio de Janeiro.

A cidade de Ruffato representou para o ex-estagiario um reencontro. Morando na Bahia,
depois de viver um ano no Espirito Santo, Cataguases, mais do que nunca, estava se tornando
uma fotografia na parede.

De volta a Cataguases, o ex-estagiario, agora mestre em literatura, percebeu que Ruffato
tinha planos mais ambiciosos quando decidiu reescrever seus dois livros iniciais, Historias de
remorsos e rancores e (os sobreviventes), transformando-os, acrescidos de algumas histérias inéditas, em
dois dos cinco volumes da série Inferno Provisdrio.

No primeiro capitulo, procuramos encontrar no tecido do canone da literatura brasileira
uma linha de filiagdo que consiga indicar um possivel caminho de leitura para Inferno Provisirio,
dada a dificuldade que tivemos em separar sua ficcdo da realidade e dos efeitos nocivos do
“equivoco” do qual falava Peixoto.

No segundo, tracamos uma geografia das questdes que envolvem a relagdo dos
personagens de Ruffato com a cidade de Cataguases.

Para o terceiro capitulo, pensamos em esclarecer a construcdo das estratégias da
hegemonia, pois acreditamos que a empreitada peixotista em Cataguases, ou seja, a intervengao
da elite econdmico-politica constituiu importante estratégia para a constru¢iao da representagao
simbolica do poder em Cataguases.

O quarto capitulo é uma tentativa de definir o que sao e o que significam para os campos
da cultura, da politica e da sociedade os termos woderno, modernismo, modernidade e modernizacao.
Porém, nunca ¢ demais lembrar que trabalhamos aqui com uma nog¢ao muito clara de que os
eventos modernizadores ocorridos no Brasil possuem, via de regra, uma conotagiao conservadora e
que, portanto, a expressao zodernizacao conservadora é utilizada para denominar a¢oes cujos efeitos
transformadores servem a manutengao do status guo.

A partir do quinto capitulo tragamos uma leitura da ficcao de Inferno Provisirio, dos seus
cinco volumes, tendo como horizonte a identificagdo das contradigdes que os processos de
modernizagdo provocaram.

O espaco preferencial das narrativas de Inferno Provisirio é a cidade de Cataguases, situada

na Zona da Mata, regido leste, de Minas Gerais. No entanto, por ter sido a ultima regiao do Brasil
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a ser povoada e por apresentar em sua histéria uma interessante sintese do que foi a passagem do
estagio de uma economia agraria e liberal para um cenario de industrializacao, de urbanismo, com
direta interferéncia do poder publico no cenario econémico, pensamos que nossa leitura tem
ressonancia ampliada, pois enxergamos nesses eventos um significativo recorte para o
entendimento da histéria recente do Brasil, que adentrou a pds-modernidade sem ter passado com
alguma seguranca pelos necessarios estagios da modernidade. Sem os alicerces da autonomia em
educagio, cultura, saude e cidadania, o pais ainda procura seu lugar neste mundializado cenario de
grandes exclusées e de pequenas ilhas de prosperidade e de seguranca para se projetar rumo ao
tuturo.

Embora tenhamos a consciéncia dos riscos inerentes a op¢ao pelo estilo fragmentado
com que as ideias vao sendo apresentadas e por uma recusa deliberada pela linearidade,
procuramos preservar uma certa fidelidade ao projeto ficcional de Luiz Ruffato. Portanto, nosso
estilo com pretensoes ensaisticas mobiliza e desmobiliza idéias sem a pretensao de exauri-las, para
que retornem com folego renovado toda vez que solicitadas a darem sustentagdo a questdes que,
por forca da natureza da obra estudada, relampejam insistentes, teimando em nao se deixarem
repousar nos lugares estanques, nos quais, certamente, perderiam sua forca de demonstragio da
descontinuidade dos projetos de vidas que facilmente se interrompem e se renovam a cada
minima possibilidade, a cada fresta que se aderir a for¢a das necessidades mais urgentes.

Angel Rama (1985, p. 30) nos ensinou que “quanto mais livre o discorrer da consciéncia,
empenhada em indagar do passado para melhor entender o presente e, qui¢a, o futuro, realizamos
uma fusdo entre histéria e busca pessoal que, decerto, justifica todo esforco de compreensao”. E
se parecemos muito interessados em uma s6 cidade, recorremos ao que escreveu Thomas More,
em sua Utgpia: “He who knows one of the cities, Will know them all, so exactly alike are they,
except where the nature of the grounds prevents”' (More apud RAMA, 1985, p. 32).

Portanto, atravessemos. O Inferno ndo ha de ser tao terrivel.

1 “Aquele que conhece uma das cidades conhece-as todas, de tal forma elas sdo exatamente iguais, exceto no que a
natureza do terreno impede”.



1 INTRODUCAO

Os processos de modernizacio pelos quais tanto o Brasil quanto a América Latina®, apesar
de suas particularidades locais, vivenciaram no espago temporal compreendido entre os ocasos
do século XIX e a aurora e o recolhimento do século XX, fizeram-se sempre acompanhados por
expressivos paradoxos. Mesmo sendo possivel a constatagao afirmativa de avangos em areas
como a da infra-estrutura dos paises, para ficarmos num s6 exemplo, ha a reiterada contrapartida
das turbuléncias nos campos politico e social, cujos desdobramentos, nao raro, em sistemas
excludentes, ancorados nas desigualdades mais ostensivas, ou em violentas ditaduras, muito mais
aproximam do que distanciam as experiéncias de enfraquecimento das instituicbes nas jovens
republicas que se estendem desde o Uruguai até o México. No entanto, se por toda América
Latina a agOes modernizadoras esbarram em arcaismos que as tornam deficientes e, na maioria das
vezes, ineficazes, o mesmo nao se pode dizer das configuragdes assumidas pelas estéticas ditas
modernas, tanto as de lingua espanhola quanto as de lingua portuguesa. Embora exista em toda
generalizagdo o risco da superficialidade, capaz de homogeneizar e naturalizar visdes equivocadas
podemos apostar no vocabulo exwberincia como uma espécie de signo mais adequado para unir as
experiéncias da mesticagem, por conjunturas historicas, resultantes das incisdes ibéricas, das
laminas resistentes cortando raizes para abrirem espacos generosos a suplantagao progressiva, das
multiplicidades amerindias as quais se somam o elemento africano e as levas interminaveis da
imigracao.

Dentro desta perspectiva, imaginar uma identidade cultural nas Américas significa
penetrar numa complexa floresta de simbolos que vao deixando rastros sobre o tabuleiro

hermético das representagoes, cujas resultantes, de acordo com Eduardo Portella (2001, p. 459):

Na América latina, modernismo e modernidade poucas vezes se entenderam. Nas literaturas
de lingua espanhola, o mwodernismo finissecular combinava, com resultados desiguais,
prolongamentos parnasianos, nitidos no apuro formal, e simbolista, voltado para a
orquestracio de correspondéncias sonoras e sinestesias, com certas disposi¢oes
emancipatorias, que terminaram por repercutir na matriz hispanica. As esferas cultural,
politica e econ6émica encontram-se altamente desgarradas, e essa insularidade acentuou

2 As identidades latino-americanas foram sendo construidas na tensio entre a planetarizagdo da ciéncia e da técnica,
por um lado, e a regionalizacdo de dizeres, por outro. De acordo com Walter Mignolo (1995), os modelos impostos
pela presenca européia sdo os mesmos que inspiraram as civilizagdes mais antigas do Velho Mundo e, no entanto,
pouco dizem aos ouvidos de uma civilizagio que possui igualmente uma forma de pensamento legitima. O processo
de “apagamento” do discurso primeiro da América deve ser revisto pela proposta de um contradiscurso ao relato
hegemonico, que se construa nas ruinas, nos “entre-lugares” do discurso hegemonico, com a formacio de um “lugar
filos6fico” que responda aos discursos “fora de lugar”.
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os impasses da modernidade. A cultura se tornou desproporcionalmente caudataria da
politica e progressivamente submissa a economia.

Desse modo, a América Latina, como um todo, foi compondo sua identidade cultural
através de um mosaico de memorias rasuradas, de tradi¢Ges inventadas, de itinerarios esculpidos a
tinta das ficgdes, lutas, e mais vinte e um milhdes de quildometros quadrados que configuram mais
distancias e incomunicabilidades que aproximagoes e entendimentos mutuos.

Nas dltimas paginas das suas considera¢oes acerca dos “dizeres fora de lugar”, Walter D.
Mignolo (1995) realiza uma analise do esfor¢co empreendido pelo europeu colonizador para
construir uma histéria para a América baseada nos moldes da sua cruzada colonizadora. O autor
peruano desmascara a estratégia europeia, observando a distancia entre dizer e escrita provocada
pelos caminhos percorridos na imposi¢ao e aquisi¢ao da lingua do colonizador pelo colonizado.
Em razao dos seus horizontes simbolicos nao coincidirem, o cronista castelhano, responsavel por
“narrar” a identidade inventada para América, ao articular o discurso oral com a escritura
alfabética, o faz “a partir” de um lugar, que é a sua propria linguagem. Obviamente, este “a
partir” implica um olhar interessado em excluir da narrativa os relatos orais, as linhagens e as
genealogias que compdem o “dizer” dos cronistas indigenas e mestigos. Deste modo, a histéria
da América, na visio do colonizador, deveria alijar do cenario o diadlogo conflitivo entre europeus
e amerindios, ja que o tracado de uma espécie de “linha evolutiva” conduziria, pela superagao dos
dizeres que articulam a vida com o horizonte simbdlico, a modernidade, cuja face mais visivel seria
a acessibilidade ao universo da linguagem da “tecnologia”.

Mignolo (1995) reconhece nos descompassos apontados acima a formacio de um
pensamento que se encontrou sempre “fora de lugar” na América. Portanto, as identidades
latino-americanas foram sendo construidas na tensdao entre a planetarizagio da ciéncia e da
técnica, por um lado, e a regionalizacao de dizeres, por outro. Segundo ele, os modelos impostos
pela presenca europeia sao os mesmos que inspiraram as civilizagdes mais antigas do Velho
Mundo e, no entanto, tém pouco a dizer aos ouvidos de uma civilizagio que possui igualmente
uma forma de pensamento legitima. O processo de “apagamento” do discurso primeiro da
América deve ser revisto pela proposta de um contradiscurso ao relato hegemodnico, que se
construa nas ruinas, nos “entre-lugares” do discurso hegemoénico, com a formacao de um “lugar
filos6fico” que responda aos discursos “fora de lugar”.

Tomando a linguagem como a “morada do saber”, Mignolo (1995) propde, em sintese,
uma verdadeira “descolonizacio intelectual”, capaz de fazer surgir das ruinas das civilizagbes que

tiveram suas vozes silenciadas pela torrente retorica europeia, uma resposta que faga abalar os
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alicerces de uma histéria homogeneizada a partir da crenca de que os “civilizados” s6 tém a
ensinar no¢des de civilidade e de civilizagao para os “barbaros”.

No entanto, a conjuncao de exuberancia e precariedade tem seu ponto comum nos
equivocos que se formam em torno de distor¢des conceituais cujo desejo é o de fazer confundir
modernismo, como a estética do moderno, e modernizagio, como decorréncia natural do progresso
tracado em linha irreversivelmente evolutiva. Ora, sabemos todos que ambos os termos nao
formam necessariamente dupla tdo afinada e que nem o segundo serve de sindnimo para o
primeiro e vice-versa.

Partindo desta premissa, ja de antemao refutada por nés, de que existe uma distancia
entre as agoes para as quais a justificativa recai sobre a necessidade teleoldgica da modernizagio, de
que a estética que confeita esta empreitada é forgosamente positiva e avangada, pois atende pelo
sugestivo nome de modernismo e que, sem ele, nio ha possibilidade de se entrar nas esferas
promissoras da modernidade, pretendemos estudar no conjunto de narrativas, composto por cinco
volumes, chamado Inferno Provisirio, do escritor mineiro Luiz Ruffato, o modo como a Literatura
articula, no Brasil, num didlogo fecundo com a Histéria e a Sociologia, a representagao das
tensoes responsaveis por fazer ruir os discursos legitimadores das estratégias de hegemonia e de
dominag¢io, fundamentais para a manuten¢ao dos poderes estabelecidos a base de trocas, de
favores e, principalmente, da exclusdo das populagdes para as quais modernismo é “relaxamento de

costumes”, modernizagio é “desemprego por causa das maquinas que vao fazer o trabalho dos

bl

homens” e modernidade “poder comprar uma televisao a cores para ver o jogo do Brasil na Copa

do Mundo”.

OBJETIVOS DA PESQUISA

Pretendemos observar a empreitada ruffatiana, levando em considera¢ao os seguintes

aspectos:

Obijetivo Geral

Tomando o Modernisnmo como sendo o esfor¢o de uma elite intelectual que propunha uma
espécie de atualizagdo da cultura brasileira, rompendo, nos termos de uma arte ¢ de uma
arquitetura urbanas e de “vanguarda”, com o passadismo impresso nas nossas tradi¢oes de pais
agrario e colonizado, a pesquisa pretende estudar as ideologias subjacentes ao Modernismo, através
da analise do cenario das narrativas de Inferno provisirio, destacando a relevancia que o autor

concede a cidade de Cataguases na condugao dos destinos de suas personagens.
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Nosso trabalho pretende observar como o Modernismo foi adaptado em Cataguases mais
como discurso, antes ideologico do que estético, sendo utilizado como base do esfor¢o da elite
industrial que propunha romper, nos termos de uma apropriagio simbolica da arte e da
arquitetura, com o passadismo impresso nas primeiras edifica¢Oes, representativas de uma cidade
que experimentou por um curto periodo de tempo a prosperidade advinda dos negécios do café.

Nunca é demais ressaltar nas configuragdes dos estudos sobre o modernismo de Minas

Gerais a ruidosa auséncia das contextualizacOes e evitar repetir tal estratégia, pois de acordo com

Cristina Avila (1986, p. 165):

A histéria da arte (especialmente a da arte mineira) vem sendo abstraida do contexto
geral e particularizada em excesso, estudada quase sempre isoladamente, sem nenhuma
analise profunda que fundamente os seus pressupostos estéticos ou a relacione com o
desenvolvimento econémico e o processo politico pelo qual uma sociedade passa em
determinado momento.

Em razao disto, a pesquisa pretende estabelecer a ficgdo de Ruffato contraponto ao
discurso “hegemonico” do poder local.

Além destes, pretendemos analisar o perfil do projeto que orientou a defini¢do dos rumos
estéticos e ideolégicos do estilo modernista na construgio do perfil urbano da cidade de
Cataguases. Identificar as divergéncias e convergéncias entre Modernismo, Modernidade e
Modernizacao no projeto de cidade proposto pelo industrial e escritor Francisco Inacio Peixoto e

as implicagoes destes para a manuten¢ao do poder local.

Obijetivos Especificos

Avaliar em que medida a obra de Luiz Ruffato faz uma releitura ao avesso do projeto do
modernismo de Cataguases e de Francisco Inacio Peixoto, pondo em relevo o que o industrial e
escritor considera ter sido o “equivoco” do resultado de sua empreitada, uma vez que a cidade de
Cataguases ¢ vista por muitos estudiosos do movimento modernista, iniciado em 1922 com a
Semana de Arte Moderna em Sao Paulo, como importante referéncia para a configuracio do
alcance e dos rumos que a estética logrou assumir no Brasil. Nio sdo poucos os trabalhos
académicos que mencionam a Revista Verde, o cinema de Humberto Mauro e as realizagdes
arquitetonicas dos anos 40 e 50 entre as atividades que configuram uma inclinagdo para a
assimilagdo do espirito moderno do século XX, além de consistirem em atividades que atestam a

forca e abrangéncia do movimento.
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No entanto, se a intervencao contextual esta ausente, nao faltam elementos da fabulaciao
aos textos que compoem o universo de Inferno provisirio. Por isso, Lucien Goldman (1970),
Northop Frye (1973) e Georg Lukacs (2000) nos fornecerdo os elementos para o estudo do
projeto ficcional de Luiz Ruffato. Walter Benjamin (1996), a perspectiva historica a contrapelo, a
nogao de ruina. Buscaremos em Gramsci a discussio acerca da hegemonia e em Pierre Bourdieu
(2007) o amparo para caracterizar as configuragdoes do “poder simbolico”. De Nestor Garcia
Canclini (1998) nos aproximamos das questoes relacionadas a entrada das nagoes periféricas na
modernidade sem ter passado pela necessaria wodernizagio que fortaleceria suas bases estruturais.
Karl Mannheim (1976) nos esclarecera as diferencas entre Ideologia e Utopia no momento
oportuno de distingui-las. Florestan Fernandes (1981) nos dara ligdes acerca do modelo peculiar
de capitalismo que se desenvolveu no Brasil e de Barrington Moore Jr. (1975) tomaremos de
empréstimo o conceito de modernizagio conservadora para melhor entendermos a reforma sem
mudangas ou as mudangas sem alteragdio nos quadros do poder. Angel Rama (1985) nos
conduzird pela “cidade das letras” e Sergio Miceli (1984, 1996, 2003 e 2008) orientara nossa
insercdo pelas vielas intrincadas do Modernismo, uma vez que compartilhamos da sua desconfianga
em relagdo ao entusiasmo com que o estilo é referido em grande parte das analises sobre ele. Mas
sera entre “as idéias fora de lugar”, de Roberto Schwarz (1988) e¢ “o entre-lugar” de Homi
Bhabha (1998), o embate mais dilematico, pois se o modernismo configurou-se no Brasil como uma
“ideia fora de lugar que se expressa como projeto”, conforme afirma Renato Ortiz (2006, p. 35),
¢ nos “entre-lugares” das formula¢oes discursivas ficcionais da contemporaneidade que a fresta se
apresenta para a subversiao das imposi¢oes hegemonicas.

Evidentemente, o texto nao pretende, sob hipdtese alguma, esgotar o tema e, muito
menos, constituir-se como leitura definitiva de uma obra literaria que, ndo fosse ainda por op¢ao
do autor, encontra-se em processo de constru¢ao, em “proviséria” condi¢ao de produgao em
progresso.

“Se te agradar, fino leitor, pagamo-nos da tarefa”.



2 TECER, ALINHAVAR, COSTURAR - O LUGAR DE INFERNO PROVISORIO
NO CANONE

“Quem tem consciéncia para ter coragem.
Quem tem a forca de saber que existe
E no centro da prépria engrenagem
Inventa a contra-mola que resiste”.

JOAO APOLINARIO/JOAO RICARDO -
Primavera nos Dentes

O conjunto de narrativas que compoe o projeto literario de Inferno Provisorio reivindica seu
legar no canone da literatura brasileira ao lado das obras que se constituiram como grandes
tentativas de compreender a formagao do que podemos chamar de Brasil moderno. Afinal, a
histéria do pafs, grosso modo, dividida por seus ciclos regimentais de governo em Colonia,
Império e Republica, de fato, pode ser conhecida também pelo antes e depois de sua populagao
usar as mascaras rigidas de senhores, homens livres com ou sem posses e escravos. O fim oficial
do escravismo permitiu que o Brasil esbogasse alguns passos em direcao a modernizacao das suas
estruturas sociais, politicas, economicas e, principalmente, institucionais.

No que diz respeito a literatura nacional, as mais variadas tentativas de estruturacdo e de
fixacdo dos alicerces programaticos, visando aos estudos da disciplina, apresentam um numero
significativo de autores e obras para os quais serve tanto de balizamento quanto de orientacao
estético-ideologica tanto a atividade de investigar quanto a de fazer representar aspectos
correspondentes a formacao e a consolida¢ao dos elementos simboélicos que informam os
conceitos de nacao.

No entanto, para muito além das nog¢bes de valor literdrio, conceito subjetivo e, portanto,
sujeito as quase sempre inalcangaveis nuances eletivas, o que melhor revela, de fato, as costuras
do canone sio os embates travados com o objetivo principal de transformar em efetivas as
estreitezas dos seus proprios alcances. Num raciocinio “grosso modo”, poderfamos definir o
trabalho de canonizacao das obras literarias com uma maxima sujeita ao passo em falso das
simplificagbes: “excluir é a regra, incluir, a exce¢ao”. Dizemos isso porque nao deixa de constituir
tacito engano acreditar que a parcela maior dos referidos embates acontece sob possantes
holofotes, capazes de livrar das sombras e da penumbra todas as regras da batalha pela
legitimagao das obras literarias. Em verdade, dizemos: o canone, esse arredio animal, politico por
vocagao e ideolégico por esséncia, tem verdadeira aversio aos ambientes fartamente iluminados.
Afinal, suas zonas de obscuridade e seus recantos apenas tangenciados pela claridade mais

reveladora das sinuosidades fornecem-lhe precioso capital para negociagdes vultosas que, entre
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juros e dividendos, vai erigindo e depreciando patrimonios literarios de acordo com a capacidade
de mobilizacao das forcas partidarias e do cambio dos prestigios no ambito dos grupos que
ocupam, embora de forma transitoria, pois os pressupostos se alteram, o poder de elaboragao das
sumulas dos eleitos.

Esses patrimoénios literarios, intelectuais, ideoldgicos e estéticos a um s6 tempo, é
importante divisar, foram sendo gradativamente anexados ao rol das provas usadas para atestar a
existéncia de um processo de formacao daquilo que ficou conhecido como “identidade cultural
brasileira”.

Se pensarmos como Eduardo Portella (2001), no entanto, verificaremos que a ideia de
identidade ¢ uma “reliquia do idealismo”. Segundo ele, esse movimento encontrou enorme
receptividade nos quatro cantos do mundo, sendo elemento de sustentacio de algumas das
importantes trilhas abertas no imenso e denso bosque do século XX. Desse modo, a mesma ideia

de identidade, responsavel por fundar movimentos politicos:

(.. fortaleceu opgbes religiosas, orientou praticas sociais, elucidou distarbios
psicolégicos e, como se ndo bastasse, instalou-se no centro da histéria. A nossa tradicao
interpretativa, mesmo quando foi adquirindo certo cuidado reflexivo, e talvez até um
ponderavel rigor tedrico, ndo conseguiu abrir mao dessas referéncias identitarias de
fundo essencialista. O conceito de identidade, em vez de nicleo de liberdade, passou a
ser uma prisio. (PORTELLA, 2001, p. 452)

De forma mais vertical, o argumento de Portella (2001) encontra certa correspondéncia
no importante estudo intitulado Sexo, poder e letras na Repiiblica Velba (estudo clinico dos anatolianos) ’,
no qual Sérgio Miceli (2001) examina a trajetoria social de uma categoria de letrados atuantes no
petriodo que correspondeu ao da vigéncia da Republica Velha no Brasil, ou seja, entre 1889 e
1930, demonstrando, por exemplo, que os principios da “ruptura estética” propostos pelos
modernistas como paradigmas para a inser¢ao de um autor no pantedo das letras nacionais resultou
num movimento de exclusao para os quais a expressao pré-modernismo tratou mais de arranjar um
encaixe apaziguador do que levar a cabo uma compreensdo aguda e verticalizada de obras
complexas, cuja composi¢ao as fazia oscilar entre a reestruturagdo tematica e formal do romance
e da poesia do século XIX, sem, todavia, guardar a postura respeitosa com relagao a linguagem
beletrista e ao universo das classes abastadas, palco feliz das primeiras narrativas urbanas da
literatura brasileira e da poesia de salao que animava os requintados saraus dos grupos postos a
elevada altura no novo desenho de sociedade pos-escravista. Um autor do porte de Lima Barreto,

por exemplo, embora partilhe certo realismo tardio e seus romances padegam dos revezes de sua

3 MICELI, Sérgio. Sexo, poder e letras na Republica velha: estudo clinico dos anatolianos. In: . Intelectnais a
brasileira. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2001.
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vida “desregrada”, nao deixa de sofrer, em razio da pecha pré-modernista, de um deslocamento que

nem acentua a superior qualidade de sua prosa e tampouco esclarece sua postura de critico feroz

das mazelas de um pais ainda em formacao. O mesmo se da com Augusto dos Anjos, poeta de
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um unico livro” nao lido pelos contemporaneos, por ser estranha a sua “filiacao” cientificista, e
nao integrado ao programa modernista, por adepto ferrenho que era das formas fixas.
Para Antonio Arnoni Prado (2010, p. 17), ha duas constatagdes fundamentais para quem

observa o momento literario que comega a se definir no Brasil ap6s a proclamacao da Republica:
A primeira nos mostra que ele coexiste com o novo regime através de um projeto de
restauracdo do pafs baseado na redefini¢io das “bases a nacionalidade”. Trata-se de um
momento cuja forca se concentra na retomada do ufanismo da Independéncia e do
espirito anticolonialista das aspira¢des pela libertacio permanente, comprometidos,
como se sabe, com a reabilitacdo dos interesses oligarquicos seriamente abalados pela
queda da monarquia e, por isso mesmo, dispostos a ndo perderem o controle do novo
ciclo que se abre na vida institucional da nagao.
A segunda, daf recorrente, o assimila a difusdo sistematica de um verdadeiro ideario do
redescobrimento, marcado, de um lado, pela “consciéncia amena do atraso”, que
procura a todo custo superar a dura realidade por meio de uma retérica tendenciosa e,
de outro, pela intencio de fazer reviver a ideologia libertiria do Romantismo, cuja
imagem-for¢a viria, agora, do mito do novo homem no Novo Mundo, elevado a
simbolo renovado da cultura e da tradicdo européia no espago promissor da patria

redescoberta e capaz, portanto, de encarnar o progresso, fazendo-o expandir-se para
todos os quadrantes da Republica que surge.

Portanto, se, de fato, comeca a se esbocar a existéncia de uma literatura brasileira, a
discussao sobre quais sio os seus monumentos mais significativos passava, no entanto,
obrigatoriamente pela complexa formac¢ao de um corpus, para o qual o “problema” da identidade
nacional acabou assumindo szafus de ponto nevralgico, ou essencialista, para retomar a férmula de
Eduardo Portella (2001) citada anteriormente.

Assim sendo, os estudos de literatura precisaram abordar nio s6 as particularidades
estéticas das obras, ou seja, o trabalho em grau elevado da linguagem, a elabora¢ao das estratégias
de construcao, o jogo formal, mas também as questdes culturais e ideolégicas que circundam e
infundem sentidos amplos aos textos. Desse modo, para que as inumeras “histérias da literatura
brasileira” pudessem ser escritas, seus autores partiram inicialmente de pressupostos como os de
afirmacao e consolidagao da existéncia de seu objeto, a literatura nacional. De acordo com
Roberto Ventura (1991, p. 17), nao existiria o objeto da historia e consequentemente a literatura

brasileira:

4 Augusto Carvalho Rodrigues dos Anjos (1884-1914) publicou, em edi¢ao financiada pelo irmio, seu unico livro de
poemas, intitulado Ex, em 1912. Embora o livro hoje goze de extrema popularidade entre os leitores, fato atestado
pelas mais de trinta edi¢des sucessivas, sua importancia inovadora nio foi devidamente reconhecida pelos modernistas

de 1922.
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Sem obras literarias de certa originalidade ou autonomia, com tema, estilo e expressdao
proprios, (pois) tais histérias perderiam sua razio de ser. Para tanto, tomou-se a
exuberdncia do meio e das ragas locais, o sincretismo de povos e linguas sob o sol dos
trépicos, como fontes de criagdo de novas formas e temas.

importante observarmos na citagao acima a presenca de dois dos critérios de orientacao
E importante observarm it im r de dois dos critérios de orient

para a construgao das bases criticas das “historias da literatura brasileira”, porque meio e raga
correspondem, em relagao a critica literaria, aos primeiros elementos importados sob os auspicios
da introducao do naturalismo, do evolucionismo e do cientificismo europeus, cujos objetivos
intentavam fundamentar um pensamento critico montado sobre bases “objetivas” e “imparciais”.
Ainda de acordo com Roberto Ventura (1991), o contexto histérico que presenciou o surgimento

. . - > , o )
dessa espécie de “critica especializada” foi o do fim do século XIX e inicio do século XX. Os

cenarios socio-culturais: o Rio de Janeiro e o Recife, que segundo ele, neste periodo:

O Rio de Janeiro detinha o maior mercado de trabalho para os homens de letras, que
encontravam oportunidades no ensino, na politica e no jornalismo. A capital atraiu os
representantes dos movimentos criticos do Norte e Nordeste, como Silvio Romero,
José Verissimo, Araripe Junior e Capistrano de Abreu. Todos foram membros ou do
Instituto Geografico Brasileiro, criado em 1838, ou da Academia Brasileira de Letras,
fundada em 1897. Romero, Verissimo e Capistrano foram professores no prestigioso
Colégio Pedro II. Encontraram na imprensa lugar para exercer a critica literaria e
divulgar suas ideias. As polémicas sdo indissociaveis desse suporte material, os jornais e
as revistas, que se tornaram populares entre as camadas médias a partir de 1880.

(VENTURA, 1991, p. 10).

Entretanto, sabemos todos que os propalados critérios de “objetividade” e
(19 1 1 2 ~ A . ~ .
imparcialidade” sdo somente capas que ocultam preferéncias tdo apaixonadas quanto
apaixonantes, e, crivadas de irracionalidade, respondem pelas linhas ténues que separam os
“eleitos” dos “destronados” ou “destituidos de valor”. Para um critico de formagao marxista
como Terry Eagleton, por exemplo, afeito aos transitos fluentes entre os interesses convergentes
da literatura com os da sociedade ou, antes, da literatura com os grupos que dela se utilizam para

legitimar suas posi¢des e convicgoes sobre o funcionamento da sociedade:

A literatura ndo existe da mesma maneira que os insetos, e que os juizos de valor que a
constituem sdo historicamente varidveis, mas que esses juizos tém eles proprios, uma
estreita relacdo com as ideologias sociais. Eles se referem, em dltima analise, ndo apenas
a0 gosto particular, mas aos pressupostos pelos quais certos grupos sociais exercem e
mantém o poder sobre outros. (EAGLETON, 2003, p. 22)

No Brasil, Antonio Candido foi dos primeiros a alertar para as ambig¢bes da critica que
procura “mostrar como o recado do escritor se constroi a partir do mundo, mas gera um mundo
novo, cujas leis fazem sentir melhor a realidade originaria. Se conseguir realizar esta ambigao, ele

podera superar o valo entre social e estético (...), mediante um esfor¢o mais fundo de compreensao
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que gera a singularidade do texto. (CANDIDO, 2004, p. 9). O raciocinio de Candido pode ser
flustrado com a observacdo do percurso que foi sendo construido pelas leituras da obra de
Machado de Assis (1839-1908), um dos nossos escritores que mais respeito inspira na critica
especializada. A fortuna critica de Machado serve tanto de exemplo para a demonstra¢ao das hoje
reconhecidas distor¢oes de método quanto para entendermos o funcionamento daquilo a que
Eagleton e Candido aludem a respeito do canone. Se, como nos lembra Malcom Silverman (2000,
p. 27): “a moderagdo nos adjetivos, a clareza de enredo e os personagens despretensiosos, mas
introspectivos, como em Inocéncia, indicaram o caminho para as qualidades fotograficas do
realismo emergente”, para um critico como Silvio Romero (1992), por exemplo, o papel do
escritor brasileiro era o de fazer da sua obra um monumento a nacionalidade, aos aspectos
relativos a vida e aos costumes do pafs. A nagio, entendida como um acervo de simbolos e
atitudes relacionadas aos seus limites geopoliticos deveria ser o mote principal da construgao
literaria. Portanto, para Romero, a obra do Bruxo do Cosme Velho nio passava de “uma
imitacao afetada e pouco natural de autores ingleses” (VENTURA, 1991, p. 57), ou o fato de
Machado ser “mestico”, na opiniao do ctitico, “proporcionava-lhe pouca facilidade no manejo do
vocabulario e da frase, reflexos de sua ndole psicoldgica indecisa” (VENTURA, 1991, p. 57). Nao é
preciso que relembremos a recepcdo critica que, ao longo dos anos, foram atraindo para si as
obras do Visconde de Taunay e de Machado de Assis para percebermos que apreciagdes de valor
literario sio cunhadas muito mais em releituras do que propriamente nas leituras inaugurais de
uma obra. Se Silverman, um cidadao dos Estados Unidos, estudioso contemporaneo, olha para o
século XIX e é capaz de enxergar as referidas qualidades no romance Inocéncia, Romero, homem
do século XIX, motivado por questdes metodoldgicas, mas, principalmente, pessoais’, ndo faz o
mesmo com as Mewmdrias pdstumas de Bras Cubas. Ousamos dizer que a “culpa” cabe muito mais aos
criticos do que propriamente as obras. Portanto, com o perdao da nota 6bvia e reiterada, sao,
sem duvida, os parametros ¢ que mudam. E com eles, o respeito e as leituras que as obras sao
capazes de infundir e motivar.

Para validar nosso ponto de vista em relagao as distor¢des de método, bastaria lembrar a
afirmac¢ao de um critico contemporaneo de Machado como José Verissimo: “depois da leitura de
Bris Cubas comecei a entender que se pode ser um grande escritor brasileiro sem falar de indios,

de caipiras ou da roga” (VENTURA, 1991, p. 58), para que as coisas fiquem mais claras.

5> O ponto da partida da polémica envolvendo Machado de Assis e Silvio Romero foi a publicagao de um artigo de
Machado, na Revista Brasileira, em 1879, no qual ele abordava a obra poética de Romero, reconhecendo nela muito
mais os méritos do critico do que do poeta. De acordo com a avaliagdo de Machado, a poesia de Silvio Romero nada
mais era do que a aplicagdo de teorias positivistas defendidas por ele em seus ensaios criticos. Portanto, posto em
duvida o talento de Romero para a poesia, machado abalava também o prestigio de todo o grupo que se formava em
torno das idéias do ctitico.



22

Quando o critico se aferra ao método, e s6 a ele, como seu unico instrumento de
percepcao de uma obra de literatura seu olhar padece de um estrabismo deformador e seu
julgamento pode ser corroido por uma estreiteza devastadora, tanto mais para a obra do que para
si. Por outro lado, quando o critico ignora os métodos, seu instinto pode induzi-lo a erros de
avaliagdo, uma vez que a natureza dos afetos é sempre incontornavel. Duas opinides, dois
caminhos distintos, duas perspectivas de abordagem que sao diametralmente opostas. Porém,
ambos os modos olham para o romance nacional relacionando-o com a adaptacio do modo
europeu de concebé-lo. A razao disto talvez esteja nas raizes norteadoras do nosso processo de
“independéncia cultural”, que coincide com os movimentos de “independéncia politica”. Mas ¢
preciso nao esquecer que a fatia da sociedade que “acatou” o romance por aqui, em nossas terras,
¢ formada por uma pequena “elite”, em sua maioria esmagadora, “conservadora e
antirrevolucionaria”. Se a publica¢io dos dois tnicos nimeros da Nitheroy, Revista Brasiliense®,
Cujos assuntos apontavam somente para interesses brasileiros, deu-se em Paris, ndo deixa de ser
uma demonstragao de que o farol das nossas letras, que fora construido com pegas em portugués,
iluminava, de fato, a relacio ambivalente entre a lingua da Metropole lusitana e a que fazia as
honras de “patria intelectual dos brasileiros”. Nessa aproximac¢ao do portugués de expressio com
o francés de pensamento, nosso movimento romantico, localiza¢ao das primeiras tentativas de
criacao de um conceito mais sélido de literatura brasileira, dizia acerca de um pafs pensado numa
formatagdo enviesada, cuja interferéncia de uma cultura “outra” embaralhava nossa melhor
compreensao do que éramos e do que efetivamente querfamos ser. As restricoes impostas pela
Coroa Portuguesa a criacio de uma imprensa que publicasse produgdes brasileiras resultaram em
empreitadas que procuravam arrombar com a for¢a da natureza exuberante e do homem ainda
por ser recebido nos palacios da “civilizagdo” a porta cerrada do nosso desenvolvimento cultural
mais auténtico.

Um dos primeiros e mais significativos esfor¢cos na tentativa de se compreender a
natureza ambivalente da nossa literatura, embora ainda como galho secundario da portuguesa e
debutante no vasto mundo das literaturas internacionais, Formacio da literatura brasileira, de
Antonio Candido, publicado em 1957, procurou pensar sistematicamente alguns dos possiveis

sentidos da formagio da nossa literatura, operando no terreno dos critérios da homogeneidade’

¢ A revista foi publicada no ano de 1936, com o titulo: “Nitheroy, Revista Brasiliense. Sciencias, Lettras e Artes”.
Tinha como epigrafe: “Tudo pelo Brasil e para o Brasil”. Foi editada em Paria por Dauvin et Fontaine, Libraires,
situada na rua Passage des Panoramas, numero 35. Teve como editores Torres-Homem, Gongalves de Magalhies e
Manuel de Aragjo Porto-Alegre. Cf. CANDIDO, Wesley Roberto; CAIRO, Luiz Roberto Velloso. As contribui¢Ges
da Nitheroy, Revista Brasiliense, na constituicdio do campo intelectual brasileiro. Trice 1ersa, Assis, v. 1, n. 2, nov.
2007 /abt. 2008.

7 A ideia de “sistema literario” em Antonio Candido depende da existéncia de trés elementos que, conjugados,
dariam a substancia da literatura nacional. De acordo com ele: “Convém principiar distinguindo manifestagoes literirias,
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sistémica para a realizagao dos julgamentos estéticos. No inicio do livro, Candido (1993, p. 29) ja
deixa em alerta o leitor que, por acaso, tenha chegado despercebido dos ingredientes que

fermentam o canone:

O fato de este ser um livro de histdria literaria implica a convicgdo de que o ponto de
vista histérico ¢ um dos modos legitimos de estudar literatura, pressupondo que as
obras se articulam no tempo, de modo a se poder discernir certa determinacio na
maneira por que sao produzidas e incorporadas ao patrimonio de uma civilizagao.

Porém, ao optar por uma perspectiva historica linear, a Formacio exclui, por exemplo, o
estilo barroco do nosso “sistema literario” canonico sob o argumento de que “No sentido amplo,
houve literatura entre nés desde o século XVI; ralas e esparsas manifestacOes sem ressonancia,
mas que estabelecem um comego e marcam posi¢oes para o futuro. Elas aumentam no século
XVII, quando surgem na Bahia escritores de porte; e na primeira metade do século XVIII as
Academias dao a vida literaria uma primeira densidade apreciavel”. (CANDIDO, 1993, p. 15). A
opg¢ao de Candido gerou o argumento para que Haroldo de Campos escrevesse O Sequestro do
Barroco na Formagao da Literatura Brasileira: o caso de Gregdrio de Mattos. A discussio ganhou novo
contorno com as leituras que Jodo Adolfo Hansen (2004) e Alfredo Bosi (1992) dedicaram ao
poeta baiano, respectivamente em A Sdtira e o Engenho e Historia Concisa da Literatura Brasileira. Em
ambas, no entanto, o suposto sentido “inovador” de Gregério, amplamente ressaltado na leitura
de Haroldo de Campos, é enfraquecido por uma critica mais interessada em iluminar o fundo
conservador de suas tépicas. Em artigo publicado no caderno Ilustrada, da Folba de Sao Paulo, em
19 de marco de 2011, Alcir Pécora propdoe a superagao da querela ao perguntar: “Entre excluir o
barroco do estudo e inclui-lo, como antecipagao do carater nacional, qual é pior? Dificil e va
escolha”.

Em entrevista publicada no caderno Ilustrissima, do jornal Folha de Sao Paulo, na edi¢ao
de 30 de outubro de 2011, Luis Augusto Fischer, embora reconheca a importancia da Formagao da
Literatura Brasileira para os estudos posteriores, ressalta que na analise do mestre, a constitui¢ao da
literatura brasileira é abordada de um ponto de vista “centripeto” e “centralista” que, na opiniao

do critico gatcho decorre do fato de Candido “ler a constitui¢ao da tradi¢ao literaria no pafs do

de /literatnra propriamente dita, considerada aqui como um sistema de obras ligadas por denominadores comuns, que
permitem reconhecer as notas dominantes duma fase. Estes denominadores sdo, além das caracterfsticas internas,
(lingua, temas, imagens), certos elementos de natureza social e psiquica, embora literariamente organizados, que se
manifestam historicamente e fazem da literatura aspecto organico da civilizagdo. Entre eles se distinguem: a
existéncia de um conjunto de produtores literarios, mais ou menos conscientes de seu papel; um conjunto de
receptores, formando os diferentes tipos de publico, sem os quais a obra ndo vive; um mecanismo transmissor, (de
modo geral, uma linguagem, traduzida em estilos), que liga uns aos outros. O conjunto dos trés elementos da lugar a
um tipo de comunicacio inter-humana, a literatura, que aparece sob este angulo como sistema simbélico, por meio
do qual as veleidades mais profundas do individuo se transformam em elementos de contacto entre os homens, e de
interpretacao das diferentes esferas da realidade”. (CANDIDO, 1993, p. 23)
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ponto de vista de Sio Paulo e, mais exatamente, do modernismo de Mario e de Oswald de
Andrade”. (FISCHER, 2011, p. 6).

Portanto, nossa escolha de Machado de Assis como exemplo para elucidar os caminhos
percorridos pelas leituras criticas que vao consolidando o canone tem a ver também com o fato
de demonstrar que a leitura de sua obra evoluiu tanto quanto mais se lhe ressaltava a construgao
dialética na qual pés em tensao o local e o cosmopolita, definindo assim um caminho para o
conhecimento dos alicerces da nagdo. Para Luis Augusto Fischer (2011, p. 6), o mundo
machadiano seria o oposto do mundo empreendedor, dominado pela mentalidade de gente “que
se julga identificada com a modernidade, desde que haja garantias que ela seja um privilégio”.

Contudo, por mais paradoxal que possa parecer, ¢ preciso reconhecer que foi na
destruicao, na “corrupgao” do género romanesco, que Machado logrou constituir nas suas obras
publicadas a partir de 1880 a criagio do nosso romance mais genuino. Ao “desmontar” o
romance, copia do padrio europeu, Machado institui nossa “diferenciagao”, re-encenando as
matrizes da metrépole com seu olhar de “periférico”.

Se tomarmos de empréstimo a formulagido do conceito de “mimica colonial”, com Homi
Babha perceberemos melhor como a ironia machadiana passou em revista alguns valores centrais

do nosso entdo dilematico romance nacional. Primeiro Babha (1998, p. 130):

A mimica colonial é o desejo de um outro reformado, reconhecivel como sujeito de uma
diferenga que é quase a mesma, mas nio exatamente. O que vale dizer que o discurso
da mimica é construido em torno de uma ambivaléncia. Para ser eficaz, a mimica deve
produzir continuamente seu deslizamento, seu excesso, sua diferenca. (...) A mimica
emerge como representaciao de uma diferenca que € ela mesma um processo de recusa.
A mimica €, assim, o signo de uma articulacio dupla, uma estratégia complexa de
reforma, de regulacio e disciplina que se ‘apropria’ do outro ao valorizar o poder.

E agora Machado de Assis (1994, p. 803):

Compreendendo que nao esta na vida indiana todo o patriménio da literatura brasileira,
mas apenas um legado, tio brasileiro como universal, nio se limitam os nossos
escritores a essa s6 fonte de inspiragio. Os costumes civilizados, ou ja do tempo
colonial, ou ja do tempo de hoje, igualmente oferecem a imaginacio boa e larga matéria
de estudo. Nao menos que eles, os convida a natureza americana, cuja magnificéncia e
esplendor naturalmente desafiam a poetas e prosadores. O romance, sobretudo,
apoderou-se de todos esses elementos de invencido, a que devemos; entre outros, os
livros dos Srs. Bernardo Guimaries, que brilhante e ingenuamente nos pinta os
costumes da regido em que nasceu, J. de Alencar, Macedo, Silvio Dinarte (Escragnolle
Taunay), Franklin Tavora, e alguns mais.

Devo acrescentar que neste ponto manifesta-se as vezes uma opinido, que tenho por
erronea: ¢ a que s6 reconhece espirito nacional nas obras que tratam assunto local,
doutrina que, a ser exata, limitaria muito os cabedais da nossa literatura.
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Mimica ao invés de mimese. A troca da reveréncia e da obediéncia servil pela apropriacao
jocosa e deformadora. O desconforto da estética, aplicada a uma realidade com a qual nao guarda
afinidades funciona como resposta ao poder avassalador da colonizacio cultural. Porém, os
tramites burocraticos entre o periodo da consolidagao da literatura nacional, marcadamente
atrelado aos movimentos de independéncia politico-culturais do século XIX e do que se
convencionou chamar de modernismo no inicio do século XX, abarcam querelas ferrenhas em
torno da “descoberta” de qual seria realmente o Brasil “profundo”, no qual o entrelagamento dos
referenciais estrangeiros, uma vez adaptados ao novo solo, com um histérico rico, a um sé
tempo, de “mesticagem” e “mimetismo”’, apontariam para as singularidades da nossa literatura.

Para Silviano Santiago (1978, p. 36), a questao da “diferencia¢ao nacional” assume uma
conota¢ao mais ampla quando “a América transforma-se em simulacro que se quer mais
semelhante ao original, quando sua originalidade nao se encontra na copia do modelo original,
mas na sua origem completamente apagada pelos conquistadores”. Incorporando referenciais
ligados a sua formacao cultural, que se da nas “frestas” e nos “entre-lugares” de uma relagio que,
a um sO tempo, amplia o espaco ficcional do ocidente, acrescendo-lhe um novo territério,
hibrido, e reivindica uma existéncia autbnoma em formato de “apropriagdo indevida”, ou seja, de
pastiche do padrio europeu, tido como farol durante longos anos.

A observacgdo de Santiago abre para a critica da literatura brasileira uma nova forma de se
relacionar com os parametros da nacionalidade, pois essa ndo ¢ mais entendida como relato das
tradi¢coes que, no confronto, singularizavam sua diferenca. O olhar agora recai sobre uma
constru¢ao processada nas fronteiras, nos limites da importagdo dos hibridismos raciais, sociais,
linguisticos, enfim, culturais, de todo modo.

Afinal, fortemente marcado por contradi¢coes e desigualdades, o Brasil fez-se, a um sé e
mesmo tempo, variante e resultante, tanto da experiéncia quanto da heranga dos processos
histéricos e sociais da “maquina mercante”, exploradora e predatéria, da colonizagdo, do
escravismo, das agoes modernizadoras do republicanismo, dos acidentes de percurso na transigao de
pais agrario a urbano, mas, principalmente, das iniciativas de construcao e de afirma¢io da sua
“independéncia” nos campos da politica e da cultura.

Basicamente fundados nas urgéncias da independéncia politica do pais, os “modos de ler”
o Brasil foram gerando tensbes para além das marcas de “diferenciagdo”, pois nunca é demais
lembrar que o conceito de nagao, problematizado ainda no apagar das luzes do século XIX -
periodo em que a importa¢ao de ideias de um liberalismo apenas retérico, vindas da Europa,
choca-se com a realidade conservadora e escravista - desnudava o esgotamento dos projetos

“hegemonicos” de representacdo da patria, amparados largamente no historicismo linear e
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teleologico, cujos tecidos envolvem os eventos em escala sequencial, através dos sempre
subjetivos nexos de causalidade. Tanto ¢ assim que mesmo um historiador como Manoel Bonfim,
por exemplo, se, a um s6 e mesmo tempo que afirma a vocagao do Brasil para a construcao de
um sentido de “na¢ao” nao deixa de apontar sua afiada lamina para remover a crosta espessa que

mascara, segundo ele, um pais com a “vocagao” para os contrastes:

Desde que se manifestou em qualidades proprias, o povo brasileiro demonstrou possuir
os dons essenciais para ser uma nagdo — espirito de unido, solidariedade patridtica,
cordialidade nas relacGes internas; mas, a0 mesmo tempo em que o seu valor se
afirmava, a pressdo do Portugal degradado o anulava politicamente, da mesma sorte que
a sua voracidade lhe amesquinhava as energias produtoras. Nao houve colonia que
tanto sofresse das condi¢oes de governo em que se achava, ao tornar-se soberana e
livre. Depois de ter sido, durante quase dois séculos, carne viva para a varejeira lusitana,
o Brasil acabou incluindo na sua vida o préprio estado que, de 14, emigrara, na plenitude
da ignominia bragantina. (BONFIM, 1996, p. 57).

No prefacio ao seu romance Sonbos d'ouro, cuja primeira edicio data de 1872, José de
Alencar estabelece uma espécie de sumula teérica do programa romantico brasileiro. Em
primeiro plano, focaliza a intrincada questao do “nacionalismo”, dentro do qual, de acordo com

sua visao,

a literatura nacional outra coisa nao é sendo a alma da patria, que transmigrou para este
solo virgem com uma raca ilustra, aqui impregnou-se da seiva americana desta terra que
lhe serviu de regaco; e cada dia se enriquece ao contato de outros povos e ao influxo da
civilizagao. (ALENCAR, 1981, p. 10)

Alencar delibera escrever o prefacio para explicar seu “projeto literario” e em igual
medida para defender-se das criticas que vinha recebendo de José Feliciano de Castilho Barreto e
Noronha e de Jodo Franklin da Silveira Tavora, publicadas na revista “Questdes do dia”. O
conteudo das criticas dirigia-se tanto a sua producao literaria quanto a sua atuagao politica. Afinal,
Alencar desempenhou, paralelamente a vida de romancista prolifico, multiplas atividades. Foi
jornalista, critico literario, cronista, teatrologo, advogado, deputado e Ministro da Justica. Em
todas elas, seu obsessivo desejo de conhecer e atuar dentro da realidade brasileira lhe rendeu
tanto admiradores febris quanto detratores ferozes. Polémicas acaloradas nao faltaram. A
orientacao de Alencar, suas convic¢oes politicas e ideologicas com relacio aos “‘elementos
nacionais” da literatura brasileira, no entanto, parecem ter se fortalecido nelas a tal ponto de leva-
lo a escrever dois textos a guisa de prefacio a Sowhos d’ouro. De acordo com Valéria de Marco

(1981, p. 5-6):

Um pouco do clima e algumas questdes desse debate poderao ser encontradas nos dois
textos escritos por Alencar a propésito de Sonbos d’ouro: “Béncdo paterna” e “Os
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Sonhos D’Ouro”. O primeiro texto se desenvolve como um didlogo entre o autor e seu
romance, como preparagio para “aquela critica sisuda”. Na conversa pode-se observar
nao s6 o projeto de fic¢do alencariana e a classificacdo de suas obras como também
algumas das questdes a eles subjacentes. Dentre elas, devem ser ressaltadas a da
nacionalidade da literatura ¢ a do papel da tradi¢do literaria. Quanto a nacionalidade,
pelas referéncias que faz o autor, parece que a critica da época oscilava entre os
extremos de tematizar ou a ra¢a nativa ou a colonizadora, zelando pela absoluta pureza
das linguas. Alencar aponta para a necessaria vinculagdo entre literatura e realidade e
poe em relevo a constante interagdo entre o nativo e o estrangeiro: “Nao sdo assim os
povos nao feitos: estes tendem como crianga ao arremedo; copiam tudo, aceitam o bom
e o mau, o belo e o ridiculo, para formarem o amalgama indigesto, limo de que deve
sair mais tarde uma individualidade robusta”. A critica ao cariter estrangeiro das
personagens deste romance ndo tardou e, dois meses depois do livro sair do prelo,
Alencar rebate-a em “Sonhos D’Ouro”. Ainda em “Bencio Paterna”, tendo colocado
os problemas da nacionalidade e da solidez da literatura, Alencar tece algumas
considera¢des a respeito de seu papel de autor na Histéria como contribui¢io para a
formacio de um lastro que possibilitaria a vinda dos grandes escritores: “Sobretudo
compreendam os criticos a missio dos poetas, escritores e artistas, nesse perfodo
especial e ambfguo da formagio de uma nacionalidade. Sio estes os operatios
incumbidos de polir o talhe e as feigbes da individualidade que se vai esbogando no
viver do povo”..

Conhecida a posi¢ao de Alencar acerca da fungao da “nacionalidade” na construgao da
narrativa de ficgdo no Brasil, Roberto Schwarz, no seu ensaio “A importacio do romance e suas
contradi¢oes em Alencar” (2000, p. 41-42), toma como base os romances romanticos e, mais
especificamente, o projeto alencariano de produzir um conjunto ficcional que representasse 0s

“brasis” em suas peculiaridades regionais, urbanas, historicas e indianistas, para afirmar que:

Ora, como ja vimos o nosso cotidiano regia-se pelos mecanismos do favor,
incompativeis (...) com as tramas extremadas, proprias do Realismo de influéncia
romantica. — Vista segundo as origens, a dispatidade entre enredo e notagio realista
representa a justaposi¢do de um molde europeu as aparéncias locais (ndo importa, no
caso, que estas aparéncias se tenham transformado em matéria literaria por influéncia
do préprio romantismo). Segundo passo, troque-se a origem no mapa-mundi pelas
ideias que historicamente lhe correspondiam: teremos voltado, com mais clareza agora
das razbes subjacentes, ao problema da composigio — em que ideologias romanticas, de
vertente seja liberal, seja aristocratizante, mas sempre referidas a mercantilizacio da
vida, figuram como chave-mestra do universo do favor. Fiel a realidade observada
(brasileira) e ao bom modelo do romance (europeu), o escritor reedita, sem sabé-lo e
sem resolvé-la, uma incongruéncia central em nossa vida pensada. Note-se que nio ha
consequéncia simples a tirar desta dualidade; em pais de cultura dependente como o
Brasil, a sua presenca é inevitavel, e o seu resultado pode ser bom ou ruim. E questio
de analisar caso por caso. Literatura ndo ¢ juizo, é figuracdo: os movimentos de uma
reputada chave que ndo abra nada tém possivelmente grande interesse literario.

Posicionamento fartamente compartilhado por Machado de Assis ndo sé no plano da
ficcdo, como demonstra o critico, mas também no plano da prépria critica. Ao escrever “Noticia
da atual literatura brasileira — Instinto de Nacionalidade”, publicado na revista “Novo Mundo”,

em 24 de margo de 1873, portanto, cerca de menos de um ano da publicagio do romance de

Alencar, Machado (1994, p. 801) pondera:
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Quem examina a atual literatura brasileira reconhece-lhe logo, como primeiro trago,
certo instinto de nacionalidade. (..) Esta hoje é a opinido triunfante. Ou ja nos
costumes puramente indianos, tais quais os vemos n’Os Timbiras, de Gongalves Dias, ou
ja na luta do elemento barbaro com o civilizado, tem a imaginagio literdria do nosso
tempo ido buscar alguns quadros de singular efeito, dos quais citarei, por exemplo, a
Iracema, do St. J. Alencar, uma das primeiras obras desse fecundo e brilhante escritor.

Para o nosso trabalho, procuraremos investigar uma obra que acreditamos estar inserida
num modo peculiar de “reler” a cidade e o pafs, tendo como perspectiva os processos de
modernizacdo, sob o prisma da ficgdo literaria e, do mesmo modo, acrescentar uma versao mais
problematizadora que apaziguadora das arestas da histéria do Brasil da segunda metade do século
XX. Desse modo, pretendemos jogar um pouco de luz sobre alguns consensos que, ao longo dos
anos, vem colaborando para fortalecer as agdes silenciadoras sobre as contradi¢des de um
processo modernizador que fez 6rfaos e deserdados nos mesmos lances que elegeram seus
favorecidos, promovendo a concomitancia dos apagamentos, siléncios e interpretagoes de um
triunfalismo capaz de ser tdo perverso e nocivo quanto cinico e hipderita. Afinal, como observou
Walter Benjamin (1994, p. 223) acerca do conceito de “Histéria”: “O cronista que narra os
acontecimentos, sem distinguir entre os grandes e os pequenos, leva em conta a verdade de que
nada do que um dia aconteceu pode ser considerado perdido para a historia”.

Portanto, chamaremos de “contra-hegemonica” a série de narrativas enfeixadas em cinco
volumes, publicados sob o titulo geral de Inferno Provisirio, de autoria do mineiro Luiz Ruffato,
porque reconhecemos nela, além da realizacio que investe tanto na “linguagem”, heranga do
experimentalismo vanguardista, quanto no tecido intricado da cultura e da sociedade,
equilibrando a intranscendéncia de ambos na contemporaneidade com uma postura critica
incisiva no que diz respeito a formacao daquilo a que Pierre Bourdieu (1996) chamou de “campo
cultural”.® Além destas, a proposta de Ruffato para a composicio de Inferno Provisério assume, em
nosso modo de aborda-la, clara inclinacio “contra-hegemonica” na medida em que seus
personagens sio os “sentenciados pela histéria”.” A inversio operada por Ruffato olha, portanto,
sempre com desconfianga para a “normalidade” dos desenvolvimentos desiguais e faz com que
sua “reconstitui¢ao ficcional” se aproxime da proposta benjaminiana de “narrar a histéria a

contrapelo”, pois como o préprio Benjamin nos ensina: “Nunca houve um monumento da

8 Bourdieu afirma que a partida publicacdo de L'education sentimentale, de Gustave Flaubert, na Paris da metade do
século XIX, estara plenamente elaborado e em plena atividade o “campo literario” francés. Em seu livro As regras da
arte, Bourdieu realiza o que ele chamaria de “desmonte impio da ficgdo”, aprofundando o conceito de “campo de
producio cultural” que, segundo ele, seria “um tabuleiro onde valem as mesmas regras para as hierarquias sociais”.
Ver BOURDIEU, Pierre. As regras da arte. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1996.

® BHABHA, Homi. O local da cultura. Belo Horizonte: Ed. UFMG, 1998. p. 240. Diz Bhabha: “Nesse sentido salutar,
toda uma gama de teorias criticas contemporaneas sugere que ¢ com aqueles que sofreram o sentenciamento da
histéria — subjugac¢do, dominagio, didspora, deslocamento — que aprendemos nossas licdes mais duradouras de vida e
pensamento”.
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cultura que nao fosse também um monumento de barbarie”. (BENJAMIN, 1994, p. 225). Assim
sendo, vemos que “Os Prata”; a familia que representa o poder nas ficcdes de Inferno Provisorio
aparecem como figuras espectrais, nao se constituindo diretamente em personagens agentes no
corpo das narrativas, apesar de se saber sempre que eles estdo a espreita, no comando, decidindo,
instruindo, realizando escolhas, dirigindo, determinando a vida, os exilios, os apodrecimentos e a
morte.

O projeto literario de Inferno Provisério estrutura-se a partir de uma nogdo organica. Na
origem, o desejo do autor ¢ o de reconstituir, no plano da ficcio e através dela, a formagao da
funda desigualdade que o modelo capitalista nacional produziu entre os que dele se beneficiaram
e aqueles que ficaram a margem das “ilhas” do desenvolvimento sécio-econémico. No entanto,
ao longo dos cinco volumes, o que percebemos ¢ uma busca deliberada do autor por afastar suas
narrativas de qualquer nogao de totalidade fechada. Tarefa complexa, uma vez que sua concepgao
de organismo passa, em primeiro lugar, pela recusa do modelo consagrado pela forma burguesa
do romance.

Obviamente, Inferno provisorio enfrenta um esbo¢o de paradoxo no seu modelo de
composi¢io. Se, por um lado, Ruffato deliberou construi-lo como uma espécie de
“antirromance”, naturalmente sua primeira providéncia seria, caso entendamos a forma
romanesca em uma acepgao que a tradi¢ao consolidou como manifestagio do mundo burgués, a
ruptura integral com os aspectos canonicos do modelo narrativo que ele recusa. No romance
tradicional, a posicao de onde emanava o discurso literario era fortemente controlada pela
instituicao dos géneros literarios. Entretanto, mais ou menos por volta da segunda metade do
século XIX, os limites fisicos dos géneros foram postos em “regime de comunhao”, até que, no
século XX, a sua nogdo foi amplamente combatida, variando a finalidade e a procedéncia deste
combate. Chegou-se a conjeturar a morte da narrativa, cujo precedente seria a morte da critica e
da civilizacdo logocéntrica. O que se observou, de fato, foi o surgimento de uma critica mais
informal e imaginativa, que se aproximou muito do trabalho experimental, cujo projeto estaria
ligado a uma subversao da aceitagdio dos cédigos e géneros literarios e a redefinicao dos
pardmetros da comunicacio estética. F obvio que a recepcio critica das obras, nestes momentos,
sofreu um sério abalo, pois a opgiao pelo respeito ou pela transgressio esta relacionada
diretamente a sua convivéncia com os leitores: ha obras que sao dirigidas a leitores que ja existem
e outras que fundam seus proprios leitores.

Luiz Ruffato estaria, portanto, operando num espago de dupla subversio? No plano
estético, processando um desmontamento da forma usual do romance e, no plano ideoldgico,

com a utilizagdo do conceito benjaminiano de “ruina”; ao avangar para dentro de um complexo
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cultural previamente estruturado, cujas bases consensuais que lhes conferem valor de distingao,
que vao sendo minadas pela sua leitura “a contrapelo” dos signos formadores desta linguagem
legitimadora do poder?

Se pensarmos com Sérgio Miceli (2009, p. 8-9), o problema principal do consenso reside
no fato de “privilegiar a cultura como estrutura estruturada em lugar de enxerga-la enquanto estrutura
estruturante, deixando para planos inferiores as fungdes econdmicas e politicas dos sistemas
simbolicos e enfatizando a andlise interna dos bens e mensagens de natureza simbolica”.
(Bourdieu apud MICELI, 2009, p. 8-9).

O que, de fato Inferno Provisirio faz ressaltar ¢ a tensao entre a “estrutura estruturada” dos

<

signos da cultura, uma vez que toma como cenario a mesma Cataguases dos “vanguardismos”
modernistas na arquitetura e na literatura, e a “estrutura estruturante”, na qual o desmonte do
consenso faz surgir o descompasso aberrante desta “mascara” que sempre ocultou os elementos
responsaveis pela sua propria “ruina”, se nao no plano estético, pelo menos no campo social e
politico. No limite, “a mascara” e a “ruina” sio as duas metaforas que podem dar titulos aos
empreendimentos. A “mascara” esconderia o rosto do projeto modernista que ruiu, enquanto
modelo emancipador, uma vez que seus mentores possufam a intenc¢do de fazer de Cataguases
um grande laboratério experimental de sociedade avancada. A ruina do projeto, acreditamos,
deu-se muito em fun¢ao de sua propria incapacidade de proporcionar a tio propalada autonomia.
Ao contrario, criou um sistema de dependéncias, de consolida¢ao de grupos de poder e de uma
estrutura corroida na base pela instituicao do paternalismo e do “favor” como elementos de
mediagdo entre os grupos sociais. A “ruina”, segunda parte do nosso trabalho, focaliza a obra
Inferno provisério, de Luiz Ruffato, como o resultado do perverso saldo de um empreendimento de
poder e de dominagio, que, em sua marcha desordenada deixou no rastro os oOrfaos,
estrangulados num tunel afunilado cuja luz no fim é bipartida. De um lado, o apodrecimento de
uma vida sem horizontes, a espera de benesses de uma elite tao exclusivista quanto individualista,

enquanto o algodao e o tempo vao deixando nevados os cabelos dos operarios. Por outro, o

exilio, o desterramento.

2.1 Afinal, de que se trata a “contra-hegemonia” do Inferno Provisorio ?

A pergunta posta no titulo deste subcapitulo pretende funcionar como uma espécie de

provocagao para um exercicio de reflexdo sobre o que singulariza e torna legitimos os contornos
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daquilo que conhecemos por cultura e identidade nacionais. E mais, que contribui¢bes os
diferentes grupos sociais forneceram para a formacao de nossa cultura e identidade? Estaria,
entao, Inferno provisirio operando a margem do canone?

Quando denominamos “contra-hegemonica” a ideia situada no alicerce da construgao das
narrativas de Inferno provisirio referimo-nos a opg¢ao de Luiz Ruffato por contrariar algumas
constantes.

Em primeiro lugar, sera preciso esclarecer, embora sob a fina pelicula da generalizagio,
que a histéria da cultura brasileira esteve sempre envolvida com tentativas de compreensio de
suas face e extensao pela via que concede as elites tanto em relagdo a primazia quanto nas
iniciativas e nos desdobramentos. Voltadas para a mimese dos padroes de civilidade, sociabilidade
e distingdo de extracdo europeias, as elites, em certos momentos, procederam a uma
desvaloriza¢ao do nacional. Mesmo quando, por volta de 1820, comecamos a nos olhar com mais

110

frequéncia nos espelhos que reclamavam autonomia e independéncia, nossa capital " nao ficava

nos Troépicos. De acordo com Ruben Oliven (apud MICELI, 1984, p. 45):

Mas se os autores romanticos exaltam as virtudes do cariter brasileiro, eles sio
sucedidos por uma série de intelectuais como Silvio Romero, Euclides da Cunha, Nina
Rodrigues, Oliveira Vianna e Arthur Ramos que, preocupados em explicar a sociedade
brasileira através da interacio da raca e do meio geografico, sio profundamente
pessimistas e preconceituosos em relacdo ao brasileiro, que ¢é caracterizado entre outras
coisas como apitico e indolente, a nossa vida intelectual sendo vista como destituida de
filosofia e ciéncia e eivada de um lirismo subjetivista e moérbido.

Desvalorizada pelas elites, as manifestagoes que remetiam a cultura brasileira s6 adquirem
alguma importancia de fato no século XX, através dos espelhos distorcidos e folclorizados. O
“Macunaima”, de Mario de Andrade (2008), talvez por ser uma espécie de “personagem a
procura de um carater”, ou seja, aberto a aventura policultural, herdeiro avesso, porque capaz de
frequentar, mesmo sem pertencer a eles, os espacos de abastanca, do Leonardinho, tipo a
margem, assim como foram sendo configurados o malandro, o samba, o carnaval, o futebol.
Esses ultimos, quanto mais se tornavam mercadorias com excelente potencial de exportaciao e
lucratividade mais viam aproximarem-se dos interesses dos circulos das elites.

O tipo social representativo da nacionalidade acompanhou essa oscilagio. Durante a
vigéncia do Império e da Primeira Republica, o fazendeiro representou esse papel. Note-se que

ele nao ¢ o tipo aferrado a terra e aos seus afazeres. E, antes, o administrador de bens herdados,

10 Ao analisar as transformagoes culturais ocorridas no Rio de Janeiro apds a chegada da Familia Real Portuguesa ao
Brasil, Maria Isaura Pereira de Queirds supde que, nos estratos superiores da sociedade, houve uma grande difusao
de um modo de vida burgués. Segundo ela, este padrio era pautado pela ado¢io do requinte e de um arremedo de
vida intelectual européia como simbolos de distingio. QUEIROZ, Maria Isaura Pereira. Do rural ao urbano no
Brasil. In: SZMRECSANYI, Tamis; QUEDA, Oriowaldo, orgs. Vida rural ¢ mudanca social. Sao Paulo: Nacional,
1973. p. 210.



32

que vai buscar na Europa o verniz que lustra suas maos livres de calos. Com a ascensao do
varguismo e a interven¢ao cada vez mais acentuada do Estado na definicio dos padroes da
cultura nacional e talvez porque também a orienta¢ao ideolégica do periodo sofra igualmente de
pouca convicgao, ora caminhando ao lado dos comunistas, ora marchando com os integralistas,
ora contemplando as vicissitudes do populismo, a oscilagio se torna mais intensa. Os
trabalhadores urbanos, os intelectuais progressistas e os empresarios nacionais formam o que se
costumava chamar de “povo”.

Os militares e o periodo que se sucedeu ao Golpe de 1964 trouxeram para o centro da
cena os tipos do tecnoburocrata e da classe média, entdio uma massa amorfa e variada.

A perspectiva adotada por Ruffato acerca de quem siao os representantes do padrio
nacional da cultura contraria a légica elitista na medida em que seus personagens sio o0s
“desfavorecidos” nos planos de transformacao rumo ao que ficou estabelecido como o modelo
consagrado de modernizacio. Nesta, é possivel reconhecer que o argumento wodernista recebeu um
tratamento que visava construir politicamente os significados estéticos da interven¢ao urbana.
Desse modo, a “utilizacao” do modernismo como elemento identificador de agdes que objetivam a
consecugio e estabelecimento da hegemonia politica nao pode escapar a interpretagao, sobretudo
social, de suas resultantes. Ao elaborar o universo ficcional de Inferno provisirio convocando a
gente deserdada da sorte, inviabilizada socialmente, sufocada numa estrutura fechada para as
oportunidades de ascensdo tanto cultural quanto social e econémica. Mesmo operando com
elementos reconheciveis da narrativa tradicional e da constru¢io do seu universo ficcional,
portanto inserido no canone da literatura brasileira, os cinco volumes com os quais se compoe
Inferno provisirio teriam como elemento de coeréncia, como elo que permite uma leitura das
narrativas que, embora autonomas, formam um todo coeso, uma investida em sentido oposto ao

que Antonio Gramsci (20006, p. 19) identifica como a conquista da “hegemonia’:

Uma das caracteristicas mais marcantes de todo grupo que se desenvolve no sentido do
dominio ¢é sua luta pela assimilacio e pela conquista “ideolégica” dos intelectuais
tradicionais, assimilacdo e conquista que sio tdo mais rapidas e eficazes quanto mais o
grupo em questio for capaz de elaborar simultaneamente seus proprios intelectuais
organicos.

Isto posto, acreditamos que Ruffato reivindica seu lugar no canone ao promover em sua
ficcdo uma discussao envolvendo os projetos de construgao da ideia de nagdo. Esta, pelo que se
pode depreender das referéncias que fizemos ao canone, vem sendo a moldura que singulariza as
obras e marca o caminho pelos quais os escritores querem trilhar. Desde a implantagdo do

modelo narrativo que se pretendeu identificado como sendo “nosso”, ha duas portas abertas para

o escritor que desejar penetrar no territorio “sagrado” do canone. Pela primeira, sua visao
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firmaria acordos intrincados com um pais forjado na dependéncia e na busca de se legitimar pela
semelhanca com as metrépoles. Desta opgao, resulta a literatura que abraca os modelos europeus
de representagao para adapta-los a uma realidade que precisa ser “retocada” e tornada “palatavel”
a0s gostos racionalistas exigentes de demonstragao de apreco. Assim o fez, por exemplo, José de
Alencar ao tomar o Brasil como cenario para um projeto abrangente de “conhecimento” da
nag¢ao, ignorou suas contradi¢des que tornaram “deslocadas”, como ja demonstrou Roberto
Schwarz (2000, p. 41), algumas de suas importadas opgdes estéticas e ideoldgicas. '

Pela segunda, a escolhida por Ruffato, a literatura, sem excluir um admiravel investimento
em aspectos como a ousadia estética, tanto do ponto de vista formal quanto de linguagem,
interessa-se pelos ja referidos embates que, no contexto da formagio e da consolidagio do
modelo de capitalismo estabelecido no Brasil a partir de fins da primeira metade do século XX,
engendraram uma sociedade para a qual o discurso da racionalidade, base da modernidade, nao
encontra correspondéncia na sua estrutura. De acordo com Eduardo Portella (2001, p. 458), “nao
podemos dizer que o nosso pafs tem desenvolvido os lugares habituais de sociabilidade — escola,
cultura, midia, politica — como instancia emancipatérias”.

Assim sendo, é possivel que se apresente, no intuito de enfraquecer tanto nosso objeto e
quanto nosso argumento para sua escolha, de que a prosa ruffatiana, por vezes, apresenta-se
demasiadamente atrelada aos modelos das narrativas de feigdo naturalista, uma vez que suas
estruturas resultam na formagdo de personagens altamente dependentes, sendo de um destino
imposto pela condicdo que ocupam nesta mesma sociedade, mas igualmente do favor, da
simpatia ou da benevoléncia dos “donos do poder”. No entanto, a nds parece que em termos de
técnica literaria, isto nao significa uma mera repeticdo de uma caracterizagao do estilo de época
que, na literatura brasileira, foi muito mais uma tendéncia do que propriamente um estilo.

Para o caso de Ruffato, a questio estilistica pode ser o resultado de apropriagoes em
forma de ironia. Deslocado para outro contexto temporal, ja avaliado em seus excessos de
aplicagao da ciéncia a explicacao de todo e qualquer fenomeno da realidade, os elementos de
certo naturalismo em Ruffato sio utilizados para desmontar a tese de que o progresso nao
desumaniza. Ao contrario, a perda do referencial telurico, tanto dos que ficam quanto dos que se
vao para outras terras, acentua o movimento das forgas atavicas ou das pressoes sociais que

tangem para as grandes aporias com as quais as personagens de Ruffato tém que lidar.

11 Ver “A importacdo do romance e suas contradi¢oes em José de Alencar”. In: SCHWARZ, Roberto. Ao vencedor as
batatas. Sio Paulo: Duas Cidades/Ed.34, 2000, p. 41. De acordo com o autot, a contradicio em José de Alencar tetia
em “Senhora”, seu melhor romance, o teria feito se submeter a0 mesmo tempo “a realidade comezinha e a
convengdo literaria”. Assim sendo “o nosso romance embarcava em duas canoas de percurso divergente, e era
inevitavel que levasse alguns tombos de estilo proprio, tombos que ndo levavam os livros franceses, ja que a historia
social de que estes se alimentavam podia ser resolvida a fundo justamente por aquele mesmo tipo de entrecho”.
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Observemos esta passagem de “Estacdo das dguas”, uma das narrativas de Vista parcial da

noite, o terceiro dos volumes de Inferno provisorio:

O remorso devorava-lhe o figado, nao pretendia magoa-la jeito-maneira, queria-se bom,
comportado, obediente, para que se orgulhasse dele, como da irmd, e determinava,
daqui pra frente! mas um assobio convocava-o, distraindo-o, um pé-de-vento sob a janela
instilava a curiosidade, “Vamos, Caburé!”, e a promessa murchava, empurrando-o ao
encalco do chamado da rua, livre, selvatico, para devolvé-lo entardecido, cabisbaixo, ao
jugo daquele olhar desensofrido, fita-métrica pendurada do pescoco, exausta carretilha
na mio... RUFFATO, 2006, p. 406).

Os chamados exteriores chocando-se de frente com as necessidades interiores de
ordenacdo e disciplina. No entanto, a vida ordenada nao tem sentido para quem ja nasceu
“selvatico” e “dono” de um destino que nao lhe pertence por direito, pois ja, de si, tem sua
origem corrompida pelas instancias superiores, cujo poder de decidir sobre as vidas e os destinos
se faz no siléncio dos monumentos erguidos ao pioneirismo, aos vanguardismos, a benemeréncia
e aos sentimentos do dever cumprido.

E possivel também notar semelhancas entre o Beco do Zé Pinto e sua gente, de Inferno
provisdrio e os corticos “Carapicus” e “Cabecas-de-Gato”, da obra, O Cortzge, de Aluisio Azevedo,
tornando estreitas as relacées entre Z¢é Pinto e Jodo Romio. Vejamos abaixo um trecho de O
Cortigo no qual Joao Romao vai estendendo os seus dominios sobre a gente das cercanias de seu

correr de casas:

Criou armazéns para dep6sito, aboliu a quitanda e transferiu o dormitorio,
aproveitando o espago para ampliar a venda, que dobrou de tamanho e ganhou mais
duas portas.

Ja ndo era uma simples taverna, era um bazar em que se encontrava de tudo, objetos de
armarinho, ferragens, porcelanas, utensilios de escritério, roupa de riscado para os
trabalhadores, fazenda para roupa de mulher, chapéus de palha préprios para o servico
a0 sol, perfumarias baratas, pentes de chifre, lencos com versos de amor, e aneis e
brincos de metal ordinario.

E toda a gentalha daquelas redondezas ia cair 14, ou entdo ali ao lado, na casa de pasto,
onde os operarios das fabricas e os trabalhadores da pedreira se reuniam depois do
servigo, e ficavam bebendo e conversando até as dez horas da noite, entre o espesso
fumo dos cachimbos, do peixe frito em azeite ¢ dos lampides de querosene.

Era Jodo Romio quem lhes fornecia tudo, tudo, até dinheiro adiantado, quando algum
precisava. Por ali nio se encontrava jormaleiro™, cujo ordenado nio fosse inteirinho para
as mios do velhaco. E sobre este cobre, quase sempre emprestado aos tostSes, cobrava
juros de oito por cento ao més, um pouco mais do que levava aos que garantiam a
divida com penhores de ouro ou prata.

Niao obstante, as casinhas do cortico, a propor¢ao que se atamancavam, enchiam-se
logo, sem mesmo dar tempo a que as tintas secassem. Havia grande avidez em aluga-las;
aquele era o melhor ponto do bairro para a gente do trabalho. Os empregados da
pedreira preferiam todos morar 13, porque ficavam a dois passos da obrigagao.

(AZEVEDO, 1997, p. 24-25)

12 Operario. O nome vem de jornada, pois estes recebiam por dia de trabalho.
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E um trecho de “Um outro mundo”, do volume II de Inferno provisério:

Quem ainda se lembra do Z¢ Pinto? O primeiro na rua a ter geladeira, quando ninguém
nem sonhava com isso. A ter televisdo, uma coisa tdo importante que a janela ficava
suja de gente espiando. A ter telefone, que até serviu para ganhar um dinheirinho extra,
cobrando pelos recados que recebia e enviava. A ter fogdo-a-gas, enceradeira, vespa, um
luxo! Mas, para conquistar esses confortos todos, haja tino! E tutano. Emprestava para
os inquilinos pagar o aluguel e a caderneta do botequim. Quem tinha, colocava alguma
coisa no prego. Encheu a casa de relégios, radios a - forca e a - pilha, guarda-roupas,
gaiolas com e sem passarinho, bicicletas, ferros-de-passar-roupa, corddes, aneis,
medalhas, porta-retratos, pares de sapato. Os encostados ofereciam carné do INPS.
Trocava o canhoto por dinheiro, jao devidamente descontados os juros. Todo dia dez
acompanhava o tratante ao caixa do banco e¢ embolsava o pagamento. Até hoje tinha
tralhas espalhadas pela casa, gente que empenhou um traste qualquer e nunca mais
voltou para buscar. (RUFFATO, 2005, p. 181)

Ambos, Z¢ Pinto e Joao Romao sdo os agentes mais proximos que essas pessoas tém para
recorrer quando lhes falta o Estado, quando as urgéncias esmurram a porta e, sem pedir licenga,
entram pelas vidas aniquiladas, expondo a fragilidade delas e o quanto de perversidade existe nas
relagées que mantém funcionando uma estrutura falida de sociedade. Se, no século XIX, Aluisio
Azevedo parece interessado em investigar como se formaram os grupos pobres da periferia da
capital da Republica, no século XXI, repetir o percurso, embora com relagao aos “marginais” do
lado direito do rio Pomba, aqui entendido o termo como caracterizagio dos que vivem do lado
do rio, aonde as ac¢Oes modernizadoras, parece que a literatura de Ruffato quer deixar consignado
que nem o Estado, nem os milagres da modernizacio e nem mesmo as agdes “civilizadoras”
chegaram a tempo de proporcionar um transito mais livre para o “outro lado do rio”. Portanto, o
recurso a0 Naturalismo em Ruffato ¢ ironico e deve ser lido como a possibilidade de haver um
curto-circuito dos mais agudos nesta tentativa de ingresso do pafs nas avenidas largas da
modernidade.

Portanto, na contemporaneidade, o escritor brasileiro pode finalmente abrir mao da
postura passiva e respeitosa que mantinha com o texto europeu e marcar, dentro do didlogo com
o canone universal, a sua propria voz, o seu proprio registro de autenticidade. Por exemplo,
quando o narrador de “Amigos” diz que “Luzimar panha a bicicleta” (RUFFATO, 2005, p. 15)

podemos nos perguntar, fazendo alusio ao Barthes de “Morte do autor” "

, quem ¢ que fala
assim? O narrador que incorpora um modo peculiar de reproduzir a fala de um determinado
grupo de pessoas? O autor, com inten¢ao de chamar a aten¢ao para sua capacidade de captar as
variantes linguisticas da Zona da Mata Mineira? A voz da personagem, reconstituindo uma agao

passadar Ou representa apenas um “artificio” usado para criar um “efeito de realidade”? Seja qual

for a resposta, se para Barthes (1988, p. 65): “A escritura é a destrui¢ao de toda voz, de toda

13 BARTHES, Roland. O rumor da lingua. Lisboa: Ed.70, 1987.
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origem. A escritura é esse neutro, esse composto obliquo, aonde foge nosso sujeito, o branco-e-
preto aonde vem se perder toda identidade, a comegar pela do corpo que escreve”, para Linda
Hutcheon (1991, p. 1406), essa seria uma concep¢ao modernista da escritura, porque depende da
aceitagdao consensual da perspectiva da autonomia da arte, segundo a qual “a realidade externa ¢
irrelevante, pois a arte cria a sua propria realidade”. Nao é o caso de Inferno provisério, porque nele
veremos a simbiose entre arte literaria, histéria, memoria e uma grande contribui¢ao das vivéncias
do autor para a elaboragao das historias.

O termo “panha”, corruptela de “apanha”, constitui apenas um dos inumeros vestigios
deixados no tecido da escritura de Ruffato que remetem 4 experiéncia de linguagem de uma
regido e de falantes de uma lingua que singulariza esse grupo por seu menor acesso as institui¢oes
que elevam a norma culta da lingua portuguesa a categoria de bem material, pronto para ser
trocado no mercado dos prestigios. Note-se que em Inferno provisirio, o professor, o advogado, o
dono da fabrica povoam o universo do beletrismo, que é sempre artificioso, falacioso e pouco
afeito a concessoes democraticas ou permissdes de acesso a esse universo mesmo da lingua. A
gente comum, ou seja, grande parte das personagens de Ruffato, fala uma lingua entrecortada,
interrompida pelas impossibilidades, pelas incompletudes que sao refletidas em seus raciocinios
expostos em fragmentos, aos arrancos de curtos-circuitos e sincopes. Portanto, construida nos
labirintos da oralidade, numa postura que faz frente a escrita dependente da norma culta padrao
da lingua portuguesa. Com isso, Ruffato mobiliza e valoriza seu arsenal de vivéncias entre a gente
da “margem direita do rio Pomba”, espaco que inclui seus pais semi-alfabetizados, suas
precariedades materiais que exclufa os livros de seu convivio cotidiano, os estudos realizados em
grande parcela na Campanha Nacional de Escolas da Comunidade. Seu encontro com os livros
vai se dar por uma necessidade de isolamento, quando recebe uma espécie de “bolsa de estudos”
para frequentar as aulas do Colégio de Cataguases, reduto mais elitizado. Sua inadaptagdo ao
novo ambiente leva-o a refugiar-se na biblioteca do Colégio e entdo, entre livros, descobrir que
seus dilemas pessoais e familiares se pareciam com os de sujeitos muito distantes, que
enfrentavam o frio, a neve e a fome no Leste Europeu. A literatura foi entdo apresentada a
Ruffato, que passou a fazer dela uma arma contra sua fragilidade na hierarquia dos homens
cindidos pelas posses materiais.

Assim sendo, podemos observar algumas das apropriagoes estilisticas as quais Ruffato
recorre. Por exemplo, sua prosa ¢ alimentada por um realismo despido de qualquer traco de
elaboragao perfeccionista. Se seus dialogos reivindicam uma espécie de fidelidade absoluta aos
registros orais, com reticéncias que interrompem o fluxo das ideias ou a interposi¢io de

expressoes que s6 cabem no vocabulario especifico de seus personagens, seus narradores também
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incorporam o mesmo expediente, numa simbiose entre o narrado e o vivido, como se um e outro
estivessem, a um sé tempo, atrelados a realidade estilhacada, que incapacita, que inviabiliza, que

frustra e que expoe a fragilidade dos alicerces dessas vidas vividas no limite extremo da ruina:

E perseguia essa toada, decidindo, terga-feira, ir embora na segunda, ja arquitetando o
desafazimento dos trens, A enxada negocio, E a bicicletar E a bicicletar, e, nio
deparando com a solugdo, catapultava a viagem para uma data mais adiante, ai
esbarrava na compromissama, uma partida do segundo-quadro do Spartano, o batizado
de um sobrinho, a crisma de um afilhado, uma pescaria, um enterro, um olhar buqué-
de-promessas, quando, ao acabar de fisgar um sabonete numa barraca-de-pescaria, na
quermesse da festa junina da Igreja de Sdo Sebastido.... (RUFFATO, 2005, p. 24).

Portanto, se podemos atestar a existéncia de elementos oriundos das a¢des de observar e
de objetivar, resultando, muitas vezes, no mimetismo realista ¢ no pastiche de certo tipo de
Naturalismo que sua prosa mostra a face mais aguda. As personagens de Ruffato ji nascem
“apodrecidas” no tronco da arvore que as tiraram. E qual a razdo disto? Esses individuos, assim
como as personagens do universo da narrativa naturalista do século XIX, obedecem a
determinantes externos e, na luta contra as poderosas forcas dos determinismos sociais,
sucumbem, arrefecem.

Se o exilio apresenta-se como uma possibilidade de progresso material, como podemos
ler na fala do “emigrado” Gildo: “Eu me dei bem, entende? Todo mundo que foi embora se eu
bem... Agora, o pessoal que ficou aqui... estao todos fodidos... Todos! Que nem vocé: fodidos!”
(RUFFATO, 2005, p. 25), ele também nao preenche as lacunas mais fundas daqueles que
“desertaram” dos embates: “Mineiro. Nem nome tinha. Mineiro. Na firma em Diadema, na
pensao do Ipiranga. E nem isso, quando percorria, anénimo, a cidade”. (RUFFATO, 2005, p.
139). Mas, o apodrecimento nao ¢ uma escolha: “Tem uns sete anos que eu fui embora e. o qué
que mudou por aqui? Nada, nada, nada....”. (RUFFATO, 2005, p. 17).

Como um microcosmo desta nova realidade, mesmo que a proporg¢ao parega insuficiente
e, por que nao? “desproporcional” para tdo complexa configuragdo, Ruffato escolheu a sua
cidade natal, Cataguases, localizada na Zona da Mata de Minas Gerais. Uma cidade onde o
concreto moderno de Niemeyer e o paisagismo de Burle Marx desenham numa fachada wodernista
os resquicios de uma ousada intervencao urbana, porém circunscrita a agao civilizadora em favor
de uma estratégia de legitimacdo do poder politico, que recebe, de punhos cerrados, no Beco do
Z¢ Pinto, um corti¢o proximo a fabrica de tecidos e ao bairro construido para os operarios desta,
os ex-agregados dos sitiantes ou dos pequenos proprietarios, inviabilizados na pequena Rodeiro,
cidade vizinha a Cataguases, para transforma-los na indigéncia desqualificada como a mao-de-
obra abundante, excedente, num universo asfixiante, no qual se impoem austeras as alternativas

do apodrecimento ou do exilio. Aos que “escolhem” o primeiro caminho, restam o emprego na
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tabrica, o sonho da compra de um terreno no Paraiso, bairro irdnica e hierarquicamente dividido
entre “o dos ricos” e “o dos pobres”. Para os que tomam a saida pela Vila Minalda, em diregao a
Sao Paulo, vendo pela janela do 6nibus as luzes do Clube do Remo refletidas nas aguas barrentas
do rio Pomba, o arremedo de progresso material ¢ um incomodo que, além de amputar-lhes a
alma, revelando-lhes suas verdades mais pungentes, nao alivia o peso do passado, que esmaga e
aniquila o presente.

A cidade para onde carregam seus “trecos” ¢, tanto quanto a Cataguases que deixaram
para tras, um “mundo inimigo”, montado com cacos pontiagudos e cortantes, responsaveis por
ferirem aqueles que ousam compreender-lhes as mindcias de ambos.

De acordo com as palavras do proprio autor'*, o projeto desta série ficcional nasceu da
sua necessidade de melhor compreender a saga dos brasileiros expostos aos processos de
modernizagao do pais, levados a efeito numa época em que a economia nacional solidifica sua
mundializagio, inserindo-se definitivamente no capitalismo global ao experimentar, entre 0s anos
de 1947 e 1980, um crescimento médio de 7,1% no seu PIB, marca nao igualada no perfodo nem
mesmo pelo Japao ou pelos aclamados Tigres Asiaticos. Ainda assim, se Ruffato parece querer,
segundo ele mesmo afirmou, “representar a histéria do proletariado brasileiro” (RUFFATO,
2002, p. 135), da camada social caracterizada por sua qualidade permanente de assalariados e por
seu modo de vida, atitudes e reagoes decorrentes de tal situagdo, o que lemos nas suas paginas
sao, na verdade, a histéria da “exclusio” e o consequente “desmoronamento” desta classe,
rebaixada ao nivel do lumpesinato nos casos mais agudos, postos em pratica entre o raiar dos
anos de 1950 e o ocaso dos anos 1990.

Filho de pai vendedor de pipocas, analfabeto, e de mae lavadeira, semi-analfabeta, Luiz
Ruffato nasceu em Cataguases, no ano de 1961. No entanto, suas origens estdo diretamente
associadas aos processos de imigragao e migragao, que tao profundamente forjaram a historia e a
face dos pequenos trabalhadores do interior do pais. Vindos da Itdlia, seus antepassados fixaram-
se em Rodeiro, localidade predominantemente rural, também situada na Zona da Mata de Minas
Gerais.

O percurso dos Ruffato, envolvendo a grande imigracao italiana para o Brasil e a pequena
migracao Rodeiro-Cataguases, culmina num roteiro Cataguases-Juiz de Fora-Sio Paulo, inevitavel

para que o membro mais jovem da familia passasse de operario téxtil a estudante de jornalismo e,

14 “Publicado Eles eram muitos cavalos encontrei-me num impasse: havia proposto uma reflexdo sobre o ‘agora’, mas
talvez necessitasse compreender antes ‘como chegamos onde estamos’. Entio comecei a elaborar o Inferno Provisdrio,
uma ‘saga’ projetada para cinco volumes (...), que tenta subsidiar essa inquietagdo, discutindo a formagio e evolugio
da sociedade brasileira a partit da década de 1950, quando tem inicio a profunda mudan¢a de nosso perfil
socioeconémico, de um modelo agrario, conservador e semifeudal para uma urbanizagio desenfreada, desarticulada e
pos-industrial, e suas consequéncias na desagregacio do individuo”. (MARGATO; GOMES, 2008, p. 322)
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posteriormente, jornalista e escritor, radicado na capital paulista. Pode-se dizer que em Inferno
Provisorio, tanto sua experiéncia individual como familiar, além da atenta observacao da enorme
reincidéncia de trajetorias semelhantes, sao ressignificadas no corpo de uma fic¢io que funde
memorias de infancia/juventude passadas em Cataguases com a tentativa de compreender as
contradi¢oes historicas do projeto modernizador brasileiro, invengdo e referenciais apanhados
numa realidade aguda, responsavel por fazer confrontar imagens distintas da mesma cidade, pois
o projeto de Ruffato é o de alcangar compreender os aspectos para os quais Roberto Schwarz
cunhou a expressao “virtualidades retrégradas da modernizacao” (SCHWARZ, 1998, p. 212), como
sendo o traco dominante e grotesco do progresso na sua configuragao brasileira.

O projeto literario de Inferno Provisério se situa no limite da tensdo entre a ruptura de
qualquer sentido estavel e definitivo, proprio do modelo de romance burgués, com a necessidade
de resgatar a trajetéria do homem simples, que nao foi contemplado pelas benesses da
modernizagdo do pafs.

No entanto, as reflexdes produzidas sobre Cataguases, hegemonicamente embasadas no
credo vanguardista, concentradas com exclusividade nos aspectos que supostamente
representariam nog¢oes de ruptura com a tradi¢io cultural brasileira, ajudam a consolidar sua
imagem mitica de “cidade de vanguarda”. O clima cultural da cidade, salvo no periodo em que
alguns poucos membros da elite econémica, fechada, exclusivista, e pouco receptivas as
novidades, deixaram de lado sua insensibilidade para com a realidade social. Mesmo realizando
uma adesdo apenas “vernacular” ao modernismo, na crenca disseminada de que o modernismo
representaria um importante fator de distingdo, contribuiu para alicercar a fama de cidade
“cultural”. Uma observa¢dao mais amiude, porém, revela que, no momento mais decisivo de sua
historia cultural, ou seja, em sua conversio ao “moderno espirito do século XX, nas veias da
elite intelectual corria o mesmo sangue da elite politica. Como consequéncia desta imbricacdo, o
entusiasmo com o modernismo foi convertido em estratégia de afirmacao, legitimacdo e
manuten¢ao das estruturas do poder.

Se, como no lembra Marshall Berman (1994, p. 15), ser moderno “é encontrar-se em um
ambiente que promete aventura, poder, alegria, crescimento, autotransformacio e transformagao
das coisas em redor — mas a0 mesmo tempo ameaga destruir tudo o que temos, tudo o que
sabemos, tudo o que somos”, tal experiéncia nao se deu em Cataguases, pois, ao fazer op¢ao por
uma tendéncia mais conservadora, a elite local preferiu intervir na defini¢do do perfil urbano pela
“via prussiana”, adaptando os conceitos de wodernismo, modernidade e modernizacao as suas a¢oes nas
quais o apelo ao novo fez obscurecer, com um espesso véu, as sutilezas ideologicas. O resultado ¢é

a existéncia de duas Cataguases distintas.
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Em uma delas, pensada a partir dos conceitos modernistas de urbanidade e de civilizagao, o
industrial e escritor Francisco Inacio Peixoto cumpre papel preponderante. Para ele, ¢ seu mentor
Marques Rebelo, a transformacdo urbana daria a Cataguases uma estrutura que permitisse
transforma-la em “uma zona experimental de coisas de nutri¢ao (...) seriam organizadas granjas,
nos arredores da cidade para melhor abastecer o restaurante e a propria cidade. Iriam imigrantes
(...) visitadoras, nutrélogos, sociélogos, médicos, gente de laboratério (...)” °. Mas, o que resultou
desta empreitada foi uma outra cidade, menos urbana e civilizada, que pode ser captada pelo
estudo da ficcao de Luiz Ruffato.

Para este projeto, investigar a construcao dessas duas imagens da mesma cidade torna-se
fundamental. Afinal, em escala microcosmica, Cataguases repete a trajetoria da gestagao da nagao
para a qual teoria e pratica soam dissonantes. A contradi¢do estd tanto na origem quanto no
desenvolvimento da nagio, nas estranhas conjungdes entre autoritarismo e modernigacao, no
distanciamento entre praxis e ideologias, nos adesismos facilitados por solu¢des negociadas para
os impasses estruturais, configurando reiteradamente um carater “mistificador” para os processos
de modernizagio no Brasil, que nido foram capazes nem mesmo de emancipar 50% da sua
populacio, contabilizados até meados dos anos 1970, livrando-a do analfabetismo.

No Brasil, nada pode ser mais reacionario do que a aceitagao passiva da contradi¢ao.
Porém, nada mais reiterado em nossa cultura do que a aposta no modelo que combina
esteticamente os elementos do atraso mais profundo com os retalhos da moderna civilizagao
ocidental. De acordo com Roberto Schwarz (2008, p. 806), a reiteragdo desse modelo seria

resultante da combina¢ao, em momentos de crise do #oderno e do antigo:

mais precisamente, das manifestacbes mais avancadas da integracdo imperialista
internacional e da ideologia burguesa mais antiga — e obsoleta — centrada no individuo,
na unidade familiar e em suas tradi¢oes. Superficialmente, esta combinagio indica
apenas a coexisténcia de manifestagdes ligadas a diferentes fases do mesmo sistema.

Para o caso de Cataguases, a contradicdo ja se mostra na propria existéncia de duas
imagens de cidade. A imagem hegemoénica nasceu da amizade e dos empreendimentos
incentivados pelo marchand e escritor carioca Marques Rebelo, que o industrial e escritor
Francisco Inacio Peixoto pds-se a realizar num grandioso projeto de reestruturacao e mwodernizagdo
urbana, trazendo a cidade nomes que, pouco mais tarde, se transformariam em representantes de

primeira ordem do estilo modernista na arquitetura e no paisagismo, como, por exemplo, Oscar

15 CORRESPONDENCIA de Marques Rebelo a Francisco Inacio Peixoto, s.i. set. 1949.
16 Ver SCHWARZ, Roberto. O pai de familia e outros estudos. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2008.
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Niemeyer e Burle Marx. Ideologia e capital a servico de uma utopia, que, no profundo, traz
embutido um projeto, a moda do melhor Maquiavel, de consecug¢io e de manuten¢ao do poder.

Irmao do primeiro prefeito eleito de Cataguases apds o fim do periodo Vargas, Francisco
Inacio Peixoto, que figura entre os autores da revista modernista [7erde, publicada entre 1927 e
1929, empenhou seu prestigio de membro intelectual da mais importante familia da cidade para
redesenhar, segundo suas convicgdes estéticas e ideoldgicas, os antigos simbolos do poder
erguidos durante o periodo de proeminéncia do comércio cafeeiro. A acirrada disputa politica
com os antigos “coronéis do café” foi travada também e, principalmente, no campo da cultura,
através da destruicdo, convivéncia e hierarquizacio dos valores estéticos e ideoldgicos que
mobilizavam o capital politico para orientar identificagoes de perfis administrativos, polarizando-
os entre os conceitos de moderno, visto como positivo, ou de conservador, encarado sempre com
conotagoes negativas. A “cidade dos negbcios relacionados ao café”; erguida em fins do século
XIX e infcio do século XX, quando esta atividade produzia o padrio do “bem residir”,
praticamente sucumbiu ante o impeto demolidor de uma ideologia estética que propunha “uma
ruptura definitiva com o passado”. O embrido da ideia pode ser lido em uma carta enderegada a
Francisco Inacio Peixoto, datada de 14 de fevereiro de 1945, onde Marques Rebelo, desta vez
sem sutilezas, orienta o que viria a ser o projeto ‘“modernizador”. Diz a carta: “As prefeituras
deveriam fazer empréstimos para construir obras para o povo. O povo nio tem nada. E vocés
nunca mais perderiam eleigoes em Cataguases”. Os poucos monumentos que restaram deste desejo de
“nunca mais perder eleicdes” servem, no contraste da convivéncia aparentemente harmonica com
o triunfo do credo modernista, para afirmar como, onde e com quem o poder reside em
Cataguases. Do mesmo modo que as licoes de Angel Rama em seu A Cidade das letras
demonstram compreender as cidades da América, guardadas as devidas propor¢des e sem
perdermos de vista as singularidades de uma pequena provincia do interior de Minas Gerais,
Cataguases transformou-se numa cidade “regida por uma razao ordenadora que se revela em uma
ordem social hierarquica transposta para uma ordem distributiva geométrica”. (RAMA, 1985, p.
26). Ou quase, pois “a margem direita do rio” nao foi contemplada nesta a¢ao ordenadora. Mas,
este fato nao caracteriza, em nosso entendimento, uma modernidade inacabada ou incompleta. Em
nosso trabalho, tentaremos mostrar que o ciclo wodernizador, ja na origem, tem seus propositos
definidos, ao tragar o plano de a¢ao direcionado para a conservagao das distingdes dos grupos de
poder. Portanto, modernizacao conservadora talvez seja a expressao que melhor defina o conjunto de
propostas para as modificagdes na face urbana de Cataguases.

Se ampliarmos um pouco mais a vista, veremos que a referida hierarquizagao entre velho e

novo ja figurava no vocabulario da politica nacional, uma vez que a Primeira Republica (1889-
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1930) ficou conhecida como “Republica Velha”, por assentar-se economicamente no liberalismo,
na atividade agro-exportadora comandada pelas chamadas “oligarquias”, ou seja, o poder
concentrava-se na dire¢ao dos grandes proprietarios rurais. Por outro lado, a Revolu¢io de
outubro de 1930, que levou Getulio Vargas ao poder, deu origem ao que se convencionou
chamar de “Estado Novo”. Portanto, as denominagoes e a simbologia que elas concentram nao
constituem padrao exclusivo de Cataguases.

Para Angela de Castro Gomes (2010, p. 38-39), haveria, com relacio ao Estado Novo, um
projeto que evidenciaria nao apenas o poder politico dos que entdo ascendiam a diregao do
Estado, mas também uma proposta de construcao de imagem, na mesma dire¢ao que

assinalamos, ou seja, uma passagem hierarquizada de estagio, do passado para o presente-futuro:

Exatamente por atentarmos para a existéncia desse ambicioso projeto politico-cultural,
mesmo reconhecendo que ele guarda tensGes, ¢ que queremos comegar este texto
assinalando uma primeira questdo, ainda polémica quando se trabalha com o Estado
Novo. Ela diz respeito ao compartilhamento de uma percepgao que atribui a esses oito
anos uma grande unidade e estabilidade politica. Além disso, o Estado Novo ¢ visto
como um evento que se articula diretamente com a Revolugio de outubro de 1930, que,
por sua vez, implicaria um corte radical com o “passado” do pafs. (...) Uma operacio
intelectual que merece reflexdo, até porque teve, entre seus primeiros e mais
competentes arquitetos, como nao poderia deixar de ser, os préprios idedlogos do
Estado Novo. Nesse sentido, ainda se pode dizer que persiste na Histéria do Brasil
(embora com menos énfase) um certo tipo de periodizag¢do que toma como um bloco
coeso o tempo que vai de 1930 a 1945 e nele situa o Estado Novo como a
“consagracio dos ideais da Revolu¢do de 1930, que, por sua vez, scpultara um
simulacro de Republica, ensaiada e fracassada praticamente desde seu comego, em
1889. (...) O Estado Novo ¢ situado, dessa forma, como “a” conclusao légica do
movimento revolucionario de 1930 e nio sé enterra definitivamente a Republica
“Velha” como faz com que os anos que o precederam transformem-se na antecimara
de sua presenca inevitavel.

A questao envolvendo imagem e projeto de uma politica que encerraria em suas agoes
uma ideia de progressismo natural tem, para Roberto Schwarz, por exemplo, no processo
histérico da formacao das bases do credo modernista certo descompasso entre o idealismo cultural,
ansioso por um desesperado vanguardismo, e as nervuras do poder politico, cujas bases
remontam ao passado colonial, que, de algum modo, foi responsavel por produzir deslocadas
transposi¢oes. O padrao europeu e suas tensoes, que opunham condi¢oes e convicgdes de classe,
traduzido para um chio onde as raizes brotavam na superficie, sem tocar as camadas mais
profundas do arenoso terreno no qual liberalismo e escravismo, paternalismo e industrialismo

acomodavam-se na mesma mesa estreita. De acordo com Schwarz (2000, p. 12):

Corrido o tempo, nio parece que o ambito da cultura se tenha desanuviado, nem, alids,
o do podert, apesar de os dois mudarem muito. Até segunda ordem, o processo
histérico nio caminhou na dire¢do dos objetivos libertdrios que animavam as
vanguardas politica e artistica. Assim, aliados a energia que despertaram, estes objetivos
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acabaram funcionando como ingredientes dinamicos de uma tendéncia outra, e hoje
podem ser entendidos como ideologia, de significado a rediscutir. Nem por isto sio
ilusdo pura, se considerarmos, com Adorno, que a ideologia ndo mente pela aspiragio
que expressa, mas pela afirmacdo de que esta se haja realizado. Algo semelhante
aconteceu com o Modernismo brasileiro, que tampouco saiu incélume, e cujo triunfo
atual, na larga escala da midia, tem a ver com a integracdo ao discurso da modernizagio
conservadora. Em parte a despeito seu, em parte como desdobramento de disposi¢des
internas.

E também em Cataguases, como em outros lugares nos quais sociedade e cultura nao sio
vinculadas, embora sejam percebidas como equivalentes, as formas da sociedade e da cultura sao
ditadas pela hierarquia do espago. E ler o mapa da cidade ¢ ler a sua sociedade.

A outra face da cidade, a que nido esta disponivel aos turistas de cartdo postal, sera
contemplada neste estudo, pois comega a surgir no inicio do século XXI, com a publica¢ao das
narrativas de Inferno Provisirio - Mundo inimigo, Mamma, son tanto felice (2005) Vista parcial da noite
(20006) e O Livro das Impossibilidades (2008).

Pretendemos observar de que modo a obra de Luiz Ruffato, a partir da defini¢ao de
Cataguases como espago privilegiado nas suas narrativas, interpreta o papel da cidade na
constru¢ao e definicio dos destinos de seus personagens, cujos caminhos parecem sef,
forcosamente, ou o do exilio para as grandes metrépoles ou a aceitagdo passiva de uma
sobrevivéncia degradada pela auséncia de perspectivas na terra natal, ou seja, a cidade s6 lhes
oferece dois caminhos: o do apodrecimento ou do exilio. Desse modo, pensamos poder estender
um pouco a vista e alcangar como foram gestados e realizados os processos de modernizacio no
pais, que foi responsavel pela producao de pequenas ilhas de prosperidade e imensos bolsées de
pobreza, a um s6 e mesmo tempo.

A existéncia da Literatura, ou seja, de textos com “intengao literaria”, implica obviamente
na aceitagao da existéncia de uma Teoria, um conjunto organizado de pressupostos, expresso por
um discurso no qual a ideia de consenso resulta na conceituagdo de categorias. Uma vez
definidas, essas categorias sio responsaveis pelo estatuto de vinculagio entre as mais diversas
modalidades dos chamados Estudos Literarios. Porém, tais modalidades gravitam em torno de
algo que parece conter ilimitadas possibilidades de acesso. Afinal, se, de um lado podemos
formular diretamente a questao: “o que ¢ literatura?”, de outro, nossos esfor¢os parecerdo sempre
inuteis se o pressuposto for o de fornecer uma resposta objetiva e consensual. Para Walter Moser

(1998, p. 26):

O ataque mais radical contra uma disciplina consiste em provar a inexisténcia de seu
objeto. De fato, o argumento ontolégico pée fim ao debate: afirmar que ndao ha
resposta que satisfaga as questdes: “O que ¢ literatura? , “Qual a especificidade do
texto literarior 7.
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Tomada ao “pé da letra”, a observagiao de Moser pode significar que o “literario” é tudo
aquilo que seja percebido, armazenado, consumido, comercializado etc. enquanto tal. Todo texto,
e isto independe da vontade ou ndo do seu autor, uma vez publicado torna-se suscetivel de ser
incluido num corpus literario, tornando-se assim, literalmente, canonizavel, pertencendo essa
decisdo a obra e graca tanto de leitores quanto de manipuladores — individuais ou institucionais —
deste texto. Portanto, a decisdo de pertencer ou niao canone nao cabe ao autor. Nao ¢ uma
decisao dele. Alias, o autor nada pode fazer a esse respeito, pois de acordo com Homi Babha

(1998, p. 24):

O reconhecimento que a tradicdo outorga ¢ uma forma parcial de identificacdo. Ao
reencenar o passado, este introduz outras temporalidades culturais incomensuraveis na
invencdo da tradicio. Este processo afasta qualquer acesso imediato a uma identificacdo
original ou de uma tradicio ‘recebida’.

Portanto, a vinculagao entre as muitas possibilidades de se conceber uma Teoria da
Literatura e as chamadas Ciéncias da Sociedade nao chega a ser um caminho novo ou mesmo se
constituir numa proposta renovadora para as formas de se exercitar a critica literaria. Apesar
disto, com sucessivas marchas e contramarchas, avancos e recuos, transformacdes e hesitacoes, a
aproximagao representou uma importante abertura de caminhos para a ampliagio do campo de
analise das obras literarias.

O caminho tedrico que escolhemos para dar fluxo as discussdes sio formulagbes que,
mais do que outra caracteristica, aponta para certo hibridismo e para um escopo amplamente
interdisciplinar. Portanto, a op¢ao pela diccao mais aproximada do ensaismo torna-se imperativa,
uma vez que estardo conjugados em um mesmo corpo tanto os elementos de uma pesquisa
empirica, alicercada em textos tanto de historia, sociologia e teoria da literatura, além de
documentos que pouco tém de literario, quanto uma grande dose de interpretagao, essa sim
relativa no corpus ficcional. Confundem-se propositadamente os métodos de investigagio aos
métodos de explicacio, porque acreditamos que a ficgdao ruffatiana ganha, muito mais do que
perde, quando se alinha ao desejo de compreensao de uma dada situagao social que alinhava o
tecido s6 aparentemente fragmentado do seu projeto literario.

No entanto, é preciso esclarecer que nao pretendemos submeter ou subordinar o estudo
do texto literario e, ainda menos, do seu autor, a esquemas rigidos e aprofundamentos que visem
desencavar elementos de sua formagao sécio-cultural. Todavia, é nossa inten¢ao avaliar em que
medida os volumes de Inferno Provisério levam em consideracdo as interferéncias e mediagoes entre

sua constru¢ao enquanto fic¢ao e uma dada realidade que esta presente na origem do texto, uma
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vez reconhecida o plano do autor de “escrever um texto cuja base ¢ a historia da formacao de
parte do proletariado brasileiro, a partir de meados do século XX”. (RUFFATO, 2002, p. 137)

De acordo com Antonio Candido (1976, p. 4), antes, procurava-se mostrar que o valor e
o significado de uma obra dependiam de ela exprimir ou nao certo aspecto da realidade, e que
este aspecto constitufa o que ela tinha de essencial. Depois, chegou-se a posicio oposta,
procurando-se mostrar que a matéria de uma obra é secundaria, e que a sua importancia deriva
das operacoes formais postas em jogo, conferindo-lhe uma peculiaridade que a torna de fato
independente de quaisquer condicionamentos, sobretudo social, considerado inoperante como
elemento de compreensio.

Se pudéssemos estabelecer uma linha paralela entre os estudos que consideram a
confluéncia dos reclamos sociais na obra literaria e os momentos histéricos marcantes, veremos
uma nitida correspondéncia entre seu aparecimento e significagdo com os momentos de

mudangas profundas no tecido social. Para Angel Rama (2008, p. 94):

Ela surge quando ocorre uma ruptura da unidade aparente da sociedade, quando
entram em crise os valores estabelecidos que, em vez de evoluir e se transformar, sao
violentamente substituidos, ou mesmo quando se produz um riapido processo de
democratiza¢do numa sociedade hierarquizada.

Importa dizer que para o nosso estudo procuraremos respeitar a autonomia € a
integridade da obra de Ruffato, mesmo reconhecendo ser impossivel dissociar literatura e
sociedade no corpo de uma obra que realiza uma fusdo entre texto e contexto, pois é preciso
reconhecer que ha muito pouco de inven¢ao contextual em Inferno provisirio. O que Ruffato faz a
esse respeito é perceber, assim como Rama assinalou acima, a produ¢io de um momento de
“ruptura” na organizac¢ao da sociedade da cidade de Cataguases, que se processa no momento em
que a industria textil passa a comandar a vida economica do municipio, transformando as
relagoes sociais e interferindo diretamente nas perspectivas e nos horizontes da populagio.

A pratica da industrializacao sem competitividade faz com que o operario nao tenha
como se livrar da politica de baixos salarios e da desqualificacao de sua forc¢a de trabalho. O fato
de as industrias locais pertencerem praticamente aos donos que sao ou socios ou tém relagao de
parentesco com os donos das demais fabricas impede a mobilidade dos trabalhadores na busca
por melhores condigdes materiais, além de reduzir seu universo de possibilidades de emprego.
Despedido de uma fabrica, dificilmente sera recontratado por outra, pois havera sempre, a
servico dos donos das empresas, uma rede de informacdes disposta a fazer com que a “fama” do
trabalhador preceda a sua ficha de servigos. Porém, como os donos das fabricas também faziam
as vezes de chefes politicos, o pequeno trabalhador tem a seu favor o titulo eleitoral como um

importante capital contra a sua depreciagao e inviabilizacdo nesse universo de portas estreitas.
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O fendmeno da “proletarizacio” é um momento agudo que poderia ter resultados
distintos ndo fossem as posturas paternalistas e personalistas, potencializadas na pratica do
“favor”, que orientaram a chamada “elite” industrial da cidade'’. Todavia, o projeto de Inferno
provisirio ¢ o de amplificar essa ressonancia, fazendo com que o que poderia ser meramente
contextual transforme-se num representativo tecido de significagdes mais abrangentes, pois
Ruffato nao se dispde a compor sua série narrativa voltando-se exclusivamente para estruturas
mentais circunscritas aos limites geograficos determinados pela nomenclatura “Cataguases”, que
conduz, junto com as personagens que vao e voltam, protagonizando ou coadjuvando as tramas,
o fio entrelacador das histérias. Ao contrario, sua vivéncia intuitiva, alimentada pela experiéncia
de ter habitado a margem direita do rio Pomba, para onde a cidade foi “empurrando” os 6rfaos e
deserdados das suas cruzadas “modernizantes’ resulta numa prosa brutalmente realista, com
capacidade para elevar em graus e latitudes de superior alcance a problematizaciao da realidade.

Afinal, como nos lembra Heloisa Toller Gomes (1988, p. 4):

(...) Decerto ha uma preocupacio sociolégica no tratamento da literatura, embora nido
se trate de uma visio determinista do fendémeno literirio. Este ndo se subordina a
histéria de uma sociedade, sendo dotado de especificidade prépria que lhe permite
transcender os saberes ditos cientificos, uma vez que seu universo ¢ simbdlico.
Entretanto, justamente por nao ser o “social” a sua principal meta, mas sim o estético, a
literatura é capaz de expressar agudamente os anseios, angustias, ideologias de toda uma

17 Em depoimento registrado na p. 86 do Volume 2 do livto Memdria ¢ Patriminio Cultural — Catagnases-MG, publicado
em 1990 pela Secretaria Municipal de Cultura de Cataguases, o ex-funcionario publico Matio da Paixao descreve o
funcionamento do sistema eleitoral na cidade e a acdo dos chefes politicos, baseada no apadrinhamento e no “favor”:
“A pressio do Pedro Dutra era de uma tal forma, que ele explorava a miséria do operario em cima dos Peixoto.
Entdo, a campanha politica era contra os Peixoto, entendeu? Entdo, quando os Peixoto despedia um operatio,
qualquer coisa ele entrava na justica. (...) Era uma politica sangrental Até dinamite jogaram no comicio...tiroteio na
Rédio e nés fomos invadir, entendeu? E havia aqueles apaixonados! Eu, por exemplo, quarenta e tantos anos como
Jo@o Peixoto, eu nio tinha liberdade de agir. E era homem casado, pai de filhos...Ele me dominava! Fui praticamente
criado com o Joao Peixoto! Em 1932 ja tava com Jodo Peixoto! Tanto que diziam: o Mario do Jodo...(...) E nas
eleicbes ninguém quase tinha liberdade. Os Peixoto davam condugio, apanhavam o sujeito em casa, trazia pro curral
onde dava comida. Dali uma pessoa pegava aquele elemento e levava ele na boca da urna, até ele entrar na sala. E
revistado! A pessoa tinha tanto medo que vocé fosse votar no Pedro Dutral Vocé nao diria a ninguém, sé a propria
familia, com medo de se trair. (...) Eu sai da fabrica sem acordo, e sem criat caso, certo? Porque eu era grato. Quando
eu sai do sanatorio a fabrica tinha pago essa despesa. Voltei drenado. Naquela época nés nio tinha INPS, essa coisa
ndo. Minha familia tava passando fome. E eu saf do sanatério com dreno e essas coisa, me apresentei na fabrica.
Entio eu drenado andando dentro da fabrica, na minha maquina: ‘Seu José, eu ndo posso mais! O senhor deixa eu ir
para sala de pano’. E tudo pra mim continuar. Ele disse: ‘Nao’. Pois a tnica coisa que eu tenho ¢ sair. (...) Mas acima
das leis trabalhistas estava eles! E além das leis trabalhistas tava a for¢a deles! Que adianta eu ganhar as leis
trabalhistas aqui se ndo tem emprego em lugar nenhum? Vocé fica marcado igual ficou o Anténio do Vale, que eles
chamavam de “espanador”, que eles pagava para cle ficar de fora. Pagava o “Espana Lua” para ele ndo botar os pés
na fabrical

Af saf da fabrica e fui entdo...O Jodo Peixoto assumiu a Prefeitura e conseguiu que eu fosse fiscal do posto de
Higiene, fiscal de saude. (...) Eu fiquei ali até certo tempo. (Quando) fundaram o Hotel Cataguases, entdo eu fui
chamado pra fazer limpeza e preparar o Hotel cataguases. E quando eu tava 14 eles pediram para mim ficar. Aquele
dominio, eu fiquei e larguei o emprego publico e me botaram como porteiro. O Hotel antigamente era baseado na
frequéncia de viajantes. Nao havia turismo, essas coisas. Quer dizer: setenta por cento do hotel era viajante e os
viajantes ndo gostavam do sistema desse francés que eles trouxeram para dirigir o Hotel. Eu na portaria conversando
com os viajantes todo dia, conquistei os viajantes. E eles pressionaram o Hotel...que eu devia set o gerente. Entdo
passei a ser gerente”.
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sociedade. E capaz também de desvelar eloquentemente seus siléncios, revelando aquilo
que a sociedade, ou escritor, ndo ousa dizer.

Assim, nas histérias de Ruffato, mas enxerga-se boa parte de um cenario por onde os
processos de mwdernizacio nao deixaram sendo as ruinas de malogrados sonhos de efetiva
mobilidade s6cio-econdomico-cultural.

E, por assim dizer, o tratamento que pretendemos dar a obra de Luiz Ruffato envolve a
analise dos elementos ligados a uma cultura que foi se cristalizando a partir de entdo e que
diretamente influiu na sociedade e na politica. Os dois campos reproduziram e disseminaram as
regras. Cumpriu-se o manual e o que era para ser uma possibilidade de democratizagao sucumbiu
ante um “projeto para vencer eleicoes”. Em Inferno Provisério, as ilusdes da modernizagao sao ruinas
de um projeto que, para alguns, configura-se inacabado. Para o nosso entendimento, a literatura
de Ruffato foi o que de melhor se fez em termos do entendimento do projeto que esta muito
longe de ser uma construcido “inacabada”, mas, ao contrario, esta finalizado com danos
irreversiveis para a populagdio que niao foi contemplada com o espetaculo vernacular da
modernizagdo € para quem a modernidade é um discurso tdo distante quanto inacessivel. Tais
condicionamentos sociais, cujos meandros ¢ preciso compreender e indicar, pois sio fatores
tanto estruturadores quanto estruturantes nos volumes de Inferno Provisorio, precisam ser
conhecidos para que o significado da obra seja alcangado sem grandes prejuizos. Quando os
representa, Ruffato desmascara os costumes vigentes e sao esses os tracos sociais que funcionam
na formacao da estrutura dos volumes de Inferno Provisirio, uma vez que o elemento social nao
constitui material exterior, mas um fator proprio da construgao estética. Nosso objetivo é o de
estuda-los no nivel explicativo e ndo no ilustrativo.

A palavra género vem do latim genus + eris, cujo significado é o de algo como tempo de
nascimento, origem, classe, espécie, geragao. A palavra tem uma larga utilizagdo e circula por
varios campos do conhecimento, reclamando para si uma semantica que envolve desde as flexoes
de sexo até o comércio de alimentos. Em estudos relacionados com a literatura, o género permite
ao profissional “classificar” as obras. Entretanto, de acordo com Antoine Compagnon (1999, p.
157), sua pertinéncia tedrica nao é essa. O género, segundo ele, teria a atribui¢io de “funcionar
como um esquema de recep¢ao, uma competéncia do leitor, confirmada e/ou contestada por
todo texto novo num processo dinamico”.

Apesar de se constituir, ao longo da histéria da literatura, em uma fonte a que os analistas
recorreram para uma abordagem sempre segura dos fendmenos e objetos literarios, garantindo a
filiagao destes a algo que possui um corpus, o género nao comporta uma idéia de estrutura

fechada, que subsiste ao texto ou que o preceda. Ao contrario, o género é o horizonte do
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desequilibrio, da distancia produzida por toda grande obra nova, pois uma obra literaria se explica
por aquelas que a precederam e aquelas que a sucederam. Talvez fosse necessario ilustrar a
afirma¢ao com o exemplo classico do “Dom Quixote”, de Cervantes e o “Pierre Menard, autor
de Dom Quixote”, de Jorge Luis Borges. O texto de Borges, entre outras questdes suscitadas,
trabalha neste horizonte da precedéncia e da sucessdo. Ao “reescrever” o “Dom Quixote”, Pierre
Menard produz uma obra nova a partir de Cervantes. Nas palavras do narrador de “Fic¢des”, o

projeto de Menard seria o seguinte:

Nao queria compor outro Quixote — o que ¢ facil — mas o Quixote. Initil acrescentar
que nunca enfrentou uma transcri¢io mecanica do original; ndo se propunha copia-lo.
Sua admiravel ambigdo era produzir algumas paginas que coincidissem — palavra por
palavra e linha por linha — com as de Miguel de Cervantes. (BORGES, 1999, p. 52)

O género, como cédigo literario, conjunto de normas, de regras do jogo, informa o leitor
sobre a maneira pela qual ele devera abordar o texto, assegurando sua compreensiao. Desde
Platao, o escritor tem de limitar as categorias da liberdade e da fantasia, adequando-as as leis da
estrutura. Nao s6 no que diz respeito ao carater intrinseco da obra, mas também a sua condigao
de subordinacdo a uma esfera de valores que extrapolam o circulo restrito do universo da obra.
No “Fedro”, por exemplo, o deus da escritura é um personagem subalterno, um tecnocrata, cuja
atividade ¢é subordinada a um deus mais importante na hierarquia dos deuses. O escritor tem que
lidar com relagdes de hierarquia dentro do seu proprio oficio e sua atuagao tende a se deixar
seduzir pelos encantos e agruras da obediéncia ou da subversao.

A forma do romance que tomou corpo no percurso histérico da representagao,
estruturalmente, tem tematica lirica e/ou histdrica, é composto em prosa, verificando-se nele uma
pluralidade de agoes, com a coexisténcia de varias células dramdticas, conflitos ou tramas. O
romance tem, via de regra, a pretensiao de abranger um ciclo que representaria toda uma vida, ou
pelo menos a parte mais significativa dela, encerrada no universo de um género que mistura
todos os géneros, uma forma que desfaz identidades para recria-las, de um modo infinito.

Durante séculos, a prosa de fic¢ao foi um género desprestigiado pela velha poética e pela
retérica tradicional. Gregos, romanos e autores medievais despreocuparam-se com ele. Vejam-se,
por exemplo, a “Poética” ou a “Retdrica”, de Aristoteles, e a “Carta aos Pisdes”, de Horacio.
Paralelamente, porém, tanto na Grécia quanto em Roma e Idade Média houve excelente prosa de
ficcao: Platao, Petronio e Longo sio exemplos incontestes. De acordo com Antonio Candido
(1969, p. 6): “desde essa época, as consideragoes teodricas sobre a prosa de ficcao foram obra dos

comentadores da Poética”.
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Mas foi na Idade Moderna que o género se desenvolveu em todas as suas formas:
Cervantes, Mme ILa Fayette, Sterne, Fielding, Balzac, Flaubert, Zola, Dickens, Gogol,
Dostoiévski, Eca, Machado...

Refletindo sobre a prosa de fic¢ao na Europa dos ultimos quatro séculos, Milan Kundera,
no ensaio denominado justamente “A arte do romance”, escreveu que 0s romancistas europeus
puseram em discussao todos os grandes temas existenciais que a filosofia, desde Heidegger e o
seu “Ser e tempo”, julgou abandonados pelo pensamento europeu anterior. Kundera (1988, p.
10-11) afirma que, a sua propria maneira, o romance descobriu os diferentes aspectos da

existéncia humana:

(...) com os contemporaneos de Cervantes, ele se pergunta o que ¢ a aventura; com
Samuel Richardson, comega a examinar o que se passa no interior, a desvendar a vida
secreta dos sentimentos; com Balzac descobre o enraizamento do homem na Historia,
com Flaubert, explora a terra até entio incégnita do cotidiano; com Tolstoi, inclina-se
sobre a intervencdo do irracional nas decisdes e no comportamento humano. Ele sonda
o tempo: o inapreensfvel momento presente com James Joyce. Interroga, com Thomas
Mann, o papel dos mitos que, vindos do fundo dos tempos, teleguiam nossos passos.
Etc, etc, etc...

De acordo com o parecer do escritor italiano Italo Calvino (1998, p. 131), o que toma
forma nos grandes romances do século XX: “(...) ¢ a idéia de uma enciclopédia aberta, adjetivo
que certamente contradiz substantivo enciclopédia, etimologicamente nascido da pretensao de
exaurir o conhecimento do mundo encerrando-o num circulo”.

Portanto, apesar de ter adotado o estilhacamento e a fragmentacio como fatores
estruturantes de seu Inferno Provisirio, Luiz Ruffato parece caminhar em dire¢ao distante da
assertiva de Calvino, pois suas narrativas em nenhum aspecto lembram circulos fechados e
tampouco tém a pretensio de exaurirem todo o conhecimento do mundo. Antes, sua aguda
imersdao da-se numa realidade limitada pela experiéncia historica da formagao de uma sociedade
cuja regra de composicao tem garras fincadas na desigualdade.

Qualquer incursio mais detida no modo como é composto o Inferno Provisirio, de Luiz
Ruffato, leva o analista, que mantiver no horizonte de sua perspectiva o compromisso de nao
perdé-lo de vista, a uma pergunta inarredavel: Inferno Provisério é, de fato, um romance? Mas,
afinal, o que seria hoje um romance? Ou ainda, em pleno século XXI, quando as tecnologias da
comunica¢ao parecem ter alcancado a tado sonhada possibilidade de se poder representar “em
abismo” a “vida em tempo real”, o romance continua a ser possivel? Ou, para por mais funda um
pouco a questdao: o que a fic¢ao pode fazer neste mundo, no qual fronteiras como as da realidade
e da fantasia, do fato e das versdes, com seus respectivos componentes de “publicizacio” do

privado e banalizagdo do publico, parecem rompidas em definitivo, imbricadas que estdo no
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hibridismo hegemoénico das narrativas mididticas de massa, na vida cotidiana exibida
reiteradamente como show?

De acordo com o préprio Luiz Ruffato (2002, p. 135-6):

O romance tal qual era produzido no século XIX, de estrutura burguesa, com aquela
forma bem delimitada (...) ndo pode mais ser visto como uma unidade autbnoma. A
minha proposta é que essas formas estdo esgotadas. E estdo esgotadas porque cada uma
delas funcionava por causa de uma realidade que tentava entender. (...) E eu acredito
que naqueles momentos em que o romance burgués nasceu, ele precisava ter essa
estrutura formal. E hoje vocé ndo consegue mais entender o mundo, o universo ou a
realidade em que a gente vive, tendo a mesma estrutura, porque o mundo mudou.

A citagdo acima poderia induzir a errénea conclusio, a nosso ver, de que Ruffato
componha sua série narrativa voltando-se para a elabora¢io estrutural cujos destinos seriam os
procedimentos mentais. Se assim fosse, encontrarfamos explicitadas nao somente as referéncias
literarias que lhe serviriam de base para o trabalho de “desmontamento” do romance burgués,
como também uma critica nominativa dos monumentos a serem ‘“demolidos” por seu projeto
literario. No entanto, sua prosa “brutalmente realista”, expressao tomada de empréstimo a Angel
Rama (RAMA, 2001, p. 60), esta alicercada na valorizag¢ao extrema das suas vivéncias intuitivas.
Deste modo, ao invés de a estrutura empregada na composi¢ao de Inferno provisrio funcionar
apenas como veiculo adequado para a melhor representacao da realidade contemporanea, o que
vemos ¢ a realidade ser problematizada a partir de um modo de aborda-la que reconhece nas
impossibilidades e na recusa dos artificios um modo de encontra-la em estado mais puro. Como
decorréncia da opgao, o leitor se sente desafiado a aceitar ou nao a auséncia de um jogo, embora
a presenca das regras denuncie que ele existe. Para Lukacs (2000, p. 34), por exemplo, “a arte,
realidade visionaria do mundo que nos ¢é adequado, tornou-se independente: ela ndo é mais uma
copia, pois todos os modelos desapareceram; é uma totalidade criadora, pois a unidade natural
das esferas metafisicas foi rompida para sempre”. O “ciclo-épico contemporaneo” chamado
Inferno Provisorio, transporta a discussao para o campo privilegiado da ficgao. Se a épica é o
impulso de visualizar toda complexidade do cosmos numa unidade fundamental (a unidade das
esferas metafisicas), num sistema, composto da integracao harmonica dos contrarios e das
antinomias observaveis no mundo da realidade, as narrativas de Inferno provisirio podem ser assim
chamadas de “ciclo-épico” para aproxima-las do modelo da Comédia Humana, de Balzac, que
abrangendo oitenta e oito romances e novelas, precedidas por um preficio comum, podem ser
lidas, assim como as narrativas de Ruffato, como um todo, ainda que cada uma das partes
constitua, a0 mesmo tempo, uma obra auténoma. No entanto, é sempre bom nio nos
esquecermos que o termo “comédia” guarda, na sua origem, uma proximidade com a “tragédia”.

A diferenca, desde Aristoteles, residia nas classes sociais representadas. Se o olhar burgués de



51

Balzac sobre a burguesia francesa constitui um painel que pode ser ironicamente denominado de
“comédia”, as narrativas de Ruffato usam o formato de painel, muito embora nio se limite a
concebé-los utilizando-se do recurso da amplitude com for¢a motriz, pois seu wodus operandi é
sempre o mergulho agudo, para desmentir o que o critico canadense Northop Frye (1983, p. 49)
define como ponto crucial do comico: “O tema do comico € a integragdao da sociedade” ou entio:
“Em primeiro lugar, o movimento da comédia ¢ habitualmente um movimento de uma classe
social para outra”.

Ha anos morando em Sao Paulo, Ruffato faz da sua Cataguases natal, localizada na Zona
da Mata de Minas Gerais, o cenario preferencial de uma fic¢ao que parece compartilhar uma
concordancia com a analise de Canclini. Afinal, a partit de Mamma, son tanto felice, primeiro
volume, o mosaico de tragédias corriqueiras, apanhadas em lingua de hibrida fusio, onde cabem
desde arcafsmos provincianos aos cosmopolitismos da proximidade com o Rio de Janeiro e
representadas por diversificado arsenal de recursos graficos, produz um tecido roto, tingido na
discrepancia entre as formas sociais e o padrao de civilizagdo burguesa prometidos pelo
desenvolvimento dos mecanismos de modernizag¢ao propagados por todo o continente.

Como um microcosmo desta realidade, mesmo que a propor¢ao parega insuficiente para
tdo complexa configuracdo, a cidade onde o concreto moderno de Niemeyer e o paisagismo de
Burle Marx desenham uma fachada modernista, resquicios de uma ousada intervengao urbana,
porém circunscrita a agao civilizadora em favor de uma estratégia de legitimagdo do poder
politico, recebe, de punhos cerrados, no Beco do Z¢é Pinto, um cortico préximo a fabrica e ao
bairro construido para os operarios, os ex-agregados dos sitiantes ou dos pequenos proprietarios,
inviabilizados em Rodeiro, para transforma-los na indigéncia desqualificada como a mao-de-obra
abundante, excedente, num universo asfixiante, no qual se impdem austeras as alternativas do
“apodrecimento” ou do “exilio”. Aos que “escolhem” o primeiro caminho, restam o emprego na
tabrica, o sonho da compra de um terreno no Paraiso, bairro irdnica e hierarquicamente dividido
entre “o dos ricos” e “o dos pobres”. Para os que tomam a saida pela Vila Minalda, em diregao a
Sao Paulo, vendo pela janela do 6nibus as luzes do Clube do Remo refletidas nas aguas barrentas
do rio Pomba, o arremedo de progresso material ¢ um incomodo que, além de amputar-lhes a
alma, revelando-lhes suas verdades mais pungentes, nao alivia o peso do passado, que esmaga e
aniquila o presente. ¢ um tipo de narrativa que procura estar em consonancia com o seu tempo; o
homem contemporaneo encontra-se representado pela idéia do desamparo, num mundo onde os
“sentidos” sao construidos sem o auxilio de qualquer forga transcendente.

Todavia, de modo geral, a forma de Inferno Provisirio vai testemunhar o declinio de um

género que coincidiu com o auge do culto ao modo de vida burgués, verificado no século
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anterior. Ou, como diz Roberto Schwarz (1991, p. 171), referindo-se as opgoes formais do

romance machadiano da maturidade:

A forma (...) proporciona a experiéncia do mundo contemporaneo, e faz as vezes da
realidade (...). A integridade total da composicdo, sem sacrificio da parte de acaso na
matéria cotidiana, passa a ser o penhor do acerto estético e o objeto privilegiado da
reflexdo critica.

O romance contemporaneo esbarrou na dificuldade contemporianea da narraciao, que
constitui a esséncia do género. Ninguém tem mais “algo de especial” a dizer. O mundo registra
uma estandardizagdo, uma mesmice repetitiva que ¢ contraria a narragao, a um saber que
testemunhe uma experiéncia individual sustentada por um percurso sentimental. O individuo
parece nio ter lugar neste mundo cada vez mais “globalizado”, para usarmos aqui um cliché
eufémico.

De acordo com Walter Benjamin (1994, p. 54) “a matriz do romance ¢ o individuo em
sua soliddo, descrevendo a existéncia humana, levando o incomensurivel ao paroxismo”.
Assertiva compartilhada por Orlando Pires (1985, p. 27), para quem o elemento do romance ¢ a

existéncia e a sugestao do real lhe ¢ imanente. Segundo ele:

O romance moderno (re) produz o real como caos porque sabemos que o é e que
somente se organiza por um esfor¢o imaginario ou racional. A imaginacao se defronta,
nesta conjuntura, com a maxima dificuldade, na medida em que se vé impelida a (re)
produzir a anarquia do mundo, ou seja, a divisar o fragmentario da realidade e a
transpo-lo ndo como reflexo num espelho, mas como a criagdo de um universo paralelo
ao mundo real. A imagina¢do ndo descansa na contemplacio do real e no arranjo de
seus componentes.

As agdes da experiéncia “estdo em baixa”. Testemunhamos no romance tanto moderno
Z 43 « .- ~ 9 A

quanto pos-moderno uma espécie de “crise da representacao”: o narrador se vé dilacerado entre
narrar uma histéria por ele vivida ou narrar uma histéria do ponto de vista de quem apenas
tomou conhecimento dela por via indireta. Este dilaceramento poe em xeque a nogao de
autenticidade, pois abre a perspectiva para uma interrogacao de complexa reflexdo: afinal, o saber
humano ¢ resultado de uma experiéncia concreta, de uma agao, ou pode existir de uma forma
exterior a essa experiéncia concreta? O que se percebe nos relatos é a constatagao de que nao se
pode mais esperar que vivamos num mundo pleno de sentido. Ha um visivel enfraquecimento da
objetualidade épica da narragdo. A estabilidade e a ordem, tendéncias que predominavam na
literatura medieval, por exemplo, foram, de algum modo, abaladas pela confluéncia e entrechoque

de métodos interpretativos, maneiras de pensar e estilos de expressao. A perda da possibilidade
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da experiéncia coletiva faz o individuo buscar na fic¢do os “sentidos” que ja nao sao passiveis de
se ser encontrados na sociedade.

Na extremidade oposta de uma narrativa que tenha a pretensiao de construir um sentido
dentro de uma estrutura fechada, o tipo de narrativa que Luiz Ruffato adota na estruturacao dos
cinco volumes que compdem Inferno Provisirio, opta por “construir sentidos” que sao sempre

visivelmente conjeturais. Assim sendo, de acordo com Giovanna Dealtry (2004, p. 5):

(...) nos quatro romances publicados até agora — Manuma, son tanto felice (2005), O Mundo
inimigo (2005), Vista parcial da noite (20006) e O Livro das impossibilidades (2008) — vemos a
desestruturacdo da narrativa usual do romance. Cada livro é composto por capitulos
autébnomos, que oferecem historias fechadas em si mesmas, mas que também podem
ser lidas de maneira relacional aos outros capitulos-conto do livro, e mesmo dos outros
volumes. Da mesma forma, o protagonista de um capitulo-conto pode reaparecer na
memoria de outro personagem mais adiante, nuancando novos pontos-de-vista, que
servem a soma ou a descontru¢do do que foi dito antes. A percepcdo da leitura,
reforcada pelo uso gaguejante da pontuagio e da prépria mancha grafica da pagina, é
sempre incompletude e deslizamento, onde ainda ecoa o desejo — moderno — de
integrac¢do e pertencimento.

Dessa forma, Ruffato abre mao do resgate de uma “verdade tnica” sobre a formacio
das desigualdades brasileiras a partir dos anos 50, como seus depoimentos fazem crer,
para, na pratica, fazer explodir a linearidade normativa do historicismo, em um
procedimento tanto ficcional, quanto politico, muito mais contundente (...).

Surge dessa ruptura temporal uma leitura em moto-continuo que pode ser iniciada a
pattir de qualquer conto, qualquer volume. (...) Ruffato vale-se de um foco mével para
observar estes sujeitos, quase sempre em busca de um escape; seja da familia, da fébrica,
de Cataguases ou da propria condicdo de individuo subalterno que o migrante carrega
consigo para o Rio de janeiro ou Sdo Paulo.

Em nossa perspectiva de trabalho, levaremos em alta conta o deslocamento ocorrido do
eixo do tempo para o eixo do espago, que passou a ocupar o plano principal do romance
contemporaneo. Portanto, o cenario preferencial das narrativas, Cataguases, assume relevo
proeminente, como condicionante fundamental tanto dos modos quanto dos rumos que as vidas
das personagens experimentam. Por esse motivo, fazemos um reparo a precisa observacao de
Giovanna Dealtry, pois, como veremos mais adiante, Mamma son tanto Felice ¢ O Mundo inimigo
estdo fortemente ligados aos acontecimentos que definem mais objetivamente o modelo do
capitalismo brasileiro, enquanto V7sta parcial da noite ¢ O Livro das impossibilidades apanham o
processo consolidado e ja em plena transformagdo para um novo estagio. Podemos relacionar as
narrativas dos dois primeiros livtos com os anos 1940 e 1950, enquanto que as dos dois ultimos
sugerem os anos 1960, 1970 e 1980 como marcos temporais, cujos desdobramentos em
Cataguases tiveram, essencialmente em fun¢do dos acontecimentos no campo econémico, social

e politico.



3 UM TECIDO DESPEDACADO - A GEOGRAFIA DOS INFERNOS DE LUIZ
RUFFATO.

“Pensa na escuridio e no grande frio
que reinam neste vale, onde soam lamentos”
BERTOLD BRECHT — Opera dos trés vinténs

Nos cinco volumes que compdem o projeto literario de Inferno Provisdrio, com os quais
Luiz Ruffato pretende “reconstituir”, através da ficgao, a histéria do que, segundo ele préprio,
seria a formagao do “proletariado” brasileiro (RUFFATO, 2002, p. 135), o espago predominante
das narrativas ¢ um lugar identificado pelo nome de Cataguases.

Antes de qualquer avango no estudo do projeto de Inferno provisirio é preciso deixar bem
claro que o termo “proletariado”, apanhado no jargao sociolégico de nitida filiagio marxista, nao
deve sombrear a realidade do nosso processo historico. Segundo aponta Jessé de Souza (2000, p.

19), no prefacio ao livro de Florestan Fernandes, A Revolugao burguesa no Brasil,

a lenta revolug¢io burguesa num pais como o Brasil, com as mudangas e transformagoes
sociais que pode e precisa promover, emerge ¢ se dissemina a partir do déficit de
historicidade entre o social e o politicamente necessario e o seu minimo possivel de
modo a assegurar o maximo de permanéncia das estruturas tradicionais.

Portanto, para a justa observagao dos fendmenos sociais brasileiros, cujas bases alinham
individuos desiguais em trincheiras deslocadas de sua origem e trajetoria pessoal, niao ¢
recomendavel que se aprecie a conjuntura social em classes estanques, como, por exemplo, ensina
o modo europeu de pensar a histéria das suas sociedades, uma vez que das empresas
exploratorias, passando pelos quatrocentos anos de escravismo, o Brasil foi sendo movido muito
mais por interesses de individuos, dos quais nio se podem descolar o arrivismo e o senso de
oportunidade, do que de classes possuidoras de consciéncia do seu papel na construgdo das
estruturas que organizam a vida coletiva. Falar em “proletariado” no Brasil é forcar uma camisa
curta num corpo dilacerado, no qual membros e cabega sio antes elementos distintos do que
partes constituintes de um mesmo organismo. Dualismos, ambiguidades, zonas cinzentas, a
massa trabalhadora do Brasil, desde o final do século XIX, concentra na sua formacio muito do

sonho e do desejo de reproduzir seus superiores desiguais e rechacar o espelho que a reflete
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amorfa e predisposta as proteses do mercado consumidor identificado por valores tomados de
empréstimos as burguesias da Europa e, mais recentemente, das classes médias altas americanas'®.

Como tentaremos demonstrar, a cidade de Cataguases, onde o autor nasceu, em 1961, fica
localizada no interior de Minas Gerais e desenha, desde o final do século XIX, um percurso de
experiéncias que, em escala microcésmica, fornece elementos suficientemente significativos para
o mergulho nos contraditérios processos que conduziram o Brasil nas intrincadas avenidas da
modernizagdo.

Em nosso trabalho, entretanto, observamos e procuramos reiterar o fato de que as
avenidas da modernizacao no pais estao entrecortadas por vielas e becos, encruzilhadas e
bifurcacdes muitas vezes sem saidas para os planos mais amplos. F necessario reconhecer que
penetramos nos saloes da modernidade sem termos logrado completar alguns dos percursos basicos
da modernizagao. Vestidos com os trajes arranjados do modernismo, uma fina grife europeia, que, a0
importarmos, por aqui foi costurada sobre tecidos rotos, fazendo-se muito pouco caso da
possibilidade de estarmos construindo uma histéria de 6rfaos.

Afinal, como pergunta Jeanne Marie Gagnebin (1996, p. 7), no preficio a “Walter
Benjamin ou a histéria aberta”, “o que é contar uma historia, historias, a Historia?”.

O questionamento proposto por Gagnebin (1996) ao refletir sobre as ideias de Benjamin
acerca da historia parece iluminar e embasar o projeto ruffatiano, uma vez que este lida com o
passado realizando, no campo da ficgao, uma fusao dos elementos que, por um lado, rejeitam a
concepcao hegemonica da modernidade teleologica, compreendida pelo registro oficial como um
processo ininterrupto rumo ao futuro, e, por outro, procura resgatar as “vozes que emudeceram”.
Desse modo, em Inferno Provisirio, o critério de selecao utilizado por Luiz Ruffato para alimentar
de acontecimentos significativos o corpo robusto de suas narrativas faz valer a observacio de
Benjamin (1994, p. 223) de que “o cronista que narra os acontecimentos, sem distinguir entre os
grandes e os pequenos, leva em conta a verdade de que nada do que um dia aconteceu pode ser

considerado perdido para a histéria”.

18 Jgualmente difuso, o conceito de classe média alta nos Estados Unidos s6 nos interessa enquanto modelo de grupo
voltado exclusivamente para o consumo de bens produzidos para satisfazer as “fantasias” de uma sociedade livre.
Segundo Christopher Lasch (1995, p.12): “O espanto de Geoge Bush, ao ver pela primeira vez um scanner sendo
usado pelo caixa de um supermercado, revelou, como o clardo de um relimpago, o abismo que separa as classes
privilegiadas do resto da nagdo. Sempre houve uma classe privilegiada, até na América, mas nunca ela esteve tdo
perigosamente isolada de suas vizinhas”. De acordo com Nestor Canclini (1995, p.15): “Vamos nos afastando da
época em que as identidades se definiam por esséncias a-histéricas: atualmente configuram-se no consumo,
dependem daquilo que se possui, ou daquilo que se pode chegar a possuir. As transformagdes constantes nas
tecnologias de producio, no desenho de objetos, na comunicagio mais extensiva ou intensiva entre sociedades — e
do que isto gera na ampliacao de desejos e expectativas — tornam instaveis as identidades fixadas em repertérios de
bens exclusivos de uma comunidade étnica ou nacional. Essa versio politica de estar contente com o que se tem, que
foi o nacionalismo dos anos sessenta e setenta, ¢ vista hoje como o dltimo esforco das elites desenvolvimentistas, das
classes médias e de alguns movimentos populares para conter dentro das vacilantes fronteiras nacionais a explosao
globalizada de identidades e dos bens de consumo que as diferenciavam.
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De acordo com Andreas Huyssem (2000, p. 9): “Um dos fendmenos mais surpreendentes
dos anos recentes ¢ a emergéncia da memoria como uma das preocupagoes culturais e politicas
centrais das sociedades ocidentais”. Ainda de acordo com ele, esse fenOmeno caracterizaria uma
volta ao passado que contrastaria totalmente com o privilégio dado ao futuro, que seria uma
importante caracteristica referencial das primeiras décadas da modernidade do século XX. Nossa
primeira dificuldade neste aspecto particular, no entanto, foi a de resistir a grande tentagao de
realizar, por causa da quantidade enorme de informagoes fornecidas por Inferno Provisorio para um
“resgate do passado”, uma espécie de “outra histéria oficial”, pois notamos que a obra de Luiz
Ruffato promove uma forte vinculagido entre fic¢do com a memoria. Porém, reconhecemos ser
op¢ao arriscada a de enveredar por esse caminho sem a devida separacao das fronteiras que
singularizam uma e outra.

Comecemos entao pela memoria. Jacques Le Goft (1996, p. 423) nos ensina que a
“memoria, como propriedade de conservar certas informagoes, remete-nos em primeiro lugar a
um conjunto de fungdes psiquicas, gragas as quais o homem pode atualizar impressées ou
informagoes passadas, ou que ele representa como passadas”. A ordenaciao dessas informagoes,
ou seja, a construcao dos seus sentidos é encadeada por um comportamento narrativo, que se
caracteriza, antes de tudo, pela sua fungao social. Para Herbert Marcuse (1981, p. 50), a funcao

<

primordial da memoria é a de “conservar as promessas e potencialidades que sao traidas e até
prescritas pelo individuo maduro, civilizado, mas que outrora foram satisfeitas, em seu passado
remoto, ¢ nunca inteiramente esquecidas”. Os caminhos que a ficgdo de Inferno Provisirio
percorrem podem ser facilmente tragados num passeio pelas margens direita e esquerda do rio
Pomba. As histérias funcionam como releituras de um passado nao muito distante, que se
materializa quando mais autor mobiliza conhecimentos e experiéncias significativas para
encaminhar a construgao dos sentidos expostos no escopo de seu projeto literario. A memoria
traz de volta ao centro da cena uma geografia da exclusao, que, tanto para o campo da ficgao
quanto para o da organizacao dos caminhos da memoria, tem suas hierarquias. As personagens
de Inferno Provisorio circulam num campo restrito de possibilidades. Essa restricio ajuda-nos a
circunscrever seus universos, delinear seus horizontes e a percebermos o funcionamento de uma
estrutura que nao permite a esses homens e mulheres o tao desejado “salto emancipador”.
Vejamos alguns exemplos dessa hierarquizagao espacial que a memoria dos narradores de Ruffato
resgata e seus significados mais explicitamente realcionados com o encaminhamento dos destinos
das personagens:

a) Os operarios da Industrial (a fabrica se localiza na margem esquerda) sio vistos com

superioridade em relagdo aos operarios da Manufatora (que fica na margem direita).
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Neste caso, a percep¢ao da significacio da diferenca entre um grupo e outro ¢é
relativamente simples. Como a populacao ruffatiana, composta macicamente pelos
“despossuidos de capital material e social” concentra-se essencialmente na margem
esquerda do rio Pomba, pois moram na Vila Teresa, no Paraiso, no Beira Rio ou na
Taquara Preta, trabalhar na Manufatora, como fazem, por exemplo, os peronagem
Luzimar, de “Amigos”, de O Mundo inimigo, ¢ a Norma, de “Aquario”, de Mamma son
tanto felice, representa uma necessidade de deslocamento, feito geralmente de bicicleta
ou de oOnibus, até o outro lado. A bicicleta, assim como o transporte coletivo, sdo
simbolos da estagnacio material, que contrasta com os automoveis, simbolo da
“emancipa¢ao”’, o primeiro bem material adquirido, que se da somente quando algum
personagem “migra” para Sao Paulo, caso de Gildo, também de “Amigos”, de O
Mundo inimigo. A Industrial é a fabrica comandada pelos “Prata”; a familia mais
poderosa da cidade na fic¢do de Ruffato. Seus operarios aparecem na ficgdo ruffatiana
sempre melhor situados, pois alguns deles, os “mais bem postos” na hierarquia fabril,
moram no Bairro Jardim, como, por exemplo, a Laura, de “Carta a uma jovem
senhora”, de O Livros das impossibilidades: (...)Laura, esquina da primeira rua do Bairro-
Jardim, aglomeragao operaria de residéncias rigorosamente iguais” (RUFFATO, 2008,
p. 77).

“Nao trabalhar para os Prata”, no entanto, representa, na impossibilidade da migracao
para Sao Paulo ou para outro grande centro, uma declarac¢ao de orgulho e autonomia
por alguns personagens. Em “Era uma vez”, do volume O Livro das impossibilidades, o
personagem Guto diz: “O pai nio quer que eu trabalhe para os Prata nio..”
(RUFFATO, 2008, p. 30).

Embora nao aparecam encarnados em nenhum personagem, a presenca da familia
Prata pode ser sentida em todas as relagdes, pois nada se faz na Cataguases da ficgao
de Inferno Provisdrio que nao esteja direta ou indiretamente relacionado as suas béngaos.
Bom exemplo desta afirmagao aparece na narrativa intitulada “A homenagem”, de
Vista parcial da noite. A personagem Fatima sonha com uma festa de debutantes no
Clube Social, reduto da elite local, cujo acesso para “os penetras da sociedade” pode
ser facilitado pela “benevoléncia” ou pelo “interesse” de um Prata. No entanto,
quando Fatima vai ser “homenageada” por ter sido Rainha do Carnaval de
Cataguases, no distante ano de 1950, a festa acontece no Clube do Remo, onde circula
uma elite menos imponente. Mesmo 1a o Prefeito Municipal, doutor Armando Prata,

figura como legitimo representante da verdadeira autoridade local: o capital fabril,
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que, diga-se de passagem, também organizava, junto com a Prefeitura, o Carnaval
local. Poder putblico e poder privado sao um sé e mesmo corpo que disciplinam os
comportamentos nos locais publicos e configuram-se como as verdadeiras atragoes
nos eventos publicos que simbolicamente encarregam-se de legitimar o poder.

b) A geografia ruffatiana tem outros lugares pelos quais, as vezes sutil as vezes
explicitamente, espalham-se os nao-contemplados pelo espetaculo da modernizagao
socio-material. Suas balconistas veem-se cindidas entre os empregos da Praca Rui
Barbosa, onde o comércio é mais aquecido, e os da Rua da Estacdo, indice de
decadéncia, pois ha muito essa regido perdeu sua forca de atragio, assim como suas
lojas, acomodadas em edificagdes antigas e muito envelhecidas.

c) Exemplos de sutileza na utiliza¢ao do espago como elemento de significagao narrativa
sao as referéncias a Vila Domingos Lopes e a Vila Minalda. A primeira, situada na
parte mais baixa da cidade, estacionou nos anos 1960. Até mais ou menos essa época,
comprar uma casa ou apartamento no local era o sonho dos trabalhadores das
industrias vizinhas, a Manufatora, a Matarazzo de Papeis, a Saco-Textil e a Indusfil.
Com a criagdo do Distrito Industrial, na década de 1970, a regido foi ficando
desvalorizada. O “sonho de consumo” dos trabalhadores passou a ser uma casa na
Vila Teresa, proxima a Industrial, cujo desenvolvimento como empresa moderna
suplantou as demais, passando a ser “cobicada” pelos operarios téxteis. Ja a Vila
Minalda representa a porta de saida da cidade rumo a “emancipa¢ao”. Os destinos sao
as grandes metrépoles do Sudeste, Rio de Janeiro e Sio Paulo. E interessante notar na
ticcao de Inferno Provisério que nenhum personagem deixa a cidade pela Granjaria, saida

que indica a dire¢ao da capital de Minas Gerais, Belo Horizonte.

Contudo é na margem direita do rio Pomba que Ruffato concentra com mais agudeza o
seu olhar perscrutador. Deste lado da cidade, a fic¢ao, encontra, na Vila Teresa, o beco do Zé
Pinto e a Ilha. Nos fundos do beco, uma passagem desemboca na Ilha, um pedago de terra
avancado na direcao do rio Pomba. Ali, a poucos metros do portao de entrada da Companhia
Industrial, fica o prostibulo, onde muitos dos personagens da ficc¢ao de Ruffato vivem seus

. . . ‘1()
dramas pessoats e sociats .

19 Em O mundo inimigo, a personagem Bibica, de “A Mancha” é uma ex-prostituta da Ilha. Quando o romance foi
lancado, em 2005, causou certa estranheza em alguns moradores mais antigos da Vila Teresa o fato de Bibica e
Zunga figurarem como nomes de personagens, uma vez que algumas pessoas disseram té-los conhecido
pessoalmente. Em uma entrevista concedida ao apresentador do programa de radio “Debates do Povo”, por ocasido
de uma homenagem que Ruffato recebeu do Festival de Cinema Ver e Fazer Filmes, em 2010, o autor esclareceu que
reconhecia a legitimidade da estranheza e achava até “certa graca” nela, mas descartava qualquer relagio com os
personagens reais. Nessa mesma narrativa apatece o personagem Morrudo, sintese de alguns conhecidos valentoes
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A experiéncia de Cataguases e das peculiaridades das suas intervengdes urbanas, sociais,
politicas, culturais e econdémicas vao funcionar como microcosmo do panorama nacional que,
concomitantemente ao progresso, registra um fundo abismo de exclusio e distanciamento
estrutural entre aqueles que foram positivamente atingidos pelas agdes modernizadoras e os que
delas receberam apenas as sobras indigestas de um processo concentrador, cujo poder de
manutenc¢ao da ordem estabelecida fortaleceu ainda mais as posturas hegednicas € 0s mecanismos

de dominacio.

que servitam como “ledes-de-chicara” no prostibulo. Além de espantatem os bébados incomodos e conter os
brigbes, a fungdo mais importante que desempenhavam os “morrudos da ilha” era a de dar “cobertura” para que os
membros das familias mais importantes da cidade pudessem entrar e sair da ilha, com exclusividade, sem ter que
topar com o restante dos frequentadores.

Em “Paisagem sem histéria” o texto é todo composto por uma descri¢do detalhada de um dos quartos da ilha.



4 DESALINHANDO OS FIOS DA HEGEMONIA

“Ha trés hipoteses a respeito dos habitantes de Bauci: que
odeiam a terra; que a respeitam a ponto de evitar qualquer
contato; que a amam da forma que era antes de existirem e
com binéculos e telescopios apontados para baixo ndo se
cansam de examind-la; folha por folha, pedra por pedra,
formiga por formiga, contemplando fascinados a prépria
auséncia”.

ITALO CALVINO — _As Cidades invisiveis

Em nosso entendimento os dois campos, politica e cultura, nio se separam. Antes,
formam juntos espagos comuns, nos quais os ajustes de um devem reveréncia aos avangos €

conquistas do outro. Porém, com relacio aos objetivos, cada campo estabelece suas metas. De

acordo com Carlos Guilherme Mota (2008, p. 26):

() como falar em “Cultura Brasileira” sendo enquanto constru¢do altamente
ideolégica, uma invencido que o Estado, seus idedlogos e seus funcionarios civis e
militares criaram em determinado contexto histérico para sustentar um status quo
harmonioso em que as diferencas e as dissidéncias sio eliminadas e as brutais
desigualdades sociais, anestesiadas e suavizadas, passam a ser entendidas como quase
“naturais”, proprias “desse nosso jeito de ser?”.

O trabalho conjunto da politica e da cultura torna-se um campo de fortes implicagdes na
medida em que a politica se serve da cultura como instrumento para a consecugao, legitimagao e
perpetuacao dos projetos de poder. Mesmo que desejemos o engajamento dos sujeitos da cultura
como sujeitos da politica, a compreensio da cultura como objeto inviabiliza perspectivas mais
otimistas.

E preciso, antes, reconhecermos que existem inumeras e diferentes definicdes para o
termo “Cultura”, que, de acordo com Raymond Williams (2007, p. 117), “é uma das duas ou trées
palavras mais complicadas da lingua inglesa”.

Em bom portugués nio ¢ muito diferente. Espécie de “palavra da moda” seja nos
compéndios de vulgarizagdo ou mesmo nos textos de carater pretensamente mais “reflexivos”,
“Cultura” ¢ usada como um medicamento indicado para moléstias de variada origem. Nos
estudos mais recentes, notadamente naqueles em que a antropologia tem fornecido generosa
contribuicdo, podemos observar algumas tentativas para se obter sua restricdo, com o fim
evidente de repelir usos largos e pouco iluminadores.

Ainda assim, desde que o termo, originario do latim c#/tura, cujo relativo colere possuiu ao

longo da histéria uma gama de significados, tais como: habitar, cultivar, proteger e honrar com
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veneragdo, foi traduzido como uma critica romantica pré-marxista ao capitalismo industrial
primitivo passou a rivalizar com o carater mais sociavel, questido de espirito cordial e de maneiras
agradaveis, disseminada pelo pensamento francés como sinénimo para o conceito de
“civilizagao”, pode-se encontria-lo em todos os segmentos, das ciéncias humanas as exatas,
expresso numa férmula tio abrangente quanto obscura: “o todo mais complexo”.

Em Dialética da Colonizacao, Alfredo Bosi (1993, p. 11-2) aprofunda a busca pelas origens
da palavra, afirmando que “as relagOes entre os fendmenos deixam marcas no corpo da

linguagem”. Assim sendo:

As palavras cultura, culto e colonizagio derivam do mesmo verbo latino colo, cujo participio
passado ¢ aultus e o participio futuro é culturus.

Colo significou, na lingua de Roma, ex moro, en ocupo a terra, e, por extensio, e trabalbo, eu
cultivo o campo. Um herdeiro antigo de colo é incola, o habitante; outro é inquilinus, aquele
que reside em terra alheia. Quanto a agricola, ja pertence a um segundo plano semantico
vinculado 4 ideia de trabalho.

A acdo expressa neste colo, no chamado sistema verbal do presente, denota sempre
alguma coisa de incompleto e intransitivo. E o movimento que passa, ou passava, de
um agente para um objeto. Colo é a matriz de colonia enquanto espago que se estd
ocupando, terra ou povo que se pode trabalhar e sujeitar.

“Colonns ¢ o que cultiva uma propriedade rural em vez do seu dono; o seu feitor no
sentido técnico e legal da palavra. Esta em Plauto e Catdao, como c/dnia [...J; o habitante
de colonia, em grego m. dpoikos, que vem estabelecer-se em lugar dos incolae”.

Niao por acaso, sempre que se quer classificar os tipos de colonizagio, distinguem-se
dois processos: o0 que se atém ao simples povoamento, ¢ o que conduz a exploragio do
solo. Colo esta em ambos: eu moro; eu cultivo.

Corroborando com a arqueologia do vocabulo, realizada por Bosi, Christopher Lasch
(1995, p. 12) afirma que nos Estados Unidos, “as familias ricas do século dezenove estabeleciam-
se tipicamente, quase sempre durante varias geragdes, em um determinado cenario”. No Brasil, o
fenémeno da posse da terra e do desenvolvimento de empreendimentos em determinadas regides
fez 0 mesmo trabalho de fixar familias, transformando-as em clis tradicionais. E relevante
observar que os fluxos migratérios, geralmente associados a individuos inviabilizados pelo
cerceamento decorrente da despropor¢ao do capital social, situam-se na ponta oposta, fazendo
do migrante, nio raro, o despossuido de poder de barganha nas sociedades cujos pilares
assentavam-se sobre as trocas de capital social.

Certamente, nem todos os estudiosos enxergam na rivalizacdo dos que ocupam
transitoriamente e dos que se fixam na terra um caminho seguro para o esclarecimento das
fronteiras que os delimitem e permitam a precisido da significagdao e das implicagdes dos termos
no conjunto das sociedades. Para Terry Eagleton (2003, p. 25), por exemplo, os termos
“civilizagao” e “cultura” continuam a ser usados de modo intercambiavel, em especial por
antrop6logos, provocando uma inversio perniciosa que faz dos “selvagens” cultos e dos

“civilizados”, ndo. Sua afirmacio baseia-se na premissa de que:
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A cultura exige certas condicoes sociais, e ja que essas condi¢des podem envolver o
Estado, pode ser que ela também tenha uma dimensao politica. A cultura vai de méios
dadas com o intercurso social, ja que ¢ esse intercurso que desfaz a rusticidade rural e
traz os individuos para relacionamentos complexos, polindo assim suas arestas rudes.

(EAGLETON, 2003, p. 21)

E para a relagao entre o que ele considera “cultura” e “civilizacao” seu pensamento
apresenta-se ainda mais proximo de uma visdo “etnocéntrica” para a qual o colonialismo europeu
e sua suposta missao “civilizadora” seriam o corolario. Segundo ele: “Embora os fios politicos
entre os dois conceitos estivessem assim notoriamente emaranhados, a civilizacdao era no seu todo
burguesa, enquanto a cultura era a0 mesmo tempo aristocratica e populista”. (EAGLETON,
2003, p. 23).

No entanto, em A Interpretagio das Culturas®, Clifford Geertz, depois de citar pelo menos
onze das defini¢bes correntes para o termo, optou por escolher aquela que, segundo ele, seria
mais adequada a uma compreensao do homem, anteriormente proposta por Max Weber, que diz:
“o homem ¢ um animal amarrado a teias de significados que ele mesmo teceu” (Weber apud
GEERTZ, 2008, p. 4). Para Geertz (2008, p. 4), o conceito de cultura deve ser “essencialmente
semiotico (...), portanto, nao como uma ciéncia experimental em busca de leis, mas como uma
ciéncia interpretativa, a procura do significado.” Para tornar possivel a compreensio do homem
no conjunto de seus costumes, “narrar a cultura” passou a ser um grande desafio, na medida em
que o estudioso encontrou-se diante dos dilemas impostos pela fidelidade aquilo que ¢,
sobretudo, fruto de observagao e tentativa de compreensio. Em outras palavras, a “narrativa da
cultura” tem, no fundo, sua base fincada sobre um elevado grau de especulacio.

Quando percebemos, porém, que na construgao objetiva destes conceitos nao nos cabe
ser objetivos, pois nao estamos lidando propriamente com conceitos, mas com problemas, cujos
contornos resvalam em movimentos histéricos ainda nao definidos, nao ha sentido em optarmos
pelo entrechoque. Resta ao estudioso tentar recuperar a substancia de que foi feita a forma
assumida pelos termos.

Deste modo, ¢ preciso reconhecer que até o século XVIII o conceito de cultura designava
um processo objetivo, cujos significados eram os ja citados para assinalar sua origem latina. Os
movimentos que compdem a feicio mais incisiva do século XVIII exigiram um decisivo conceito
moderno, cunhado a luz da Ilustragio. A nogao de “civiliza¢ao”, o gesto de “civilizar”, baseado
em civis € civitas, como a indicar, no adjetivo correlato “civil”, ordenado, educado e cortés, ja era

conhecida, indicando a “absor¢ao dos homens por uma organiza¢iao social” (WILLIAMS, 1977,

20 Cf. GEERTZ, Clifford. A interpretagio das culturas. Rio de Janeiro: LTC, 2008.
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p- 19). Contudo, sabemos que “civilizagao” significava muito mais do que isso. Os caminhos do
processo historico conduzem-nos a dois sentidos historicamente unidos: a realizacio de um
Estado, em contraste com a “barbirie”, mas também um estado realizado de desenvolvimento,
que implicava progresso. Se avan¢gamos um pouco mais, refinamento e ordem.

Portanto, “Civilizacao” e “Cultura”, de fato, em fins do século XVIII, eram termos
intercambiaveis, cada um deles com o seu problematico sentido duplo de um Estado realizado e
de um estado de desenvolvimento realizado. Pressupostos como “natural” e “artificial” estdo na
origem da cisao final encarregada de situar ambos em trincheiras opostas. Religido, arte, familia e
vida pessoal, de um lado, civilizacdo e sociedade, de outro.

Teorizando acerca da ag¢ao politica dos intelectuais, Gramsci faz uma observacao precisa
sobre a formagdao dos partidos politicos que, em suma, sio agremiagdes onde as funcdoes
especificas de cada membro do partido na sociedade sao substituidas pelas obrigagoes assumidas
com a agremiagdo. Desse modo, uma vez sujeito politico, dificilmente o sujeito da cultura
mantera intacta suas convicgdes ideologicas. O resultado sdo as frustradas tentativas de
negociacao entre os setores, levando ao desgaste tanto da a¢do do sujeito da cultura como
politico quanto do sujeito politico representante de anseios dos grupos relacionados a promogao

e democratizagio da cultura®’. Diz Gramsci (2006, p. 25):

Que todos os membros de um partido politico devam ser considerados intelectuais é
uma afirmacdo que pode se prestar a ironia e a caricatura; contudo, se refletirmos bem,
nada é mais exato. Serd preciso fazer uma distingdo de graus; um partido podera ter
uma maior ou menos composicio do grau mais alto ou do mais baixo, mas nio ¢ isto
que importa: importa a funcdo, que é diretiva e organizativa, isto ¢, educativa, isto é,
intelectual. Um comerciante ndo ingressa num partido politico para comercializar, nem
um industrial para produzir mais e com custos reduzidos, nem um campongés para
aprender novos métodos de cultivar a terra, ainda que alguns aspectos destas exigéncias
do comerciante, do industrial, do camponés possam ser satisfeitos no partido politico.
(...) Para estas finalidades, dentro de certos limites, existe o sindicato profissional, no
qual a atividade econémico-corporativa do comerciante, do industrial, do camponés
encontra seu quadro mais adequado. No partido politico, os elementos de um grupo
social econémico superam este momento de seu desenvolvimento histérico e se tornam
agentes de atividades gerais de carater nacional e internacional.

A despeito dos percursos acidentados entre politica e cultura, questdes ideologicas e
tramas nem sempre alinhavadas nas urdiduras reconhecidas a olho nu, durante muitos anos,

fizeram com que a critica literaria reputasse como indispensavel a inclusao de uma obra no rol

21 Ao nomear o cantor e compositor baiano Gilberto Gil para o Ministério da Cultura, o Governo do Presidente Luis
Inacio Lula da Silva acenava com a possibilidade de agregar os setores em torno de um nome de grande prestigio nos
escaninhos mais dispatres da cultura no Brasil. No entanto, o que se constatou foi uma relacio tensa e desgastante do
Ministro/Attista com seus prdptios pates, a tal ponto de softer duras criticas de sujeitos culturais muito préximos a
ele, tanto em nivel artistico como pessoal. O caso mais conhecido é o do também cantor e compositor baiano
Caetano Veloso, amigo de longa data de Gil, que, ainda assim, ndo o poupou de ressalvas a sua atuagdo como
responsavel pelas politicas culturais do pafs.



64

dos “monumentos da cultura literaria do pais” a presenca de elementos da chamada
“diferenciacao nacional”, uma espécie de farol orientador dos julgamentos de valor aos quais as
obras foram sendo macicamente submetidas.

O Brasil aporta no século XX sem conseguir expurgar os fantasmas que atormentaram os
pordes de sua ascensdao ao patamar das nagoes de média grandeza. Oficialmente livre do regime
escravista desde 1888, em 1890 o Brasil contava com a expressiva quantidade de 84% de sua
populagio formada por analfabetos, 75% em 1920 e, ainda, 57% em 1940%. As tiragens dos
romances até 1930 nao ultrapassavam os 1000 exemplares. Apenas para um parametro de
comparagao, e para melhor esclarecer a nogao de média grandeza a qual nos referimos acima, na
Francga, o indice de alfabetizagdao, que era de 30% ainda no Antigo Regime, sobre para 90% em
1890. Os 500 jornais publicados em Paris em 1860 se convertem em 2000 em 1890. A Inglaterra,
que no inicio do século XX tinha 97% de alfabetizados, viu o Daily Telegraph duplicar seus
exemplares entre 1860 a 1890, chegando a 300 000. O livro Alice no pais das maravilhas, de Lewis
Carrol, vendeu cerca de 150 000 exemplares entre 1860 e 1890.

Para José Murilo de Carvalho (1990, p. 9):

O instrumento classico de legitimacdo de regimes politicos no mundo moderno é,
naturalmente, a ideologia, a justificacdo racional da organizagio do poder. Havia no
Brasil pelo menos trés correntes que disputavam a defini¢do da natureza do novo
regime: o liberalismo a americana, o jacobinismo a francesa, e o positivismo. As trés
correntes combateram-se intensamente nos anos iniciais da Republica, até a vitéria da
primeira delas, por volta da virada do século.

Portanto, a vitéria de “um liberalismo a americana”, ainda que adotado somente no plano
dos discursos, indicava que o Brasil mirava-se num espelho que projetava uma imagem cuja
separa¢ao dos poderes funcionava como inspiracdo para a garantia da liberdade. Embora um

. A : 23
poeta novecentista como Sousandrade enxergasse Wall Street como um inferno™, era rumo ao

b
Norte que o Brasil queria ver sua bussola indicar uma diregdo para o aceleramento do seu
rogresso. Sem desprezar por completo o modelo francés e, obviamente, positivista, que grassou
8 > ) ) g
. L, .. c~ 2 . ..
por aqui através dos pensadores da Escola de Direito do Recife*, a imagem de uma patria aberta

a aventura das oportunidades de enriquecimento aproximava o Brasil muito mais dos Estados

22 De acordo com dados encontrados em CANCLINI, Nestor. Culturas hibridas: estratégias para entrar e sair da
modernidade. Sdo Paulo: Edusp, 1998, que, segundo ele, foram compilados a partir de dados obtidos em ORTIZ,
Renato. A moderna tradi¢ao brasileira. Sao Paulo: Brasiliense, 2000.

2> Em O Guesa, obra mais conhecida de Joaquim de Sousa Andrade, conhecido como Sousandrade, as imagens que
representam o Inferno sdo as grandes concentra¢des urbanas de Nova Iorque e, mais precisamente, os escandalos
financeiros e politicos relacionados com os bancos de Wall Street.

2 Ver SCHWARCYZ, Lilia Motitz. O espetdculo das ragas. Sio Paulo: Companhia das Letras, 1993. De acordo com a
autora, entre 1870 a 1930, a escola de Direito do Recife foi um grande centro propagador das teorias liberais e
racistas (referindo-se o termo ao “estudo cientifico das racas”) importadas da Europa.
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Unidos da América do que, propriamente, da Europa. No entanto, a imigracao foi um fator
importante no embaralhar das cartas e no espelho que refletia nossa verdadeira imagem. De

acordo com Boris Fausto (2000, p. 275):

(...) O Brasil foi um dos pafses receptores dos milhdes de europeus e asiaticos que
vieram para as Américas em busca de oportunidades de trabalho e ascensio social. Ao
lado dele figuram, entre outros, os Estados Unidos, a Argentina e o Canada.

Cerca de 3,8 milhdes de estrangeiros entraram no Brasil entre 1887 ¢ 1930. O periodo
1887-1914 concentrou o maior nimero, com a cifra aproximada de 2,74 milhdes, cerca
de 72% do total. Essa concentragio se explica, entre outros fatores, pela forte demanda
de forca de trabalho para a lavoura de café naqueles anos. A Primeira Guerra Mundial
reduziu muito o fluxo de imigrantes, mas apds o fim do conflito (1918) constatamos
uma nova corrente imigratéria que se prolonga até 1930.

Para Lilia Moritz Schwarcz (1993, p. 13), o Brasil “¢ um pais que importa junto com o
liberalismo retdrico, a ideia de construir uma nagao viavel, refutando sua formagao mestiga para
aderir ao modelo eurocéntrico branco ocidentalizante”. Acreditava-se, no ja mencionado petiodo
compreendido entre 1870-1930, que as nacbes com altos indices de miscigenagao estariam
condenadas a um futuro “degradado”, destinadas que estavam a nao se desenvolverem. As
doutrinas “racistas” foram, durante muito tempo, a “orientacao” de varios cientistas e intelectuais
brasileiros no afid de construirem um pafs baseado em “solidas institui¢oes” e com “livre
igualdade para o exercicio da politica”. No entanto, se as bases das teorias que condenavam os
paises “mesticos” ao fracasso foram aprendidas nos folhetins e manuais de vulgarizagio, o
liberalismo foi tomando sua feicdo nacional na medida em que era “assimilado” nas leituras de
autores estrangeiros de reputacdo intelectual duvidosa ou mesmo de escritos de segunda
categoria. Como resultado, os saberes historico, juridico e médico no Brasil estiveram entregues
ao ecletismo, a auséncia de rigor e de contato com a realidade, além, é claro, das inevitaveis
distor¢Oes promovidas pelas leituras que disseminavam nogodes distorcidas de superioridade racial
e espalhavam o estigma do pessimismo com relagao ao futuro do pafs “miscigenado”.

Para um observador menos atento, pode parecer que a efervescéncia cultural e, mais
agudamente, politica por volta dos anos de 1920 tenha sido tanto motivada quanto resultante das
fundas mudangas registradas no quadro sécio-econdémico-estrutural do pafs, devidas ao fim do

9525 e das

escravismo, ao incentivo a imigragao em larga escala, ao projeto do “branqueamento
iniciativas para a promoc¢ao da urbanizagao.
Na verdade, esse raciocinio, que fornece a impressao de um progressismo ordenado em

sem solugao de continuidade, poe em evidéncia a importagao do estilo conhecido como

%5 Convidado a participar do I Congresso Internacional das Ragas, realizado em julho de 1911, como representante
de “um tépico pals miscigenado”, Jodo Batista Lacerda, entdo diretor do Museu Nacional do Rio de Janeiro,
apresentou a seguinte tese: “O Brasil mestico de hoje tem no branqueamento em um século sua perspectiva, saida e
solugdo”. Para maior aprofundamento do tema, ver SCWARCZ, Lilia Moritz. O espetdculo das ragas... op. cit., 1993.
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Modernismo, tardio porque requentado das turbuléncias do vanguardismo europeu que se debatia
contra os modelos secularizados. Por aqui, o estilo procurava capturar na sua cruzada
antiacadémica, como se, de fato, houvesse uma academia e um sistema cultural definido em
padrdes consolidados, uma nova defini¢ao dos motivos nacionais. Ora, se reconhecermos, como
o faz Alfredo Bosi (2008, p. 48) no prefacio ao livro Ideologia da cultura brasileira (1933-1974), de
Carlos Guilherme Mota que “a histéria da literatura brasileira teria sido uma histéria de

»% constituitia

integragoes, mais ou menos felizes, da nossa realidade aos padroes cultos europeus
engano grave, no entanto, negligenciar a lentidio com que os antigos quadros das oligarquias
rurais e das classes comerciais, financeiras e industriais urbanas acataram o novo desenho
esbocado apds a Abolicio. O trabalho assalariado, os pequenos, mas sucessivos, surtos de
industrializa¢do e a crescente imigragdao tornaram efetivamente mais complexas tanto as questdes
relacionadas com a economia quanto as da vida cultural do pafs.

Em seu classico Literatura e sociedade, Antonio Candido (1976) observa que sao os literatos
os principais responsaveis por pensar os problemas do pais e, até mesmo, propor solugoes, uma
vez que as ciéncias da sociedade ainda nao estavam completamente estruturadas por aqui. Deste
modo, a visada que os simpatizantes e praticantes do credo modernista langaram sobre as
manifestagdes sociais e culturais do Brasil modularam o desenho do canone, relegando ao plano
complementar ou a inobservincia importantes ingredientes de sua composicio como, por
exemplo, o cenario politico-econémico-partidario paulista que forma a paisagem que tanto
explica quanto busca justificar certas escolhas e consolidagao de tendéncias estéticas e formais.

Em seu livro chamado Modernismo no Rio de Janeiro, Monica Velloso (1996) propée uma
interpretacao do modernismo em suas manifestagdes cariocas que, segundo ela, teriam adotado um
tom menos “sisudo” que o do grupo de Sio Paulo. Isto posto, a imagem de uma boémia que,
durante anos, permaneceu como registro “a margem’” da instauracao de um sentido oderno nas
nossas letras, serve agora, dentro da perspectiva disposta a “rever” a hegemonia paulista do
modernismo, para que se questione o referencial de “exclusividade” que os paulistas foram
agregando as analises da Semana de 22. Para ela (VELLOSO, 1996, p. 33), “trata-se de relativizar
o papel do movimento e atentar para outras modalidades e dinamicas, enfim, outros sinais de
modernidade na sociedade brasileira”. A autora sugere que humor, negligenciado na composi¢ao da

nossa identidade moderna, pode ser pensado como pista para perscrutar os tragos constitutivos da

26 No “Prefacio Interessantissimo”, do seu Paulicéia Desvairada, Mario de Andrade deixa entrever, ainda que de
maneira generalizante, os pilates do “novo” credo: “Escrever arte moderna nio significa jamais para mim representar
a vida atual no que tem de extetior: automoveis, cinema, as falto. Se estas palavras frequentam-me o livro, nio ¢é
porque pense com elas escrever moderno, mas porque sendo meu livro moderno, elas tém nele sua razio de ser. (...)
Nio quis também tentar primitivismo vesgo e insincero. Somos na realidade os primitivos duma nova era”.

(ANDRADE, 1993, p. 74)
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nacionalidade brasileira. Se pensarmos no modo como Paulo Prado, um dos mais importantes
financiadores e propositores dos caminhos assumidos pelo wodernismo made in Sdo Paulo,
supervalorizando a ideia de “tristeza” como componente identitario dos brasileiros, o percurso de
Velloso envereda por uma fresta oposta ao afirmar: “A tristeza ¢ resgatada nessas reflexdes como
uma espécie de fatalidade, ja que resulta da nossa formagao cultural. Daf a ideia do banzo africano
e do saudosismo portugués. (...) Toda nossa cultura refletiria essa imagem erronea do carater
nacional”. (VELLOSO, 1996, p. 17). Porém, Monica Velloso parece fechar os olhos para o
humor corrosivo, demolidor e altamente verticalizado do Oswald de Andrade do “Manifesto
Antropofago”, da “Poesia Pau-Brasil” e das “Memorias Sentimentais de Jodo Miramar”. Além
disto, os paulistas destinaram um olhar de viés para o livro de Paulo Prado, intitulado
“Melancolia”. Mesmo “Macunaima”, publicado em 1928 por Mario de Andrade, ndo deixa de
apresentar uma faceta nada sisuda quando, por exemplo, o herdi escreve, em linguagem de
parddia e de gozagao popular, no dizer de Luiz Costa Lima (2007, p. 70)27, sua “Carta pras
Icamiabas”.

O fato é que a constituicdo de uma “vida intelectual” no pafs ganhou, na perspectiva
modernista, tal autonomia que ao leitor resta apenas imaginar uma total neutralizacao das relagdes
de sociabilidade, construida em funcio e a base de trocas simbdlicas visando ao poder, as relagdes
de amizade, as intrigas e disputas internas.

O cenario preferencial para a melhor observagdo dessas questdes ¢, evidentemente, o
urbano, ou seja, aquele no qual reconhecemos como sendo a cidade, muito embora nao sejam
raras as vezes em que o rural o circunda ou penetra de maneira significativa. Assumindo relevo
nos estudos sobre a cultura contemporanea, a cidade deixou de ser apenas a resultante de tensdes
e transformagdes para constituir-se num organismo em cujo interior movimenta-se um campo de
forgas centripetas. De um lado, as razoes economicas, responsaveis pela ordenagao da produgao e
do consumo. De outro, as demandas sociais, que definem os lugares e as func¢bes dentro dos
limites do seu espaco fisico. Se as chamamos de centripetas, isto se deve ao fato de
considerarmos seu movimento, ainda que de forma desordenada, para o espago central do tecido
urbano, como uma demonstragao aguda da dificil negociagao em busca do poder e da primazia
das acoes reformadoras.

Acreditamos que a analise mais detalhada do espaco no qual se desenvolvem as narrativas
de Inferno Provisirio trardo ao centro da cena o embate travado entre as forcas que, por razoes de

conquista e manuten¢ao do poder, foram impondo suas idiossincrasias ideologicas de maneira a

27 Cf. LIMA, ILuiz Costa. Ficgdo: As linguagens do modernismo. In. Avila, Affonso. O modernismo. Sio Paulo:
Perspectiva, 2007.
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parecer nao haver alternativa viavel ao conjunto de implementos que conduziriam
inevitavelmente ao progresso.

Todavia, o amalgama de estética e ideologia fez surgir um conjunto desequilibrado, para o
qual o rétulo de moderno é uma mascara capaz de ocultar sob suas formas simétricas um ajuntado

de ruinas. Porém, nao nos adiantemos tanto. Primeiro, “vamos 2 historia dos suburbios”.
—_— bl bl

4.1 O “Fenoémeno Cataguases” no tecido da Hegemonia

O nome Catagnases bem que poderia ser um substantivo plural. Quem sabe uma indicagao
de coexisténcia harmoénica, muitas cidades em uma sé e mesma cidade. Mas nio se trata disto. No
prefacio ao livro Municipio de Catagnazes, de Arthur Vieira de Rezende e Silva, publicado em 1908,
Diogo de Vasconcelos (in SILVA, 1908, p. 26-7) aponta uma suposta origem indigena para o
nome. Catn — bom, boa e Awd — gente, pessoa, homem, macho em geral. No entanto, o mesmo
livro traz outra versdao, a de Jodo Mendes Junior, que diz ser “Cataguazes” uma corruptela de
Cotogguaa — lagoas tortas. De fato, o nome foi transportado de uma fazenda, que pertencia ao
Coronel José Vieira de Rezende e Silva, fundador da cidade, na qual havia muitas lagoas fazendo
voltas em torno da propriedade. Teria nascido assim o nome de batismo da cidade de Cataguases.

Porém, tanto “terra de gente boa” como “lagoas tortas” pouco dizem acerca deste pedago
de terra situada numa parte de uma por¢ao homogénea mais ampla que inclui ainda a Mata do
Rio e o chamado Norte paulista, a Zona da Mata Leste de Minas Gerais. Melhor resultado obtém
aquele que observa o significante Cataguases para aquém dos significados, percebendo no meio
dele, as aguas. Um rio Pomba dividindo e separando a cidade real de uma sonhada cidade ideal,
cujos contornos sinuosos avan¢am para além das categorias tomadas de empréstimo a Giulio
Carlo Argan (2005).

A cidade real, nas palavras do estudioso italiano, “reflete as dificuldades do fazer a arte e
as circunstancias contraditérias do mundo em que se faz” (ARGAN, 2005, p. 74). Circunstancias
que em Cataguases resvalam para a convivéncia de um contingente cotidiano endurecido, por
turnos ininterruptos das fabricas, pelo aniquilamento dos horizontes, ja de si inviabilizados
quanto mais distante nascem do centro e das perspectivas pouco generosas, achatadas na
dependéncia dos “favores” do poder, numa equagao que alia baixa remuneragdao a restrit{ssima
dinamica das oportunidades de trabalho e de renda. Uma cidade que respira contrastes. De um

lado, a estrutura mal arranjada de um capitalismo fabril, sem competitividade, alicercado nos
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resquicios do modelo escravista. De outro, a fantasia dos empreendimentos erguidos a sombra do
espirito e do estilo #odernos, marca distintiva de uma cidade ideal, convertida num quase oximoro.
Na Cataguases ideal, o moderno permanece reivindicando seu valor de novidade, mas s6 consegue
olhar para tras de si mesmo, alimentando-se do proprio passado, e relegar ao presente um tempo
que adormece a sua memoria. A Cataguases moderna é, pois, o corolario tanto da afirmagao
ideolégica de uma “elite” quanto uma produgao discursiva para a qual “o desenho da cidade ideal
implica o pensamento de que, na cidade, realiza-se um wvalor de qualidade que permanece
praticamente imutavel com a mudanca da guantidade, na medida em que, por postulado, qualidade
e quantidade sejam entidades proporcionais” (ARGAN, 2005, p. 74). Contudo, o valor de qualidade
em Cataguases ¢ um projeto exclusivista de educagdo privada, arte moderna e alta cultura,
oferecido ao restrito circulo dos iniciados, ou melhor, privilegiados por relagdes de parentesco ou
de interesses mutuos, afinidades politicas, convergéncias ideologicas. Embora a ideia de “museu a
céu aberto” parega uma concessao a democratizagao da cultura, a manuten¢ao de um sistema de
forcas econoémicas que tende mais a concentragao do que a distribui¢io, mantém o acesso ao
poder transformador da experiéncia estética fora do alcance da maioria dos seus habitantes. A
consequéncia mais imediata desta tentativa de “ressuscitar” a cidade é o acento posto sobre a
distancia, cada vez maior, entre a riqueza e a pobreza.

Que “toda histéria do pensamento social brasileiro foi e continua sendo fortemente
marcada pela tarefa de explicar, compreender e interpretar a zodernidade no Brasil” nao se trata de
uma constatagao original, como bem lembra Sérgio Tavolaro (2005, p. 5). Afinal, os autores mais
influentes da sociologia brasileira concorrem em duas frentes distintas para a realizacio da
referida tarefa. De um lado, a sociologia da dependéncia e, de outro, a sociologia da heranca patriarcal-
patrimonial. Do primeiro grupo, fariam parte nomes do porte de Caio Prado Jr., Florestan
Fernandes, Fernando Henrique Cardoso e Octavio Ianni. Do segundo, Gylberto Freyre, Sérgio
Buarque de Hollanda, Raymundo Faoro e Roberto da Matta. Em comum, os dois grupos
demonstram em seus escritos uma forte resisténcia em enxergar tracos de igualdade entre a
sociedade brasileira contemporanea e as “sociedades modernas centrais”. Embora Tavolaro
(2005) reconheca as limitagdes embutidas em cada uma delas e a necessidade de apontar
caminhos para supera-las, ndo deixa de reconhecer a contribui¢ao que ambas forneceram para as
tentativas de conhecimento mais profundo dos modelos de sociabilidade que foram ganhando
corpo no Brasil ja a partir do periodo colonial.

Jessé de Souza (2000, p. 25) chamou de sociologia brasileira da inantenticidade ao conjunto da
produgao intelectual de Freyre, Hollanda, Faoro e Matta, porque, segundo ele, ha nesses autores

uma énfase demasiada na nossa heranc¢a luso-ibérica e, em razio disto, atribuiriam importancia
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exagerada a tracos de sociabilidade considerados pré-modernos, mais especificamente o
personalismo® e o patrimonialismo™, como se deles resultasse a suposta peculiaridade brasileira.
O mesmo autor considera ainda que a sociologia da dependéncia, ainda que a partir de um ponto de
vista bastante diferente, produz a mesma imagem de “desvio” projetada pelos socidlogos da
heranga patrimonial-patriarcal.

Para o nosso trabalho, cujo foco incide sobre o espago de uma cidade do interior de
Minas Gerais e a uma temporalidade circunscrita a segunda metade do século XX, embora em
determinados momentos tenhamos que recuar no tempo para melhor apreendemos a origem dos
fenémenos, consideramos a possibilidade de recorrer as contribui¢oes de dois dos citados
sociologos, apesar de reconhecermos suas distintas filiagoes intelectuais. Ainda assim, aceitando
os riscos de promovermos uma versio deformada dos objetos analisados, de Sérgio Buarque de
Hollanda (1994, p. 75) tomaremos de empréstimo sua observac¢ao acerca da nossa “aversiao
congénita a qualquer ordena¢do impessoal da existéncia”, atribuida a heranga lusitana, para
explicarmos a natureza das relagdes de sociabilidade dadas em Cataguases, que, desde a sua
fundagio, ¢ uma cidade onde a forte presenca da imigragao portuguesa deixou marcas indeléveis
no seu modo de organizagio e, principalmente, de relagio com o poder. Em Faoro,
encontraremos a base para nossa discussido acerca do tipo de relagdo autoritiria entre as
chamadas “elites politicas” e suas bases, pontuada pela obediéncia pessoal e pela porosidade entre
as esferas publica e privada, pois é imperativo reconhecermos que as praticas personalistas e
patrimonialistas estao na raiz da formacgao socio-politico-econémica de Cataguases.

Como se pode ver pelo panorama descrito acima, assumimos nossa desconfianga com
relagao a possibilidade de que os eventos ocorridos em Cataguases, desde a sua emancipag¢ao em
1877, contenham apenas os aventados fulgores de uma forma peculiar de modernizacio,
“surpreendente”, no dizer de alguns, para uma cidade com limites geograficos tao restritos.
Pretendemos observar os processos de modernizacao em Cataguases inserindo-os num contexto
mais ampliado, com o fim de percebermos nas suas reverberagdes do contexto nacional a
reiteragao das mesmas contradi¢des que presidem o modo brasileiro de se modernizar.

Ao iniciarmos a leitura do segundo capitulo de Culturas Hibridas, cujo titulo ¢

“Contradicoes Latino-Americanas — Modernismo sem Modernizacao?”, o ensaista argentino, radicado
¢ R4 > g >

28 Fenomeno caracterizado pela concentra¢io da unidade da forga eleitoral e do prestigio de um partido na pessoa de
um chefe carismatico.

2 De acordo com Juarez Rubens Brandido Lopes, em Crise do Brasil Arcaico: “No dominio patrimonialista (...) o
senhor trata a administracdo como coisa particular sua, selecionando servidores e atribuindo-lhes tarefas especificas,
de momento a momento, na base da confian¢a pessoal, sem estabelecer para eles delimitagio clara de fung¢des ou
uma dada divisdo de trabalho. Os membros do quadro administrativo, por seu lado, veem as tarefas administrativas
como parte do seu dever de respeito e obediéncia; seus ‘direitos’ sdo na realidade privilégios, livtemente concedidos e
retirados pelo senhor. Podem tratar os suditos tdo arbitrariamente como sdo tratados contanto que ndo firam os
interesses do senhor ou nio violem a tradicio”. (LOPES, 1967, p. 16)
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no México, Nestor Garcia Canclini (1998, p. 67), propoe uma hipotese cuja formulagao percorre
todo o nosso trabalho, pois também acreditamos na possibilidade de que: “A hipotese mais
reiterada na literatura sobre a modernidade latino-americana pode ser resumida assim: tivemos um
modernismo exuberante com uma modernizagao deficiente”. Portanto, ao contrario do que lemos
em alguns dos textos importantes sobre nossa identidade cultural, wodernismo nao é, de modo
algum, sindénimo ou tradugiao para o que conhecemos no Ocidente como wodernidade.

Se a modernidade reservamos entendimento para um processo histérico aberto, amplo e,
embora sujeito a uma multiplicidade de conceituagdes, convergente para as categorias da
emancipacio, da expansao, renovacao e, principalmente, democratizagao, ao que tudo indica, a
cidade de Cataguases possuiria tanta “vocacdo” para a modernidade quanto qualquer outro
municipio mineiro, se atentarmos para o fato de que eles nasceram, em grande parte dos casos, a
partir de configuracdes essencialmente urbanizadas, conforme a avaliagio de Joao Antonio de
Paula (2000, p. 31 e 57).

Quando Angel Rama (1985, p. 48) propde a questao: “a que se deveu a supremacia da
cidade letrada?”, o caminho que ele escolhe para dar inicio a sua busca por respostas ¢
exatamente o da observagido da posi¢ao do intelectual como aquele que nio apenas serve ao
poder, mas também ¢é possuidor de um poder. De acordo com sua avaliacio: “Em primeiro lugar,
ao fato de seus membros constituirem um grupo restrito e drasticamente urbano. S6 ¢é possivel
dentro de uma estrutura citadina. Ela aparece como seu ‘habitat natural’ e com ela se
consubstanciam de forma inseparavel. S6 o grupo mercantil pode se assemelhar ao intelectual”
(RAMA, 1985, p. 49). No entanto, na introdu¢ao ao livro A economia das trocas simbilicas”, de
Pierre Boudieu, Sérgio Miceli (2009, p. 13) avalia que a constitui¢ao de uma realidade “cultural”,
por certo a ag¢do de Francisco Inacio Peixoto ao investir na tentativa de criar um “padriao
cultural” para que seu grupo familiar se distanciasse e se distinguisse dos fundadores da cidade,
ou seja, faz parecer “natural” que como “intelectual” a ele fosse concedido o direito de pensar a
identidade local melhor do que qualquer outro, sé existe “efetivamente sob a forma de simbolos,
de um conjunto de significantes/significados, de onde provém sua eficacia propria, a percepcao
dessa realidade segunda, propriamente simbolica, que a cultura produz e inculca, parece
indissociavel de sua fungao politica”. Como, de fato, a cultura como estrutura estruturante, em outra

palavra, como uma problematica, produz representacio do mundo social, ou seja, distanciamento

e objetivacdo imediatamente ajustados as estruturas das relagbes socio-economicas. Por

consequéncia, o modo como se da a percepc¢ao das relagoes de forgas transforma as estruturas

30 Cf. BOURDIEU, Pierte. A economia das trocas simbilicas. Sio Paulo: Perspectiva, 2009.
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vigentes em elementos absolutamente “naturais”, que, por razoes igualmente “naturais” devem

ser conservadas. No entanto, Miceli (2009, p. 13) adverte:

Contudo, antes que se possa atribuir a cultura uma funcio externa, como por exemplo,
justificar uma ordem social arbitraria, convém reconhecer os aparelhos de producio
simbolica onde se constituem suas linguagens e representagdes e por meio dos quais ela
ganha uma realidade prépria. Antes, portanto, de se poder apontar a dissimulagao que a
cultura opera, ¢ preciso dar conta dos dominios mais ou menos autbnomos do campo
simbolico, cuja organizagio interna determina, em boa medida, o carater propriamente
simbdlico que ostentam os bens af produzidos.

Portanto, faz-se necessario ressaltar que a percepcao da organizagao social expressa no
aconselhamento de Marques Rebelo a Francisco Inacio Peixoto ¢ a de que a cultura ¢, ja e antes,
estrutura estruturada, melhor dizendo, o que ela reproduz, sob forma transfigurada e irreconhecivel
¢ a ordem estrutural das relagbes socio-econdmicas prevalecentes. Todavia, e aqui nos
permitiremos ser mais metaféricos, o tabuleiro tem pegas das quais os enxadristas ndo podem
dispor de forma deliberada. As limitagoes dessas pegas, paradoxalmente, sio a sua maior forga.
Livres, pela simples razao de que as regras nao as alcangam, pois vivem a margem de um centro
onde se concentram os privilégios da ordem. Autonomas, porque abandonadas a propria sorte,
recebem nas migalhas os sentidos transversos das leis que todos obedecem para determinar seu
pertencimento a ordem vigente. Se a quem determina o dominio do jogo ¢ permitido criar as
regras, anotando na tabela dos pontos a posi¢io que cada jogador deve respeitar para realizar
embates que estejam circunscritos ao seu raio de alcance, o desenvolvimento dependerd de
fatores outros, incontornaveis, que vao inseritr uma dinamica em moto continuo, cuja
imprevisibilidade nio deve ser desprezada por quem organiza e por quem, efetivamente, joga.
Perder elei¢oes, descuidar da emergéncia de novas liderangas, subestimar a forga de mobilizagao
dos pequenos grupos, negligenciar as reentrancias do siléncio podem perfeitamente significar
incomodos revezes as ordens impostas, ainda que essas parecam ja entranhadas no cotidiano
apatico daqueles que dependem do seu perfeito funcionamento. Tanto Rama quanto Miceli e
Bourdieu sabem perfeitamente que quem joga sio os jogadores. E que o acaso nio esta
descartado ao lance dos dados.

Voltando aos fatos, dentro de um padrao de “civilidade” que, naquilo a que se podia
chamar de Minas Gerais, ainda no século XVIII, j4 demonstra um quadro bastante singular,
podemos notar, por exemplo, o desenvolvimento nas Minas do ouro de varios sistemas
organizados como o urbano, o estatal, o cultural, o religioso e o monetario-mercantil. A parte
isso, a “importacao” de ideias “wodernas” — o liberalismo, a configuragdo autonoma da esfera
privada, um esbog¢o de esfera publica baseada em valores universais — coexiste nos quadros de

uma sociedade escravista e periférica.
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Sera necessario ento, a esta altura, perguntarmos: que evidéncias sustentam nas pesquisas
académicas e nas referéncias a cidade esta “vocacdo” de Cataguases para o moderno? No que ela
estaria embasada e quais serlam seus contornos mais visfveis?

Em principio, nada encontraremos de extraordinario numa histéria marcada, nas origens,
por uma estratégia de controle fiscal e ocupacao territorial, logo depois pelo grosso das atividades
econdmicas verificadas em qualquer provincia a época da sua ocupagao ja na primeira metade do
século XIX: mineragao, abertura de estradas, mercado interno, agricultura de subsisténcia, café e
ferrovia. Se levarmos em conta que, das regides que acompanham de perto o imenso litoral
brasileiro, a Zona da Mata Leste foi a dltima regidao a ser penetrada e povoada, ndo s6 do Brasil,
mas também do estado de Minas Gerais, poderemos excluir Cataguases do contexto da
emergéncia dos nucleos urbanos mineiros do século XVIII.

Paulo Emilio Salles Gomes (1974, p. 5-6) nos lembra, oportunamente, da migracao dos
centros da vida econdémica brasileira e de sua lenta descida na direcio norte-sul através dos

séculos:

O centro da vida econémica brasileira desceu lentamente na direcio norte-sul através
dos séculos — o XVI Pernambuco, o XVII baiano, o XVIII mineiro — ¢ quando chegou
o XIX e a hora das nossas matas, elas estavam intactas. Hssa intangibilidade foi
espontinea nos dois primeiros séculos e deliberada no século XVIII. O cerco fiscal do
territério das minas foi uma preocupacio constante da coroa portuguesa. Os capitaes-
gerais e governadores de Sao Paulo lutavam contra o contrabando proibindo a abertura
de novas trilhas, exigindo passaporte e se empenhando na repressio. Ao Norte tentou-
se impedir qualquer comunicagio com a Bahia e o Espirito Santo. O lado de Goias e
Mato Grosso era a extensdo imensa da Zona Mineira. Restava a face voltada para o Rio
de Janeiro, a que deu menos trabalho. Bastou a interdi¢do régia de abertura de novos
caminhos, criando as chamadas areas proibidas dos sertdes de Leste. Ndo havia a
menor barreira para impedir o escoamento ilegal do ouro e dos diamantes. O obstaculo
principal eram os indios — Goitacas, Coroados, Trés, Guaranis, e outros, todos com
temivel reputacio — que ficaram tranquilos durante o correr do século, inclusive na foz
do Parafba e em toda baixada de Campos. Os indios que Alencar situa na regido em
época bem anterior, ainda ali se encontravam pouco tempo antes dele escrever O
Guarani. O tio Paraiba ndo se prestava a navegagdo e outros obsticulos eram a setra e
as matas cujas ongas pintadas e cobras entraram para a lenda.

Mas, em razao do enfraquecimento da atividade mineradora nas regides proximas a Ouro
Preto, Mariana, Guarapiranga e Sabara houve um grande éxodo das popula¢des que viviam da
mineragao para as férteis terras situadas as margens dos afluentes superiores do rio Doce e para
além do rio Praga®.

De acordo com Salles Gomes (1979, p. 6-7):

31 Sobre o processo de ocupagio e colonizagio da Zona da Mata de Minas Gerais no século XVIII, ver LAMAS,
Fernando Gaudereto. Os primdrdios do povoamento e da colonizagao da Zona da Mata Mineira. IN: SEMINARIO de Historia
Econoémica e Social da Zona da Mata Mineira, 1. Anais. Juiz de Fora: CES, 2005, p. 8.
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A ilusio do novo Eldorado deixou ali sua marca nas denominagées geograficas. Como
nos primérdios de 1800 alguns aventureiros teriam extraido de um ribeirdo meia pataca
de ouro, ele se chamou Meia Pataca. Esse ribeitdo, nas cabeceiras conhecido por
Neblina, recebe pela margem esquerda um afluente, o Corrego de Lavras. Nessa
localidade do ribeirdo e do cérrego, no primeiro quarto dos 1800 ja existia um posto
militar com o seu sargento de ordenancas e mais de 30 fogos de brasileiros e varias
aldeias de indios Coroados, Corop6s e Puris, ja pacificados. O lugar se chamava Porto
dos Diamantes (...)

Numa segunda etapa, ocorrida mais precisamente nas duas ultimas décadas do século
XVIII, este fluxo migratério sofreu significativo aumento, resultando no acirramento dos
conflitos com as tribos indigenas Puris, Coropds e Coroados. Em 1828, o francés Guido Thomaz
Marli¢re, Comandante das Divisoes Militares do Rio Doce, que viajava inspecionando as obras da
estrada para Campos dos Goitacazes, e era responsavel por “contornar” os impasses da
“incomoda presenca” do gentio, alcangou uma pequena localidade a margem esquerda do rio
Pomba, chamada de Porto dos Diamantes. De acordo com Oilliam ]osé’n, ali se encontravam
grupamentos militares distribuidos em pontos estratégicos. Por determinacao do governador da
Provincia de Minas Gerais, Marliere recebeu do Sargento Henrique José de Azevedo terrenos
confrontados™ com o ribeirio Meia Pataca, para construir neles uma capela dedicada a Santa Rita
de Cassia, e tracar os limites territoriais da povoag¢ao, que, posteriormente, passaria a se chamar
Santa Rita do Meia Pataca.

Criada pela Lei 2180, de 25 de novembro de 1875, a Vila de Cataguazes, sede do
municipio do mesmo nome, s6 foi instalada a sete de setembro 1877, no mesmo ano em que os
trilhos da Estrada de Ferro Leopoldina passaram a cortar suas terras.

A ocupagao definitiva das terras que formariam Cataguases, entretanto, havia se iniciado,
de forma mais vigorosa, entre meados das décadas de 1810 a 1820. Tendo o coronel José Vieira,
filho do Major Joaquim Vieira da Silva Pinto, fundador da Fazenda da Gloéria, a primeira
edificagao do povoado de Santa Rita do Meia Pataca, como primeiro presidente da Camara, a Vila
de Cataguases, segundo Alzir do Nascimento Arruda (2004, p. 2), na data de sua instalagao:

(...) possufa a Vila de Cataguases apenas seis ruas e dois largos. Reduzida também era a

sua populagdo, que ndo passava de 450 habitantes, entre eles, dois médicos, dois
dentistas e quatro advogados, sendo um formado e trés provisionados.

32 Memdria e Patrimonio Cultural de Cataguases. (1990)

3 A cessdo de terrenos para casas e quintais observava a projecdo delineada previamente, deixando sete palmos de
intervalo entre uma casa e outra, para serventias publicas e para qualquer eventualidade como, por exemplo,
incéndios O Diretério da cessdo de terrenos também estabelece uma hierarquia na divisdo de propriedades: Para o
Reverendo Capelao, Comandante e “pessoas graduadas”, ndo se concedia mais do que sessenta palmos de frente e
cem de fundos para quintal. Para os que sdo de “classe média”, cinqiienta palmos, com oitenta de fundos. Para os
“demais habitantes”, quarenta palmos de frente e setenta de fundos. Nada de quintais nas frentes, entremeados com
as casas. Ninguém tinho o direito de edificar no terreno destinado para a praga publica. Para maiores detalhes ver.
SILVA, Arthur Vieira de Rezende. Municipio de Catagnazes. Cataguases: Imprensa Oficial, 1908.
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Havia duas farmacias, ambas no Largo da Matriz (atual Praca de Santa Rita), de
propriedade, respectivamente, dos Srs. Joaquim Felipe Maigre (o pai da pobreza, como
era conhecido) e Alfredo José de Oliveira.

Sua inddstria se compunha de duas fabricas de cerveja, uma pertencente ao Sr. Vitorino
Morteira da Rocha; outra, ao Sr. Félix Samuel.

A localizagio da cidade como ponta de trilhos contribui decisivamente para atrair
imigrantes, aumentar a atividade comercial e, principalmente, possibilitar o escoamento da
produgao cafeeira, o primeiro grande motor econoémico da regiao O esbogo do militar francés
tracava, a partir do ribeirdio Meia Pataca, seis logradouros em torno dos quais deveria se
desenvolver a ocupagao urbana. No ano de instalagio, a Vila de Cataguases mantinha as mesmas
seis ruas e duas pragas, contando com 87 casas:

Caminho do Cemitério (atual Rua Dr. Sobral) — 11 (onze) casas esparsas, na sua
maioria, fora do alinhamento.

Caminho da Estagdo (atual Rua Coronel Joao Duarte) — Nao tinha nenhuma casa.
Existia sobre o corrego Lava-Pés uma pequena ponte de madeira, chegando até a rua, ou
caminho, o morro que a Estrada de Ferro corta, em frente a casa de Antonio Henriques Fellipe
(ponto de comércio que até hoje pertence aos seus descendentes).

Caminho do Meio (atual Rua Rebelo Horta) — Foi em 1885 que a rua recebeu o nome
atual.

Caminho do Sobe-Desce (atual Rua Coronel Vieira) — S6 tinha casas do lado até a altura
do ribeirdo Meia-Pataca. Na esquina com Largo da matriz ndo existia casa alguma. Em 1879 ¢
que foi construido um engenho de beneficiar café, o primeiro inaugurado na Vila. A posse da
edificagao do engenho foi concedida a Joaquim Thomaz de Aquino Cabral. O lado impar possuia
apenas trés casinhas, todas fora do alinhamento.

Caminho do Pomba (atual Rua Major Vieira) — Possufa 10 (dez) casas, todas do lado
impar.

Passa Cinco (atual Rua Alferes Henrique de Azevedo) - Cinco casas, sendo trés do lado
par e duas do lado impar.

As demais edificacdes ficavam fora deste tracado. De acordo Angel Rama (1985, p. 27),
na América espanhola, a transladagdo da ordem social a uma realidade fisica, no caso da fundagao
das cidades, “implicava o desenho urbano prévio mediante as linguagens simbodlicas da cultura
sujeitas a concepeao racional. Mas se exigia desta que, além de compor um desenho, previsse um
futuro” Algo semelhante parece ter havido neste caso, pois as formas ditadas pela hierarquia dos
espagos formaram a ordem da cultura e da sociedade, ou seja, ler o mapa da cidade ¢ o mesmo

que “ler” sua sociedade.
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Na excelente pesquisa que resultou no livto O Movimento Modernista V'erde, de Cataguases:
1927- 1929, depois de percorrer infatigaveis as paginas do jornal “Cataguases”, Rivania Sant’Anna
faz um levantamento dos dados do perfil urbano de Cataguases e constata que entre 1877 e 1927,
ou seja, do periodo que compreende desde a fundacdo da cidade até o seu cinquentenario, a
cidade demonstrou ter prosperado significativamente. De acordo com ela (SANT’ANNA, 2008,
p. 57):

Por esses dados, é possivel perceber como a cidade prosperou desde a sua fundagao,
passando pelo processo de industrializagio, que criou condigGes econdmicas e materiais
para a modernizagdo das ideias e, consequentemente, para o desejo de renovacio
estética, a semelhanca do que ocorreu nos grandes centros brasileiros, no infcio do
século XX. Toda essa infraestrutura foi possivel, principalmente, por causa das
condicoes criadas pela chegada, na virada do século XIX para o século XX, de trés
elementos basicos para o desenvolvimento da cidade: a ferrovia, que ligava Cataguases
a0 Rio de Janeiro; a 4gua encanada e a energia elétrica.

Para se ter uma ideia, Cataguases chegou a contar, em 1906, com uma populagao de
59.122 habitantes, contando-se com a dos distritos de Mirai, Laranjal, Porto de Santo Anténio
(hoje Astolfo Dutra) e Itamarati de Minas, todos hoje emancipados. Um nimero muito
aproximado dos atuais 67. 384 habitantes, distribuidos entre a sede do municipio e os distritos a
ele pertencentes: Aracati de Minas, Cataguarino, Gloria de Cataguases, Sereno e Vista Alegre, de
acordo com o Censo 2000, do IBGE.

No entanto, a afirmacio que faz Sant’Anna (2008, p.57) nos traz de volta a incomoda
questdo do real alcance deste desenvolvimento:

Talvez hoje em dia seja dificil compreender o quio revolucionarios, para o cotidiano do
pais e das cidades do porte da Cataguases da época, foram esses elementos de
modernizagao, provocando mudangas na estrutura da economia, nas condi¢ées de vida,

na cultura e, consequentemente, embora de forma mais lenta, na mentalidade
dominante.

Em um cenario que gravitava entre o rural e o urbano, os elementos apontados por ela
sao realmente fundamentais para a promog¢ao do avango estrutural numa cidade interiorana de
pequeno porte. Porém, quando a pesquisadora menciona as mudangas, ainda que lentas, na
mentalidade dominante, percebemos o quanto as duas pontas da questio nio se encontram e
como nao convergem para um ponto futuro comum. Se pensarmos o substantivo wodernidade no
sentido de podermos caracterizar situagoes que envolvam aquilo que é considerado moderno, a
politica, a cultura e as configuragdes soécio-economicas cataguasenses tornam-se campos
privilegiados para avaliarmos quais as verdadeiras “voca¢des” da cidade.

E uma grande preocupag¢do nossa nao cair na armadilha de apenas arrolar os eventos sem

retirar-lhes o chao secularizado pela crenca do “progressismo” teleologico. Afinal, as a¢oes da
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modernizagao fizeram surgir uma sociedade em cujo seio nem todos puderam se abrigar. Conhecer
seus mecanismos ¢ também penetrar numa muito complexa rede de relagoes. Como nos indaga
Benjamin (1994, p. 223): “Nio existem, nas vozes que escutamos, ecos das vozes que
emudeceram?” Nas contradi¢des da modernizacao ¢ o siléncio das vozes que incomoda.

Assim como acontece nos municipios brasileiros de pequeno e médio porte, em
Cataguases dominar a politica significa exercer uma forte pressao, além de um controle rigido,
sobre os setores médios™, principalmente. Ao longo da histéria da cidade, esses setores
demonstraram quase sempre um baixo indice de renovagio™. Podemos notar que as profissdes
liberais tém suas funcdes associadas basicamente aos mesmos sobrenomes. Além disto,
percebemos a presenga de grupos familiares inteiros ancorados nas aguas revoltas do erario
municipal, dependendo diretamente das cabegas e dos ventos que orientam o Pago Municipal.

Alids, no Brasil, assim como em outros paises onde a distingao social configura-se como
um poderoso elemento tanto para a ascensiao quanto para a permanéncia no centro dos circulos
do poder, as elites sao sempre formagoes difusas. Os alemaes, com sua tradi¢io de primeiro
conceituar para s6 depois se debrucarem sobre os fendmenos, esmiugando-os, cunharam termos
interessantes para a percep¢ao dos diversos matizes da burguesia germanica. De acordo com

Peter Gay (2002, p. 28):

Embora os vitorianos comuns sem duvida se impacientassem com as finuras em
matéria de diferenciagdes, suas convengoes linguisticas documentam a percep¢io de
que a burguesia era a0 mesmo tempo uma s6 coisa e muitas coisas. Mantiveram a
designacio coletiva, mas subdividiram-na: os alemies tinham sua Grossbiirgertum e
Kleinbiirguertum, os franceses a grande, a bonne e a petit bougeoisie. Ao longo dos anos,
repartiram essas divisdes gerais com ainda maior sutileza: os alemies faziam distin¢ao
entre a burguesia dos proprietarios e a dos instruidos — Besitzbiirgertum e
Bildungsbiirgertum. Por toda a parte as locugdes populares sublinhavam as complexidades
das hierarquias de classe: na Franca, o epiteto /aristocratie financiére homenageava o peso
politico dos banqueiros, numa mescla de ciime e desdém, assim como fazia o termo
Gedaristokratie  para denominar os aristocratas endinheirados da Alemanha.
Menosprezando a base da pirimide, os alemies deram ao grupo menos remunerado do
exército de funcionarios, que formavam o segmento mais baixo da Biergertun, o apelido
de Stebkragenproletarier, ou proletarios de colarinho engomado. Tais oximoros eram
essenciais na busca da precisio.

Embora o Brasil nao registre com tamanha precisao a defini¢io dos padrdes sociais das
nossas “elites”, sabemos, no entanto, que elas s6 sdo coesas quando tratam de garantir certo status

gno. Sua conceituagdao s6 admite o tratamento no plural, mas ¢ possivel reconhecer no interior

3 Por “setores médios” entendemos médicos, advogados, professores e demais profissionais liberais. A politica em
Cataguases sempre foi prodiga em encontrar nesses setores os seus postulantes e representantes nos cargos publicos.
Quando isso ndo ocorre, também sdo nesses setores que a administragdo municipal vai recrutar os seus quadros mais
efetivos.

% Uma simples consulta ao registro de iméveis do municipio demonstra que as propriedades do centro da cidade
pouco mudaram de sobrenomes. Basicamente, permanecem os mesmos, desde o desenho tracado por Guido
Matliere para o nucleo urbano de Cataguases, ainda no século XIX.
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dos grupos que dao corpo e forma a esses segmentos da sociedade matizes diversos e até mesmo
contrastantes. As coincidéncias de praticas exclusivistas, paternalistas e de desrespeitos aos limites
que separam o publico do privado, fazem com que as “elites” nacionais adensem-se naturalmente
compactas na finalidade de garantirem privilégios e distingoes.

Para entendermos melhor como este aspecto tem direta relagio com os processos de
formagao das “elites” da regidao, basta lembrar que nossas familias mais tradicionais, como, por
exemplo, os Junqueira, os Vieira de Resende, os Dutra, que viviam na antiga regiao de Queluz de
Minas, hoje Conselheiro Lafaiete, com o enfraquecimento da atividade mineradora, usaram seus
resquicios de poder junto a Corte e obtiveram doagdes de sesmarias de terras nas regides
liberadas pela Coroa Portuguesa. Por volta de 1815, 1820, estabeleceram-se na Mata Mineira™
como grandes proprietarios de terra. A familia Junqueira é uma das mais antigas e tradicionais da
cidade de Leopoldina e os Vieira de Rezende sao os fundadores da cidade de Cataguases. Da
juncao Vieira de Rezende-Dutra surgiu um forte grupo politico que exerceu muita influéncia em
Cataguases, desde a sua fundagao até o final da década de 1970.

Para Maria Sylvia de Carvalho Franco (1997, p. 14), o modelo citado no paragrafo acima
deu origem a uma “formacao su generis de homens livres e expropriados, que nao foram
integrados a produgao mercantil”. A formacgao deste tipo humano tem relagio estreita com o
modo de organiza¢ao da ocupagio do solo, pois a concessao exclusivista de grandes extensoes de

terras como as sesmarias, visava culturas dispendiosas. De acordo com seu raciocinio:

Esta situacio — a propriedade de grandes extensdes ocupadas parcialmente pela
agricultura mercantil realizada por escravos — possibilitou e consolidou a existéncia de
homens destituidos da propriedade dos meios de produgdo, mas nio de sua posse, e
que nao foram plenamente submetidos as pressdes econdémicas decorrentes dessa
condi¢io, dado que o peso da produgio, significativa para o sistema como um todo,
ndo recaiu sobre seus ombros. Assim, numa sociedade em que ha concentragdo dos
meios de produgio, onde vagarosa, mas progressivamente, aumentam os mercados,
paralelamente forma-se um conjunto de homens livres e expropriados que ndo
conheceram os rigores do trabalho forcado e ndo se proletatizaram. Formou-se, antes,
uma “ralé” (...): homens a rigor dispensaveis, desvinculados dos processos essenciais a

sociedade. (FRANCO, 1997, p. 14).

Talvez essa seja a base para que seja explicada a formagao de uma sociedade tdo desigual.
Os homens livres e pobres niao se beneficiaram quando a lavoura cafeeira alcangou a Zona da
Mata de Minas Gerais ainda na primeira metade do século XIX. Com a abertura do Caminho
Novo, que ligava Minas ao Rio de Janeiro, onde primeiro se expandiu o café, houve uma grande
expansao dos cafezais. Menos de trés décadas depois da sua implantacdo, o café se tornaria o

principal fator de desenvolvimento socio-econémico da regiao. No final da década de 1810,

% Conforme depoimento concedido por Astolpho Dutra Nicacio, neto, ao Centro de Memoria de Patrimoénio
Cultural de Cataguases, em 1990.
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avancou pela area sul da Zona da Mata, atingindo os municipios de Além Paraiba, Juiz de Fora e
Leopoldina. Rapidamente, ganhou as terras das areas Norte, onde se situam Muria¢, Manhuagu e
outras, até chegar a zona Central, onde se localizam Cataguases, Mirai, Rio Pomba e Uba.

Para Paulo Emilio Salles Gomes:

Nessa ocasido o café — centro da economia brasileira no século XIX — ja se instalava

113

largamente na Mata e justificava cada vez mais investimentos nos africanos “em
substitui¢io ao indigena insuficiente”. Era preciso fazer alguma coisa com esse dltimo e
fez-se o que ja se fizera antes e se faria depois: pacificd-lo para destrui-lo e tomar-lhe as
terras sem muita luta. Nessas ocasides, aparecem sempre pessoas bem intencionadas —
religiosos, militares ou civis idealistas — com um papel importante a cumptir no
processo, e sua melhor encarnagao na Mata ¢ Guido Thomaz Marliere. (GOMES, 1979,

p-7)

O primeiro surto de desenvolvimento de Santa Rita do Meia Pataca, antigo nome de
Cataguases, foi impulsionado pelas lavouras de café, cultivadas nos arredores do povoado. A
rodovia Unido e Industria, inaugurada em 1861, e a Estrada de Ferro Leopoldina, que passou a
funcionar em 1877, no mesmo ano em que o arraial passou a se chamar Vila de Cataguazes,
foram decisivas realizacdes que contribuiram para o aumento da atividade comercial, para a
atra¢ao de imigrantes e, sobretudo, para possibilitar o escoamento da produgao cafeeira.

Com os negocios relacionados ao café, os latifundiarios ou “a nobreza do café” passaram
a comandar a vida econdémica e burocritica, assim como também a controlar politica e
socialmente a regido, bem como a administragao judiciaria, em fun¢ao de possuirem titulos de
oficiais da Guarda Nacional, além do exercicio das atribui¢cdes de juizes de paz. Com os
prosperos negbcios do café, surgiu a classe dos empresarios urbanos, formada pelos
compradores, comerciantes e banqueiros.

No dizer de Paulo Emilio:

Em Cataguases, a terceira geragdo dos pioneiros tinha tido tempo para se transformar
em doutores que substitufam paulatinamente os rabulas, ocupavam cargos de juizes e
promotores e eventualmente prosperavam nas capitais como politicos e juristas. Outros
se contentavam com empreguinhos de coletores ou secretarios da Prefeitura.
Comerciantes enriquecidos e fazendeiros nio totalmente arruinados ensaiavam a
industria, mas era lento o processo de alteragao das atividades. (GOMES, 1979, p. 10)

A transferéncia de capitais arrebanhados na atividade agro-exportadora para os segmentos
industrial, agropecuério e financeiro favorecia o processo de urbanizacio das cidades da regiao”’.
Cataguases viu surgir, em 1891, seu segundo engenho de café. O proprietario era um imigrante

portugués, Joao Duarte Ferreira, um ex-trabalhador da estrada de ferro que, em poucos anos,

37 Sobre a transferéncia de capitais para a atividade industrial e financeira cf. PIRES, Anderson. Capital Agrdrio,
investimentos e crise na cafeicnltura de Juiz de Fora: 1870/1930. Niterdi: UFF, Dissertacdo de Mestrado, 1993 e PIRES,
Anderson. Café, financas e bancos: uma andlise do sistema financeiro da Zona da Mata de Minas Gerais — 1889/ 1930. Tese de
doutorado. Sao Paulo: USP, 2004.
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transformou-se em acionista majoritario dos dois bancos existentes na cidade: o Banco
Construtor do Brasil, fundado em 1890, especializado no fomento de grandes investimentos
vinculados a infra-estrutura cafeeira e o Banco de Cataguases, constituido em 1893, encarregado
do financiamento do capital de giro demandado pela lavoura e pela intermediagao dos lucros
obtidos nas fazendas, que eram aplicados no mercado de capitais do Rio de Janeiro. De acordo
com Arthur Vieira de Rezende e Silva (1908, p. 15), entre os anos de 1892 e 1896, “Cataguases
foi o grande empério regional do comércio de café, uma rica e movimentada praga comercial”. A
prosperidade tornou-se responsavel por atrair grande numero de pessoas de nivel sécio-cultural
elevado e muitos imigrantes para a cidade, como, por exemplo, o médico austriaco Mauricio
Murgel, um dos fundadores da primeira industria de fiacio e tecelagem na cidade, ¢ o judeu
polonés José Gustavo Cohen, que, durante o tempo que permaneceu em Cataguases, dedicou-se
a tarefa, até entdo inexistente na cidade, de organizar hospitais. Mesmo com a prosperidade
econdmica, Cataguases nao possufa hospital para atender nem mesmo as necessidades cotidianas,
mesmo havendo sido afligida por doengas de toda sorte, surtos periddicos de febre amarela,
responsavel por dizimar parte da populagao e obrigar a fuga outra parcela também significativa.
Uma auséncia gravissima, se tomarmos como referéncia o fato de que os fazendeiros, mesmo
muito ricos, sempre transferiram a responsabilidade pela saude para o poder publico. Os mais
afetados, porém, era a imensa aglomeracao de gente muito pobre, que passava ao largo do fausto
cafeeiro.

No entanto, ¢ preciso pensar ¢ concordar com Christopher Lasch (1995, p. 12) quando
ele menciona que nos Estados Unidos o incentivo ao desenvolvimento urbano torna-se “um
bom negécio numa época em que as cidades competiam intensamente entre si, cada uma
aspirando a ser mais importante do que a outra”. Para o nosso caso, a interven¢ao urbana em
sentido modernizador assegurava as chamadas elites uma posi¢ao de destaque tanto na vida das suas
vizinhas menos abastadas quanto no legado que passariam as gera¢des futuras. A questio da
responsabilidade civil, tdo cara as antigas fortunas, decai com a mesma intensidade com a qual
vao se pulverizando os “centros do poder”. A inclusao de profissionais liberais, gerentes, mestres
e contramestres das industrias entre os membros da nova elite redimensiona seus interesses. A
distingao pela aquisi¢ao e convivéncia em um ambiente dominado por elementos ligados a cultura
letrada ou “alta cultura” ¢, paulatinamente, substituido pelos sinais exteriores de prosperidade,
mais horizontais menos verticalizados, e que exigem menos investimentos na solidez das
formagdes socio-culturais. As novas elites, consequentemente, tendem a desprezar o patrimonio

cultural herdado, transformando-o em objetos de culto decorativos e fetichizados.
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Para demonstrar o modo como memoria cataguasense lida com as diferengas, basta
lembrar que em mais de uma ocasiao ela deu mostrar de que parece sofrer de certa intolerancia
étnica, uma vez que assim como o judeu polonés Gustavo Cohen, o excepcional Patapio Silva,
artista da flauta e do flautim, que Cataguases vira preto e engraxate, também nio obtiveram
reconhecimento na cidade que sempre preferiu cultuar os pioneiros, seus descendentes com
carreira na politica e na jurisprudéncia, além, é claro, da “nova elite” que haveria de se formar
com o desenvolvimento da industria.

E interessante observat, a titulo de comparagao, e para demonstrar um pouco do referido
aspecto de competicao entre as cidades, as diferencas geradas pelas atividades do cultivo e do
comércio de café. Na cidade de Leopoldina, por exemplo, distante pouco mais de vinte
quilometros apenas de Cataguases, o cultivo em larga escala fez surgir uma sociedade alicercada
no poder do latifindio. Escravocrata e patrimonialista, Leopoldina assentou sobre o trabalho
escravo, vigiado e disciplinado, o alicerce de seu desenvolvimento em fins do século XIX. Os
“quadros administrativos” dos senhores rurais eram compostos por capatazes e feitores. O
senhor de escravos, de acordo com um manual de agricultura publicado na primeira metade do
século XIX deveria ser “o chefe benevolente de um pequeno reinado e acumular as atribui¢oes
de legislador, magistrado, chefe, juiz e a vezes verdugo..” (LOPES, 1967, p. 20). Ora,
basicamente as mesmas fungdes que os “novos burgueses”, alcados a categoria de chefes
econdémicos e politicos ocupavam em Cataguases, com a fundamental diferenga que consiste
entre uma sociedade rural de tipo “feudal-rural” e uma organizacao “urbano-burguesa”.

Analisando a situagao economica da cidade de Vassouras, localizada no Estado do Rio de

janeiro, Stanley J. Stein (@pud. LOPES, 1967, p. 20) escreve:

Todos os habitantes das fazendas — a esposa do fazendeiro, seus filhos e filhas,
sobrinhos e sobrinhas, parentes que dele dependiam, agregados, feitores e escravos —
deviam obediéncia ao fazendeiro. Até mesmo as autoridades municipais evitavam
qualquer violacdo da grande suserania do proprietario rural.

A grande fazenda gerava em torno de si um circulo composto por sitiantes, arrendatarios,
agregados, vendeiros de estrada, sendo que este ultimo podia ser um ex-escravo ou antigo
posseiro, todos vivendo na dependéncia do grande latifundiario. Havia tolerincia quanto a
presenca de agregados, pois estes forneciam apoio aos fazendeiros nas elei¢oes, além de
funcionarem como mao de obra sobressalente, submetendo-se as determina¢es do senhor
acerca do que plantar “e, quando convinha ao fazendeiro, tinham destruidos os seus casebres e

eram expulsos da sua propriedade”. (LOPES, 1967, p. 20). Em Cataguases, o grande numero de
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engenhos de actcar, de acordo com as estatisticas da Prefeitura®, era composto por
estabelecimentos domésticos. Havia, no come¢o do século XX, uma tunica grande fazenda, a
Cachoeira da Fumaga, de mais ou menos 1000 alqueires, dedicada, de fato, ao gado. Quase a
totalidade do rebanho bovino de Cataguases, na primeira década do século, em torno de 10.000
cabegas, concentrava-se na propriedade do advogado e fazendeiro Norberto Custédio Ferreira™.

Entretanto, se em Cataguases, no fim do século XIX, mesmo com todas as restri¢oes, o
“homem livre” encontrava uma sociedade mais aberta a “aventura” dos empreendimentos
individuais, como demonstra a trajetoria de Jodo Duarte Ferreira, 40por exemplo, de trabalhador
da estrada de ferro passou a “comissario” de café e a banqueiro em poucos anos, ou seja, uma
sociedade em cujo modelo podem ser encontrados elementos defensivos e residuais tanto liberais
quanto conservadores, em Leopoldina eles se encontravam submetidos a um pequeno grupo de
grandes proprietarios que, com suas parentelas comandavam a vida econémica, social e politica
da comunidade local. Um modelo essencialmente “conservador” e mais fechado a mobilidade
social. Talvez estejam nestas questoes alguns dos possiveis caminhos para se chegar ao
entendimento do fato de as duas cidades serem tdo proximas em distancia e tao distantes em
relacio aos empreendimentos que definiram suas identidades sécio-economicas a partir do
contexto nacional de crise do café.

A rigor, pesa sobre os estudos relacionados a Cataguases certa tendéncia a mitificagao da
sua identidade como “cidade cultural” ou cidade com “vocagdo para a cultura e para a
vanguarda”. E compreensivel que no tocante as comparacdes com os demais municipios da Zona
da Mata Mineira, os eventos ocorridos na cidade produzam uma diversificada sorte de
conjecturas procurando, todas elas, legitimarem o pendor natural da cidade para o “cultivo das

atividades do espirito”. Se nas demais cidades da regido as planta¢oes de café foram responsaveis

38 Para maior detalhamento e conhecimento dessas estatisticas, consultar SILVA, Arthur Vieira de Rezende e. O
Municipio de Catagnazes. Cataguases: Imprensa Oficial, 1908.

3 A Fazenda Cachoeira da Fumaca foi doada, em testamento para o Hospital de Cataguases. Chama a atengio o alto
nivel de organizacdo, desenvolvimento e racionalidade na administracio da propriedade. A leitura do testamento
deixa transparecer o meticuloso trabalho de organizacio empregado pelo Dr. Norberto na condugdo dos seus bens e,
principalmente, no avango, sem parametros na regido, dos métodos e técnicas empregadas na administracdo da
Fazenda Cachoeira da Fumaca.

40 Jodo Duarte Ferreira nasceu em 1850, na localidade de Freixiosa, antiga jutisdi¢io de Coimbra, em Portugal. Veio
para o Brasil com 22 anos, residindo inicialmente na cidade de Queluz de Minas. Um ano depois, desembarcou em
Cataguases, como empregado de turma da Estrada de Ferro Leopoldina. Depois de trabalhar no Hotel Venancio,
tornou-se socio, em 1882, da firma Joaquim Estolano da Silveira, da qual se tornou seu tnico dono. Em menos de
uma década, constituiu grande fortuna. Transformado num dos maiores capitalistas da regido, seus negoécios estavam
relacionados ao café. Instalou um engenho na cidade e, mais tarde, tomando parte da primeira Intendéncia de
Cataguases, foi nomeado seu presidente em 1892. No ano seguinte, fundou com Francisco Pedro Lessa e outros, o
Banco de Cataguases, do qual, posteriormente, veio a ser o seu unico dono. Fez parte da primeira Camara
Republicana de Cataguases, como vereador, entre 1892 e 1894. Novamente vereador em 1910, seus pares o elegeram
Presidente da Camara Municipal e Agente Executivo para o periodo de 1911 a 1915 e, depois, sucessivamente, para
os mesmos cargos de 1916 ¢ 1921 a 1923. Fundou o Ginasio e Escola Normal de Cataguases, em 1909. Quando
faleceu, em 1924, sem herdeiros, deixou sua fortuna para institui¢oes de caridade, de ensino, hospitais, além de um
conto de réis para cada afilhado de batismo.
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diretas pelas grandezas e misérias, Cataguases fugiu a regra. As atividades economicas decorrentes
da formacdo de uma “rica e movimentada praca comercial”’, como foi dito no jornal oficial,
deviam formar um solo favoravel ao desenvolvimento de uma economia liberal, na qual as
possibilidades de enriquecimento, ainda que modesto, passariam necessariamente pela
diversificacao das atividades. Comércio e servicos a frente. No entanto, notamos na observacao
de Maria Sylvia de Carvalho Franco (1997, p. 45) um dado por demais relevante para a

compreensao do que se deu em Cataguases:

Na camada livre e sem posses, a familia ndo se organizou para a realizacido das fungoes
sociais apontadas para os estratos dominantes. A inexisténcia de propriedade
economica relevante, a impossibilidade de participagdo no poder politico, isto &,
marginalizagdo em face da sociedade global exclui evidentemente essa suposicio. Se os
amplos sistemas de parentesco tiveram por fundamento, no Brasil, a manutenc¢io do
poder, ndo ha sequer plausibilidade em presumir a existéncia de formagoes analogas nos
grupos socialmente dominados. Nio obstante, a organizacio familiar nessas camadas
inferiores inclui varios caracteres do tipo patriarcal, transferidos do modelo oferecido
pelas camadas altas.

O que poderia ser uma economia de modelo aberto a aventura do capital, esbarrou na
pratica do “favor” e no abismo existente entre a classe dos proprietarios e a dos sem posses.
Desse modo, com os mesmos capitalistas atuando e dominando, a um sé tempo, as atividades
rurais e urbanas, o fluxo monetario favoreceu mais a concentracio e ao acimulo das “elites”,
infiltradas no poder publico, do que a dinamiza¢ao e o fortalecimento dos setores médios. Foi
esse o cenario que a “crise do café”; ocorrida no ambito nacional, encontrou montado na cidade.
Diante da afirmagao de que Cataguases nao é “uma cidade operaria”, mas “tornou-se uma cidade
operaria a partir do inicio do século XX”, muito freqiientemente nota-se, por parte dos que
sustentam a tese da “voca¢ao”, grande dificuldade em aceitar que a “cultura”; tanto a liberal-
conservadora, dos “negbcios do café”’, quanto a “conservadora”, que se desenhou com a
industria, nao emancipou os homens e nem criou condigdes favoraveis ao amplo
desenvolvimento socio-cultural de Cataguases. A literatura, o cinema, as artes plasticas, as
intervengoes urbanas, a parte alguns eventos episodicos de acessibilidade, nao impediram que o
painel da exclusio social, cultural e econémica, principalmente, se tornasse, pelo menos, mais
brando. Pelo contrario, essas atividades foram facilmente integradas ao programa de consolidagao
de uma ideologia hegemonica, dos proprietarios do capital. Os confortos de interesse publico
figuram entre os monumentos erguidos a magnanimidade das classes mais altas. Sempre
comandando a politica, primeiro foram os latifundiarios, financistas e comerciantes, e depois,

mais notadamente, os industriais. Assim como a estrutura agrario-exportadora, escravista, podia
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adotar o liberalismo econdmico e politico”' sem “causar espécie” aos brasileiros bem-pensantes, o
poder politico-econémico, unido num mesmo corpo familiar, pode também requisitar da arte e
da cultura uma distingao que o deixava distante dos endinheirados comuns.

Portanto, dominar a politica significava dominar a imprensa. Dominar a imprensa
significava submeter acontecimentos ou a analise deles, quando havia, a uma légica estabelecida a
partir da legitimagao das praticas adotadas pelo poder estabelecido. Pensamos nao poder haver
nada mais contrario as idéias de modernidade que a auséncia de liberdade politica e, principalmente,
de expressao.

A “histéria da imprensa” em Cataguases ¢ um capitulo que mereceria maior
aprofundamento fosse esse um dos objetivos de nosso trabalho. No entanto, precisamos
reconhecer que a tarefa de escrutinar os meandros deste segmento foge inteiramente a0s N0ssos
propositos. Mas, ¢ preciso deixar claro que a imprensa escrita teve na cidade, quase que
exclusivamente, ligacGes com grupos e interesses muito particularizados. Entre opinido e ciéncia,
a op¢ao pela primeira, baseada em impressoes vagas, preconceitos e racionaliza¢oes de desejos,
constituiu-se na extensao dos comicios de campanha politica e defesa dos interesses de grupos.
Portanto, ao invés de os jornais promoverem o debate publico ou, na mais otimista das hipoteses,
a informacdo, o servico que prestaram sempre foi o de frustrar tanto o debate quanto a
informagao construida com qualidade e isengao.

Para exemplificarmos estas afirmagdes vejamos o caso do primeiro jornal que se publicou
nesta cidade: a Gageta de Catagnazes, em 1883. Por defender ferrenhamente os interesses do agente
da estagio da Estrada de Ferro, por ocasido de um atrito que este tivera com o fundador da
primeira fabrica de cerveja do municipio, o francés Félix Samuel, a Gageta foi radicalmente
boicotada pelos demais comerciantes e acabou por nao resistir, encerrando suas atividades no
mesmo ano em que havia iniciado. Outro jornal, O Povo, de 1886, era o 6rgao do Partido
Republicano. Combatia a monarquia e a escravidio. Curiosamente, depois de proclamada a
Republica, o jornal suspendeu a sua publicagio. Nem mesmo uma figura do porte de Joaquim
Osério Duque Estrada, autor da letra do Hino Nacional Brasileiro, conseguiu sobre viver com
seu Echo de Catagnazes por mais de dois anos. Um cenario marcado pela volatilidade e pela
efemeridade das iniciativas. A unica exce¢do é 6rgao de imprensa mais influente na cidade, ou
seja, o jornal Catagnases, fundado em 1906, pelo entio agente-executivo, Joaquim Gomes de

Aratjo Porto. Em 28 de janeiro de 1906, em seu primeiro numero, o Cataguazes afirmava estar

4 FERREIRA (2004, p. 1203): “O conjunto de ideias e doutrinas que visam a assegurar a liberdade individual no
campo da politica, da moral, da religido etc., dentro da sociedade”. Liberalismo econémico — “Douttina que enfatiza
a iniciativa individual, a concorréncia entre agentes econémicos, ¢ auséncia de interferéncia governamental, como
principios de organiza¢io econdémica”. Liberalismo politico — “Doutrina que visa a estabelecer a liberdade do
individuo em relagio ao Estado e preconiza oportunidades iguais para todos”.
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destinado a “servir aos interesses de Cataguazes na esfera agitada da publicidade”, declarando que
o “problema agricola”, isto é, o café, “assunto que sobreleva a todos” serd seu objeto de
predilecao especial e que os interesses do comércio e da inddstria do municipio serdo
considerados inseparaveis da agricultura.

Com a fungao de ser o “Informativo dos Poderes Municipais”, evidentemente, a redagao
do Cataguases foi sempre dirigida pela pena aliada, obrigada a trocar supostas convicgdes
ideoldgicas, comprometidas pelo aceite do cargo, pelo status ou, como ocorria muitas das vezes, a
ingléria honra de ter o nome encabecando paginas capazes tanto de erigir quanto de destronar,
mas que, no “revide” da oposicdo, tornava-se o alvo preferencial. O prefeito ¢ sempre o diretor
do jornal.

Mas, entendamos o termo modernizagao como um complexo de mudangas efetuadas tanto
nos campos social e politico quanto no cultural, tendo sido iniciado na Europa do século XVIIL
As praticas imperialistas e colonialistas fizeram-no estender-se para outros povos e nagoes, dando
ao fenomeno carater globalizante, chamado também de europeiza¢iao ou de ocidentaliza¢do. Para
Habermas (1990, p. 14), a modernizagio é marcada por um novo ordenamento econoémico
pressupondo uma produgido racionalizada, voltada para o mercado; uma nova ordem politica,
com a presenca de um Hstado burocratico, centralizado, administrado racionalmente e pela
ampliacao dos direitos politicos, além de uma nova ordem social, caracterizada por formas de
vida mais urbana e de valores seculares. Ainda segundo ele, essa nova ordem ¢é resultado de um
processo que lhe antecede, conhecido como wodernidade.

Vem de um filésofo radical como Bruno Latour, num ensaio de “antropologia simétrica”,
a provocagao mais instigante do contexto contemporianeo sobre um né dificil para desatar.

Segundo ele (LATOUR, 1994, p. 15), “e se jamais tivermos sido modernos?”. Para ele:

A modernidade possui tantos sentidos quantos forem os pensadores ou jornalistas.
Ainda assim, todas as defini¢des apontam, de uma forma ou de outra, para a passagem
do tempo. Através do adjetivo moderno, assinalamos um novo regime, uma aceleragao,
uma ruptura, uma revolugio do tempo. Quando as palavras, “moderno”,
“modernizacdo” e “modernidade” aparecem, definimos, por contraste, um passado
arcaico e estavel. Além disso, a palavra encontra-se sempre colocada em meio a uma
polémica, em uma briga onde ha ganhadores e perdedores, os Antigos e os Modernos.
“Moderno”, portanto, ¢ duas vezes assimétrico: assinala uma ruptura na passagem
regular do tempo; assinala um combate no qual ha vencedores e vencidos. Se hoje ha
tantos contemporaneos que hesitam em empregar este adjetivo, se o qualificamos
através de preposi¢oes, ¢ porque nos sentimos menos seguros ao manter esta dupla
assimetria: ndo podemos mais assinalar a flecha irreversivel do tempo nem atribuir um
prémio aos vencedores.

Quando nos propusemos a estudar a composicio do cenario em que transcorrem as

narrativas de Inferno Provisério, de Luiz Ruffato, ele proprio um ex-operario e filho dos setores
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locais da sociedade menos favorecidos economicamente, o primeiro grande impacto foi o de
constatar que a ficgdo deste autor parece-nos muito mais proxima da realidade cotidiana e
verificavel do que as teses que fomentam a existéncia de uma “cidade cultural” e com “vocagao
para a cultura”.

Evidentemente, ¢ bom deixar claro, que refutamos a ideia de que a ficgao de Ruffato seja
um libelo ingénuo movido pelo exclusivo interesse em “desmascarar’” o mito da “cidade cultural”
e que, portanto, para esta finalidade o autor estaria se utilizando dos referentes objetivos para
tornar sua empreitada mais pontual ou direcionada. Nao se trata disto. Inferno provisirio é uma obra
de fic¢do e por se tratar de obra de ficgao, existe nesse horizonte de perspectivas a necessidade de
pensarmos nas transfiguracdes que o discurso literario promove ao lidar com referentes
verificaveis no plano mesmo da realidade.

Poderia se argumentar que um cotejo da trajetéria pessoal de Ruffato com sua fic¢ao
comprovaria o0 oposto do que estamos a sugerir. Mas, mesmo que em nenhum momento de
Inferno provisério se possa negar que sua trajetoria pessoal o tenha ajudado a municiar de elementos
0 mosaico cortante e vigoroso de suas narrativas a ponto de elas alcancarem as entranhas das
camadas para as quais, nem de longe, passam os beneficios do desenvolvimento sécio-econémico
e, ainda menos, o sfatus alcancado pelos eventos culturais ocorridos na cidade, e porque, como
nos adverte Beatriz Sarlo (1995, p. 11): “Nao fomos convencidos, nem pela teoria nem por nossa
experiéncia, de que a fic¢ao seja sempre e antes de tudo, um apagamento completo da vida”.

Se as narrativas de Ruffato parecem restritas ou circunscritas demais a um s6 e mesmo
espaco ficcional é porque o autor opta sempre por recortes verticalizados, dos quais emergem
cacos, fragmentos, estilhagos, pontiagudos, cortantes, incisivos. O estabelecimento de limites para
o alcance da realizacio de percursos completos esbarra nos curtos-circuitos narrativos, nas
elipses, apontando sempre para as auséncias, para as faltas ou, na mais extrema das hipoteses, a
presenca que ¢ a0 mesmo tempo auséncia. As personagens de Inferno provisirio, desempregados,
operarios, pequenos comerciantes, lavradores emigrados para o centro urbano, tém com a cidade
uma relacdo ambivalente, de atragao e repulsa. A mesma cidade que os acolhe e expulsa pela
janela é a que lhes fechou as portas das oportunidades de um emprego e de uma vida digna. Mas
¢ também a cidade para onde desejam retornar, embora disto resulte inadapta¢ao, dor, magoa,
remorsos, rancores. A cidade nunca pertenceu a eles, deserdados e orfaos que ficaram,
marginalizados pelos processos de mwodernizagio, cujas benesses s6 contemplaram uma fatia muito
reduzida da populagao.

Assim como faz Alfred Hitchcock em seus filmes, Ruffato sempre elabora um jeito de

“passar em frente as suas proprias lentes”. Bem menos discreto do que o diretor de “Janela
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42
%2 estudante

Indiscreta”, a presenc¢a do Ruffato filho do “segundo melhor pipoqueiro da cidade
do Antonio Amaro, morador do Paraiso, trabalhador da Manufatora, é disseminada pelos espagos
publicos, pelas tramas e pelas personagens, que, certamente, povoaram de possibilidades e
impossibilidades seu imaginario infantil e adolescente, antes que a Universidade Federal de Juiz
de Fora, o curso de Comunicagao Social e Sao Paulo o arrastassem para longe desta geografia que

configura uma cidade que tem nos seus “donos”, uma sombra espectral que estd em todos os

,
lugares.

As relagbes com esses “donos” ¢é feita através de uma categoria a qual Roberto Schwarz
(2000, p. 16-7) chamou de “favor”: “Nem proprietarios nem proletarios, seu acesso a vida social
e a seus bens depende materialmente do favor, indireto ou direto de um grande. (...) O favor, ponto
por ponto, pratica a dependéncia da pessoa, a exce¢ao a regra, a cultura interessada, remuneragao
e servicos pessoais”. Para Nestor Garcia Canclini (1998, p. 76): “O favor é tao antimoderno quanto a
escravidao, porém ‘mais simpatico’ e suscetivel de unir-se ao liberalismo por seu componente de
arbitrio, pelo jogo fluido de estima e auto-estima ao qual submete o interesse material”. De fato,
0 que ocorre nao somente em Cataguases, mas em grande parte do pafs, ¢, em larga medida, uma
sintese do que vem ocorrendo em areas de capitalismo dependente, como o Brasil ou o
continente latinoamericano como um todo, nos quais parentesco pode ser traduzido em mérito,
privilégio é o capital que garante a igualdade e as excecOes, sio universalidades. A auséncia de
forca da cultura letrada, pois ndo ha projetos de construcio de bibliotecas publicas e os poucos
livros circulam nos ambientes mais refinados e restritos, proporciona intensidade simbolica aos
empreendimentos visuais. Através da ere¢io de monumentos realiza-se uma comunica¢ao mais
direta com a populagao, esteja ela em que estagio for de escolarizagao.

Podemos apontar, a partir de entdo, identificar, grosso modo e com os evidentes riscos
das imprecisGes temporais, dois periodos distintos da marcante transformagao do perfil da cidade
de Cataguases. Veremos que esta divisao em quase nada se diferencia dos estagios
experimentados pelo Brasil, em sua versdo oficial da Histéria. Ao relaciona-los, veremos surgir
um cenario de contrastes flagrantes entre a estrutura da sociedade e as ideias que a engendraram.
Talvez esteja nesta breve simula um pouco das explica¢des para questdes da maior relevancia em
nosso trabalho. Evidentemente, o momento mais marcante da transformacgao urbana do pafs e
também de Cataguases nao sera inserido nesta cronologia pela simples razao de se constituir no

mais arrojado dos projetos ja concebidos na cidade para esta finalidade. A interven¢ao urbana

420 pai de Ruffato, seu Sebastido, possufa um carrinho de pipocas mais afastado da Praca Rui Barbosa, onde fica
situado o Cine Edgard, do que o seu concorrente. Assim, quem chegava e safa do cinema encontrava primeiro o
concorrente de seu Sebastido na disputa pela venda de pipocas.
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proposta nos anos 40 e 50, na qual esta diretamente envolvida a industria téxtil, sera mais bem
observada dentro do capitulo dedicado ao Modernismo.

A titulo de ilustragdo, é interessante observarmos uma passagem de uma cronica do
escritor Marques Rebelo (1974, p. 80-1), quando este invoca a memoria dos tempos da
publicagdo da Revista erde para situar a cidade e suas vocagdes no lugar que, segundo ele,

caberia a ela no cenario nacional:

E tudo era mocidade, que é mais que beleza. E tudo era graca, inteligéncia nova,
coragOes ardentes, entusiasmo, sangue, alegria. Mas a cidade ndo levava a sério seus
meninos, ingrata cidade que ignorava onde mora a beleza, o que ¢ beleza. Talvez ndo
zombasse abertamente deles porque os pulsos dos rapazes tinham bastante energia para
ndo suportar zombarias, mas se riam em casa, as escondidas, o que d4 quase na mesma.
O que a cidade nio sabe é que Cataguases s6 existiu quando havia a Verde e o cinema
de Humberto Mauro. S6 sera lembrada como uma realidade quando nos tratados de
literatura se falar em certo interessantissimo perfodo da nossa cultura, que se chamou o
movimento modernista, ou quando se falar nos primérdios de filmagens no Brasil. No
mais ndo existe, apesar do seu tiso. E uma cidade como tantas cidades, 2 beira dum tio
como tantos tios, com uma ponte metalica como tantas outras pontes metalicas feitas
pela bem pouca imaginosa engenharia estadual.

Podemos entender o que Rebelo deseja, quando toma para si a tarefa da realizagiao de
uma “defesa” dos rapazes da [erde contra a indiferenca que a cidade dispensava a eles.

Porém, defesas a parte, a cidade caminhou por suas préprias pernas, alicercada sobre
outras atividades que ndo so6 a literatura e o cinema como desejaria o escritor carioca. A seguir,
tentaremos explicitar uma incursio pela cronologia dos acontecimentos relevantes para a historia
da cidade, dividindo-os entre os decisivos anos de 1892-1896 e 1905-1971. O balizamento
temporal segue a data de inicio de um perfodo de grande prosperidade econémica, advinda dos
negocios relacionados ao café e termina com a guinada definitiva da cidade para a economia

industrial, alcangando seu auge e seu relativo enfraquecimento.

4.2 1892 —1896: O progresso andando nos trilhos

Com a instala¢ao da Estrada de Ferro e a localizag¢ao da cidade como “ponta de trilhos”,
Cataguases se converteu, durante o referido periodo, no grande empoério do comércio de café da
Zona da Mata. A proximidade e a facilidade de comunica¢ao com o Rio de Janeiro trouxeram a
cidade pessoas em busca de oportunidades numa terra que prosperava, além de familias inteiras,
procurando refugio das complicagdes politicas relacionadas a passagem do Império a Republica.

Houve grande incremento da vida econdémica e social. O rosto visivel desta prosperidade
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repentina ¢ a arquitetura. Para os objetivos deste nosso trabalho, sera de fundamental importancia
compreendermos os mecanismos de implantacao das formas arquitetonicas e seu alto poder de
revelarem, na construgao dos intrincados fios da afirma¢io do poder, o modo de ser do
pensamento hegemonico, pois de acordo com Lauro Cavalcanti (2000, p. 9):
A arquitetura, tendo como matéria formas duraveis, apresenta de modo concreto em
nossas cidades a producio da estética dominante, ou aquela por ela selecionada. O
reconhecimento desse dominio ¢ colhido no cotidiano das pessoas, que percebem as
suas formas através de principios de internalizacdo, tendendo a naturaliza-las como
partes de uma paisagem urbana preexistente: prédios, estilos, cores e texturas sdo

incorporados como formas dadas, sem questionamento de seus mecanismos de
implantagio.

Neste periodo, as edificagdes locais passaram a seguir estilos que valorizavam aspectos
voltados mais para o decorativo, buscando mesclas referenciais que resultavam num todo
formado a partir da justaposicio de elementos garimpados em diferentes sistemas. As principais
construgoes localizavam-se em torno do Largo da Estacao Ferroviaria e nas pragas centrais. Sao
elegantes chalés soltos em meios aos jardins, incorporando todas as novidades de implantagao,
organiza¢ao espacial e detalhes, construtivos e ornamentais. Para denominar o estilo, cunha-se a
expressao eclético, que trazia embutida certa mentalidade burguesa verificada em capitais européias.
Por aqui, traduziam a prosperidade econémica dos “coronéis do café”. A vida social assume certo
ar cosmopolita. Fala-se francés nas reunides sociais, os homens passam a se reunir nos “clubs” e
as casas comerciais sdo sortidas de novidades cuja procedéncia espelha uma abertura para o
mundo.

Em Cataguases, assim como no Brasil e em boa parcela da América Latina, o burgués
citadino é um tipo difuso, sem convicgOes capazes de enrijecerem sua fragil espinha dorsal. Sua
caracteristica mais visivel, e talvez sua grande forca, é a imensa capacidade que demonstra em
absorver os padroes ditados pelas camadas superiores da sociedade, ndo importando seu viés
ideolégico ou mesmo a total auséncia dele. No entanto, este tipo niao é encontrivel com
exclusividade na contemporaneidade. Em sua passagem pelo Brasil, na primeira metade do século
XX, integrando a missao francesa que ajudou a fundar a Universidade de Sao Paulo, Lévi-Strauss
registra uma impressao que, guardadas as devidas proporgoes, aplica-se perfeitamente aos
“cosmopolitanos” da nascente sociedade enriquecida nos negdcios do café e nas demais
atividades que conformaram a face desse grupo nos nuicleos urbanizados do Brasil e da América

de lingua espanhola. Ao recordar seu antigo mestre, o antropélogo escreve:

O tnico Brasil que ele soube seduzir (¢ que uma breve passagem pelo poder iria
conferir a ilusdo de ser o verdadeiro) foi o daqueles proprietarios rurais que deslocavam
progressivamente seus capitais para investimentos industriais com participacido
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estrangeira, e que procuravam uma cobertura ideolégica num parlamentarismo de bom-
tom; aqueles mesmos que nossos estudantes, descendentes de imigrantes recentes ou de
aristocratas ligados a terra e arruinados pelas flutuagées do comércio mundial,
chamavam com rancor de ‘gra-finos’, ou seja, a nata. (LEVI—STRAUS, 2007, p. 18-19).

Mas, é bom recortar um pouco essa fotografia e deixar esclarecido que esse modelo de
transmissdao do capital cafeeiro para a indudstria constitui um fendémeno identificado com a
economia paulista da passagem do século XIX para o século XX. Portanto, ao olharmos para o
restante do Brasil encontraremos variagdes importantes nessa equacdo. Em Cataguases, por
exemplo, ¢ mister reiterar, o capital cafeeiro fez surgir uma praca comercial em que os negdcios
derivados do café mantinham estreita relagio com o Rio de Janeiro, porto mais préoximo e capital
do pais a época, possibilitando negociagdes no mercado de agdes que rendiam dividendos
suficientes para o financiamento de edificagdes que, aos poucos, iam modificando o rosto visivel
do pequeno nucleo urbano. No entanto, o fator decisivo para impulsionar a industria na cidade ¢
a participacao do poder publico, através da porosa relacio entre os agentes-executivos e a classe
dos capitalistas, cujos fundos patrimoniais sao oriundos das atividades ligadas a esfera dos
negocios ligados ao comércio do café e do proprio comércio de bens e servigos.

Ainda com relacao as observagdes de Lévi-Strauss (2007, p. 96-7), é quando ele trata do
perfil individualizado dos provincianos aspirantes a cosmopolitas que o retrato sai mais ao feitio

dos nossos “novos ricos”, cujas fortunas nasceram dos “negocios relacionados ao café’

Uma sociedade restrita distribuira os papeis entre si. Todas as atividades os gostos, as
curiosidades dignas da civilizagdo contemporanea ali se encontravam, mas cada uma
encarnada por um unico representante. Nossos amigos nio eram propriamente pessoas,
mas fung¢des cuja importancia intrinseca, menos que sua disponibilidade parecia haver
determinado a lista. (...) Nenhuma verdadeira preocupac¢io em aprofundar um campo
do conhecimento estava na origem dessas vocagoes; se dois individuos, apés uma
manobra em falso ou por ciumes, viam-se ocupando 0 mesmo terreno ou terrenos
distintos, mas demasiado préximos, tinham wuma unica ideia: destruirem-se
mutuamente, ¢ nisso demonstravam uma persisténcia e uma ferocidade admiraveis. (...)
Cabe reconhecer que certos papeis eram representados com um brio extraordinario,
gragas a combinagdo entre fortuna herdada, o charme inato e a matreirice adquirida,
que tornavam a frequentacio dos salSes tio deliciosa quanto decepcionante.

Nesta fotografia, ¢ o Cine Teatro Recreio, construido em estilo romano e inaugurado em
1896, que recebe nas suas galerias a “fina elite” da cidade de Cataguases. O prédio foi construido
através de um grupo de capitalistas da cidade, cujo objetivo era dota-la de uma casa de
espetaculos a altura de seu estagio de desenvolvimento. O edificio que abriga o Pago Municipal,
majestoso e imponente, com dois pavimentos, localizado de frente para a Praca de Santa Rita, ¢
iniciado em 1893, mas concluido somente em 1900. A Igreja Matriz de Santa Rita é projetada por

Augusto Rousseau em estilo neogético, no ano de 1894.
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Mas, talvez os melhores exemplos do estilo arquitetonico predominante na representagao
do poder e da imponéncia da época sejam duas edificacdes erguidas pelo Coronel Joao Duarte
Ferreira, ambas datadas dos primeiros anos da década de noventa do século XIX: o prédio que
hoje abriga o Hotel Vilas, construido para ser a sede de um dos seus dois bancos, e a Chacara
Dona Catarina, erguida para ser a residéncia de sua amante francesa, Catarina Zeuza. A atuagao
politico-econémica do Coronel Joio Duarte ¢é de fundamental importancia para o
estabelecimento do perfil urbano da cidade de Cataguases. Se o militar francés Guido Thomaz
Marli¢re foi o responsavel por tracar o primeiro desenho do nucleo urbano do que viria a ser
Cataguases, o Coronel Jodo Duarte, ocupando o cargo de agente-executivo do municipio,
equivalente ao de prefeito, entre os anos de 1910 e 1920, tem uma destacada atua¢ao no que diz
respeito a “representacao” do poder através da ere¢ao do que podemos chamar de “lugares de
meméria”. A transformacao do aspecto urbano configurada como uma “representagao”
simbdlica do poder. Se para Giovana Del Brenna (1987, p. 53), durante o Império a arquitetura
deveria: “‘sugerir, inspirar, comover, cabe a ela agora o papel de ‘representar’(...) o que mais
importa é que cada edificio seja logo reconhecivel como ‘o museu’, ‘a 6pera’; ‘o banco’, ‘o palacio
do governo de uma grande capital”. Para Pierre Bourdieu (2007, p. 113): “A construgdo da
identidade territorial reflete a luta pelo monopdlio do poder de impor a definicao legitima das
divisdes do mundo social, de fazer e desfazer grupos”, ou seja, ¢ fundamental para a afirmacio
dos grupos de poder que eles se apoderem e controlem o imaginario popular através da presenca
marcante de seu gosto, de seu estilo, das marcas que os identifique como elementos distintos da
massa amorfa e, principalmente, que se elevem, em importancia e em presenga, acima dos seus
reconhecidos adversarios politicos.

Portanto, vemos nas constru¢oes do periodo nio somente um esforco das “elites” em
deixar consignado seu padrio de gosto estético. O que se nota, na verdade, é a imposi¢ao de uma
ideia que se quer hegemonica. Ao elaborar uma reflexdo, baseada nos escritos de Antonio
Gramsci, Raymond Williams (2007, p. 199) diz que a hegemonia “em seu uso mais simples, estende
a nogao de predominio politico das relagbes entre os estados para as relagdes entre as classes
sociais”. Mas, o mais importante é que a “hegemonia” nao se limita as questoes de controle
politico, “mas busca descrever um predominio mais geral que inclui, como uma das suas
caracterfsticas centrais, um modo particular de ver o mundo, a natureza humana e as relacoes”

(WILLIAMS, 2007, p. 200). No entanto, ainda segundo Williams (2007, p. 200):

também difere da ideologia na medida em que se considera que hegemonia depende,
pata seu dominio, ndo apenas de sua expansio dos interesses de uma classe dominante,
mas também da aceitagio como ‘realidade normal’ ou ‘senso comum’ por aqueles que,
na pratica, lhe sdo subordinados.
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Quando o poder mudar de maos, veremos que o novo grupo politico percebera neste
caminho uma forma segura de também marcar sua presenca no imaginario simboélico dos
habitantes da cidade.

Mas, recuemos um pouco para melhor compreendermos o cenario. A rigor, a cidade de
Cataguases tem sua histéria politica ligada a dois grupos familiares distintos, que se alternaram no
poder durante muitos anos. Sobre este aspecto, a historia de Cataguases é muito semelhante ao
que ocorre na politica de Minas Gerais, onde, de acordo com Cid Rabelo Horta (apud.
VALVERDE, 2004, p. 11): “A histéria politica de Minas ¢ a histéria de suas grandes familias. Sao
familias que ao longo de um século ou dois controlam praticamente a chefia politica do estado, e
exercem larga influéncia no comando do préprio pafs”.

O primeiro grupo de poder em Cataguases, Vieira de Rezende, descendia de José Resende
Costa, um dos membros envolvidos na Conspiragao Mineira. Leais ao Governo Imperial, os
Vieira de Rezende comandavam o Partido Conservador no fim do século XIX, quando a cidade

viveu o apogeu dos negdbcios relacionados ao café. Segundo Odete Valverde (2004, p. 11-12):

Em 1842, chegou a regido o Major Joaquim Vieira da Silva Pinto, acompanhado da
esposa, filhos, escravos, agregados, gado, tropas de burro e sementes para cultivo, para
tomar posse de uma sesmaria de trés mil alqueires de terra. Instalou-se nas
proximidades do curato, onde fundou uma fazenda, denominada ‘Fazenda Nossa
Senhota da Gléria’, dedicada ao cultivo do café. Senhor de muitas terras e escravos,
consolidou se poder politico tendo numeroso cld sob seu comando e exercendo-o com
mao férrea. Agraciado com o posto de Major da Guarda Nacional, era responsavel pelo
destino do povoado e a oligarquia que fundou manteve o dominio politico na regido
“por mais de meio século depois de empobrecida”. Seu filho, Coronel José Vieira de
Resende e Silva, deputado provincial, foi peca fundamental para a elevagao da freguesia
a municipio, fato que se deu pela lei 2.180, de 25 de novembro de 1875, aprovada pela
Assembléia Provincial e sancionada pelo presidente da Provincia de Minas Gerais,
Pedro Vicente de Azevedo.

A condicio de municipio deu a Cataguases o direito de instalagio de uma Camara, que
teve como primeiro presidente o Coronel José Vieira de Resende e Silva (...)

O Coronel José Vieira de Resende, deputado provincial e presidente da Camara, foi
substituido na politica local por seu sobrinho Astolfo Dutra Nicacio, que foi vereador,
de presidente da Camara Municipal e agente executivo, deputado estadual, deputado
federal presidente da Camara dos deputados por seis mandatos consecutivos, lider da
maioria e, a partit de 1918, membro efetivo da Comissdo executiva do Partido
Republicano Mineiro (PRM), conhecida como Tarasca. Até 1920, a vida politica da
cidade girava em torno de sua figura e seu comando. Com a sua morte ¢ a vez de seu
filho entrar no cenario politico: em 1924, Pedro Dutra Nicicio Neto, ¢ eleito deputado
estadual pelo PRM. Quando foi criada a Alianca Liberal para dar apoio a chapa de
oposicdo que lancou a candidatura e Getulio Vargas em 1930, Pedro Dutra posicionou-
se a0 lado da Alianca, oferecendo irrestrito apoio a Antonio Catlos e a Olegario Maciel,
presidente de Minas. Este apoio resultou em sua nomeagio para prefeito municipal em

1931.

O curioso é que as nomenclaturas, Partido Conservador, Partido Liberal, Partido

Republicano nao servem de balizamento para quaisquer analises que busquem nelas apoio para
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iluminarem suas “ideologias”. Os partidos nao formavam grupos homogéneos e muito menos
programaticos. O que, de fato, representava o exercicio da politica era o estabelecimento de uma
poderosa “rede clientelar”, na qual o “chefe politico” comandava as diretrizes segundo suas
simpatias e antipatias. Essas simpatias e antipatias, evidentemente, variavam conforme as
necessidades momentaneas de adesiao e distanciamento, assim como das necessidades materiais,
que, infelizmente, foram se acentuando na medida em que politica e economia aproximavam-se
na formacao dos grupos de poder. O fosso aberto entre os membros da “elite industrial” e sua
“rede clientelar”, entre os bacharéis e seus apaniguados, transformou-se, enfim, num abismo para
o qual se precipitavam aqueles que teimavam em empreender uma trajetéria que nao se

amparasse em nenhuma dessas generosas maos.

43 1905 —1971: A “industrializagdao” de Cataguases

As aspas utilizadas no subtitulo acima indicam uma rasura. O propésito delas é o de
colocar sob suspeicio aquilo que na bibliografia sobre o assunto Cataguases parece consensual:
foi o capital cafeeiro o responsavel pelo surgimento da industria na cidade, pois quando o café
deixou de produzir as grandezas faustosas e a crise nacional das exportagoes levou a bancarrota
um sem-nimero de capitalistas por todo o pafs, a cidade pode observar um paradoxal
crescimento urbano, gragas ao desdobramento do capital cafeeiro em investimentos na nascente
industria. A crise, que instaurou o colapso da produ¢ao na Zona da Mata, ocorreu dentro do
contexto nacional da queda brutal nas exportagoes.

No entanto, Jodo Luis Fragoso (2000, p. 181-2) afirma que a

transferéncia de capitais ndo se deu em periodos de retragio das exportacdes, como até
a pouco se pensava, mas no auge delas; mais precisamente em momentos em que a taxa
de acumulagdo produtiva cafeeira era ultrapassada por sua taxa de acumulacio
financeira.

Dito de outro modo, o complexo cafeeiro, ao acumular, criou o capital, um montante de
recursos que se converteu em capital industrial. A rigor, ndo podemos dizer que Cataguases tenha
experimentado um contexto de “crise”, mas de “diversificagao” das atividades, uma vez que a
oferta abundante no mercado de trabalho, com a imigracio de europeus para o café, criou
excedentes para a industria nascente, e uma capacidade de importar meios de subsisténcia e de

producao destinados a atividade industrial florescente, criaram condi¢Oes favoraveis para a
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transformacgao de fundos monetarios em meios de producao que, no entanto, s6 foi tornada
possivel porque o café passou por um auge exportador. Ou seja, o desenvolvimento industrial no
Brasil, ainda no século XIX, foi induzido pela expansdao do setor exportador. Esse modelo de
desenvolvimento, baseado na expansao do setor agricola-exportador, perdurou até o final da
década de 1920.

Em Cataguases, podemos verificar uma leve alteracio de alguns elementos do quadro
exposto acima. Por ndo vislumbrar investimentos estrangeiros na regiao, a politica do agente
executivo local, Coronel Joaquim Gomes de Aratjo Porto, buscou, nos primeiros anos do século
XX, conciliar os interesses dos produtores, compradores e comerciantes de café, com a mao-de-
obra rural, atraida no periodo do progresso urbano, num ousado empreendimento da criacao de
uma fabrica de tecidos em Cataguases. Ao associar-se a0 médico austriaco, Major Mauricio
Eugénio Murgel, ¢ ao Coronel Joao Duarte Ferreira, fundaram, em 1903, mas somente
inaugurada em 26 de fevereiro de 1905 e posta em funcionamento em 1° de agosto de 1906, com
20 teares fabricados na Inglaterra, a Companhia de Fiag¢ao e Tecelagem de Cataguases, um dos
emblemas da identidade socio-econémica do municipio. A atuagao do Coronel Araujo Porto foi
importante também para atrair investidores interessados em implantar uma usina geradora de
energia elétrica na regido. Em 20 de dezembro de 1903, o jornal A Gageta de Leopoldina (1903, p.

1) demonstrava entusiasmo com a iniciativa:

O Coronel Aratjo Porto, Dr. Norberto Ferreira, Major Mauricio Murgel e o Sr. Jodo
Duarte Ferreira tratam de fundar, na florescente cidade de Cataguazes (sic), uma
empresa como o fim de explorar — pela eletricidade — a luz e a for¢a motora (...)
Tratando-se de tdo vantajosa empresa, que conta com o eficaz concurso de cavalheiros
distintissimos, auguramos a novel empresa um préspero desenvolvimento.

Os fundadores da fabrica de tecidos e entusiastas da eletricidade pareciam acreditar que a
maquina a vapor estivesse com os dias contados e que, em breve, a utopia da eletricidade se
transformaria numa realidade capaz de dar impulso significativo a inddstria, ndo s6 em
Cataguases, mas também na vizinha Leopoldina, que também sentia os impactos da decadéncia
agricola e do éxodo rural.

Para Aratjo Porto a solugdo da crise estava na unido das grandes fortunas dos dois
municipios, visando um empreendimento que beneficiasse a ambos. Para tanto, vinha mantendo
contatos com o advogado, fazendeiro e politico leopoldinense José Monteiro Ribeiro Junqueira.

E possivel depreender pelas palavras registradas em dos relatérios da Camara Municipal
de Cataguases, em 1902, a extensdo e o objeto da preocupacao dos administradores com o futuro

economico da Zona da Mata:
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A grande queda dos precos do café, do fumo e dos produtos de cana tem causado
imensos prejuizos (...), a ponto de ser mais desolador que se possa imaginar o aspecto
geral da lavoura. Grande parte dos canaviais foram transformados em pastos de porcos
e outros animais, e muitos cafezais pereceram em triste abandono. (SILVA, 1908, p.
572-3)

A primeira instalagdo de iluminacdo elétrica em vias publicas ocorreu na cidade de
Campos, no Estado do Rio de Janeiro. Neste mesmo ano, foi realizada a primeira instalagao
hidrelétrica para geracdo de energia, proximo a Diamantina, em Minas Gerais. Em ambos os
casos, a energia elétrica era produzida em geradores de corrente continua, acionados quase todos
por maquinas a vapor, ou em pilhas, no caso dos telégrafos e dos telefones. A primeira
hidrelétrica brasileira entrou em operagao no ano de 1889, nas proximidades da mineira Juiz de
Fora. A Usina Marmelo Zero tinha como finalidade gerar energia para uso publico e ja
demonstrava alguns avangos técnicos significativos como, por exemplo, o emprego de turbinas
hidraulicas em lugar de rodas d’agua e da corrente alternada, o que possibilitava o fornecimento
de energia para a cidade de Juiz de Fora.

Ainda investido do cargo de agente-executivo, o Coronel Joaquim Gomes de Aratjo
Porto também participou da associacdo de capitais que fundou a Companhia For¢a e Luz
Cataguazes-Leopoldina, a empresa de energia elétrica da cidade de Cataguases, em 1905.

Porém, nem mesmo o entusiasmo com a energia elétrica e a alianga entre o poder publico
e os capitalistas de Cataguases e Leopldina impediram que a alta do algodao, quatro anos mais
tarde, levasse o empreendimento da fabrica de tecidos a insolvéncia.

Em 23 de margo de 1911, o também imigrante portugués Manuel Inacio Peixoto adquire
o controle acionario da fabrica, para empreender uma liquidagao nos compromissos herdados e
promover uma reformulagdo na sua organizagdao. Apds o seu falecimento, em 1917, a empresa
passou a se chamar Irmaos Peixoto & Cia. Em 1935, ja com o capital orbitando em torno dos
2.600 contos de réis, os herdeiros transformaram-na em sociedade an6énima, sob a denominacao
de Industrias Irmaos Peixoto S.A. Comegava um novo capitulo da histéria cultura, politica e
econdmica de Cataguases.

Contudo, fagamos antes algumas observagoes mais alongadas. Ao encerra-las, esperamos
ver unidos os primoérdios da industria no Brasil e a razao pela qual nao é mera coincidéncia o fato
de um imigrante portugués e seus descendentes diretos terem se transformado nos grandes
industriais de Cataguases.

Nao se pode afirmar, contudo, a existéncia de uma “industrializagao” em larga escala,
como se aqui houvesse se desenvolvido um complexo de industrias que, juntas, fossem capazes
de promoverem uma grande transformacao na economia local, a ponto de elevar a qualidade de

vida da populagao. O que se deu no municipio foi o aparecimento esporadico, em tempos
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distintos, de industrias dedicadas a fabricacao de massas, fosforos, toalhas, meias, cervejas, além,
¢ claro, da existéncia temporaria de engenhos de agucar e torrefacées de café. No entanto, o
surgimento da industria téxtil alterou sobremaneira as relagdes sécio-econdémicas em Cataguases,
pois consistiu em empreendimento logo monopolizado por um grupo familiar, que também se
dedicou a atividade politica.

O patriarca da familia Peixoto, Manuel Inacio Peixoto, nasceu na Ilha do Pico, em
Portugal, e chegou a Cataguases em fins do século XIX, acompanhando os trabalhos de
instalagdo da ferrovia. Depois de adquirir, como ja dissemos acima, a fabrica de fiagio e
tecelagem, viu seu filho, José Inacio Peixoto, ser eleito vereador a Camara Municipal de
Cataguases. No entanto, foi Manoel Inacio Peixoto, filho, que viria a se tornar um grande chefe
politico local, cuja rivalidade com Pedro Dutra, da familia Vieira de Rezende/Dutra, resultaria
numa disputa aguerrida que deixou marcas indeléveis nos campos da representagao e¢ da memoria
politico-social-cultural do municipio de Cataguases.

De acordo com Wilson Suzigan (2000, p. 23-47), podem-se identificar quatro
interpretacGes principais a respeito do desenvolvimento industrial brasileiro a partir de uma base
agricola-exportadora. Com um pedido de desculpas ao autor, que tdo brilhantemente as
aprofundou, essas interpretacdes serdo aqui muito resumidas, pois interessa-nos apenas suas
linhas gerais:

1) A “teoria dos choques adversos” - A ocorréncia de um choque adverso, como, por
exemplo, crise no setor exportador, guerra, crise econdmica internacional, afetando o
setor externo da economia aumenta os pregos relativos da s importacoes e/ou impoe
dificuldades a importagao. Como conseqiiéncia, a procura interna, sustentada por
politicas economicas expansionistas, desloca-se para as atividades internas
substituidoras de importagao.

2) A “btica da industrializagao liderada pela expansao das exportacdes” — Estabelece
uma relagdo direta entre o desempenho do setor exportador e o desenvolvimento
industrial, o que significa que a industria se desenvolveu durante periodos de bom
desempenho das exportacbes e se retraiu durante periodos de crise no setor
exportador. Esse modo de desenvolvimento industrial seria um processo abrangente
de industrializa¢ao, e nao limitado a produgdao de bens de consumo como extensao
do setor exportador.

3) “Otica do “Capitalismo tardio™ — Sugere que o desenvolvimento latino-americano
(particularmente o brasileiro) ¢ um desenvolvimento capitalista, determinado

primeiramente por fatores internos e secundariamente por fatores externos. Assim,
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salientando que a transicao do trabalho escravo para o trabalho assalariado na
economia primario-exportadora marca a emergencia de um novo modo de produgao
— capitalista — a 6tica do capitalismo tardio substitui a tradicional dicotomia fatores
externos versus fatores internos como motores do crescimento, por uma interpretagao
que visualiza o crescimento industrial como primordialmente um resultado do
processo de acumulagdo de capital no setor agricola exportador, o qual, por sua vez,
depende da procura externa.

4)  “Otica da industrializagio intencionalmente promovida por politicas do governo” —
Atribui grande importancia a politicas do governo para a promog¢ao da
industrializacao, notadamente mediante a prote¢do tarifairia e a concessao de
incentivos e subsidios. Ha consenso de que tal politica nao foi implementada no

Brasil antes da década de 1950.

Evidentemente, nao se trata de apanhar um desses modelos e conforma-lo a forga para
promover o que poderia ser uma explica¢ao da experiéncia industrial de Cataguases. Mas, ndo ha
como negar que, num primeiro momento, foi o “choque adverso” do contexto de crise nas
exportagoes de café a razdo para que os capitalistas locais buscassem na industria uma forma de
“diversificagao” de seus investimentos. A industria téxtil é o ramo de negdcios que mais se

expandiu desde entao. Ainda segundo Suzigan (2000, p. 130):

a manufatura de produtos de algodio ndo foi apenas a primeira industria a se
desenvolver no Brasil no perfodo em estudo (século XIX), mas também a mais
importante e mais bem organizada para assegurar protecio e outros beneficios do
governo.

Além das Industrias Irmaos Peixoto, a familia Peixoto desenvolveu, juntamente com o
engenheiro Ormeo Junqueira Botelho, entao diretor-presidente da Companhia Forca e Luz
Cataguazes-Leopoldina, e Severino Pereira da Silva, a sociedade que criou a Companhia Industrial
Cataguases, em 1930, instalada numa area de 77.000 m’, doada pela Prefeitura Municipal, na
margem direita do rio Pomba.

O crescimento da cidade justamente direcionado para a margem direita do rio Pomba fez
com que a Companhia Industrial Cataguases fosse inteiramente integrada ao que se tornou parte
do perimetro urbano central. O sentido da urbanizag¢do trouxe consigo a saturagdo das areas
centrais e a impossibilidade de instalagao de um nimero maior de empresas em Cataguases.

Foi preciso, num segundo momento da transformag¢ao economica da cidade, a decisiva

interven¢ao do Poder Publico Municipal que, com a Lei Municipal n° 684, de 31 de dezembro de
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1971, criou o Distrito Industrial de Cataguases. Se nao pode ser considerada uma politica
abrangente para promover a “industrializacdo” da cidade, pelo menos pode ser vista como um
excepcional incentivo a expansiao da atividade.

Mais uma vez, vemos que as Induastrias Irmaos Peixoto encontram-se na ponta de uma
iniciativa que se ajusta ao tamanho do poderio que a empresa foi construindo desde o inicio de
suas atividades no comego do século XX. Entre as empresas agraciadas com as doagdes de
terrenos na recém inaugurada Avenida Manoel Ignacio Peixoto, as Industrias Irmaos Peixoto
receberam 114.000 m2, de um terreno que media ao todo 960.256 m2 e passou a abrigar outras
nove empresas.

Desde a implantagio da Escola de Aprendizagem do SENAI (Servico Nacional de
Aprendizagem Industrial), em 1950, cujo terreno foi doado pelas Industrias Irmaos Peixoto, por
iniciativa de seu diretor, José Ignacio Peixoto, homenageado na denominacio da escola, que
passou a se chamar Escola José Ignacio Peixoto e, posteriormente, em 1969, Centro de
Formaciao Profissional José Ignacio Peixoto, Cataguases passou a produzir uma mao de obra
mais qualificada que, no entanto, dificilmente era absorvida pelo seu proprio mercado.

O Parque Industrial da “Reta da Saudade”, como ficou conhecido, oferecia, segundo seus
idealizadores, localizagao privilegiada, nas proximidades da cidade e a cerca de 3km da antiga
estrada Cataguases-Leopoldina, regido plana e alta, sem acidentes topograficos, além de facil
acesso as principais rodovias para o Rio de Janeiro, Sdo Paulo e Belo Horizonte. Ja na sua
instalagao, desenhava um cenario bastante promissor para o mercado de trabalho em Cataguases,
pois entre as empresas contempladas com os terrenos constavam:

a) Femisa — direcionada para a produgao de acessorios para maquinas de papel;

b) Subestacdo de energia elétrica;

c) Carpintaria e marcenaria destinada a produciao de urnas funerarias;

d) Empresa de transporte de cargas pesadas;

e) Produgao de esquadrias de aluminio;

f) um terreno destinado a COHABMG (empresa do Estado, responsavel pela

construcao de casas populares);

g) Uma empresa de capital alemdo e brasileiro, destinada a producio de mancais de
grande porte para a industria naval, siderurgica, cimento, papel, turbinas hidraulicas e
térmicas;

h) Uma empresa de capital japonés e brasileiro, destinada a industrializagdo de lascas de
cristais de quartzo, para uso antifriccao, tais como: vidros Oticos, vidros para

industrias eletroeletronicas, laboratérios de pesquisas e outros fins de alta precisao;
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i)  Além destas, um terreno destinado a construgao de um novo sistema de transmissao,

quintuplicando a poténcia e instalacao de antena FM da Radio Cataguases.

Como se pode notar, parecia enfim que Cataguases daria o salto de qualidade que a
posicionaria entre as mais importantes cidades de Minas Gerais, no que diz respeito a organizagao
e desenvolvimento de seu setor industrial. E preciso reconhecer, no entanto, que tal expectativa
nao se confirmou. Na pratica, o “Parque Industrial” ficou reduzido a algumas poucas empresas,
responsaveis por absorverem um nimero muito reduzido da mao de obra local e aumentar ainda
mais o fosso da desigualdade s6cio-econdémica no municipio, pois algumas dessas empresas, mais
notadamente as que contavam com capital alemao, praticavam salarios muito acima dos que eram
pagos nas demais. A consequéncia foi uma espécie de “elitizacio” dos empregados dessas
empresas num contexto marcado pela “feudalizagiao urbana” extremamente antinoderna.

A presenca dos imigrantes, desde a criagdo da cidade, sempre foi marcante nas suas
atividades sécio-economicas. Em Cataguases, franceses, ingleses, alemaes, italianos, libaneses e
outros, desenvolveram empreendimentos industriais, educacionais e comerciais, de pequeno e de
maior vulto. Porém, foi o nucleo portugués, sem duvida, o mais coorporativista e, talvez por esta
caracterfstica, o que mais influéncia exerceu sobre a economia local. Para ilustrar nossa afirmacao,
recorremos 2o relato do pitoresco episédio dos “carapucas vermelhas”. *

Os portugueses dominam o conhecimento do preparo do algodao desde, pelo menos, a
Idade Média. Ha tabelas de registros de pregos, organizadas pelo infante D. Henrique, que datam
de 1457. E muito esclarecedor o modo como estabelecem uma hierarquizacio através do
trabalho, relegando os oficios da fiagdo e da tecelagem a atividades rebaixadas, exercidas por
“gente inferior”. Em Caminhos ¢ Fronteiras, Sérgio Buarque de Hollanda (1994, p. 217) extrai da

leitura do Livro dos Regimentos dos Oficiais mecanicos de Lisboa, de 1572, a seguinte conclusao:

3 COSTA, Levy Simoées da. Catagnases Centendria. Cataguases: Imprensa Oficial, 1977, pp.178,179.4O fato aconteceu
no dia 5 de agosto de 1878, quando ia se realizar, em toda a Provincia de Minas Gerais, a Eleicio Geral. Em
Cataguases, naquela época, havia 2 partidos: o Conservador, de oposi¢ao ao Governo Imperial, liderado pela familia
Vieira de Rezende, e o Liberal, favoravel ao Governo, porém minoritario no municipio. A colonia portuguesa
povoou nossa cidade. Os lusitanos exerciam as mais variadas atividades aqui, devendo acentuar que os trabalhadores
da estrada de ferro eram numerosos. Os dirigentes do Partido Liberal, inconformados com as derrotas, preocupados
em ter éxito nas elei¢Ges que se avizinhavam, procuraram ardilosamente predispor os trabalhadores da estrada de
ferro, lusitanos, contra o Partido Conservador, comandado ha muitos anos pela familia Vieira de Rezende. Os
portugueses, entdo, muito ofendidos em seus brios, procuraram sair em campo e criar obstaculos aos eleitores do
Partido Conservador no dia da votagdo, a qual estava marcada para o dia 5 de agosto de 1878, na Matriz de Santa
Rita de Cassia. No momento aprazado para o inicio da votacdo, surgiram os portugueses de toda a parte, em atitude
grave e resoluta, mas nio agressiva, em quantidade estimada em 200, armados de porretes, com o rosto vestido de
capuz vermelho, aglomeraram-se na Igreja e comegaram a repicar os sinos. A populacio ficou, entdo, alarmada e algo
de muito sério estava para acontecer! Os eleitores do Partido Conservador afastaram-se temerosos, recolhendo-se em
suas casas. SO votaram, praticamente, os adeptos do Partido Liberal, que desta vez obteve a vitdria. Felizmente, a
prudéncia imperou e ndo houve qualquer conseqiiéncia de conflito”.
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Esse desapreco pelos profissionais do tear, de que ainda hé sinal em Lisboa por volta de
1572, quando os tapeceiros da mui nobre e leal cidade, que seguiam até entdo o
regimento dos tecelGes, conseguem alcancar da Camara que os anexe aos brosladores,
por ser melhor oficio, parece ter rafzes remotas. Entre os antigos romanos, o fextor,
segundo Friedlinder, era tido como representante caracteristico das profissoes
grosseiras e rudes. Da baixa reputacio do mesmo oficio entre os arabes, que por tanto
tempo dominaram a peninsula Ibérica, ha testemunhos numerosos. Siginificativa a
respeito ¢ a frase atribuida ao califa Walid: “Trés espécies de ocupagdes so se recrutam
entre os individuos da ralé: os tecelGes, os sarjadores e os curtidores’. Para algumas
tribos muculmanas, ‘tecelao’ e ‘filho de tecelao’ eram termos considerados
particularmente injuriosos. Para outras, a tecelagem acha-se tio intimamente associada a
escraviddo, que a palavra tecedeira valia por sinénimo de escrava. Um ditado corrente
sustentava que de toda estupidez reinante no mundo, nove décimos estdo com os
teceles.

No Brasil outra circunstancia, além dessas tradi¢Ges, contribuia para que a tecelagem
passasse por mister humilde. E que, destinando-se os panos de algoddo a vestir
escravos e indios administrados, a eles, nao aos brancos, devia caber normalmente sua
manufatura. Em muitos casos, sobretudo nos distritos rurais, trabalhariam em proveito
de terceiros, dos seus senhores, e assim se explica como, entre donos de teares
numerosos, figurassem, em Sio Paulo, alguns dos homens mais abastados da capitania.

Além desses aspectos, os portugueses sao reconhecidamente devotados ao espirito da
confissao catdlica, o que, para Max Weber (2004, p. 32-5), por exemplo, tem peso decisivo na
formulagao da conduta sécio-econdomica dos imigrantes. Para o sociélogo alemao, os protestantes
se fortaleceram nas atividades aquisitivas por, historicamente, representarem minorias em paises
de catolicismo hegemonico. Portanto, os ideais ascéticos do catolicismo explicariam o seu menor
impulso aquisitivo, em oposi¢ao ao “materialismo”, de acordo com a avaliagio dos catdlicos,
inerente aos adeptos da confissao protestante.

O nucleo portugués de Cataguases, apesar das raras exceg¢oes que constituem casos
isolados de pessoas dedicadas ao empreendedorismo de risco, pelo que se pode depreender de
suas atividades, tem preferéncia por um tracado de vida mais seguro, embora com rendimentos
menores, em detrimento de uma vida arriscada que, talvez, pudesse render mais lucros, honras e
riquezas.

Como consequéncia, a cidade foi sempre administrada dentro desta orienta¢ao, para a
qual o ganho individual modesto e seguro desestimulavam os grandes empreendimentos que
talvez pudessem alavancar os horizontes sdcio-econémicos de alcance coletivo.

Por reconhecermos na industria téxtil a principal atividade empregadora de Cataguases,
nao hd como negar a consequente “proletariza¢ao” da sua populagao. As implicacdes deste
processo, evidentemente, vao para muito além das questoes relacionadas meramente ao trabalho.

Benjamin (2000, p. 10) lembra-nos que Marx se opunha ostensivamente contra a frase “o
trabalho é a fonte de riqueza e de toda a cultura”, encontrada logo na abertura do Gothaer

Programmentwnrf. De acordo com o autor de “O Capital™
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Os burgueses tém boas razdes para atribuir ao trabalho uma for¢a criadora sobre
natural; porque precisamente da natureza do trabalho resulta que o individuo que nio
dispSe de outra propriedade a ndo ser sua for¢a de trabalho, deve em todos os estados
sociais e culturais permanecer escravo dos outros individuos que se tornaram
proprietarios das condi¢bes objetivas de trabalho. (Marx apud BENJAMIN, 2000, p.
10)

Na fabrica, os operarios sio submetidos a um processo de dominagdo racional-legal, que
¢ alicercado em regras abstratas e impessoals, assim como na existéncia de uma hierarquia de
competéncias funcionais e de poder claramente estabelecidas. Com o mecanismo objetivo de
produgao, a profissio passa a ser definida pela fungao ou pelo cargo, determinados pelo sistema
produtivo fabril. O operario tem sua presenca e desempenho constantemente aferidos pelos
cartdes de ponto, no funcionamento ininterrupto das maquinas, na quantidade que produz e,
evidentemente, pela qualidade do produto.

A remodelagao do espago urbano para abrigar o crescente éxodo rural, mais significativo
a partir das décadas de 1930 e 1940 é um dos aspectos mais caracteristicos dos processos de
modernizagio em Cataguases.

Voltando, com muita forga, ao cenario cultural brasileiro, Cataguases experimentou nos
anos 40, um processo de modernizagio vindo “de cima”, por um via, conhecida entre sociélogos e
historiadores da cultura, chamada de “prussiana”. Ao convidar o arquiteto Oscar Niemeyer, ja
renomado por seu envolvimento na equipe que projetou o Ministério da Educagdo e Sadde
durante o Estado Novo, para projetar sua residéncia, o industrial e escritor, Francisco Inacio
Peixoto, da inicio a um surto de construcdes relacionadas com a entio chamada arquitetura
moderna, assim denominada porque os arquitetos formados na Escola Nacional de Belas Artes, do
Rio de Janeiro, recusavam o rétulo de modernistas, tazendo a cidade sofrer uma modificagao
significativa na sua fei¢ao, estabelecendo um padriao de habitacao e de urbanismo mais préximos
do tipo de atividade economica que a época impulsionava as finangas do municipio, a inddstria
texctil.

Foi no periodo entreguerras que o Brasil se encontrou discutindo as formas nacionais de
se fazer representar na arte e na arquitetura. Longe do consenso, as formas propostas dividiam
tanto os artistas quanto os poderes encarregados de subvenciona-las. O desejo desses ultimos era
o de demonstrar ao mundo uma imagem do Brasil industrializado e urbano, que se afastasse cada
vez mais das representacOes da mesticagem e do universo rural. Neste contexto, os intelectuais
brasileiros contribuiram largamente para as defini¢oes estéticas do “nacional”. De acordo com

Sergio Miceli (2008, p. 209):

Um grupo ‘seleto’ de intelectuais foi convocado para assumir cargos de ctipula do
Executivo ou, entdo, para ocupar as principais trincheiras do poder central seja no
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ambito estadual, seja no nivel dos conselhos e das comissoes que faziam as vezes de
instancias de negocia¢io sob a supervisio da Presidéncia da Republica. Tais cargos
conferiam a seus ocupantes acesso direto aos nucleos de poder em que tinham
participacio efetiva no processo decisério em matérias de sua algada. Além de contarem
com o prestigio de que desfrutam os funcionarios capazes de oferecer as garantias mais
solidas de legitimagdo, o traco caracteristico que permite identifica-los com os
mandantes do estamento consiste nas multiplas posicoes e atribuicdes de que sdo
investidos.

Praticamente na mesma época em que Juscelino Kubitschek convidava o arquiteto carioca
para desenhar o conjunto arquitetonico da Pampulha, em Belo Horizonte, o industrial e escritor
cataguasense Francisco Inacio Peixoto encomendava ao mesmo arquiteto, em 1943, o projeto da
sua residéncia.

O estilo modernista obteve sua mais importante vitoria estética ao tornar-se parte integrante
do programa oficial do Governo Vargas. Entre 1930 e 1945, o Governo investiu pesado na
centralizacdo autoritaria do poder, construindo um aparelhamento burocratico do estado,
amparado na “construcao institucional”. Desta construcdo, fazia parte a criacao de diversos
ministérios, tais como: Educacio e Saide Publica, em 1930; Trabalho, Inddstria e Comércio,
1930 e a Aeronautica, em 1941. Além disto, o Governo Vargas foi responsavel pela implantagao
de organismos diretamente vinculados ao gabinete presidencial, como, por exemplo, o
Departamento Administrativo do Servico Publico, em 1938; o DIP — Departamento de Imprensa
e Propaganda, em 1939; o Conselho Federal do Comércio Exterior, em 1934; o Conselho de
Imigracao e Colonizag¢do, em 1938; o Conselho Nacional de Petréleo, em 1938; o Conselho
nacional de Aguas e Energia, em 1939, o Conselho de Seguranga Nacional, bem como uma vasta
rede de autarquias, conselhos, departamento e comissoes especiais.

De acordo como Sérgio Miceli (2008, p. 199):

A expansiao colossal da maquina burocratica ocorreu tanto no ambito da administracdo
direta como na esfera estratégica de espacos emergentes de negociacdo entre o estado-
maiot executivo e os diversos setores econdmicos — institutos do Café, do Acucar e do
Alcool, do Mate, do Pinho, do Sal, Conselho de Planejamento Econdmico etc. — entre
o governo central e outros grupos de interesse. Tais espacos dispunham, via de regra,
de atribui¢bes predominantemente consultivas e operavam como frentes de legitimacio
para a crescente ingeréncia do Estado em dominios da realidade até entdo sob tutela de
outras fracoes da classe dominante. O circuito de aparelhos sobre o qual se alicercou tal
processo veio propiciar as condi¢des necessarias a cristalizacio de uma nova categoria
social, o pessoal burocratico civil e militar.

Parte significativa do trabalho de Miceli, e que, portanto, faz dele uma importante
referéncia para os nossos interesses, é sua desassombrada maneira de transitar pelo universo dos
intelectuais brasileiros, destrinchando redes um tanto herméticas que, sem sombra de duavida,

lograram alicercar oficialmente a formagao do canone estético modernista. Os intelectuais
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contribuiram de forma decisiva para fazer da elite burocratica uma forca social e politica
relativamente autonoma e influente diante dos interesses econoémicos regionais e dos dirigentes
politicos estabelecidos nos estados.

Ao convidar Oscar Niemeyer para realizar o desenho arquitetonico de sua residéncia e do
colégio, de propriedade da familia, Francisco Inacio Peixoto dava ensejo entdao a mais significativa
reforma urbana pela qual Cataguases passou ao longo de sua histéria de mais de cem anos. Pela
primeira vez, um intelectual, que embora o irmao fosse o prefeito da cidade, ndo investido de
poder politico, propunha o caminho para o fortalecimento de uma “identidade” para o
municipio. No entanto, o fato de Francisco Inacio Peixoto ter sido o responsavel por contratar,
sob orienta¢ao do escritor carioca Marques Rebelo, os servicos de Niemeyer, ndo chega a ser
como querem os “entusiastas dos fendomenos inexplicaveis” algo isento de precedéncias. Se
levarmos em consideragao a definicio de Gramsci (2006, p. 16) de que “o intelectual é aquele
que, dentro de uma das suas especialidades, criadas pelo mundo da produ¢ido, domina uma
técnica”, Francisco Inacio Peixoto talvez seja a melhor personificacio do papel que o mesmo

Gramsci reserva para os homens que pertencem a “elite”:

Se nio todos os empresarios, pelo menos uma elite deles deve possuir a capacidade de
organizatr a sociedade em geral, em todo o seu complexo organismo de setvi¢os, até o
organismo estatal, tendo em vista a necessidade de criar condi¢bes mais favoraveis a
expansdo da propria classe; ou pelo menos, deve possuir a capacidade de escolher os
‘prepostos’ (empregados especializados) a quem confiar esta atividade organizativa das
relacbes gerais exteriores a empresa. Pode-se observar que os ‘intelectuais organicos’
que cada nova classe cria consigo e elabora em seu desenvolvimento progressivo sio,
na maioria dos casos, ‘especializacdes’ de aspectos parciais da atividade primitiva do
tipo social novo que a nova classe deu a luz. (GRAMSCI, 2006, p. 16)

Embora Gramsci (2006) destaque que todas as camadas sociais possuem o0s seus
“intelectuais”, uns sendo profissionais e, outros, inclusos nesta categoria somente por
compartilharem determinada “visio de mundo”, Francisco Peixoto reivindicou com suas
iniciativas uma efetiva participagdo socio-cultural, tanto em nivel pratico quanto em nivel tedrico,
na busca de redefinir a face do poder hegemoénico em Cataguases.

Embora fosse formado em Direito, Francisco Inacio Peixoto advogou por um periodo
muito pequeno em Cataguases. Durante a maior parte da vida profissional, o que ele foi mesmo ¢
diretor do Colégio que pertencia a sua familia. Nao é o caso da familia Peixoto, mas, de acordo
com Miceli (2008, p. 1006), nas familias empobrecidas, o fato de alguns de seus membros terem se
encaminhado para as produgoes intelectuais “tem muito mais a ver com as estratégias de
reproducao dessas familias do que com os efeitos provocados pelo declinio social e econémico
de foram vitimas os ‘primos pobres’. Dizemos isto porque Francisco Peixoto segue um caminho

comum nas familias abastadas paulistas. Assim como os membros das chamadas “elites”
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paulistanas, por nao ser primogeénito, o jovem Francisco Inicio se orientou para posicoes
dirigentes ligadas ao trabalho intelectual, ficando a distancia dos negocios texteis da familia.
Embora o Colégio de Cataguases fosse um empreendimento privado, ndo pode dizer que o seu
diretor fosse uma espécie de “empresario da educagao”. Peixoto era um homem de ideias, um
intelectual refinado e culto, um eximio escritor de contos e um razoavel poeta. Verdade que tenha
tentado, sem sucesso, a carreira diplomatica, ou seja, que tivesse, a seu modo, tentado fazer parte
do corpo do funcionalismo, no qual estavam abrigados os melhores escritores de seu tempo. A
este proposito, Carlos Drummond de Andrade (apud. MICELI, 2008, p. 195) escreveu: “Observe-
se que quase toda a literatura brasileira, no passado como no presente, ¢ uma literatura de
funcionarios publicos”.

Companheiro de revista [erde e de geragao, amigo dileto de Peixoto, o escritor Rosario
Fusco, autor de livros como “O Agressor”, de 1946 e “Dia do Juizo”, de 1961, para citar duas de
suas melhores obras, partiu em 1932 para o Rio de Janeiro, formando-se também em Direito, em
1937. Embora tenha desenvolvido multiplas e diferentes atividades, foi como procurador do ex-
Estado da Guanabara que ele se aposentou. Fusco teve uma passagem pelo DIP — Departamento
de Imprensa e Propaganda, entre 1941 e 1943, numa revista que o 6rgao publicava, intitulada
“Cultura Politica”. Talvez tenha sido essa sua estreita ligacao com o Governo Vargas a causa mais
aguda para que o meio intelectual nao oferecesse a sua obra o reconhecimento que a qualidade
dos seus escritos merece. Fusco voltou para Cataguases no emblematico ano de 1968,
permanecendo até a sua morte em 1977.

Outro nome importante da histéria cultural do Brasil e de Cataguases, o cineasta
Humberto Mauro, também esteve ligado ao Governo Vargas, a partir de 1936, quando aceitou o
convite de Edgard Roquette Pinto para integrar a equipe do Instituto do Cinema Educativo.

Portanto, as estratégias de cooptacdo intelectual em favor da formacio de um
pensamento hegemonico passa também pela atuacdo das personalidades mais destacadas do
periodo em que Cataguases viu realizar-se a mais significativa transformacdo urbana de sua
histéria e a definitiva adesao ao estilo oficial, o modernismo.

Em1947, Niemeyer vé suas linhas arrojadas ganharem formas grandiosas no projeto do
Colégio de Cataguases, estabelecimento de ensino que pertencia a empresa da familia Peixoto,
chamada Peixoto & Cia. Ltda. F sempre impossivel tratar dos temas ligados aos intelectuais e a
hegemonia negligenciando a importancia da educagdo e da escola, aparelhos privados de
hegemonia, de acordo com Gramsci. A constru¢ao do Colégio é bastante significativa no
percurso das idéias de Francisco Inacio Peixoto com rela¢ao ao tipo de cidade que ele queria ver

realizado em Cataguases. Com 8.850 metros quadrados de area construida, o prédio possui 118
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metros de cumprimento por 25 de largura, distribuidos em trés pavimentos. Ao todo, os terrenos
pertencentes ao Colégio mediam cerca de 500.000 metros quadrados. Diante de tanta
grandiosidade, a proposta pedagogica do Colégio, que passou a acolher estudantes de familias
abastadas de todas as partes do Brasil, refletia um arejamento de idéias pouco visto em terras
latino-americanas. Francisco Inacio Peixoto acreditava que a solu¢ado do cronico problema
educacional brasileiro devia partir da iniciativa privada. A elevagio do nivel cultural devia
equiparar-se em igualdade de condi¢bes com o desenvolvimento economico que, durante todo o
pos-guerra, manteve-se em ritmo acelerado de crescimento.

No entanto, foi a partir de meados da década de 1940, ao experimentar um reformismo
urbano alicer¢cado nas propostas da chamada “arquitetura moderna”, que a cidade de Cataguases
adentrou pela historia cultural do pafs, atraindo sobre si uma fama de “vanguardista”, para a qual
nao faltaram alvissaras de intelectuais e artistas de origem e estirpe variadas.

Em funcdo desses eventos, o wmodernismo, estilo importado da Europa, fabricou os
elementos distintivos da empreitada cataguasense rumo ao que ficou sendo sua interpretagao da

modernidade.



5 “AS IDEIAS, SEUS LUGARES OU ENTRE-LUGARES”: A MODERNIDADE E
OS MODERNISMOS

“A modernidade ¢ um cenario de perdas, mas
também de fantasias reparadoras. O futuro era
hoje”.

BEATRIZ SARLO — Paisagens imagindrias

A modernidade possui tantos sentidos quanto o largo alcance da incompreensio desses
mesmos sentidos suscitarem. Uma legenda de tdo ampla utilidade que, no entanto, pode, e nao é
raro acontecer, muito mais obstruir ou obscurecer nossa percep¢ao do que iluminar os caminhos
que nos possam levar a compreensao de quais sejam seus verdadeiros sentidos.

Porém, qualquer menor pretensao em assumir a tarefa de abarcar todos os seus dominios,
naufraga nos oceanos de possibilidades, levando o analista ao afogamento numa praia cercada de
perigos por todos os lados.

Usando de um bote salva-vidas para langarmo-nos em aguas imensas, somos impelidos a
remar em direcao a um farol. No facho de luz, nos intervalos da escuridio, vamos adentrando
cautelosamente mar adentro.

Nossa primeira sensa¢ao ¢ de que alguns sentidos da modernidade, ou pelo menos aqueles
que nos interessam mais de perto, podem ser conhecidos e explorados mais inteiramente se
partirmos da premissa de que esses seus sentidos admitem desdobramentos em categorias as

quais podemos chama-las de positivas e negativas.

Como ja dissemos no capitulo que se refere aos objetivos de nosso trabalho, uma das
nossas tarefas ¢ a de compreender a relagdo, dada no espago escolhido por Luiz Ruffato para
ambientar as narrativas de Inferno provisirio, entre o estilo modernista, as acdes de modernizacao que se
utilizaram desse estilo para dar a elas a necessaria dose de novidade e a mwodernidade, chamada a
depor como prova num processo que deseja atribuir a “voca¢ao” a responsabilidade de elevar um
grupo politico-familiar a condi¢io de condutor dos destinos de uma cidade inteira. Portanto, a
dialética da modernizagio e do modernismo sera usada para investigarmos se, de fato, ha marcas de
uma modernidade vocacional, que distinguiria o cenario das narrativas de Ruffato e quais as razdes
que o levaram a nio engrossar o coro dos que reiteram essa “vocagao”.

Pois bem, dito isto, nosso bote experimenta o frio das aguas. As primeiras remadas

conduzem a um ajuntado de pedras. A topada ¢ forte. Existe o risco de avarias, pois se alguma
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vez as iniciativas de vanguarda lograram resultados de ruptura no Brasil, nao é segredo que elas
logo foram incorporadas, com o passar dos anos, ao que chamamos de tradicao.

No entanto, a auséncia de desenvolvimento mais significativo dos lugares de
sociabilidade, responsaveis por maiores ganhos nas empreitadas de democratizagio das
oportunidades de acesso aos bens publicos e privados no paifs deve-se em grande parte porque
nossa modernidade arrancou sem solidez. De acordo com Eduardo Portella (2001, p. 458), ela teria
tomado “emprestada a pista acidentada do modernismo, a uma sé vez patridtico e irreverente.
Quando meramente patridtico, arcaico. Quando apenas irreverente, sedentario. O resultado seria
previsivel: pouca modernidade, muito modernismo”

No entanto, segundo Mario da Silva Brito (1978, p. 32), a importancia do movimento
modernista no Brasil foi a de tentar “desalienar a literatura brasileira de seu paraiso perdido formal
e coloca-la nos trilhos do tempo”. Um dos sentidos positivos da dialética entre modernidade e
modernismo pode ser explicado, em tese, por essas agOes: “desalienar” e “construir”. No entanto,
vemos que esse perfodo “desalienador” e “construtivo”, que abarcou tanto o campo das artes
quanto o da politica, teve seu ponto culminante com a constru¢ao da cidade de Brasilia, ou seja,
uma empreitada politica cujos fins desdobram-se entre o desejo de “construir” e de afastar do
contato mais proximo das grandes massas os espagos de representacio dos poderes constituidos,
que, na avaliacio de Eneida Maria de Souza (2002, p. 62), foi a “reunido do ideal utdpico de
progresso com o sentido moderno e racionalista exigido pelo projeto desenvolvimentista de
Juscelino Kubitschek, entao Presidente do Pais”.

No cenario da ficgdo de Inferno provisirio, a empreitada construtora, cujo modelo foi
também a arquitetura zzoderna, foi convocada a participar da consolidagao do poder fabril que nao
se pode dizer que tenha sido orientado por um movimento “desalienador”. Fundamentalmente, a
empreitada foi uma mascara que logrou encobrir um rosto encarquilhado, muito embora o
organismo permanecesse robustecido pelo voraz desejo de manutenciao dos estados de funda
inércia, de imobilismo, uma vez que as necessidades basicas eram supridas pela crenca de haver
uma conjunc¢ao de esforcos por parte da elite politica para que todos tivessem direito a uma vida
mais digna. A acomodac¢io das forcas produtivas e a preguica intelectual, cooptada, disposta a

receber migalhas de prestigio em troca de bajulagaio completam um cenario que Ruffato capta

» 44
>

com maestria, por exemplo, na narrativa de “A decisao”,™ presente em O wundo inimigo, o volume
IT de Inferno provisirie. O “heroi” da narrativa é o boémio Vanim. Cansado de respirar o ar
rarefeito das limitagoes, decida romper com a “ordem” imposta e desmontar o destino que o

aguarda para abraca-lo. Sua atitude, mais afeita ao seu espirito livre, ¢ intuitiva, contudo, ele

4 Essa narrativa serd analisada mais detalhadamente no capitulo que dedicamos exclusivamente a analise das
narrativas de O mundo inimigo.
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parece saber que nesse abraco ha uma grande possibilidade de amputacdo. Vanim é uma espécie
de heroi moderno. Desclassificado socialmente, em conflito com o mundo que se lhe apresenta
sempre hostil, sua silhueta se destaca de um pano de fundo comum. Foi para esse quadro de

fundo que Baudelaire voltou sua aten¢ao para criar a expressao /a modernité.

Seja qual for o partido a que se pertenga, ¢ impossivel ndo ficar emocionado com o
espetaculo desta populagio doentia, que engole a poecira das fabricas, que inala
particulas de algodao, que deixa penetrar seus tecidos pelo alvaiade, pelo mercurio e por
todos os venenos necessarios a realizacdo das obras-primas. (...) Esta popula¢io espera
os milagres que o mundo lhe parece dar direito; sente correr sangue purpuireo nas veias
e lanca um longo olhar carregado de tristeza a luz do sol e 4s sombras dos grandes
parques. (Baudelaire apud BENJAMIN, 2000, p. 12)

Baudelaire definia a ideia de progresso com uma metafora paradoxal: o “fanal obscuro”,
que, para nés sugere uma leitura ambivalente, pois o “fanal obscuro” carrega uma carga tanto
negativa quanto positiva. Luz e trevas, certezas e insegurangas.

Para Marshall Berman (1986, p. 16), a historia da modernidade pode ser dividida em trés
fases:

1%. Fase — Do inicio do século XVI até o fim do século XVIII — “As pessoas estao apenas
comecando a experimentar a vida moderna; mal fazem ideia do que as atingiu”.

2" Fase — Comega com a grande onda revolucionaria de 1790 — “Com a Revolugio
Francesa e suas reverberagoes, ganha vida, de maneira abrupta e dramatica, um grande e
moderno publico. Este puablico partilha o sentimento de viver em uma era revolucionaria, uma
era que desencadeia explosivas convulsdes em todos os niveis de vida pessoal, social e politica”.

3" Fase — Aqui comeca a nos interessar mais diretamente essa dicotomia, essa sensagao de
viver em dois mundos simultaneamente, que emerge ¢ se desdobra a ideia de modernismo e
modernizagao.

De acordo com o pensador norte-americano (BERMAN, 1986, p. 16-7):

O processo de modernizagio se expande a ponto de abarcar virtualmente o mundo todo,
e a cultura mundial do modernismo em desenvolvimento atinge espetaculares triunfos na
arte e no pensamento. Por outro lado, 2 medida que se expande, o publico moderno se
multiplica em uma multidao de fragmentos, que falam linguagens incomensuravelmente
confidenciais; a ideia de modernidade, concebida em inimeros e fragmentarios caminhos,
perde muito de sua nitidez, ressondncia e profundidade e perde sua capacidade de
organizar ¢ de dar sentido a vida das pessoas. Em consequéncia disso, encontramo-nos
hoje em uma era moderna que perdeu contato com as raizes da sua propria zodernidade.

Essa desconexdo com suas proprias rafzes resulta no fato de que o homem do século XX
encontrou-se despreparado para enfrentar o turbilhdo que o manteve num perpétuo devir. Os

processos sociais que deram vida a esse turbilhao foram chamados com frequéncia de processos
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de modernizagao. No entanto, desde o século XVIII, o significado de modernizar possuia estreita
relacdo tanto com a reforma de edificios quanto com mudangas ocorridas na ortografia, na moda
e no comportamento, sempre carregando uma carga de negatividade que sé sera revista no século
XIX, quando os sentidos desfavoraveis de moderno convertem-se no equivalente a melhorado. No
século XX houve forte movimento em favor de uma melhora na imagem da palavra oderno. Para
Habermas (2002), por exemplo, a tradi¢ao iluminista, a partir da qual, segundo ele, originava-se o
sentido positivo da mwodernidade, além de configurar um projeto inacabado, havia sofrido com as
interpretaces que dela fizeram pensadores pds-modernos como Foucault e Lyotard. Habermas, em
seu livto O Discurso filosdfico da modernidade, ressalta que das leituras de Foucault e Lyotard acerca
da modernidade nasceu um retrato empobrecido da tradi¢dao iluminista que se mostrou incapaz de
compreender seu potencial verdadeiramente emancipador. Habermas (2002) concordava com os
criticos de que o paradigma da consciéncia seguira seu curso pleno até o pleno esgotamento, mas
discordava a respeito da nova diregao a tomar, pois, para ele, o projeto iluminista, assinalado por
Marshall Berman como a segunda fase da historia da mwodernidade, nao devia ser abandonado, e sim
redescoberto®.

No entanto, é preciso ainda reiterar que, interessado em compreender os sentidos da
modernidade, Baudelaire (1997, p. 15) a vé como ruina, como fragmento, pois para ele, o0 homem
moderno seria resultante “dos refinamentos de uma civilizacao excessiva”. No dizer de Theodore
de Banville (@pud BERMAN, 1986, p. 130), em tocante tributo diante do timulo de Baudelaire,

este teria:

Ele aceitou o homem moderno em sua plenitude, com suas fraquezas, suas aspiragoes e
seu desespero. Foi, assim, capaz de conferir beleza a visGes que nio possuiam beleza
em si, ndo para fazé-las romanticamente pitorescas, mas para trazer a luz a porgio de
alma humana ali escondida; ele pode revelar, assim, o coragdo triste ¢ muitas vezes
tragico da cidade moderna. B por isso que assombrou, e continuara a assombrar, a mente
do homem mwoderno, comovendo-o, enquanto outros artistas o deixam frio.

A cidade, que Baudelaire revelou estar envolta por um véu capaz de encobrir-lhe a face
triste, é o cenario preferencial do modernismo. Se, identificar os sentidos da modernidade pode
significar a propria ruina do analista, conceituar o modernismo também nao é empreitada das
mais simples. De acordo com Peter Gay (2009, p. 17), “é mais facil exemplificar do que definir o

modernismo”. B inevitavel aceitarmos sua premissa, uma vez que uma vastiddo de objetos,

monumentos, estilos, conceitos e obras sdo cobertos por este rotulo, que é muito mais difuso do

4 As observagOes acerca do pensamento de Habermas sobte a modernidade podem ser melhor estudadas a partir da
leitura integral de O discurso filosdfico da modernidade. Sio Paulo: Martins Fontes, 2002. Nosso texto faz referéncia
também a WILLIAMS, Raymond. Palavras-Chave. Sio Paulo: Boitempo, 2007, de onde foram extraidas algumas
constatacGes sobre as mudangas na percepcio dos sentidos da zodernidade.
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que objetivo. Mais dificil ainda seria imaginarmos que tamanha gama de possibilidades tenha suas
origens associadas a um solo comum. Ainda segundo o historiador berlinense, “nao admira que
0S comentaristas, os entusiastas e os comerciantes mais venais da industria cultural costumem
mistificar as tentativas de uma avaliacao geral do modernismo” (GAY, 2009, p. 17).

Na verdade, desde, pelo menos, a metade do século XIX, o termo modernismo vem sendo
utilizado para toda e qualquer manifestagao artistico-cultural que apresente qualquer elemento de
originalidade no modo de composicao, de forma ou de conteido. Portanto, no intuito de
evitarem o embate com um panorama tio vasto quanto cadtico, os historiadores culturais tém
optado pela prudéncia, usando o termo plural modernismos, quando instados a fornecerem ordem
retrospectiva ao conjunto da produ¢ao que se estende por quase todo o século XX. Para Peter

Gay (2009, p. 18):

Esse tributo a turbuléncia que permeia o mercado moderno da arte, da literatura e dos
demais géneros demonstra o devido respeito por uma entidade da imaginacio que por
quase dois séculos acendeu discussoes acaloradas sobre o gosto, quanto a expressdo,
moral, economia e politica, e suas respectivas origens e implicacGes psicoldgicas ou
sociais. Mas a rendncia ao termo “modernismo” no singular, reconhecidamente
impreciso e demasiado abrangente, é ao fim e ao cabo, uma estratégia insatisfatoria.
Pois ha alguma coisa em certas publicagcdes, composicoes, edificios ou pegas teatrais
que ndo hesitamos em classificar como “modernista”, sem temer obje¢des. Um poema
de Arthur Rimbaud, um romance de Kafka, uma composi¢io para piano de Eric Satie,
uma peca de Samuel Beckett, um quadro — qualquer quadro — de Pablo Picasso, todos
eles fornecem indicacdes fiéis do que estamos tentando identificar. E sobre todos esses
classicos avulta o rosto melancolico de Sigmund Freud, com sua barba aparada. Cada
um tem suas credenciais préprias. E dizemos: Zsso € modernismo.

Apesar das diferencas, visiveis ja no rol das obras citadas acima, podemos distinguir dois
atributos fundamentais, que funcionariam como duas linhas de for¢a na aproximagdo das obras
de qualquer dos modernismos, seja o do singular ou os do plural. Primeiro, os modernistas, de
qualquer estirpe, cultivam sempre o fascinio pela heresia, com o qual confrontam o
convencionalismo dos consensos estéticos de toda ordem. O segundo consiste no exame detido
que realizam de si mesmos, como uma espécie de declaracao de principios. Ao invés de buscarem
na natureza OS MOtivos para suas obras, os modernistas preferem realizar experimentagdes capazes
de alavancar um conhecimento maior do seu mundo interior. Voltadas para si mesmos, essa
“viagens interiores” estabelecem novos paradigmas de recep¢ao das obras pelo publico. A
sensacao de “mal-estar”, de “desconforto” perante as manifestagoes da arte e da cultura é a
esséncia da relagao artista-publico de acordo com o modo modernista. O convencional deve dar
lugar ao experimental, o raro de ser privilegiado em detrimento do comum. O wodernismo,
portanto, ¢ muito mais um clima de idéias, sentimentos e opinides do que somente um estilo

estético baseado na reagdo ao convencionalismo. Platao, Santo Agostinho, Montaigne,
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Shakespeare, Pascal e¢ Rousseau, em sua defesa intransigente da autonomia humana,
pavimentaram o caminho para a aventura mais vigorosa, que se iniciaria por volta de 1840, com a
poesia de Charles Baudelaire, que, de acordo com Peter Gay (2009, p. 21), “o primeiro heréi do
modernismo”.

No Brasil, antes de tudo, é preciso jogar um pouco mais de luz sobre os debates e
polémicas que caracterizaram a chamada “Geragao de 1870 para compreendermos mais a fundo
o ideario muodernista, uma vez que existem muito pontos de contato entre esta e a geracao da
Semana de Arte Moderna. A aproximac¢ao de um nome como o de Graga Aranha, por exemplo,
com o grupo paulista representa um importante elo com os chamados “criticistas nordestinos”.
Signatarios da escola positivista, que, de algum modo, andavam provocando uma espécie de
“choque mental” no espirito bacharelesco dos centros irradiadores do pensamento no Nordeste
do fim do século XIX, este grupo, assim como os paulistas, propunha como plataforma de
atuacdo a “redescoberta” do Brasil. Além disto, no horizonte da “geracao de 1870 pairavam o
desejo de atualizacao intelectual, de modernizacao social, de critica as oligarquias, da incorporagao
dos elementos populares e folcléricos, da valorizagio do negro e do mestico. De acordo com

Roberto Ventura (1991, p. 130):

Tanto a Escola do Recife quanto o muodernismo paulista se deram em momentos
marcados por depressio econOmica internacional, que abalou a agricultura de
exportacdo. “Mas a crise da oligarquia cafeeira na década de 20, que desembocou na
Revolugdo de 1930, apresentou maior impacto do que a dos anos 70 do século XIX,
que abalara o cultivo da cana-de-agtcar no Nordeste”.

Portanto, o aspecto diferencial que relega a um patamar de inferioridade o movimento do
Nordeste com relagio ao grupo paulista é o fato de que os participantes do grupo nordestino
possufam convicgoes idealistas e bacharelescas, cujos desdobramentos impuseram limites a sua
atuagdo intelectual. E, como se sabe, os modernistas de Sao Paulo, do Rio de Janeiro e de Minas
Gerais cerraram fogo sobre a tradi¢do bacharelesca, que estava entranhada no espirito dos
homens da Escola do Recife. Ainda de acordo com Roberto Ventura (1991, p. 130-1), os

modernistas do Sudeste:

Procuraram incorporar a escrita o falar cotidiano e as tradi¢bes populares. Mario de
Andrade queria elaborar uma gramatica brasileira e integrou elementos orais e
populares a linguagem literaria. Oswald de Andrade transformou, em matéria poética, a
“contribui¢ao miliondria de todos os etros”, de modo a superar o “lado doutot”, o
“gabinetismo” e a “pratica culta da vida”, ironizados no Manifesto da Poesia Pan-Brasil:
“O bacharel. Ndo podemos deixar de ser doutor. Doutores. Pafs de dores anonimas, de
doutores an6nimos. O Império foi assim. Eruditamos tudo”.

Com o modernismo, os escritores buscaram ampliar a circulacio de sua produgio, de
modo a atingir um puablico ndo restrito ao diminuto circulo da elite letrada. O alcance
de tal ampliacio foi, certamente, limitado pela exclusio de vastos setores da populacido
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da cultura escrita e pela posterior expansio da comunicagdo de massa, mas ja havia uma
atitude de estilo e lingnagem, bastante distinta da erudicdo pedante dos criticistas do
Recife. Os escritores modernistas se preocuparam em romper com o debate entre pares,
predominante no movimento critico do Recife, de modo a conquistar um puiblico mais
amplo e diversificado.

Isto posto, poderemos observar que a ado¢do do modernismo pela “elite industrial” de
Cataguases, como estética representativa de um suposto padrao de modernizagao relacionado com a
nova atividade economica, tende a ser compreendido mais profundamente se a eles conferirmos
status de processos historico-sociologicos.

Em primeiro lugar, qualquer andlise que se pretenda isenta de paixdes acerca do
florescimento e dos desdobramentos do modernismo em Cataguases, precisa reconhecer como
inatil o mito que opde, como querem alguns historiadores da arte, os novos aos velhos. Nada mais
velho. O embate, se algum houve de fato, constitui um complexo emaranhado de rusgas e
arroubos, com direito a mudangas de lado, pedidos de tréguas e desejos de compartilhamento da
compreensao, de parte a parte. Basta ver Baudelaire tentando fazer as pazes com a burguesia, em
seu artigo sobre o Saldo de 1846, e Appollinaire, amigo de todas as vanguardas, apelando para a

generosidade dos leitores da classe média:

Nio somos seus inimigos

Queremos lhes dar vastos e estranhos dominios

Onde o mistério em flor se oferece a quem o queira colher. (Appollinaire gpud GAY,
2009, p. 32).

Se os adversarios dos modernistas os viam como “um bloco unico, de vandalos,
tecnicamente incompetentes ¢ sem nenhum talento para mostrar” (GAY, 2009, p. 31), é preciso
reconhecer que os proprios nao se reconheciam na homogeneidade e, muito menos, combatendo

uma espécie de “inimigo comum”. Para Peter Gay (2009, p. 31), por exemplo:

Com algumas consequéncias inesperadas: as ofensas que os wodernistas gostavam de
distribuir aos adversarios serviam para desviar atenc¢do do fato de que eles ndo
constitufam uma frente muito mais unida do que o sistema que estavam combatendo.
No entanto, hd muitas provas de que essa unanimidade aparente — essa auto-
apresentacdo como aliados de mutuo acordo — nunca foi absoluta. Gauguin criticava os
impressionistas por serem escravos da probabilidade visual; Strindberg detestava os
dramas de tese de Ibsen; Piet Mondrian se sentiu decepcionado por Picasso “ndo ter
conseguido evoluir” do cubismo para a abstragdo; Virginia Woolf tinha sérias reservas
quanto a obscenidade de Joyce; Kurt Weill fez criticas mordazes as composi¢cdes do
colega modernista Erich Korngold; Kosef Albers, o disciplinado artista abstrato que ficou
famoso com sua série Homenagem ao quadrado, sentiu-se profundamente ofendido com a
palhacada pop de Robert Rauschenberg, seu ex-aluno da Faculdade Black Moutain na
Carolina do Norte, que passou a declarar sistematicamente que nunca tinha ouvido falar
nele.

Provavelmente a figura mais coerente e mais irritante a perturbar a concordia
vanguardista foi o pintor espanhol Salvador Dali. Ansioso por chocar o piblico com
suas declaracdes, tal como chocava com suas telas surrealistas estranhas e amiide
desagradaveis, Dali simplesmente liquidou com todos os rivais modernistas. Como
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(le(:la Oou a0 mu (l() Cle estava deStina(lO a “ esgatar a iIltuta ao VaZiO (la arte
>
1 Oderna”.

Desse modo, tanto o percurso da estética, suas nuances e complexos ideoldgicos quanto
seus desdobramentos, imersos na amplidao das possibilidades individuais aventadas pela
abrangéncia, estdo, de maneira inevitavel, sujeitos as interpretagdes. Um caminho seguro passa
por excluir as simplificagoes.

O modernismo tem sido tratado pelos estudiosos como um fendomeno eminentemente
urbano. Portanto, sem o apoio de condi¢bes sociais e culturais previamente consolidadas, tanto o
florescimento quanto o desenvolvimento do modernismo seriam impensaveis. Os modernistas
necessitavam de um Estado e de uma sociedade relativamente liberais, até mesmo para existir.
Sem uma quantidade consideravel de patronos e clientes importantes, com dinheiro, liberdade e
disposicao suficiente para dar apoio aos entusiastas do movimento, ele seria simplesmente
inconcebivel. Prosperidade social nos Estados em fase de industrializagcao e urbanizagao forma a
base do modernismo na Europa do fim do século XIX.

Em Cataguases, no mesmo perifodo, a estrada de ferro e a criagao de dois bancos privados
— apresentando condi¢oes para que fosse formado um capital para a formac¢ao de um mercado de
riqueza. Como o modernismo havia crescido na Europa com essa expansio, seria mais ou menos
plausivel que a cidade seguisse a mesma trilha, uma vez que dispunha de condi¢oes semelhantes,
guardadas, evidentemente, as devidas propor¢oes. Porém, nao foi o que aconteceu.

Se, por um lado, a primeira elite local, ligada aos negécios do café, aproveitando-se de um
curto, mas intenso, perfodo de prosperidade em fins do século XIX, organizou bancos, ergueu
prédios publicos e privados, construiu hotel e um teatro suntuoso para abrigar o fluxo da agitada
vida transportada nos trilhos da estrada de ferro, por outro lado, a elite industrial ajudou a
conduzir o processo de “proletarizacao” de Cataguases, quando transformou quase a totalidade
da populacio em operarios e funcionarios das fabricas de tecidos. Uma vez que o suposto
“liberalismo” dos primeiros nao logrou consolidar uma modernizagao solida e abrangente, capaz de
acoes que contemplassem passos decisivos para o progresso local, o modernismo da segunda elite
nao adentrou as suas proprias entranhas. A assimilagdo epidérmica, alimentada no furor
reformista, nao foi capaz de perceber quao nefasto era o poder oligarquico e, de forma pouco
imaginativa, substituiu os monumentos da primeira elite por outros que prometiam a sinaliza¢ao
de novos tempos. O operario niao foi ao cinema ou ao teatro, nao se hospedou nos hotéis, nao
frequentou a escola projetada por Niemeyer e, mais grave, passou ao largo do Pago Municipal,

construido pela iniciativa de um ex-trabalhador da estrada de ferro, convertido em banqueiro,
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fazendeiro e empresario, no periodo em que se podia, com esfor¢o e alguma asticia, comprar
uma passagem para fugir ao regime fechado dos salarios fabris.

Nao ha davida de que o modernismo é compativel com quase todos os credos, inclusive os
que legitimam conservadorismos e, até mesmo, o fascismo. E também nao ha qualquer davida de
que a passagem do estagio essencialmente agrario e rural da economia brasileira para um esforco
de industrializagao tenha representado um conjunto de radicais transformagoes na face estrutural
do pafs. Ainda que de maneira modesta, ja no final do século XIX a cruzada modernizadora pode
contar com aliados importantes no campo s6cio-econdémico, tais como o barateamento do ferro
e do a¢o na Europa e nos Estados Unidos, os investimentos em infra-estrutura de
beneficiamento e de transporte para a comercializagdo do café, o incremento dos servigos
publicos de transportes ferroviario e urbano, o advento da ilumina¢ao publica, a dinamizagao das
comunicagoes e, claro, a formagdo do mercado de trabalho, iniciado ainda no Império com a
substitui¢ao da mao-de-obra escrava pelo imigrante europeu.

Com o intuito de recortar um pouco a paisagem e evitar o plano aberto em demasia,
optamos por repassar a0 nosso estudo uma moldura tomada de empréstimo as incursoes
econdmico-sociais, cujas indicagées revelam um chao mais propicio para o tipo de caminhada
que por ora vamos iniciando, pois as referidas incursdes sio decisivas para a formagao do
complexo cultural no qual vai surgir, em contraponto, o Inferno Provisorio, a obra de Luiz Ruffato,
objeto de nosso estudo.

No caso de Cataguases, do Brasil e da América Latina, de modo geral, as liderangas
politicas locais coincidem e sdao, obviamente, além de originarias, donatarias do poder econémico
dos dois segmentos mencionados até aqui. Primeiro, o agrario-cafeeiro-bacharelesco, depois o
industrial. Da geréncia dos seus negbcios trouxeram para o exercicio do mando local as posturas

S patrimonialista47, imprimindo uma alternancia de controle politico sem,

personalista®
necessariamente, promoverem mudangas na estrutura social e, muito menos, nas préprias esferas
do poder. O predominio dos Vieira de Resende, primeiras liderancas locais, baseava seu poder na
posse e nos negocios da terra. Seus herdeiros, Dutra, tipica encarnagao do poder conferido no

Brasil aos bachareis, em contexto distinto das possibilidades oferecidas aos antecessores, apos o

crescimento industrial, encontraram na familia Peixoto, dona das fabricas, rivais na disputa pelo

4 Fenomeno caracterizado pela concentragio da unidade da forga eleitoral e do prestigio de um partido na pessoa de
um chefe carismatico.

4 De acordo com Juarez Rubens Brandao Lopes, em Crise do Brasil Arcaico, p. 16: “No dominio patrimonialista (...) o
senhor trata a administracdo como coisa particular sua, selecionando servidores e atribuindo-lhes tarefas especificas,
de momento a momento, na base da confian¢a pessoal, sem estabelecer para eles delimitagio clara de fung¢des ou
uma dada divisdo de trabalho. Os membros do quadro administrativo, por seu lado, véem as tarefas administrativas
como parte do seu dever de respeito e obediéncia; seus ‘direitos’ sdo na realidade privilégios, livremente concedidos e
retirados pelo senhor. Podem tratar os suditos tdo arbitrariamente como sdo tratados contanto que nao firam os
interesses do senhot ou nio violem a tradicao”.
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dominio do eleitorado. O uso do termo “dominio” aplica-se porque os partidos, em funcao da
postura de seus lideres e de seu modo de organizacao, tornaram-se apenas enquadramentos
formais usados por forca da legislacao.

Numa cidade de pouquissimas alternativas para a solidificagao de carreiras profissionais
livres dos influxos das filiagdes e simpatias politico-partidarias, somente um grupo muito

pequeno de cidadaos encontrou-se livte de uma moeda corrente na historia politica local, a

pratica do “voto de cabresto” **.

Uma mirada panoramica sobre a cena politica de Cataguases, em fins dos anos 1940, por
exemplo, perfodo em que o acirramento da disputa entre os citados grupos torna-se mais agudo,
val certamente encontrar o0 momento em que o elemento novo, o operariado local, simbolo da
alteragao do perfil da cidade e da sua crescente proletarizacdo, passa a ser um importante objeto

de disputa eleitoral. De acordo com Odete Valverde (2004, p. 69-70):

A maior parte desse operariado tinha origem nos distritos, na zona rural e cidades
vizinhas, como Cataguarino, Sereno, Astolfo Dutra, Santana, Itamarati, Guidoval,
Mirai, Piacatuba, Leopoldina e outras. A instalagio de industrias exerceu forte atragio
sobre a populagio rural, promovendo o éxodo em direcio a cidade. Como eram
indudstrias téxteis, a grande maioria dos operarios da tecelagem era do sexo feminino.
Os homens normalmente eram contratados para servicos gerais, carpinteiros, pedreiros
e mecanicos.

Com o passar do tempo, foram aumentando as contratacdoes de homens também para a
tecelagem. Normalmente entrava-se muito cedo na fabrica: entre 14 e 15 anos e era
muito comum “aumentar a idade” para conseguir trabalho. Havia contrato especial para
aprendizes. O menor era admitido para uma jornada de trabalho de 8 horas ¢ um salario
50% do minimo vigente. Terminado o prazo de aprendizagem, o contrato podetia ser
rescindido ou transformado em contrato de prazo indeterminado. Apesar de muitos
permanecerem na fabrica até se aposentarem, observamos uma alta rotatividade, ou
seja, muito entravam e safam num curto espaco de tempo.

E este o perfil dos primeiros operarios das industrias da cidade.

O movimento sindical também data da segunda metade dos anos 1940. E sempre curioso
notarmos que uma cidade que possua uma grande massa operaria registre, ao longo de sua
histéria, tdo parcos movimentos de organizagio sindical”. Porém, quando nos aprofundamos na

relagdo patrao/empregado em Cataguases somos forcados a admitir que a auséncia de fronteiras

48 Em sua Dissertacdo de Mestrado, intitulada A disputa de grupos familiares pelo poder local na cidade de Cataguases: praticas
eleitorais, representagio ¢ memdria, Odete Valverde Oliveira Almeida afirma na p. 53: “A conquista do eleitorado
comegava no alistamento. Como o alistamento e o voto nao eram obrigatérios, os candidatos tinham que fazer uma
grande campanha para alistar ‘seus’ eleitores. Assim, a campanha de alistamento era uma constante preocupacio e
ocupava o centro das aten¢des, tanto dos candidatos como dos partidos. Essa preocupacio aparece de forma muito
nitida nas intensas campanhas de alistamento feita através dos jornais, convocando os eleitores a se alistarem,
publicando edital de alistamento e listas, enfim, sempre lembrando ao eleitor o seu compromisso com as urnas, além
dos discursos de apelo a ‘democracia’ e ao ‘patriotismo””.

4 A explicagio talvez resida na forte interferéncia das fabricas nos espagos de sociabilidade dos trabalhadores
cataguasenses. Desde a criagdo da primeira industria de tecidos, em 1905, as agremiag¢Ges carnavalescas e esportivas
originavam-se sob a chancela dos industriais, através de incentivos financeiros e até mesmo se responsabilizando e
participando da prépria organizacio diretiva das agremiacGes.
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nitidas entre as posturas profissionais e paternalistas gera um contexto difuso, propenso ao
afrouxamento das tensdes e das lutas reivindicatorias que caracteriza os movimentos de
trabalhadores mundo afora. Odete Valverde (2004, p. 70) assinala que, embora o imposto sindical
tenha comecado a ser descontado na folha de pagamento dos operarios ja a partir de 1944, o
primeiro sindicato da cidade, justamente o Sindicato de Fia¢do e Tecelagem, permaneceu
clandestino até o seu reconhecimento oficial em 1950. Durante o periodo de funcionamento nao
regularizado, tanto a legislacdo impeditiva e restritiva, quanto as constantes ameagas de demissoes
de seus participantes podem ser claras explicagdes para o pouco incentivo a organizacio de
sindicatos de outros segmentos profissionais na cidade.

Organizada sobre posturas tdo antimodernas, seria interessante investigarmos se, de fato, a
“vocacdo” para a modernidade e para a vanguarda, reiterada nos estudos sobre os fenomenos da
cultura local, passaria pelo teste da realidade em Cataguases.

Durante muito tempo e até muito recentemente, no Brasil, os estudos acerca das relagoes
do modernismo (fenémeno estético e sociologico) com a modernidade (conjunto de construgdes
teoricas, produzido em tempo e espagos historicamente determinados) funcionaram como uma
espécie de defesa exacerbada da causa da arte moderna. Esses estudos, invariavelmente levados a
efeito pelos protagonistas do modernismo e por geragdes de criticos e historiadores convencidos de
que era necessario defendé-lo de maneira ferrenha, produziram resultados cuja tendéncia era
apontar as convergéncias e relegar as assimetrias ao porao do esquecimento.

Nosso objetivo nao ¢, sob hipétese alguma, o de negar as conquistas estéticas do
modernismo. Tampouco comungamos dos radicalismos contrastivos. O esfor¢o que nos move por
ora é o de investigar criticamente a relagdo, circunscrevendo ao espago no qual se constrdi a
ticcao de Inferno Provisorio, de Luiz Ruffato, ou seja, a cidade de Cataguases.

As agoes modernizadoras promovidas pelos grupos de poder locais, tanto do lado peixotista,
com a adesdo ao modernismo, quanto do outro, o lado Vieira de Rezende/Dutra, com sua
concepcao de modernidade, apresentaram, nao raro, aspectos tendentes a obten¢do exclusiva da
hegemonia politica.

Da perspectiva na qual Fernando Correia Dias (1971, p. 38) analisa o modernisnmo de Minas
Gerais, podemos extrair a conclusao de que os modernistas mineiros sio grupos sociais bem
definidos, contando sempre com estrutura efetiva e estreita ligacio com o poder publico. Para
tornar visiveis suas realizagoes, fazendo-as parte integrante da vida das pessoas, estes grupos
empenharam esfor¢os em empreendimentos que, de algum modo, carregassem a marca indelével
das suas convicgdes politico-ideoldgicas. Os modernistas agiram em Minas Gerais como intelectuais

organicos, para usarmos a conhecida expressao de Gramsci. Isto equivale a dizer que mesmo sem
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haver um acordo ideolégico explicito entre a producio estética e os seus incentivadores, sempre
existiu entre ambos uma relacio muito objetiva de “dependéncia”. Ao poder constituido, nao
interessam as formas estéticas em si mesmas, mas a forca das ideias que elas pudessem
supostamente transmitir através das suas mais diversas manifestagdes. Nao chega a ser uma
novidade em Minas a convivéncia da populagdo com as expressoes artisticas. A antiga capital,
Vila Rica, hoje Ouro Preto, é exemplo inconteste dessa relagio de proximidade.

De acordo com Cristina Avila (1986, p. 168), quando a capital mineira migra para Belo

Hortizonte:

Com a transferéncia dos varios 6rgios publicos e administrativos para a nova capital,
numerosas familias ouro-pretanas af se instalaram, ocorrendo assim uma transplantacio da
vida sécio-cultural da velha capital, para manuten¢io de um estilo e costumes na cidade em
formacao.

E importante retomarmos um aspecto da formagio da populacio de Cataguases, ja
mencionado, no que diz respeito a sua formag¢ao. Num primeiro momento, a povoagao obedeceu
ao esgotamento dos veios auriferos das terras de Ouro Preto, Sabara, Mariana e Guarapiranga. E,
num segundo momento, no final do século XIX, a prosperidade da cidade, com os negécios do
café, atraiu muitas familias bem postas do Rio, fugidas de complicagoes politicas apds a queda do
Império. A retomada desses aspectos ¢é significativa para compreendermos em que medida a
atividade cultural de Cataguases sofreu solu¢ao de continuidade ou foi intensificada com o passar
dos anos.

Voltando a Cristina Avila (1986, p. 168), chama atencio uma observacio de um caminho
analitico até aqui pouco explorado nos estudos sobre os modernismos de Minas Gerais. Segundo
ela, a mudanga da sede administrativa, a criagado da nova capital “nao provocou a abertura de
nenhum canal de vinculagao artistica maior com os ‘centros produtores’ do pais”. Portanto, ainda
segundo seu raciocinio, houve muita dificuldade de intercambio dos artistas mineiros com os de
outros Estados, mas, principalmente, com a absor¢ao de tendéncias renovadoras oriundas da

Europa. Sua conclusio ¢ a de que:

Considerando a formagdo do grupo muodernista mineiro, podemos dizer — generalizando,
¢ claro — que ele ¢ fruto desse ambiente restrito, fechado, académico e conservador,
carregando, no entanto, uma tradi¢do literaria de relevo, embora nos anos 20 sobreviva
precisamente o que se pode chamar de mais retrégrado. (AVILA, 1986, p. 168).

Corroborando sua incisiva conclusio, Cristina estd em companhia de Affonso Avila

(1970, p. 27), quando este afirma que:
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Os primeiros sinais de uma revolucido literaria no sentido mwdernista em Minas ndo
aparecem como consequéncia imediata da famosa “Semana de 22”. Antes, seria um
fend6meno de maior abrangéncia, ao qual poderfamos nos referir genericamente como
“espirito modernd” e que se identifica com as novas tendéncias européias.

Diferentemente de Oswald de Andrade, por exemplo, os modernistas de primeira hora em
Minas Gerais nao estabelecem um contato “direto” com suas “fontes” européias, pelo simples
fato de nao arredarem o pé da provincia. Por aqui, os ares da “arte nova” fossem inspirados
apenas na biblioteca do antigo Ginasio, onde se reunia o Grémio Literario Machado de Assis,
embridao da “Revista Verde”.

Para Joao Lafeta (2000, p. 19), o estudo da histéria literaria apresenta-nos sempre dois
problemas quando se trata de compreender o alcance e os exatos limites circunscritos por
qualquer movimento de renovagio estética. Ainda de acordo com ele, “primeiro, é preciso
verificar em que medida os meios tradicionais de expressio sao afetados pelo poder
transformador da nova linguagem proposta, isto ¢, até que ponto essa linguagem ¢é realmente
nova”.

Na cidade de Cataguases, a aventura modernista, que comecou com a publicacao dos
primeiros numeros da revista “Verde”, parece, a nosso ver, ter obtido éxito no campo ideolégico
e doutrinario. Porém, talvez, no aspecto estético, se tomarmos COmMO parametro O aspecto
proposto por Lafetd, o que se verifica nao pode ser necessariamente chamado de
“transformador”.

Quando Ascanio Lopes, um dos fundadores da Verde, muda-se para Belo Horizonte, nao
encontra nos seus pares aliena¢do, mas, antes, engajamento no establisment, em raziao da origem
“aristocratica” dos modernistas da capital. Os modernistas de Belo Horizonte eram alinhados com a
“clite dominante”. Embora o PRM — Partido Republicano Mineiro — o partido do poder nas
Minas do inicio do século até o fim da Republica Velha, fosse autoritario e conservador, em seu
programa, a politica e a cultura conviviam, sem que as convicgoes estéticas turvassem as aguas
mansas das flexiveis posturas ideoldgicas. O inconformismo, que destoa da colabora¢ao com as
oligarquias, parece ser apenas uma encenagao entre os intelectuais mineiros do tempo. De acordo
com Sérgio Miceli (2008, p. 200), “o ingresso no servico publico permitiu aos herdeiros dos
ramos empobrecidos da classe dirigente resgatar o declinio social a que se viam condenados
assumindo diferentes tarefas na divisao do trabalho de dominagao”. Pode-se argumentar, como
faz Cristina Avila (1986) que, a0 aceitar cargos na politica hegemonica os intelectuais mineiros
agem “por dentro” da estrutura de poder. Todavia, a posi¢do assumida no campo da politica faz

valer a possibilidade de que as propostas #zodernistas alcancem o nivel da “inovag¢ao”, mas, por esta
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razao, somos forcados a descartar o uso da palavra “revolucao” para caracterizar suas
empreitadas no campo estético.

Como entender os modernismos, construidos dentro de um ambiente mais propenso ao
conservadorismor Para Joao Lafeta (2000, p. 19), como necessaria complementagiao do primeiro
aspecto, que é o da renovagdo da linguagem, “é preciso determinar quais as relacbes que o
movimento mantém com os outros aspectos da vida cultural, de que maneira a renovagao dos
meios expressivos se insere no contexto mais amplo de sua época”.

O mais comum nos estudos acerca do modernismo em Cataguases é lermos sobre drasticas
rupturas e revolugoes audazes. Mas, tomemos como exemplo o prédio do Teatro, depois Cinema
Recreio. Como ja mencionamos, a suntuosa edificagdo foi inaugurada em 1896, durante a
prosperidade do comércio cafeeiro e sob a administragio Astolpho Dutra Nicacio, membro
pertencente a linhagem dos Vieira de Resende. A construcao refletia certo espectro aristocratico
vazado num maneirismo a italiana. Foi demolido em 1947, sem qualquer razao defensavel, para
dar lugar a uma construgao em estilo oderno, bem ao gosto do reformismo pelo qual a cidade
passava no momento em que o poder “peixotista” empenhava-se na fundaciao da sua tradigao.
Revoluc¢ao? Ruptura? Enfrentamentos estéticos? Nao. Poder e politica.

A substituicdo do maneirismo a italiana pelo modernismo de inspiragao na arquitetura
estadonovista faz crer numa evolucao estilistica inevitavel, motivada pelas transformagoes
verificadas nos varios segmentos da sociedade. No entanto, esquecem-se os entusiastas do
“progressismo” que a substitui¢ado pode representar também, e quase sempre, um Zour de force,
uma poderosa forma de hierarquizagdo ideolégica que pde abaixo o “velho” para erguer o
“novo”, sem se dar conta das implicagdes de que o frenético reformismo possa estar a servigo da
“fabricacao” de uma tradi¢do construida com base na consecu¢ao e na legitima¢io do proprio
exercicio do poder. Parece muito clara a intengao de “apagamento” da memoria de qualquer feito
que se relacione aos adversarios, antes politicos do que estéticos. Neste caso, os fundadores do

<

municipio seriam tomados como os “velhos” que, inevitavelmente, devem ceder seu lugar as
“novas idéias”, ao “novo” que, por sua vez, se associa diretamente ao “progresso”. No fundo, o
embate Vieira de Rezende x Peixoto reflete, de algum modo, o confronto aberto entre duas
concepgoes do Brasil — o rural-bacharelesco e o urbano-burgués — ou, o rural e o “de vanguarda”.

Obviamente, a inten¢ao do nosso trabalho niao é a de negar a importancia do contato
com o estilo e o espirito modernos em Cataguases e, tampouco, a de desconsiderar a relevancia
histérica desta experiéncia para o panorama da cultura brasileira. Contudo, ainda que de maneira

modesta, nosso trabalho pretende contribuir para a discussao acerca da distancia existente entre a

cidade ideal, pensada como laboratério para o desenvolvimento do estilo moderno nas artes, na
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literatura e na arquitetura e a cidade real, cenario das narrativas compostas por Luiz Ruffato, em
Inferno Provisorio, uma vez que acreditamos que a empreitada da modernizacio, tanto no Brasil, a
partir de Vargas, quanto em Cataguases, depois de Francisco Peixoto, transformou-se em fonte
de contradicGes, resultando em desigualdades e exclusdes que deixaram Orfios em parcela
significativa, tanto no pafs quanto no municipio.

Para os primeiros passos nesta diregao, torna-se fundamental um mergulho mais amitade
nas incomodas, mas instigantes questoes: Por que Cataguases? Como explicar que uma pequena
cidade do interior de Minas Gerais possa ter produzido e atraido, logo nos primeiros tempos do
seu aparecimento nas manifestacOes da cultura brasileira, artistas, obras e simpatizantes de uma
estética cujas rafzes encontram-se nos centros mais avancados da Europa?

Movida por essas questOes, a primeira parte do nosso trabalho tem, modéstia a parte,
como objetivo o de contribuir para langar luzes sobre alguns pontos que ainda, no nosso
entender, andam por af a suscitar melhor entendimento.

A aproximagao de Cataguases com o modernismo deu-se primeiro na literatura, com a
revista [erde, criada em 1927 por um grupo de estudantes do antigo Ginasio Municipal de
Cataguases. Menos de vinte anos depois, consubstanciou-se na arquitetura, a partir da construgao
da residéncia do industrial, escritor e um dos participantes da [Verde, Francisco Inacio Peixoto,
cujo projeto foi encomendado ao arquiteto carioca Oscar Niemeyer. Pode-se argumentar que o
chamado “ciclo de Cataguases”, iniciado em 1925, com o cinema de Humberto Mauro produzido
e realizado na cidade, tenha sido, de fato, um impulso. Mas, analisando a experiéncia da “Verde”
e o cinema de Mauro, em busca de um nexo que os aproxime, nio encontramos outro além do
fato de ambos serem eventos que tém Cataguases a uni-los.

A partir da “Verde”, a cidade de Cataguases e sua experiéncia singular com a estética
modernista passaram a ser compreendidas como um “fenémeno”, cuja explicagdo esbarra numa
imponderavel “voca¢ao” para a cultura, para a vanguarda e para a ruptura.

Pensar a cidade de Cataguases como um “fendomeno”, situado fora de uma rede de
influxos ideolégicos que determinaram o modo de sua inser¢ao no mapa da cultura brasileira nao
¢ outra coisa senao encobrir e legitimar um dogmatismo incapaz de nuangar os sempre muito
complexos fenomenos da cultura.

Com relagao a bibliografia dedicada a estudar o “fenomeno Cataguases”, observamos a
reiteracdo da tendéncia em considerara que a cidade, pelo menos desde a sua opgao pela
25 50
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industria, tem desenvolvido uma espécie de “vocagdo para a modernidade cujo argumento de

50 Em prefacio a revista “Cataguases: Guia Arquitetonico, Turistico e Cultural”, intitulado “Barro Verde: Sintese da
Modernidade”, a presidente da Fundagdo Cultural Ormeo Junqueira Botelho escreve: “Nada tem de batroco,
Cataguases. Nada de ouro, de volutas, nada da empafia de alterosas montanhas. Na Mata Mineira, surge a cidade
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base seria a presenca de elementos culturais envoltos numa suposta postura de vanguarda, decidida
a provocar rupturas com o espirito conservador das representagdes estéticas ligadas ao passado
anterior a0 século XX,

Ocorre que as incursdes, académicas ou nao, pelo tema dispensam pouca atengao e
demonstram desinteressadas pelas tramas urdidas nas disputas pelo poder no campo da politica.
A énfase recai sempre no reiterado lugar-comum do “pioneirismo” cinematografico, em razao
dos filmes realizados na cidade pelo cineasta Humberto Mauro e pelo “espanto” ** com o
surgimento da Revzsta 1Verde.

Para o nosso trabalho, faremos o percurso oposto, uma vez que os temas da [erde e do
cinema de Humberto Mauro ja foram escrutinados com profundidade e competéncia em outros
trabalhos. Nosso proposito requer observacio mais atenta ao periodo em que Cataguases ¢
utilizada como cenario para a ficcado de Inferno Provisirio, de Luiz Ruffato. Ou seja, o periodo em
que a disputa pelo poder local cuida de definir a insercio da cidade nas hostes do modelo de
capitalismo que se desenvolveu no pais a partir da segunda metade do século XX.

Desse modo, acreditando problematizar e, de alguma maneira, observar mais atentamente
a utilizacdo dos termos woderno, modernismo, modernidade e modernizacao, invariavelmente confundidas
quando relacionados aos eventos locais, pretendemos compreender as razdes desta aproximagao
de conceitos sabidamente distintos entre si.

Para desenlacarmos os noés dos conceitos, puxemos o fio que nos sugere Antoine
Compagnon (1996, p. 17), quando nos lembra que o termo modernus ja aparece no latim vulgar, no

fim do século V, sendo originario de modo, “agora mesmo, recentemente agora’.
bl bl bl

plana e tranquila e, a0 mesmo tempo, a selva plena de antenas-conexdes com o futuro. Segundo o aval abalizado do
ex-secretario de Estado da Cultura, Angelo Oswaldo, ‘Cataguases ¢ a cidade-sintese do século XX em Minas Gerais
por sua persisténcia na construcido da modernidade”. Cataguases: guia arquitetonico, turistico e cultural. Cataguases:
Fundag¢io Ormeo Junqueira Botelho, 2004.

51 Relacionamos aqui alguns dos trabalhos mais conhecidos, cuja consulta confirma nossa afirmacio: MIRANDA,
Selma Melo. Cataguases um olbar sobre a modernidade. http:/ /www.asminasgerais.com.br; SANTOS, Cecilia Rodrigues;
LAGE, Claudia Freire. Cataguases: patriménio da modernidade. http/ /www.vitravius.com.br/arquitextos/arq000/esp273.asp;
MORAN, Patricia. A descoberta de Cataguases. In: Processo de Tombamento. BRANCO, Joaquim. Passagen para a
modernidade. Cataguases: Instituto Francisca Peixoto, 2002; RUFFATO, Luiz. Os ases de Cataguases. Cataguases:
Instituto Francisca Peixoto, 2002. NETTO, Marcos Mergarejo. Cultura e espago em Cataguases. Belo Horizonte:
Instituto de Geociéneias da UFMG, 2002. FRADE, Inicio; LANZIERE ]UNIOR, Catlile. Do 6leo das telas ao 6leo
das maquinas: novas considera¢oes acerca da vocagio cultural de Cataguases. In: . Outras Cataguases. Cataguases:
Prefeitura Municipal, 2006. RICHA, Ana Lucia Guimaraes. Uma vangnarda a moda de Cataguases. Cataguases: Francisca
de Souza Peixoto, 2008. SANT’ANA, Rivania Maria Trotta. O Movimento Modernista Verde, Catagnases: 1927-1929.
Cataguases: Instituto Francisca de Souza Peixoto, 2008.

52 No numero 5 da Revista VVerde — Edicio Especial, um entusiasmado Ribeiro Couto ocupa toda pagina 10 e uma
parte da pagina 11 com seu texto: “A Descoberta de Cataguases”. Alguns trechos sio muito significativos para
identificarmos o espirito que move sua pena: “Todo Brasil esta surpreso: existe Cataguazes. (...) Assim, Cataguazes.
Em vao Astolpho Dutra foi presidente da Cimara dos Deputados Federais. Em vao Astolpho Resende ¢ uma das
figuras mais formosas do direito brasileiro: a par da bondade pessoal, a luz clarissima da cultura e da inteligéncia rica.
Nasceram em Cataguazes? Mas onde é Cataguazes?(...) Ah! Cataguazes! Que sensibilidade, que dogura, que cheiro
bom de mato imido de manhi cedo”.
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Segundo ele, modernus nao designa necessariamente o que é 7ovo, mas o que é presente,
atual, contemporaneo daquele que fala. O mwoderno se distingue, assim, do velbo e do antigo, isto é,
do passado totalmente acabado da cultura grega e romana. Os moderni contra os antiqui, eis a
oposicao inicial, a do presente contra o passado.
Ainda de acordo com Compagnon (COMPAGNON, 1996, p. 9):
Durante muito tempo op0s-se o que ¢ fradicional € o que é moderno sem nem mesmo se
falar de modernidade ou de modernismo: moderno seria o que rompe com a tradi¢io e
tradicional o que resiste a modernizagao.
Segundo a etimologia, fradigdo é a transmissao de um modelo ou de uma crenca, de uma
geracdo a seguinte e de um século a outro: supde a obediéncia a uma autoridade e a
fidelidade a uma origem. Falar de uma #radigao moderna setia, pois, um absurdo, porque
essa fradigdo setia feita de rupturas. E verdade que essas rupturas sio concebidas como
novos comecos, invencoes de origens cada vez mais fundamentais; logo, porém, esses
novos comecos terminam e essas novas origens deverdo ser imediatamente

ultrapassadas. Na medida em que cada geragio rompe com o passado, a prépria ruptura
constitul a #adi¢ao.

No entanto, ao contrario de provocar uma ruptura com o passado, o moderno em
Cataguases comp6s um tecido hibrido, no qual o passado incrustado nas fachadas neoclassicas do
Pago Municipal e do prédio dos Correios, no estilo “eclético” da Chacara Dona Catarina e do
Hotel Villas e da fachada art nouvean do antigo casarao que hoje abriga o Museu da Eletricidade,
convive com a linguagem arquitetonica moderna do Cine Edgard, da residéncia de Francisco
Inacio Peixoto, do Colégio de Cataguases, do edificio da A Nacional, por exemplo. Porém,
enganam-se aqueles que veem harmonia nessa coabitacio. O que as fachadas, tanto do passado
quanto modernas, expoem aos olhos do observador é a sua inten¢ao hierarquizadora, que confere
valor de novo ao novo e ao moderno, restando ao antigo a tarefa de mostrar o passado que ficou para

tras, como sinal de um tempo ja ultrapassado, tanto nos campos do poder como no das ideias.

5.1 Antes da fabricagdo dos tecidos: dois poemas, duas visdes de Cataguases

Em um poema intitulado “Meia Pataca”, Francisco Inacio Peixoto (2008, p. 467)

“imagina” o poder anarco-reformador do capital acessivel a qualquer “aventureiro:

MEIA PATACA

De primeiro o lugar se chamava
Arraial do Meia-Pataca

Por causa de terem achado
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Num corguinho que por aqui passava
Meia-pataca de ouro.
Também nunca que acharam mais nada...

Imagino Cataguases

O que seria de voceé hoje

Se em vez de meia-pataca

Tivesse mais ouro naquele corguinho...

De fato, como diz o poema, nao ¢ dificil imaginar uma Cataguases servida pela bateia do
arrivismo que moveu a “corrida ao ouro” em muitas das cidades de Minas Gerais. O que era para
ser um “Porto dos Diamantes” transformou-se na decep¢ao da “Meia Pataca”. Mas, em
compensa¢ao, pode-se depreender do poema, nio fez da cidade um local de peregrinaciao
desenfreada. Aqueles que se deslocaram para a cidade traziam convicgoes politicas, pois muitos
fugiram de perseguicdes ideologicas no Rio de Janeiro, assim como o desejo de se estabelecerem
numa terra que lhes prometia possiveis expansoes para o intelecto. Na pratica, Cataguases viveu
um breve periodo de fausto no fim do século XIX e rompeu a aurora do novo século tendo que
enfrentar a redefinicio de sua identidade como praga comercial. Anos mais tarde, para
compensar, talvez, a impossibilidade dos veios de progresso, a cidade ideal tenha se tornado uma
obsessao de Peixoto, que além de poeta era industrial ¢ membro de uma das familias mais
importantes da cidade. Para tornar real a sua cidade ideal, Peixoto travou contato com o entiao
jovem arquiteto carioca Oscar Niemeyer para que este desenvolvesse o projeto de sua residéncia.
Era o inicio de uma transformacdo urbana que pos em estado de tensio o passado agrario-
financista tutelado pelos “coronéis e o presente capitaneado pela industria téxtil.

De fato, tanto na ficcdo quanto na realidade, o tracado da cidade moderna no Brasil, de

acordo com Eduardo Portella (2001, p. 461):

(...) aponta para uma arritmia quase incuravel, na qual se confundem as imagens mais
ou menos rasuradas do pré-urbano em Lima Batreto, do precoce “desvario” em Mario
de Andrade, do suburbano com ambi¢bes urbanas em Nelson Rodrigues, do
dilaceramento latente e letal em Rubem Fonseca, do mundo maldito de Dalton
Trevisan ou Plinio Marcos. A voracidade urbanizadora imp6s uma velocidade em nada
compativel com as exigéncias da civilidade. Partiu em pedacos o conjunto de uma
subjetividade unitaria, persistente, e residualmente ingénua.

Por outro lado, podemos identificar algumas tentativas de racionaliza¢io do espago
urbano, pois algumas das cidades brasileiras foram construidas a partit de um projeto
considerado moderno, resultando em obras de intervencao direta do Estado, como nos lembra

Lévi-Strauss (2007, p. 116):

Curitiba, capital do estado do Parana, surgiu no mapa no dia em que o governo decidiu
fazer uma cidade: a terra comprada de um fazendeiro foi vendida em lotes
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suficientemente baratos para criar um afluxo de populacio. O mesmo sistema foi
aplicado mais tarde para se dotar o estado de Minas Gerais de sua capital, Belo
Horizonte. Com Goiania, arriscou-se mais, ja que de inicio o objetivo fora fabricar, a
partir do nada, a capital federal do Brasil.

No entanto, o viajante chega a Cataguases, rompe desavisado o aspecto pacato das suas
ruas, logo encontra uma charrete ou uma carroga levando o leite para ser entregue nas casas. No
minuto seguinte, na mesma rua, passa por ele, em altissima velocidade, um automovel sofisticado,
buzinando e abrindo distancia entre os universos. Sem muito andar, mais adiante, a sombra
tranquila das arvores, encontra operarios descansando sob o olhar severo de figuras pintadas por
Candido Portinari. Se religioso, sera acolhido na Matriz de Santa Rita, aonde a nave livre, com o
vao central sem nenhuma coluna proporcionara um espago notavel para a expansao do espirito e
notara, ao sair, edificacbes em estilo eclético, art-deco, art-nouveau, estabelecendo numa mesma
avenida uma espécie de gradacio temporal, claramente hierarquizada pela lenta mobilidade do
capital economico. Afinal, as fachadas modernas parecerao um tanto mais “puras”, no sentido de
sua conservacao, do que as ja muito modificadas edificagdes dos “outros” estilos. Para seu deleite
estético, um “museu de arte a céu aberto”.

Sem precisar desembolsar qualquer centavo, o viajante, ou, desnecessario lembrar, o
morador menos atento, pode conviver nas ruas e pragas com um bom acervo demonstrativo do
que de melhor produziu a chamada “arte moderna brasileira”. Portinari, Niemeyer, Djanira, Jan
Zach, Francisco Bolonha e outros tantos estao espalhados pelas ruas e avenidas que lembram
mais os amplos “bulevares” de Paris do que as ladeiras ingremes das mais tradicionais cidades
mineiras. Contudo, o passeio conduzira sempre para um tempo outro, deslocado do espago, em
suspenso, a refletir no presente uma tradi¢ao fabricada na ansia desenfreada em busca do nove.

<

Porém, entendamos que a concepgao estética “vanguardista” estava nas maos de um

grupo e intelectuais brasileiros diretamente ligados ao Partido Comunista. Portinari, por exemplo,
em entrevista concedida a Plinio Salgado, em Paris, escancarava sua postura ideoldgica
nacionalista, nos termos de um posicionamento contrario a influéncia da arte estrangeira no

Brasil:

Devemos trancar as portas para a arte estrangeira. Nem a pintura do salio nem a da
galeria Percier devem entrar de agora em diante no Brasil. A nossa natureza, o nosso
povo estdo cheios de surpresa. O nosso povo esta se formando de todas as racas, tem
todos os climas, aspectos bem nacionais, na angustia de seu crescimento, uma
fisionomia moral e intelectual bem marcada; a arte deve traduzir essa inquietude, esse
carater de raga, o momento brasileiro da Humanidade. (...) Abaixo a pintura do salon
francés que os nossos académicos fazem no Brasil; mas, tampouco, devemos aceitar as
pinturas das galerias modernas de Paris, que os nossos vanguardistas 14 fazem com a
cabeca cheia de teorias e de pontos de vista. (...) O assunto brasileiro, por si mesmo,
nao vale; € preciso o espirito brasileiro. E como expressio de raca? O Brasil nio ¢ s6 o
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indijo e o negro. Sobre a unidade de um sentimento comum, cada Estado do Brasil tem
um tipo. (Portinari apud CHIARELLI, 1995, p. 134-5)

Chega a ser curioso, porém, um artista alinhado ao Partido Comunista, cujos trabalhos
expressos num realismo mais ¢, que, de forma incisiva, opunha-se a visio idealizada de Brasil,
que estava sendo implementada pelo Governo Vargas, tenha sido “convocado” para dar sua
contribuicio em um monumento em homenagem a um industrial cataguasense. E sempre
interessante lembrar que o modelo idealizado pelo “nacionalismo” varguista exclufa a

representacao da imagem dos #egros. Segundo Geraldo Leao Veiga de Camargo (2005, p. 70-1):

Candido Portinari, um artista de sélida formagao académica e que nunca abandonou as
concepegoes da representagio espacial tradicional, alinhou-se com a vanguarda artistica
brasileira da época pelo alinhamento as concepgoes estéticas defendidas pelo Partido
Comunista. Sua interpretacio de “realismo” e suas solu¢Ges formais para as demandas
por uma arte entendida como meio de divulgacio de idéias e pontos de vista politicos
impressionaram fortemente grande parte da producio figurativa brasileira do periodo
entreguerras. Suas concepeoes, na verdade esquemas formais, buscaram no muralismo
mexicano a maneira de apresentar uma figuragio em que o “homem do povo” era
construido em proporg¢des herdicas, com uma morfologia diferente da das tipologias
européias. Esses tipos humanos, com os membros aumentados pelo trabalho, eram
principalmente a imagem do camponés mexicano e seus equivalentes brasileiros, com
seus tracos raciais indigenas ressaltados no caso dos mexicanos e, no Brasil, em
Portinari e Di Cavalcanti, por exemplo, com caracteristicas indigenas e africanas.

Deste modo, soa ironica, por exemplo, a composi¢ao do painel “As Fiandeiras”, exposto
no monumento a José Inacio Peixoto, em Cataguases. O monumento, segundo a historia oficial,
teria surgido de uma iniciativa dos operarios da Companhia Industrial Cataguases que, em
meados dos anos 1950, pretendiam homenagear o industrial José Inacio Peixoto, uma dos donos
da fabrica e membro da importante familia Peixoto, que detinha a quase totalidade do poder
sobre os empregos oferecidos pela industria téxtil local. As figuras esguias das mulheres
“fiandeiras”, de Portinari, com seus membros alongados, realizando o trabalho cria uma espécie
de “mal-estar”, senio estético, pelo menos, ideoldgico, em razao do didlogo que o painel
estabelece com a escultura de Bruno Giorgi, intitulada “A Familia”. De um lado, a mulher, cujas
formas sdo mais generosas, segura o filho no colo, enquanto um homem ereto, em posi¢ao
superior, pde uma das maos sobre sua cabec¢a, como a indicar dominio sobre a consciéncia dela,
pois é dele que deve “emanar” o poder, o patrio poder. A outra mao do homem repousa sobre
um dos ombros da mulher, talvez simbolizando um gesto de inten¢ao de aliviar-lhe o peso com a
solidariedade na preservacdo da harmonia do lar. Nao fossem duas obras do mesmo monumento,
talvez ninguém percebesse o aspecto estéril das mulheres que “fiam”. Seus corpos nao possuem a
mesma generosidade materna da figura de Di Giorgi e os seus membros alongados sao pouco

menos finos do que os fios que tecem. Exageramos? Talvez. Mas, a julgar pelo fato de se tratar
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de uma iniciativa de operarios para “homenagear” o patrao, nao é de se acreditar que Portinari
bl

estivesse esquecido de suas palavras a Plinio Salgado:

(...) N6s devemos no Brasil acabar com o orgulho de fazer uma arte para meia dizia. O
artista deve educar o povo mostrando-se acessivel a esse publico que tem medo da arte
pela ignorancia, pela auséncia de uma informacio artistica que deve comegar nos cursos
primarios. Os nossos artistas precisam deixar suas torres de marfim, devem exercer
uma forte agdo social, interessando-se pela educagio do povo brasileiro. Todos os
homens de espirito no Brasil vivem isoladamente sem sentimento de coletividade, por
isso eles sdo os que tém menos forca. (Portinari apud CHIARELLIL, 1995, p. 134-5).

Dificil imaginar que os operarios tenham tomado a iniciativa de “convidar” os artistas.
Mais dificil ainda imaginar que este monumento nao segue a logica do poder vigente de
promover esculturas e monumentos publicos que visem a difusdo e a fixagdo de seus pontos de
vista. Admitida esta hipotese, pode-se depreender dela que a administracdo e o controle da cidade
nao refletem necessariamente as necessidades de seus moradores, mas configura-se apenas como
resultado da vontade de imposicio pela importancia dos monumentos que quem ocupa o poder
se encarrega de erguer.

Para o caso de Cataguases, porém, talvez seja preferivel acrescentar a ja intricada trama
um novo conceito. Em sua obra As origens Sociais da Ditadura e da Democracia, Barrington Moore Jr.
(1967, p. 138-9) cunhou a expressio mwodernizagio conservadora para referir-se a relagao entre

senhores e camponeses na constru¢ao do mundo moderno. Nas suas palavras:

Até cerca de meados do século XVIII, a modernizacao da sociedade francesa teve lugar
através da coroa. Como parte deste processo, desenvolveu-se uma fusio entre nobreza
¢ burguesia, muito diferente da fusdo em Inglaterra. A francesa deu-se mais através da
monarquia do que em oposi¢do a mesma, ¢ daf resultou, para falar do que aqui pode ser
considerada uma abreviatura util, embora pouco exata, a “feudaliza¢io” de uma parte
substancial da burguesia, e nio o contrario. O resultado eventual foi limitar muito
severamente a liberdade de acio da coroa e a sua capacidade de decidir quais os setores
da sociedade que deviam suportar certos encargos. Essa limitacdo, acentuada pelos
defeitos de carater de Luis X VI, leva-me a sugerir que foi o principal fator que levou a
Revolugao, mais do que qualquer conflito de interesses, extraordinariamente severa
entre classes ou grupos. Sem a Revolugio, essa fusio da nobreza e da burguesia poderia
ter continuado e levado a Franca a uma forma de modernizacao conservadora, vinda de
cima, semelhante nas suas caracteristicas principais, a que se verificou na Alemanha e
no Japao.

Abarcando espectro conceitual dos mais amplos, a modernidade investe por diversos
campos do conhecimento os estilhacos de um ideario ou visio de mundo comumente associados
a idéia de moderno. Todavia, a crescente consciéncia da descontinuidade, da nao-linearidade, da
diferenca, da necessidade do dialogo, da polifonia, da complexidade, do acaso e do desvio nos

fenémenos marcados pelas singularidades do contato com a chamada modernizagao cria uma

complexa teia de relagdes que comprometem a seguranga no alicerce das defini¢oes. A modernidade
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nao ¢ um tempo, embora remeta-nos a consciéncia da crise, representada, paradoxalmente, nas
convergencias do superficial com o frenético, do épico com o ardente, onde a saciedade leva-nos,
irremediavelmente, a angustia.

Por outro lado, os processos de modernizacao, por vezes, escondem os rumos objetivos da
afirmacao de estruturas e tramas que se estabeleceram em funciao de configura¢oes de poder. No
campo da cultura, o estilo zodernista levou a efeito uma revisao dos paradigmas da #radigao, ou das
tradiges, ao produzir reformas que sio tomadas por sintomas do esgotamento de férmulas e de
linguagens. Seu alcance resvala nas manifestagoes culturais que atravessaram todo o século XX,
formando um rosto dilacerado entre “permanéncias” e “rupturas”.

A vitoria estética-politica do grupo que fez do modernismo de Sio Paulo a recém-criada
identidade estética da nagao, no tocante a propaga¢ao das suas idéias, teve em Cataguases uma
batalha pouco dramatica, dada, principalmente a auséncia de consisténcia de fradicoes pregressas e
a forca dos que se utilizaram da seducdo dos ventos de modernizacio embutidos nos liames da
“nova estética”. Essa espécie de rétulo identitario, orgulhoso de feitos pretéritos, tem levado
muitos dos estudos sobre Cataguases a criagdo de uma espécie de “mito do moderno”, sobre o qual
nao pairam sendo certezas de que a cidade perpetua uma trajetoria feita somente de “rupturas”.
Nada mais enganoso, no entanto.

Em 1948, a pedido do entdo diretor, Francisco Inacio Peixoto, Candido Portinari elabora
o que alguns consideram sua obra-prima, o painel “Tiradentes”, para ser exposto no salao nobre
do Colégio. O painel permaneceu no Colégio de Cataguases até 1975, quando foi adquirido pelo
Governo do Estado de Sdo Paulo para exibi-lo no Memorial da América Latina, onde se encontra
hoje.

Em texto intitulado “Cataguases: um olhar sobre a modernidade”, a arquiteta e pesquisadora
Selma Miranda (1996, p. 1) ressalta: “No espaco de uma década construiu-se nesta cidade um
acervo arquitetonico notavel, ampliado na década de 50 por inumeras outras realizagdoes. Em sua
concretizacao participaram arquitetos de primeira grandeza no quadro da nova arquitetura, como
Aldary Toledo, Carlos Ledo, Francisco Bolonha, Flavio de Aquino e Edgar do Valle, além de
Niemeyer”. Na esteira da afirmagao de Selma Miranda (1996), observamos alguns pontos
decisivos para a compreensao da imagem que Cataguases assumiu ap0s a intervengao peixotista.

Francisco Inacio Peixoto nasceu em Cataguases, a cinco de abril de 1909. Filho de
Manuel Inacio Peixoto, imigrante agoriano nascido na Ilha do Pico, que veio para o Brasil aos
doze anos de idade. Depois de trabalhar na estrada de ferro em Sorocaba, no Estado de Sao
Paulo, acumulando algum capital, estabeleceu-se como comerciante em Cataguases, onde acabou

por se transformar num muito rico industrial. Quando lhe nasceu o filho Francisco, o patriarca
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do cla Peixoto ja era o maior industrial do municipio. Apds os estudos no Ginasio de Cataguases,
onde conheceu os outros integrantes do grupo que formou a revista [“erde, Francisco Inacio
Peixoto transferiu-se para o Rio de Janeiro. De la, além de diplomado em Direito, voltou
trazendo intensa rede de amizades com grandes intelectuais e artistas brasileiros e estrangeiros.
Um deles, o escritor carioca Marques Rebelo, se tornaria seu principal interlocutor para assuntos
estéticos.

Assim pensamos porque Marques Rebelo, ao recomendar a Peixoto a construgdo de
“obras para o povo” nao desce aos pormenores que explicitariam a que “povo” ele se referia. Ha
no livro “Passaporte Proibido”, uma espécie de diario de viagem que registra as impressoes que
Francisco Inacio Peixoto trouxera de sua viagem ao Leste Europeu, em 1955, que vivia sob o
regime comunista, uma interessante observagdao do autor, cujo titulo é “No Museu Nacional da

Eslovaquia™:

Admiravel povo este, de tchecos e eslovacos, que, através de todas as opressoes,
descaracterizado como nacionalidade durante longos anos de sua historia, soube
constituir-se num dos paises de estrutura social e cultural das mais bem definidas e
diferenciadas da Europa. Suas tradigSes ndo se apagaram, nem se diluiram ao contato e
sob influéncia dos que os dominaram. “Se, antes, j4 nos impressionara, sob os mais
variados aspectos e nas mais diversas oportunidades, o zelo que pée o Estado no
conserva-lo e ressurgi-las, foi aqui, principalmente, no Museu Nacional da Eslovaquia
que descobrimos sua opuléncia”. (PEIXOTO, 2008, p. 444)

A passagem destacada pode dar bem uma nog¢io de como a relagio entre Rebelo e
Peixoto estava eivada da nogido intervencionista, da concepgiao de uma efetiva participacio do
poder na conservacio dos monumentos publicos. O “povo” tcheco resiste a “dominagao”,
preservando seus monumentos. Na acdo de Peixoto, em Cataguases, o aspecto social que tanto o
emociona nas distantes terras do Leste da Europa cede espago ao dogma wmwodernista da
desconexao com a realidade. Afinal, o modernismo é a representagao da sofisticagao de uma época
de transformagoes profundas na face de um pais que abandonava suas origens agrarias para
seguir a trilha urbana modernizadora. Ocorre que em Cataguases, para além do “povo” de Rebelo,
que, a julgar pelo resultado das construgdes relacionadas as fabricas era o operario, existia uma
massa despossuida que, com facilidade, convertia-se em mao-de-obra excessiva e sogobrante no
terreno movedico de uma equagao que nao dava o resultado exato, uma vez que havia uma oferta
abundante para uma demanda absolutamente restrita.

Portanto, se realizarmos um desdobramento da sugestio de Rebelo a Peixoto,
encontraremos uma contradi¢io pouco explorada pelos intérpretes da empreitada peixotista em
Cataguases. De um lado, “fazer obras para o povo” pode soar como uma investida oportuna do

escritor carioca que, desse modo, aproveitava-se da circunstancia de possuir um interlocutor
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altamente capacitado intelectual e materialmente para uma grande realizagao transformadora que
a ambos reservaria lugar destacado na histéria da cultura no pais. No entanto, a enunciagiao a
seguir “e vocés nunca mais perderiam eleicdes em Cataguases” reduz em muitos decibéis o
alcance da aguda observacio anterior. Seria esse somente um argumento para encorajar Peixoto a
deitar energias a empreitada? Ou, de fato, Rebelo estaria explicitando um pensamento que os
visitava nas noites de funda meditacio? A manutencdo do poder alimentaria um desejo
mascarado pelo gesto de prover de melhorias uma “cidade burra”? Como saber das intengdes
reconditas? Porém, nao importa muito de que recanto do espirito vieram as ideias que mudaram a
face da cidade. Vaidade, va cobica, presuncao, bondade, desejo de poder, altruismo, visao de
futuro podem transformar-se numa massa espessa e impenetravel, dada ao mais intrincado dos
hermetismos. Afinal, cumpriu-se a iniciativa proposta na carta.

E a cidade continuou tao cindida em suas apartacGes quanto antes. De agora em diante,
porém, as forgas, outrora apenas sentidas, tornavam materialmente visiveis os simbolos da forca
criadora e mantenedora do status quo.

Note-se que, com o fim do periodo Vargas, sao abertas elei¢oes diretas as Prefeituras. Em
Cataguases, o primeiro prefeito eleito em tais circunstancias é justamente um membro da familia
Peixoto, Jodo Inacio Peixoto. Exercendo seu primeiro mandato entre 1947 e 1951, o irmao de
Francisco Inacio Peixoto, apoiara suas iniciativas. Interessante observagdao faz José Murilo de
Carvalho (1990, p. 11) ao concluir que “a manipulagao do imaginario social é particularmente
importante em momentos de mudanga politica e social, em momentos de redefinicio de
identidades coletivas”. As realizagdes de Peixoto se inserem na tentativa de distanciar as praticas
administrativas de seu grupo das do grupo anterior, liderado por Pedro Dutra, herdeiro da
genealogia administrativa dos fundadores do municipio. Entre 1945 e 1947, como principal chefe
politico local, Pedro Dutra fizera seus aliados Edison Vieira de Resende, Paulo Queiroz Matoso e
Nelson Soares Dutra revezarem-se na conducao dos rumos da localidade.

Deste modo, discordamos da afirmac¢ao de Selma Miranda (1996, p. 9) quando, amparada
em ponderagoes de Licio Costa sobre o ajustamento e integracao da arquitetura zoderna ao meio,
salienta acerca da “alienacao” politica da arquitetura moderna: “A idéia da condugao dos destinos
da cidade distanciada de um movimento mais amplo da sociedade era comum ao movimento da
nova arquitetura brasileira”. Pelo menos no caso de Cataguases nao foi assim. A arquitetura
moderna foi utilizada como plataforma de “hierarquizacdo” entre concepgdes de administragio.
Peixoto e Rebelo alimentavam um sonho ainda mais ousado de cidade, buscando alcancar o
pequeno circulo da “elite” cataguasense e os representantes das forgas sociais e politicas, através

da constru¢ao de casa de saude, museu, maternidade, hotel, cinema, fé6rum, industria e conjuntos
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habitacionais para empregados da fabrica, que, de algum modo, representava o sonho de todo
revolucionario: o controle dos polos erudito e popular, além do reconhecimento de sua sabedoria
sobre o passado e o futuro.

No entanto, como nos lembra Giulio Carlo Argan (2005, p. 79), ao dissertar sobre a

natureza da cidade ideal e da cidade real:

Os integralismos opostos dos conservadores e dos renovadores inveterados parecem
encontrar uma motivagdo na mudanca radical do sistema de vida e de trabalho que
ocorreu no século passado com a crise do sistema produtivo artesanal e a conquista da
hegemonia do sistema industrial. Quando se fala em crise ¢ morte da arte, fala-se
também em crise e morte da cidade. De fato, ja foi colocada em discussao nio apenas a
organiza¢do exterior, mas a esséncia da cidade como instituigdo. Todavia, ndo parece
que a instituigao-cidade e o proprio conceito de cidade como acumulo ou concentra¢io
cultural estejam necessariamente relacionados com um unico sistema de técnicas, o
artesanal.

E Maria Arminda do Nascimento Arruda (2007, p. 7) parece concordar com o italiano

historiador da arte, quando nos lembra que:

Todos aqueles que se dedicam a estudar os fendmenos da cultura sabem, de antemao,
que nenhuma verdadeira transformacgio germina sem um terreno adrede preparado. As
inovacgoes, similarmente, nio sdo exclusivas, pois brotam de sensibilidades novas em
formacio. Nessa ordem de consideracGes, enfraquecem-se as controvérsias.

Portanto, é preciso dizer que estas “novas ideias” nao chegaram a cidade no momento
mesmo de sua aplicacio enquanto plano de amplas reformas. Conforme parece indicar a
correspondéncia entre o escritor Rosario Fusco, um dos integrantes da revista [erde, e a também
escritora Lafs Correia de Araujo, o inicio dos anos 1920 remonta os primeiros contatos da cidade

com o impeto reformador. Diz Fusco (s.d.):

Noés recebemos o modernismo em 23, 24, por intermédio de Ascanio e Jodo Luiz de
Almeida. Ascinio trazendo conversas de Belo Horizonte e Jodo Luiz de Almeida
trazendo livros do Rio (...). Mas, em 1927 eu ja trazia versos modernistas datados de 24.
Por quer Porque o Guilhermino ja tinha ouvido o galo cantar, de um jornal — O
Mercirio — Orgio da Associagio Comercial, publicava tudo o que fosse “futurista”,
Camilo Soares também ajudou. Todos esses rapazes eram filhos de gente de dinheiro e
podiam comprar livros, revistas, jornais. Livros raros entio. O Modernismo sé
comegou a funcionar mesmo, em livro, a partir de 24, 253

Podem-se compreender um pouco, a partir da leitura deste trecho, as raizes do
aparecimento, em 1927, da revista [erde, interessada em publicar e difundir o estilo modernista.
Fusco faz mengao ao fato de Ascanio Lopes trazer de Belo Horizonte as noticias do movimento

que teve suas origens nacionais em Sao Paulo. Ascanio residia na capital mineira, em 1925, ano de

53 Correspondéncia de Rosario Fusco a Lafs Correia Aragjo. (s.d.)
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fundacao de A Revista, publica¢ao que, apesar de fortemente marcada pela adesao ao mwodernismo,
afastava-se das propostas paulistas pela sua timida relagio com as experiéncias da “vanguarda”. X
interessante notar que a solidificacdo dos modernistas mineiros no cenario nacional s6 ocorre a
partir de 1924, com a visita do grupo paulista a Belo Horizonte.

A Revista era, enfim, um 6rgao politico, que possufa colaboradores do quilate de Carlos
Drummond de Andrade e de Pedro Nava. Havia nas suas paginas de uma postura mais
conciliadora, onde, bem como o rechago do total rompimento com o passado, tradicao e modernidade
nao se exclufam. Em referéncia ao grupo de Belo Horizonte, Affonso Romano de Sant’Anna
(apnd AVILA, 1975, p. 182) escreveu: “o udenismo em suas multiplas manifestacdes, mas sempre
a favor de um governo forte, de um nacionalismo convencional ja esta em .4 Revista, uma versao
moderna do despotismo esclarecido do século XVIII”. Em entrevista a Maria Zilda Ferreira Cury

(1998, p. 153-4), Carlos Drummond de Andrade revela a inexisténcia de uma “consciéncia” plena

de estarem realizando um movimento de “renovacao literaria”:

A nossa tendéncia era renovadora, nés fugfamos aos canones cldssicos, mas também
ndo tinhamos um programa. Quando nés fundamos .4 Revista, recebemos um conselho
muito sabio de Mario de Andrade. Esse conseclho, alids, combinava com a propria
situagdo, com o ambiente literatio de Minas Gerais, que era o seguinte: “Vocé deve
fazer uma revista composita, uma revista misturada, em que o #oro se misture com o
velbo”. Entdo nbs publicamos 14, por exemplo, um trabalho do doutor Orozimbo
Nonato, um advogado muito conceituado, muito simpatico, que depois foi ministro do
Supremo Tribunal. Ele escrevia em linguagem quinhentista. Numa revista moderna isto
mostrava as contradi¢oes internas. E mesmo porque se nos tentassemos fazer uma
revista exclusivamente modernista nés nio conseguirfamos, o nosso grupo nio era
forte o bastante, nem numeroso para fazer uma revista de 40, 50 paginas s6 de um
ponto de vista, de um angulo modernista. No6s tinhamos que combinar pessoas,
combinar nossos espiritos, nossas tendéncias com as de outras pessoas que eram
contrarias a nés e que nos toleravam, tinham boa vontade conosco, compreendeu?

Sem duvida, a Verde de Cataguases foi mais ousada em termos de posicionamento com
relacdo ao passado que A Revista. Entretanto, nunca ¢ demais lembrar que, além de o grupo da
Verde nao possuir qualquer ingeréncia politica e, portanto, ndo ter que “negociar’” publicagdes
conciliando tendéncias e interesses partidarios, o passado em Cataguases, pelo menos no campo
da literatura e da cultura, compunha-se de uma pouco representativa leva de versejadores e
intelectuais de ocasido, que disputavam raros leitores nas paginas oficiais do hebdomadario local.

Dito isto, fica um pouco mais facil compreender que Ascanio Lopes e Rosario Fusco
tenham sido uma espécie de “orientadores” da proposta da [7erde, pois enquanto Fusco

5 A . . . e, . . .
reclamava “paz na arte moderna” **, Ascanio fazia publicar no Didrio de Minas, de Belo Horizonte,

5% No primeiro numero da Ierde, Rosario Fusco fez publicar um artigo intitulado “E preciso paz na Arte Moderna”,
no qual reclama dos embates entre os modernos, que se criticavam mutuamente, numa espécie de “patrulhamento
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em seis de margo de 1927, o poema “Cataguases”, dedicado a Carlos Drummond de Andrade.

Diz o poema, que seria republicado no jornal “Cataguases”, na edi¢ao do dia 20 de mar¢o do

mesmo ano:

Nem Belo Horizonte, colcha de retalhos iguais,

cidade européia de ruas retas, arvores certas,

casas simétricas,

crepusculos bonitos, sempre bonitos;

nem Juiz de Fora: ruido. Rumor.

Apitos. Klaxons.

Cidade inglesa de céu enfumacado, cheio de chaminés negras;

nem Ouro Preto, cidade morta,

Bruges sem Rodenbach,

onde estudantes passadistas continuam a tradigdao das coisas que ja esquecemos;
nem Sabara, cidade reliquia,

onde ndo se pode tocar para nio desmanchar o passado arrumadinho;
nem estrela do Sul, a sonhar com tesouros,

tesouros nos cascalhos extintos em seu rio barrento;

nem Uberaba, nem, nem, cidades arrivistas, de gente que pretende ficar.
Nao! Cataguases... Ha coisa mais bela e serena oculta nos teus flancos.
Nas tuas ruas brinca a inconsciéncia das cidades

que nunca foram, que nao cuidam de ser.

Nao sabes, ndo sei, ninguém compreenderas, jamais, o que desejas, o que seras.
Nao és do futuro, nio és do passado; nao tens idade.

S6 sei que és

a mais mineira cidade de Minas Gerais.

Nem geometria, nem estilo europeu, nem invasio americana de platibandas, nem

bangal6s [dernier-cri.

Tuas casas sdo largas casas mineiras feitas na previsao de muitos hospedes.
Niao hd em ti o terror das cidades plantadas na mata virgem

nem o ramerrdo dos bondes atrasados cheios de gente apressada.

Nem os disticos de “aqui esteve”, “aqui aconteceu”.

Nem o tintim aspero dos padeiros.

Nem a buzina incémoda dos tintureiros.

Teus leiteiros ainda levam o leite em burticos.

Os padeiros deixam o péo as janelas (cidade mineira).

Teu amanhecer é suave.

Que alegria s6 ter gente conhecida, faz teu habitante voltar-se para cumprimentar todos

[que passam.

Delicia de nio encontrar estrangeiros de olhar agudo, esperto, mau, a suspeitar riquezas

nas [terras.

Alegtria dos fordes, brincando (sao dois) na praga.

(Depois vao dormir juntinhos numa sé garagem).

Jacaré!

Joao Araral

Joao Gostoso!

teus tipos populares.

A criancada atira-lhes pedras e eles se voltam imprecando.

Rondas alegres de meninas nas ruas, as tardes, sem perigo de veiculos.
Papagaios que se embaracam nos fios da luz, balées que sobem,
Foguetes obrigatorios nas festas da chegada do chefe politico.
Jardins onde meninas atiscas passeiam meia hora s6 antes do cinema.

Ar morno e sensual de voluptuosidade gostosa que vibra nas tuas tardes chuvosas,

quando [as goteiras pingam nos passantes

E batem is6cronas nos passeios furados.

Ha em ti a delicia da vida que passa porque vale a pena passar,
que passa sem dar por isso, sem supor que se vai transformando.

estético”. Além de dizer que “esse negécio de torcida fica bem em futebol”, Fusco afirma que pratica o estilo
“moderno”, pelo menos “até que apatreca outro melhor”.
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Em ti se dorme tranqiilo sem guardas-noturnos.

Mas com o cri-cri dos grilos,

o ram-ram dos sapos.

O sono ¢ tranqiilo como o de uma crianga de colo.

Vale a pena viver em ti.

Nem inquietude.

Nem peso inatil de recordagdes,

mas a confian¢a que nasce das coisas que ndo mudam bruscas,
nem ficam eternas”. (LOPES, 2005, p. 46-9)

Mas, vejamos, os dois dltimos versos do poema merecem especial atencao. Se “as coisas
nao mudam bruscas” nem “ficam eternas”, o poeta parece nao enxergar provaveis “rupturas’ no
modo de viver e pensar das pessoas da cidade, pelo menos nao num curto prazo, além de refutar
a possibilidade de que Cataguases viesse a construir uma “tradicao”. Tradicio e ruptura, ainda que
ténues em forga e diregdo parecem constituir, cada uma contribuindo com seus palidos esbogos
locais, para uma espécie de sintese, paradoxal é verdade, que singulariza os fenomenos da cultura
em Cataguases. As duas colunas nido parecem ter sido, em momento algum da curta historia
cultural do municipio, adversarias. Antes, aparecem sempre combinadas, o que, reconhegamos,
parece ser inevitavel de ocorrer em todo fenémeno de “vanguarda” que tenha uma “provincia”
como cenario. Cataguases nunca foi a Republica de Weimar, como, por exemplo, Sérgio Paulo
Rouanet, quer fazer supor em suas analise. O autor de As razdes do iluminismo, convidado para
escrever o texto de apresentacdo da “Exposicao Verdes Modernos”, realizada na cidade mineira
de Tiradentes, por ocasiao dos 80 anos da publicagao do primeiro nimero da Revista Verde, usa
a expressao “milagre de Cataguases” ao iniciar seu texto intitulado “A pomba verde de

Cataguases”. Diz o texto:

Ja se falou em ‘milagre de Cataguases’ para caracterizar o fato aparentemente
inexplicavel de que uma cidade interiorana de Minas Gerais tenha se transformado, no
inicio do século 20, em importante centro de criacio e irradiagio de cultura, nio
somente nacional como internacionalmente. (ROUANET, 2007, p. 1)

E acrescenta que “nao sao raros os exemplos de pequenas cidades que exerceram um

apel cultural desproporcional 2 sua importincia objetiva. Uma cidadezinha da Alemanha

ol

Weimar, transformou-se na capital cultural da Alemanha em todas as areas”. (ROUANET, 2007,

p. 1). Evidentemente, o entusiasmo do intelectual deve ter razoes bem mais “objetivas” do que os

“milagres” da aproximagio entre Cataguases e Weimar. No entanto, Nnosso texto,

respeitosamente, discorda do brilhante autor, argumentando que o ele chama de “milagre” foi
forjado por circunstancias, para usar uma palavra do vocabulario dele, objetivas.

Comecemos assim: o “parricidio” geracional, responsavel pelas demoli¢bes mais

significativas da cultura ao longo de toda a histéria do Ocidente, aqui ndo encontraria um pai, ou
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seja, a forte autoridade da tradicdo a exigir raivosa investida. Ao contrario, nossa fradi¢ao funda-se
na confluéncia de pais que sao, mais do que qualquer outra, irmaos siameses. Mudam-se nomes e
datas, apenas e tao somente.

Para nao ficarmos na ordem das abstragdes, observemos que no belissimo poema de
Ascanio Lopes, a parte a liberdade das formas, permanecem tendéncias muito mais proximas da
conservagao que da mudanga.

Nascido em Uba - MG, em 19006, Ascanio fora trazido com cinco meses de idade para
Cataguases, adotado pelo tabelizio Cornélio Vieira de Freitas e sua esposa Dulcelina Cruz, a
exemplo do que ja havia ocorrido com seu irmao mais velho. Apds os estudos no Ginasio de
Cataguases, transferiu-se para Belo Horizonte, onde permaneceu entre abril de 1925 a abril de
1928, quando, tuberculoso, voltou para Cataguases, vindo a falecer em 10 de janeiro de 1929.

Conhecido pelos seus poemas de inspiracdo neo-romantica e primitivismo ingénuo, cuja
tematica fixava-se, com algumas variagoes, acerca da inexorabilidade do tempo que passa e a tudo
arrasta para o inelutavel fim, em “Cataguases”, Ascanio surpreende.

Desenvolvendo uma espécie de programa estético, expresso em versos livres, de ritmo
fortemente marcado pela sonoridade alicer¢ada nas coincidéncias das vogais e das consoantes,
observada tanto nos mesmos versos como ao longo de toda a estrofe, o poema se inicia pelo
reiterado uso da conjun¢do alternativa “nem”, tomada como advérbio de negacdo, para
transformar as primeiras estrofes numa grande negagdo anaférica dos tipicos desenhos de
cidades, tanto das modernas quanto das antigas.

Assim sendo, nos dois extremos encontram-se, de um lado, Belo Horizonte, a primeira
cidade planejada do pafs, cujo projeto realizado pelo engenheiro Aardo Reis, entre 1894 e 1897,
fundia tradicbes urbanisticas americanas e européias do século XIX. A nova capital mineira
mostrava, com marcada influéncia de Haussman™, preocupagdes com a pesquisa urbanistica,
arquitetonica e construtiva bastante incomum para a sua época. Do outro lado, Ouro Preto, a
qual ele chama de “cidade morta”, comparando-a com Bruges, cidade belga que, de algum modo,
viu “ressurgiu” o interesse internacional pelo seu passado medieval cristalizado no tempo apés a
publicagdo do romance do escritor simbolista também belga, de lingua francesa, Georges

Rodenbach, intitulado “Bruges-la-Morte”, em 1892.

% O paradigma da modernizacido foi o de Paris com a sua reforma urbana implementada por Georges Eugene
Haussman, entre 1853 ¢ 1869. O final do século XIX, denominado de Belle Epogue, caracterizou-se pela crenca de que
o progresso material possibilitaria resolver tecnicamente todos os problemas da humanidade. As cidades tornaram-se
um lugar privilegiado para a absor¢do do conforto material e para a contemplacdo das inovagoes introduzidas pela
modernidade. No entanto, para que essa intervengao na ordem publica pudesse acontecer foram necessarias situagoes
extremas. Em Londres, nas cidades belgas e na Alemanha, somente depois das epidemias de célera é que surgiram as
obras de saneamento e recuperacio urbana, assinalando a possibilidade de reformas sociais mais significativas.
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Curioso ¢ o fato de que os modernistas, liderados por Mario de Andrade, ao procurarem
aquilo que consideravam ser “as raizes do passado cultural genuinamente nacional” (MOTA,
1978, p. 106), empreendem, em 1924, uma viagem justamente as cidades histéricas das Minas
Gerais do Barroco que, de acordo com o poema, representava “a tradi¢ao das coisas que ja
esquecemos’’.

Para encerrar a primeira parte do poema e das negagoes, Ascanio lembra o sonho do
ouro, quando diz: “Nem Estrela do Sul, a sonhar com tesouros, /tesouros nos cascalhos extintos
do seu rio barrento”. Ora, nao ¢ outra a razao da transformagao do que viria a ser um “Porto dos
Diamantes” em Arraial do “Meia Pataca”, nomes antigos de Cataguases, como ja mencionamos
anteriormente.

A partir do verso: “Nao! Cataguazes... ha coisa mais bela e serena oculta nos teus
flancos”, o poeta desanda a enaltecer o bucolismo provinciano de uma cidade que, de acordo
com ele nao é do “passado” e nao é do “futuro”. Ou seja, Cataguases seria entdo a melhor
traducao do conceito de moderno, se aceitarmos o desprezo deste pelo aspecto histérico, pois o
moderno, por defini¢ao, nao é nem histérico, nem tampouco anti-histérico. Cataguases nio seria,
na concepgao do poema, uma continuidade, uma passagem do an#igo para o novo, mas uma sintese
feliz de ambos, situada num “tempo fora do tempo”. Seu valor estaria concentrado, deste modo,
na “qualidade” que permaneceria praticamente imutavel mesmo diante da iminéncia da
“quantidade”.

Assim como o modernismo de Cataguases, a despeito das inumeras interpretacdes que
focalizam seu intuito e poder de “ruptura”, o muodernismo brasileiro foi marcado por intensa
doutrinagao estético-ideoldgica. Para Renato Ortiz (20006, p. 35) “o modernismo ¢ uma idéia fora
do lugar que se expressa como projeto. (...) Creio que a ideia do Modernismo como projeto pode
ser tomado como um paradigma para se pensar a relacio entre cultura e modernizagdo na
sociedade brasileira”.

No dizer de Sérgio Miceli (1996, p. 15-6), porém:

Por forca de uma série complexa de injuncbes atinentes ao poderosissimo efeito de
dominagdo simbdlica exercido até bem pouco tempo atras pelos competitivos
“herdeiros” do movimento modernista, a maioria das leituras e interpretagbes da
histéria cultural contemporanea do pais — Alvaro Lins, Otto Matia Carpeaux, Afranio
Coutinho, Fernando de Azevedo, Antonio Candido, Wilson Martins, os concretistas,
cada uma das vertentes instituindo hierarquias distintas em seu pantedo de
“admiracoes” e “recusas” — mostrou-se inescapavelmente impregnada dos principios e
dogmas do canon literario, podendo assim estender seus procedimentos aos demais
campos de expressio artistica, as artes plasticas em particular.

E o melhor exemplo dessa tendéncia é o empenho em garantir ao movimento
modernista a aura de um marco de ruptura, cujos efeitos teriam a virtude de se
transferir do terreno estético para os dominios do pensamento, dos costumes, das
institui¢oes, inclusive da politica, ou entdo, o que da no mesmo, em construi-lo como a



136

prova irrefutavel da entronizacio de uma nova era, semente de um futuro pos-
instituido. Diante de tal narrativa mitica, ninguém se sente desafiado a deslindar as
condig¢Ges sociais desse momento da histéria cultural num conjunto mais complexo de
transformacdes.

Inicialmente levada a efeito pelos participantes e simpatizantes da Semana, a doutrinagao
modernista punha em relevo a necessidade de se instituir o “direito permanente a pesquisa estética”
e, através dele, promover uma ampla possibilidade de investigacdo dos aspectos responsaveis por
diferenciar o Brasil do contexto das imposi¢cdes e das importagdes culturais, assimiladas pelas
elites econdmicas como instrumento de afirmagao do poder e, principalmente de distanciamento
das “implicagbes negativas da mesticagem” que, aquela altura, soava aterradora.

Analisando o contexto de produgdo das artes no primeiro momento do modernismo, Sérgio
Miceli (2003, p. 100) aponta para o empenho destes em erguerem uma nova era de criatividade

artistica. Para tanto:

(...) apagaram, pouco a pouco, os sinais de continuidade entre o que se fazia na
Republica Velha e as provas de invencdo da lavra dos participantes e aderentes da
Semana de Arte Moderna. Tal intento relegava a segundo plano os lagos com que os
modernistas se enredavam nos circulos conservadores de elite, pois deixava de nomear os
clientes comuns de académicos e modernistas e, o que é mais grave, condenava ao
esquecimento as marcas de uma historia social desses artistas. Esses expedientes
nublavam quaisquer evidéncias que pudessem, de alguma maneira, comprometer o selo
ou a chancela de inovacdo e muodernidade com que se modelou o feitio de um canone
consagrado, e porque nio, também capaz de obnubilar tudo que parecesse alheio a
nova ortodoxia, introdutor de novos parimetros de avaliacdo, apreciagdo e critica, de
uma nova maneira de lidar com a lingua e com os estilos do passado, tio bem-sucedido
a ponto de lograr uma reinvencio da histéria artistica e intelectual do pais.

Para corroborar o que Miceli (2003) afirma, ha um dado que nio pode escapar as analises
acerca da aceitacao da ideias wodernistas.

Ap6s a I Guerra Mundial, a literatura no Ocidente procurou se enveredar pelas entio
estreitas vielas da democracia, buscando desmascarar a guerra e a opressao do homem pelo
homem. No Brasil, por volta de 1918, os escritores oriundos das classes menos abastadas de Sao
Paulo, ou seja, pequeno-burgueses e operarios, organizaram-se em torno do Grupo Zumbi,
juntando seu clamor contra os latifundiarios e grandes fazendeiros de café e pecuaristas, ao
clamor proposto pela fundagao, no Rio de Janeiro, da revista Claridade, uma extensio do

movimento francés denominado Clarté”.

% O movimento Clarté surgiu em Paris, liderado por Henri Barbusse. O grupo reuniu, inicialmente, cerca de 100
escritores, que se autodenominavam democraticos, em torno dos ideais ligados a conquista definitiva da paz. A
revista, com o mesmo nome do movimento, procurava levar pelo mundo uma mensagem de solidariedade, de
fraternidade, entre os homens. No Rio de Janeiro, Nicanor Nascimento fundou a revista Claridade, inspirada na Clarté
francesa, assim como a Claridad, fundada na mesma época em Buenos Aires. O movimento floresceu em vatias
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De acordo com Afonso Schmidt (apud AMARAL, 2003, p. 35):

Tudo isso ¢ para contar que, em 1918, 1919 e 1920, os escritores pobtres de Sao Paulo
organizaram-se num grupo de tendéncias renovadoras que chegou a encontrar econ na
Europa. Mais tarde, os nossos colegas, que se encontravam do outro lado da barricada,
também realizaram o seu movimento. A Semana de Arte Moderna pode ser tomada como
reacio ao movimento Clarté. No caso, reagio contra o nosso apagadissimo Grupo
Zumbi que, de grandioso, s6 tinha o programa.

Portanto, o tdo propalado “escandalo” que teria sido supostamente causado pelas
“ousadias” da arte moderna, nao passou, de fato, de uma tomada de consciéncia por parte de uma
elite econdémica e intelectual que, a esta altura correspondia ao circulo restrito dos proprietarios,
latifundiarios e plantadores de café, por receio de ver seu vinculo com a Europa manchado pelos
borroes informes da massa, sentia necessidade urgente de investir sua energia na produgao de um
“biscoito fino” capaz de evitar uma possivel “proletarizagao” da arte nacional. Afinal, nunca ¢é
demais lembrar que a Semana de Arte Moderna foi realizada sob e apesar da chancela do mesmo
latifindio no qual o imigrante pobre ocupava as lacunas deixadas pela oficializacio do fim da
escravidao negra.

Em obra intitulada Nacional Estrangeiro, Sérgio Miceli propde uma releitura dos ataques de
Monteiro Lobato, efetuados no artigo “Parandia ou Mistificagao”, escrito por ocasiao da
exposicao de Anita Malfatti, realizada em dezembro de 1917, em Sao Paulo. De acordo com ele,
o autor de O Presidente Negro, ao invés de reagir contra as “novidades” apresentadas nas telas da
pintora, estaria, de fato, reverberando o preconceito da quatrocentona elite paulistana contra o,
ainda. nao-incorporado, imigrante. A face das etnias que por ora iniciavam sua aculturagio em
terras brasileiras, embaralhando-se com as trés ja reconhecidas matrizes étnico-culturais do pafs,
era representada no quadro “O Homem Amarelo”, cujo modelo, um italiano humilde, fora
completamente transfigurado pela representagdo pictérica, que lhe conferiu escancaradas
elegancia e sofisticagao. A “licenca poética”, ainda segundo Miceli (2003, p. 56), foi mal digerida
pelos endinheirados, avidos por aproximarem-se de simbolos que pudessem conferir-lhes
aspectos de distingao, de modernizagao e, principalmente, de superioridade racial e cultural. A
reagdo de Lobato ao quadro de Anita Malfatti reforca a interpretagao de que para alguns setores
da intelectualidade brasileira a imagem do imigrante europeu deveria fixar-se como destituida de
qualquer traco que os algasse a condi¢ao maior do que a de substitutos do brago escravo e,
portanto, destituidos de qualquer minimo trago de civilidade.

No dizer de Lilia Moritz Schwarcz (1993, p. 60):

partes, mas foi logo abafado pelas forcas conservadoras que foram tomando pé da situagdo ja no inicio dos anos
1920.
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Esse saber sobre as racas implicou, por sua vez, um “ideal politico”, um diagnéstico
sobre a submissio ou mesmo a possivel eliminacio das racas inferiores, que se
converteu em uma espécie de pratica avancada do darwinismo social — a eugenia -, cuja
meta era intervir na reproducao das populacdes. O termo “eugenia” foi criado em 1883
pelo cientista britanico Francis Galton. (...) Como ciéncia, ela propunha uma nova
compreensio das leis da hereditariedade humana, cuja aplicagdo visava a produgio de
“nascimentos desejaveis e controlados”; enquanto movimento social, preocupava-se em
promover casamentos entre determinados grupos e — talvez o mais importante —
desencorajar certas unides consideradas nocivas a sociedade.

Portanto, como forma de pensamento e de conhecimento do pafs, o primeiro desafio do
Modernismo brasileiro foi o de conciliar os influxos de um complexo processo que vinha sendo
gestado, tanto no terreno das transformagdes técnicas quanto sociais e, essencialmente, culturais,
desde fins do século XIX na Europa com as urgéncias de uma imersao no ainda nebuloso
panorama nacional. Formulando de outra maneira, a um sé tempo, o salto necessitava
profundidade para cumprir a tarefa de identificar e difundir suas raizes e intensidade na aguda
demoli¢ao de um arremedo de #adicao, tao inexistente quanto difusa, além de paradoxalmente
esbogada como revolugio™.

Conforme nos lembra Eneida Maria de Souza (2002, p. 58-9) acerca de Mario de
Andrade:

Nio resta duvida de que Mario de Andrade, diante do imperativo de intervir no
processo de modernizagio do Pafs, esbarra nas suas convicgbes democraticas e
revoluciondrias. O seu discurso moderno coincidia, em parte, com o discurso
autoritirio do estado, que, a0 negar a0 mesmo tempo o improviso ¢ a falta de
sistematizacio cientifica, valia-se do brilho e da intuicdo de seus mais representativos
artistas. Esse conflito irda acompanhar Mario de Andrade por toda a vida, o que reforca
o fascinante e sofrido didlogo do intelectual com as ideias universalizantes trazidas pela
cultura europeia e a necessidade de supera-las pela saida literaria e particularizada.

Mesmo querendo reproduzir em terras paulistanas o ambiente cultural do Sena, ao
colocar a2 mao no bolso para, por exemplo, encomendar seus retratos em poses de como se
enxergavam no contexto brasileiro, empresarios, cafeicultores, politicos e até mesmo
profissionais liberais, escolhiam artistas cujo teor de “inovacao” fazia-se mais palido. Assim, o
modernismo brasileiro atravessou o século XX esforcando-se por fazer-se identificar sempre com as

idéias e com os valores do novo, repetindo em cada gesto sua desesperada e dramatica compulsao

57 Para melhor aprofundar a informagio, recomenda-se a leitura do prefacio de Suspiros poéticos ¢ Sandades, onde
inspirado por Ferdinand Denis, Gongalves de Magalhdes argumenta como deveria ser a poesia genuinamente
nacional, ou seja, uma forma de ensinar os brasileiros a serem verdadeiramente brasileiros.



139

pot parecer contemporaneo de tudo aquilo que sugerisse possibilidade de respiragdao arejada para as
diversas manifestacoes das artes e da cultura.

Deste modo, viu-se dilacerado em correntes que do libertario ao reacionario percorreram
caminhos eivados na disparidade de opinides e de propésitos. Tanto é assim que Mario de
Andrade, passados vinte anos do acontecimento da Semana de Arte Moderna, pronuncia no
Salao de Conferéncias da Biblioteca do Ministério das Relacbes Exteriores do Brasil, no Rio de
Janeiro, a 30 de abril de 1942 um balanco do “movimento modernista’, uma espécie de mea culpa,
corajoso, honesto e, contudo, cruel acerca do que havia sido até entdo a cruzada modernista.

Embora seja importante ressaltar que a conferéncia de Mario de Andrade foi temperada
pelo seu imenso ressentimento que, desde a Revolugio de 30 instava carcomé-lo nas visceras™, o
radicalismo de Mario de Andrade (1942, p. 71) transforma seu depoimento em importante
documento para um balango do que, segundo ele, os modernistas “fomos, com algumas excegdes
nada convincentes, vitimas do nosso prazer da vida e da festanga em que nos desvirilizamos. (...)
Si tudo mudavamos em nds, uma coisa nos esquecemos de mudar: a atitude interessada diante da
vida contemporanea”. E conclui: “E isto era o principal”. Apelando para que os jovens nio
incorram nos mesmos erros, Mario (1942, p. 71-3) percebe as urgéncias de um tempo de

desmoronamentos e adverte:

Eu creio que os modernistas da Semana de Arte Moderna ndo devemos servir de exemplo
a ninguém. Mas podemos servir de licgdo. O homem atravessa uma fase integralmente
politica da humanidade. Nunca jamais ele foi tio ‘momentineo’ como agora. Os
abstencionismos e os valores eternos podem ficar para depois. (...) que os outros nio
sentem assim na beira do caminho, espiando a multiddo passar. Marchem com as
multiddes.

De acordo com Aracy Amaral (2003, p. 105), como era de se esperar, a imprensa
paulistana fez questao de pouco ou quase nada divulgar o evento. Nao chega a ser, portanto, um
dado curioso que apenas seis pessoas tenham comparecido para ouvi-lo. Afinal, Mario ousou

deixar seu confortavel aconchego que lhe proporcionava o calor das amizades e prote¢oes da

8 Essa conferéncia foi apresentada primeiro no Rio de Janeiro, e, em seguida, em Siao Paulo, em associagdo de
estudantes da Faculdade de Direito de Sao Paulo.

% Em carta a Manuel Bandeira, datada de 1931, Matio escreve: “(...) Depois, tanta preocupagio, tanta politica
maldita, tanta perplexidade, essas coisas acabam com a gente. Ou pelo menos comigo. Aqui em casa voltaram as
mesmas inquietagbes ¢ mesmas suspensdes dos ultimos tempos do Perrepismo. S6 que agora elas inda sao mais
penosas, por tudo, pela desilusio aumentada e que dantes ndo havia, pela repeticio que é como as recaidas,
engravece a coisa. E ainda porque dantes a gente sempre como que estava em familia, se tinha esperanca que castigo
ainda vinha como parente pra parente, dofa menos e era menos barbaro. Agora si vier vem de desconhecidos, de
gente sem pelo menos aquele trato de sociedade que enluvava as malvadezas e sempre engana um bocado, vem
duma gente estrangeira, todos sio estrangeiros, todos sao barbaros, todos sio incultos. Parece que o tnico mérito
possivel é o que eles chamam ter derramado sangue pelo Brasil. Poucos se inquietam de saber o que eles mesmo
chamam de Brasil, uma coisa vaga, meia sem conceito, concebida de um natural e nativo porquemeufanismo,
misturado com leituras apressadas meia feita entre frase mal digeridas de Comunismo e dos livros de Sociologia que
por acaso tiver na livraria que entraram com o fito de se instruir”. (Andrade apud LAFETA, 2000, p. 190)
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chamada aristocracia paulistana para dar uma demonstragao de franqueza e grande honestidade
intelectual, artigo raro no comércio dos prestigios que a vinculacio ao modernismo conferia.
Estiveram presentes a conferéncia em Sao Paulo: o presidente do Centro Académico da
faculdade de Direito de Sao Paulo, o entio estudante Israel Dias Novaes, além de Péricles da
Silva Ramos, Ligia Fagundes, Ruy Afonso Machado, Romulo Fonseca e, é claro, o proprio Mario
de Andrade.

O desencanto de Mario encontraria ressonancia, quase 40 anos depois, na constatagao
desolada do maior entusiasta das possibilidades redentoras da arte e da cultura modernistas em
Cataguases. Segundo depoimento de Francisco Inacio Peixoto Filho, o homem que contratou
Oscar Niemeyer para projetar sua residéncia e seu colégio, que convenceu Portinari a pintar o
mural “Tiradentes” para exibi-lo na entrada de seu estabelecimento escolar, dizia: “Papai dizia
que Cataguases foi um equivoco”.

Teria sido mesmo somente um “equivoco” Fato é que em Cataguases tanto as
circunstancias quanto as reverberagdes do modernismo parecem demonstrar um uso ideolégico da
semelhanca entre os vocabulos modernidade, moderno e modernizacio, pois ha clara fusio numa
mesma estampa conceitual, verificada tanto nos esctitos modernistas e sobre o modernismo, quanto
nas empreitadas que procuraram tornar a estética hegemonica. A aproximacgiao dos sentidos
relacionados ao substantivo modernidade com o adjetivo moderno, de algum modo, asseguram que
uma substantiva modernizacao oculte posicionamentos que, embora sutilmente, servem ao
propésito de marcar importantes diferencas.

A transformacao urbana, iniciada por Francisco Inacio Peixoto, cuja empreitada serviu
para promover uma espécie de “hierarquizacio” nos termos de um confronto de concepgdes
frente as edificagdes que remontavam o periodo em que os negbcios relacionados ao café
robusteciam os cofres e as fachadas das casas dos coronéis, fez ressaltar, na “cidade moderna”, os
valores positivos da industrializacdo, cuja associagdo com a idéia de modernizacao, representada
pela arquitetura moderna, relegava ao plano do passado o modo de vida desenvolvido durante o
predominio politico de um outro grupo familiar, para o qual as atividades ligadas a terra
alicercavam o poder. O projeto de modernizagao proposto por Francisco Inacio Peixoto atropela
qualquer possibilidade do cultivo de convicgdes democraticas ou revolucionarias. A
desvalorizacao da arquitetura deste periodo de “coronéis e majores”, costumeiramente chamada,
nao sem dificuldade de aceitagdo terminoldgica e conceitual, de “eclética”, e sua conseqliente
substitui¢ao, representa a afirma¢ao de um projeto politico-ideolégico que se apropria da idéia do

novo para instituir-se como #radi¢ao. Nao custa lembrar que a arquitetura da década de 1940 so

60 O depoimento pode ser visto no documentario produzido pela TV Minas: “Cataguases, um olhar sobre a
modernidade”, produzido no inicio dos anos 1990, com direcio de Mariana Tavares.
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muito tardiamente foi concebido como moderna. Para Eneida Maria de Souza (2002, p. 107), ela
“suplementa o vazio do momento e se ergue como reconstru¢ao do novo e da retomada do
progresso”.

Temos, portanto, em Cataguases, uma paradoxal #radicao do nove, que envelhece na medida

em que os valores do #ovo tornam-se ja antigos.



6 AS CONTRADICOES DA MODERNIZACAO EM INFERNO PROVISORIO, DE
LUIZ RUFFATO

“Os dois caixeiros da Mercearia Brasil esfregaram,
varias manhis, o sangue que grudou nos
paralelepipedos. Até soda caustica usaram. Mas a
mancha ficou la. Depois, quando ninguém mais se
lembrava do Marquinho, ela desapareceu”.

LUIZ RUFFATO — A mancha

Se o projeto literario de Inferno Provisorio ¢ o de reconstituir os ultimos cinquenta anos da
histéria brasileira a partir do ponto de vista do proletariado interiorano, segundo o préprio
Ruffato, “quando tem inicio a profunda mudanga do nosso perfil sécio-econdmico, de um
modelo agrario, conservador e semifeudal para uma urbaniza¢ao desenfreada, desarticulada e pos-
industrial, e suas consequéncias na desagregagao do individuo” (MARGATO, 2008, p. 62), torna-
se fundamental compreendermos o papel da industria téxtil cataguasense e da mentalidade que a
“elite” fabril foi capaz de engendrar a partir da sua atuagao sécio-politica. E, feito o reparo,
voltemos a Giovanna Dealtry (2004, p. 4), desta vez para concordarmos com sua afirmacao de

que:

O importante parece ser percorrer a cronologia que solidificou o sistema de exclusao de
uma parcela da populagio: o lavrador que retira da terra sua subsisténcia, passando pela
formacio maci¢a do operariado, até a dispersao dos nucleos familiares em diregao as
periferias das capitais.

E interessante, a esta altura, justificarmos mais uma vez a longa incursao que fizemos, em
capitulo anterior, na histéria do modernismo e na sua relagio com Cataguases, pois a “divisio” da
cidade teve inicio efetivo nos anos 1940, quando Francisco Inacio Peixoto idealiza sua aguda
interven¢ao urbana, alargando para os lados do rio Pomba uma cidade que gravitava em torno da
antiga estagao ferroviaria. A ferrovia e os negbcio do café testemunhariam um tempo passado e
“velho” e funcionaria como espelho oposto do presente e “novo” tempo, o da industria téxtil.
No entanto, em entrevista a Katia Romanelli (1981, p. 197), em janeiro de 1981, ao ser indagado
se “Cataguases seria essencialmente uma cidade inexplicavel”, segundo a autora, por ser
espantoso uma pequena cidade do interior comportar uma histéria e um patrimonio cultural tao
significativos, Peixoto responde negando a assertiva, acrescentando sua avaliagio da cidade:
“Nio, ¢é sobretudo essencialmente uma cidade burra. Fagco questio de frisar isso. Repetir”. A

afirmativa de Peixoto nao ¢, como durante muito tempo se acreditou, um desabafo amargo de
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quem se encontrava, aquela altura, decepcionado com os resultados de seus esforcos em
modificar a face da cidade. Muito pelo contrario.

O “laboratério modernista”, pensado por Peixoto e Rebelo, esbarrou no que, segundo ele,
seria a verdadeira “vocagao” da cidade: “Cataguases ¢ uma cidade industrial. Fabricas de tecido,
fabricas de papelao. E uma cidade industrial. Nunca foi cidade cultural ou sequer politica embora
sempre cuidasse de politicagem”. (ROMANELLI, 1981, 201).

A avalia¢do de Peixoto a primeira vista pode parecer restrita somente a realidade da sua
“provincia”. No entanto, a julgar por seu envolvimento na formagao de um centro universitario
na cidade e na sua empreitada como dono de um colégio que durante muitos anos gozou do
prestigio de ser um dos mais respeitados estabelecimentos de ensino do Brasil, parece-nos que
seu entendimento alcanga contextos mais amplos. Afinal, o desenvolvimento intelectual de um
pais esta intimamente relacionado com o desenvolvimento econdémico que foi seu corolario.
Portanto, ao reconhecer o “rebaixamento” dos homens dirigentes de sua prépria cidade, e, ainda
que fizesse parte dela, a condi¢ao de “politiqueiros”, sua avaliagdo resvala para o desencanto com
as possibilidades de autonomia intelectual dentro de um pais ainda tacanho em termos de
desenvolvimento social, economico, intelectual e, principalmente, politico.

Alicercado na crenca de que cvilizacio e progresso seriam, irremediavelmente, sinénimos, o
“laboratorio modernista” nao conseguiu produzir sendo um arremedo de progresso, um arranjo
comodo, que privilegiou apenas um muito restrito grupo economicamente abastado. Para a
imensa decepg¢ao de Peixoto, tanto em termos materiais quanto espirituais, os esperados avancos
niao aconteceram para a populacio de um modo geral. Muito menos foi confirmada sua
esperang¢a numa “emancipacao intelectual dos homens da cidade”.

Por outro lado, a construcao de residéncias, escola, hospital, igreja, pragas e monumentos
deixaram consignada a marca da familia Peixoto na cidade, quando fortemente associada ao estilo
preferencial de seu membro intelectual: o estilo modernista. Desse modo, o poder politico assume
uma fisionomia, contando para tanto com o concreto, os amplos vaos e as linhas retas da
arquitetura moderna para cravar na memoria coletiva a extensio e a for¢a de seu alcance. Como

nos lembra Le Goff (1996, p. 426):

(...) a memétia coletiva foi posta em jogo de forma importante na luta das forgas sociais
pelo poder. Tornarem-se senhores da memoria e do esquecimento ¢ uma das grandes
preocupagoes das classes, dos grupos, dos individuos que dominaram e dominam as
sociedades historicas. Os esquecimentos e os siléncios da histéria sdo reveladores
desses mecanismos de manipulagdo da memoria coletiva.

Contudo, nossa analise nao pretende ajuizar a empreitada de Peixoto com o mesmo rigor

que ele préoprio demonstrava ter em relagdo a sua intervengao reformista. Francisco Inacio
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Peixoto, assim como a maci¢a ¢ esmagadora maioria dos intelectuais do seu tempo, ainda nao
havia assimilado a necessidade mais funda, que posteriormente se tornou inevitavel, de tomar o
Brasil na inteireza de sua precariedade. Um pais a ser descoberto. Porém, sem os dogmatismos
que impediam o escrutinio a olho nu dos compromissos assumidos com o passado persistente,
que punham ainda mais relevo sobre as estruturas de referéncia dos velhos regimes colonial-
escravistas. Influenciada pelas propostas europeias de conhecimento da sua maneira prépria de
set, a znteligentsia nacional deixou de considerar que nossa “revolugdo burguesa” se deu numa
orientagdo muito diversa, cuja resultante é um capitalismo problematico, que assegurava a
permanéncia das estruturas sociais mais tradicionais.

Mesmo assim, com a lucidez e a contundéncia que caracterizam seu balango acerca da
importancia das suas realizagdes em Cataguases, Francisco Inacio Peixoto confessa na citada
entrevista que talvez tenha “sonhado demais”. A pergunta sobre os projetos de sua casa e do

Colégio de Cataguases, ambos de autoria de Oscar Niemeyer, responde:

Sim. O Ginasio antigo onde nods estudavamos era numa chicara com dezessete
alqueires, belissimo. Depois virou Colégio. Eu fui diretor dessa porcaria durante vinte e
poucos anos e tentei fazer 14 uma universidade (sonhei demais), um horto florestal, um
jardim botanico. Pedo. Mostraram-se entusiasmados. Entdo, quando souberam que a
coisa era para uma area enorme, de dezessete alqueires, onde podiam se expandir, fazer
misérias: Nao fizeram nada. Hoje o colégio que foi construido para duzentos internos e,
no maximo, quatrocentos externos, abriga uma populagio de perto de cinco mil alunos.
Uma loucura. Ninguém aprende nada. O prédio, de certo modo, ja estd um pouco
desfigurado porque o Diretor foi obrigado, para suportar esse transito de tanta gente, a
fazer uma escada suplementar na traseira do edificio. O Oscar projetou o colégio e
projetou também a Casa de Saude. Hoje, alias repudiada pelo Oscar, aqui uma ocasido e
declarou isso mesmo. Porque embora seja do Oscar Niemeyer o traco original, ja
adulteraram tudo, j4 mudaram. A unica coisa que se conserva de Oscar Niemeyer em
Cataguases, puro, puro, puro, ¢ a minha casa. (Peixoto apud ROMANELLI, 1981, p.
201)

E interessante notar que a partir do inicio dos anos 1960, com base na Lei Estadual
namero 2.565, de 28 de dezembro de 1961, o governo do Estado de Minas Gerais recebia como
doagdo o Colégio de Cataguases S.A, de propriedade da Familia Peixoto, com a condi¢ao de
fornecer ensino secundario gratuito aos filhos dos operarios das maiores industrias locais, ou seja,
da Companhia Manufatora de Tecidos de Algodao, da Companhia Mineira de Papeis, das
Industrias Irmaos Peixoto S.A, da Companhia Industrial Cataguases, da Saco-Téxtil Cataguases
Ltda e da Companhia For¢a e Luz Cataguazes-Leopoldina. A partir de 1962, o Colégio de
Cataguases S.A passou a se chamar Colégio Estadual de Cataguases e em 1966 assumiu a
denominacao atual de Escola Estadual Manuel Inacio Peixoto”, em homenagem ao seu fundador.

O exclusivismo elitista da educagao em Cataguases assumia nos anos 1960 uma feicao

mais “democratizante”, uma vez que os filhos dos trabalhadores seriam educados num
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estabelecimento de prestigio e de elevado nivel educacional. Porém, como ja mencionado na fala
de Peixoto a Romanelli, a superlotagao inviabilizou a qualidade, que, progressivamente foi se
incorporando aos modelos de educagio estadual servidos a larga por todo o pais. Portanto, o que
parecia ser uma luz no fim do tinel da possibilidade de ascensio intelectual para os filhos dos
operarios e trabalhadores de Cataguases foi sendo paulatinamente um instrumento que distribufa
mascaras cunhadas em doses de conservadorismo e exclusio cada vez mais acentuada. Em fins
dos anos 1980 o Colégio de Cataguases vivia ja de uma palida lembranca dos tempos em que suas
salas de aula comportavam quimeras emancipatorias.

Podemos dizer enfim que a modernizacio local ndo passou da utopia pessoal de um
intelectual que comungava no altar da ideologia estadonovista. Para o bem e para o mal, sua a¢ao
relacionou-se com uma espécie de hierarquizagao entre ideias de velbo e novo, cujos sentidos foram
adaptados para colarem-se aos universos agrario e urbano, e a praticas politicas classificadas na
superficie como passadistas e progressistas. O legado dos fundadores da cidade, ligados ao poder
conferido pela posse da terra e dos negdcios associados ao produto delas, o café, passou a
conviver lado a lado com o seu possivel oposto, com a sua presumida nega¢ao. Quando Peixoto
afirma que “Cataguases ¢ uma cidade burra”, veladamente aponta para seus pares as causas dessa
“burrice”, uma vez que foram as fabricas, concentradas basicamente nas mesmas maos, as
responsaveis por criarem os “monopélios de oportunidades”. Como resultado, nao foram
capazes de estruturarem uma sociedade competitiva, de modelo afinado com o real sentido do
capitalismo, que, supostamente, fosse promover de fato a modernizagio da cidade. Ao contrario,
repetiram uma estrutura envelhecida, baseada na for¢a do poder aparentado com o modelo
oligarquico, embasado no “privilégio” e no “favor”, onde os homens livres sdo obrigados a
adesdo aos grupos politicos ou sociais capitaneados pelos patrdes, pelos “donos das fabricas™ que
condicionam a manuten¢ao dos empregos as obrigacdes da adesido. Uma vez submetido a politica
de baixos salarios, pouca ou quase nenhuma necessidade de qualificacio para o exercicio do
trabalho, o operario torna-se dependente de uma estrutura antimoderna, cujos pilares de
sustentacao residem na “simpatia” e na “benevoléncia” dos “donos das fabricas”. Para Nestor
Garcia Canclini (1998, p. 69), o modernismo cultural nao expressa a modernizacao econdémica. Além

disto, podemos usar suas reflexes para cuidar de perceber o que houve em Cataguases:

Modernizagio com expansdo restrita do mercado, democratizagdo para minorias,
renovagao das ideias, mas com baixa eficacia nos processos sociais. Os desajustes entre
modernismo e modernizagdo sdo uteis as classes dominantes para preservar sua hegemonia,
e as vezes para nao ter que se preocupar com justifica-la, para ser simplesmente classes
dominantes. Na cultura escrita, conseguiram isso limitando a escolarizagiao e o consumo
de livtos e revistas.
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Por outro lado, a industria em Cataguases nao “dinamizou” a economia local. Embora
esta se mantenha gracas aquela, a mao-de-obra, em geral desqualificada, ndo encontrava no
recém-criado “mercado” o equilibrio da equagdo oferta versus procura. A criagio do SENAI
(Servico Nacional de Aprendizagem Industrial), do qual Luiz Ruffato foi aluno de tornearia
mecanica, deu um palido impulso a especializagao e, principalmente, a profissionalizagao da mao-
de-obra. Como resultado, o empregado qualificado das fabricas foi se metamorfoseando em
funcionario médio, criando uma espécie de “elite de médios”, estacionada alguns poucos degraus
acima dos operarios-peoes, intimidados, acuados pela abundante massa das “disponiveis pe¢as de
reposi¢ao”.

Voltando ao nosso quintal, para Christopher Lasch (1984, p. 32), seria necessario
formular uma nos seguintes termos para a perfeita compreensio da aceitagao integral da
submissao a estrutura tao perversa: “E se recusassemos a equagao de industrialismo e democracia
e partissemos da premissa de uma producao industrial de larga escala corrdi as instituigdes locais
de autogoverno, enfraquece o sistema partidario e desestimula a iniciativa popular?”

Poderfamos responder a ele, dizendo: Bem vindo a Cataguases da ficgao de Luiz Ruffato,
que, em esséncia, confunde-se com a Cataguases real. Um espago microcésmico onde se pode
encontrar uma réplica de um sistema em que capitalismo e escravismo quase nao se distinguem.

Embora o autor insista em dizer que trabalha com as nogoes de “classe” e de “luta de
classes”, seus personagens carecem de uma mais funda consciéncia coletiva de seu papel e lugar
na estrutura social, imersos que estao na luta, essa sim, pela sobrevivéncia. O modo estamental
talvez explique melhor o que se da na Cataguases da ficgao, assim como acontece na Cataguases

da realidade. Para Raymundo Faoro(2001, p. 107-8):

O estamento, quadro administrativo e estado-maior de dominio, configura o governo
de uma minoria. Poucos dirigem, controlam e infundem seus padroes de conduta a
muitos. O grupo dirigente ndo exerce o poder em nome da maioria, mediante delegacido
ou inspirado pela confianca que do povo, como entidade global, se irradia. E a prépria
soberania que se enquista, impenetravel e superior, numa camada restrita, ignorante do
dogma do predominio da maioria. Ndo ha, entretanto, mesmo quando ainda nio se
consagram os principios democraticos, o governo isolado, absolutamente alheio do
povo: o reciproco influxo entre maioria e minoria, mesmo nas tiranias mais cruas,
reponde pela estabilidade dos regimes politicos. (...) A minoria exerce o governo em
nome proprio, nio se socorre da nagdo para justificar o poder para legitima-lo juridica e
moralmente. Uma tradicdo, expressa algumas vezes em doutrina, tranquiliza a
consciéncia dos governantes, formados na escola aristocritica. Os poucos (...)
governam e mandam, porque devem dirigir, porque deles é a supremacia politica e
social.

No universo literario de Luiz Ruffato, ha um nimero significativo de personagens para os
quais as portas das fabricas nunca se abriram. Tal fato significa a mais absoluta exclusio social,

pois sdo escassas as opg¢oes para que se possa “burlar” a inevitavel inser¢ao no mercado por esta
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via. Quando, por alguma razio, o acesso a fabrica nao esta no horizonte de necessidades mais
largas sdo esses individuos os que vio para o “exilio” em Sdo Paulo. Aqueles que por alguma
razao permanecem, dedicando-se a atividades de pequena monta, informais, ou aos negdcios
herdados, administrados com a cautela dos que se imaginam privilegiados, de todo modo,
também em razao da auséncia de uma economia capaz de proporcionar crescimentos e
viabilidades, irremediavelmente, “apodrecem”.

No entanto, mesmo aqueles que trabalham nas fabricas nao gozam dos “privilégios” dos
trabalhadores que, por exemplo, foram morar nas casas construidas pelas fabricas, as chamadas
“vilas operarias”.

O efeito da construcao dessas habitagdes é o de abrir um campo de disputas acerca de
quem deve ocupa-las. A disputa nao é simples, porque trata exatamente do estabelecimento dos
papeis sociais e politicos dentro da nova organizac¢ao da sociedade.

De acordo com Odete Valverde (2004, p. 119):

A instalacdo de industrias trouxe consigo a construcdao de Vilas Operarias. Em 1943, a
Companhia Industrial Cataguases construiu cerca de 44 casas proximas as suas
instalacGes, para os operarios. Outras industrias, como a Irmaos Peixoto e a Companhia
Mineira de Papéis, também construiram casas para seus empregados. (...) A construcao
de casas para os operarios perto da fabrica permite um controle do trabalhador fora de
seu espaco de trabalho, mantendo-o sempre sob vigilincia, mesmo nas suas horas de
lazer e descanso, além de controlar melhor os seus horirios de trabalho, evitando
atrasos e faltas desnecessarias. A reunido das casas operarias em torno da fbrica, num
mesmo espaco, possibilita também um controle social: quando sai, a que horas volta, o
que faz nos fins de semana, quem recebe em sua casa, com quem convive... O apito da
fabrica rege a vida do operario e por extensdo, de toda a sua familia, impondo-lhe a
rotina de trabalho e disciplinando-o: hora de acordar, hora de parar para a refeigio,
hora de retornar ao trabalho, hora do descanso, hora de comecar de novo.

Objetivamente, o controle ¢ social e também politico, pois saber “com quem o operario
anda”, saber de quem “ele recebe influéncia” é sempre muito importante para os patroes/chefes
politicos locais. Limitar o nomadismo operario significa em igual medida a sua estabiliza¢do em
um espaco fisico determinado. Portanto, no universo ficcional de Luiz Ruffato, as personagens
tém com relagio a Cataguases duas opgoes objetivas: a atitude “revolucionaria” do exilio ou o
apodrecimento passivo da aceita¢ao. Porém, qualquer que seja sua opgao, o resultado é, nao raro,
a degradacao interior, o horizonte sem horizonte, a perspectiva sem perspectiva.

Podemos notar que, a partir da condi¢ao exposta acima, as personagens sio “‘estruturas
ocas”, apresentadas com sua pobreza interior exposta, sem alimento espiritual suficiente no ar
degradado que elas respiram. Ainda assim, no interior delas, pulsam vivéncias e lembrancas, nas

quais o passado sempre torna ainda mais pesado o presente.
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Se levarmos em consideragao que na Cataguases dos anos entre 1950 e os anos 1970, o
poder publico entrelagava-se no poder privado, podemos constatar que tanto |7sta parcial da noite
quanto O Livro das impossibilidades acolhem em seu conjunto narrativas cujo pano de fundo esta
ligado a este contexto.

Gramsci (20006, p. 16) nos fala da relagao dos aliados politicos dos grupos que ocupam o
poder, chamados por ele de “prepostos”. Nas narrativas de Ruffato, as personagens transitam
por uma Cataguases construida pela ficcdo, mas que, no entanto, guarda enormes semelhancas
com a cidade real. Atormentadas pelas suas consciéncias, que parecem sempre despertas para o
conhecimento da condigao miseravel em que sobrevivem, os homens e mulheres ruffatianos sao
constantemente esmagados pelo mundo da realidade, responsavel por aniquilar qualquer
diferente caminho daquele que o “destino” parece impor. Todavia, naio ha nada de “mistico”
neste destino. Ha, e muito, vidas arruinadas, paixdes desfeitas, o entorpecimento pelo alcool. Nos
€asos mais extremos, aceitagao passiva da vida miseravel.

Assim como na cidade real, na ficcao de Ruffato, o grupo que ocupa o poder é também o
que detém os empregos, através da monopolizacio da economia local. Os “prepostos” sao
escolhidos de acordo com os critérios de afirmacio do mando. Portanto, o “preposto” agira
sempre com lealdade e subalternidade. Quando os critérios de eleicio passam a ser o “privilégio”
e o “favor”, os “prepostos” passam a ficar unidos ao grupo de poder, devendo a ele sua ascensao
a0s patamares superiores, tanto na fabrica quanto na sociedade. Porém, fundamentalmente, a
divida maior desses “prepostos” sera sua lealdade politica, ou seja, a do voto obrigatorio naquele
que ¢ responsavel pela manutengio e pelas possibilidades relacionadas aos empregos nas fabricas.

Na Cataguases da ficcao de Luiz Ruffato, o trabalho, ou melhor, ter ou nao ter um
trabalho formal, é o fator que distingue os “pobres” dos “muito pobres”, pois aqueles que
possuem um emprego acabam por assumir um sentimento coletivo que reproduz uma bizarra
fusao entre uma ilusdo de casta e exercicio de uma fun¢ao. Trabalhar ou nao para “Os Prata”, os
donos das fabricas na ficgdo ruffatiana, define sentidos de orgulho ou de vergonha. “Os Prata”,
mesmo nao possuindo nenhuma materializagido corpérea, sio espectros presentes em tudo,
lembrados a todo instante como simbolos do poder estabelecido. Pairando sobre todas as forgas,
sao a representacao decisiva do poder da autoridade e do mando despdtico dos “donos das
fabricas”.

De acordo com Max Weber (2009, p. 82), o conceito de poder ¢ “amorfo”, porque em
qualquer relagdo existente sempre ha a probabilidade de alguém encontrar-se na condigdo de
impor sua vontade. No entanto, o conceito sociologico de dominagao necessita exame mais detido,

uma vez que seu significado s6 pode determinar a probabilidade de o sujeito encontrar-se em
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estado de submissao a uma determinada orderz. Ainda segundo ele, o conceito de disciplina engloba
o “treino acritico e sem resisténcia” por parte das chamadas wassas.

No entanto, é muito importante observar que as personagens ruffatianas gravitam em
torno de uma figura tio significativa quanto emblematica. Z¢é Pinto, o dono das casas onde
moram as personagens de Ruffato, funciona com uma espécie de espelho dupla face que, a um sé
tempo, reflete o arrivista urbano, “explorador piedoso” da miséria, capaz de rivalizar com os
“coroneis” da cidade, embora seu poder tenha o exato limite da fronteira que o separa do grande
poder, do real poder do mando, que ¢, de fato, os dos “donos das fabricas”. Através dele, Inferno
Provisdrio encena o complexo emaranhado das relagoes sociais e das mentalidades, cuja orientagao
se situa na extremidade oposta das demandas ideais da modernizacao e, principalmente, do préprio
modelo capitalista. Z¢é Pinto transforma-se no melhor exemplo do Brasil profundo, no qual as
entranhas do poder estao contaminadas pelas fragilidades reconhecidas nas relagdes entre publico
e privado, na obstrug¢do dos processos fundamentais que sejam capazes de elevar o “mundo
arcaico”, promovendo sua inser¢do num “outro mundo”, como sugere o titulo da narrativa na
qual Z¢ Pinto ¢é protagonista, em O Mundo ininigo.

Raciocinando de acordo com a “teoria dos modos”, proposta por Northop Frye (1973),
as personagens de Inferno Provisirio, de um modo geral estao construidas segundo o “modo
imitativo baixo”. Ao reproduzirmos a defini¢io de Frye, alertamos para uma substitui¢do
importante. A quem ele chama de herdi, seguindo denominagao imposta no ciclo épico, nos
chamaremos simplesmente de personagem, pois observamos a auséncia de protagonismos nas
narrativas de Inferno Provisério. Um personagem pode aparecer em mais de uma das narrativas e
ocupar posicio proeminente ou secundaria em cada uma delas. Portanto, o personagem do

“modo imitativo baixo” seria assim composto:

Nao sendo superior aos outros homens e seu meio, o her6i ¢ um de nés: reagimos a um
senso de humanidade comum, e pedimos ao poeta os mesmos canones de
probabilidade que notamos em nossa expetiéncia comum. Isso nos da o heréi do modo
imitativo baixo, de maior parte da comédia e da ficgéo realistica. “Elevado” e “baixo”
ndo tém conota¢bes de valor comparativo, mas sdo puramente diagramaticos, como
“high” e “low” o sdo, quando se referem aos anglicanos. (FRYE, 1973, p. 40)

No universo ruffatiano, podemos identificar que as personagens sio impelidas pela
auséncia de outros possiveis caminhos aos circulos restritos das pequenas migracoes —
Rodeiro/Cataguases, em Mamma son tanto felice, desemprego/emprego na fabrica/mudanca para

Sio Paulo, em O Mundo Inimigo e dos grandes exilios — Cataguases/Sio Paulo,

Solidao/Destetritotializacio, em Vista parcial da noite ¢ O Livro das impossibilidades.
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Ainda segundo as formula¢oes de Frye, Inferno Provisirio, apesar de sua composicao em
narrativas autonomas, adota a forma do romance, compreendido por Frye como oposicao ao
romanesco, uma vez que as personagens ruffatianas sio elaboradas para parecer “gente de
verdade” e nio arquétipos psicologicos.

Joao Lafeta (2004) observou esse mesmo processo de composi¢io nas obras de
Graciliano Ramos. Ao comparar os diferentes modos de formagao narrativa em Caetés ¢ em Sao
Bernardo, o critico conclui que a utilizagdo do modo “imitativo baixo” em ambos resulta “em
maior dose de objetividade, sio menos baseadas na projecio que na observagio; a tendéncia a
alegoria ¢ minimizada, sua individualidade é trabalhada a partir das relagdes sociais”. (LAFETA,
2004, p. 287).

E nesse universo que penetraremos, com mais vagar, a partir do préximo capitulo, com o
fim de melhor conhecermos as contradi¢es expostas pela alianca do esforco modernizador com a
necessidade de conservagao de uma estrutura carcomida pela ferrugem do conservadorismo e da
manuten¢ao de uma ordem tao desigual quanto perversa.

No entanto, estejamos atentos a adverténcia inscrita no portal do “Inferno”, na Divina
Comédia, de Dante Alighieri, quando as paginas do novo capitulo se iniciarem.

. . . 61
Lasciate ogni s pranga voi che entrate”'.

6.1 Mamma, Son Tanto Felice: os que vém deserdados da esperanga.

“O mesmo vento
Que impele a rosa é que nos move, espelho!”
RICARDO REIS - Poesia

No final de Mamma, son tanto felice, o primeiro dos cinco volumes de Inferno Provisirio, Luiz
Ruffato adverte para o reaproveitamento de algumas das historias de dois de seus livros
anteriores. De acordo com o préprio autor: “Em verdade, reembaralhadas, ai estio uma das
Histdrias de remorsos ¢ rancores (totalmente reescrita), trés de (o5 sobreviventes) (revistas) e duas
inéditas”. (RUFFATO, 2005, p. 173). Portanto, podemos considerar que Ruffato, em seus dois
livros anteriores ao projeto de Inferno Provisirio realizava uma espécie de “laboratério” para a
escrita de uma obra de maior ambicao e de maior folego. Uma aposta arriscada, uma vez que (o5
sobreviventes), publicado no ano de 2000, pela Editora Boitempo, havia sido muito bem recebido,
tanto pelo publico quanto pela critica, angariando inclusive uma Meng¢ao Especial no importante

Prémio Casa de Las Américas, em Cuba.

61 “Deixai toda esperanca, 6 vOs que entrais”.
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Mamma, son tanto felice concentra-se inicialmente em penetrar e revelar as entranhas da
importante presenga da colonia italiana na pequena cidade de Rodeiro, na Zona da Mata, local
onde os antepassados de Ruffato se estabeleceram, depois de peregrinarem pelo litoral paulista e
por algumas outras cidades dos estados de Sao Paulo e de Minas Gerais. Ao que tudo indica esses
imigrantes diferenciam-se de alguns dos muitos que se fixaram em Sao Paulo e na regiao Sul do
Brasil. Os italianos de Mamma, son tanto felice nao sio anarquistas, comunistas ou socialistas.
Podemos observar que ndo ha referéncia no primeiro dos volumes de Inferno Provisdrio a um
aspecto de relevo incontornavel neste processo. Em razao da derrota do movimento garibaldino
na Italia, em fins do século XIX, alguns intelectuais, sobretudo socialistas e anarquistas, foram
expulsos do pafs, mas continuaram a disseminar suas idéias no exilio, para aonde foram em busca
de um mercado de trabalho que os pudesse acolher. Tunis, Alexandria, Argel, Nova lorque,
Sidney, Sao Paulo e Buenos Aires foram destinos comuns para esses expatriados que, no dizer de
Aracy Amaral (2003, p. 38), “se desenvolveram com essa imigra¢ao com um aporte de tecnologia,
que, na época, foi essencial para o desenvolvimento do capitalismo”. No Brasil, os movimentos
operarios, mais notadamente os situados na regiao Sul, sio resultantes da disseminac¢ao do
ativismo imigrante. No entanto, a histéria da imigragdo italiana no Brasil ainda carece do
preenchimento de algumas lacunas importantes para conhecermos as nuances que singularizam o
estabelecimento de diferentes grupos em diferentes regides do pafs. No Estado de Sdo Paulo, de
acordo com Maria Sylvia de Carvalho Franco (1999, p. 33): “Historicamente, o estabelecimento
de nucleos de povoagao se fez na base de familias independentes, de sitiantes, proprietarios ou
posseiros, mas todos com acesso a terra e em igualdade de posigdo social”. Seu classico estudo
Homens livres na ordem escravocrata tomou como base a experiéncia da imigragao em Sao Paulo, que
terminou por servir de referéncia para os estudos acerca da imigragao européia em todo o Brasil.
Embora as questoes levantadas no livro de Maria Sylvia de Carvalho Franco (1999) permanegam
vigorosas, para o caso especifico da Zona da Mata de Minas Gerais, em func¢ao de sua localizacao
proxima ao Rio de Janeiro, porto por onde desembarcaram muitos deles, as configuracoes da
colonizag¢ao tém nuances que a singularizam.

Na Zona da Mata de Minas Gerais, as colonias de italianos foram se ampliando
paulatinamente, mesmo antes do evento da aboli¢io. O fato de haver facilidade com a lingua,
uma vez que nao se registra grande variagao de nacionalidades entre os imigrantes, deve ser
associado sempre ao da procura de um lugar em que as possibilidades de enriquecimento fossem
reais. A regido passou, nos dez ultimos anos do século XIX, por um periodo de grande
prosperidade econdémica, gragas ao cultivo e aos negocios relacionados ao café. Em sentido geral,

como o governo republicano enxergava na “importacao” da mio de obra imigrante uma via de
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substituicdo do brago escravo, nao se pode ignorar que os preceitos do “branqueamento”
também contribuem para os incentivos a permanéncia do elemento estrangeiro nas terras agora
liberadas para exploracao.

O fendmeno acima descrito nao chega a ser um expediente dos mais extraordinarios, uma
vez as oscilagdes das economias coloniais sempre acarretavam, nos perfodos de retragiao, o
regresso dos produtores para a economia de subsisténcia, tanto nos latifindios quanto nas
pequenas propriedades que produziam para o seu proprio consumo. Com a extingao do trafico,
em meados do século XIX, a economia cafeeira viu sua mao-de-obra reduzir-se a quase escassez.
A imigracao apresentava-se, no apagar das luzes novecentistas, como a solugao para a questao.

Sobre o crescimento demografico e urbanizacao dos chamados “sertdes do leste”, Paulo
Mercadante (1973, p. 84-5) estabelece a existéncia de cinco fontes de povoamento que coincidem

com momentos marcantes do transito de pessoas na regiao:

As areas proibidas tornar-se-iam em Mata, apds a derrogacdo dos dispositivos que
protegiam o erario do contrabando e descaminho. Das vicissitudes da minera¢do, em
sua decadéncia, decorreria-lhes pois o devassamento.

Cinco sio as fontes de povoamento.

A primeira, ponta-de-lanca dos faiscadores, a cata de ouro e diamantes no Setecentos.
Pessoas sem destino, restam deles lendas e residuos de tentativa malograda. Igualam-se
a povoadores isolados, que, segundo Antonio Candido, ndo tém histéria sendo a
medida que penetram na O6rbita do povoamento condensado. Ainda na mesma
categoria ha uma gama de aventureiros, na qual sobressaem o poiaeiro, o comprador de
peles, o comerciante de gado. O trajeto pelo interior ndo os fixa. Sio, entretanto,
pioneiros, arriscando-se na aventura da penetragio.

Em segundo lugar estdo as aldeias indigenas. Nelas se incorporam o catequizador, o
foragido, o viajante que se torna sedentério.

O pouso, em seguida, tem origem diversa. Observa Alberto Rangel que “os povoados
do interior, se ndo tém por génese a maloca nasceram de pousos dos caminheiros, a
ponto de se eqiidistarem muitos lugarejos pelas distancias forcadas das dormidas”.
Desenvolvido, transfez-se em arruamento, local de escambo. Nasce, sempre, de um
ponto de tropa, e acaba confundindo-se com os fogos, no curso de tempo.

Ha, também, as fazendas. Seja de sesmaria ou simples apossamento. A segunda foi na
Mata a maior fonte de propriedade. Nela se inserem o agregado, com permissio do
dono para lavrar e viver, o posseiro, sem titulo porém de fato ocupante, e muitas vezes
seu proprietario apds o pedido de usucapido.

Por derradeiro, os nucleos deliberadamente fundados. No meado do século XIX, a
paisagem se definia. As relacbes de vizinhanga nascidas entre os agricultores,
provocavam a iniciativa da doacdo para a capela. Em dia determinado reuniam-se para
as providéncias destinadas a edificacdo. Calculava-se a soma necessaria, ¢ cada um se
comprometia a contribuir. O padroeiro também escolhido, apds propostas e discussoes.
Algumas vezes, a deliberacdo era comunicada a autoridade, especialmente ao prelado
diocesano, a quem se solicitava a visita oficial.

Nem sempre a distdncia facilitava o agrupamento capaz do custeio. O tempo cortia, € 0
construir arrastava-se anos a fio. Varios os exemplos de iniciativa tomada por
fazendeiro mais préspero e devoto. Seja como for, ocorre em toda a Mata a reunido de
lavradores vizinhos e o levantamento da capela sob a invocac¢io de um santo piedoso.
A partir da iniciativa nasce o nucleo, embrido de um povoado.

Estabelecidos pela fé os vinculos de vizinhanca pontilhavam, em pouco tempo,
casebres irregulares préximos a igreja. Alquando surge a rancharia no percurso das
tropas. Sdo as clareiras, abertas no esforco de uma agricultura destinada ao comércio
com 0s arrieiros.
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Um dia estaca a tropa, para o descanso. Do pouso transitério, surgido de interesse
contingente, surge o nucleo. A estalagem improvisada permanece, apds a retirada.
Outros viageiros chegam, encontram gente, estanciam. A venda mostra-se, ¢ a0s
domingos os lavradores reinem-se para a reza e conversa. O compadrio completa o
quadro social da aldeia nascente.

A estalagem atrai o ferreiro, consolida o negécio da venda. Arria a mochila, campeando
o mascate que ali pega do negdcio definitivo, antes carecedor de andanca e canseira. A
rancharia comega de atrair os interesses das lavouras vizinhas. Um centro de pousada,
com gente afoita e vivida. Afinal, vira rua de feira franca, movimentada e, em pouco
tempo, ganha trepidagao e gente nova. Estende-se o arruado, acompanhando o ribeirao.
Cresce o arraial.

Para o caso especifico dos italianos da Mata, porém, se muitos vinham arruinados e
famintos, alguns ja chegavam a regido possuindo quantias que lhes proporcionavam
estabelecerem-se como mascates ou pequenos comerciantes. O capital favorecia o acesso ao
enriquecimento e a obtenc¢ao de propriedades.

Recentemente, tomamos conhecimento de uma meticulosa pesquisa acerca da imigracao
italiana em Minas Gerais, realizada pelas pesquisadoras Nilza Cantoni e Joana Capella (2011, p.
206). Segundo ambas puderam apurar, “a organizacao das colonias agricolas de Minas Gerais foi
determinada pela necessidade de se oferecer atrativos que fixassem os imigrantes no estado”.
Ainda de acordo com as pesquisadoras, a solu¢iao encontrada para a criagado dos nucleos agricolas
foi a utilizagao de terras devolutas, e no entorno das estradas que iam se abrindo, inclusive nas
proximidades da ferrovia.

Se, desde pelo menos a década de 1880 ja se cogitava da facilitagao de bragos estrangeiros
para a lavoura, foi, no entanto, a partir da década seguinte que o projeto ganhou ares oficiais. Em
1895, demonstrando grande preocupacio com o estado da lavoura em Minas Gerais, o Presidente

Bias Fortes faz um importante comunicado a populacao:

A lavoura, como que vendo no alto preco do café a realizagdo de seus desejos e
esperangas, tem-se dedicado quase que exclusivamente a este género de cultura, sem se
ocupar de cereais, nem mesmo como acessorio.

Daf resulta, em parte, o exagerado preco dos géneros alimenticios em quase todos os
municipios, porque, se é certo que nem todos se ddo ao plantio do café, entregando-se
a cultura de cereais, ndo é menos certo que ha todos os anos um verdadeiro éxodo de
trabalhadores que, em busca de salarios mais remuneradores, procuram a zona cafeeira,
abandonando aquela onde se cultivam de preferéncia os cereais, resultando nesta a
caréncia consideravel de bracos.

O remédio que parece mais pronto e eficaz para este mal ¢ a introdugao dos sistemas de
cultura intensiva por parte dos nossos Agricultores; s6 esta, e ndo a extensiva, que, em
regra geral, exige grande nimero de bragos, podera ir determinando o aumento de
produgdo de géneros alimenticios, até que a introdu¢do de imigrantes em numero
suficiente torne possivel a cultura extensiva, sem o desequilibrio que hoje se vai dando
nas produgoes.

Neste Estado s6 hd a grande e pequena lavoura, limitando-se aquela ao plantio do café
e da cana de acucar, ¢ esta ao de cereais. A esta cultura dedicam-se em geral os
lavradores de menores recursos, de modo que a produg¢io é muito pequena, e mais que
insuficiente para as necessidades da populagdao, que se vé obrigada a recorrer aos
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mercados estrangeiros para obter os principais géneros de consumo. (Mensagem do
Presidente Chrispim Jacques Bias Fortes, 21.01.1895, p. 1819)¢.

Portanto, seguindo as determina¢oes expostas no diagnostico do Presidente da Provincia

de Minas Gerais, entre os anos de 1893 a 1930, de acordo com Norma de Gées Monteiro (1994)

foram instalados 29 ntcleos coloniais na Provincia de Minas. A saber:

Nome do Nucleo
Francisco Sales
Carlos Prates
Américo Werneck
Afonso Pena

Bias Fortes
Adalberto Ferraz
Nova Baden
Vargem Grande
ITtajuba

Joao Pinheiro (fed.)
Constanca

Santa Maria

Bario de Ayuruoca
Inconfidentes (fed.)
Major Vieira

Rio Doce
Wenceslau Braz
Pedro Toledo
Guidoval

Joaquim Delfino
Vaz de Melo
Alvaro da Silveira
David Campista
Julio Bueno Brandio
Francisco Sa

Padre José Bento
Brucutu

Raul Soares
Mucuri

Ano de Fundagio Local
1893  Pouso Alegre
1899  Suburb. Capital
1899  Suburb. Capital
1899  Suburb. Capital
1899  Subutb. Capital
1899  Suburb. Capital
1900  Lambari
1907  Suburb. Capital
1907  Itajuba
1908  Sete Lagoas
10.04.1910 Leopoldina
20.04.1910 Astolfo Dutra
1910  Mar de Espanha
1910  Ouro Fino
01.07.1911 Cataguases
1911  Ponte Nova
1912 Sete Lagoas
1912 Carangola
1913  Sao D. do Prata
1914  Cristina
1915  Vigosa
1920  Pitangui
1921  Bom Despacho
1921  Pecanha
1921  Teodfilo Otoni
1923 Pouso Alegre
1924  Santa Barbara
1926  Para de Minas
1927  Tedfilo Otoni

Emancipagao

30.05.1914

15.12.1923
Extinto em 1917
12.01.1916
03.03.1921

03.03.1921

20.07.1923
03.03.1921
10.09.1923
16.06.1924
13.01.1928.
20.07.1923
adm. Estado

extinto
adm. Estado

Fonte: MONTEIRO, Norma de Gées. Imigracio e Colonizagao em Minas 1889-1930, p. 189.

1918
1919
1919

1919
1919
1918

Uma vez emancipadas, as colonias agricolas passavam por pequenas alteragoes

administrativas, principalmente no tocante ao fornecimento de infra-estrutura de equipamentos e

sementes, embora permanecessem subordinadas as leis do pafs.

No nucleo urbano de Cataguases, onde era mais numerosa e organizada a colonia

portuguesa, pode-se perceber certa tensiao entre os grupos imigrantes. Empurrados para o ntcleo

2 A ortografia do texto foi atualizada.
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rural, os italianos foram adquirindo das maos portuguesas os encalhes do improdutivo regime de
grandes propriedades. Fatiada, a pequena propriedade italiana foi sendo organizada nos arredores
do nucleo urbano e em lugares que hoje sao municipios, como Astolfo Dutra, Dona Euzébia,
Ervalia, Rodeiro e Tocantins, por exemplo.

Ligados a produgio de café, as terras cultivadas pelos “italianos” sofreram com a
decadéncia economica da regido, mas, principalmente, com o declinio da cultura cafeeira em
praticamente toda a Zona da Mata Mineira.

Em  Mamma, son tanto felice ja encontramos o processo de ocupagdo da terra
descaracterizado pela combinagdo de modelos de explora¢ao do solo que carreavam para a
desagregacao e, principalmente, para a acumulacao de poder pela posse definitiva da terra. Em
outras palavras, os grandes latifundiarios conseguiram financiar sua entrada no mundo
tecnologizado, que favoreceu o aumento ¢ a racionalizacao da producao. Aos pequenos sitiantes,
coube o cultivo para subsisténcia e para algum tipo de negdcio de reduzida monta. Desse modo,
fazenda e sitio, fazendeiro e sitiante, distinguiam, antes, oposi¢do, do que, propriamente,
convergencia. Os “italianos” da Zona da Mata sdo, sobretudo, pequenos sitiantes, ainda que
tenham conseguido realizar melhores negécios com a terra que os portugueses entusiastas da
grande propriedade, onerosa e pouco racionalizada.

No primeiro dos volumes de Inferno Provisorio apenas duas historias, “O Segredo” e “O
alemio e a puria”, escapam do fundo comum da focalizagio da comunidade dos imigrantes
italianos na Zona da Mata.

Nas demais historias, pela ordem de apresentagao — “Uma fabula”, “Sulfato de morfina”,
“Aquario” e “A expiagao”, — podemos observar o surgimento de um modo distanciado de
observar as personagens, o que, por fim, intensifica seu “estranhamento” com relacio a

adaptagao aos costumes da terra que adotam e que os adota.

Depois que enterraram a Louca, o Pai, besteiro, concordando na didspora dos
sobrantes, dispersos aos quatro-cantos Michelettos e Bicios, sitiou-se na fazendola,
homiziando-se entre os animais, comendo, bebendo e dormindo com eles, bicho-ele-
mesmo, conversas acaloradas em tardes agonicas, cadeiras espalhadas pelas calcadas de
Rodeiro, pito de maes para exemplar crianca espevitada, depois alusdo, lenda enfim
nada, a barroca asselvajada, temida submersa no siléncio primevo, encapsulada no
esquecimento, suspensa na memoria. (RUFFATO, 2005, p. 23)

Para nosso mergulho no universo das histérias do primeiro volume de Inferno Provisdrio,
focalizaremos aspectos pontuais das suas narrativas. O expediente, esperamos, proporcionara a
oportunidade de investirmos nas tensoes formadas a partir dos “choques de adversidade” entre
as personagens e a sociedade, que vai consolidando seus valores de culto. Com isso, nosso

objetivo ¢ o de estabelecer um recorte tematico, justamente buscando tornar coerente a leitura
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proposta, cujo principio norteador ¢ a formagao das margens e das contradigdes dos processos
modernizadores, através dos quais o pafs afirmou sua entrada no rol das nagdes em
desenvolvimento a partir da segunda metade do século XX.

O processo de construgdo das narrativas de Mamma, son tanto felice pende mais para o
descritivo, pois hé, nao raro, um acumulo de detalhes apanhados na fungio referencial, dando a
impressao de que o autor almeja “historiar” o ambiente, apelando para efeitos que funcionariam
como atestado de “fidelidade” na reconstru¢ao do espago nos quais se desenvolvem as narrativas.
O olhar do narrador esta sempre atento para o infimo, para o aparentemente insignificante. A
técnica da cena recortada ¢ enriquecida na profusio de detalhes, num realismo transfigurado pela
linguagem que privilegia o entrecortado, sem deixar a linguagem fluir de forma nio controlada,

como bem demonstra o inicio de “Sulfato de Morfina’:

Outro acesso de tosse. A mulher recolhia a roupa do varal apalpando as mudas
estendidas, encostando-as a pele do rosto para sentir a umidade e, se arranhavam,
dobrava-as e jogava-as junto com os pregadores de madeira na tina de plastico verde-
escuro que empurrava ao longo do quintal com a ponta do chinelo de dedo de solas
gastas. Agonico, o sol afundava por entre as meias-laranjas. Agosto espalhava ciscos
pelo chido recém-varrido. Esmagrecia. Ela, sempre falta de carnes, amparava os 0ssos
pelas paredes da casa minuscula, cortinas de americano-cru separando os comodos, um
imperceptivel furo na cidmara-de-ar de uma bicicleta empoeirada, abandonada a um
canto de uma dispensa entulhada de trastes. (RUFFATO, 2005, p. 29)

O reconhecimento desta opgao indica o grau de interven¢ao a que o narrador esta
disposto a realizar na matéria narrada. Tal opgao, no entanto, nao significa que os narradores
abram mao de escavarem por dentro o universo das personagens, de penetrar suas entranhas.
Nos fragmentos, nos estilhacos vamos ficando familiarizados com as pequenas tragédias
cotidianas de homens e mulheres dispensaveis, livres, porque despossuidos, porque abandonados
a sorte do incerto.

Para Benjamin (1994, p. 224), “articular historicamente o passado nio significa conhecé-
lo ‘como ele de fato foi’. Significa apropriar-se de uma reminiscéncia, tal como ela relampeja no
momento de um perigo”.

Assim sendo, em Mamma, son tanto felice, as historias conduzem o percurso de existéncia
das personagens para a inviabilidade da vida em Rodeiro ou nas terras da redondeza. Desde as
origens, ja no desembarque em solo brasileiro, a vida miseravel parece estar a espreita.
Estabelecidos na roga, a vida mesquinha é semelhante a morte. Daquele solo de lembrancas,

emergem espectros deprimidos, oprimidos, agonicos:

Familia... casamento... filhos... uma insidiante epidermo de mofo impregna todas as
historias, esporos furtivamente carcomendo qualquer esperanca.. assim, nos
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primordios... assim, sempre... uma praga, uma maldicio desembarcada do navio Carlos
R., em Santos, camuflada na bagunca das tralhas recolhidas aos baus dos Bicio, dos
Furlaneto, cujo sangue, cinco anos mais, se misturaria, a ansiosa melancolia de Giacinto,
a nostalgia embirrada de Elisa, ele, vinte e dois, ela, quinze anos. (RUFFATO, 2005, p.
39-40).

O modo como as situagoes devem ser resolvidas passa pelo éxodo. O caminho para
outras cidades parece inevitavel, embora ainda houvesse na escolha a duvida entre o conhecido, o
estabelecido e a promessa da aventura. Uba ou Cataguases? A fabrica de moveis, o emprego, o
dinheiro, o dente-de-ouro, a noiva, o casamento. Por onde comecar a procurar? Em Mamma, son
tanto felice observa-se o modo de se organizarem e se determinarem os alvos de ascensdo e como
estes se abrem ou se fecham a sua realizagdo, além de sermos apresentados aos processos de

abertura desse sistema de forgas:

(...) pé direito na igtreja, esquerdo no botequim, suspiroso, um zumbido nos ouvidos,
um dia encorajar, aventurar-se em Ubd, diz-que cidade grande, de amplas
modernidades, espiava o Onibus resfolegante na pracga, Cataguases-Uba, janelas
pintadinha de olhos, baixava a canga, iria ainda, deixa estar, arrumava emprego numa
fabrica de méveis, ganhava dinheiro, punha um implante de dente-de-ouro na boca, e,
depois sim, cacava uma noiva, casava, pois, a que outro fim se destina a vida?

(RUFFATO, 2005, p. 24)

Se o titulo do volume ¢ completamente desmentido pelas narrativas, vemos ja na primeira
narrativa o modo irbnico entrar em funcionamento. De acordo com o Diciondrio de Termos

Literarios, o termo fabula designa:

Narrativa curta, nio raro identificada com o apologo e a parabola, em razio da moral,
implicita ou explicita, que deve encerrar, ¢ de sua estrutura dramatica. No geral, ¢é
protagonizada por animais irracionais, cujo comportamento, preservando caracteristicas
proprias, deixa transparecer uma alusio, via de regra satitica ou pedagobgica, aos seres
humanos. O termo fabula, tomado como equivalente do grego “mito”, designava, no
interior do pensamento de Aristoteles, “a imitagdo de a¢des”, “a composicdo dos atos,
ou seja, a intriga, e era “o primeiro e mais importante elemento na tragédia”. Segundo a
doutrina literaria dos formalistas russos, o vocabulo fabula ostenta conotac¢do
especifica, vizinha de “hist6ria”, “enredo” etc.: a seu ver, a fabula consiste no “conjunto
de motivos em sua sequéncia cronoldgica e de causa e efeito”. (MOISES, 1982, p. 226-

7. Grifo meu).

No entanto, as personagens desta “fabula” de Ruffato sio homens. Segundo Mikhail
Bakhtin (1993, p. 425), “um dos principais temas interiores do romance ¢ justamente o tema da
inadequagao de um personagem ao seu destino e a sua situagao. O homem ¢é superior ao seu
destino ou ¢ inferior a sua humanidade”. Quando superior ao seu destino, o personagem
transforma-se no “heréi”’; um ser humano fora do comum, capaz de faganhas que o aproximam

dos deuses. E o personagem tipico das epopeias antigas e classicas.
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As acbes do primeiro dos volumes de Inferno Provisirio perdem a objetividade épica da
narracado para se concentrarem na inércia dos relatos em que “nada acontece”, a nao ser as
revelagoes das complexas relagoes desses homens e mulheres com o espago em degradacao, com
a sociedade que desfaz na agonia de um devir tao incerto quanto cruel.

Em Mamma, son tanto felice, podemos dizer que as personagens sao visivelmente inferiores
a sua humanidade. Para Foucault (1993, p. 20), no pensamento da Idade Média, os animais
batizados por Addo ostentavam simbolicamente os valores da humanidade. Desse modo, “E por
uma surpreendente inversao, ¢ o animal, agora que vai espreitar o homem, apoderar-se dele e
revelar-lhe sua propria verdade”. A narrativa tem inicio com um nascimento dificil, o parto de
André, logo apelidado no diminutivo “Andrezim”. No dificil nascimento dos que vém ao mundo
“pequenos”, o “parto dificil” funciona como indice para apresentar a ardua tarefa de romper,
irromper e resistir. O nascimento ¢ a primeira de um alonga série de batalhas para as quais nao
bastardo somente a forga e a valentia dos que se sabem palmilhando terra alheia.

As histérias de Inferno Provisério sao intratextuais. O encadeamento, proporcionado pelo
“transito” de personagens que, de um relato a outro, carregam a descontinuidade das vidas
inviabilizadas por um descompasso que pode ser explicado através da seguinte equacdo: com o
fim da escraviddo, a sociedade da produc¢ao, que era dividida entre escravos e proprietarios,
passou a concentrar seus meios de produgao no homem livre. Este, por sua vez, ndo se incorpora
a estrutura mercantil, em fun¢ido desta promover a desvinculagio deles com a sociedade da
producao. “Apartado” do mercado, o homem livte niao se beneficia dos frageis nexos
estabelecidos entre mudanca social e estabilidade.

Em “A Expia¢ao”, historia narrada em estrutura desmontavel, que despreza a linearidade
da sequéncia cronoldgica para melhor encenar a énfase circunstancial do “delito”, as relagoes
sociais demonstram a fluida marca¢do dos lugares na estrutura descrita no paragrafo anterior. O
negro Badeco, empregado de Orlando Spinelli, depois de ser humilhado pelo patrio, reiteradas
vezes, assassina-o num acesso de descontrole. Se nao ha mais escravos, a distincio entre os
homens “superiores” e os “inferiores” migra para a epiderme. Se branca, a conduta violenta é
legitimada pela ordem do “mando”. Se negra, caracteriza uma insoburdina¢ao inaceitavel, passivel
de severa punigdo. “ — Eu sempre falei pro tio: Tio, o senhor da muita asa para esse negro. Parece
até que ele é da familia... E o tio, que tinha um coragdo destamanho, falava: Ele é da famfilia
mesmo. E um Spinelli preto! E morria de rir, coitado. Candei de avisar...Agora....Cadé o Tide e o

Donato? Ala eles, Z¢é. Vamos 12”. (RUFFATO, 2005, p. 79).
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A fic¢ao de Ruffato parece ir ao encontro do que Maria Sylvia de Carvalho Franco (1997)
apurou em seu estudo sobre os “ajustamentos” a base da forga, realizados exatamente quando a

ordem dos lugares sociais ainda se construfa, uma vez liberadas da secularizagao escravista:

Nota-se, inicialmente, em grande parte dos ajustamentos observados, que a oposi¢io
entre pessoas envolvidas, sua expressdo em termos de luta e solu¢do por meio da forga,
irrompe de relacdes cujo conteido de hostilidade e sentido de ruptura se organizam de
momento, sem que um estado anterior de tensdo tenha contribuido. A agressio ou
defesa 4 mio armada, da qual resultam, ndo raro, ferimentos graves ou morte, aparecem
com freqiiéncia entre pessoas que mantém relagdes amistosas e irrompem no curso
dessas relagoes. (FRANCO, 1997, p. 24)

No entanto, mais importante do que constatar a visio em profundidade da fic¢ao
ruffatiana acerca das relacGes que estabelecem na sociedade dos “homens livres e despossuidos”
¢ observar a reiteragio de uma “tradicio de violéncia” para a completa legitimagdo da
superioridade de uns sobre os outros. O filho mais novo dos Spinelli fica encarregado de “fazer
cumprir-se a vinganga” contra o subalterno que ousou desafiar o poder patriarcal. A
“responsabilidade” pelo assassinato de Badeco faz parte do “ritual” de passagem, de inicia¢ao na
vida adulta. Afinal, o fato de tratar o negro Badeco como “da familia” permitia ao velho Spinelli
dispor dele para as surras que ele havia de suportar calado, reconhecendo seu lugar “inferior”.
Pensando com o Nietzsche (1998), de Genealogia da moral,” todos os fins, todas as utilidades sdo
indicios de que uma vontade de poder assenhoreou-se de algo menos poderoso e lhe imprimiu o
sentido de uma “fun¢ao”. Além do mais, o velho Spinelli utilizava o expediente como “valvula de
escape” para a vida ordinaria, a qual parecia estar destinado, apesar de sua condi¢ao superior, de
sitiante proprietario, dentro da estrutura social da provincia.

Apadrinhar o negro, permitir que lhe dessem o nome do padrinho, equivale, na relacio
estabelecida entre desiguais, a assinatura de um termo de lealdade eterna ao benemérito. Quebrar
essa regra significa “cair em desgraga”, tanto no ambito social quanto moral. A consciéncia de

Badeco ¢ sua pior forma de castigo. De acordo com Nietzsche (1998, p. 48):

Precisamente esse animal que necessita esquecer, no qual o esquecer é uma for¢a, uma
forma de saude forte, desenvolveu em si uma faculdade oposta, uma memoria, cujo
auxilio o esquecimento ¢ suspenso em determinados casos — nos casos em que se deve
prometer: nio sendo um simples ndo-mais-poder-livrar-se da impressio uma vez
recebida, ndo a simples indigestdio da palavra uma vez empenhada, da qual nio
conseguimos dar conta, mas sim um ativo nao-mais-guerer-livrar-se, um prosseguir-
querendo o ja querido, uma verdadeira memdria da vontade: de modo que o primitivo
“quero”, “farei”, e a verdadeira descarga da vontade, seu az, todo um mundo de novas
estranhas coisas, circunstancias, mesmos atos de vontade, pode ser resolutamente
interposto, sem que assim se rompa essa longa cadeia do querer.

03 NIETZSCHE, Friedrich. Genealogia da moral: uma polémica. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1998.
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Recorremos a Nietzsche (1998) para fundamentarmos a relacdo entre memoria e castigo
acreditando poder constatar no funcionamento do mecanismo da memoria o carater de
possibilidade punitiva que ele encerra. Construida pelo discurso hegemoénico da dominagao, em
Inferno Provisério, de um modo geral, a memoria tanto corta como dilacera.

Em “Aquario”, por exemplo, a narrativa polifonica reconstitui um passado que insiste em
nao mortrer, permanecendo como sombra amarga para o presente. E nem mesmo as mudangas,
de cidade e de vida, fazem desaparecer as marcas das vivéncias passadas na provincia. As “marcas
da alma” nao desaparecem: “Bu queria deslembrar minha histéria. Pensava desmanchar as
paredes do meu passado e fundar meu presente sobre novos alicerces. Bobagem ! Bastaram os
primeiros meses com Mariana para perceber que nada restaria, no ap6s”. (RUFFATO, 2005, p.
58).

Os dialogos entre mae e filho revelam que tudo na vida da familia de Catlos esta
contaminado pelo passado, pelas lembrancas dolorosas, revividas ao longo de uma viagem de
carro de Cataguases até Guarapari, no litoral do Espirito Santo. Em cada frase, entremeadas de
lembrangas, ha um reviver doloroso, desencadeando fundos mergulhos nas ruinas agudas do

passado:

- Mae... a senhora lembra do Rubim?

- Rubim?

- E... aquele... aquele que namorou a Norma... que levou a gente para Marataizes...

- Ah! Lembro...

- Eele?

- Nio vi mais...

- Nao?

- Quem devia de saber do paradeiro dele era....era seu pai...ele que vivia batendo perna
por ai....Seu pai...

- Ah, vai comecar, mie?

- Vocé nao tem sentimento, Carlinho...

- Claro que tenho...Mas...chega....

- Nao sei quem vocé puxou, Carlinho...Tao diferente...esquisito...

- Vai ver sou enjeitado...

- Para com isso...Que coisa mais sem graga | (RUFFATO, 2005, p. 49)

Ao longo de “Aquario” ja podemos divisar a existéncia de um novo volume para o Inferno
Provisirio tal a profusio de elementos embrionarios que a mudancga definitiva de cenario trard
consigo. “Aquario” realiza a transi¢do das historias que remontam ao passado dos imigrantes
italianos de Rodeiro para os futuros operarios da fabrica de tecidos de Cataguases, em O Mundo
inimigo. “Eramos quatro, a ninhada. O Fernando, o mais velho, ajustador-mecanico diplomado
pelo Senali, trabalhava na oficina da Saco-Téxtil. A Norma, teceld na Manufatora. Eu provava as
pegadas do Fernando. O Nélson, o cagula, meu pai o adestrava”. (RUFFATO, 2005, p. 46). O

desenho da familia, o retrato de um grupo que formara a mao-de-obra operaria e os distinguira
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entre os qualificados pelo Senai e os desqualificados. No entanto, na Cataguases da ficcao de
Ruffato, os diplomados serdo tangidos para as fabricas de Sio Paulo, onde os salarios siao
melhores e as condi¢des de vida um pouco mais dignas. Para Gramsci (20006, p. 19), porém, “a
escola técnica é puramente pratica, destinada as classes subalternas”. Desse modo, embora a
cadeia possa virtualmente se romper com a emergencia da inddstria moderna e a exigéncia de

profissionais mais “produtivos”, nao parece ser o caso das personagens de Ruffato. Da Saco-

b
Textil a Ford, s6 o sotaque se altera.
Na mesma narrativa, podemos acompanhar um relato que nos apresenta um modo

comum de ascensao social numa sociedade marcada pela fraca oferta de oportunidades:

Norma era esfor¢ada. Depois de casada, e mesmo tendo de candear trés filhos, fez
curso de secretaria no Senac e foi trabalhar com um médico. Envolveu-se com ele, a
mulher descobriu, aprontou um escandalo, execrou-a a cidade inteira. Passou uns
tempos pulando de consultério em consultério, até ser contratada por outro médico,
esse, dono de prestigio, votos e dinheiro, e emaranhar-se nele. Desta vez, subjugou a
lingua do povo. Desfilava altiva pelas ruas, porque sabia, dela emanava o poder, dela
poderiam obter favores ou vingangas. (RUFFATO, 2005, p. 67)

Na breve apresentacio da trajetéria de Norma estdo presentes tanto a degradagdo e a
humilhagdo quanto a ascensio ao poder, o exercicio dele associado ao clientelismo politico. Mas,
¢ bom ressaltar que Norma constitui caso de excegdo, pois a maior parte das mulheres da
Cataguases de Ruffato “envelheciam debrucadas nos teares das fabricas, ou mofavam entediadas
no fundo melancélico de um armarinho, ou definhavam esperando marido com a janta na mesa”.
(RUFFATO, 2005, p. 67).

No entanto, os indices da mudanga de cenario, preparada para o segundo volume de
Inferno Provisirio, encontram-se reunidos na ultima das narrativas de Mamma, son tanto felice. Em “O
Segredo”, uma imersao profunda na alma humana, conta a histéria de um professor, ex-
seminarista, que kafkianamente se julga culpado de um crime. A narrativa faz referéncia explicita
a obra O Processo, de Franz Kafka, pela semelhanca com relagao as circunstancias que envolvem o
“julgamento” do professor. Ha também uma clara alusao a via-crucis, ao martirio de Jesus Cristo e
sua condenagao pelas autoridades locais.

Por causa do seu “conhecimento”, o professor vé-se obrigado a se afastar da sua familia e

a viver isolado, como demonstra o trecho abaixo:

Porque quanto mais conhecia, mais queria conhecer. E, quanto mais conhecia, mais
infeliz se tornava..Sou um homem s6..Um homem sé no mundo...Perdi minhas
antigas referéncias, o sitio, meus pais, meus irmaos, a paisagem da minha infancia...E
ndo acrescentei nada a isso...O que resta do meu passado? Ruinas...Apenas ruinas...Nio
os procurei mais. E nem eles a mim. (RUFFATO, 2005, 162).
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Em Histiria da Loncura na Idade Clissica, Foucault argumenta (1993, p. 20-1):

No pélo oposto a esta natureza de trevas, a loucura fascina porque é um saber. E saber,
de inicio, porque todas essas figuras absurdas sdo, na realidade, elementos de um saber
dificil, fechado, esotérico. (...) Este saber, tdo inacessivel e temivel, o Louco o detém em
sua parvoice inocente. Enquanto o homem racional e sabio s6 percebe desse saber
algumas figuras fragmentarias — e por isso mesmo mais inquietantes -, o Louco o
carrega inteiro em sua esfera intacta: essa bola de cristal, que para todos esta vazia, a
seus olhos esta cheia de um saber invisfvel.

De maneira objetiva, o professor vai confrontar a validade de seu “saber” num ambiente
impregnado pela “autoridade”. Sua “lucidez” termina subjugada, em primeiro lugar, por uma
paixao recondita. Depois, seu “saber” estaca na incompatibilidade com a escala dos valores da
sua nova terra. Se, na Serra da Onga, sua capacidade intelectual o fez afastado da escala produtiva
de milho, arroz, fumo, da horta, em Cataguases levou-o a conhecer as entranhas das veleidades
intelectuais, do mercado do prestigio local. Para entrar nele, haveria de aceitar o
“aprisionamento” e a “dependéncia”. De acordo com Adorno (1995, p. 105), mesmo em paises
como os Estados Unidos, a situacio dos docentes sofre direta influéncia de sua condicao
“rebaixada” na escala dos valores materiais. Disto decorre que: “(...) o professor se converte lenta,
mas inexoravelmente, em vendedor de conhecimentos, despertando até compaixdo por nao
conseguir aproveitar melhor seus conhecimentos em beneficio de sua situagao material”. No
trecho selecionado abaixo, podemos registrar uma situa¢ao na qual fica muito clara a posicao do

mestre nesta organizagao social:

Certa ocasido, o Professor pagou para um aluno da Escola de Datilografia e
Estenografia da Rua do Comércio passar a limpo seus sonetos em formato de livro, que
teria preficio do doutor Divaldo Sobrinho e apresentacio do Exceletissimo Senhor
Prefeito Municipal, mas este se revelou outro de seus invidveis projetos, muito acima
dos rendimentos de um pobre mestre de modestos estipéndios. O volume, que se
chamaria Sonetos Vividos, foi entregue solenemente ao doutor Divaldo Sobrinho, que
solenemente guardou-o “em algum lugar, nio me lembro onde agora..Mas ja-ja eu
acho...Deixe-me ver. (RUFFATO, 2005, p. 145).

O doutor Divaldo Sobrinho, “dono de um saber enciclopédico”, é o advogado que dirige
a redagao do jornal Cataguases, 6rgao informativo dos poderes municipais. Consta das atividades
do jornal a responsabilidade por tornar os literatos locais “conhecidos” e “respeitados pela
populacao”. Infelizmente, esse dado nao pertence ao campo da ficgao. Ruffato o apanhou numa
pratica mantida até hoje pela direcao do jornal.

O Professor é conduzido perante as autoridades locais para ser “julgado” como mandante
do assassinato de uma jovem. Escolher entre Bach ou Beethoven talvez seja como escolher entre

cara e coroa, ou seja, qualquer das escolhas é s6 uma escolha. O destino ja esta tracado. Resta
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aguardar, pois assim como todas as vidas em Mamma, son tanto felice, “ja estavam podres no tronco

da arvore de que as tiraram”.

6.2 O Mundo Inimigo ou aqueles que transitam na agonia.

“E por fim com muito custo a dor abriu uma
passagem para a sua voz’.
VIRGILIO - Eneida

Para o segundo volume de Inferno Provisério, que tem como titulo O Mundo Inimigo, 1uiz
Ruffato escolheu reescrever seis das histérias do seu primeiro livro de ficgao publicado, cujo
titulo é exatamente Histdrias de remorsos e rancores. Duas foram resgatadas do premiado (os
sobreviventes) e as demais, quatro, sao inéditas.

Dos cinco volumes da série Inferno Provisirio, este O Mundo inimigo é, sem duvida, o mais
carregado de elementos relacionados a uma certa interpretagao da histéria da cidade e o que mais
profundamente desmascara as estruturas carcomidas das discrepancias entre os grupos sociais de
uma Cataguases resgatada das ruinas de um projeto malogrado de modernizacio, promovendo o
desfile dos que foram vencidos no embate desigual com as for¢as do poder hegemonico.

A urbaniza¢ao do Brasil ¢ dos aspectos mais intrigantes de sua historia. Muito do que foi
produzido acerca da sua natureza inclina-se ao pensamento de que as populagdes campesinas
eram “atraidas” para a cidade por causa da dinamica de oportunidades que esta poderia oferecer.
No entanto, a massa subproletariada, fazendo volume nas aglomeragoes citadinas deixava de ser
explicada pela “lei da atra¢ao” e inclufa no complexo movimento a “repulsio ao campo”. Para
Caio Prado Jr. (1986, p. 99), por exemplo, o deslocamento das massas para a cidade constitufa o
que ele chamou de “trajetéria reacionaria”, que, de acordo com sua avaliagdo, teria assegurado a
continuidade da formagao social de origem colonial, elitista e patrimonialista. Ainda segundo ele,
a consolidagao dessa sociedade teria precedido a preparacao da inevitavel passagem do trabalho
escravo para o trabalho assalariado. Em Cataguases, essa mesma estrutura social orientou a
passagem da concentragdao das atividades do espago rural para o espaco urbano-industrial. No
campo da ficcao de Ruffato, vemos desenhar-se em “Mamma, son tanto felice’ os efeitos
devastadores da transformagdo da terra em “propriedade privada”, inviabilizando a fixa¢do do
trabalhador ao campo e a consequente migragao para a cidade, onde terd que vender seu unico
capital social, que ¢é sua prépria forca de trabalho. Privado do antigo meio de sobrevivéncia,
penetrara no mercado pela via do salario, que impde limites restritivos a sua sobrevivéncia, mas,

principalmente, define seu modo de inser¢ao no tecido social urbano. A medida que a cidade vai
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crescendo, as caracteristicas do campesino vao sendo alteradas e incorporadas ao processo que a
tudo transforma em mercadoria para consumo. Assim sendo, trabalho assalariado,
desenvolvimento do capitalismo, industrializagdo e urbaniza¢ao sio um sé processo que fara da
sociedade um organismo elitista.

De acordo com Giovanna Dealtry (2004, p. 4): “a arquitetura estrutural de Inferno Provisorio
mostra-se mais complexa do que uma saga que se limitasse a acompanhar o desenrolar de
sucessivas geragoes sofrendo os revezes das mudancgas historicas”. Entretanto, ao lermos os
criticos britanicos Terry Eagleton, A Idéia de Cultura (2005) e Raymond Williams, Palavras-Chave:
um vocabuldrio de cultura e sociedade (2007), aprendemos a avaliar também que os processos culturais
sao corolarios das formas sociais, porque a cultura exige determinadas condi¢Oes sociais que, por
seu turno, envolvem obviamente uma dimensao politica.

Desse modo, a imagem da cidade de Cataguases construida pela fic¢do de Luiz Ruffato
pode ser vista como uma producao a contrapelo da historia oficial, responsavel que é por avalizar
na trajetéria do municipio o exemplo de um muito bem sucedido processo de modernizagao.
Quando dizemos visio oficial e hegemonica referimo-nos aos textos que afirmam que esse
processo de modernizagio foi conduzido nos trilhos da transformagao cultural experimentada pela
cidade em meados do século XX.

<

Ocorre que a imagem de “cidade cultural”, consolidada no material produzido sobre a
cidade, ¢ tio falsa quanto as narrativas que tecem elogios a influéncia deste fenomeno para a
formacao de um espirito “progressista” e “ilustrado” na populagao da cidade. Se assim nio fosse,
o paradoxo proposto da na fic¢ao de Luiz Ruffato pareceria totalmente deslocado, uma vez que
sua ficcao exibe, de um lado, a angustia dos que nunca partiram e vivem da esperanga de dias
melhores, nunca na cidade, sempre em outro lugar. Por outro lado, os que partiram
experimentam uma espécie de nostalgia, sofrendo de um irrefreavel desejo de “retorno a casa da
infancia”. Porém, a certeza de que a cidade para onde sonham voltar j4 nao existe mais cria
individuos infelizes, afogados nas lembrancas e no alcool, nas mascaras da prosperidade material,
nos infinitos disfarces que camuflam as almas dilaceradas. Portanto, em Inferno Provisirio, “toda
histéria é remorso”. Passado e presente unem-se no tempo de um agora narrativo, que como nos
lembra Homi Bhabha (1998, p. 19): “nossa existéncia hoje é marcada por uma tenebrosa
sensacao de sobrevivéncia, de viver nas fronteiras do ‘presente’ .

No entanto, é preciso reconhecer que a experiéncia do modernismo, primeiro literario,

depois arquitetonico, nao fez nada mais do que produzir uma revista de conteido oscilante entre

a tradicao romantico-simbolista e alguns raros laivos de frescor moderno em suas paginas,
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fartamente ilustradas pelos anincios do comércio local, o que, por si s6, desmonta a tese do
“escandalo” e do “mal-estar” que a revista teria causado no “publico”.

Para Francisco Inacio Peixoto, por exemplo, como sobrevivente longevo da experiéncia e
principal artifice da mais incisiva acao modernizadora da cidade, quando perguntado sobre a

“reacdo do publico de Cataguases diante da [Verde”, respondeu:

Nunca existiu piblico em Cataguases. O Enrique diz 14 numa cronica alguma coisa.
Bobagem dele. Nem tomavam conhecimento da gente como ainda hoje nao tomam.
Cataguases é uma cidade muito burra. E verdade que, entretanto, aqui houve duas
revistas espléndidas: que eram a Revista do Interior, com servigo de clicheria préprio,
com fotogravura, coisas formidaveis. Era uma revista que cobria as atividades de uma
regido muito grande, da Zona da Mata. Como apareceu isso, ninguém explica. Tinha
uma estrada de ferro de Cataguases. Naquela ocasido existiam cinco jornais e uma
revista, isso em 1917. Publicaram-se dela doze nimeros. Tinha uma estrada de ferro,
um servico telefénico nosso, criado aqui, fundado aqui, por gente de Cataguases. Quer
dizer, coisas inexplicaveis em Cataguases. Depois veio a Verde. Agora tem um grupo de
rapazes que faz poemas-processo e concretismo: o Joaquim Branco e os amigos dele,
que alids é um rapaz muito inteligente. (Peixoto apud ROMANELLI, 1981, p. 196-7.
Grifo meu).

Portanto, afastada a tese do “escandalo”, resta-nos constatar que a lucidez de Peixoto ¢,
além de tudo, premonitoria, pois a parte mais visivel da experiéncia modernista de Cataguases, ou
seja, a existéncia de prédios de concreto e vidro, bem ao gosto do funcionalismo pés-guerra
pregado por Niemeyer e congéneres, vem sofrendo com o arrivismo e com a especulagao
imobiliaria, desde que, em fins da década de 1980, foram demarcados os limites de um
“perimetro de tombamento”, o qual congrega niao s6 os monumentos do wodernismo, como
também, em igual medida, os de estilo art-nouveau, art-decé e eclético, que fizeram frisson entre
os endinheirados do final do século XIX e infcio do XX.

Na crenca de que “civilizacao” e “progresso” sao, irremediavelmente, sindbnimos, o
laboratoério modernista de Cataguases nao produziu senio um arremedo, um comodo arranjo de
progresso, que alcangou um grupo restrito de privilegiados economicamente, que dele usufruiu
sem assimilar qualquer avanco efetivo de espirito “progressista”. Ao contrario, seu processo de
modernizagdo foi servido em doses de um conservadorismo tio atroz quanto nefasto para uma
alijada imensa maioria. A ficgao de Ruffato encara o dificil desafio de desmascarar a fachada da
“vocac¢ao” da cidade para a cultura.

O volume O Mundo Ininigo abre suas paginas com a histéria de dois “Amigos”, Gildo e
Luzimar. Apds passarem a infancia e a adolescéncia na Vila Teresa, um bairro hibrido, que abriga
desde os moradores do “beco do Zé Pinto” até graduados funcionarios da companhia de
eletricidade e das fabricas de tecido, Gildo vai trabalhar em Sio Paulo, enquanto Luzimar

permanece em Cataguases, consumindo seus dias na fabrica de tecidos Manufatora. Obviamente,
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a op¢ao de Gildo acaba por distanciar os dois. “Amigos” flagra um reencontro de ambos as
vésperas do Natal. Gildo aproveitando a data para visitar a mae. Luzimar se debatendo na tarefa
de “levar alguma coisa para a soninha”. Ao passar de bicicleta pela Vila Teresa, tem a ideia de
“pedir emprestado” ao amigo bem sucedido. No entanto, o reencontro exibe a incapacidade de
um dialogo fluido e amistoso. Afinal, eles agora se encontram em lados opostos. Vejamos alguns
aspectos desta “oposi¢ao’:
a) Com relagao as “mudangas” ocorridas na cidade durante os anos em que Gildo esteve
fora. Ele pergunta, embora nao pareca muito interessado no conteido da resposta,

pois sabe que ela versara sobre a “auséncia de progresso” na cidade:

- E as novidades?

- Novidades? Aqui nio acontece nada....

- Ah, 1 isso ¢ verdade. Tem uns sete anos que eu fui embora e.... o qué mudou por
aquir Nada, nada, nada...

(RUFFATO, 2005, p. 17)

Desde o inicio do encontro, fica patente a atitude superior de Gildo, com a exibicao de
seu “progresso material”’, como se necessitasse “esfregar na cara” da gente de Cataguases que ele,
afinal, havia “vencido na vida”.

Porém, notamos, sem muito esfor¢o, que ambos tentam jogar um jogo cuja regra
essencial é o parecer ser, embora para Luzimar o objetivo seja bastante distinto do de Gildo.

Nos didlogos de “Amigos”, encontramos um mosaico de cacos, cuja parte pontiaguda fica
exposta. O enfoque pormenorizado poe o devido peso nas minucias das vidas feitas no acumulo
das ruinas.

b) Com relagiao aos destinos dos que se “foram” e dos que “permaneceram’

- Sabe?, eu ainda lembro direitinho da escalagdio do nosso time...Quer ver? Espera
ai...O: Reginaldo, Gildo, Jorge Pelado, Caboré e Luzimar; Remildo, Ailton e Gilmar;
Dinim, Paco e Vicente Cambota.

- E...¢ isso mesmo...

- Cadé esse povo?

- Sei ndo... A maioria por aqui mesmo... Vocé ¢ o Gilmar foram para Sio Paulo...Acho
que o Paco estd em Betim, na Fiat..Ah, o Remildo ¢ vreadot!

- Vereador?

- E. Desde a elei¢do passada....

- Remildo vereador? Essa é boal

- Ja € s6cio de uma loja de material de construcio...

-E?

- Politica, né...

Bebe mais um gole.

- Ah, e o Vicente Cambota morreu...

- Motrreu? Morreu de qué?

- Cachaca.

- Cachacga?
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- E, andava bebendo demais. Encontraram ele caido numa boca-de-lobo, 12 no Beira
Rio, depois de uma chuva daquelas...

- Que coisal

Gildo ergue um brinde: “Ao Vicente Cambota”.

- Bom, Gildo, a conversa estd boa mas...

- ‘... preciso ir andando pra resolver uns probleminhas...”.

- Ah, vai 6 Luzimar, fica af. Vamos tomar pelo menos a saideira.

“Mae, traz outra cerveja pra gente. Tem salame ai, pica de tira-gosto”.

- A saideira, entao, heim! E...E Sio Paulo?

- Qué que tem?

- E...é bonita?

- Bonita? Sabe que nem sei... E grande... E boa pra ganhar dinheiro. Pelo menos eu nio
posso reclamar nao...Fui pra 1, arrumei emprego, ganho bem, comprei até carro, vocé
viu?, um fusquinha verde af fora, mando dinheiro pra mae...

D4 até para ajudar a Ana Elisa e a Ana Lucia de vez em quando, lembra delas?

- Lembro. Cadé elas?

- Casaram, né? A Ana Elisa mora em Sio Paulo, Sdo Miguel Paulista... A Ana Lucia esta
af, Muriaé...casou com um safado de um filho-da-puta....

Dona Marta traz outra cerveja e, num pratinho-de-papeldo, palitos-de-dente espetados

em rodelas de salame.

- Vocé se deu bem, né, Gildo?

- E.. Mas nio foi facil nio, cara...Pastei muito, no comeco...

- Mas é melhor do que ficar aqui, né?

- O, se él Também, essa cidade é uma bosta, nio tem nada...

Exaltado, emoldura-se na porta da sala e dia uma banana para a rua, “Aqui 67, e

gargalha, “Cidade de merdal Povinho escroto!”

Luzimar ri, sem graca. Levanta-se.

A noite caira, insidiosa. Acesas, as luzes dos postes lembravam pequenas estrelas de

parque de diversoes.

- Posso ir no banheiro?

- Vai...continua no mesmo lugar. (RUFFATO, 2005, p. 20-1)

O mais incisivo dos didlogos ainda estava por vir. Gildo e Luzimar ainda nao encenaram
o climax do embate entre os “exilados” e os “apodrecidos”. F importante nio cair na tentacio de
confundir o “individuo desterritorializado” de Ruffato, representado pelo migrante que
“prosperou na cidade grande”, com o sujeito da ficgio contemporanea, cuja caracterizagiao reune
elementos de um fendémeno conhecido por “hibridismo cultural”. Um teérico como Homi
Bhabha (1998), por exemplo, acredita na existéncia de uma tensao mais aguda, capaz de fazer da
“diferenga cultural” — vista como um processo de enunciacio — separar-se definitivamente da
idéia de “diversidade cultural” — no qual a cultura ¢ objeto do conhecimento empirico -. De
acordo com o tedrico indo-britanico, na chamada “teoria ocidental”, fonte orientadora da
posi¢ao do sujeito da fic¢do contemporanea, nao é dado ao “outro” ser agente de sua propria
historia. Por isso, a teoria se encarrega de “domestica-lo” para melhor e mais facilmente realizar
sua dominagao. O “individuo desterritorializado” de Ruffato emerge como um problema na
medida em que seu reconhecimento como sujeito se compode de uma ambivaléncia torturante: seu
modo de incorporagao é a sua nao-aceitagdo como um “outro”, mas como “mesmo”’, embora
rebaixado pelo reduzido alcance de seus indices de pertencimento ao universo da modernidade.

Para Babha (1998, p. 63-4),
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A diversidade cultural é um objeto epistemologico — a cultura como objeto do
conhecimento empirico — enquanto a diferenca cultural é o processo da enunciagio da
cultura como “conhecivel”, legitimo, adequado a constru¢do de sistemas de
identificagdo cultural. Se a diversidade ¢ uma categoria da ética, estética ou etnologia
comparativas, a diferenca cultural é um processo de significacio através do qual
afirmacoes da cultura ou sobre a cultura diferenciam, discriminam e autorizam a
produgio de campos de forca, referéncia, aplicabilidade e capacidade. A diversidade
cultural ¢ o reconhecimento de conteidos e costumes culturais pré-dados; mantida em
um enquadramento temporal relativista, ela da origem a nocoes liberais de
multiculturalismo, de intercambio cultural ou da cultura da humanidade. A diversidade
cultural é também a representacio de uma retérica radical da separagio de culturas
totalizadas que existem intocadas pela intertextualidade de seus locais histéricos,
protegidas na utopia de uma meméria mitica de uma identidade coletiva Gnica. A
diversidade cultural pode inclusive emergir de um sistema de articulacdo e intercimbio
de signos culturais em certos relatos antropolégicos do inicio do estruturalismo.

O conceito de diferenca cultural concentra-se no problema da ambivaléncia da
autoridade cultural: a tentativa de dominar em nome de uma supremacia cultural que é
ela mesma produzida apenas no momento da diferenciacio. E ¢ ela prépria autoridade
da cultura como conhecimento da verdade referencial que estd no conceito e no
momento da enunciagao.

Encontramos aqui um tema dos mais instigantes. Na perspectiva de Bhabha, o individuo,
desterritorializado, ultrapassou, ou foi empurrado para além das fronteiras que configuram sua
prépria nagdo, ou seja, ultrapassou fronteiras que vao inserir seu périplo num contexto
internacional. Talvez seja melhor dizer, conforme mandam os tempos, um contexto globalizado,
no qual as nog¢des de identidade sio estilhacadas para ceder lugar a formagoes ainda mais hibridas
e transitérias. Num capitulo dedicado aos “Inconvenientes de ser latino-americano”, Nestor
Canclini (2008, p. 29) pergunta: “Quem quer ser latino-americanor”. E enuncia a resposta de
imediato: “Depende de onde se exerca a tarefa”. Pois durante bom tempo, desde o século XIX
até quase o fim do século XX, cada pessoa pertencia a uma nagao e essa no¢ao de pertencimento
mediava suas formas de estabelecer os relacionamentos com os outros. Contemporaneamente, as
nagoes transformaram-se em instancias tio abstratas e as identidades tio intercambiaveis que é
possivel ser espanhol mesmo tendo nascido na Zona da Mata de Minas Gerais, ou, ao contrario,
ser brasileiro, apesar de ter nascido no Japao.

Na obra de Ruffato, os individuos também cruzam fronteiras e suas identidades também
se estilhacam, mas suas trajetérias nao os levam para nenhum outro pais. Eles cruzam fronteiras
nacionais e, ao fazé-lo, tornam-se estranhos no territério dos outros e, a0 mesmo tempo, no seu
proprio territério, pois a terra que deixam para trds nao existe mais, sendo nos desejos de retorno
ou na recusa intransigente dele.

O Gilmar, de “A Demoli¢ao” jura “nunca mais voltar para Cataguases” e Cabeludo, de
“Milagres” reconhece que talvez nio seja mais capaz de se reconhecer voltando para sua terra.

Sio estranhos naquele que, em tese, deveria ser o seu territério. Vivem os dilemas da nagao
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moderna, sofrendo os revezes de uma estrutura que nao foi pensada por eles e para a sua
construgdo forneceram seus corpos e seus bragos em sacrificio.

A obra de Ruffato olha para individuos que “emigram” do sudeste para o proéprio
sudeste. E dentro dessas pequenas viagens, os sonhos se despedagam, se frustram, nascem
mortos, pois, se o exilio é irreversivel, o apodrecimento assim também o é.

Desse modo, retornando a histéria de Gildo e Gilmar, o momento da cisdo, da ruptura
que termina por realizar a oposicao entre ambos, é justamente aquele em quem a autoridade do
“mais adaptado” melhor se solidifica que tenta rebaixar a opgao, ou falta dela, do que se
conformou em constituir-se de outro modo. Apesar de tudo isso, o protagonismo de suas
proprias vidas parece coisa muito distante. Gildo descortina para Luzimar o seu horizonte feito

de limita¢oes:

- Estd vendo! Depois do Baitro-Jardim vocé ndo vé mais nada. Mas o mundo esta 1a
atras. O mundo, caral Essa cidade é uma merda. Bem fez o Gilmar. Quando foi
embora, prometeu que nio volta aqui nem para ser enterradol

- O Gildo, mas nio ¢ assim também ndo, né? Foi aqui que a gente nasceu... cresceu...
fez amigos...

Gildo senta-se no sofi, ao lado de Luzimat.

- Amigos? Nao conhe¢o mais ninguém aqui, Luzimar...

Ninguém! Cheguei de manhi, cansado, fui dar umas voltas, ver se encontrava alguém

pra conversar, trocar umas idéias...

Mas...que nada....Eu reconheco as casas, o calgamento as arvores, tudo é mais ou menos

igual...Mas é como se fosse um outro mundo...As pessoas siao outras, Luzimar, ¢ a

cidade é deles, ndao é a minha mais, entende?, nao é mais a minha....

- Nao quero mais saber dessa porra aqui ndo, cara, nio quero, entende? (RUFFATO,

2005, p. 24).

Apesar de Luzimar nio ser operario da Industrial, saber que “nao se pode ver mais nada
depois do Bairro-Jardim” deve té-lo ferido mais que qualquer outra das sentencas proferidas por
Gildo. O sentido desta observagao de Gildo, em uma visada mais apressada, pode sugerir apenas
que ele sinalizaria para a falta de horizontes, a auséncia de possibilidades de desenvolvimento
pessoal e profissional em Cataguases. Ocorre que o “Bairro-Jardim” ¢é uma vila operaria,
construida para os funcionarios da Companhia Industrial Cataguases, como nos lembra Odete

Valverde (2004, p. 120):

E o caso da vila operaria da Companhia Industrial Cataguases, conhecida como Bairro
Jardim, com casas afastadas tendo jardins a frente. Essas habitagGes reproduzem a
hierarquia interna da fabrica: as casas dos funcionirios dos postos mais elevados
diferenciam-se das casas dos simples operarios. Para os primeiros foram construidas
casas de dois andares, projetadas por Francisco Bologna, responsavel por outros
projetos arquitetonicos na cidade.
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Situado na parte mais alta entre a Vila Teresa e a Vila Minalda, o bairro, evidentemente,
nao abrigava todos os operarios da empresa. Tanto é assim que na ficcdo de Inferno Provisirio
nenhum dos personagens, como ja foi dito anteriormente, reside em casas cedidas pelas fabricas
nas quais trabalham. O “nucleo residencial” dos operarios e demais figuras do universo ruffatiano
¢ 0 “Beco do Zé Pinto”, uma espécie de cortico situado na Vila Tereza.

Um dado interessante a respeito da Vila Teresa revela uma faceta ambigua da politico
cataguasense, que durante muitos anos foi comandada por dois grupos: Os Vieira de
Rezende/Dutra — fundadores da cidade — e os Peixoto — donos das industrias téxteis.

Nas palavras de Odete Valverde (2004, p. 128):

Podemos ver claramente, através desses casos, a disputa politica ultrapassando o campo
politico-eleitoral e estendendo-se a esfera administrativa e urbanistica. Devido a essa
disputa, muitos projetos foram, ndo sé abandonados pela oposi¢io, como também
destruidos. Outros nio foram concretizados por questoes politicas. A construgdo da
Vila Operaria é um caso bem emblemdtico. Em 1931, Pedro Dutra apresentou a
proposta e tentou efetiva-la. O terreno foi adquirido e chegou-se a lancar a pedra
fundamental. Contudo, o projeto ndo foi para frente e sofreu inumeras criticas da
oposigao.

No entanto, a oposi¢ao construiu vilas operarias: a Companhia Industrial Cataguases, a
Industria Irmaos Peixoto e manufatora, construiram casas para seus empregados. Neste
caso, a luta politica apresenta um resultado ambiguo: por um lado, ha a destrui¢ao do
projeto do adversario; por outro lado, a disputa pelo poder incentivava a oposicio a
desenvolver projetos afins. Jodo Indcio Peixoto, quando prefeito em 1947, inicia a
construcido de casas populares e, coincidéncia ou nio, nas proximidades da area onde
seria construfda a Vila Operaria de Pedro Dutra, ou seja, no mesmo espaco. Alids, a
disputa pelo espaco se faz presente também em outros projetos urbanisticos.

Como ja mencionamos anteriormente, Pedro Dutra tinha uma atenc¢do especial com a
urbanizacdo da Vila Teresa, onde pretendia criar um “bairro chique”. Pois foi
exatamente na Vila Teresa que foram construidas pelos Peixoto, a Companhia
Industrial Cataguases, as casas operarias da Companhia e uma pracinha em homenagem
a José Inacio Peixoto. Em outras palavras: os Peixoto abandonaram o projeto original
do adversario, Pedro Dutra, e desenvolveram no mesmo espaco, o seu préprio projeto
urbanistico.

E interessante observar que o processo de industrializacgio ndo chegou a alterar
significativamente a organiza¢ao social tradicional de Cataguases. Ao contrario, criar casas que
punham énfase nas distingdes hierarquicas dos trabalhadores, s6 contribuiu para criar uma nova
“elite”, a dos funcionarios graduados das fabricas. Essa nova “elite” permanecia “fiel” e
espelhava sua postura e conduta na reiteragao do comportamento da “elite” ja estabelecida.

Conforme observa Juarez Rubens Brandao Lopes (1967, p. 12), em Crise do Brasil arcaico:

No Brasil, por outro lado, como em outros paises em desenvolvimento, ha empresas
industriais situadas em dreas onde a organizacdo social tradicional ainda prevalece e
onde podemos observar praticas administrativas, referentes a pessoal, quase nio
tocadas pelas concepgdes modernas importadas dos paises adiantados. Praticas,
portanto, que se desenvolveram em resposta a natureza tradicional das relacoes de
trabalho.
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A observagdo acima é muito importante para potencializar a observagdo de Gildo, pois
almejar uma moradia no Bairro-Jardim significava também desejar ter um emprego estavel e
distin¢ao. Por outro lado, a implantacao da indudstria em Cataguases manteve desde sempre, com
alternancia de perfodos de maior e menor escala, de forma objetiva, as relacées baseadas no
“privilégio” e no “favor”. Uma relagio patrimonialista, na qual a pratica do oligopdlio —
manifesta tanto na composicao acionaria quanto administrativa das fabricas locais — inviabilizou a
competitividade e controlou a oferta de empregos. Nao alterando as relagdes sociais de maneira
mais funda, a administracido das fabricas seguiu alinhada ao modelo hierarquico proposto pelo
que ditou a aquisicao do capital. O resultado foi a formac¢ao de um poderoso grupo econémico,
exclusivista, que, durante muitos e muitos anos se confundiu com a elite politica. Para a
administracao das fabricas e da cidade nio se fez outra coisa senio repetir no espago publico a
praxe do espaco privado. Essa intervengao tem para um critico como Terry Eagleton, por
exemplo, um valor “ideolégico”. De acordo com ele, “a ideologia acontece toda vez que o poder
exerce impacto sobre a significacdo, deformando-a ou pretendendo-a a um agrupamento de
interesses”. (EAGLETON, 2005, p. 154). Portanto, o projeto modernizador em Cataguases pode
ser chamado de “ideolégico”, por estar amparado num complexo de ideias que dirigem as
atividades com vistas a manuten¢io da ordem existente, nio havendo espaco para utopias
reformadoras.

Gildo, apesar de alterado pela cerveja e pela necessidade de exibir seu asco com relagao ao
passado de humilhagdes, sabe muito bem o que quer dizer, quando despeja sobre Luzimar a sua
“autoridade” de “bem-sucedido”. Em outras palavras, sua lucidez aguda com relagio a condigao
daqueles que optam por permanecer na cidade aniquila qualquer horizonte utépico, qualquer

minima crenga de que o futuro possa transcender em qualidade o presente:

- B Gildo, quem é vocé para falar assim comigo?

- Eu? Ninguém...Mas, espera pra ver..Eu me dei bem, entende? Todo mundo que foi
embora se deu bem...Agora, o pessoal que ficou aqui...estdo todos fodidos...Todos! Que
nem vocé: fodidos! (RUFFATO, 2005, p. 25)

Juarez Rubens Brandao Lopes (1967) chama de “dinasticas” as elites que exercem o
controle do acesso a classe dos administradores usando critérios de parentesco. Mesmo sendo
profissionais de carreira, diretores e técnicos ficam subordinados aos membros das familias dos

proprietarios. Segundo a sua avaliagio:
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A administracio patrimonial, com toda probabilidade sera patrimonialista, na sua
relagdo com a classe operaria. Diretores-proprietarios legitimam a sua posi¢io na base
da predestina¢do ou da vocagao (calling) para a lideranca industrial.

(-..) Os membros da elite dinastica originam-se da aristocracia rural ou comercial, pois a
agricultura ¢ o comércio usualmente constituem as formas preexistentes de produgio
(...)- Esta elite mantém-se coesa pela lealdade comum a ordem estabelecida. (...) Deve-se
cuidar do operario, que, do seu lado, deve ser leal. Ele depende do diretor, para sua
orientacdo e bem-estar. Detesta-se a idéia de tensdo entre o administrador da empresa e
o empregado; a “harmonia” é considerada imprescindivel. A formulagio de normas fica
tanto quanto possivel nas maos dos administradores; as prerrogativas da administracao
sao sagradas. Tanto o sistema social como o econdmico possuem uma hierarquia nitida
de superiores e subordinados, com uma série de direitos e obrigacdes reciprocos. (...) A
elite dindstica tende a depender, para o recrutamento da mio-de-obra, de relagdes
tribais e de familia. Da mesma forma favorecera empregados déceis e leais, ao invés de
favorecer necessariamente os mais produtivos. Essa elite valoriza expedientes
paternalistas para prender o operario a empresa. (LOPES, 1967, p. 13-4).

Naturalmente, “Amigos” poe em relevo um “mal-estar” recondito. Gildo e Luzimar sio
duas pontas opostas que apontam para a mesma e reiterada questdo: a cidade que acolhe com o
concreto do modernismo é a mesma que maltrata e expulsa os Orfidos da sua modernizacao que
procurou conservar todos em seus devidos lugares.

Um desses lugares é o “Beco do Z¢é Pinto”. Também situado na Vila Teresa, o ajuntado
de casas mais que modestas enfiadas num desfiladeiro escuro e estreito, parece ter sido escolhido
por Ruffato por causa dos seus moradores, um contingente flutuante, embora quase sempre
composto de pequenos trabalhadores, bébados, fracassados e prostitutas servia também como
uma espécie de “passagem secreta’” para a Ilha, um prostibulo localizado entre a Vila Teresa e o
bairro Beira Rio. O nome “Ilha” procede do formato da rua, um pedago de terra que avanga na
dire¢ao do rio Pomba. Pelo “beco”, as pessoas “de bem” podiam chegar a zona boémia sem ser
notadas, uma vez que a entrada principal para a Ilha ficava na Avenida Verissimo Mendonga, a
principal via de acesso a cidade industrial.

Algumas das narrativas mais pungentes de O Mundo inimigo tém o beco, mais do que como
cenario, como personagem de uma sequéncia de histoérias como “A mancha”, “Jorge Pelado”,
“Ciranda” e “Paisagem sem historia”.

Em “A mancha”, uma ex-mulher da Ilha, Bibica, perde o filho, Marquinho, atropelado
por um caminhdo. O seu passado de “mulher da zona” dificulta-lhe todas as tentativas para levar
uma vida digna.“Sofria com a fama de perdida, queria apagar aquela passagem da sua vida, uma
gosma, uma lepra, uma mancha que nao saia nem esfregando com todo o sabao do mundo”.
(RUFFATO, 2005, p. 77). Por esta ferida aberta em seu passado entra “seu” Antonio,
comerciante portugués. O lusitano “vendia fiado para o beco inteiro”, menos para Bibica, que se
vé, sem muitas explicagdes, enredada pela necessidade. A paternidade de Marquinhos ¢
contestada pelo comerciante e “a mancha” do seu sangue depois do atropelamento vai ficando na

rua, até desaparecer, assim como a lembranca das suas feigoes.
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Bibica reaparece como a mae de “Jorge Pelado”, numa histéria que leva o nome do
homem concebido numa noite em que a ex-prostituta da Ilha havia “se deitado” com quatro
homens, pois buscava arranjar dinheiro para cuidar da febre de paratifo do Zunga. Jorge Pelado
come¢a a vida cometendo pequenos delitos, até ser mandado para o Rio de Janeiro pelo
advogado, bicheiro e marido de uma Prata, doutor Normando, a encarnagao do entrelagamento
do poder de fato com o poder de direito. Na narrativa “Jorge Pelado”, vemos desenrolar-se o
destino de Bibica, velha e cansada, em direcao ao Asilo Sao Vicente de Paula. O de Zunga sera
narrado em “Ciranda”, quando ele, devido ao abuso da cachaga, perde a virilidade e inicia um
processo irreversivel de delirio.

“Paisagem sem historia” € a descri¢do de uma quase extensiao do beco, um dos quartos da
Ilha, impregnado pelos cheiros, pelas historias, pelas desilusoes, pelos prazeres breves

experimentados por seus muitos e diferentes frequentadores.

Escrito nas telhas, amparadas pelos caibros, “Ceramica Santa Teresinha, Bandeira
Nova, Estado de Minas”, decorou, cabe¢a afogada no capim do colchio da cama-de-
casal, sempre alguém bufando no seu pescogo, ai-meu-bem, soletradamente, “Ce-ra-
mi...”, mulher-dama, olor de dama-da-noite, na alameda areenta, vém a pé, de bicicleta,
de vespa, até de automovel vém, cruzam, altaneiros, apequena ponte-de-madeira
esticada sobre o braco-morto do Rio Pomba, carregando no bolso escondidas notas e
gonortéia. Soubessem... “Cidinha”, as vezes murmura, para se lembrar, debrucada no
parapeito da janela, o dia desmoronando por detras dos morros, embalado pela musica
liquida dos redemunhos que transbordam das locas. “Vou parar de beber”, ouve o
Zunga, “Vou virar crente...”, quantas vezes! Embucado nas sombras fugidias do saldo,
lampadas Osram em saias rodadas de papel-celofane vermelho, plistico ordinario
vestindo as mesas-de-metal, a vitrola encardida uivando madrugada adentro, o
Morrudo, peito-de-vela-ao-vento, pano-de-prato ensebado aconchegado no ombro,
uma Nossa Senhora Aparecida, devo¢io da dona Janice, brilhazul no nicho, atras do
caixa. E, minha negal, ¢ isso, a vida? (RUFFATO, 2005, p. 129).

m m. ’, encontramos de novo o beco e, agora, também o seu dono, Z¢é
Em “Um outro mundo”, , . R
Pinto, uma encarnag¢ao microcésmica do antigo “coronel”. Suas posses materiais conferem a ele

poder de mando e forga, pois ele foi:

(...) o ptimeiro na rua a ter geladeira, quando ninguém nem sonhava como isso. A ter
televisdo, uma coisa tio importante que a janela ficava suja de gente espiando. A ter
telefone, que até serviu para ganhar um dinheirinho extra, cobrando pelos recados que
recebia e enviava. A ter fogio-a-gas, enceradeira, vespa, um luxo ! (RUFFATO, 2005, p.
181).

O titulo talvez faga referéncia a velhice de Zé Pinto, uma figura que sempre manteve a
“ordem” no beco, fiado no seu revoélver calibre 38 e no poder de intimidagdo que a simples
mencao a0 seu nome inspirava. Na narrativa, podemos observar que as coisas vao mudando para

Z¢ Pinto com o fluir irremediavel do tempo. Além das constantes referéncias a virilidade, afetada
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pela idade avangada, forma também de demonstrar o lado mais instintivo das personagens, sua
animalizagdo decorrente da vida ordinaria que levam, o beco é agora um reflexo da propria
decadéncia da cidade. Por ali veem-se as mazelas do progresso: o trafico de drogas, o desrespeito
as leis que vigoravam outrora, a necessidade da politica de “bajulagao” as autoridades, a presenca,
antes impensavel, de advogados nas negociagdes com os inquilinos. O nome construido a custa
das praticas violentas e autoritarias, era agora um simbolo obsoleto: “As coisas demudaram esses
anos todos. Um nome nio impoe mais respeito. Antes, era falar Z¢é Pinto, que a gente honesta e
trabalhadora e os malandros e os vagabundos batiam o queixo”. (RUFFATO, 2005, p. 174).

E tudo isso porque a cidade vai assimilando novos padroes. O “mundo” de Z¢ Pinto é

mesmo “outro’:

O nivel dos inquilinos caiu muito. Agora, no beco, sé gente desgarrada. Sem eira nem
beira. Desqualificada. Tem uns que vivem de passar toxico, onde ja se viu? Houve até
crime de morte. Um suyjeito cismou com a cara do outro, partitam para a briga, o
vivaldino pegou uma faca-de-cozinha, enfiou no peitoral do falecido, um frege! Antes, a
lei comandava. Nao pagou o més?, descia, revolvdo na cintura, bem 4 mostra, tirava o
zé-mané no muque. Agora, a coisa se resolve com a policia. Trata os soldados a pao-de-
16, precisa deles. tem confusdor? Chama a radiopatrulha. Eles vém e ameagam. Despejo
¢ muito complicado. Tem que ter doutor-adevogado, raga que s6 quer saber de comer o
patrimonio da gente. (RUFFATO, 2005, p. 178).

Mas “um outro mundo” também pode ser o desconhecido, o para sempre, a solidio da

morte, o fim:

Levanta-se, madrugada alta, coloca uma fita pornografica no videocassete e¢ deixa-a
rodar, rodar, até que a manha, com seus barulhos, o surpreenda e a vida volte a girar,
sem amigos, compadres, parceiros, nem ninguém para lhe fechar os olhos na hora em
que a indesejada encostar no batente da porta para anunciar o fim. (RUFFATO, 2005,
p. 180)

Em “O barco”, a narrativa promove a aproximag¢ao entre os pobres (Marlindo, Luzimar,
Adelaide) e os ricos (doutor Romualdo Nascente, Geralda, Osvaldo, Bernadete), alocados no
mesmo casarao decadente e faz lembrar o destino dos que perecem a sombra da “cidade
cultural”. “O barco” nos remete a Stultifera Navis ou a Nau dos Insensatos que, na Idade Média,
servia aos leprosarios, levando os doentes aos bandos para destinos incertos, sob a direcio de
ventos que esvaziavam algumas cidades e abarrotavam outras, numa espécie de “transferéncia do
mal”. Em “A terceira margem do rio”, de Jodo Guimaraes Rosa, é um barco de pau de vinhatico,

construido pelo pai do narrador, o objeto que simboliza sua loucura®. “O barco” de Ruffato é o

¢4 Em “Hist6ria da Loucura”, Michel Foucault dd ao primeiro capitulo o titulo de Swltifera Navis ¢ assinala: “Os
loucos tinham entdo uma existéncia errante. As cidades escorragavam-nos de seus muros; deixava-se que corressem
pelos campos distantes, quando nio eram confiados a grupos e mercadores peregrinos”. (FOULCAULT, 1993, p. 9)
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objeto do desejo do “louco” Osvaldo. Preso em seu delirio e em seu 6cio, Osvaldo deseja “fugir”
pelo rio Pomba. Para onde? Nao se sabe. Talvez esteja querendo apenas fugir da sua existéncia de
vegetal, libertar-se, assim como fez Bernadete, a filha do doutor Romualdo Nascente, que
conheceu um “paulista” e nunca mais voltou a Cataguases. “O barco” nao levaria Luzimar, nem
Marlindo, nem Adelaide, pois esses, tal como lembra a epigrafe de Jorge de Lima, citada na
abertura do livro, “ja estavam podres no tronco da arvore de que as tiraram”.

Na narrativa de “O barco” vemos estabelecer-se a tensdo entre a utopia - compreendida
com um complexo de ideias que tendem a gerar mudangas na ordem prevalecente - e ideologia -
que dirige a manutencao da ordem existente. Até aqui, temos trabalhado mais com as nog¢oes de
ideologia, por considerarmos os processos de modernizacao do Brasil, em geral, e de Cataguases em
particular, resultantes de ideias que procuram sempre penetrar na fresta da manutencio da ordem
ja estabelecida, ao invés de arrombarem a porta, depois de quebrados os cadeados.

Para um pensador interessado nas costuras entre politica e cultura como Russell Jacoby
(2001, p. 12), por exemplo, o emprego do adjetivo utdépico em seu sentido mais amplo e menos
ameacador significaria “a crenca de o que o futuro pode superar fundamentalmente o presente”.
A ficgdao de Luiz Ruffato embora leve, e muito, em considerac¢ao a possibilidade de o escritor

<

intervir no equilibtio/desequilibrio da sociedade, ao sugerir o descompasso das “virtualidades
retrégradas da moderniza¢ao”, nao ¢, sob hipétese nenhuma, utdpica. Antes, seria distépica
talvez, pois ndo vemos os conjuntos narrativos, que sao os cinco volumes de Inferno Provisirio,
acenarem com a possibilidade de que possa haver uma superacio dos limites impostos pela
estrutura socio-economica que os enreda. Ha uma forca espectral rondando o universo das
narrativas. Essa for¢a, embora ndo possua personificagio ou materializagdo, ¢ um nome, uma
presencga inarredavel. A simples mencao aos “Prata”, a familia que concentra o poder nas suas
maos — sao “nomes de rua, donos das fabricas” - e é capaz de realizar intervengoes nas vidas dos
personagens, funciona como uma espécie de espelho de dupla face. Enquanto os médios e
abastados querem se aproximar do seu padrio de vida e de prestigio, vide o caso do doutor
Normando, cujo prestigio vem, para além do titulo, do casamento com uma Prata, a maior prova
de honra e dignidade que os personagens de Ruffato oferecem ¢ o desejo e o orgulho de “nunca
trabalhar para os Prata”.

Na breve narrativa de “O barco” estao presentes alguns dos elementos que configuram
modo como Luiz Ruffato compreende a conjuntura da histéria brasileira do século XX sob o
ponto de vista do proletariado interiorano. A trajetéria de Marlindo e Luzimar, dois individuos
que perambulam sem que o destino lhes reserve pouso tranquilo contrasta com a do doutor

Romualdo Nascente, que faz da medicina um trampolim para a carreira politica, cujos alicerces
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sao o assistencialismo e o paternalismo, tipicos do modo como a atividade ¢ exercida nas cidades

do interior do pais:

Marlindo tinha perdido a conta das vezes em que havia se esgueirado rente ao muro,
sem nem sonhar que um dia labutaria naquela casa. De nome, conhecera o tal doutor
Romualdo, benfazejo na politica, curtido na safadeza. Do enterro, todo mundo ainda se
recordava, um frege. A filha-mulher, instalada em Sio Paulo, nido veio, mandou
telegrama. O filho, esse Osvaldo, nio foi. Dona Geralda, a legitima esposa, caiu de
cama. O caixdo, disputaram varias mulheres: mocinhas de familia, senhoras adamadas,
senhoras como filho-de-colo, senhoras com cara de muitos amigos. Esparramava-se
uma fila imensa, j4 entrada no cemitério, ainda acordoada na boca da Ponte Nova.
Carregava fama, o homem: bom, prestativo, positivo. Elei¢cdo, ganhava uma agarrada na
outra, verdade que ajeitadas pelas mios dos Prata. Em-antes de adentrar a se¢do para
votar, o eleitor soletrava o nome para o cabo-eleitoral conferir na lista dos empregados
das fabricas. Se as urnas parissem menos votos que os garantidos, ia a fieira inteira para
o olho da rua. Sem dé6, sem piedade. (RUFFATO, 2005, p. 55, 50).

Também a analise comparativa das duas mulheres da narrativa também se mostra
produtiva para o entendimento dessas mesmas estruturas sociais. A mulher do médico, Geralda,
realiza o caminho natural, configurado pelo casamento de sélidas bases materiais. Nem mesmo o
reconhecimento publico do adultério do marido e sua notdria frequéncia a zona de prostituicao
sao capazes de lhe arranharem a reputagao politica. Ao contrario, suas “safadezas” sio vistas com
certa ambiguidade machista pela sociedade.

Como a dependéncia do “favor” é pratica recorrente numa sociedade que se hierarquiza
de forma a beneficiar alguns poucos privilegiados, a formagdo da persona politica do doutor
Romualdo Nascente vai obedecer a uma ldogica totalmente avessa a qualquer traco de
impessoalidade. Ao “ficar falado na cidade” como grande apanhador de mulheres, Romualdo
torna-se “vereador bem votado”. Sua pratica resume-se a0s rasos preceitos do assistencialismo e
do clientelismo: “Fiava-se no afamado entra-e-sai da gente em busca de uma consulta gratis, de
uma remessa de tijolo, pedra ou areia, do pagamento de uma conta pendurada, de uma palavra
amiga”. (RUFFATO, 2005, p. 53).

Enquanto isso, a esposa Geralda definha sua frustracio contemplando uma fotografia
amarelecida pelo tempo passado.

A outra figura feminina, Adelaide, ndo se casa e ndo possui qualifica¢cGes profissionais.
Nao fosse contemplada pela “benevoléncia” da familia Nascente, que a “adota” como
“agregada”, talvez perecesse a mingua num canto qualquer da Vila Reis ou tivesse um fim bem

menos reconfortante, como prostituta da Ilha ou da Casa Branca®.

5 Casa Branca ¢ o nome atribuido a um antigo prostibulo situado na saida de Cataguases no sentido Leopoldina.
Nos anos 1960 até meados dos anos 1980 foi, junto com a Ilha e a Casa Rosa, um dos mais frequentados prostibulos
de Cataguases. A peculiaridade das casas Branca e Rosa ¢ a sua proximidade, uma ficava de frente para a outra, uma
em cada margem do asfalto, e atrafa pessoas de todos os segmentos da sociedade de Cataguases. Evidentemente,
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O projeto literario arquitetado por Luiz Ruffato de transformar os volumes de Inferno
Provisdrio numa leitura da formacao e dos destinos de grupos inteiros que, ou nao tomaram parte,
ou permaneceram a margem, ou sofreram os reveses do desordenado e excludente processo de
modernizagao do Brasil, tem a cidade de Cataguases como cenario preferencial.

Iniciado com a industrializa¢ao do pafs, cujo primeiro impulso foi dado no final dos anos
de 1920, a partir da segunda metade deste mesmo século, os surtos de modernizacao foram
intensificados, o que fez engrossar ainda mais as fileiras de individuos atirados a prépria sorte
apos a extingao do sistema escravista. Com quase quatro séculos de duragdo, o sistema escravista
impediu a preparacao de estruturas que comportassem a brusca necessidade da formagao de um
mercado que se tornasse capaz de absorver o contingente de mao-de-obra liberada para o
trabalho assalariado.

Para Roberto Schwarz (2000, p. 12),

a escraviddo ¢ um fato impolitico porque contraria o principio da economia politica que
¢ o trabalho livre. Portanto, o Brasil estava, em pleno século XIX, fora do sistema da
ciéncia. Grande degradagio, considerando-se que a ciéncia eram as luzes, o progresso, a
humanidade etc.

A escolha do cenério, de um lado, obedece a légica das origens do autor, nascido em
Cataguases, em 1961, e, por outro, acena para a estreita relagio de semelhanca que o processo de
formagdo da cidade guarda com a trajetoria nacional. No entanto, para a constru¢ao de sua obra,
Luiz Ruffato baseia-se, nao é possivel negar, tanto na experiéncia pessoal de filho das camadas
empobrecidas, nas suas memorias de migrante quanto nas leituras de autores que investigaram a
alma humana massacrada pela escassez de meios de sobrevivéncia em contraposicdo a
sofisticacao tecnicizada dos mecanismos de #odernizacao das sociedades.

Inferno Provisério busca refazer por meio da ficcdo a trajetéria desta populacdo, elegendo a
juncao de pressupostos estéticos e ideologicos que demonstram sua intengao de romper com a
linearidade conformada das narrativas que encenam o glamour da vida burguesa.

Em sintese, a exemplo do que acontece em “O barco”, é a parte pontiaguda que fica
exposta através de enfoques pormenorizados, desdenhando dos voos superficiais ou
panoramicos. O olhar de Ruffato estd sempre atento as mindcias dos cotidianos feitos de ruinas
ou mesmo de pequenos fragmentos de ruinas. Se, como nos lembra Karl Mannheim (1976, p.
22)

“uma sociedade ¢, em udltima analise, possivel porque os individuos que nela vivem sao

bl

portadores de algum tipo de imagem mental desta sociedade”, o projeto literario de Luiz Ruffato

quando algum membro das elites politica e econémica resolvia realizar alguma “comemora¢io” numa das casas, o
acesso ficava restrito apenas a convidados e a habituais frequentadores, o que muito contribuiu para a fama e para o
folclore em torno desses lugares.
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apresenta uma discrepancia entre a imagem projetada por um grupo, que se identifica com as
elites intelectuais locais, e a imagem expressa em sua ficgao. Dificil, no entanto, ¢ reconhecer e
separar onde termina a realidade e comega a ficgao.

Em “O barco”, terceira das doze historias que compdem o livro “O Mundo Inimigo”, o
segundo, da série Inferno Provisirio, a historia gira em torno do menino Luzimar, filho de Marlindo,
um homem que perambula da roga, da cidadezinha de Guiricema, localizada na Zona da Mata de
Minas Gerais, de emprego em emprego, até, caminho muito conhecido pelos habitantes locais,
assentar-se como varredor na Companhia Industrial, importante empresa téxtil da cidade de
Cataguases.

Narrada numa espécie hibrida de terceira pessoa, pois além da formulacdo discursiva se
alimentar de oralidades, vocalizagdes e exposi¢cdes em turbilhdo e ainda vasculhar o interior das
personagens, por meio de representacoes dos desejos e das suas consequentes repressoes, a
histéria segue Marlindo, depois que ele saiu da fabrica, pensando em alcangar possibilidades mais
palpaveis de ascensio social, experimentou na vida autdbnoma como pipoqueiro®, dono de
negbcio de macarrio, narra a instabilidade que o levou a reconsiderar tal decisao e aceitar, como
0 encontramos NO momento em que a narragdo tem inicio, a ocupagao de pajem de velho. Por
nao ter com quem deixar o filho Luzimar, Marlindo arrasta-o para o emprego na casa do médico
e politico, doutor Romualdo Nascente. Casado com Geralda, tipica mulher de familia pertencente
as camadas médias da escala social local, cuja formagao ¢ direcionada quase que exclusivamente
para a consecuc¢ao de um ideal de “estabilidade”, obtido através de uma uniao matrimonial com
um individuo “bom partido”, ou seja, dotado de bens, posses e projecao social, pai de Osvaldo,
um ser que por sua condi¢do de filho de homem importante encontra-se desobrigado do
exercicio de fungoes remuneradas. O entrecho abre caminho para que Ruffato reconstrua, ainda
que em escala miniaturizada, as relagdes sociais estabelecidas na cidade de Cataguases.

E interessante notar que em “O barco” Ruffato inverte a forma que distingue sua
caracterizagdo de personagens. Na maior parte de suas narrativas, as personagens se apresentam
como estruturas pobres de vida interior, apesar de seus dramas serem sentidos tanto no corpo
quanto na alma. Ocorre que, nao havendo “alimento espiritual” suficiente circulando no ar
degradado que elas respiram, resta-lhes sucumbir ao horizonte sem perspectivas que persiste em
destrogar suas esperancas e anseios de superagdo. Mesmo aqueles que supostamente estariam,

pela sua condi¢do material, imunes a ruina, ndo conseguem escapar a sua a¢dao devastadora, como

% Vale lembrar que o pai do escritor, Str. Sebastido, foi, durante muitos anos, pipoqueiro em Cataguases. Em varias
de suas entrevistas, Luiz Ruffato lembra do periodo em que auxiliou o pai, que possuia um carrinho de pipocas
localizado perto do Cine Edgard, no centro da cidade de Cataguases.
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podemos ler no fragmento que encaminha o destino de Geralda, viiva do outrora imponente

médico e politico Romualdo Nascente:

Niao fosse o correio de casas herdado da familia, no Matadouro, e dona Geralda nao
sabe como estaria vivendo. De favores, talvez. Por que o marido, doutor Romualdo
Nascente, de seu o que deixara? Uma casa, essa, na qual morava. Mais nada. Quem
ainda se lembra dele? Quem ainda se lembra dela? Nem mesmo a igreja, ali, colada, na
Praga Santa Rita, a Matriz de santa Rita de Cassia, tinha gosto mais de ir. Para qué? O
véu negro que cobre a cabega das beatas nido esconde sua vergonha, a sua tristeza.
Deixem que falem, que pensem o que quiserem: um matido addltero, uma filha sem-
alma, um filho bobo. Que testamento! (RUFFATO, 2005, p. 58)

No quadro familiar dos Nascente nao poderia faltar a figura da “agregada”. “Adelaide
tinha sido pega para criar aos oito anos de idade pelo pai do doutor Romualdo Nascente, que
tinha um casardao enorme na Granjaria, na entrada da cidade, para quem vem dos lados de Uba”
(RUFFATO, 2005, p. 48). A cena ¢ das mais comuns na constituicao das familias brasileiras mais
abastadas. A flagrante contradicao entre a ideologia liberal, importada da Europa burguesa e

67
*', com bastante acerto a

ilustrada, e a pratica escravista, resultou no que Roberto Schwarz (1988)
nosso ver, chamou de “as idéias fora do lugar”. Veja, por exemplo, como o 6cio permanente

produz o crescente “enfraquecimento” no espirito do filho do médico:

um alheamento do mundo (...) Gostava de deitar-se na varanda do quintal, olhos
fechados, e deixar que o siléncio se instalasse na tarde. Ou entio debrugar-se num
tronco, no alto do abieito, e ficar observando a vagareza das aguas do rio Pomba
escorregando por entre as pedras, os redemunhos(..) Sua alma ¢é que estava
irremediavelmente condenada. (RUFFATO, 2005, p. 49).

No texto de Ruffato, a histéria da agregada Adelaide é ainda um caminho seguro para
penetrarmos numa intricada composicao de relagdes que embaralham elementos de clientelismo
e paternalismo, cujas respostas desaiguam no conservadorismo que inviabiliza a dinamica social,
uma vez que a “opg¢do pela industrializagdo” nao chegou verdadeiramente a “dinamizar” a
economia local.

Ainda no século XIX, o romance Dow Casmurro, de Machado de Assis expde com muita
perspicacia a situagao a qual estava condicionada a figura do “agregado”. Embora José Dias fosse,
como o descreve Bento Santiago, “lido, posto que de atropelo, o bastante para divertir ao serdo e
a sobremesa, ou explicar algum fenémeno, falar dos efeitos do calor ou do frio, dos pélos e de
Robespierre” (ASSIS, 1994, p. 814), o fato de ser do sexo masculino o coloca em situagao

diferente de Adelaide. Apesar de seus reconhecidos atributos de “leitor apressado”, suas opinides

67 Para maior compreensio desta contradicio e da explicacdo do termo, ver SCHWARZ, R. Ao vencedor... op. cit, 1977.
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resvalavam sempre para o estilo moderador, pois, desse modo, podia equilibrar-se entre simpatias
e antipatias sem arranhar sua condi¢ao de “quase membro da familia”. A presenca de uma mulher
entre os “quase membros da familia” implicaria em arranjar para ela uma ocupaciao que faria sua
condi¢ao se alterar de agregada a mao-de-obra gratuita. Ou, melhor dizendo, mao-de-obra
recompensada pela benevoléncia dos patrdes. Mesmo sendo livre, ndo possuindo qualquer
vinculo de natureza ligada a prestacao de servigos remunerados ou nao, os malabarismos a que
José Dias tem que se submeter cotidianamente servem com exclusividade para a manuten¢ao da
sua condi¢io de homem livre embora sem posses. Se perdesse essa sua condi¢do, o que lhe
restaria? No caso de Adelaide, a perda da condi¢iao de agregada acarretaria em ter que submeter
aos malabarismos que, muito certamente, lhe custariam os restos estilhacados de sua dignidade.

Em situacdo andloga, a mao de obra, em linhas gerais, desqualificada, desprovida de
formacio técnica®, nio encontrou nas iniciativas de industrializacio um mercado alicercado no
equilibrio da equagdo oferta versus procura. Uma das causas do fenomeno, na cidade real, pode
ser atribuida a incapacidade que os empreendimentos industriais demonstraram de atrair outros
empreendimentos agregados as suas atividades. Como resultado, o empregado das fabricas
tornou-se o habitante de um universo de “funcionarios médios”, estacionada poucos degraus
acima dos “operarios-pedes”, por sua vez, intimidados, acuados pela imensa massa que se
encontra em disponibilidade para o exercicio das fungdes que nao exigem qualquer apuro técnico.
Se considerarmos a cidade, tanto a da ficdo quanto a real, e seus habitantes como um todo,
veremos que o quadro torna-se ainda mais dramatico, pois fora das fabricas restam poucos e
pequenos negbcios de menor monta, o poder publico e seus privilegiados, uma empresa de
energia elétrica e um comércio, gerido com a cautela dos que se sabem impossibilitados de agdes
mais ousadas; em parte pela auséncia de circulagao de capital, e, em parte, pelo entorpecimento
acomodado que a sensagao de privilégio econdmico proporciona.

Isto posto, é preciso dizer que na Cataguases de Luiz Ruffato as personagens deparam-se,
ndo raro, com a dramatica escolha entre permanecer na cidade, a qual nio lhes oferece nenhum
futuro a nio ser o apodrecimento numa existéncia de horizontes amputados pela auséncia de
horizontes ou o exilio, geralmente em diregdo a Sao Paulo, em busca de uma vida melhor.
Adelaide, a agregada, por exemplo, em razio das suas condigdes materiais, e liquidada pelo
despreparo para o enfrentamento de um mercado mais competitivo fora de Cataguases,

permaneceu €:

% A instalacdo do SENAI em Cataguases alterou em parte o quadro da formac¢io de mio de obra para a inddstria.
No entanto, a auséncia de um ndmero maior de empresas fez com que esse contingente nio fosse totalmente
absorvido e, como consequéncia, observamos o enorme ¢xodo dos trabalhadores a procura de colocagio e
remuneracio mais adequada 4 sua qualificacio. E sempre interessante lembrar que o préprio Luiz Ruffato formou-se
torneiro mecanico pelo Senai de Cataguases.
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Um dia, pegou-se com trinta e tantos anos, sozinha, sem lar, sem dinheiro, sem familia,
sem nada. Dona Jussara, mie de todos, ficou meio zuteta, internaram-na num asilo.
Nunca mais a viu. Agradeceram por tudo, deram-lhe uma correntinha de ouro, com
uma medalhinha de Santa Rita de Cassia, como lembranca e paga, despediram-na.
Muitos anos depois, o Romualdo, ja médico-doutor formado e casado, resgatou-a,
homiziada de-favor nos fundos de uma casinha na Vila Reis. (RUFFATO, 2005, p. 48)

No entanto, ¢ preciso esclarecer que este mergulho agudo, vertical, na estruturagao do
cenario preferencial de suas narrativas, situa a obra de Luiz Ruffato, de um modo geral, na
contramao da representagao consagrada desde que alguns estudiosos passaram a dar-lhe atengao
como se se tratasse de um caso absolutamente peculiar de cidade de interior que se beneficia de

uma iniciativa cultural de uma elite culta. E preciso ir com calma.

6.3  Vista Parcial da Noite: nas ruinas de um tecido fabricado

“A cidade se apresenta centro das ambicdes
Para mendigos ou ricos e outras armacoes,
Coletivos, automdveis, motos e metros,
Trabalhadores, patrdes, policiais, camel6s,
A cidade nao para, a cidade s6 cresce,

O de cima sobe e o debaixo desce”.
CHICO SCIENCE — A cidade

Vista parcial da noite é o terceiro volume de Inferno Provisério. Publicado em 2006, um ano
apos os dois primeiros titulos da série, constitui um bom caminho para penetrarmos, ainda mais
do que nos volumes anteriores, no aspecto da aproximagao entre real e ficgdo. As historias de
Vista parcial da noite realizam uma sintese entre memoria, histéria e ficgdo. Nelas, Cataguases
aparece como uma cidade arruinada pela faléncia de seu projeto modernizador, resguardando a seus

habitantes, pertencentes ou as camadas mais baixas da economia local ou a nenhuma camada, o

direito de escolherem entre o exilio ou o apodrecimento. Se levarmos em conta que boa parte das
referéncias usadas neste volume remete aos anos 1970, a leitura de ista parcial da noite pode
significar também um mergulho no Brasil profundo, a0 mesmo tempo alienado e refém de um
regime autoritario que, na mesma medida que a cidade, também reserva as mesmas escolhas para
aqueles que ousem “desafinar’” um coro de vozes silenciosas.

A ficcdo de Inferno Provisirio apresenta alguns temas recorrentes, que funcionam no
conjunto da obra de Luiz Ruffato como se fossem “obsessoes” do autor. Dentre eles, além do
apego que as personagens demonstram as amargas lembrangas do passado, o remorso, os

conflitos eu versus mundo, as vidas arruinadas, as paixOes desfeitas, as referéncias tomadas de
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empréstimo a cidade real, o entorpecimento pelo dlcool, a representaciao das vidas pequenas em
angulo fechado, o sufoco da sobrevivéncia. Porém, a exacerbagdo da sexualidade confere as
personagens de Ruffato, em 7sta parcial da noite, certa influéncia de um estilo muito aparentado
da estética naturalista, largamente utilizada na confec¢ao dos romances do final do século XIX.

Para Roberto Ventura (1991), que deu ao seu estudo sobre a aclimatagao do naturalismo
europeu a0 clima dos trépicos o titulo de “estilo tropical”, este fenomeno foi auxiliado na
literatura brasileira pela invencao de teorias da natureza e as ideias de tropicalidade. Um critico
como Araripe Junior e um escritor do porte de um Aluisio Azevedo comungavam do credo de
que “O clima quente obrigaria os autores a abandonarem a ‘corre¢io’ do estilo europeu,
adotando uma escrita repleta de emocio, nervosidade e sensualismo”. (VENTURA, 1991, p. 18).
Vemos surgir no terceiro volume de Inferno Provisério a primazia da sexualidade instintiva, que
aproxima o homem do animal. Ja na primeira narrativa de Vista parcial da noite, “Inimigos no
quintal”, o veterano da Segunda Guerra Mundial, tendo combatido na Italia, delira com suas
solitarias lembrancas dos campos de batalha, que vao se emaranhando nas lembrancas da
infancia. Os “inimigos” agora sio os meninos que veém roubar as mangas do seu quintal. Vestido
no pijama de flanela, sentado na cadeira de balango e agarrado a sua inseparavel espingarda,
espreita os novos “inimigos”, numa narrativa que desrespeita a cronologia dos acontecimentos e
aciona um manancial de flashes, de instantaneos de uma memoria que oscila entre a lucidez e o
delirio. Ruffato encontrou nas constantes referéncias a virilidade, desfeita ou afirmada, o modo
de conectar a decadéncia fisica a psicologica, sugerindo a possibilidade aventada no ensaio de
Benjamin sobre o “Narrador”, de que “nunca houve experiéncias mais radicalmente
desmoralizadas que a experiéncia estratégica pela guerra de trincheiras, a experiéncia econémica
pela inflacdo, a experiéncia do corpo pela guerra de material e a experiéncia ética pelos
governantes”. (BENJAMIN, 1994, p. 198). O volume acentua a percep¢ao da cidade como
espaco em ruinas, responsavel por promover a derrocada material, fisica e psicologica das
personagens. Assim como fez, por exemplo, Aluisio Azevedo em “O Cortico”, Ruffato eleva a
categoria de personagem central o espago degradado para, assim como o escritor naturalista,
observar a acao deste lugar onde se amontoam os indesejados pela sociedade investida do desejo
moderno de assepsia.

Vista parcial da noite registra a decadéncia do Beco do Zé Pinto, rebaixado a um ajuntado
de “escombros umidos” e apresenta o Clube Social, localizado na praga Rui Barbosa, no centro
da cidade de Cataguases, como um contraponto de refinamento e de ascensao social. Note-se que
em “O Cortico”, Aluisio Azevedo recorre ao mesmo expediente quando submete ao escrutinio

tanto o cortico de Jodo Romiao quanto o sobrado onde vive a familia de Miranda. Em ambos,
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cortico e sobrado, ninguém escapa da decadéncia ética que a busca desenfreada pela riqueza, de
um lado, e pela nobreza, de outro, requer. Na obra de Ruffato, assim como no romance de
Aluisio, os espagos se degradam e degradam na justa medida de seu alcance. Sair do Beco do Z¢é
Pinto, fugindo das constantes enchentes do rio Pomba, comprar ou alugar uma casa, ainda que
modesta no bairro Parafso, dividido entre “o dos pobres” e “o dos ricos” pode representar uma
ascensao. Essa divisio do bairro é também interessante para observarmos como 0s espagos sao
explorados em Vista parcial da noite. O Paraiso “dos ricos” ¢ a parte baixa do bairro, composta por
chacaras e casas amplas, uma espécie de “retiro” dos que ocupam os bons empregos no centro da
cidade. Ja o Paraiso “dos pobres” é o morro, a parte alta, onde as casas sio mais modestas, onde
ficam os barracos quase inviaveis e onde os moradores, de maneira geral, sio operarios das
tabricas, empregados de padarias, pedreiros, serventes, garis, pequenos funcionarios da prefeitura
e algumas familias que vivem do dinheiro enviado por algum parente que mora na cidade grande.
Todavia, tanto o que fica para tras como aquilo que as personagens encontram no Novo espago ¢é
ruina. As personagens de Ruffato estdo sempre “machucadas por dentro”.

As mudangas ocorridas na cidade com a incorpora¢ao de novos habitos e costumes faz
com que a percep¢ao da violéncia seja mais acentuada. Em “Haveres”, por exemplo,

encontramos a seguinte passagem:

Serve para nada, o come-dorme, nem para afugentar estranhos, para qualquer-um
balanga o rabo, simpatico. Amarra-o sob a janela, nunca se sabe. Costumava deixa-la
aberta, por conta do calor, mas acordou um rapazinho na cabeceira apontando um
chuco, Tia, quietinha, se ndo, ameagou, enquanto outro escarafunchava seus haveres.
Levaram trocados da aposentadoria que escondia numa caixa-de-sapato junto com
documentos, o radio de pilha, o despertador, o cordiao de ouro com pingente de Nossa
Senhora do Carmo, nem deu parte na policia, comentou na vizinhanga, suspeitaram de
uns-dali-mesmo, enredados no téxico, teve pena, pensou no Renatim, o que serd dessa

juventude, meu deus? (RUFFATO, 2000, p. 146-7)

Em “A homenagem”, Fatima, uma mulher que na juventude, em fungdo de possuir o
capital social da beleza, sonhava em realizar um “bom casamento”, com alguém “bem situado”
na sociedade. Eleita rainha do Carnaval de Cataguases de 1956, casou-se com José Feliciano
Martins, “por leve defeito no andar”, Z¢ Bundinha, a quem o alcoolismo arrastou para uma vida
agonizante. Ja sem sonhos, vida destruida, recebe o convite para uma homenagem que fardo a ela
pelo feito de 1956. S6 que ja estamos em 1973, e o que eram os sonhos, as ilusGes, as esperangas,

resumem-se nesta passagem que relata uma realidade bem menos “azul’:

Por dois dias sumido, Fatima em desespero. Acharam-no na Casa Branca, refém do
pejo, até a bicicleta empenhara para beber, “Desde ontem 14, homiziado...”, o doutor
Romualdo Nascente relatava, franqueando-lhe a porta do Aerowillys, “Toma juizo,
rapaz!”, aconselhou, afagando-lhe as costas, grave, mas porém compreensivo, a turba
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semicircula curiosa, meninos acarinhando a latatia do carro. Lenco amanhando os
cabelos crespos, olheiras, Fatima balancava a cabega, desconsolada, 2 mao direita
Isidoro cheirava uma fralda, “de estima”, Teresinha, apenas calcinhas, agarrava-se a
barra do vestido estampado. “Vambora, Z¢!”, e galgaram os degraus, escadaria abaixo.
Em casa, indagou:

- Precisava esse escandalo, Zé?

- Fui mandado embora, Fatinha.

- E eu nao sei? Noticia ruim tem asa...

- E agora, Fatinha?

- Ué?! Toca a fazer ficha na Industrial, na Manufatora, na Saco-Téxtil...O mundo nio
acabou ndo...Vocé tem dois filhos pra criar, esqueceu?

Z¢ Bundinha aceneu um Mistura Fina, pensou retrucar, mas as vozes retumbavam em-
dentro da sua cabeca dolorida.

Nio obteve novo emprego. Percorreu o balcio de pessoal de todas as fiagdao-e-
tecelagens, mas sua fama esteve sempre passos adiante, e as esperancas de que o
convocassem agonizavam em noites sem futuro. (RUFFATO, 2000, p. 34-5).

O que resta ¢ sonhar com o glamour do Clube do Remo, do Clube Social, guardando no
“estojo de veludo azul” a placa de prata que registra a passagem inexoravel do tempo. O tempo
que se encarrega de acentuar as distancias entre os sonhos e os desejos de ambos. A situagao de

tensao chega ao seu climax no terrivel conteudo do acerto de contas entre Fatima e Z¢ Bundinha:

: esses meninos...uma malcriaciaol Nio respeitam nada, ninguém ! uma desordem!

11 voce, que vive trocando as pernas, quer consideracdo deles? ora, faga-me o favor!
: vocé acha que eu nio sirvo pra nada, ndo é? Pois um dia ainda vai morder a lingual,
ah, se vai!

it vocé acabou com a minha vida, zé! Nao tenho mais ilusoes, alegrias, nadal

: ando por af esmolambado que nem jé...

i por que vocé ndo me larga, heim? Me larga e vai cuidar da sua vida!

: nem pro cigatro...vou acabar tendo que roubar...

it issol Ameagal que belo exemplo pros seus filhos!

: ninguém me da a minima satisfagcdo nessa casal

i ai, meu deus, por que ndo me mata de uma vez? (RUFFATO, 2006, p. 36).

A narrativa de “A homenagem” segue-se a de “Estacio das dguas”, contigua, pois o
protagonista, Isidoro, mais conhecido pela alcunha de “Caburé”, é o filho de Fatima e Zé
Bundinha, vitima da violéncia do pai alcodlatra. As personagens de Inferno Provisirio apresentam-
se, invariavelmente, atormentadas pela sua consciéncia, uma vez que parecem sempre despertas
para a sua miseravel condigao. No entanto, a realidade esmaga, aniquila qualquer tomada de rumo
diferente daquele que o destino parece querer impor a for¢a. Podemos entao classificar as
personagens de Ruffato como tragicas, pois, assim como definiu Salvatore D’Onofrio (1995, p.
154): “Tragico ¢ um homem pagar pela culpa de outro, sofrer sem ter cometido pecado algum,
sendo vitima de taras hereditarias, preconceitos raciais e religiosos, guerras estupidas, injusticas
sociais”. Tais circunstancias fazem parte do modo de construgio das personagens de Luiz
Ruffato e poem pressao sobre as condi¢des em que sao forjadas, pois no universo ruffatiano, ao
flertar com uma matriz social apodrecida, o individuo recebe como heranc¢a a impossibilidade de

emancipagao. O aviltamento atinge tanto os que conseguem emergir, tendo, na maior parte dos
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casos, Sao Paulo como destino, quanto os que relutam em enxergar sua inarredavel degradacio.
O passado, do qual s6 restam remorsos, desaba sobre as cabegas descobertas. E no presente
estéril, restam promessas de um devir de pesos em excesso.

Nos cinco volumes de Inferno Provisirio, o autor recorre com grande frequéncia aos
chamados “efeitos de real”. Para Roland Barthes (1966, p. 46), “¢ escritor todo aquele para quem
a linguagem constitui um problema, todo aquele que experimenta a sua profundidade, ndo a sua
instrumentalidade o sua beleza”. A literatura de Ruffato, por vezes, nio parece tratar-se de
literatura tamanha a quantidade de elementos ligados tanto a sua biografia quanto aos seres reais
que habitavam e, alguns, ainda habitam a Cataguases real. Contudo, sua fic¢ao tem na linguagem
e na exploracio dos seus muitos recursos, 0 ponto em que se separam a pura reproducao,
desprovida de qualquer trago de invencdo, e a criacio de um universo ficcional tdo rico quanto
inventivo. No entanto, mesmo que se reconhecam expressoes, ritmos, jeitos e cacoetes na fala
das personagens, sua linguagem ¢é sempre aguda, incisiva no corte entre o real e o ficcional.
Poderfamos realizar uma extensa ficha de pessoas e fatos para os quais as fronteiras do real e do
ficcional se afrouxariam, porém, o gesto seria tao inatil quanto uma tabela de precos cujos valores
estivessem ja defasados na origem de sua confecgao.

Se existem semelhancas entre a Cataguases da realidade e a da fic¢ao de Inferno Provisirio, a
que deve prevalecer na analise ¢ a da ficcdo, mesmo sendo esta um retrato muito fiado nas
contradi¢oes daquela. Em nosso trabalho, embaralhamos as duas e saimos ainda mais
impressionados do que entramos na cidade da fic¢ao, no Inferno Provisirio. Determinismo a parte,
a Cataguases de Ruffato sufoca, aniquila, destroga, elimina. De acordo com Northop Frye (1983,
p. 44), “na tragédia imitativa baixa, a compaixao e o medo nao sao purgados nem absorvidos em
prazeres, mas comunicam-se externamente, como sensagoes’. Ainda segundo ele, a palavra
melhor para a tragédia imitativa baixa ou doméstica talvez seja o pathos. A idéia essencial do pathos
¢ a exclusao de um individuo, de nosso proprio nivel, de um grupo social ao qual ele esta

buscando pertencer.

Por isso a tradicdo fundamental do pathos exigente é o estudo da mente isolada, a
histéria de como alguém indentificavel com nés mesmos ¢ dividido por um conflito
entre o mundo interior e o extetior, entre a realidade imaginativa e o tipo de realidade
que ¢ estabelecido por um consenso social. Tal tragédia pode ligar-se, como ¢ freqiiente
em Balzac, 2 mania ou obsessio de subir no mundo, sendo essa a contrapartida
imitativa baixa, fundamental, da ficgdo da queda do lider. (FRYE, 1983, p. 45).

Assim sendo, Fatima depara-se, a porta do Clube do Remo, onde seria homenageada por
ter sido Rainha do Carnaval de Cataguases ha dezessete anos, com uma organiza¢ao alheia ao seu

universo. A homenagem, uma promo¢ao da Radio Cataguases, nio é, como ela imaginava, o
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ponto alto do evento. Mais uma vez vemos a a¢ao impiedosa do tempo fazer ruir uma ilusio de

visibilidade, de protagonismo das personagens que compdem o universo ruffatiano:

“Sécios aquil Visitantes no outro portaol No outro portaol”, controlava o porteiro,
agitado. “Qué? Promocido? Estou sabendo nio!”, disse, para desconsolo de dona
Fatima, “FEu sabia..Nao deviamos ter vindo, sussurrou, envergonhada, a filha, que
revirou os olhos, impaciente. “Nirlando! O Nitlando! Esti sabendo de uma tal
promogao af? Da Radio? E da radio? E, da radio! Ah, entio estd! Cadé os convites?
Pode entrar, pode entrar...”. (RUFFATO, 2000, p. 37).

A temitica do tempo, da sua irremediavel passagem, percorre todo o Inferno Provisorio,
transformando tudo que sua agdo alcanca. Se na “Poética”, de Aristételes, o espaco ¢
negligenciado, nas poucas referéncias que o filésofo faz ao tempo é que ha a expressa distingao
entre epopeia e tragédia. Enquanto a tragédia tem sua duragao limitada, o quanto possivel ao
periodo de um dia ou a “uma unica revolugio solar”, a epopeia deixa-se estender por dias, como
nos casos da llada e da Odisseia, cuja duragdo é de quarenta e sete e cinquenta dias,
respectivamente, ou anos, como no caso da Eneida, mais de seis anos. No entanto, a questao do
tempo em Ruffato tem duas caracterizagdes distintas: ou o tempo € implicito ou é explicito. Ou
seja, ou ¢ o tempo cronologico, marcado pelas datas referentes aos eventos, ou ¢ um tempo
sugerido, de ordem psicolégica, determinado pelas lembrangas, pela memoria e pela propria
sensagao da sua passagem.

Em “O Ataque”, por exemplo, o modo de representar o tempo ¢ sutil. A familia de Seu
Sebastidao tem sua rotina perturbada quando o mais novo dos seus filhos capta uma suposta
noticia de um ataque aéreo em Cataguases, transmitido pelas ondas da BBC de Londres. A partir
de entiao se desenrola um enredo com suficientes indicios de que ele possa funcionar como
metafora para a maneira como o regime militar foi percebido em Cataguases. A filha, Mirtes,
dezesseis anos, “cagava um rapaz que pudesse soergué-la da condi¢ao de operaria para a de gra-
fina” (RUFFATO, 2000, p. 57). O filho Reginaldo, incomodando os parentes porque namorava
uma mog¢a cuja mae mantinha “um terreiro de macumba”. Ao lado dos pequenos dramas
familiares, os simbolos do chamado “capitalismo triunfante”, a televisao, vista durante muito
tempo como simbolo do consumismo alienante, “um descanso para a cabega, vocés nao fazem
conta”, o controle do tédio. A familia, recentemente abrigada no Paraiso, numa casa construida
com muito esfor¢o, vinha fugida das constantes enchentes que atormentavam os moradores do
Beco do Z¢ Pinto. No entanto, a onipresenca do poder autoritario materializa-se na constatagao
de que os empregos sio a garantia da manuten¢ao da ordem. O menino nao podia “desafinar o

coro”, “inventando uma histéria tdo absurda”. Temos entao, expostos, os focos de tensio.
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Primeiro, dentro da propria familia e, depois, mais grave, embora mais sutil, a amea¢a rondando

aqueles que dependem diretamente das “autoridades locais”.

O senhor tem um filho...Reginaldo?, Reginaldo...tinha um tio meu que chamava
Reginaldo..Bom o Reginaldo trabalha na Manufatora, nio ¢ mesmo? E tem uma
filha....Mirtes...a Mirtes trabalha na sala-de-pano da Industtial?, belo emprego, heim, seu
Sebastido?, belo emprego! Os filhos bem encaminhados, gracas a Deus... (comovido)
Pois ¢, e tem gente que jura que o senhor é comunista, s6 para ver os seus filhos serem
mandados embora, s6 para ver a familia do senhor passando dificuldades...Que mundo,
esse, seu sebastido, que mundo! (amigo) Ah, nio esquece de levar o menino no
psiquiatra, como recomendou o professor Guaraciaba...”; (RUFFATO, 2006, p. 67.
Grifos meus)

Vista parcial da noite apresenta tensOes recorrentes entre individuos e autoridades. O
exemplo acima pode ser reafirmado na histéria de Fernando, em “Aquele natal inesquecivel”.
Depois de receber um presente do patrao, chega em casa com a novidade e encontra a familia
desfeita, envolta em cadaveres guardados no armario. Mas, é em “O profundo siléncio das
manhas de domingo” que, de forma mais explicita, o poder instituido reverbera nas pessoas em
Cataguases. Depois de ser abandonado pela mulher, Baiano, o procurador de cadaveres afogados
do rio Pomba, mata seu unico filho homem e, depois, comete suicidio. Baiano, “desconhecia
regime que nao fosse manda-quem-pode-obedece-quem-tem-juizo” (RUFFATO, 2006, p. 82) ¢
seu suicidio, a exemplo da fuga de Vanim, de “A decisao”, do volume O Mundo Inimigo, ¢ uma
recusa da ordem, uma inaceitagio do destino imposto. F como se o personagem da tragédia,
diante da falha tragica, resistisse e enganasse, realizando, segundo a sua vontade prépria, o seu
destino. Hstarfamos, deste modo, entrando na constru¢io de um modo de ficcio para a qual

Northop Frye (1983, p. 46-7) deu o nome de “ficgao ironica™:

O termo ironia, portanto, indica uma técnica, de alguém parecer que é menos do que é,
a qual, em literatura, se torna muito comumente uma técnica de dizer o minimo e de
significar o maximo possivel, ou, e modo mais geral, uma configuracio de palavras que
se afasta da afirmacdo direta, ou de seu préprio e 6bvio sentido. (...) O escritor de
ficcdo ironica, portanto, censura-se e, como Socrates, finge ndo saber nada, mesmo que
¢ ironico. A objetividade completa e a supressio de todos os julgamentos morais
explicitos sdo essenciais a este método. Assim a compaixdo e o medo nio se suscitam
na arte irénica: refletem-se da arte para o leitor. Quando buscamos isolar o ir6nico,
enquanto ironico, descobrimos que parece ser simplesmente a atitude do poeta como
tal, a construcdo serena de uma forma literaria, com todos os elementos assettivos,
implicitos ou expressos, eliminados. A ironia, enquanto modo, nasceu do imitativo
baixo; toma a vida exatamente como a encontra. Mas o ironista fabula sem moralizar, e
ndo tem objetivo, a ndo ser o seu assunto. A ironia ¢ naturalmente um modo exigente, e
a principal diferenca entre a ironia exigente e a ingénua ¢ que o ironista ingénuo chama
a atengdo para o fato de estar sendo ironico, ao passo que a ironia exigente apenas
afirma, e deixa o proprio leitor acrescentar o tom ir6nico.

Assim, o excelente “O morto”, torna-se mais uma constatacao do nivel exigente da ironia

ruffatiana. Nesta histéria, Pedroso, um “dono de circo” é brutalmente assassinado. Deste
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entrecho decorre a demonstracio do conubio espirio entre os “donos da cidade” e as
“autoridades” com o intuito de “manter a ordem”. “Nio fosse seu zelo, as reparti¢oes das
fabricas se convertiam em antros de revoltosos”. (RUFFATO, 2000, p. 139). No texto, vemos as

referéncias as agOes autoritarias dos responsaveis por manter tudo em seus devidos lugares.

O mundo tresanda porque escasseiam os machos, errou, tem de pagar, esti na Biblia,
por conta da rédea-solta filho destespeita pai, filha debocha da mie, cunhado achaca
cunhado, a putaria descamba, gragas a deus ainda existe gente como o doutor Anibal,
sicrano mijou-pra-tras?, porrada nele, assim aprende a apreciar a autoridade, amuava-o
apenas o braco curto para ndo alcancar os filhinhos-de- papai, mas o delegado justicava,
candeavam os otarios cabeludos e raspavam a gadelha a maquina-zero, carreavam os
pés-de-chinelo e o sargento sentava a toalha molhada na altura na altura dos rins, urina
sangue o elemento E, 6, nenhumas marcas, Carneiro estimava a funcdo, mas
encabreirava-se quando, ao abordar um tipo, o ameaco, ai, crioulo, sabe com quem esta
falando?, entdo procura se inteirar, negio, sou filho do doutor-fulano-de-tal e fodo com
vocé se me encher o saco, e acovardava-se, intimidado, carecia do soldo fim do més, e
descontava em ladroes-de-galinha, maconheiros pés-rapados, bichas-loucas, mulheres

da vida. (RUFFATO, 2006, p. 132-3).

Como se pode observar, mesmo a for¢a da autoridade esbarra numa organizagdo
estrutural, personalista e patrimonialista: “para subir na vida vocé tem que lidar com o dono dos
porcos, ‘mostrar servico”. (RUFFATO, 20006, p. 133), cujo ritmo ¢é ditado pela freqiiéncia do
apito das fabricas. O “apito da Industrial anunciara as seis horas”. (...) “Cataguases recolhe-se
para as luzes de quarenta velas das casas operarias”. (RUFFATO, 2000, p. 139).

Parece nio haver duvida de que a fic¢do de Luiz Ruffato nido esteja enquadrada na
categoria da ironia ingénua. Embora, em principio, 0 modo como o autor constrdi as descrigdes
das paixoes que se dao sempre ao primeiro olhar, a vida ordinaria, que se segue aos encontros
sepulta qualquer minima possibilidade de manutenc¢ao da “chama”. O que ¢ paixdo, transforma-
se em desejo, o que ¢ desejo converte-se em obsessao, o que ¢ obsessio transmuda-se no
instintivo saciar-se, em movimentos pulsionais de satisfacio pura e, na maior parte das vezes,

violenta.

6.4 O Livro das Impossibilidades ou as sombras nio deixam rastros.

“Vladimir: Lembro dos mapas da Terra Santa.
Coloridos. Bem bonitos. O mar Morto de um azul
bem claro. Dava sede s6 de olhar. E para la que
vamos, eu dizia, é para ld que vamos na lua-de-mel.
E como nadaremos. E como seremos felizes”.

SAMUEL BECKETT — Esperando Godot

O quarto volume de Inferno Provisrio foi batizado com o titulo de O Livro das

Impossibilidades e foi publicado em 2008. Composto por duas histérias inéditas e uma (“Carta a



189

uma jovem senhora”) ja publicada em “(os sobreviventes)”, o livro se desenvolve a partir de dois
eixos centrais: o deslocamento e a ilusio da emigracao. Como ja afirmamos anteriormente, a
Cataguases de Inferno Provisorio oferece as suas personagens dois possiveis caminhos: o
apodrecimento ou o exilio. Se, nos volumes anteriores, o exilio, ou seja, a op¢ao voluntaria de
buscar uma nova vida na cidade grande, parecia uma imposi¢ao, em si mesma inevitavel, para
aqueles que, de algum modo, compreendiam as regras da engrenagem que mantém a cidade
tuncionando, em O Livro das impossibilidades vemos essa ilusdao se desfazer como areia entre dedos
que tentassem reté-la por mais tempo que as leis da compressao possam permitir.

Sendo assim, o livto come¢a explicitando uma incongruéncia logo em uma das suas
epigrafes. Ruffato escolhe citar o paganismo desencantado e racional do heteronimo pessoano
Ricardo Reis, nos versos: “os deuses sio deuses/porque nio se pensam”. Ora, sabemos que o
heterénimo Reis, imbuido de um ambicioso objetivo sociocultural, pretendia corrigir os erros da
civilizagao crista, segundo ele, responsavel pela decadéncia do Ocidente. No entanto, Reis, que
postulava a auséncia de desejos e o autodominio como receitas para se alcangar a sabedoria,
acreditava que acima dos homens pairam o Fado, ou seja, o destino e os deuses, indiferentes.
Obviamente, a concepg¢ao de Reis esta associada a ideia central da tragédia, conforme a feigiao que
a ela confere a “Poética”, de Aristoteles. Quando o heroi tragico tenta interferir no seu préprio
destino, negando sua predestinagao, eis que surge, inevitavel, a puni¢io para tamanha ousadia. Na
tragédia, nao se pode “enganar” o destino. Na concepgao crista de Ruffato, o deus perverso que
devora os homens ¢ a consciéncia, o passado que pesa e inviabiliza o presente. Portanto, seus
personagens, que estao muito distante de serem “deuses”, também sucumbem ao Fado, porque,
ao pensarem nele, decidem reverter suas imposi¢oes. Se a cidade em que vivem os sufoca, ¢
mister buscar o ar em mais amplo ambiente. Nada mais enganoso e ilusério, porém.

A primeira historia de O Livro das impossibilidades tem, no titulo, a conhecida expressao que
encontramos nas narrativas dos contos fantasticos “Era uma vez”. No entanto, nio ha nada de
“fantastico” na historia de Luis Augusto, que viaja de Cataguases a Sdo Paulo para descobrir nos
olhos e nos modos dos primos paulistas que “se quiser ser alguém na vida, vai ter que ir embora

um dia”. E ser “alguém”, ¢ uma descoberta dificil, pode significar também ser um “alguém”

5
desempregado numa cidade gigantesca ou um “alguém” que remoi o passado em busca de um ““si
g glg g q
mesmo” que ja nao existe.
Ha no Inferno Provisério uma questdo, espécie de sintese, que pode ser tanto uma chave

para a compreensao da tensdo essencial que atravessa toda obra quanto a ponta aguda

responsavel por tornar visivel aquilo que fica interdito na fic¢ao.
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Quando, propositadamente, deixamos em nossa analise a ficcdo banhar-se nas aguas
revoltas da realidade, embora reconhecendo que esta ultima ¢, igualmente a outra, uma
constru¢ao narrativa sujeita as imperfeicGes da interpretagao, significa que procuramos repetir as
linhas tragadas na origem do projeto ruffatiano. Com exce¢ao do primeiro volume, que insinua,
nos demais ha a explicitagao literal de uma ideia crucial: “o orgulho de niao trabalhar para os
Prata”, os donos das fabricas na Cataguases de Inferno Provisorio.

Nas trés historias de O Livro das Impossibilidades, a cidade de Cataguases aparece como um
espago, tanto no passado quanto no presente, capaz de aniquilar sonhos, trucidar horizontes e
promover a degradagio. Um ambiente dominado pela auséncia de “possibilidades”. A
personagem Nelly, de “Era uma vez”, ao deparar-se com a necessidade de se constituir, tendo
que fazer uma opg¢ao entre ousar ou acovardar-se diante do panorama oferecido pela cidade,
“toma Iniciativa”, insurgindo-se contra o comportamento ortodoxo imposto as mulheres de sua
condigao. Ao invés de esperar, fazendo o jogo necessario aos tramites estabelecidos pelo padrao
de comportamento amplamente aceito, toma a iniciativa de abreviar sua espera por uma decisao
de Dimas: “Pratica, desejou abreviar auséncias e despedidas e instou-o a pedir logo a sua mao.
Menos de um ano desciam do altar da Igreja de Santa Rita de Cassia, armada uma chuva de arroz
a saida”. (RUFFATO, 2008, p. 17). Do lado oposto, a “conformagao indignada” daquelas que
vao ficar e apodrecer nas fabricas, Gnica op¢ao para as mulheres das classes mais inferiorizadas
economicamente: “Para tras, a sulfa da inveja corréi as tardes sufocantes das amigas encurraladas
na fiacdo ou na tecelagem das fabricas de Cataguases”. (RUFFATO, 2008, p. 17). Porém, nada
mais enganoso do que pensar que o “exilio” na cidade grande confirma a antitese da “derrota” na
cidade pequena. As personagens de Luiz Ruffato saem de Cataguases, mas Cataguases nao sai de
dentro delas. Elas vém para Cataguases e a cidade se entranha pelos poros delas, entope suas
veias, bloqueando a oxigenagdo necessaria a uma vida equilibrada, estruturada no desejo de
avancar, de crescer, de criar, de produzir. Nada disso é possivel, pois, mesmo na cidade para onde
carregam seus “trecos” transforma-se de imediato na Cataguases que deixaram para tras, o
“mundo inimigo”, “a noite”, montadas ambas nos cacos pontiagudos e cortantes, responsaveis
por ferirem aqueles que ousam compreender-lhes as minucias.

As historias de O Lavro das Impossibilidades situam-se nos anos 70, época em que a
economia brasileira consolida seu processo de mundializagao, inserindo-se definitivamente no
capitalismo global ao experimentar, como ja dissemos anteriormente, um crescimento médio nao
mais igualado na histéria recente da economia do pafs. No entanto, se Ruffato parece querer
“representar a histéria do proletariado brasileiro”, da camada social caracterizada por sua

qualidade permanente de assalariados e por seu modo de vida, atitudes e reagées decorrentes de
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tal situacdo, o que lemos nas paginas de Inferno Provisério, no entanto, ¢ a historia da “exclusao” e
do consequente “desmoronamento” desta classe, rebaixada ao nivel do lumpesinato nos casos
mais agudos.

Na narrativa de “Carta a uma jovem senhora” vamos encontrar Aflton em um hotel
barato da Avenida Sio Jodo na capital paulista dedicando-se a escrever uma carta a Laura,
dezesseis anos depois da ultima vez em que se encontraram.

Se reconhecermos que tanto o exilio, com o fim de se obter uma vida com alguma
dignidade, quanto o apodrecimento numa cidade sem ilusdes, como atesta o desenvolvimento
paralelo das duas trajetérias que compoem a historia “Zezé & Dinim (sobras do triunfo de
ontem)” veremos que as alternativas ou a falta delas ndo sdo exclusividades da Cataguases da
ficcao.

Aflton ndo se torna traficante de drogas, ndo entrega sua vida ao destino ambiguo das
atividades desenvolvidas a revelia da lei. No entanto, sua vida é despedagada pela banalidade, pela
necessidade premente dos ambientes difusos, incapazes de perceberem quao ténues sio os limites
que separam aparéncias e esséncias. Desnecessario ressaltar que o esforco maior é pela
consecugao das primeiras, porque sio elas que garantem os lugares de proeminéncia e abrem os
caminhos para os transitos com menor numero de percalcos. Consciente, porém, mostra-se a sua
maneira de reconhecer que de nada adiantario seus esforcos para reverter a armacao estrutural da
exclusdo: “- Uai, Laura, mais dia menos dia a gente tem que tomar rumo...Nao da para ficar aqui a
vida inteira..No Rio pelo menos a gente tem mais...possibilidade...assim...de crescer...”.
(RUFFATO, 2008, p. 71). No desenrolar da histéria vemos que Aflton nio quer “perder o

passado”, “esquecer Laura”, mas sabe que as coisas ao seu redor estio se desfazendo e que

>
dependera do modo como tentara conciliar as extremidades o sucesso da sua empreitada. A
mudancga para o Rio de Janeiro, o exilio, onde se estabelece como caixa de banco, mora num
morro ¢ divide um pequeno apartamento com um migrante como ele. A instabilidade, no
entanto, acompanha as personagens de Inferno Provisirio. O transito dos corpos nao impede a
fixacdo da alma, presa a uma Cataguases feita de lembrancas, construida na memoria como o
lugar para o qual se deve voltar depois de cumprido o percurso que permite de olha-la do mesmo
angulo que os “outros” e entrar pelas suas portas da frente. Mas, existe a magoa, remorsos,
rancores. Perduram a incompletude e a inaceitagdo. A cidade que os expeliu um dia, certamente
ndo os espera com os bragos abertos, nao os aguarda para o recolhimento.

Ao ser despedido, Aflton pensa em voltar para Cataguases. Ideia de imediato rechagada:

“Cataguases? Nao, cara, de jeito nenhum..Tenho mais nada a ver com aquilo 1a ndo..”.

(RUFFATO, 2008, p. 73). Ledo engano? E Laura? Afinal, faziam parte de um grupo de jovens



192

catdlicos chamado de APL — Amor, Paz, Liberdade. Ruffato insere na sua trama o elemento
irbnico para promover o desmascaramento da realidade que teima em permanecer sob uma
superficie anédina. Os “apeeles” sdo pessoas simples, buscando através da organizac¢ao de um
grupo orientado para a vida “crista”, adquirir e tornar legitima a sua insercao na sociedade pela
via da “firmeza de principios”. Numa traducdo grosso modo significa, com o perdao da licenga
nada poética, aceitagao das proprias limitagcdes. No Diciondrio de Termos Literarios, Massaud Moisés
(1982, p. 295) destaca, a respeito da ironia, o seguinte aspecto: “A ironia funciona, pois, como
processo de aproximacdo de dois pensamentos, e situa-se no limite entre duas realidades, e é
precisamente a nog¢ao de balango, de sustentaciao, num limiar, a sua caracteristica basica, do ponto
de vista da estrutura”.

Apesar de também pertencer aos APLs, Laura encarna a tipica filha da classe operaria
média de Cataguases. “Vai estudar advocacia, nao vai ficar aqui comendo algodiao que nem todo
mundo nao. Quero ela longe da fabrica”. (RUFFATO, 2008, p. 77). As filhas mulheres da classe
média operaria sao habilidosamente preparadas para obterem ascensio social pela via do
casamento. O curso superior ¢ apenas um capital social que as distingue das filhas dos pequenos
operarios. A obtenc¢ao da graduagdo, geralmente direcionada para profissdes liberais, faz parte da
“formacao” para o destino almejado e projetado pela familia: o casamento com um homem de
condi¢ao social e personalidade de destaque na sociedade. Se, por acaso, nao puder ser um dos
filhos das familias de relevo na sociedade local, a escolha recaira inevitavelmente sobre um
“moco de fora”. A foto de “segunda mao” que Aflton guarda ¢ a representagao da sua posi¢ao na
hierarquia sentimental da amada.

Para os demais membros da APL, nio vale mais a ironia. Para os homens, ser
representante comercial no Espirito Santo, protético e cantor da noite em Uba, engenheiro numa
construtora ou imigrante ilegal nos Estados Unidos ¢ tudo que conseguem com seu capital social.
Para as mulheres, a prisao, pelo casamento, filhos e pelo emprego de professora do Estado, ou,
no caso mais extremo, pelo envolvimento com um traficante. A economia local é um rio, com
uma represa no fim. As aguas s6 se soltam se houver uma enchente, como a que visitou
Cataguases no ano de 1979. A populagao acaba se acostumando com o arrastar dos moveis, com
as mudangas de casas, com a lama que resta apos as chuvas e as aguas do Pomba cobrirem seus
pertences.

Aflton conformou-se em resguardar a imagem de uma Laura jovem, bonita e cheia de
sonhos. Dezesseis anos depois, descobriu haver no véu das lembrangas uns fios de fantasia.
Jacinto, o escolhido de Laura para preterir o amor de Aflton revela-se, como parece ser tudo o

que cercava o Amort, Paz, Liberdade, uma farsa. Uma farsa que destruiu Ailton e arrastou Laura
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para uma realidade menos dourada do que aquela que foi projetada pela familia. Aflton jamais
conseguiu reatar os nos responsaveis por uni-lo a realidade. A conversa entre ele e Jacinto — o
acerto de contas — acontece sob o aguaceiro, uma torrente tao intensa quanto as lembrangas de
Aflton. O raio, o soco, depositando toda sua energia no gesto. Estaria vingado?

Ao rasgar a carta, o endereco, Ailton rompe com o passado, com a cidade que para ele é
um sin6nimo da humilhagio e da rejeicao.

Sera preciso reconhecer que o recorte proposto pela literatura de Luiz Ruffato tem como
personagens os sempre mesmos 6rfaos dos malogrados processos de modernizacio que tornam

cada vez mais improvavel nosso ingresso definitivo no espetaculo da wodernidade.

6.5 Domingos Sem Deus e as impossibilidades de se remendar um tecido roto

“Dissipa se o quiseres
A minha vida débil que se queixa
Como um apagador o trago
Efémero de um quadro negro”.
EUGENIO MONTALE

O quinto e ultimo volume das narrativas que compodem Inferno provisirio recebeu o titulo
de Domingos sem Dens. O livro é composto por seis histérias inéditas, o que equivale a dizer que
nao figuraram nas primeiras publicacdes de Ruffato, de onde se originou o projeto, os ja
desfeitos, Historias de remorsos e rancores (1998) e (o5 sobreviventes) (2000).

O ineditismo das histérias, no entanto, nao representa a possibilidade de uma espécie de
“desvio” no curso. O quinto volume reitera os procedimentos dos volumes anteriores,
demonstrando o compromisso do autor com a edificagdo de um projeto estético-ideologico, de
todo modo, fechado, resultando num contraste flagrante com a volatilidade caracteristica da
narrativa contemporanea.

Em funcdo da observacao acima, caberia indagar se Ruffato nao estaria, paradoxalmente,
valendo-se das estruturas da grande narrativa ao mesmo tempo em que afirma, como ja foi
demonstrado nos capitulos que adentram as estruturas de Inferno provisirio, nao possuir mais
interesse no modo narrativo que se popularizou com a ascensao do gosto da classe burguesa a
categoria de referencial. Num esfor¢o de analise, observamos que a fragmentagao, das historias,
da linguagem, das trajetorias das personagens com suas idas e vindas narrativas afora, inviabiliza a
aproximacao de Inferno provisirio com as formulagoes narrativas tradicionais. Seu escopo siao
retalhos, sdo cortes muito agudos, bruscas interrupgoes que funcionam num conjunto que deixa
explicito seu mecanismo de formatagdao pela acoplagem de suas pegas apanhadas dentre tantas

demais possibilidades. No entanto, exclua-se deste processo qualquer referéncia ao aleatério. As
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escolhas de Ruffato por determinados aspectos, em detrimento de outros tantos, recaem sobre a
necessidade de compor o miido necessario de que dispdem seus “sobreviventes”. Essa espécie
de alicerce, sim, é fluida e volatil. Podem ser compostas por identidades funcionais, postadas a
frente de uma vida arruinada, oculta atras de um balcio de loja ou na aparéncia sisuda da
seguranca de um shopping center, pode ser um apelido arranjado na fauna urbana, como por
exemplo, um “mosquito elétrico”, pode ser o chamado da religido purificadora do passado de
culpas, pode ser uma fuga. No entanto, todos os paramentos servem de indices do mesmo e
unico movimento em dire¢ao do apodrecimento irreversivel. Assim, podemos ler em Domingos
sem Dens um trecho muito ilustrativo dessas curvas e encruzilhadas nas quais encontramos sempre

os personagens de Inferno provisirio:

Formada, ela empregou-se reporter no Shopping News; ele, livrando-se dos jargdes da
livraria, obteve um estagio no Diario Popular. Entusiasmada, alugaram uma quitinete
no Jardim Jussara, divisa com Tabodo da Setra, mais de uma hora para percorrer as vias
entupidas que ligavam-nos ao trabalho. Acreditavam-se felizes quando, dividindo a
minuscula janela, observavam os evanescentes fardis que cruzam a Avenida Francisco
Morato, especulando o futuro, que entremostrava numa casa arejada e ampla povoada
por irrequietas criangas (duas ou trés), cachorros, gatos, velocipedes, chupetas, bolas de
futebol, garatujas inscritas numa lousa, brinquedos esparramados pelo chiao, uma rede
uma estante-de-bambu um quintal. Livia oscilava entre carreiras, atriz, escritora, dona
de uma escola alternativa, jornalista mesmo talvez. Lufs Augusto, este, amargava uma
cronica gastrite. (RUFFATO, 2011, p. 103)

No entanto, do mesmo modo que os dois volumes antetiores, Vista parcial da noite (2000)
e O livro das impossibilidades (2008), Domingos sem Deus é construido sobre a tensio entre as
reminiscéncias do passado, que reverberam como um tempo, a um sé e mesmo lance, de
promessas ¢ de impossibilidades, vividas em Rodeiro e em Cataguases, e um presente no qual
imperam as frustracbes e a indefectivel vontade de retomar o caminho em algum ponto que se
encontra perdido para sempre.

Ja em O livro das impossibilidades, o volume IV de Inferno Provisirio, passamos a conviver
com, tal o titulo, as “impossibilidades” que as personagens experimentam para uma vida longe
dos seus torrdes de origem. No entanto, mais uma vez, as narrativas tém por nucleo central as
familias de origem italiana e seus descendentes, a exemplo do que ja havia acontecido em Mamma,
son tanto felice (2005), primeiro volume da série, espalhados pelos diversos cantos do pafs,
ruminando desterros ou sonhando grandezas e colhendo misérias numa Cataguases que lhes
oferece, com os punhos cerrados, os caminhos para o exilio ou a conformagao cujo resultado
sera irremediavelmente o apodrecimento das ilusoes.

Se observarmos bem, no romance de Ruffato, a exemplo do que ocorreu na historia da

regido leste da Zona da Mata Mineira, os imigrantes italianos foram sendo postos para as bordas
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dos nucleos urbanos. No caso especifico de Cataguases, como ja foi dito neste texto, nao custa
repetir que o nucleo urbano foi, desde a instalacdo da estrada de ferro, em fins do século XIX,
ocupado por grupos de familias de origem portuguesa, sempre dispostas a um comportamento
corporativista para acolher os patricios empobrecidos que desembarcavam na cidade a procura de
melhores dias.

A cidade, ou seja, os nucleos urbanos sao, dentre as diversas criagoes da burguesia a tnica

que tem, de fato, universalidade. De acordo com Jodo Antonio de Paula (2000, p. 27),

Ao contrario das outras inven¢des da modernidade burguesa que tém, de algum modo,
carater particularista — o Estado moderno, a racionalidade instrumental, o mercado
capitalista... — a cidade ¢, plenamente, realidade emancipatéria, possibilitadora de
liberdade.

No entanto, como o cultivo do café espalhou-se pelas terras de clima mais frio, distantes
alguns quilémetros de onde esta instalado o nuicleo urbano de Cataguases, podemos notar na
divisao das atividades do cultivar e do comercializar café a formagao de uma geografia humana
muito bem demarcada. Os portugueses, de empregados da estrada de ferro foram se
transformando em comerciantes, politicos, membros da burocracia administrativa urbana,
funcionarios das empresas téxteis, sécios-contratantes da empresa de energia elétrica”, dos
bancos, empresarios urbanos que exploravam a dinamica dos negocios relacionados ao café e as

recém-nascidas industrias. Reivindicando exclusividade”

, 0s imigrantes de origem portuguesa
foram se apossando das posi¢coes de proeminéncia sécio-econdémica no nucleo urbano. Como
resultado, os ndcleos italianos foram se estabelecendo em Ub4, Rodeiro e adjacéncias, alguns
como pequenos sitiantes outros como miados comerciantes e os demais, uma massa

consideravel, foi obrigada a enfrentar uma mobilidade geografica que os foi afastando

definitivamente do passado e da terra.

9 Uma simples conferéncia nos nomes e sobrenomes que constam dos primeiros 42 contratos para fornecimento de
luz elétrica em Cataguases mostra-se bastante significativa. A exce¢io do Murgel, de origem austriaca, os demais
sobrenomes todos tém seus ancestrais oriundos de Portugal ou membros da familia que se uniram a portugueses ou
seus descendentes. Sdo eles: Norberto Custédio Ferreira, Coronel Anténio Janudrio de Miranda Carneiro, Major
Mauricio Murgel, Capitio Domingos Tostes, Heitor de Souza, Manoel Cleto da Rocha, Joaquim Primo Simdes
Bahia, Capitao Luiz Augusto do Carmo, Capitio Jodo Frutuoso, Major Leopoldo Murgel, José dos Santos Junior,
Capitio Alberto Murgel, Vigario Jodo Rodrigues de Oliveira, Tenente Jacinto Marcos Passeado, Leonor freitas,
Marques Ventania, José Rodrigues Pandel, José Severiano Nogueira, Coronel Julio Guimaries, José Mainente,
Francisco José Cabral, Joaquim de Souza Carvalho, Bernardo de Azevedo, Jodo da Silva Gomes, Alberto Landoes e
Aurélio Tamega. Trés instituicoes municipais também contrataram os servicos de iluminacio: a Camara, a Imprensa
Oficial e a Cadeia Publica. (COMPANHIA FORCA E LUZ CATAGUAZES-LEOPOLDINA, 2000).

0 Ha, como comprovagio, os ja mencionados episédios dos “carapucas vermelhas”, da tentativa de expulsio dos
metodistas, as dificuldades encontradas na cidade pelo judeu José Gustavo Cohen e pelo negro Patapio Silva.
Podemos acrescentar também as “estratégias’ utilizadas para “confinat” os imigrantes sitio-libanenes e italianos aos
distritos. Apenas como ilustragdo da afirmacio que fazemos, podemos notar que em cidades proximas como Uba e
Além Parafba registrou-se uma presen¢a também muito significativa no nucleo urbano dos imigrantes sirio-libaneses,
além de portugueses e italianos.
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Em “Milagres”, um préspero representante comercial vé-se obrigado a parar durante uma
viagem para reparos em seu automoével. Numa borracharia praticamente no meio do nada surge a
figura de um Finnetto, “legitimo italiano de Rodeiro”. No entanto, agora Gilson Finetto ¢é apenas
Cabeludo, para quem o passado deve ser apagado com a borracha forte dos pneus que reclamam
do desgaste das longas quilometragens. Fugido de sua Rodeiro natal por causa da gravidez da
namorada, Cabeludo é mais um dos muitos “homens livres”, mas sem posses, a afirmar as

contradi¢oes do processo brasileiro de modernizagao. Eis a simula de sua existéncia:

(...) Eu tinha dezoito, dezenove anos, a roga nao dava mais sustento para todo mundo,
a gente estava passando um aperto danado, al meu irmao Valério mudou para Uba,
conseguiu emprego numa fabrica de méveis e acabou me carregando com ele. A gente
morava nos fundos da casa da dona Maria Bicio, de uma familia conhecida nossa 1a de
Rodeiro. Eu arrumei trabalho numa oficina de lanternagem, aprendiz de pintor, e as
coisas iam encaminhando bem. A{ comecei a sait coma filha cacula da dona Maria. A
Atlete andava com todo mundo, tinha uns quinze anos, mas era muito avancada, ela,
assim, facilitava bastante, ndo sei se entende...E vai que um dia ela apareceu gravida e
comegou a me pressionar para assumir o filho. Sinceramente ndo sei se era verdade ou
ndo, mas meu irmiao me convenceu de nao casar com ela de jeito nenhum, ele falava
que ela era uma vagabunda e que ia me botar chifre com a cidade inteira, e que todo
mundo ia rir da minha cara, porque eu era um ingénuo, um capiau..Eu fiquei
intimidado, outra época, outros costumes, isso dava cadeia, dava morte...Al a Arlete
amarrou uns panos na cintura e escondeu o inchac¢o até niao poder mais. E no dia que
ela desmaiou na rua, e descobriram tudo, fugi para o Rio de janeiro. Fiquei 14 um ano,
morrendo de medo, sem contato com ninguém...Achava que logo-logo o episédio ia ser
esquecido, e as coisas voltavam aos eixos. Mas... (RUFFATO, 2011, p. 65-0).

Uma histéria que leva Cabeludo a outras paragens para muito além do Rio de Janeiro,
depois que o passado parece teimar em persegui-lo. Por isso, até mesmo dar noticias da sua
existéncia torna-se uma ameaca a sua nova condicao de “inexisténcia”.

A narrativa de “Milagres” evoca a de “Aquario”, também incluida no volume Mawmma, son
tanto felice. O expediente da “viagem em familia” serve para que as narrativas de Ruffato explorem
as tensoes mascaradas pela prosperidade aparente de alguns membros dos nucleos familiares.
Uma vez prospero, em razao de ter migrado para a cidade grande, o sujeito desenvolve um olhar
que ja nao cabe mais dentro dos cédigos estritos dos que ainda permanecem, dos que ainda
arrastam uma vida sem horizontes. Tanto em “Aquario” quanto em “Milagres”, durante o
percurso, “em transito” portanto, vao surgindo pequenos pontos de tensdao, sejam em dialogos
ou em comportamentos, que, acumulados, vio expondo a fragilidade desses elos familiares,
porque a familia, geralmente formada pela mae, a esposa e os filhos, tem uma composi¢ao que
une as fases distintas do antes e do depois dos progressos materiais, os individualismos e,
principalmente, a incomunicabilidade entre os individuos do mesmo grupo. Nas narrativas de
Inferno provisorio, o pai é sempre visto como simbolo do poder, algumas vezes despotico e

violento, niao raro banhado em alcool e exalando o perfume do adultério. Ainda assim, simbolo
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do poder. E interessante notar que essa maneira de conceber o poder paterno nos remete, de
imediato, as praticas paternalistas, ja anteriormente mencionadas, sempre com vistas as
imposigoes.

Do mesmo modo, a familia ¢ sempre um “estorvo”, um peso grande demais para ser

>
“transportada” para onde quer que seja, como nos casos, por exemplo, de “Aquario”, histéria do
Volume I, e de “Milagres”, historia inserida no Volume V. O significado dessa recorréncia pode
estar numa tentativa de demonstrar a irremediavel ruina dos elos que aproximam esses
personagens. Afinal, como nos lembra Peter Gay (2002, p. 27): “Nao surpreende que os conflitos
internos das classes médias sobressaissem mais do que a coopera¢do pacifica entre eles”. Em
Inferno provisirio, a corrosao das relacdes familiares resulta dos conflitos, nao raro, movidos por
questoes de ordem monetaria. Seja na sustentacao do equilibrio, para o qual todos os elementos
da familia devem contribuir com o produto de seu trabalho, ou seja, com dinheiro, seja na
manutencdo da ordem, pois todos que nio dio nenhuma contribui¢do material arcam com a
obrigacgao aceitar as imposi¢des. Nas historias dos grupos familiares ruffatianos, é desta maneira
que se definem a manuten¢ao da ordem e do equilibrio burgueses. Uma vez que o pai perde a
“razao”, entorpecida pelos abusos do alcool, pelo desgaste das relagdes ou por seus excessos de
violéncia, sua posi¢ao de comandante, de provedor das necessidades dos seus, encontra-se
enfraquecida. Sua “autoridade” dissipa-se assim como sua condi¢ao de sujeito agregador ao redor
do qual a familia mantém os seus lagos. Esta, sem seu governante institucional, esfacela-se por
polos autbnomos. Em “O Barco”, por exemplo, historia que faz parte do volume II, o menino
Luzimar vacila diante da dispersio deste poder e de sua fragmenta¢do em trés instancias. A
principal, representada pelo poderoso doutor Romualdo, o patrao de seu pai bioldgico, Matrlindo,
a instancia intermediaria entre o poder secularizado e aquele que cumpre e comunica a ordem, e
Osvaldo, o filho do doutor Romualdo, que também comunica a ordem, embora seja reconhecido
como elemento associado a desordem, em funcdo da sua “loucura”. Matrlindo, o pai de Luzimar,
“desconhecia pai e mae, indigentes enterrados em rasas sepulturas no cemitério de Guiricema”
(RUFFATO, 2005, p. 43), mas “reconhecia” como legitimo o poder de onde emana a “ordem”
na figura do patrao. Este, apesar disto, tem sua legitimidade questionada por causa da “falagao”
acerca de sua reputagao de lascivo freqiientador de zona e de politico cuja ética é questionavel.

O poder passa a ser exercido por aquele que é capaz de sustentar materialmente a familia,
como Gildo, de “Amigos”, no Volume I, ou como Nelly, de “Era uma vez”, do Volume IV, ou
como Luis Augusto, de “Outra fabula”, do Volume V. Em todas as historias citadas, é através
dos aspectos da consecugdao, da manutencdo e da divisao dos bens materiais que os lagos dos

agrupamentos familiares vao mostrar suas maiores fragilidades.
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No entanto, ¢ bastante dificil saltar direto para a observaciao de quaisquer dos aspectos
do quinto volume de Inferno provisirio sem ser, antes de tudo, inteiramente tragado para o interior
dessa incomoda nomeacao: Domingos sem Deus. Afinal, em quase todas as religides ocidentais os
domingos sao dias reservados, sendo exclusivamente, em sua parcela maior, aos descansos, as
adoragdes, agradecimentos e louvores a Deus. Dificilmente se concebe, em qualquer doutrina
religiosa monoteista, um dia sequer sem a presenca do Senhor Deus Todo Poderoso, o criador
do céu e da terra e entre os dez mandamentos da lei de Deus, como exemplo, figura um que
recomenda “guardar domingos e festas”. Sem esquecer ainda que o vocabulo domingo, de origem
latina, dies dominicu, cujo significado ¢ “dia do Senhor”.

Conjecturas e interpretagoes a parte, os “domingos sem Deus” abrem-se tanto para o
sentido da auséncia do elemento transcendente, responsavel pela protecio do desamparo do
humano minusculo e fragil em face do poder terrivel da natureza; besta-fera incontornavel e cega
para a piedade e a justica, quanto para a auséncia do pai freudiano, encarnacio da autoridade. A
palavra latina dominicn aproxima-se semanticamente tanto de dominicale — relativo ao Senhor —
quanto de dominin — dominagao, autoridade, poder, posse, senhorio. No caso o titulo escolhido
por Luiz Ruffato para encerrar o dltimo dos ciclos de seu Inferno provisirio, a falta do Senhor, do
pal repressor e autoritario pode significar, além da mais absoluta liberdade, o caos da ordem. Se
nao ha ordem, tudo ¢ permitido, tudo ¢ licito, tudo ¢ valido, e o0 homem encontra-se livre para
tragar suas escolhas. No entanto, quem teve o prazer de acompanhar a série sabe com nitidez que
as personagens de Inferno provisirio nao desfrutam de liberdade e nao podem, de forma objetiva e
racionalizada, tragar seus proprios caminhos, uma vez que estdo envoltas por circunstancias
socio-economicas desfavoraveis as expansoes, tanto do corpo quanto do espirito. Se pensarmos
essas circunstancias com o auxilio de Nietzsche (1998, p. 50), para quem o paradoxo essencial da
existéncia humana, que significaria, ao invés de forca e autonomia, sua abertura para ser
capturado pelas teias da “culpa” e do “remorso”, que vivem a reclamar purgacao, ter inventado

<

para si uma “memoria”, onde ficam gravadas a fogo “apenas o que ndo cessa de causar dor’,
encontraremos a origem de boa parcela da matéria narrado em Domzingos sem Deus.

Todavia, sabemos das implicagoes da “memoria nietzscheana” no que diz respeito as
construgoes auxiliares, as histérias concebidas para que o homem possa suportar a vida que,

ainda segundo Nietzsche, ndo possui sentido objetivo. O campo privilegiado das construgdes

auxiliares ¢ o religioso. De acordo com este filésofo:

Precisamente esse animal que necessita esquecer, no qual o esquecer ¢ uma for¢a, uma
forma de sadde forte, desenvolveu em si uma faculdade oposta, uma memoria, com cujo
auxilio o esquecimento ¢é suspenso em determinados casos — nos casos em que se deve
prometer: ndo sendo um simples ndo-mais-poder-livrar-se da impressio uma vez
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recebida, ndo a simples indigestdo da palavra uma vez empenhada, da qual nio
conseguimos dar conta, mas sim um ativo ndo-mais-gzerer-livrat-se, um prosseguit-
quetendo o ja querido, uma verdadeira memdria da vontade: de modo que entre o
primitivo “quero”, “farei”, e a verdadeira descarga da vontade, seu az, todo um mundo
de novas e estranhas coisas, circunstancias, mesmo atos de vontade, pode ser
resolutamente interposto, sem que assim se rompa esta longa cadeia do querer.

(NIETZSCHE, 1998, p. 48)

Para Freud (2010, p. 14), no entanto, somente a existéncia de um sentimento “oceanico”,
ou seja, uma “sensacdo de eternidade, um sentimento algo ilimitado, sem barreiras” explicaria a
necessidade das chamadas “construgdes auxiliares”, cujo sentimento religioso seria a sua
representacdo mais objetiva. HEsse sentimento, porém, nao nasce com o sujeito. O “eu” vai se
formando e formando o referido sentimento ao longo das experiéncias vividas. As fronteiras do
mundo externo e do “eu” tornam-se zonas incertas. Coisas que tém origem no seio do proprio
“eu” sao atribuidas a0 mundo externo e ndo sao de pronto reconhecidas nas atividades mentais
do sujeito.

De acordo com o médico vienense:

(...) eu estava menos interessado nas fontes profundas do sentimento religioso do que
naquilo que o homem comum entende como sua religido, o sistema de doutrinas e
promessas que de um lado lhe esclarece os enigmas deste mundo com invejavel
perfeicio, e de outro lhe garante que uma solicita Providéncia velara por sua vida e
compensara numa outra existéncia as eventuais frustracées desta. Essa providéncia o
homem comum sé pode imaginar como um pai grandiosamente elevado. Apenas um
ser assim ¢ capaz de conhecer as necessidades da criatura humana, de ceder a seus
rogos e ser apaziguado por seu arrependimento. Tudo isso € tdo claramente infantil, tdo
alheio a realidade, que para alguém de atitude humanitaria é doloroso pensar que a
grande maioria dos mortais nunca se pora acima desta concepg¢ao de vida. (FREUD,
2010, p. 26-7).

Portanto, Domingos sem Deus remeteria, se valida a légica que nos orienta, ao desamparo
dos sujeitos incapazes de vislumbrar senao na religiosidade mais aferrada ou na construcio de
patrimonios materiais a maxima justificativa para suas existéncias.

E ¢é no passado, na busca de uma “memoria dos dias vividos” que as personagens do
quinto volume de Inferno provisrio buscam constituir os elementos mais significativos para o seu
“presente”. Deste modo, podemos nos arriscar a dizer que estes elementos mancham de sangue,
lagrimas, remorsos e rancores o tempo de existir, esse desconhecido. Pois, se para Newton, no
século XVII, citado na obra O #empo na narrativa, de Benedito Nunes (1988, p. 18), existia o tempo
relativo, “aparente e vulgar”, que, segundo ele se distinguia do tempo absoluto “verdadeiro” e
“matematico”, “comparavel a um relégio universal Gnico, que funcionasse uniformemente, em
correlagao com o espago, ao qual também se atribui carater absoluto”. No século XX, Einstein,

de acordo com Benedito Nunes (1988, p. 18):
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relativizou o tempo fisico, levando em conta os acontecimentos simultineos — aqueles
que ocorrem ao mesmo tempo. Em lugar do relégio universal e tnico de Newton,
admitiu tantos relégios quantos fossem os sistemas de relacdo entre eventos em cada
ponto demarcavel do Universo, e, portanto, em cada por¢io do espago. Sem nada de
absoluto, relativo a um sistema de referéncias, verdadeiro onde quer que se possa medi-
lo, o tempo ¢ uma grandeza distinta acrescida as trés dimensdes do espago. Com isso
Eisntein formulou a ideia da interdependéncia do espaco e do tempo ou da
quadrimensionalidade do Universo — que quer dizer: entre dois eventos simultineos nio
existe uma relacio espacial absoluta ou uma relacio temporal absoluta.

Assim, diferentemente do que acontece, por exemplo, nos trés primeiros volumes, onde
as agoes da experiéncia resultam em relatos mais ricos e permeados pelas nuances das proje¢des
para o futuro, a partir de O Livro das impossibilidades essas agdes comegam a dar lugar a relatos da
incapacidade de se reproduzir os eventos passados, de se resgatar uma memoria do passado,
fundamentalmente por causa da intensidade das experiéncias degradantes vividas no presente. A
migracao para a cidade grande e o esgarcamento do elo telurico desses homens e mulheres que
vao trocar a modorra do conhecido pelo mergulho cego no que pode ser talvez venha a produzir
o impacto definitivo na capacidade de fazer qualquer evento calar mais funda na alma do que a
sensa¢do permanente de ndo pertencer ao presente, pois 0 espaco os expulsa para a margem ou
para o apagamento, e nem ao passado, porque ja nao ha para onde e nem para o que retornar.

Nas narrativas de Inferno provisério, os elementos parecem “brotar”, como numa técnica
que se aproxima da colagem, depois de terem sido arrancados de fontes diferentes. A
descontinuidade ¢ sua marca de origem. Curtos-circuitos alimentados por elementos
substantivos, frases nominais, transformacdes de substantivos em verbos — as coisas — “a
coisificacao” dos sujeitos torna mais claro o olhar que o autor langa sobre a realidade. Tudo ¢
ruina e decomposi¢ao. Ruffato “arma” a realidade com cacos, com fragmentos, estilhacos
incisivos, cortantes. Quando esses “pedacos de mundos” sao meramente usados para decorar
formam uma paisagem que rivaliza com as personagens. Imagens chapadas, sem fundo e centro,
pois todos os elementos, infimos ou nao, tém o mesmo valor na composi¢ao dos cenarios e das
personagens.

J4 na epigrafe, tomada de empréstimo a Manuel Bandeira™, Domingos sem Deus apresenta o
seu modo de olhar para os habitantes desse “inferno provisério”. Diz o poema, na abertura do

volume:

“Morrer tao completamente
Que um dia ao lerem teu nome num papel
Perguntem: ‘Quem foir’...

()

" Poema publicado em BANDEIRA, Manuel. Poesia completa e prosa. 4. ed. Rio de Janeiro: Aguillar, 1986.
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Morrer mais completamente ainda,
- Sem deixar sequer esse nome”. (BANDEIRA, 1986)

A narrativa que abre o volume, intitulada “Mirim”, vem confirmar a intensa carga
dramatica da epigrafe. O leitor se depara com uma narrativa que nao oferece nenhuma garantia
de que a personagem central tenha de fato uma “existéncia”. O diminutivo do nome é o seu
atestado de rasura diminuta, triturada junto a massa humana dispensavel e sem nome que
perambula pelas grandes cidades a procura de assento para suas frustradas proje¢oes, todas elas
advindas do passado vivido no ambiente claustrofébico das pequenas cidades sem-horizontes nas
quais se misturam “nomes ¢ data que s6 lia o tato das lembrangas, tao sumidos”. (RUFFATO,
2011, p. 15).

O desejo de retomar o passado e revivé-lo, agora outro, em chave plena, fica
reverberando como a “culpa” nietzscheana na memoria, composta por eventos tao banais quanto
insignificantes. O trabalho arqueolégico que Ruffato realiza na alma de Mirim torna explicito o
expediente recorrente em Inferno provisirio de fazer da extracao das banalidades a matéria para sua
ficcao. Prova de forca e vigor de suas narrativas reside no fato de que o resultado nao ¢ nunca o
acumulo ou sumula das insignificancias. Pelo contrario, ao trazer “Mirim” para o primeiro plano,
evitando fazer incidir sobre ele uma luz excessiva, o personagem traz consigo a reconstitui¢ao de
trajetorias e ambientes inviabilizados ja no nascedouro. Se ha movimento, a direcio ¢ sempre o
passado. Se ha vivéncia, essa se da apenas no plano da memoria. Porém, passado e memoria sao
espagos para aonde nao se pode mais regressar. E é para esse espago inexistente que Valdomiro,
também “conhecido” tanto na cidade mineira de Rodeiro quanto nas cercanias como Mirim ou

Mosquito Elétrico, projeta sua tentativa de ver legitimada a existéncia do que “foi” um dia:

Perguntassem — e perguntavam — ao seu Valdomiro, o momento mais arco-de-triunfo
da sua vida, ele, a mio paralisada momentaneamente dentro do saquinho de pedras da
vispora, mirando as paredes amarelas do Centro de recreagdo do Idoso, responderia,
despachado, o dia que tirei retrato para formatura da quarta série, amplo sortiso
rejuvenescendo a carapinha grisalha. (RUFFATO, 2011, p. 15).

Também a narrativa “Sem remédio” aproxima-se muito do sentido exposto na epigrafe.
Uma histéria banal que pode ser resumida em poucas linhas: um casamento falido, no qual o
marido vive de colecionar amantes, enquanto a mulher cuida dos filhos, que degringolam,
perdendo-se pela vida. Gorda e se sentido sem nenhum amparo, percebendo na alteragio do seu
corpo um caminho irreversivel para a degradacdo, Ana procura abrigo e amparo na Igreja
Universal. Contudo, a banalidade do enredo nao pode obscurecer uma leitura capaz de iluminar a

ope¢ao pela reiteragao do cliché. O “realismo” de Ruffato ¢ um realismo “de exaustio”, como se
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para nos proporcionar uma visao mais clara dos 6rfaos da modernizacao fosse preciso o tempo
todo expor os procedimentos desses grupos de pessoas. O particular amalgamado compode a
113 2 1 M N
verdade” geral, parece ser o seu mote, porque seu olhar surpreende o prosaico para conduzi-lo a
condi¢ao de elemento irénico, capaz de desmontar aquilo que esta sendo reafirmado na cena.
Abaixo, transcrevemos um longo trecho no qual fica explicita essa recorréncia na prosa
ruffatiana. O “aconselhamento”, emitido pela voz da experiéncia, parece trazer embutida a

acomodacio das verdades “empiricas”.

Mangueira na mio, dona Preciosa espalha ciscos da calcada, fim de tarde

“Ana Elisa, minha filha, fica assim ndo. Tristeza nio vai te conduzir a lugar nenhum.
Ergue a cabegal Nio pense que seu problema é unico. Nao é! Todo casamento passa
por uma crise um dia. Eu, por exemplo. Hoje vocé vé o Filinto: excelente pai, excelente
avo, alias, logo logo vamos ser bisavos, excelente marido...Vocé acha que foi sempre
assim? Que nada! Pois eu é que sei o que esse homem ja aprontou na vida, o que ele me
fez sofrerl, mulherengo farrista. Gosto dele era ir pra fuzarca e me trancar em casa com
as criancas. Nessa época a gente morava de aluguel na Vila Ema e eu perdi a conta das
noites mal dormidas por causa das safadezas desse velho da cabeca branca. As vezes
descobria o paradeiro dele, uma vizinha ficava tomando conta dos meninos, e eu ia
atras. Chegava no botequim, ele, uma sirigaita no colo, bebendo cerveja, ou flagrava ele
num arrasta-pé, agarradinho no cangote da meretriz, ou cagava ele em hotel ordinario
ou até mesmo na residéncia da fulana. Armava um frege, levava ele de cabresto pra
casa. Com o tempo, amansou, encaramujou. Quer o conselho de uma velha? Vocé anda
muito desleixada. Homem busca fora o que ndo possui no lar. Vocé precisa fazer
regime, emagrecer, marcar saldo de beleza, tratar o cabelo, se empetecar...Vai por mim,
Ana: tem que apimentar um pouco...”. (RUFFATO, 2011, p. 31-2).

Apesar de reconhecermos no trecho citado a transmissao de um “codigo de conduta”,
refutamos a ideia de que Inferno provisério trabalhe com nogdes de classes sociais ou de que seja
uma obra que deseja “reconstruir pela ficcdo a trajetéria do proletariado brasileiro”, como ja foi
mencionado em algumas oportunidades, inclusive pelo proprio autor. A razao desta discordancia
esta, em primeiro lugar, pela inexisténcia de uma “consciéncia de classe proletaria no Brasil”. Os
“arranjos sociais” de Inferno provisirio sao trajetérias individuais, cuja debilidade de maids para
subsisténcia provoca bruscas interrupgdes no desejo de transpo-las ou mesmo de poder suportar
as vicissitudes advindas de um mundo “sem Deus”. Mais uma vez, “Os Prata”, os poderosos da
cidade sdo figuras espectrais que simbolizam a existéncia de um poder simbélico marcante. F da
presenca, em efigie, deles que emanam os arranjos derivados do expediente do “favor”.
Entretanto, como podemos observar na narrativa intitulada “Outra fabula”, que realiza um
didlogo intratextual explicito com “Era uma vez”, de O /lvro das impossibilidades, pois o personagem
Luis Augusto retorna, agora adulto e divorciado, e toca de maneira enviesada no titulo da
narrativa que abre o volume Mamma, son tanto felice, que se chama “Uma fabula”, o elemento mais
significativo do amalgama entre as personagens de Inferno provisirio é o desejo obsessivo de “nunca

se converter em empregado dos Prata”; os “donos” da cidade de Cataguases na fic¢ao ruffatiana.
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Porém, a op¢ao de manter a espinha ereta tem custos muito elevados para o futuro daqueles que
nao se submetem. No trecho abaixo, podemos observar o modo como as coisas ocorrem na

relagao de enfrentamento direto com o poder:

Também Lufs Augusto imaginara um futuro diverso, ndo aquele martirio, aquela
tormenta, mas a altiva serenidade de quem assenta, um a um, os sélidos degraus de uma
escada lancada no desconhecido. Porque, ao contrario da Livia, julgava poder orgulhar-
se do caminho percorrido. O que era vinte anos atras? Uma camisa desembarcando,
zonza, na Rodoviaria da Luz, sem amigos ou conhecidos a quem recorrer. E se recuasse
trinta anos? Um menino timido, pasmado, esquadrinhando as ruas de Cataguases, nos
bracos de um tabuleiro de aluminio coberto por um alvo pano-de-prato, pasteis,
coxinhas, rissoles, quibes, croquetes e empadinhas que a mie industriava e que
amortizavam as dividas caseiras, que o pai, autonomista, como clamava, batendo-cabega
ali e aqui, sempre desendinheirado, ampliava, adquirindo atlas, enciclopédias e
dicionarios que impingia ao cagula, na esperanca de que pelo menos ele nio se
convertesse em empregado dos Prata, como o mais-velho e a menina, para seu
desalento. E candeou-se para as cadeiras noturnas do curso de Contabilidade, Se #ver
tino, pelo menos comer algoddo vocé nao vai, onde extenuado, dormitava sobre livros-caixa,
livros-razao, borradores, balancetes e balangos, apés uma jornada de faz-tudo na
redacio d’O Cataguases, “estigio sem remunera¢io” que pai conquistara junto ao
redator-chefe do jornal, doutor Divaldo Sobrinho, “Ndo se preocupe, senhor Raul: «
bove majore discit arare minor’, em troca de uma arisca promessa, nunca realizada, de ,
sacrificando seus ideais, cabular votos para a situagdo nas eleicGes vindouras.

(RUFFATO, 2011, p. 73-4)

O contraponto do trecho acima é a convivéncia com o outro lado. Vislumbrando uma
possibilidade, dentro do panorama das impossibilidades, da quase inviabilidade total, a
personagem dona Nazaré, mae de uma moga ambiciosa chamada Sandra, aceita o jogo, ignorando
a regra basica, contida no ditado popular: “peixe pequeno nio faz negdcio com tubarao”. Na
narrativa “Sorte teve a Sandra”, o ditado parece conter mais do que uma assertiva jocosa acerca

das diferencgas entre graudos e miados: Podemos ler:

Entretanto...Entretanto sabia-se dessemelhante. Dona Diana, esposa do doutor Manoel
Prata, podia ter elegido a Maura, dezoito anos completos, mas, engracou-se com ela,
nem dezesseis ainda, s6 elogios.

Dona Nazaré, a filha da senhora é esperta, mas, sinceramente, pouco futuro
tem, estacionada aqui em Cataguases. Por que nao dar uma chance a ela,
coitadinha?, caitituava, inflando sonhos. Mais duas, trés vezes perseverou, parada na
frente da casa, o motor do Escort ligado, recusando a insisténcia da mie, Ndo quer
descer? Tomar um cafezinho?, uma agua? Educadissima por detras dos 6culos-
escuros, Nao, dona Nazaré, muito obrigada, estou com um pouquinho de
pressa, vamos deixar para outra hora, cheiro bom de povo rico, acabado de sair do
banho, receio daquele chio sé-poceira, leiras de agua suja, mosquitos, bébados viralatas
sarnentos quentando ao sol. E afrontou a mie, Voul!, e provocou o Zezé, Vocé nido
manda em mim!, ¢ bateu-boca com a Maura, Retardada! E catou as roupas e enfiou-
as numa bolsa-de-napa e escapuliu. (RUFFATO, 2011, pp. 45,40)

Como ja analisamos em capitulos anteriores, a ligacio dos Prata com a cultura com os
torna, eles préprios, os simbolos do culto local, espelho para os que procuram ascender na escala

social. No entanto, o efeito reverso da combina¢ao de desejo e impossibilidade é a manutengio
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do status quo. Nao escapa ao olhar atento de Luiz Ruffato o aspecto de que esse poder guarda
estreita relagdo com o fato de que quanto mais publico e privado se contaminam mais imperiosa
¢ presenga do grupo investido de poder na vida dos individuos que vivem na cidade. Ao levar
Sandra, moga simples, mas cheia de sonhos para o Rio de Janeiro, a mulher do prefeito usa o
veiculo oficial para o transporte: “Princesa, no banco da frente do Santana da Prefeitura
Municipal de Cataguases, desembarcou em Botafogo, exibiu-a, Rafael, vestibulando, Samuel,
futuro doutor-advogado, Marcela, quase-médica, Meus tesouros!”. (RUFFATO, 2011, p. 40).
O mesmo veiculo que aportara “todo dia cinco” para abastecer o apartamento dos filhos do
prefeito no Rio de Janeiro. Nao demora muito para que Sandra descubra que toda familia tem
seus grandes e pequenos dramas, estejam postas em qualquer patamar social. Em “Milagres” ¢ o
ardil do superfaturamento, do “caixa 2” que transparece na observacao do personagem Cabeludo,

expondo a incOmoda questio: modernizacdo a que prego?

- Olha, vou ser sincero: gracas a deus, tem esta estrada af cheia de buraco. Todo ano o
governo contrata uma empreiteira, ela faz uns remendos, recebe pelo servico e devolve
uma parte do dinheiro pros politicos. Na primeira chuva, volta tudo a estaca zero. Por
conta disso, tenho movimento dia e noite, sabado, domingo e feriado...para gente aqui
de tudo quanto ¢ tipo, inclusive gringo 14 das bandas da Argentina, do Uruguai...Entio,
sempre tenho companhia, alguém pra conversar, trocar ideias... (RUFFATO, 2011, p.
62).

Assim, concordamos com a interpretagao que Sérgio Miceli (2009, p. 8) faz do
pensamento de Pierre Bourdieu quando ele afirma que a cultura produz uma representagao, feita
de distanciamento e objetiva¢ao, do mundo social imediatamente ajustada a estrutura das relagdes
socio-economicas que, doravante, passam a ser percebidas como naturais e, assim, passam a
contribuir para a conservagao simbolica das relagoes de forca vigentes. Em segundo lugar, nao
custa relembrar a leitura que Roberto Schwarz (2000, p. 17) realiza da obra de Machado de Assis,
em Ao vencedor as batatas. Para o critico, o “favor”, paternalista, compde junto com as idéias
liberais e o escravismo uma “dissonancia propriamente incrivel e um sistema de impropriedade”.

Portanto, atenuadas as tensoes entre as classes, por obra e graca da permanéncia entre nos
do “favor”, estaria deste modo descartada a “consciéncia de classe” necessaria para que as idéias
nao estivessem totalmente fora dos seus lugares de origem. Em Domingos sem Deus, ao contrario, a
“prosperidade material” que faria os sujeitos alcancarem novos patamares sociais leva-os a

constatacao de uma verdade terrivel: a cidade em que vivem ¢ irremediavelmente dividida. A

separa-las, um rio de impossibilidades.



7 CONCLUSAO

A leitura que propusemos para Inferno provisrio nesta pesquisa em nenhum momento se pretende
definitiva. Os paralelos com o referente e a ampla utilizacio de elementos que o localizam
apontam para a existéncia de uma camada sélida, sobre a qual o autor vai compor uma ficgao
interessada em compreender os meandros de uma constru¢iao problematica, porque excludente.
Ao tragarmos o plano, imaginamos a forma do ensaio como melhor modo para penetrarmos
numa estrutura, a um sé tempo aberta, provisoria e fechada, por causa do seu formato que se
encerra num tempo e espago definidos.

Os processos de modernizacio que o pafs experimentou na segunda metade do século XX
resultaram na perpetuagao de fundas desigualdades, alijando dos escaninhos da autonomia social,
cultural e economica aqueles sujeitos menos proximos dos circulos do poder. Portanto, a
caracterizagao mais visivel desses processos ¢ sua feicdo conservadora. A ficgao de Ruffato penetra
pelas ruinas, escorre pelas frestas, experimenta um modo de captar nos fragmentos as resultantes
de um todo malogrado. Seus personagens sao pessoas que se deparam ora com a fina pelicula que
os sufoca, ora chocam-se contra o concreto armado da agressividade que os expele para fora das
possibilidades de emancipagao. Resta-lhes o apodrecimento mesquinho, a vida ordinaria e sem
sonhos ou o exilio, o desterro permanente, que lhes da o que comer e vestir, mas, em troca, pede-
lhes a alma.

Nosso trabalho procurou enfrentar o desafio de compreender do que ¢ feita a ficcao de Ruffato.
De onde vem essa gente que povoa suas narrativas. Em que circunstancias foram geradas suas
expectativas ¢ em que altura do caminho eles foram tangidos para a escolha dos seus destinos.
Afinal, foram sempre escolhas? Ou a auséncia de alternativas se encarregou de guiar-lhes?

Para tratar destas questoes, dividimos o trabalho em duas partes. Na primeira, falamos da
tentativa de constru¢do de uma imagem de cidade alicerada numa utopia estética que se
converteu em ideologia do poder, prometendo na ilusao do 7ove a superagao das velhas praticas.
O progresso viria com a adogao de posturas identificadas com o padrio do “mundo civilizado”.
O modernismo fabril exibe Portinari para trabalhadores, em praga publica, alimentando neles o
apreco pelo trabalho disciplinado. Como prémio pela dedicagao, uma casa na vila dos operarios,
onde a vida obedece a rigidez dos apitos. Em Inferno provisirio sio poucos os que se conformam
com a vista e talvez por isso paguem o preco cobrado daqueles que ousam ignorar os chamados
para os turnos. O que esses homens e mulheres querem, afinal?

Na segunda parte, tentamos verificar o que se esconde por detras desta fachada desbotada.

Apesar do nosso esforco, s6 conseguimos tangenciar o cerne desses desejos. Ruffato nos
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conduziu a uma espécie de aporia. A histéria de Cataguases se parece com a do restante do Brasil
e, por isso, a0 situar suas narrativas na cidade, sua obra “l€” o pais? Ou Cataguases ¢ um universo
muito diminuto para que olhemos para sua obra como possuidora de interesses mais amplos?
Optamos pelo primeiro caminho, apesar de reconhecermos os riscos que a opgao enseja.

Nosso trabalho pretendeu acrescentar as leituras dos volumes de Inferno provisorio, modestamente,
um olhar que pode ser definido como “de dentro para fora”, pois as lentes de Ruffato focalizam
detalhes conhecidos, re-encenados em chaves de realismo, recorrendo a fragmentagdo, aos cortes
bruscos, as incisdes afiadas. Sao historias que se cruzam, que se agarram umas as outras,
intratextuais, num continuo exercicio de imprevisibilidade.

Se algum proveito tiver esta pesquisa, o mérito, é certo, deve ser creditado a obra de ficgdo, das
mais significativas do atual panorama da literatura brasileira. Os defeitos, de todo inevitaveis,
ficam por conta do autor da pesquisa, que nao cré no inferno, mas sabem bem no que resultam

algumas boas intengdes.
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