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RESUMO

O tema da melancolia tem sido fonte de atencao de filésofos, médicos, artistas, historiadores,
pensadores de vdrias areas do conhecimento, desde tempos imemoriais. Parte desse interesse
se compreende pelo mistério que guarda sua propria definicdo, ambivalente e fascinante, que
se refere a melancolia ora como um estado de desequilibrio doentio, ora como pecado a ser
punido, ora como estado da alma que exalta a genialidade.

Na histéria das artes, a melancolia sempre determinou uma iconografia a parte, desde a
antiguidade classica. Este trabalho trata entdo, da melancolia abordada por um artista em
particular, em uma €poca especifica. Tendo como ponto essencial o estudo e a interpretagao
da gravura “Melencolia I’, de Albrecht Diirer, este trabalho privilegiard ndo apenas as
caracteristicas formais desta obra, mas as vdrias possibilidades e conexdes que a mesma
possui com o tempo e lugar onde foi produzida, principalmente a filosofia neoplatonica de
Marsilio Ficino.

Percorrendo além dos limites estreitos de uma leitura puramente formalista, a pesquisa
considera a obra de arte como uma relagdo complexa e ativa aos acontecimentos da historia
circundante, pensando em sua andlise iconografica como um instrumento de reconstru¢do do
individuo, do ambiente, da historia geral.

Palavras-chave: melancolia, Renascimento, Historia da Arte.



ABSTRACT

The topic of melancholy has been a source of attention from philosophers, doctors, artists,
historians, thinkers in various fields of knowledge, since time immemorial. Part of this
interest to understand the mystery that keeps its own definition, ambivalent and fascinating,
which is sometimes referred to melancholy as a state of imbalance sick, sometimes as sin to
be punished either as a state that exalts the soul of genius.

In the history of the arts, the melancholy always the part of an iconography from ancient
classic. This work is then addressed by melancholy of an artist in particular, in a specific time.
With the key point the study and interpretation of the engraving "Melencolia I', by Albrecht
Diirer, this work focus not only the formal characteristics of this work, but the various
possibilities and connections that it has the time and place where it was produced, mainly
Neo-Platonist the philosophy of Marsilio Ficin.

Traveling beyond the narrow confines of a purely formalist reading, the study considers the
work of art as an active and complex relationship to the events surrounding the story, thinking
about his iconographic analysis as a tool for reconstruction of the individual, the environment,
the general history.

Key words: melancholy, Renaissance, Art History.
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“Il maninconico ¢ freddo ed asciutto
Come la terra, e sempre ha il core amaro,
Resta pallido e magro e par distrutto

Ed ¢ tenace, cupido e avaro:

E vive in pianto, pena, doglia e lutto,

Ed a sua infermita non ¢ riparo:

¢ solitario e pare un uom monastico,
senz’amicizia, ed ha ingegno fantastico'”

1 Fra’ Giovanni Maria Tolosani, La Nuova Sfera, Florenga, 1514, in: KLIBANSKY, R., PANOFSKY,
E.y SAXL, F. Saturno y la melancolia. Alianza editorial: Madrid, 2004: 129. Tradugao livre: “O melancdlico ¢
frio e seco. Tal como a terra, ¢ tem sempre um centro amargo, Continua palido e magro e sem par, E ¢ tenaz
ganancioso e avarento: E vive em lagrimas, tristeza, dor e luto, E a sua enfermidade ndo tem protegdo: é sol10

e parece um tanto mondstico, sem amizade e tem um grande talento.”



INTRODUCAO

Comeco por uma imagem:

Melencolia I. Albrecht Diirer.

Gravura em buril, 1514. 239 x 168 mm. Paris, Bibliothéque Nationale.
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Existem imagens que marcam ¢ definitivamente, nos acompanham ao longo do tempo.
Estamos em 2009 e 495 anos me separam desta obra, a primeira vez que a vi de fato, foi em
2002, mas todas as vezes que a olho, ainda o vigor dos sentidos provocados pela primeira
visdo, mesmo que abrandados pelo tempo ou distraida na vida cotidiana, me fazem retornar
sempre a sensagdo do estranhamento inicial.

A proposta parecia simples: ap6s uma minuciosa observacdo de uma reproducao da gravura,
deveria desenvolver alguns exercicios de releitura e/ou experiéncias da melancolia para a
disciplina Desenho IV. No entanto, o que deveria ser uma primeira visdo, pareceu-me tao
familiar, tdo intima, tdo aconchegada que seria impossivel que ainda ndo fizesse parte do meu
repertério imagético. O tema, a construgdo, o espago plastico, o acamulo, a figura central, o
abandono, eu ja os conhecia de alguma forma e até faziam parte de alguns trabalhos que vinha
desenvolvendo.

Examinando um pouco mais atentamente, percebi que obras que conhecia anteriormente, de
artistas como Leonilson, Iberé Camargo, Goeldi, Ismael Nery, Van Gogh, Arnold Bocklin,
Domenico Feti, Giacometti, Lucas Cranach, Anselm Kiefer, guardavam em seu interior uma
relacdo com a melancolia, com aquela gravura.

E ai me perguntava porque ou como semelhante alegoria, tdo ligada ao espirito do
Renascimento ressurgia em obras posteriores, em diferentes épocas e estilos? O que faz uma
obra ser tdo impactante? Quais as razdes para sua permanéncia e atualidade? Quais sentidos
evoca? Como trabalhar com a obra, tentando encontrar indicios para compreensdo dessas
questoes?

Comecel a perseguir e juntar textos, livros, obras de autores e artistas que trabalharam com o
tema, tentando encontrar relagdes que pudessem estabelecer uma analogia entre a obra de
Diirer e outras, que ao longo do tempo foram sendo produzidas. E ndo foi pouco o material
reunido... assim como nao foi pequena a dificuldade em destrinchar tudo aquilo, encontrando
um caminho que fizesse sentido.

A pesquisa aqui apresentada resultou do estudo de documentos e textos diversos, capazes de
restituir uma trajetoria historica e iconografica da melancolia e sua inser¢do temporal no
Renascimento. Embora inicialmente meu interesse fosse mais amplo, neste momento um
recorte definido do assunto foi necessario, para uma compreensao mais clara do caminho que
comecava a trilhar. Tao importante quanto a gravura em si, foi o ambiente que a influenciou e
que por ela foi influenciado posteriormente. Portanto, priorizei a andlise da complexa teia que
envolve o tema e o artista, sua produgao artistica anterior e posterior, 0 ambiente renascentista
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explicagdes e respaldo no estudo tedrico e na investigacdo das relacdes estabelecidas neste e
na reflexdo do tema em questdo, esperando certamente, encontrar referéncias suficientes para
compreender a longa trajetéria da melancolia nas artes ¢ em um outro momento dar

continuidade ao estudo, relacionando a gravura e o tema a arte brasileira.

E uma pesquisa que abrange a historia da arte num trabalho historiografico claramente
interdisciplinar, em contato com a filosofia, literatura, psicandlise, mas principalmente, e ¢
claro, a histéria, como area do conhecimento. O ponto de partida ¢ a experiéncia efetiva da
arte, da analise historica e plastica de “Melencolia I’ e sua fortuna critica. O objeto analisado
somente serd compreendido e tera sentido dentro de um contexto que relacione seus aspectos
formais, histdricos e culturais, suas ligacdes, mediacdes e contradi¢des, considerando-os todos
e seguindo seus desdobramentos, dentro do processo de producdo artistica e vivéncia pessoal
de seu autor, abordando o trabalho de pesquisa em Historia e Historia da Arte: artistas, obras,
épocas, contextos.

A pesquisa segue entdo, dividindo-se basicamente em duas partes distintas mas
complementares. A primeira analisa as fontes teodricas e plasticas que Diirer provavelmente
conheceu e se deixou influenciar, principalmente o Neoplatonismo florentino, na figura de
Marsilio Ficino. Aqui, tragco um breve histérico do tema, desde a antigiiidade classica,
retomando alguns conceitos médicos, astrologicos, alquimicos e alegoricos, que serviram de
fonte inspiradora ao filosofo de Careggi e procuro encontrar as bases de sua obra “De vita
triplici”, ponto que considero central como inspirador da gravura dureriana.

A segunda fase entdo, desdobra-se na relagdo da obra de Diirer ndo apenas em seu contexto
cultural, mas também com o universo artistico onde o artista atuou, ou seja, abordando Diirer
como um dos mais destacados artistas do Renascimento e representante da renovacao cultural
fora da Italia. Analisa a obra em si, reconhecendo em cada objeto gravado reminiscéncias da
filosofia neoplatonica estudada anteriormente, identificando esta relagao e delineando uma
trajetoria do tema melancolia no trabalho de Diirer, desde os primeiros trabalhos onde aborda
o assunto até¢ a producdo das gravuras da triade “O Cavaleiro, a Morte e o Diabo” (1513),
“Sdo Jeronimo em sua cela” (1514) e “Melencolia I’ (1514) e todas as possiveis influéncias e
confluéncias que outros autores e/ou obras possam ter tido ao longo de sua producao artistica.
Aqui seré possivel analisar e discutir aspectos da historia da arte e do homem, tanto como
produtor quanto receptor das producdes artisticas, tendo a recorréncia do tema (melancolia) ao
longo da histoéria, mas principalmente no Renascimento, onde ¢ estabelecida a imagem aue
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exemplo do estado melancoélico até os dias atuais, levando-se em conta o contexto histdrico,
social, cultural onde a presenga deste estado animico surge, ressurge, refaz seu conceito e se

torna modelo para épocas posteriores.

Diante da quantidade e intensidade das interpretagdes que acompanham esta obra ¢ das
oscilagdes que cercam tanto a gravura, quanto o conceito da melancolia em seu trajeto
historico, espero chegar a consideracdes que levem, certamente ndo a uma resposta definitiva
e que nem acredito possivel, mas a uma compreensdo dos conceitos e ligacdes deste
sentimento, comportamento que durante o Renascimento, desvela uma idéia que abre espaco

para manifestacdes posteriores na historia da arte.
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FICINO E A MELANCOLIA

Malencolia significa ingegno2

2 PANOFSKY, Erwin. Vida y arte de Alberto Durero. Madri: Alianza Forma, 2005: 179. “Malencolia
significa ingegno”: melancolia significa genialidade. Nesta parte do texto, Panofsky tece um longo comentario
sobre a influéncia da idéia de Aristoteles e Platdo sobre os neoplatonicos, quando se tratava da melancolia e o

sentido da genialidade que acompanhava os homens por ela acometidos. A glorificagio da melancolia. A cil5
seria atribuida a Aristoteles.



A Melancolia como tema desde a antiguidade

A melancolia aparece por volta de 900 a.C., em textos biblicos do Antigo Testamento, na
histéria do melancolico Saul’, nomeado ao trono por Samuel. O rei de Israel, apés nio
cumprir as resolugdes de seu antecessor, ¢ tomado por um “mau espirito”, a “melancolia do
rei”. Seu estado de animo, abalado pela culpa as suas transgressoes, viveu o embate de uma
gestdo que exigia a sabia dialética entre o velho e o novo, a dignidade e a responsabilidade,

levando o monarca a loucura. A causa da melancolia do rei era produto da célera divina.

“Ora, o Espirito do Senhor retirou-se de Saul, e o atormentava um espirito
maligno da parte do Senhor (...) E quando o espirito maligno da parte de
Deus vinha sobre Saul, Davi tomava a harpa, ¢ a tocava com a sua mao;
entdo Saul sentia alivio, e se achava melhor, e o espirito maligno se retirava
dele.” *

Na Grécia, cerca de 850 a.C., Belerofonte encarnou o sofrimento melancolico do herdéi, que
apos cometer a grave infracdo de tentar ascender ao Olimpo, foi abatido pelo 6dio dos deuses
e condenado a errar sozinho na planicie de Aléion, com o coragdo devorado pela magoa,
evitando o vestigio dos homens. A melancolia de Belerofonte seria a primeira forma classica

de loucura.

“(...)Mas, quando, alfim se tornara também, pelos deuses, odiado,
e pelos campos Aleios famosos vagava sozinho,

. P 5
a alma por dentro a roer ¢ a fugir do convivio dos homens(...)”

Em torno do século V a.C., a melancolia escreveu-se nas tragédias de Esquilo e Euripedes. No
primeiro, a concepcao de melancolia oscila entre uma visdo puramente mitico-religiosa,
lembrando Homero e a que admite no interior do proprio homem a causa do distarbio.
Orestes, personagem de Esquilo, pode ser considerado profundamente melancélico, produto
de conflitos impostos por destinos que transcendem qualquer possibilidade de escolha
individual. Orestes recebe a ordem de Apolo para matar sua mae e assim vingar o assassinato

de seu pai. Entretanto, ao nao obedecer a ordem, entra em um terrivel tormento, que assume

3 SCLIAR, Moacir. Saturno nos Trépicos. Sio Paulo: Companhia das Letras, 2003: 64. “Melancélico é o
adjetivo que mais comumente se aplica a ele (ndo porém no texto biblico: o termo s6 surgia séculos depois)”.

4 Biblia Sagrada. Velho Testamento. Primeiro livro de Samuel, capitulo 16, versiculos 14 — 23. Imprensa
Biblica Brasileira: Rio de Janeiro, 1995:256 — 257. E interessante perceber que ja nesta passagem, a musica esta
indicada no alivio daquela aflicdo causada pelo mau espirito. Também Hipdcrates, Galeno e mesmo Marsilio
Ficino viam na musica um recurso no tratamento da melancolia. 16

5 HOMERO. Iliada. Traducdo Carlos Alberto Nunes. Ediouro: Rio de Janeiro, 2001: 121.



todas as caracteristicas de um conflito melancolico. Euripedes descreveu a melancolia como
uma luta interior do homem, entre suas paixdes € as censuras sociais, entre o desejo € a
repressao, entre a razao e a emog¢do. Assim, o autor descreveu a melancolia de Fedra, fruto de
um embate decorrente de uma paixao adultera.

No mundo classico, a melancolia ainda esta presente nos escritos de Aulus Cornélius Celsus
(25 a.C. — 50 d.C.), que recomendava a exposicao ao sol para o tratamento da melancolia e
Rufus de Efiso (98 — 117) que considerava a melancolia originada pela bile negra.

Em sua origem grega, a palavra melancolia significa bile negra: “melas” (negro) e “kholé”
(bile), que corresponde a transliteragdo latina melaina-kole.® Em Pitdgoras verificamos algum
rastro do temperamento melancolico. Sua estruturagdo do mundo se baseou no numero,
simetria e harmonia. A importancia do nimero quatro e a descri¢do das categorias tetraédicas
para ordenar a realidade, a definicdo da saide como equilibrio entre partes distintas, tudo isso
constitui uma base para a futura teoria dos quatro humores.

E certo que suas primeiras defini¢des surgiram a partir da atenc¢io voltada a fisiologia do
corpo humano. Seu conceito ¢ atribuido a Hipocrates (460 — 377 a.C.), que a definiu no
Aforismo 23 do livro VI como um estado de tristeza e medo de longa duragdo: “Se o medo e a
tristeza duram muito tempo, tal estado é préprio da melancolia” ’, e considerou duas formas
de melancolia: a enddgena, aquela que aparece sem motivo aparente; € a exdgena, que surge
em resultado de um trauma externo. O médico de Cos situou a bile negra entre os quatro
humores juntamente com a fleuma, a bile amarela e o sangue, liquidos presentes no corpo
humano. Esta teoria da melancolia desenha uma légica de pensamento que vincula
diretamente o microcosmo € 0 macrocosmo, integrando em um campo de correspondéncias as
estagdes do ano estabelecidas por Poélibo, as etapas da vida, os planetas conhecidos e os
elementos basicos da natureza. A melancolia corresponde, no ciclo das estagdes, com o

outono, que precede o inverno, como na vida, a velhice precede a morte. No plano

6 Melancolia, sf. “estado de tristeza, depressdo” XV, melanconia XIII, Menicoria XIV, manencoria XV,
malancolia XV, etc. Do latim melan — cholia, derivado do grego melagcholia: de melan(os) “negro”, “sombrio”,
“triste”, “funesto” + cholé “bilis”, “fel”, “veneno”. CUNHA, Antdnio Geraldo. Dicionario Etimologico de
Lingua Portuguesa, 1982. KLIBANSKY, R., PANOFSKY, E. y SAXL, F. Saturno y la melancolia. Alianza
editorial: Madrid, 2004: 267. Traducdo livre. Klibansky chama ateng¢@o para o manuscrito 1205 da Biblioteca
Riccardiana de Florencia de Nicodemo Tranchedini, alto funcionario e embaixador de Francesco Sforza em
Florenca, onde podemos ler os equivalentes latinos para melanconia: “Melanconia, anxietas, egritudo, animi,
afflictio, solicitudo, menor, mesticia, amaritudo, mestitudo, dolor, angor, cura, molestia, turbatio, perturbatio,
calamitas, languor, procella, difficultas, tristia, confusio, pena, scrupulum, supplicium, stimulus, miseria”.
Segundo o autor, “esta enumeragdo seria interessante porque circunscreve o campo semantico que a palavra
tinha por volta de 1450-1460, quando Ficino era jovem e nos permite verificar até que ponto este a alterou ou
enriqueceu”.

7 BERLINCK, Luciana Chaui. Melancolia e contemporaneidade. Cadernos Espinosianos XVII, Sao F17

Disponivel em: www.ffich.usp.br/df/espinosianos. Acesso em fevereiro/2008.



psicologico, esse estado crepuscular da natureza simboliza o estado crepuscular da alma

desamparada e ociosa, que se sente impotente para apreender a realidade. Considerava-se que

a “justa medida” entre as substancias corporais corresponderia a expectativa de vigor humano

’, sendo possivel encontrar variacdes de simbologia e associacdes cosmicas, mas de modo

geral, delimitadas do seguinte modo:

Substancia Elemento Estacdo do ano | Periodo da vida Planetas
Sangue Ar Primavera Infancia Jupiter
Bile amarela Fogo Verao Adolescéncia Marte
Bile negra Terra Outono Maturidade Saturno
Fleuma Agua Inverno Velhice Lua

O processo de patologizacdo da melancolia comega ai. Hipdcrates foi o primeiro a pensar no

desequilibrio dos quatro humores (fig. 05) como causa determinante das doengas.

“(...)O corpo do homem contém sangue, fleuma, bile amarela e negra — esta
¢ a natureza do corpo, através da qual adoece e tem satide. Tem satde,
precisamente, quando estes humores sdo harmoénicos em propor¢ao, em
propriedade e em quantidade e, sobretudo quando sdo misturados. O homem
adoece quando ha falta ou excesso de um desses humores, ou quando ele se
separa no corpo e ndo se une aos demais. Pois é necessario que, quando um
desses humores se separa e se desloca para adiante de seu lugar, ndo sé este
lugar donde se desloca adoega, mas também o lugar no qual ele transborda,
ultrapassando a medida, cause dor e sofrimento. E quando um desses
humores flui para fora do corpo mais do que permite a sua superabundancia,
a evacuacdo causa sofrimento. Se, por outro lado, for feita a evacuagdo, a
metastase e a separagdo dos outros humores dentro do corpo, é for¢oso que
isto cause, conforme o que ja foi dito, um duplo sofrimento: no lugar do qual
se deslocou e no lugar em que superabundou.

Tendo prometido, realmente, demonstrar que as substancias que eu afirmaria
constituirem o homem sdo sempre as mesmas segundo o costume e a
natureza, afirmo entdo serem elas o sangue, a fleuma e a bile, tanto amarela
quanto negra. E, primeiramente, afirmo que os nomes desses humores,
segundo o costume, se distinguem, ¢ nenhum deles tem o mesmo nome. Em
seguida, de acordo com a natureza as aparéncias se diversificam: nem a
fleuma se parece com o sangue nem o sangue com a bile nem a bile com a
fleuma(...)” °

Influenciado pela filosofia de Empédocles, seu contemporaneo, via a natureza composta por

quatro elementos (4dgua, fogo, terra e ar) definidos pela mistura, duas a duas, das quatro

propriedades basicas: seco ou umido, frio ou quente. Hipodcrates relacionou os elementos aos

8 KLIBANSKY, R., PANOFSKY, E. y SAXL, F.. Opus cit.: 31-32.
9 CAIRUS, Henrique. Da natureza do homem Corpus hippocraticum. Hist. cienc. saude-Manguinhos, Rio de

Janeiro, v.6, n.2, Out.1999.
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Disponivel em: www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid. Acesso em fevereiro/2008.



quatro humores do corpo humano, determinando assim quatro temperamentos segundo os
quais respondemos as vicissitudes, aos fatores climaticos causadores de doencas e
principalmente, aos nossos sentimentos. Para ele, os quatro humores corporais eram
responsaveis pelas associagdes entre o corpo e a mente. Os de fluxo sanguineo acentuado
eram normalmente calorosos, tendendo a colera. Os fleumaticos, aqueles de excessivo fluxo
de linfa, eram necessariamente serenos e tranquilos. J4 a demasia da bilis amarela
representava o individuo normalmente agressivo. Finalmente, os problemas com a bilis negra
eram diretamente incidentais no bago, uma manifestacdo fisioldgica que culminava na
melancolia. O médico grego afirmou ainda que as moléstias causadas por replecdo curam-se
pela deplegao e vice-versa, ao que ele chamou de "cura pelos opostos". Hipocrates sugeriu um
programa de cura que unia varios procedimentos, incluindo dietas, idade, compleicao fisica,

disposi¢do do espirito:

“(...)Pois é evidente que as dietas que o homem segue ndo lhe sdo propicias,
quer em sua totalidade, quer em grande parte, quer em um s6 de seus pontos;
deve-se adequar o que foi observado, tendo em vista a natureza, a idade e a
aparéncia do homem, a estagdo do ano e o tipo de doenca, e proceder ao
tratamento, ora separando, ora juntando os elementos, como foi dito outrora
por mim, e lutar contra cada condi¢do das idades, das esta¢des, dos aspectos,
das doengas, com remédios e com dietas(...)”"

Este pensamento teve seu apogeu na releitura da doutrina dos quatro temperamentos, a
primeira, atribuida a Galeno de Pérgamo (129 - 200), médico e fisico que viveu em Roma nos
primeiros anos da Era Crista e sintetizou os conhecimentos surgidos ao longo dos cinco
séculos anteriores. A medicina galénica estruturou-se no diagnostico sindromico e energético
das moléstias e no aprimoramento sobre aquilo que Hipocrates chamara ciéncia dos opostos.
Galeno acreditou que o cérebro regulava as faculdades racionais, tais como julgamento,
imaginagao, memoria, mas que as emog¢des seriam controladas pelo coracdo e figado,
considerado principal 6rgdo humano. Galeno ainda dizia que a bile negra seria feita das partes
menos puras e nutritivas do quilo ingerido. Por ser espessa, tendia a descer, enquanto o
sangue, mais vivo e energético a subir. Era fun¢do do bago regular esse movimento e purificar
o sangue da bile negra. Quando nao executava essa fun¢do, havia um acimulo de humor
estagnado, o qual emitia o vapor negro provocador da melancolia. Galeno ainda relacionou os
humores aos tipos fisicos e disposi¢des emocionais: o melancélico seria magro, palido,

taciturno, lento, silencioso, desconfiado, invejoso, ciumento, solitario. O melancdlico sofreria
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de insdnia e como a coruja, simbolo de sabedoria, mas ave triste, nio estimava a luz."

Outro desdobramento importante esta na obra de Constantinus Africanus (1010 — 1087),
monge beneditino, autor drabe medieval nascido em Cartagena e fundador da escola médica
de Salerno no Século XII, seguidor da filosofia aristotélica, adotou as teorias de Hipdcrates e
Galeno e traduziu para o latim, a partir do arabe, a obra dos médicos gregos, conservando as

concepgoes desses autores. No inicio de seu livro “De melancholia”, 1€-se:

“Os acidentes que a partir dela [da melancolia] sucedem na alma parecem
ser 0 medo e a tristeza. Ambos sdo péssimos porque confundem a alma. Com
efeito, a defini¢do de tristeza ¢ a perda do muito intensamente amado. O
medo ¢ a suspeita de que algo ocasionara dano.”'

Essa nocao de tristeza desenvolveu-se como uma teoria da perda. Melancoélicos sdo, entre
outros, aqueles que perderam filhos e amigos queridos, ou algo precioso que ndo puderam
restaurar. Como se observa, o melancdlico estaria num lugar, do qual vé€ com sofrimento o
passado, em razao das perdas e se perturba com o futuro, pelo medo de outro possivel dano. A
partir dessa base, Constantinus elaborou uma série de reflexdes de cunho médico para
estabelecer relagdes de causa e efeito entre problemas fisicos e emocionais.

Tanto em Hipocrates como em Constantinus, a melancolia apresentou-se como uma doenga.
Para o primeiro, a constituicdo da melancolia, como desequilibrio da bile negra, decorre de
uma degradagdo do sangue, de uma putrefagdo, que desordena o funcionamento do corpo. Ja o
segundo, atenta para a alteracdo emocional. Ambos apresentam estratégias para a cura,
fundamentadas na alimentag@o, na bebida ¢ na musica. Para deter as causas, entretanto, era
preciso mais do que tudo um senso de medida. A bile negra emite vapores que causam
delirios. Ela seria resultado de excessos ou faltas. Existe um modelo de equilibrio humano,
que supde a capacidade de dosar, na vida, o movimento e a quietude, o sono e a vigilia, a
comida e a bebida, as paixdes da alma. O excesso de algum desses elementos pode gerar no
corpo um efeito nocivo. Chama a atengdo, na argumentagao de Constantinus, a idéia de que o
excesso de meditacdo e a tentativa de investigar o incompreensivel provocam melancolia.
Além da determinagdo de que a melancolia seja uma doenca, na Grécia também se elaborou a
idéia de que ela fosse um “estado de excecdo”, responsavel por capacidades distintivas. Em
Aristoteles (384 — 322 a.C), ela apareceu como privilégio dos homens verdadeiramente fora

do comum. Mas para ele ndo apenas os herdis tragicos e sim todos aqueles que se destacavam
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no dominio das artes, da poesia, da filosofia e da politica, eram marcados pela melancolia. A
melancolia que ele evoca nao ¢ uma doenga, mas sim a propria natureza dos fildsofos, o seu
ethos (sua moral). A proposicao atribuida a Aristételes, levou a compreensdo de que existiria
uma ligacdo entre a postura melancdlica e o pensamento contemplativo necessario para a

filosofia."

E em “Problema XXX, um dos trinta e oito livros curtos que compde “Problemas”, onde
Aristoteles, tratando do pensamento, da sabedoria e da criagdo, influenciou a interpretacdo do
génio humano mais do que todos os outros escritos. Sua obra, alids, seria uma daquelas que,
sem destacar-se por seu estilo ou pela densidade de pensamento, mantém sua fulguragdo
inalterada: “Um sentimento de familiaridade nos liga a [obras como essa]”, afirma o filélogo
Jackie Pigeaud, para quem tais obras falariam de “evidéncias, ou antes, de idéias que

recebemos ndo sabemos mais de onde (...) narram lugares-comuns de nossa propria cultura

.y

“Por que todos os homens que foram excepcionais (perittoi) no que concerne
a filosofia, a politica, & poesia ou as artes aparecem como seres melancolicos
melancholikoi), ao ponto de serem tomados pelas enfermidades oriundas da
bilis negra (ap6 melaines cholés) - como o que se diz de Hércules nos
mitos] herodicos? Pois este parecia ser desta natureza (t€s physios), e é por
este motivo que os antigos designaram doenca sagrada as enfermidades dos
epilépticos (...)Ainda ha [os mitos] a respeito de Ajax e Bellerofonte: dos
quais um tornou-se completamente ekstatikos, enquanto o outro buscava
lugares ermos (tas eremias edioken), por isto Homero compds assim: “Mas,

depois que ele [Bellerofonte] tornou-se odiado por todos os deuses, vagou
sozinho pela plana Aléia, roendo seu coracdo (thymon) e alijando o caminho

dos homens". E, dentre os herdis, muitos outros parecem sofrer o mesmo
pathos (homoiopatheis) que esses. Entre os mais recentes, Empédocles,
Platdo e Socrates e muitos outros dentre os ilustres. E, ainda, a maior parte
dos que se ocupam da poesia. Para muitos destes, estas enfermidades
(nosémata) surgem de uma determinada mistura (krdseos) no corpo; para
outros, sua natureza inclina-se visivelmente para estes pathe. Todos sao,
entdo, para falar simples, tal qual sua natureza, conforme foi dito(...)O
humor (chymos) e a mistura da bilis negra sdo pneumaticos. E é por isso que
os médicos dizem serem melancolicas as afeccdes pneumatdides
(pneumatodde pathe) e as hipocondriacas (hypochondriaka)(...)O que torna-se
evidente a partir de certas conformagdes: dos melancélicos muitos sdo, com
efeito, secos (skleroi) e as [suas] veias sao salientes. E a causa disto ndo [¢é] a
grande quantidade de sangue, mas de pneuma; porque nem todos os
melancélicos sdo secos ou negros, mas, sobretudo, aqueles mal-humorados
(kakochymoi), € uma outra questdo (l6gos). Mas, retornemos sobre aquilo

que, desde o principio, tomamos para discorrer, que na natureza tal humor -

13 KLIBANSKY, R., PANOFSKY, E. y SAXL, F. Opus cit.: 39 - 57.
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o melancoélico - se mistura diretamente; pois ¢ uma mistura do quente e do.
frio, e a natureza se compde destes dois. Por isso, também, a bilis negra se.

torna tanto muitissimo quente quanto muitissimo fria(...)A bilis, negra, que ¢
fria por natureza e ndo sendo superficial e, estando assim como se disse, se

superabunda no corpo, produz apoplexias (apoplexias), ou torpor (narkas) ou
atimias (athymias) ou temores (phobous); se estd superaquecida, [produz]
eutimias acompanhadas de cantos (0oidés euthymias), éxtases (ekstaseis),
erupgoes de ulceras (ekdzéseis elkon) e outras [coisas] semelhantes. Entdo,
para muitos, [a bilis negra] que se origina da alimentacdo diaria, ndo produz
nenhum ethos, com relacdo aos diferentes, mas resulta apenas em alguma
enfermidade melancdlica. Aqueles que possuem em sua natureza uma tal
mistura, estes tornam-se imediatamente variados, no que diz respeito aos
éthe, diferentes segundo cada mistura(...) Tal como a mistura melancoélica

produz andmalos nas enfermidades, assim também ela propria ¢ andmala;
pois ela € tanto fria, como a agua, quanto quente(...)Entéo, para dizer o que é
capital, pelo fato da dynamis da bilis negra ser anémala, anomalos sdo os
melancolicos; pois ela pode se tornar muito fria e muito quente. E pelo fato
de ela ser criadora-de-ethos (ethopoids) (pois, do que estd em nos,

principalmente o quente e o frio criam ethos), como o vinho que, sendo
misturado _em maior ou menor [quantidade] no corpo, torna-nos de
determinado tipo quanto ao ethos. Ambos [sd0] pneumaticos, 0 vinho ¢ a
bilis negra. Posto que € possivel ser a anomalia bem governada (etkraton) e
se apresentar de uma boa forma, em que a disposi¢do (diathesis) deve estar
mais quente e novamente fria, ou vice-versa, de acordo com a extremidade
apresentada: excepcionais (perittoi), entdo, sdo todos os melancélicos, ndo
por enfermidade (néson), mas por natureza.” 15

Sem questionar o fato de que todo ser de exce¢do, nos mais variados dominios, ¢ um
melancdlico, Aristdteles oferece exemplos e aborda diretamente as causas da melancolia — o
excesso de bile negra, residuo instavel por exceléncia. O pensamento aristotélico elevou a
condi¢do melancoélica a uma certa consagragdo, pois a melancolia passou a ser considerada
um agente de precisdo maxima da sensibilidade, revisto e exaltado principalmente durante o
Renascimento: o temperamento melancolico, por sua natureza favoravel, era uma
caracteristica de personalidade prépria de herdis e pensadores, daqueles que se destacavam
em diferentes frentes de atuacdo. Isto fez com que a idéia de uma enfermidade melancolica,
corporal ou espiritual, presente em Hipdcrates, Galeno ou mesmo na melancolia de Saul, se
transportasse para a idéia de um carater melancélico nobre, com grande ressonancia durante o
humanismo principalmente. Para além de seus elementos perturbadores, a melancolia
constituia um refor¢co de percep¢do, que paradoxalmente, embora provocasse desordens de
pensamento, permitia sentir ¢ contemplar de modos que, em condi¢des equilibradas, nao
seriam possiveis.

A argumentacdo de Aristoteles toma como ponto principal a defesa da propriedade da
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inconstancia que a bile negra tem. O fildsofo explica que ela pode comportar-se de maneira
variavel, tornando-se muito quente ou muito fria, podendo causar efeitos diversos. A
multiplicidade de marcas de comportamento da bile negra faria do melancdlico um ser
polimorfo, apto a agir e sentir de maneiras diversas e contraditorias, oscilando entre a apatia,
o desapego a vida e as manifestagdes euforicas. O polimorfismo da melancolia seria uma das
raizes de nao haver uma definicdo rigorosa para ela (o polimorfismo da bile negra foi
associado na Idade Média e Renascimento, as propriedades plésticas de mutacdo do diabo): a

inconstancia da bile negra tornava inconstantes os melancolicos.

Em contraste com a perspectiva classica, tedlogos medievais concebiam a melancolia como
uma doenca, apenas com algumas excecdes. Para William de Auvergne, um aristotélico,
representava um estado de graca e para Crisostomo, um estado espiritual de profunda
introspeccdo e que s6 a oragdo poderia tornar suportavel ou até compreensivel. A maioria,
como Hildegard de Bingen, refor¢ou o sentimento de que a melancolia refletia ndo um estado
de graga, mas de queda - o derradeiro objeto de desespero - descrevendo a melancolia ndo
simplesmente como uma doenga mental, mas como uma sentenca final. Um médico
competente poderia produzir algum alivio da dor, mas a doenga era incuravel, hereditaria e
universal. Para os fildsofos classicos era desejavel; aos tedlogos medievais era anatema. Este
dilema ¢ particularmente agudo para os seguidores de Platdo, para quem a melancolia tinha

tomado uma dimensao espiritual.

Por volta dos séculos VIII e IX buscou-se uma correspondéncia astrologica entre
temperamentos e planetas, amparada por fontes arabes, que continham um sistema completo
de coordenagdo: o temperamento sanguineo se ligava a Vénus, o colérico com Marte, o
fleumatico com a lua. O melancoélico foi entdo associado com Saturno e o deus Cronos, todos
marcados por profunda dualidade. O planeta distante, de lenta movimentagdo, considerado
entre os antigos o mais elevado no firmamento e por isso superior, extremo e frio, seria capaz

de influenciar o desenvolvimento das capacidades incomuns.

“Saturno ¢ um planeta maligno, frio e seco, noturno e pesado ¢ por isso, nas
fabulas se apresenta velho. Seu circulo ¢ o mais distante da Terra e ainda
assim € o mais nocivo... Quanto a cor, € palido, livido como o chumbo,
porque tem qualidades mortiferas, a saber, a frieza e a secura. Dai que o
nascido ou concebido sob seu dominio, ou morrem ou tomam suas piores
qualidades. Segundo Ptolomeu, em seu livro dos juizos, sobre os astros
apresenta um homem feio, malfeitor, pesado, triste, raras vezes alegre ou
risonho.”"¢
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Para os gregos, Cronos ¢, por um lado, o deus benéfico da agricultura, que realiza festas nas
colheitas; de outro, um deus sombrio, solitdrio, que vive na extremidade mais recolhida da
terra, deus da morte e dos mortos. Pai dos deuses e dos homens, ele ¢ capaz de devorar seus
proprios filhos (Fig. 14). A melancolia também tem uma especial relagdo com o tempo: para o
melancoélico, a temporalidade ¢ quantificada, espacializada. O porvir se vé sempre relacionado
ao passado. Também os neoplatonicos consideraram Saturno superior a Jupiter e a todos os
outros planetas. Enquanto Jupiter simbolizava meramente a “alma” do mundo, aqueles que
sabiam governar, Saturno simbolizava a “mente” e a inclinacdo para contemplagdo e
investigacdo tanto das coisas consideradas celestes como daquelas consideradas terrenas.'’
Para a tradicdo cabalistica, Saturno rege a esfera de “Binah”, cuja cor ¢ o negro e possui a
faculdade da inteligéncia. Por isso os neoplatonicos atribuiram a Saturno o dom da sabedoria.
J& a alquimia trata Saturno como simbolo do chumbo ¢ da putrefagio.

Assim, a posicao do planeta Saturno, as atitudes de Cronos e as suscetibilidades da bile negra,
oscilando entre graus intensos e opostos, fazem parte de uma articulagdo que confirma a
vocacdo do melancélico para sentimentos extremos.

Na Idade Média ocidental também surge o termo acedia ou acidia, desgaste ou perturbacao do
coragdao, doenca normalmente verificada entre os monges e solitarios, assim como oS
anacoretas que viviam proximos ao deserto de Alexandria. Era na plenitude da solidao que
este acometimento, também considerado um pecado, configurava uma espécie de desolacao
naqueles que sofriam de seu mal, gerando uma inquietude quase paralisante e sonoléncia
excessiva. Os textos religiosos acusam a acedia de ser uma das causas de um dos maiores
pecados: a preguica. A acidia estava associada a "tristitia" e a "desperatio".

No pensamento grego, a atitude melancolica foi associada & geometria e a ametria, isto €, a
uma despropor¢do das medidas humanas, uma defasagem. Sem conseguir a simetria
(suficiéncia), o melancdlico ¢ jogado na ametria (insuficiéncia). A confusdo entre a
sensibilidade melancolica e geométrica remontam a Saturno, governador do tempo,
correspondendo a geometria e em geral, tudo o que se refere a medida do tempo, do espaco e
suas aplicagdes. O gedmetra, que trabalha com nimeros é aquele que vive sob o império de
Saturno.

As atividades geométricas, a ciéncia da perspectiva por exemplo, que supde na pintura a

ordenacgdo das propriedades do espaco ou também a arte de construir, a arquitetura, que tanto
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se baseia na medida, no peso e na tensdo dos materiais, sao atividades que se situam sob o

signo da melancolia (Fig 35).

A agdo da bile negra acentua a fragilidade do sujeito melancolico, mas, por outro lado,
constitui capacidades perceptivas incomuns. Estas estimulam o sujeito a transcender as
limitagdes da normalidade. Dotado de dons que o elevariam, esse sujeito ¢ impedido por suas
limitacdes e impoténcias. Essa frustracdo ¢ agravada pelo fato de o melancoélico acreditar que
o pensamento ordenado ndo o permite avancar até o absoluto. Num mundo em que a
matematica ¢ um saber importante, essa posicdo ¢ paralisante. O melancolico vé o
conhecimento inteiramente ordenado como ineficiente para seus propositos, como adverte

Olgéaria Matos:

“(...)alianga entre geometria ¢ melancolia tem uma longa tradi¢do: aqueles
dotados para a geometria sdo predispostos a melancolia, porque a
consciéncia de uma esfera situada fora de seu alcance faz sofrer aqueles que
tém o sentimento da limitagdo e insuficiéncia no plano do espirito.”"®

18 MATOS, Olgaria. Os arcanos do inteiramente outro: a escola de Frankfurt, a melancolia e a revol25
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Ficino e a Tradi¢ao Classica

O periodo historico-cultural do Renascimento circunscreve os anos que vao de Petrarca a
Francis Bacon, contando mais ou menos trezentos ¢ cinquenta anos. A fase mais intensa e
central desta circunscricdo compreende em meédia cinqlienta anos —vinte e cinco ultimos do
século XV e os primeiros do XVI. Foi a época em que as sociedades européias viveram o
impacto das transformagdes que se seguiram a Idade Média. Tempo de profundas
modifica¢des, quando o divorcio, como se pensou no comego do século XIX, entre o

“pensamento puro, cartesiano, cientifico e as forcas obscuras vitais, almas dos céus e das
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coisas,..., de antigas e medievais supersticoes tenebrosas”’, de fato ndo existiu, mas ao

contrario, uma convergéncia de crencas € conceitos novos, antigos ¢ medievais aconteceu,
desfazendo a idéia do homem contemplador de um mundo coésmico de estrutura e hierarquia

fixas, para dota-lo de sua prépria razao universal.

“A origem do humanismo italiano é habitualmente atribuida a Petrarca, o
qual teve realmente alguns precursores, mas, segundo a opinido corrente,
nenhum verdadeiro predecessor. E indubitavel que Petrarca foi a primeira
figura verdadeiramente grande entre os humanistas italianos; todavia
algumas preocupagdes e tendéncias caracteristicas do humanismo italiano
precederam Petrarca, pelo menos uma geracdo. A origem e a ascensao do
humanismo italiano deveram-se, na minha opinido, a dois, ou antes, trés
fatores. Um deles foi a tradicdo italiana autoctone da retoérica medieval, que
fora cultivada por docentes e por notarios e era constituida por um conjunto
de regras estilisticas para a composi¢@o de cartas, documentos e discursos. O
segundo fator foi o chamado humanismo medieval, ou seja, o estudo da
poesia e da literatura latina classica, que foi bastante florescente nas escolas
do século XII sobretudo na Franga, enquanto foi limitadissimo o contributo
da Italia naquele periodo. Cerca do fim do século XII, o estudo dos cléassicos
latinos foi introduzido também nas escolas italianas e mesclou-se com a
tradicdo retorica do pais, que tivera um carater muito mais pratico. Assim o
estudo dos classicos latinos comegou a desenvolver-se quando a boa
imitacdo dos autores classicos, baseada num estudo atento destes autores, se
comegou a considerar como o melhor treino para quem desejava escrever e
falar bem - em prosa ou em verso, em latim ou em verniaculo. A esta
situacdo, que se ia desenvolvendo, acrescentou-se, durante a segunda metade
do século XIV, um terceiro fator: o estudo da literatura classica grega; quase
abandonado no Ocidente durante a Idade Média, mas cultivado desde ha
séculos no Império bizantino, o conhecimento desta literatura foi, nesta
época, levado para a Itilia a partir do Oriente, apds a intensificacdo de
contatos politicos, eclesiasticos e culturais.”’

19 GARIN, Eugénio. Idade Média e Renascimento. Lisboa: Editorial Estampa, 1994: 144-145.
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O Humanismo marcou o pensamento renascentista num processo continuo de autodefini¢dao
do carater humano e valorizagdo da cultura universal e, embora exercendo um impacto
resolutivo sobre o desenvolvimento do individualismo e subjetivismo alcancados entdo, ndo ¢
possivel rejeitar totalmente as idéias e interesses medievais relacionados as forgas celestes que
captam e regulam o bem estar fisico dos corpos e nem mesmo classifica-lo como um
movimento apenas literario e retérico, estabelecendo uma sutil ambiguidade entre a época do
conhecimento cientifico ¢ sua antecessora mistica. Se os humanistas se debrucaram sobre as
obras dos grandes mestres da antigiiidade classica, principalmente Aristoteles e Platdo e na
compreensdo de seus contetidos, buscando o verdadeiro valor filoséfico inscrito nessas obras,
1sso nao significou um repudio total as fontes medievais, mas antes uma retomada da tradi¢ao
filosofica a luz da ética e moral, em detrimento da visao metafisica dominante no medievo e

uma critica a apropriagdo escoléstica da esséncia de tais obras.

A recuperagdo da tradicdo classica passou pelo resgate da literatura antiga grega e latina,
filtrada pela cultura do Renascimento e suas antecessoras. Significa dizer que, a imitagdao da
natureza, da realidade, ¢ mediada por um dado da cultura que € resiginificado de tempos em
tempos. Foi através de um manejo de escritos antigos, e porque nio da memoria artistica®’,
que se fez o conhecimento renascentista. Foi entre os séculos XIV e XV, que o impasse entre
a superagao das categorias das artes se acirra. Literatura, pintura, escultura, qual poderia servir
melhor ao propdsito da imitagao da natureza, da (re)apresentacdo da Tradigao Classica? Para
os humanistas a fun¢do ultima e natureza da obra de arte seria o reconhecimento da dimensao
intelectual da arte visual e as questdes levantadas pela idéia da imitacdo. A querela entre
palavra e imagem ganha seu mais alto grau de refinamento na época de Leonardo, que
defende a superioridade da imagem em sua exceléncia da imitagao.

Era formada a imagem de um homem com capacidade de escolha, mas que vivera em meio a
uma grande contradi¢do: se ¢ capaz de decidir, ndo o fard com seguranca, dadas as limitagdes
de sua natureza terrena, a dire¢do correta, se ¢ que haveria uma. Agraciado pelo dom da
escolha de seu destino e condenado a carregar uma duvida, este novo homem descobre que
ndo ¢ tdo simples optar por sua autoafirmacgdo e assumir sua inseguranca, em um mundo que
afinal, passava por profundas e rdpidas mudancas. Nao apenas a compreensdo da filosofia
platonica, mas também a insercdo de Aristoteles, a confluéncia da ciéncia mundana filtrada

através do mundo isldmico e as doutrinas magico-astrologicas medievais latinas, foram

21 A meméria artistica aqui entendida como a reunido de lembranca, experiéncia, esquecimento de 27
escreveu, ou antes, contou a tradicdo. O manejo da retérica antiga permitiu a cogni¢cdo do mundo.



fundamentais para a renovagdo do pensamento e concep¢ao do humanismo renascentista e,
neste ambiente, a presenga de Marsilio Ficino fez parte do alicerce capaz de consolidar aquele

movimento.

Antigas comunas foram substituidas por senhorias, reunindo diferentes burgos e cidades,
dominadas por familias capazes de impor uma organizacdo autoritaria nestes territorios.*
Epoca de alteragdes politicas, econdmicas, mercantis e culturais, o Renascimento foi a
manifestagdo capaz de consolidar o fortalecimento citadino e impulsionar a afirmagdo de
cidades como Florenga e Veneza, tornando a Italia o epicentro deste movimento, que cultuou
a valorizagdo da antiguidade, recuperou a tradicio classica®, os valores humanos
subordinados ao estudo e a “imitagcdo” da literatura cléssica, grega ou latina.

O Humanismo, questdo central do projeto renascentista, ndo atingiu com a mesma forga as
civilizagdes francesa e alema. Se na Italia a variagdo em relagao a Idade Média foi explicita na
arquitetura, escultura, pintura e literatura, para além dos Alpes o inicio do Renascimento
aconteceu de modo mais disperso e a ruptura com a Idade Média se fez de forma gradual.
Para Lutero, a oposi¢do entre a Reforma e o Humanismo rendia uma contradi¢do: por vezes
referiu-se a razdo (palavra emblematica do humanismo) como a “ meretriz” que desviava o
individuo do caminho da fé, por outro lado, jamais deixou de ser um discipulo do humanismo,
de estar proximo a Erasmo, visto ser neste movimento que o reformador encontrava as vias
para a contestacio a Roma. Entretanto, os humanistas alemaes, integrantes do circulo de
Nuremberg (Albrecht Diirer, Willibald Pirckheimer, Konrad Peuhinger, Phillip Melanchthon
e Jacob Wimpheling), inspirados pelo Humanismo italiano, mas fortemente influenciados pela
paixdo por Lutero que invadira toda Alemanha, tiveram que desviar sua energia e inteligéncia
para os temas teoldgicos.

A constru¢do do alargamento da experiéncia humanista fervilhou em Florenga, primeira
cidade a desenvolver o humanismo no sentido de uma cultura universal e que, possuindo

elementos particulares que marcavam sua situacdo local (o deslocamento, em 1439, do

22 TENENTI, Alberto. Florenca na época dos Médici. Sao Paulo: Ed Perspectiva, 1973: 13.

23 Luiz Marques propde, logo na apresentacio, no livro “Constituicdo da Tradi¢do Cldssica”, que aquele
projeto encontra-se no limiar de questdes levantadas entre a no¢do de imitagdo e as praticas artisticas e literarias
que conformam essa nocdo. Entendendo o conceito de imitacdo da natureza como imitagcdo dos afetos, ndo
obstante “subsistir entre limites geograficos e cronoldgicos estreitos, a imitacdo da natureza constitui um
paradigma sem rival na historia das formas (...) Ninguém ignora entretanto, que a natureza ndo ¢ um dado
imediato da percep¢do. Ela ndo se lhe oferece, na realidade, sendo como um dado de cultura ou como ideal de
cultura.” Assim podemos perceber, mais adiante, no Humanismo renascentista que o esfor¢o pela imitagio do
antigo estd na restauracdo de uma unidade formal e espiritual, gerada principalmente, no pensar
neoplatonico da Academia de Florenca.



Concilio para a Unido das Igrejas de Ferrara), absorveu a confluéncia de representantes
cristaos, gregos e orientais € a ampliacao do campo da erudicao (artes, literatura, historia) em
outras direcoes, como o da moral ou filosofia. Essa transformagdo de ordem intelectual,
principalmente, deslocava o ponto de referéncia da esfera divina para a humana. O centro do
homem estd nele mesmo e dele dependera seu destino. O discurso de Pico della Mirandola

“Sobre a dignidade do homem” foi muito eloquente com referéncia a este novo ordenamento:

“Decretou entdo o 6timo Artifice que aquele ao qual nada de proprio pudera
dar, tivesse como privativo tudo quanto fora partilhado por cada um dos
demais. Assim, pois, tomou o homem, essa obra de tipo indefinido e, tendo-
o colocado no centro do universo, falou-lhes neste termos: ‘A ti, 6 Adao, ndo
temos dado nem uma sede determinada, nem um aspecto peculiar, nem um
munus singular precisamente para que o lugar, a imagem ¢ as tarefas que
reclamas para ti, tudo isso tenhas e realizes, mas pelo mérito de tua vontade
e livre consentimento. As outras criaturas ja foram prefixadas em sua
constitui¢do pelas leis por nds estatuidas. Tu, porém, ndo estas coarctado por
amarra nenhuma. Antes, pela decisdo do arbitrio, em cujas maos te depositei,
has de predeterminar a tua compleicao pessoal. Eu te coloquei no centro do
mundo, a fim de poderes inspecionar, dai, de todos os lados, da maneira mais
comoda, tudo que existe. Nao te fizemos nem celeste nem terreno, mortal ou
imortal, de modo que assim, tu, por ti mesmo, qual modelador e escultor da
propria imagem, segundo tua preferéncia e, por conseguinte, para tua gloria,
possas retratar a forma que gostarias de ostentar. Poderas descer ao nivel dos
seres baixos e embrutecidos; poderas, ao invés, por livre escolha da tua alma,
subir aos patamares superiores, que sdo divinos.” O suprema liberalidade de
Deus Pai, 6 suprema e maravilhosa beatitude do homem! A ele foi dado
possuir o que escolhesse: ser o que quisesse. Os animais, desde o nascer, ja
trazem em si —como diz Lucilio- ‘no ventre materno’, o que irdo ser depois.
Os espiritos superiores, a partir do inicio ou logo depois, j& eram aquilo que
pela eternidade seriam. No homem, todavia, quando este estava por
desabrochar, o Pai infundiu todo tipo de sementes, de tal sorte que tivesse
toda e qualquer variedade de vida. As que cada um cultivasse, essas
cresceriam e produziriam nele os seus frutos. Se fossem vegetais, plantas; se
sensuais, brutos; se racionais, viventes celestes; se intelectuais, um anjo e um
filho de Deus. Mas, se porventura, ndo se afeigoasse pelo destino de criatura
alguma e se recolhesse a0 dmago da unidade divina, tornando-se assim um
sO espirito com Deus, nesse caso ficaria inserido na soledade misteriosa do
Pai, que esta constituido sobre todos se avantaja. Quem nao admiraria esse
novo camaledo? Ou que outra coisa mais digna de ser admirada?”**

O trecho acima ¢ o manifesto exaltado acerca do lugar ocupado pelo homem entre todos os
seres da natureza e dos céus. Ser potencialmente capaz de se autocriar e autoprojetar e
modelar a si mesmo com liberdade. Uma expressao do ideal de homem fatstico. Essa ¢ talvez

a maior altura antropologica alcangada por um humanista do Renascimento e, por

24 GIOVANNI PICO (Pico della Mirandola). A Dignidade do Homem. 2° edicdo, tradugio de Luiz Ferr:29
Campo Grande: Solivros/Uniderp, 1999: 53-55.



conseguinte, todas as outras tentativas, antecessoras ou sucessoras, encontram nela sua sintese
e acabamento. Daquele ponto de vista, o homem do Renascimento se autoconcebe como um
ser dindmico, reconhecendo todas as suas possibilidades de transformar a si mesmo, pois
tanto pelo viés ideologico quanto pela execugdo dessa Weltanschauung (visdo de mundo), o
homem do Renascimento percebe o mundo a seu redor e seus iguais em constante

movimento, como bem expode Kristeller, acerca do pensamento renascentista:

“... os humanistas do Renascimento se interessavam pelos valores humanos,

mas tal estava subordinado a sua preocupacdo principal, que era o estudo ¢ a
imitacdo da literatura classica, quer grega, quer latina. Este humanismo
classico do Renascimento italiano era em primeiro lugar, um movimento
cultural, literdrio e pedagodgico e, embora tenha marcado o pensamento
renascentista com o seu cunho, nunca nele foi possivel isolar de todo as
idéias filosoficas dos interesses literarios. O termo ‘humanismo’, para
descrever o movimento classicizante do Renascimento foi cunhado por
historiadores do século XIX, mas os termos studia humanitatis € ‘humanista’
foram forjados justamente durante o Renascimento. Ja no tempo dos antigos
Romanos alguns autores se serviram do termo studia humanitatis para
nobilitar o estudo da poesia, da literatura e da historia, e tal expressdo foi
retomada pelos homens eruditos do primeiro Renascimento italiano para
sublinhar o valor humano dos estudos por eles cultivados, que eram: a
gramatica, a retorica, a poesia, a historia e a filosofia moral, no sentido em
que na altura se entendiam estas disciplinas. Nado tardou muito que quem
ensinasse por profissdo essas matérias recebesse o nome de humanista,
termo que aparece pela primeira vez em documentos do final do século
XV

A tarefa de aparar as arestas em relagdo a religido que tal movimento apresentava, coube a
Marsilio Ficino (1433 — 1499), filho do médico Diotifeci Ficino, intelectual, médico e
filésofo, que amparado pela liberdade e iniciativa de Cosme de Médici*, funda a Academia
Platonica de Florenca, criada quando Cosme, entusiasmado pela chegada de Pléton, estudioso
da filosofia platonica e da antiguidade cléssica, resolveu encarregar Ficino da tradugdo e
estudo de varios manuscritos gregos, em uma casa em Careggi. Estudou grego com o
proposito expresso de examinar as fontes originais da filosofia platonica, tornando-a acessivel
ao ocidente europeu, embora seja reconhecido que as fontes de que Ficino se utilizou foram
em sua maioria neoplatonicas, € que sua preocupagdo essencial era a conciliagdo entre a
filosofia e o cristianismo, contendo muito da teologia medieval. Segundo Eugénio Garin, com
Ficino nasce o “literato da corte”, o intelectual palaciano que ndo ensinava na universidade,

mas que se encontrava a servi¢o do governante, que se utilizava dele para dar gloria a sua casa

25 KRISTELLER, O. Opus cit.: 130. 30
26 TENENTI, Alberto. Opus cit :103.



e como propaganda politica.”’ Uma andlise da vida e dos escritos de Ficino mostra uma
posicdo ambigua e cheia de contradicoes. Ao lado da presenca austera de Girolamo
Savonarola ou vigorosa de Pico della Mirandola, Marsilio apresentava-se subserviente a

familia Médici, no prologo do “De vita triplici” (Fig 33 e 34), Ficino sustenta que:

“O médico Diotifeci Ficino o tinha gerado corporalmente em Figline a 19 de
outubro de 1433 para o encaminhar para o tratamento dos corpos. Mas sua
alma chamava pai a Cosme de Médici, pai da patria, que, médico auténtico,
o tinha voltado a gerar no espirito, afastando-o de Galeno ¢ encaminhando-o
através de Platdo para o tratamento das almas.” **

Sua obra reflete os embates entre ciéncia e magia, religido e astrologia, medicina do corpo e
medicina da alma, buscando como objetivo ndo somente o desenvolvimento intelectual do
homem, mas, sobretudo o estimulo a sua reforma moral e espiritual, em consonancia com o
ideario humanista. Na Academia, promoveu um movimento de renovagdo da fé, baseado nas
novas demonstracoes filosoficas mais acomodadas a nova cultura humanista. O homem era o
meio de todas as coisas criadas, o ponto médio entre os seres mais baixos € 0s seres mais
altos. A forca primordial de seu espirito, seu conteudo, se definia pelo seu amor a beleza e a
bondade divinas, na autodeterminagdo que levava a unido com Deus e a sua meta principal, ou
seja, a imortalidade.

Ficino, entdo fortemente influenciado pelo pensamento dos pagdos Platdo e Aristoteles, pelo
mulgumano Avicena e o cristdo Origenes e assombrado pela “concordancia das trés religides
monoteistas a respeito da ressureicdo da carne””, dedicou-se a tarefa de erigir um sistema
onde o Platonismo e o Cristianismo, a razdo e a fé, se soldassem e se sustentassem em uma
formula nova. A época de maior predominio da Academia Platonica de Florenga ¢ também
uma época de intensificagdo de um movimento de reacionarismo religioso na Italia, que
pretendeu restaurar certas formas de pensamento da escolastica e que se fez presente ao longo
de todo século, cujo movimento filos6fico fora marcado pela tensdo entre fé e conhecimento.
Continuando seu projeto de constru¢do filosoéfica, amparado pelos sabios antigos, Ficino
estabeleceu uma oposi¢do sutil, ambigua entre a magia demoniaca e a magia natural. Esta

magia auténtica, herdeira da antiga ciéncia persa, ateve-se diante de Cristo e tornou-se

27 GARIN, Eugénio. Opus cit.: 247.

28 GARIN, E. Opus cit.: 245 — 246. “Ego sacerdos minimus, ho avuto due padri, Ficinum medicum et Cosmum
Medicem. Dal primo io sono nato, dal secondo rinato. Il primo mi affido a Galeno, medico e platdnico, il
secondo mi consacro al divino Platone. Ambedue mi destinarono alla medicina. Se infatti Galeno ¢ medico dei
corpi, Platone ¢ il medico delle anime.” 31

29 KLEIN, Robert. A forma e o intelegivel. Sdo Paulo: Edusp, 1998: 87.



simultaneamente em sacerdocio e técnica, medicina da alma e dos corpos, tratamento
convergente das almas e de muitas enfermidades terrestres. Em suma, para Ficino o nexo
entre magia e religido ¢ entendido como uso de forgas espirituais em sentido lato, continuo e
indissoluvel, com a tUnica diferenca de que o mago “negro” se serve de forgas infernais ou
diabdlicas enquanto o “branco” utiliza forcas superiores ou divinas. A magia ¢ sempre o
dominio de forcas capazes de inserir-se ativamente na estrutura ordenada e cristalizada das
coisas, modificando as suas formas de maneiras novas e nao ordinarias.*

Para entender Ficino € necessario sua inser¢do em questdes fundamentais sobre a natureza da
astrologia, da magica e da ciéncia, atentando para dois modos muito diferentes de percepgao
da realidade, que oscilam entre o mistico e o racional. Um parece depender da experiéncia
subjetiva, o outro da observacdo objetiva. A astrologia contemporanea de Ficino, seria
reivindicada por ambos os campos, que ainda procuravam por sua autoridade natural.
Considerando as diferentes tradi¢des que informaram o Renascimento, a possibilidade de se
tomar a magia como a forma mais elevada de ciéncias naturais, permitiu pensar que tal
distin¢do ¢ na verdade, superficial. A questdo da relacdo do homem com o cosmo, os astros e
as estrelas sempre esteve no cerne de sua busca pela sabedoria, tanto de filésofos quanto de
adivinhos. Até o século XV, a tradi¢ao classica da astrologia como um sistema racional de
apreender o funcionamento do cosmos foi completamente estabelecido no Ocidente, com base
no modelo aristotélico de causalidades celestes. Livros gregos e arabes sobre astrologia
foram conhecidos através de tradugdes latinas, como o “Tetrabiblos” de Claudio Ptolomeu,
um trabalho helenistico tardio que expde um quadro conceitual da astrologia: um modelo que
implica uma correlacdo dos efeitos a partir do céu com a terra, em um tempo, desdobrado em
uma determinada forma, como engrenagens de uma grande maquina de destino. A astrologia
de Ptolomeu defendeu um processo natural de causalidade e introduziu o conceito de éter, um
espaco volatil onde toda substancia espera pelo momento da criagdo, cuja qualidade depende
de corpos celestiais. Ptolomeu compreendia que o homem alcangaria a capacidade de
entender e prever eventos do temperamento humano através da andlise daquele éter e
estabeleceu o primado do momento de origem, aquele em que uma conjucdo celeste marcaria
de modo indelével o individuo. Essa concepcdo de uma influéncia astral quantificavel
pressupunha a figura onisciente do astrélogo, observador objetivo de um padrao fixo, que
permitia-lhe dar uma sentenca irrevogavel sobre o destino, selado pelo momento do
nascimento. Implicava também em pensar o tempo em uma evolugao linear e abria o caminho

para a “moderna” investigacdo astroldgica cientifica, baseada na analise estatistica, medicdes
32

30 GARIN, E. Opus cit.: 154-155.



quantitativas e observa¢do empirica dos fendmenos. No periodo medieval, o cristianismo
ortodoxo ndao encontrou problemas na astrologia natural, que compreendeu as
correspondéncias entre o céu e o mundo material e utilizou este conhecimento em areas como
a agricultura e medicina. Mas, para negar certa liberdade humana e a atribuicdo da
onipoténcia de Deus ao astrélogo, a astrologia foi severamente condenada. S3ao Tomas de
Aquino definiu as tentativas de predizer eventos humanos, seja através de sonhos, astrologia
ou praticas ocultistas como adivinha¢do, como pecadoras, reconhecendo apenas a revelagdo
divina, como Unico meio legitimo de conhecimento. Adivinhagdo, para ele, era invengdo do
homem e por isso, passivel de erros ou atragdo de maus demodnios. O que seria revelacao
divina, seria recebida pelo homem por vontade de Deus. Mesmo que fosse possivel prever
efeitos astrais sobre sentidos corporais, uma vez que estes estavam sujeitos a sua razao, o
homem poderia contraria-los através de seu livre arbitrio.

A preocupagdo em determinar a distingdo entre a verdadeira ¢ a falsa magia, astrologia,
alquimia, a medicina méagica esteve presente em toda filosofia ficiniana, desenvolvida em

suas “Cartas’'

e apresentada conclusivamente nos trés volumes do “De vita triplici”. No
texto, Ficino sintetiza os conceitos da astrologia em sentido positivo para os objetivos da
medicina: o médico deveria servir-se das imagens e oragdes para exaltar as forcas profundas,
as virtudes ocultas, para excitar os espiritos do enfermo e curar seus oOrgaos. A alma ¢
onipotente, as palavras, signos, simbolos podem ajudar no restabelecimento do doente. No
terceiro livro do De vita, o “De vita coelitus comparanda”, Marsilio Ficino procurou
demonstrar que toda astrologia ¢ uma traducdo da linguagem celeste para a realidade, uma
projecao historica do todo: as figuras fantasticas das imaginagdes transcrevem os movimentos
da psique, a agitacdo dos afetos, os processos das geracdes, as cadeias dos conceitos. Saber
ver todas as linguagens, tanto das cores, das pedras como das figuras astrais ajuda a
compreender cada vez melhor a vida no mundo, oferecendo solugdes para afligdes humanas.
Apesar da tentativa de estruturar a medicina sobre bases astrologicas, Ficino acreditava no
laco que une cada homem ao “seu” planeta a partir do momento de seu nascimento de forma

indestrutivel. A idéia de afinidades eletivas entre planetas a certas atividades foi expressa por

Ficino em diversas passagens de sua obra:

“(...) Lembramos sempre que pelas inclinagdes e desejos de nossa mente e
pela mera capacidade de nosso espirito, podemos alcangar facil e

31 PANOFSKY, E. Opus cit: 179. O trabalho de Ficino logo teve uma boa acolhida por toda Alemanha. E havia
sido traduzido e publicado por Koberger. Diirer tinha conhecimento da obra, j4 em 1512 citou as “i33
platonicas” ao modo de Ficino.



rapidamente a influéncia daqueles astros que denotam essas inclinagdes,
desejos e capacidades; em conseqiiéncia , pelo conhecimento das coisas
terrenas, pelo dcio, soliddo, teologia e filosofia esotérica, pela supersticao,
magia chegamos a influéncia de Saturno.”

Queixava-se da influéncia exercida sobre ele e sobre todo curso de sua vida o astro funesto,
que figura no ascendente de seu proprio horoscopo. A ele, o filho de Saturno, é negada a
facilidade e a seguranga na conduta da vida. Ainda assim, ndo considerava esse
reconhecimento do destino astroldégico uma renuncia definitiva & autonomia de se conferir
forma a propria vida. Ao homem ndo ¢ concedido escolher seu astro e, em decorréncia disso,
sua natureza fisico-moral, seu temperamento, de outra parte é livre para fazer suas escolhas
dentro dos limites que esse astro lhe prescreve. Pois cada astro contém em sua propria esfera
uma multiplicidade de formas de vida diferentes, abertas a vontade e a decisdo final sobre
elas. Se por um lado Saturno ¢ o demonio da indoléncia e da melancolia infrutiferas, de outro
lado ele também ¢ o génio da observagdo e da profundidade intelectuais, e da contemplagdo.
Essa polaridade que reside nos proprios astros e que havia sido reconhecida e expressa pelo
sistema da astrologia, abre caminho agora para o livre arbitrio do homem. “Se a esfera do
querer e do realizar estd rigidamente determinada para o homem, a direcao deste querer ndo o
esta.”
O humanismo do Renascimento italiano foi capaz de absorver a concepcao aristotélica do
génio, da influéncia de Saturno e do homem de temperamento melancélico e seu potencial
criativo e intelectual. Influéncia das trés poténcias da a¢do na histéria (Religido, Estado e
Cultura) desenvolvida por Burckhardt, quando reconhece que em periodos de predominancia
da cultura, florescem os notaveis homens de letras, artistas, arquitetos... Em “De vita
triplici”, Ficino da a defini¢do do génio melancolico moderno e difunde este conceito pela
Europa, expondo ainda, uma teoria da natureza da melancolia: “Melancolia tem duas
naturezas distintas, uma patologia médica na qual o humor apenas estd presente e outra, um

s 34

nirvana espiritual no qual o humor queima ferozmente.” *, sendo o primeiro autor a relacionar

32 FICINO Marsilio. De vita triplici, III, 2: De concordia mundi. De natura hominis secundum
stellas.Quomodo fiat attractus ab unaquaque stella. Traducio livre. “Ubique vero memento per affectum
studiumque animi et per ipsam spiritus qualitatem nos facillime subitoque exponi planetis eundem affectum ac
eiusmodi studium et qualitatem significantibus. Per separationem igitur a rebus humanis, per otium, solitudinem,
firmitatem, per theologiam secretioremque phiosophiam, superstitionem, magiam, agriculturam, per maerorem
Saturno subicimur. Per civilia et ambitiosa negotia, per phiosophiam naturalem communemque, per religionem
civilem perque leges lovi”

33 CASSIRER, Ernst. Individuo e cosmos na filosofia do Renascimento. Sio Paulo: Martins Fontes, 2001:
188.

34 FICINO Marsilio. De vita triplici, I, 5: Cur melancholici ingeniosi sint et quales melancholici sint eiusmodi.
quales contra. Tradugdo livre. “ melancholia, id est, atra bilis est duplex: Altera quidem Naturalis um m34
appellatur, altera vero adustione contingit.”



o carater melancdlico referido por Aristoteles (melancolia como um dom divino e singular,
ligada a pensamentos profundos que levam a maior tomada de consciéncia da solidao humana
) e o neoplatonismo cristdo (para Platdo, a melancolia ¢ um furor divino que faz do coragdo

como um deus que sai de si, em busca de um caminho mais terreno):

“...Confirmo agora no livro Problemata, que Aristoteles disse que todos os
homens com alguma habilidade, sdo melancdlicos. Ele confirmou o que
declarou Platdo no Livro do Conhecimento e também Demdocrito, quando
reconheceu nos dotados de mente privilegiada, a condugdo a loucura. Parece
que Platio em “Phaedrus™ reafirma que ndo ha poesia sem loucura...” *®

Para Ficino, a doutrina aristotélica dava a base cientifica para a teoria platonica do furor

divino:

“(...)a acdo do humor melancélico, que Aristoteles havia equiparado com o
vinho tinto, parecia explicar aqueles éxtases misteriosos que ‘petrificam e
quase matam o corpo quando arrebatam a alma’, (...)Desse modo a
expressio firor melancholicus foi tida como sinénimo de firor divinus.”®

Este refeito interesse renascentista pela melancolia ocorre ao mesmo tempo em que a
imprensa ¢ inventada, assim como a polvora, os grandes descobrimentos maritimos alargavam
as fronteiras do mundo conhecido, da descrigao de Copérnico do sistema heliocéntrico... Mas
¢ também um tempo de pobreza, pestes, de guerras e conflitos entre os Estados que
(re)surgiam do mundo feudal. E um periodo singular, quando o novo e o antigo convivem em
uma mesma duracdo. A alquimia convive com o inicio da quimica moderna, a astrologia
existe paralelamente a astronomia. Contudo essa passagem nao se desenvolve sem culpa, € a
culpa gera depressdao ou melancolia. Doenca, pecado, sintoma de genialidade ou todas essas
coisas a um tempo, a melancolia tinha contudo uma importante dimensao social, expressando
um relacionamento com o mundo e a sociedade.

Para Ficino, as teorias de Hipocrates e Aristoteles sdo a génese para o estudo da melancolia e

classificar tal estado de espirito atribuindo-lhe causas unicamente fisicas, patologicas, para

35 FICINO Marsilio. De vita triplici I, 5: Cur melancholici ingeniosi sint et quales melancholici sint eiusmodi,
quales contra. Tradug@o livre. “...Quod quidem confirmat in libro Problematum Aristoteles omnes enim, inquit,
viros em quavis facultate praestantes melancholicos extitisse. Qua in re Platonicum illud, quod in libro De
scientia scribur, confirmavit, ingeniosos videlicet plurimum concitatos furiososque esse solere. Democritus
quoque nullos inquit viros ingenio magnos, praeter illos, qui furore quodam perciti sunt, esse unquam posse.
Quod quidem Plato noster in Phaedro probare videtur, dicens poeticas fores frustra absque furore pulsari. Etsi
divinum furorem hic forte intelligi vult, tamen neque furor eiusmodi apud physicos aliis unquam ullis
praeterquam melancholicis incitatur.” 35

36 PANOFSKY, E. Opus cit.: 179.



ele, era reduzir algo que era visivelmente articulado com o corpo e o espirito. Hipocrates
sugeriu a possivel querela e além disso foi capaz de muito avant la lettre apontar dois tipos
para este padecimento da bilis negra: uma melancolia endégena que aprisiona o individuo
num mundo de isolamento e personalidade taciturna, sem motivo nenhum aparente, enquanto
a melancolia exdgena era provocada por um trauma necessariamente externo, do mundo
concreto. Algum tempo depois, Aristoteles tenta resolver a questdo, sugerindo a intrinseca
ligacdo entre a melancolia e a genialidade. Partindo do principio de que somente aqueles que
travavam relagdes diretas com as artes de uma maneira geral poderiam sofrer de melancolia,
sobretudo por estarem voltados para o siléncio que buscava sua superagdo por meio da criacao
humana.

Platao (427-347 a.C.) filosofo grego discipulo de Socrates, mestre de Aristoteles e fundador
da Academia. Concebeu, no didlogo “Fedro”, a Teoria das Idéias, nocdo do homem em
contato permanente com dois tipos de realidade: a inteligivel e a sensivel. Aquela ¢ a
realidade, mais concreta, permanente, imutavel, igual a si mesma. Esta sdo todas as coisas que
nos afetam os sentidos, sdo realidades dependentes, mutdveis e sdo imagens das realidades
inteligiveis, constituindo possibilidade do conhecimento e fornecendo uma inteligibilidade
relativa aos fenomenos. Nao esquecendo que o pensamento de Ficino oscila sempre entre dois
polos, Deus e alma, ao escrever o “Comentario sobre o banquete de Platdo”, em 1469,
percebemos sua preocupagao em buscar e provar que o mundo e a vida encontram seu sentido
na unido com Deus. O “Banquete” tem por tema a definicdo do amor e Ficino comenta a
ordem de valores que tornam possivel a elevacdo do homem, da matéria a Deus,
transformando seu espirito humano pela abertura da natureza da alma, de sua condi¢ao divina
a seu lugar e papel no universo efetivamente. A imortalidade da alma, para ele, se impunha
como exigéncia, por sua esséncia, seu poder, mas sobretudo por seu destino.

A novidade do pensamento ficiniano estava na idéia de que, “Problemata XXX corroborava a
célebre formula platonica, em “Teeteto” e “Fedro”, segundo a qual os homens de génio sao

habitualmente arrebatados. S6 existem génios entre os homens tomados por algum furor.

“A disputa pela primazia da doutrina de Platdo ou de Aristoteles, tal como ¢
empreendida na segunda metade do século XV, em momento algum se
aprofunda a ponto de atingir o amago dos principios ultimos. O critério,
sobre cuja aplicacdo as duas partes adversarias estdo de acordo, reside,
também neste caso, nas premissas religiosas e nas escolhas dogmaticas; esta
além, portanto, do ambito sistematico-filos6fico. Assim, em ultima analise,
também essa disputa permanece infértil para a histéria do pensamento: a
distingdo rigorosa entre o contetdo e o principio fundamental efetive, 2
doutrinas platonicas e aristotélica ndo demora a ceder lugar ao postulad



tentativa de reuni-las num amalgama sincrético. E justamente a Academia de
Florenca, que se considera a guardia do verdadeiro legado de Platdo, € a que
mais longe vai nessa tentativa. Ao lado de Ficino, figura aqui Pico della
Mirandola — o “Princeps Concordiae”, como era chamado por seus amigos -
, para quem a meta principal de toda a atividade do pensamento deveria ser a
unificagdo e a reconciliagdo da Escolastica com o Platonismo. Nao como
transfuga, mas como explorador — estas sdo suas proprias palavras numa
carta a Ermolao Barbaro — € que ele teria chegado a Academia de Florenga.
E desse seu trabalho de exploracdo resulta a constatacdo de que Aristoteles e
Platao, por mais que parecam se opor nas palavras, concordam plenamente
quanto a questdes de fundo.” >’

Aristoteles inova, contudo, ao interpretar o furor divino de Platdo como uma sensibilidade da
alma, medindo a grandeza espiritual de um homem por sua capacidade de experiéncia e,
sobretudo, de sofrimento, empreendendo no texto a grande tarefa do deslocamento da nogao
mitica de furor pela nocdo cientifica de melancolia. Gragas a causalidade fisica da bile, esse
texto nos confirma que se, por certo, é necessario um dom™, o outro estd em nos. Assim o
estagirita substitui a gratuidade da escolha divina pelo acaso da mistura que nos constitui. O
problema, entdo, diz respeito a uma fisiologia: sao as condi¢cdes do nosso corpo que nos
determinam a falar, e ndo um Deus que fala por nossa voz. Mais interessado no
comportamento do homem do que na doenca, o autor destaca os efeitos do vinho, a gradacao
dos estados de embriaguez em detrimento da quantidade do liquido absorvida pelo individuo.
A bile negra age como o vinho: ambos modelam o carater de cada um. Ebrio ou melancélico,
o homem ¢ projetado mais ou menos progressivamente fora de si mesmo, em dire¢do aos
outros. A loquacidade, a piedade, o amor por outrem, a afeicdo exagerada ou mesmo a
agressividade e a violéncia sdo comportamentos que implicam a relagdo com o outro.

A conciliagdo entre a melancolia platonica e aristotélica realizada por Ficino ainda seria
complementada pela teoria plasmada de Avicena (980-1037)°, que propds um universo
formado por trés ordens: o mundo terrestre, o mundo celeste € Deus. Do mundo terrestre, a

inteligéncia, através de uma intui¢do mistica, estabelecia o contato com o mundo celeste.

37 CASSIRER, Ernst. Opus cit.: 05-06.

38 PIGEAUD, J. Opus cit.: 47- 48. Assim como Platio afirma que ninguém seria bom poeta sem o sopro
inspirado comparavel a loucura, Aristdteles escreve, na Retorica, sobre a origem da poesia na inspiragdo. A
poesia supde entdo a possessao do poeta por uma forga divina, Musa ou Apolo, um ‘fora de si’ mais ou menos
definido. O essencial ¢ compreender que refletir sobre a poesia exige que se imagine ao mesmo tempo um dom,
qualquer coisa pela qual o individuo ndo ¢é responsavel, e uma arte, isto é, uma técnica habilidosa, ¢ géneros
instituidos, que implicam, ao contrario, uma educagdo e uma maestria.
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39 FICINO Marsilio. De vita triplici I, 6: Quo pacto atra bilis conducat ingenio. * ...Quod non solum
Democritus atque Plato affirmant, sed etiam Aristoteles in Problematum libro et Avicenna in libro Divinorum et
im libro De anima confitetur...” (...Isto confirma nao s6 Demdcrito e Platdo, Aristoteles no livro "Problemata" e
Avicenna no seu livro "Divino" e livro "Sobre a alma"...) Tradugio livre. Entre outros trechos do “De vita37
exemplo, Ficino fala sobre as influéncias da bile negra, baseando-se nos autores antigos.



Deus, além de ser ato puro e o Primeiro Motor (como no pensamento de Aristételes),
representa o Ser necessario, cuja esséncia se equipara a sua propria existéncia e que constitui
a base de todas as possibilidades. Avicena também tentou reunir a fé na providéncia servindo-
se da teologia de Aristoteles, supondo uma relagdo necessaria entre o criador (ou Deus) e a
criatura, chegando a sugerir uma tese “libertina”, onde fala do descompasso entre a alma e o
corpo: este € o Unico instrumento da salvagao daquela. O filosofo arabe propds consideragoes
rigorosamente filosoficas que caminhavam com os sentidos ocultos presentes em tradi¢des a
margem da filosofia, tais como o hermetismo e o gnosticismo, ambos variantes populares do
pensamento neoplatonico. Ficino tomou as idéias do avicenismo para refor¢ar o postulado
segundo o qual a sorte da alma esta presa as agdes do corpo. Retornando a sua preocupagao
em distinguir as magias demoniaca e celeste e como esta deveria ser utilizada como beneficio
médico, Ficino “aceita o bom conselho de Avicena: saibam que na natureza hd maravilhas, e
que as forcas ativas superiores se unem as forgas passivas inferiores para produzir coisas

extraordinarias”*’

, sustentando a eficacia da imaginacao na producdo de efeitos reais.

Avicena, que considerava a melancolia uma doenga, também escreveu sobre as caracteristicas
melancolicas e suas relagdes com os humores corporais, introduzindo a idéia de que poderiam
ocorrer quatro tipos diferentes da enfermidade, resultado de diferentes combinag¢des dos
quatro fluidos. A melancolia natural seria aquela resultante do desequilibrio da bile negra,

mas as outras trés, as ndo naturais, seriam resultantes do desequilibrio do sangue, fleuma ou

bile amarela:

“Se a bile negra, causa da melancolia, se mesclasse com o sangue, pareceria
alegre e brincalhona e ndo acompanhada de tristeza intensa; mas se
mesclasse com a fleuma, viria acompanhada de inércia e calma; se se
mesclasse com a bile amarela, seus sintomas seriam agitagdo, violéncia e
obsessdes, seria como um furor. E se fosse a bile negra pura, entdo ocorreria
o grau maximo da meditacao e furor, menos agitagdo, salvo naquele paciente
provocado ou desafiado ou alimentado por um o6dio que ndo pode

41
esquecer.”

40 GARIN. Eugénio. O Zodiaco da vida. Lisboa: Editorial Estampa, 1988: 61.

41AVICENA. Liber canonis. Veneza, 1555.

Disponivel em __www.alfama.sim.ucm.es/dioscorides/consulta_libro.asp?. Acesso em dezembro/2007.
Tradugdo livre. “Etdicimus quod cholera nigra faciens melancholiam, cum est cum sanguine, est cum gaudio et
risu et non concomitatur ipsam tristitia vehemens. Si autem est cum phlegmate est cum pigritia et paucitate
motus et quiete. Et si est cum cholera, vel ex cholera est cum agitatione et aliquali daemonio et est similis
maniae. Et si fuerit cholera nigra pura, tunc cogitatio in ipsa erit plurima et agitatio seu furiositas erit minu:38
moveatur et rixetur et habeat odium cuius non obliviscitur”.



As caracteristicas das trés formas de melancolia ndo naturais, com exce¢ao da fleumatica que
se transforma em seu polo oposto, mostravam diferenciagdes delicadas dos sintomas gerais e

que refletiam em escolhas sutis no tratamento médico proposto por Avicena.

A doutrina desenvolvida por Ficino postulava que a alma possuia trés faculdades distintas que
formavam um todo hierarquicamente ordenado: a “imaginatio” ou imaginagdo, “ratio” ou a
razdo discursiva e a “mens” ou razio intuitiva.” Somente as faculdades inferiores do homem
estavam sujeitas, até certo ponto, a influéncia das qualidades astrais. As faculdades da alma,
em particular a mens, eram essencialmente livres.

Partindo desta concepcgao, Ficino elaborou seu método de terapia capaz de abarcar todos os
métodos anteriores, desde prescricdes dietéticas até as praticas supersticiosas da medicina
astral ou liberdade de pensamento, levando em conta ainda, as caracteristicas fisiologicas e
constitucionais que conformavam o melancoélico: a baixa estatura, pele seca, alternancia de
periodos de otimismo, euforia e filantropia com periodos de atonia, pessimismo, prostracao e
misantropia. O individuo melancolico dividia-se em fases de atividade frenética e exaltada
com fases de letargia e torpor. Em correspondéncia com as trés classes que predispunham os
altamente dotados de melancolia, os remédios contra a enfermidade foram divididos em trés
categorias: em primeiro lugar, regime, baseado nas prescricdes dos médicos arabes, que
evitavam toda intemperancia, com a divisdo racional do dia, da vida e do alimento. Caminhar,
massagear a cabeca € o corpo e sobretudo, musica. Continuando, medicamentos preparados
com determinada classe de plantas das quais se poderiam fazer inalacdes e finalmente, a
magia astral dos talismas, que evocavam a influéncia dos astros, assegurando um efeito mais
concentrado: essa terapia magico astrologica indicava o uso de substancias, pedras, sons e
odores dirigidos pelos sete planetas, ativando, captando e transformando influéncias astrais de
acordo com as caracteristicas constitucionais do individuo. Assim, indicava-se por exemplo,
a inalacao de odores e perfumes pertencentes a série planetaria de Vénus, o uso de amuletos
metalicos que continham as virtudes da Lua, pedras associadas a Mercurio, a musica solar, o
uso de substancias naturais que reproduziam as forgas violentas de Marte, o discurso racional
de Jupiter ou a comtemplagdo desterrada por Saturno.

Uma inovacdo do método ficiniano estava na divisdo do tratamento em dietético,
farmacéutico e iatrométricos (astrais), que se resolviam em uma unidade superior. A cura

médica estava, na realidade, na exposi¢cdo do corpo e da alma do paciente as forgas astrais
39

42 KLIBANSKY, R., PANOFSKY, E. y SAXL, F. Opus cit.: 259.



ocultas. Segundo Ficino, o verdadeiro interesse de um passeio ao ar livre, que Constantinus
Africanus considerava uma medida dietética, residia nos raios solares e de outros astros, que
chegam de todas as partes de maneira livre e elevam nossa alma do spiritus mundanus que
flui melhor por esses raios.”

Ficino conseguiu pelo seu sistema, dar a contradi¢do emanente de Saturno, um poder
redentor: o melancoélico altamente dotado, que sofria sob Saturno, na medida em que este
atormentava o corpo e as faculdades inferiores com dor, temor e depressdo, podia salvar-se
precisamente com uma orientagdo voluntiria do mesmo Saturno.* Em tltima instincia,
Ficino considerava que o proprio astro funesto conteria a propriedade de regenerar o

individuo da melancolia. Os outros métodos eram paliativos.

“Pois assim como o Sol é hostil aos animais noturnos, mas amigo dos que
atuam na luz do dia, assim Saturno € inimigo daqueles que levam
ostensivamente uma vida ordinaria, que se deixam acompanhar por gente
ordindria, porém nao desejam estar do lado de sentimentos vulgares. Pois ¢é
cedida a vida comum para Jupiter, mas a vida solitaria e divina é impossivel.
Os homens que possuem as mentes realmente apartadas do mundo
encontram um amigo. Pois o proprio Saturno ¢ (falando em termos
platénicos) um Jupiter para as almas que habitam suas esferas sublimes (...)
E o maior inimigo, sem davida, para aqueles cuja vida contemplativa é mera
aparéncia, sem nenhuma realidade. Saturno ndo os reconhecera como seus
(...) os que escapam da influéncia maléfica de Saturno e desfrutam de sua
influéncia benigna, ndo aqueles que se aconchegam em Jupiter, mas aqueles
que se entregam de todo coracdo a divina contemplagdo, que se honram com

o exemplo do proprio Saturno.”*’

O primeiro livro do “De vita triplici’, ¢ dedicado ao tratamento dietético, higi€nico e
farmacéutico que Ficino derivou de Hipocrates e Galeno, passando por Avicena e Rufo de

Efeso. Convicto de que a alimentacdo seria o primeiro remédio a ser usado, enumerou

43 FICINO,Marsilio. De vita triplici, ITI, 11.
44 KLIBANSKY, R., PANOFSKY, E. y SAXL, F. Opus cit.: 264.

45 FICINO, Marsilio. De vita triplici, III, 22: Quomodo septem modis nos coelestibus accommodare
possumus, et quibus Saturnus sit maleficus, quibus propitius; quos Juppiter a Saturno defendat, Quomodo
coelum agat in spiritum et corpus et animam. Tradugdo livre. “Sicut enim Sol animalibus quidem nocturnis
inimicus est, diurnis autem est amicus, ita Saturnus hominibus vel vulgarem palam vitam agentibus, vel
fugientibus quidem vulgi consuetudinem, vulgares tamen affectus non dimittentibus est adversus. Vitam namque
communem concessit lovi, separatam vero sibi vendicavit atque divinam. Mentibus autem hominum re vera hinc
pro viribus segregatis tanquam sibi cognatis quodammodo est amicus. Nam et spiritibus sublimem habitantibus
aerem ipse Saturnus (ut Platonice loquar) est pro love, sicut Iuppiter hominibus communem agentibus vitam est
iuvans pater. Nullis vero Saturnus est infensior quam hominibus contemplativam vitam simulantibus quidem nec
agentibus. Hos enim nec Saturnus agnoscit ut suos, nec Iuppiter ipse, Saturni temperies, adiuvat eos qui
communes hominum leges moresque et commercia fugiunt. Haec enim sibi [uppiter usurpavit (ut aiunt) ligato
Saturno, segregata Saturnus”.
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alimentos de origem vegetal e animal, advertindo para as alteragdes quantitativas e
qualitativas da bile negra que seriam alteradas: as qualidades melancoélicas de ser fria, escura e
seca seriam neutralizadas com alimentos de complexdo oposta, quentes, claros e umidos.
Como medidas higiénico-sanitarias, prescrevia o equilibrio e a moderagdo entre atividade,
comida, bebida e lazer.

A terapia seguiu no terceiro tratado, desta vez de modo original, substituindo a medicina
natural pela terapia magico-astroldgica, consistindo na fitoterapia, cromoterapia,
aromaterapia, astrologia, talismas e musica astral ou celeste. Neste sentido, o tratamento da
melancolia baseava-se sobretudo no contraste da influéncia negativa de Saturno frente a toda
sorte de usos naturais e atividades planetérias: vestir-se com variacdes do verde, amarelo e
laranja, evitar a inalacdo de odores e perfumes metalicos e viciantes, evitar alimentos da série
saturnina. Uso de talismds manufaturados com material selecionado de acordo com o
momento astrolégico propicio, concentrando o auténtico poder magico e as caracteristicas
positivas do planeta evocado.

A forga oculta das notas musicais refletia e reforcava as harmonias naturais dos planetas, uma
manifestacdo terrestre das estrelas e da perfeicdo de todo o sistema cOsmico. Agrippa
relacionou cuidadosamente as escalas musicais com os planetas e os elementos. Baseando-se
na teoria neoplatonica que afirmou a existéncia de uma harmonia universal, Ficino observou
que haviam tipos de musicas celestiais fundamentais na magia oracular. Ele mesmo escreveu
cangdes para invocar os poderes dos planetas e concentrar suas influéncias.A musica ndo
reestabelecia o equilibrio psiquico e emocional do melancélico, mas era fundamental na
construgdo da harmonia coésmica. A musica monocordica da lira reproduziria a musica da
memoria pitagdrica, a juventude, o canto cadente e ritmado de Marte, doce da lua, amavel e
carinhoso de Mercurio ou sensual de Vénus.

Consistia em uma terapia baseada no principio fundamental das caracteristicas especiais e
multiformes de cada individuo, conhecendo e utilizando fontes médicas antigas ¢ medievais,
gregas, orientais, latinas e islamicas. A tradicdo astroldgica antiga que dizia que o planeta
decidia o destino do individuo sofreu uma tentativa de ser apagada pelo cristianismo, porém
ficou retida no oriente isldmico. Com a retomada renascentista da cultura antiga, a concepgao
natural do homem microcosmo foi confrontada ao macrocosmo e aos poderes cOsmicos.
Redescoberto por Warburg em 1920, o lendario escrito magico “Picatrix”, que trazia as
propriedades magicas do mundo mineral, relacionando-o as energias astrais e planetarias e
continha a descri¢ao detalhada de talismas relacionados aos planetas e oragdes, circulou pela

Europa, via Espanha, por um fervoroso seguidor, Roger Bacon. As doutrinas do “Picat



que remontam as religides astrais da Babilonia, aparecem no “De vita triplici’, principalmente
no terceiro livro, onde Ficino usou a astrologia como um recurso racional frente aos poderes
ocultos. Warburg identificou sinais do zodiaco, representados em trés simbolos astrais, trés
decanos, divindades sob as quais estdo o dominio de trés grupos zodiacais nos afrescos de
Borso d’Este em Ferrara, Schifanoia por Francesco Corsa (Fig 36 - 38). A tematica da
astrologia provavelmente chegou a Ferrara, vinda de Padova, cidade universitaria e centro
humanista: afrescos originarios da sala della Ragione, representando planetas, sinais zodiacais
e profissdes influenciadas pelas estrelas, no principio de século XIV e provavelmente
concebidos pelo célebre mago Pietro d'Abano. Um saldo pintado por Peruzzi, no Ministério
de Chigi, simboliza deuses astrais da natividade.

Em Padua muitos alemdes eram estudantes, levando a astrologia para a Alemanha pré
reforma. Lutero ndo acreditou na influéncia dos astros, mas o famoso Melanchthon sim,
gerando grande polémica pro e contra a astrologia.

A crenga astrologica pode ser identificada em uma série de calendarios do principio do século
XVI, compilados por Warburg, que em 1912, propds em texto uma rota de circulagdo desses
simbolos astrais que passava pelas cidades de Cizico-Alexandria-Oxene-Bagda-Toledo-
Roma-Padova-Ferrara- Augusta-Erfurt-Wittenberg-Goslar-Liineburg.*

Partindo destes conhecimentos, Ficino foi capaz de analisar o seu proprio hordscopo e
efetivamente realizar a sua interpretagdo pessoal: o maléfico planeta Saturno, posicionado
sobre o seu ascendente, indicava uma existéncia miseravel e brutal. Por outro lado, o deus
Saturno, informado pelo reino divino inteligivel do conhecimento, promete uma coisa
completamente diferente: a possibilidade de assumir uma transcendéncia fisica pela vida
contemplativa. A experiéncia de Saturno dependeria do nivel correspondente de identificagio
do individuo com a matéria, quanto mais desapegado a partir do literal, menos a alma estaria
limitada. Ficino descobriu que, assumindo as profundezas da sua melancolia, poderia se
transformar em algo maior.

Um melancolico ndo tem alternativa sendo resignar-se ao seu destino sob os mandos de
Saturno, ser excelente e sofrer por isso. Para Ficino “o conhecimento quer encerrar o infinito
no nosso pensamento: o amor dilata a mente em toda a imensiddo da misericérdia divina.”*’
Filosofar ¢ uma tarefa melancolica para quem sabe da fugacidade do tempo, conhece o risco

de transformar uma necessidade em esperanga e uma esperanga em certeza. Diante da tristeza

46 WARBURG, Aby. Arte italiana e astrologia internazionale nel palazzo Schifanoja di Ferrara. In: La
rinascita del paganesimo antico. Firenze: La Nuova Italia, 1966: 264. 42
47 GARIN, E. Opus cit.: 262.



que esta afirmagdo da vida provoca, Ficino também quis converté-la em canto, como Platio,
para quem a filosofia era musica elevadissima e a atividade do filésofo ndo mais do que a

pratica da musica.*
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Sobre a Filosofia Perene

e sua inscricao no De vita triplici

Filosofia Perene sugere uma série de conhecimentos ordenados e relacionados, que tentam
compreender o homem, sua natureza e seu mundo desde tempos imemoriais, manifestados em
leis universais, conhecidas em diferentes tradi¢cdes historicas e geograficas da humanidade.
Grande parte da rede de estruturas que compdem este conhecimento manisfestam uma
expressao simbdlica do universo, cheia de analogias e equivaléncias do cosmo, como por
exemplo informa-nos a filosofia hermética que, ao abarcar diferentes areas (artes liberais,
alquimia, tarot, astrologia, simbolismo...) cria uma série de inter-relagdes ciclicas e
harmoniosas que pretendem ampliar o despertar da consciéncia da natureza humana e a
contemplagdo da beleza.

Tomando emprestada da Filosofia Perene a idéia de constru¢cao do cosmo, abordo aqui duas

de suas partes, a alquimia e a astrologia, presentes na filosofia de Marsilio Ficino.
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Astrologia

A Astrologia, considerada uma das mais antigas formas de conhecimento, se desenvolveu a
partir do sedentarismo e da observacao dos ciclos naturais, lunares e os das estacdes, que
influenciavam principalmente a agricultura. Os mais antigos registros conhecidos, sdo
Mesopotamios, de cerca de 15 mil anos a. C, onde as fases da Lua eram anotadas em pedagos
de ossos. O exame e estudo destes ciclos levou ao desenvolvimento de todo um sistema
simbolico e mistico de conhecimentos que se desdobrariam nas bases da astrologia, calculos
astrondmicos, o zodiaco e as caracteristicas planetarias com suas regéncias.

Praticada por sacerdotes por muitos anos, o seu lado madgico, religioso e sagrado era
enfatizado e usado para o estudo e previsdo de eventos coletivos. E durante a civilizacao
grega terd definidas suas bases filosoficas e a estruturagdo da astrologia desenvolvida pelas
civilizagdes do Médio Oriente. Nos primeiros séculos da Era Crista destaca-se Claudius
Ptolomeu que na sua obra "Tetrabiblos" reuniu grande parte do conhecimento astrologico da
época, contemporaneo de Galeno, incorpora nao apenas Hipdcrates e sua teoria dos humores,
mas estabelece a conexdo entre estes € os elementos na astrologia. Ptolomeu colocou as
categorias da medicina aplicada ao simbolismo astrologico. Este livro vai tornar-se mais tarde
uma das grandes bases da astrologia arabe e europeia. Durante a Idade Média, continuara a se
desenvolver no mundo arabe enquanto no ocidente sera retomada no Renascimento.

E valido reafirmar que pensar a astrologia no Renascimento ndo significa entender aquele
momento apenas como o divisor entre seus aspectos mitico-religiosos e critico-cientificos. De
fato, foi uma época que viu ressurgir sob uma nova oOtica os grandes embates da reflexdo
humana: o lugar do homem e seu propo6sito no universo, as leis da natureza, a validade do uso
do calculo e instrumentos matematicos, os diferentes ritmos da experiéncia, que atingiam ao
mesmo tempo o nexo entre investigagdo cientifica, vida politica e religiosa, producao artistica.
A astrologia, desde Ptolomeu, mostrou que ¢ composta de duas partes: uma cientifica,
baseada em métodos que buscavam efeitos praticos e outra que, amparada pela primeira
porém menos metodica, pretendia resultados proféticos estabelecidos pela configuragao
celeste. A astrologia “divinatéria” mostrou também recepcgdes diferentes entre a Itdlia e
Alemanha: enquanto naquela, o dominio da “nova concepcdo artistico-estética” antiga
afirmava-se como fenomeno artistico, de criagdo de arte e beleza, nesta o ambiente pré

Reforma encontrava no revigoramento dos simbolos astrais da literatura profétic;f5 o



prognostico do momento politico”. Em muitas obras da época, houve a tentativa de distinguir
os movimentos celestes e suas radiagdes dos cultos astrais, estabelecendo as bases da
astronomia moderna, como em “Disputationes adversus astrologiam divinatricem” de
Giovanni Pico della Mirandola, entretanto a dubiedade entre teoria astroldgica e sua prassi
permaneceria, ndo obstante as criticas e debates. Pensadores como Savonarola, Pico ou
mesmo Lutero que reivindicavam os elementos racionais dos astros em nome da livre
vontade do homem, ndo sujeitos a natureza, mas aos designios de Deus, “movidos por uma

paixdo moral e religiosa”, acabavam por se opor as idéias de humanistas como Melanchthon™.

Ficino permaneceu entre as duas correntes, sugerindo uma validade cientifica da astrologia,
associando-a a medicina, como escrevera em 1489, “Se a vida te pesa, toma remédios

1”°'. Embora tivesse o

confirmados pelos céus [caelesti quodam adminiculo confirmatas
conhecimento do uso da astrologia em nome da ciéncia, rendia-se as tentacdes estelares,
revisitando as fontes antigas orientais, gregas, arabes, egipcias e medievais a luz do
Renascimento. Utilizou principalmente o “Picatrix”, o maior e mais completo tratado
islamico, que evoca o poder da magia de Hermes Trimegisto, através do uso de talismas. Toda
magia do Picatrix considera que o cosmo ¢ composto de trés mundos: matéria, espirito e

intelecto e ensina a desenvolver a capacidade de captar a influéncia do espirito, revelando sua

materialidade nos talismas astrais.

A astrologia dividiu o zodiaco em dois ciclos: um anual, de doze signos mensais e outro
diario, a roda do zodiaco completada pelo giro da Terra ao redor de seu eixo. Muitos
astrologos julgaram que a primeira volta que segue ao nascimento de uma pessoa, refletir-se-a
toda sua vida. Entdo, a roda zodiacal foi dividida em doze casas, correspondendo cada uma a
duas horas, permitindo a indicacdo dos signos ascendente e descendente e varios aspectos da
personalidade do individuo. Outros pontos considerados de grande importancia seriam a
latitude do lugar de nascimento, o dia do ano e a hora do dia. O conhecimento dos principios
dos quais derivam as manifestagdes particulares permitem a reunido do simbolismo da casa
zodiacal constituindo o hordscopo do sujeito, que mostrard os reflexos que as influéncias
celestes determinardo no seu interior. A informac¢dao do historico astral do individuo era

fundamental para a confec¢do dos amuletos. Ficino escrevera em “De vita triplici”, que os

49 WARBURG, Aby. Divinazione antica pagana in testi ed immagini dell'eta di Lutero. In: La rinascita del
paganesimo antico. Firenze: La Nuova Italia, 1996: 315-316.

50 GARIN, E. O Zodiaco da vida. Lisboa: Editorial Estampa, 1988:23. 46
51 GARIN, E. Opus cit.: 82.



homens estdo entregues ao destino em virtude dos poderes astrais que o influenciam no
momento de seu nascimento. Sempre fiel ao hermetismo ¢ ao modo de Avicena, analisou a
magia natural, astral dando-lhe um carater cientifico, especialmente medicinal, aliado a
eficacia da imaginagdo e ao potencial dos efeitos que poderia alcangar, ndo de ilusdes ou

milagres, mas das maravilhas naturais.

“ A vida do mundo sempre presente difunde-se nas ervas e nas arvores,
quase pele do seu corpo e cabelos; e depois nas pedras e nos metais quase
dentes e o0ssos (...). E esta vida comum desabrocha ainda mais sobre a terra
nos corpos mais sutis e mais préximos da alma. Devido a sua for¢a interna, a
agua, o ar e o fogo tém em si os seus vivos e movem-se. Esta vida aquece e
move mais o ar e o fogo do que a terra e a dgua. Finalmente vivifica ao
maximo os corpos celestes quase cabega, coracdo, olhos do mundo. E
finalmente, por meio das estrelas como seus olhos, difunde em qualquer

. ~ e . : 52
lugar do mundo os seus raios ndo so visiveis mas videntes”.

52 FICINO Marsilio. De vita triplici, III, 11: Quibus modis spiritus noster haurire plurimum potest de
spiritu vitaque mundi; et qui planetae spiritum procreant atque recreant; et qualia ad unumquemque
planetam pertinent. Traducéo livre: “... Vita quidem mundi omnibus insita propagatur evidenter in herbas et
arbores, quasi pilos sui corporis atque capillos. Tumet insuper in lapides et metalla, velut dentes et ossa (...).
Haec enim non tam propria quam ipsa communi totius vita vivunt. Quae sane communis vita multo etiam magis
super terram in corporibus viget subtilioribus tanquam propinquioribus animae. Per cuius vigorem intimum
aqua, aer, ignis viventia sua possident atque moventur. Vita haec aerem ignemque etiam magis quam terram et
aquam fovet agitatque perpetuo motu. Et denique coelestia corpora quasi mundi caput vel cor vel oculos anam
maxime vegetat. Unde per stellas velut oculos radios non visibiles solum, sed etiam visualesusqueqi7
diffundit...”



Alquimia

A origem histérico-mitica mais atribuida a alquimia ¢ a da ciéncia de Hermes Trimegisto,
descrito como rei egipcio. A alquimia tem sua origem remontada a figura do deus egipcio
Thot (Hermes para os gregos e Mercurio para os romanos), deus que inventou e ofereceu aos
egipcios a escrita dos hieroglifos, considerado o maior de todos os legados e mensageiro dos
deuses encarregado de comunicar aos homens os principios de uma civilizagdo superior.
Assim, a arte de Hermes ja ¢ encontrada na figura da uruboros desenhada num manuscrito
alquimico de Cleoplata, passando pela civilizagdo babilonica e China, onde foi conhecida
como Segredo da Flor de Ouro. Chegou a Europa na Idade Média, vinda do Oriente pelas
maos dos arabes, grandes mestres alquimistas. H4 também outro elemento, que relaciona a
alquimia as receitas, remanescentes de tradi¢cdes profissionais secretas, que se originaram com
os feiticeiros africanos e se relacionaram com a producao de feiticos amorosos, etc, assim
como com a fabricagdo de ligas metélicas. Todas essas receitas eram segredo dos artesaos-
ferreiros e de curandeiros. Durante a civilizacdo egipcia, elas eram provavelmente
transmitidas por certas classes de sacerdotes que tinham o monopolio da fabricacao de
determinadas ligas ou mezinhas, que obtinham através do Farad reinante e, provavelmente
mantidas em livros secretos conservados nos templos.

E finalmente a filosofia natural grega introduzida pelos textos gregos aos antigos escritos
quimicos. Talvez um dos maiores eventos historicos da Antiguidade tenha sido o fato de que,
na filosofia natural grega, a filosofia pré-socratica (Democrito, Heraclito, Tales de Mileto,
Anaximenes e Anaximandro) especularam sobre teorias acerca da natureza e foram os
criadores de termos técnicos tais como tempo, espaco, atomo, matéria e energia .

A palavra alquimia ¢ de origem arabe “al khemya”, a fusdo: um dos principais afazeres
alquimicos era fundir e processar metais até reduzi-los a prima materia, a hipotética matéria
primordial que dava origem a todas as outras. Derivada do substantivo egipcio “khemi” , a
raiz khem refere-se ao Egito como a terra preta, ou terra do solo preto e a arte da alquimia foi
chamada de ciéncia ou arte negra. Ao conseguir a prima materia o alquimista poderia
transformar chumbo em ouro. Mircea Eliade™ nos diz que o comum entre o ferreiro e o
alquimista ¢ que ambos reivindicam uma experiéncia magico-religiosa particular na sua
relacdo com a substidncia num segredo que se transmite através dos ritos iniciaticos dos

oficios, numa concep¢do de matéria viva e sagrada que com seus esforcos, procggm

53 ELIADE, Mircea. Ferreiros e Alquimistas. Rio de Janeiro: Zahar, 1979.



transforma-la e aperfeicoa-la. Sdo quatro as fases pelas quais o alquimista deveria passar até
atingir sua maxima sabedoria e ligacdo divinas. Embora os textos alquimicos apresentem
inimeras variagdes, tanto na forma quanto no contetido, ¢ utilizada quase sempre a escrita
alegdrica, quando observamos a recorréncia da caracterizagdo dos estagios de transformagao
da matéria através do surgimento de diferentes cores ao longo do processo.

Nessa perspectiva, as cores seriam meios de expressao de fatos e circunstancias morais, do
mesmo modo no homem como na obra. Assim, negro foi considerado a matéria original da
transmutacdo por sua conversdo em ouro depois de passar pelo branco e vermelho, o que
indica uma relagdo da alquimia com a espagiria, logo com a pintura. Algumas passagens
alquimicas sdo vinculadas também aos quatro temperamentos ou relacionadas a determinados
componentes astroldgicos do cardter, ligando-os aos estagios de transformacdo da alma no
individuo durante o processo de trasmutacao.

Resumidamente as fases do desenvolvimento alquimico sdo Albedo, Citrinitas, Rubedo e
Nigredo.

A fase Albedo estaria ligada a 4gua e a claridade, ao branqueamento, & purificagio e a prata. E
uma fase de compreensdo mental que acaba modificando a intensidade da emogao.

O proximo passo, Citrinas, ¢ intermedidrio. O amarelo significa que a albedo amareleceu,
envelheceu, esta ligada ao enxofre, a algo que apodrece e cheira mal. A alma comeca a olhar
para além de si e experimenta a compaixao.

A fase vermelha, Rubedo, est4 ligada ao mercurio e ao ouro, acontecendo num processo de
sintese interna, numa unido entre forgas opostas que atuam no interior do ser.

A palavra Nigredo estd associada a cor negra, ao chumbo, a Saturno, ao que ¢ pesado, dificil e
que causa sofrimento. O primeiro passo do trabalho alquimico ¢, portanto, travar
conhecimento com seu lado sombrio. Esse enfretamento com o aspecto humano mais dificil
ndo raro causa depressdo, melancolia e abandono de acdo. Este passo propde um
aprofundamento no auto conhecimento. Na alquimia classica, essa imersdo no inconsciente
era causada pelos gases toxicos emitidos pela manipulacdo do chumbo. A passagem da fase
acontece quando, internamente ha o dominio dos aspectos obscuros.

A fase nigredo guarda uma idéia fundamental relacionada com a morte, a morte da matéria,
imprescindivel e iniciadora, que posteriormente conduziria a um renascer numa forma mais
perfeita e purificada que, reunindo todas as qualidades elementares, seria capaz de promover o
equilibrio do corpo.

Somente a elaboracdo das forgas antagdnicas, adquiridas através da reconstrugdo da matéria

permitiria uma reorganizagdo dos elementos. Na fase nigredo, experimentam-se estado



melancolia, os quais emergem em fun¢do do contato com os aspectos mais sombrios do
individuo. No entanto, ¢ somente através da vivéncia destes estados que se consegue,
posteriormente, esclarecer e distinguir as caracteristicas da alma até entdo indiferenciadas,
trazendo a tona conteudos regenerativos e enriquecedores na transformacgao da personalidade.
A desconstrugdo que o preto permite experimentar como duvida, pensamento negativo,
suspeita, destruicao, falta de valor, explica porque a nigredo € necessdria para qualquer
mudanga de paradigma. A fascina¢do do preto dissolvia o que quer que fosse reconhecido
como real e caro. Sua for¢ca negativa retirava da consciéncia suas noc¢des dependentes e
confortantes. Se o conhecimento ¢ bom, entdo o preto o confronta com a ignorancia; se a vida
¢ boa, entdo o preto representa a morte; se as virtudes morais significam o bem, entdo o preto
¢ o mal. Ao desconstruir os lados sombrios do individuo, a nigredo torna possivel a
transformagao interior.

A expressao simbolica da alquimia tem varios niveis de sentido: o sentido literal das imagens
e palavras, o sentido alegdrico, convencional ou emblematico, onde cada elemento do texto
tem um significado proprio e caracteristico como por exemplo a 4guia representa a
sublimacdo de um composto, o corvo a putrefacdo, a lua a obra em branco e o sentido
hermético que ¢ construido através de um sistema peculiar de alegorias, dividido em dois
pontos: o sentido espagirico onde a alegoria alquimica contribui para o desenvolvimento da
ciéncia quimica e o sentido espiritual, parecido com o sentido anagogico medieval onde as
imagens ou narragdo expressa o estado da alma e a busca do alquimista. A arte hermética
consiste entdo em despertar o sentido das analogias, ¢ a ponte que liga o microcosmo € o
macrocosmo, que permite o fendmeno da iluminagdo, assentado numa relagdo justa entre o
visivel e o invisivel, pois para os alquimistas o visivel ¢ reflexo do invisivel.

A pedra alquimica, objetivo final dos alquimistas, deveria ser composta de Chumbo, de forma
a ter peso, gravidade, densidade, ponderacdo e também a profundidade que sé a tragédia
saturnina, o isolamento e a melancolia poderiam alcangar. Também, seria feita de Sal, pois
recorda e tem a interioridade do sangue, do suor, da urina e das lagrimas, uma sensibilidade
que impede que a dor aguda e a imaginacao volatil se dissipem.

A pedra conteria Enxofre, ou ndo seria rica e gorda, vital e combustiva, ¢ assim ndo seria
capaz de tingir e multiplicar. Sem o enxofre ela ndo teria progenia, seria apenas pura matéria,
incolor, inodora, um conceito santificado de puro espirito somente. Da mesma maneira, a
pedra possuiria a perfeicdo do Mercurio, um compositum oppositorum, incapaz de permanecer
preso em definicdes, embora nada na natureza possa ser mais agudamente definido. Leve e

pesada, venenosa e curativa, enorme no efeito € miniscula no tamanho, trazendo incontz



mensagens, sendo multiplos de milhdes, embora diferentemente inica em cada caso, a pedra
(lapis) € capaz, por causa da fusibilidade mercurial, de participar, de juntar, de dissolver, de
significar alguma coisa sem perder a esséncia.

Aqui, a fase alquimica de maior interesse ¢ a Nigredo, por ser ela a que esta diretamente
vinculada a melancolia. O auto conhecimento € um processo capaz de conduzir o ser humano
a lugares profundos. E compreensivel que os alquimistas chamassem sua melancolia nigredo,

uma noite “de um preto mais preto que o preto”, uma aflicao da alma.

2

A obra “De vita triplici ”, segundo E. Garin, foi publicada em 1489*, obtendo grande

circulagdo desde seu langamento, pela Europa. Em 1531, Agrippa de Nettesheim (1486-1535)

lancava a primeira versdo impressa de sua obra principal, “De occulta philosophia™ (Fig 25)
, releitura da obra ficiniana a luz da alquimia. Mas a versdo original, manuscrita, circulou
entre os humanistas alemaes entre os anos de 1509 e 1510, época em que Agrippa esteve por
cidades alemas, inclusive Nuremberg. Ao contrario da versdo impressa, esse primeiro livro,
dedicado a Trithemius de Wiirzburg, amigo de Pirckheimer, era muito mais breve e bem mais
proximo da filosofia neoplatonica de Ficino. Agrippa elaborou o neoplatonismo e o
hermetismo, mas também a astrologia, a mistica dos niimeros, alquimia e a cabala como
instrumentos para o conhecimento e dominac¢dao do cosmo, formando um conceito proprio de
magia. Em “De occulta philosophia”, o autor subdividiu a magia em trés se¢des, dedicando a
cada uma delas um volume: tratou da magia natural no primeiro, da celestial no segundo e da
cerimonial no terceiro. Influenciado por Ficino, assegurou que a magia naturalis ajuda o ser
humano a reconhecer tanto os atributos das coisas naturais quanto dos astros e que, por meio
da adivinhacdo poderia servir-se desse conhecimento. Em ultima anélise, Agrippa considerou
0s magicos como investigadores precisos da natureza e a magia uma area da philosophia
naturalis. Contudo o dominio da magia estaria atrelado ao dominio do sistema da “forma

emanacionista da fisica™®

, que se desdobra na concep¢do do microcosmo/macrocosmo.
Agrippa enfatizou o papel das estrelas, planetas e zodiaco nesse sistema emanacionista

mediante a abordagem detalhada de suas forgas (virtudes) e de sua influéncia sobre o mundo

54 GARIN, E. Opus cit.: 81. H4 uma pequena divergéncia entre autores, quanto ao ano da primeira publicagio
do De Vita. Considero aqui, de modo geral, as datas fornecidas por Eugénio Garin, embora a edi¢ao digitalizada
da obra da qual tive acesso, data de 1498.

55 AGRIPPA von Nettesheim, Heinrich Cornelius De occulta philosophia libri tres. Disponivel em
http://host.uniroma3.it/progetti/kant/online/operecomplete. Acesso em junho/2007.

56 MULLER-JAHNCKE, Wolf-Dieter. Magia filoséfica, empirismo e cepticismo, in: FilésofoS1
Renascenca. Paul Richard Blum (org.). Sdo Leopoldo: Editora Unisinos, 2000: 151.



sublunar, explicando os fenomenos naturais e espirituais da magia e astrologia a ela ligada: o
conhecimento da alma reconhece e controla as forgas ocultas (coisas abstratas, estrelas,

espiritos, inteligéncias ou demonios).

O fluxo e refluxo das forgas cdsmicas unificaria o universo e Agrippa demonstrou que a
atuacdo destas for¢as permitia ao homem ndo s praticar a legitima magia, mas também
usufruir de seus maiores triunfos espirituais e intelectuais. Assim, o homem alcangaria a
inspiracao de trés formas: através de sonhos proféticos; pela contemplagao intensa ou através
do furor melancholicus induzido por Saturno.” A interpretagio dada por Agrippa, deriva-se
diretamente do “De vita triplici”, de Ficino, chamando a atenc¢do para o fato de que o estudo e
pratica da alquimia ultrapassam as simples combinag¢des quimicas, chegando a reunides bem
mais refinadas e complexas da quimica, astrologia, filosofia, astronomia e a sua concepgao do
génio melancolico pode ser considerada o ponto intermediario entre Ficino e Diirer.

Ficino pouco se interessou efetivamente por politica ou arte, privilegiando seu pensamento
para os génios saturninos entre os literatos e estudiosos (poetas, tedlogos e filésofos): a
faculdade metafisica e portanto mais elevada, a “mente intuitiva” (mens) receberia as
influéncias inspiradoras de Saturno. A “razdo discursiva” (ratio) que comanda as acdes
politicas e morais, pertence a Jupiter e a “imaginacdo” (imaginatio), que guia as maos do
artista e artesdo, a Marte ou ao sol. Para Agrippa, sem duvida, o furor melancholicus, de
influéncia saturnina, poderia transitar em cada uma dessas trés faculdades, induzindo uma
atividade extraordindria ou até mesmo sobrenatural.

Assim, Agrippa prop0s a existéncia de trés classes de génios (quadro abaixo), sobre os quais
Saturno pode atuar: aqueles em que a imaginagdo ¢ mais forte que a mente ou a razio e
poderiam ser artistas e artesdos maravilhosos (pintores ou arquitetos); aqueles onde
predomina a razdo, seriam cientistas, médicos ou estadistas e aqueles onde sobressai a mente,

conheceriam os segredos do reino divino, seriam tedlogos ou profetas.*®

57 PANOFSKY, E. Opus cit.: 182. 52
58 PANOFSKY, E. Opus cit.: 183.



Nivel Habitat Ambito da criagio Ambito da profecia
psicologico
1 Espiritos Imaginatio Artes mecanicas, em Acontecimentos naturais,
inferiores especial arquitetura e em especial diluvios, fome,
pintura etc
2 Espiritos Ratio Conhecimento em coisas |Acontecimentos politicos,
médios naturais e humanas, em |queda de governantes,
especial medicina e restauragoes
politica
3 Espiritos Mens Conhecimento em Acontecimentos religiosos,
superiores segredos divinos, em revelagdo de novos profetas
especial a lei divina e e surgimento de novas
teologia religides

Agrippa julgou entdo, a alquimia como uma disciplina onde aspectos tedrico e pratico
estavam indissociados, supondo correspondéncias, afinidades e influxos entre os diferentes
componentes visiveis e invisiveis do cosmo: os livros e tratados de carater magico,
astrologico ou alquimico traziam analogias e correspondéncias entre o0 homem, a natureza e o
mundo celeste, formando o cosmo, o todo constituido de partes que respondem a estimulos
semelhantes, exprimindo a Unidade que os une e da qual advém o conhecimento, a ciéncia.

Enquanto os alquimistas destilavam liquidos, fundiam materiais, aqueciam e resfriavam
substancias na inten¢ao de transmutar algo como o chumbo em ouro, ou a pedra filosofal,
produzia-se também uma grande modificagdo interna, que acompanhava paralelamente todas
as fases feitas em laboratdrio e culminava com a transmutacdo do proprio alquimista, alguém
cujo interior seria tao rico e valioso quanto o ouro, unindo, assim seu coragdo a Deus e ao
amor divino. E um processo de modificagdio da alma, que exige concentragao, retiro, soliddo e
que acontece em quatro fases. Todo o processo alquimico, era tido como a Grande Obra e
dedicado a Deus, atingia seu maximo na comunhdo com a Luz Divina, quando exterior e
interior se uniam. Dessa unido, material e mistica, surgia o ouro filosofal, ouro mistico, de
matéria sutil. Nessa perspectiva, o homem ¢ o operador que transforma a matéria, mas termina
transformado por ela. Uma inovacdo do pensamento de Agrippa estava em sustentar que os
alquimistas ndo procuravam pela perfei¢do tendo o homem como ponto de partida, mas sim a
matéria: seu esforco com a matéria se concentrava em embrenhar-se na natureza das
transformagdes quimicas, a0 mesmo tempo em que se projetavam na quimica desconhecida

dessa matéria.

Em “De occulta philosophia”, encontramos a juncdo da alquimia a toda filosofia astral de

Ficino, refor¢ando seu carater de acolhimento de crengas ocultas que deveriam se unir a 53



crenga divina maior e promover uma cura e conversao dos homens, os escolhidos, tornando-
0s mais proximos do deus.

Ficino apesar de ndo fazer citacdes diretas da alquimia em sua obra, “De vita triplici”, utiliza
ensinamentos do “Picatrix”, aquele manual de simpatia e magia astrais, que possui também
uma ligagdo consistente com a alquimia, mas reconhecemos em diferentes momentos, ecos
dos significados, preceitos e sentidos alquimicos, denotando seu conhecimento da matéria™,
como por exemplo, ao ensinar como produzir amuletos, pilulas ou xaropes contra patologias
ou para alterar estados de animo, quando, além de considerar a importancia da confluéncia
astral do momento da manufatura do amuleto ou coc¢do da calda, também era importante a
ordem da mistura dos materiais, a escolha das pedras , metais e substancias, o estado de
concentragdo e espiritual do manipulador.

No Renascimento, periodo como ja dito, de grandes e profundas transformagdes em diversas
areas, a alquimia conviveu com a quimica, a astrologia medieval e a astronomia: mitos e
crengas antigas informavam novas areas do conhecimento. O potencial do homem de
descobrir, decidir e se autoafirmar contudo, ndo o libertou de remotas duvidas e incertezas,
retornando sempre ao ponto primitivo de sua inseguranca diante do novo. Era fundamental o
embate com seus conflitos e ambiguidades num ambiente de concentracdo, retiro e solidao,
propostos pela alquimia, onde o processo de autoconhecimento o levaria a modificacdo da
alma, mostrando a posi¢do que de fato, deveria ocupar no mundo. Naquela escala de valores
era importante o saber anterior, filtrado pelos conhecimentos de sua nova realidade. As artes
alquimica e astral reuniam véarios desses fatores: pela via do conhecimento mistico antigo,

propunham a imersao do individuo na busca por sua renovada identidade.

59 Existe uma tradugdo do texto latino “Liber de Arte Chemica”, impresso no Theatrum Chemicum, vol 2.
Genebra, 1702: 172 — 183, onde embora ndo seja absolutamente certa a autoria de Ficino, a atribuig¢do é d54
ele, em um escrito onde trata de conceitos e preceitos alquimicos.



Alegoria

“Em 1475, os Médici receberam uma maquina encomendada a um artesdo:
um relogio. Ficino o interpreta duplamente, como alegoria explicativa do
proprio procedimento de interpretacdo alegdrica, e como alegoria do
universo. O relogio ¢ alegoria do cosmos porque em sua forma visivel se
intui Deus, circulo espiritual cujo centro estd em toda parte e cuja
circunferéncia ndo se acha em nenhuma. Alegoria sensibilizadora, o relogio
¢ também um exemplo da intelec¢do humana da arte, segundo Ficino, nos
seguintes termos: ndo se pode compreender como uma obra foi feita por um
artista se ndo se possui também, em mesmo grau, a inteligéncia artistica. O
intérprete ¢ movido pela simpatia, que ¢ um “sentir junto”. Se consegue
chegar a tal compreensdo gracas a correspondéncia da inteligéncia, podera
também, depois de descobrir o mecanismo da obra, reproduzi-la, desde que
tenha a matéria adequada para fazé-lo. Todos os homens sdo relojoeiros,
desde que compreendam o mecanismo e tenham a matéria adequada para
produzi-lo. O relogio, contudo, também alegoriza o universo, nele
espelhado. Assim como v€ a maquina, o homem vé a ordem do céu, o
movimento dos astros e sua origem, as distancias, etc. Ndo se pode negar
que ¢ analogo ao Criador e que seria também capaz de fazer um analogo do
Céu se tivesse os instrumentos e a matéria adequada. Segundo Ficino, o
homem o faz seguindo os mesmos principios, embora em outra matéria.
Assim, 0 macrocosmo se expressa no microcosmo ¢ tudo se corresponde na
analogia generalizada. O homem ¢, pois, um demiurgo: o que Deus criou, o
homem o concebe pelo ato intelectual, expressa-o pela linguagem nas obras
que constroi como forma na matéria do mundo. A arte alegoriza a Criagao e
atesta a poténcia criadora do homem.”®

Assim Jodo Adolfo Hansen mostra como Ficino exemplifica e formula sua idéia sobre o que
seria alegoria: uma figura de estilo utilizada nas artes visuais e na literatura para expressar
1déias abstratas, sentimentos. Expressdao de um pensamento ou conceito por meio de uma ou
varias imagens ou metaforas, pelas quais € possivel a leitura de um sentido figurado ou
alegorico em lugar do sentido literal.

Etimologicamente, do grego, “allos”, outro, “agorein”, falar, “allegoreno”, falar de outro
modo, “allegoria” significa dizer o outro, dizer alguma coisa diferente do sentido literal, e
substituiu um termo mais antigo, “hypénoia”, significagdo oculta, muito utilizado para
interpretar, por exemplo, os mitos de Homero. A alegoria ainda pode ser pensada como
expressdo, a alegoria dos poetas, construtiva ou retdrica, que ¢ um modo de escrever e falar ou
como interpretacdo, a alegoria dos tedlogos, interpretativa ou hermenéutica, uma forma de

decifrar e compreender.

60 HANSEN, Jodo Adolfo. Alegoria — construcdo e interpretagio da metafora. Sio Paulo: Hedra / Editora
Unicamp, 2006: 145-146. Nesta passagem de seu livro Hansen apoia-se em falas de André Chastel (M35
Ficin et I’art. Genéve: Droz & Lille, Giard, 1954).



Embora confundida com o simbolo, a alegoria se diferencia daquele por seu carater moral e
por tomar a realidade representada elemento a elemento e ndo no seu conjunto. E importante a
distingdo que Walter Benjamin faz entre alegoria e simbolo: a primeira, enquanto revelacido
de uma verdade oculta ou “uma verdade escondida sob bela mentira”, na célebre definicao de
Dante, no “Convivio”, é temporal e aparece como um fragmento arrancado a totalidade do
contexto social; o simbolo ¢ essencialmente organico.

Muitas vezes definida como uma metéfora ampliada, ou, como segundo Quintiliano, no
“Institutio oratoria”, uma “metafora continuada que mostra uma coisa pelas palavras e outra
pelo sentido”, ou Cicero, no “De Oratore”, para quem a alegoria era um sistema de
metaforas, a alegoria ¢ um dos recursos retoricos mais discutidos teoricamente ao longo dos
tempos. Um modo de distinguir metafora e alegoria foi proposta pelos retdricos antigos: a
primeira considera apenas termos isolados; a segunda, amplia-se a expressdes ou textos
inteiros.

Na tradigdo grega mais antiga, uma aplicacdo possivel da proto-idéia de alegoria ¢ o ensino
dos pitagodricos, cujo sistema filosofico, apoiado em relagdes numéricas simbdlicas, contém
associagoes de natureza alegdrica. Tal acontece, por exemplo, na doutrina do dualismo
essencial entre limite e ilimitado, que se funda na composi¢do de dez pares de opostos, alguns
alegoricos como luz/trevas e bom/mau.

Tendo lugar fundamental nas artes literdrias ou visuais de todas as épocas e nacdes, a alegoria
estd presente nas antigas escrituras hebraicas, nos textos religiosos como os de Santo
Agostinho, Santo Ambrosio ou Sdo Paulo, na literatura classica: o mito da caverna de
Platio®, nas “Metamorfoses”, de Ovidio, na “Divina Comédia”, de Dante Alighieri,
considerada uma das maiores alegorias literarias, na obra “Os Triunfos”, de Petrarca ou
“Amorosa Visdo”, de Boccaccio. Presente em obras figurativas de Giotto no afresco da
Capela dos Scrovegni (Fig 39 — 42), mostra figuras femininas personificando vicios e
virtudes, ou no conjunto de afrescos atribuido a Francesco Traini no Campo Santo de Pisa,
onde figura “O Triunfo da Morte”. Entre as mais conhecidas pinturas alegoricas, estdo os
afrescos de Rafael para as salas papais do Vaticano, como a Stanza della Segnatura, em que
compde alegorias da teologia, da filosofia e da poesia. Atingiu no século XVII, sua mais
representativa expressao, uma profusao de formas e personagens em composic¢oes alegoricas,

nas representacdes de vicio e virtude, de vida e morte, as vanitas (Fig 16, 17 e 18), eficaz

61 E no mito da caverna na Republica que Platdo, por um processo alegorico, mostra como a alma passa da
ignorancia a verdade, embora deva ser notado que Platdo sempre se op0s as interpretagdes alegéricas dos mitos
antigos como parte da educagio dos jovens, porque “quem & novo nio é capaz de distinguir o que ¢é alegoriS6
que ndo &.” Republica, 11: 378d



adverténcia e aviso de nossa efémera passagem pelo mundo.
Entre os alemaes, Albrecht Diirer sempre serd lembrado por sua série de gravuras alegoéricas,

entre elas “Melencolia I”.

Até a Idade Média inclusive, a alegoria serviu de instrumento de defesa de tedlogos, que
recorreram as interpretagdes alegoricas da Biblia para superarem todas as davidas heréticas.
Santo Agostinho ensinou que a Biblia devia ser lida de forma alegorica: “No Velho
Testamento, o Novo Testamento estd dissimulado; no Novo Testamento, o Velho Testamento
¢ revelado.” Para o Autor de “A Cidade de Deus”, a alegoria ndo estd nas palavras, mas deve
ser encontrada nos acontecimentos historicos. Ao homem ndo ¢ permitido o conhecimento
literal e imediato das Escrituras, pois s6 por um sentido outro o homem podera aproximar-se,
mas nunca chegar totalmente, da Verdade Divina.

Origenes (185-252) acreditou no destino determinado por agdes anteriores praticadas pela
pessoa, reafirmando a crenga no livre arbitrio, defendeu a justica divina argumentando que as
acoes de nossas vidas passadas — e nao os caprichos de Deus — sdo a causa da nossa situacao
atual, trazendo assim, uma nova interpretagao espiritual dos castigos infernais.

O tedlogo alexandrino interpretou o Velho Testamento como figura do Novo, baseado no
pressuposto platonico de que o mundo fisico nada mais ¢ que uma imagem embacada do
mundo espiritual, defendendo um método de interpretacao que atribuia diversos sentidos ao
texto das escrituras em trés niveis de leitura. O primeiro, cosmoldgico, o sentido literal situa-
se ao nivel do corpo, seria o fato ocorrido. O segundo, antropoldgico, o moral ao nivel da
alma conteria uma exortagdo quanto a conduta e o terceiro e principal, o mistico, o alegdrico
ao nivel do espirito ensinaria uma doutrina para se crer. Em sua interpretacdo, varios
dispositivos confluem, assim como a retorica grego-latina, a etimologia, a filosofia platonica,
a exegese judaica da Torah, a astrologia persa, todos adaptados em fung¢do da propaganda da
fé cristd e da desmistificacdo da religido paga. Para fazé-lo, Origenes estabeleceu a verdade
histérica e o sentido literal do texto biblico, mantendo o sentido alegorico, que desloca das

palavras para as coisas, como sentido espiritual.

“ A interpretagdo das coisas ¢ homens da Biblia como alegoria factual
pressupde que, por ser criado por Deus, o tempo ¢ andlogo Dele como
semelhanga e oposi¢do dos eventos. Orientadas por essa concepgdo, duas
operagdes complementares sdo aplicadas aos textos sagrados. Por uma
delas, todas as diferencas temporais dos eventos e seres do Velho e do Novo
Testamento, como as vidas de profetas, reis de Israel e Cristo, particip57
da identidade do conceito indeterminado de Deus como seres reflexc



predicados do mesmo. Pela outra operagdo, afirma-se que a Unica coisa que
se repete no tempo, Deus, € identidade absolutamente indeterminada, fora de
todo tempo e de todo conceito; logo, afirma-se que Deus ¢ exterior a
qualquer representacao, porque eterno € infinito; mas, simultaneamente, que
¢ sempre um conceito idéntico a si mesmo nos eventos € seres, pois sao
criados por Ele. Desta maneira, no espago e no tempo, os eventos, as coisas €
os homens se distinguem em numero ¢ passam, porque sdo finitos; o
Conceito que os funda, contudo, é absolutamente idéntico a si mesmo —
perfeito, absoluto, infinito e eterno — quando sempre se repete em todos eles
em todos os tempos. A historia nunca se repete; o que se repete nela € seu
fundamento, Deus, que é sempre idéntico a Si, nas diferengas temporais que
participam Nele ¢ que O espelham segundo varios graus das analogias,
atribuigdo, proporgio, proporcionalidade *®.

Origenes também se preocupou em distinguir idolos e imagens: “ele disse que os idolos nao

existem, mas ndo disse que ndo existem imagens”®

, empregando palavras ambiguas
exemplificadas por Platdo (a passagem das idéias celestes as suas imagens terrenas,
inevitavelmente inadequadas) ou Sdo Paulo [“... sabemos que o idolo (imagem) nada ¢ no
mundo...”]*. Sua argumentag¢io nfio se limitou a repetir a proibicdo das imagens, mas em
diferencia-las dos idolos, justificando sua propensdo a usar de metaforas centradas em
imagens, por exemplo, quando compara Deus Pai com “uma estatua tdo grande que ¢ capaz de
conter a terra [...] que, pela sua imensiddo, ndo pode ser bem examinada por ninguém e o
Filho com outra estitua perfeitamente idéntica pelo desenho dos membros e tragos
fisionomicos, por forma e matéria, sem no entanto a desmedida grandeza, para que os que nao
podiam observar e examinar aquela imensa, vendo esta, confiem em ter visto a outra, pois que
reproduz com semelhanca [similitudine] absoluta todas as caracteristicas, tragos dos membros
e da fisionomia, forma e matéria.”® A semelhanca entre Deus Pai e o Filho, assim como entre
Deus e o homem, deveria ser entendida de maneira puramente espiritual: o sentido alegorico.

A interpreta¢do das imagens em termos miméticos dava por certa sua relagdo com o mundo
natural; ja a interpretagdo da linguagem humana como convengdo, proposta por Aristoteles
contra Platdo, convidava a explorar a fundo a gama de fenomenos que estdo antes, junto e
além da linguagem. Entretanto, essa explicagdo ¢ insuficiente, porque ignora uma diferenca
mais profunda e intrinseca entre palavras e imagens. Uma palavra como “bodecervo” pode
receber o predicado de “ndo existéncia”; a imagem correspondente ndo. As imagens, quer

representem objetos existentes, inexistentes ou objeto nenhum, sdo sempre afirmativas. As

62 HANSEN, J. A. Opus cit: 104-105.
63 GINZBURG, Carlo. Olhos de madeira: nove reflexdes sobre a distAncia. Sio Paulo: Companhia das
Letras, 2001: 123.

64 Biblia Sagrada. Novo Testamento. Primeira Epistola de Paulo aos Corintios, capitulo 08, versiculo 4.
Imprensa Biblica Brasileira: Rio de Janeiro, 1995: 163. 58

65 GINZBURG. Opus cit.:131.



imagens sdo o que s30.%

Tais afirmagdes sao retomadas pela Academia de Careggi, no século XV, fundindo expressao
alegorica com interpretacdo hermenéutica, repropondo a alegoria como instrumento principal
de interpretagdo, constru¢ao dos discursos e expressdo de mistérios. Em Marsilio Ficino, a
alegoria passa a ser pensada como um misto retérico-hermenéutico, pois segundo a orientacao
neoplatonica de sua interpretacdo, as “coisas elevadas” da ordem poética estdo para além de
qualquer conceito e a alegoria efetua um sentido inefavel. Possuindo um grande acervo de
documentos de diversas procedéncias: tradicdo oriental, judaica, etc..., Ficino procurou
demonstrar que as emanagdes de Deus revelam-se de varias maneiras e sua tarefa, enquanto
erudito, deveria ser rastred-lo em todas as suas expressdes, sem diferencas essenciais entre as

fontes cristas ou nao cristas.

“Parece que Platdo ndo se opde de maneira alguma a crenga comum das
Teologias hebraica, cristd e arabe, de que o mundo teve um comego, de que
os anjos foram criados na origem e de que as almas imortais dos seres
humanos sio criadas a cada dia.”"’

Ficino entdo, a partir de uma tradicdo bastante eclética e sua vocagao astrologico-cabalistica,
promove uma releitura alegorica dos textos antigos adaptando-os a sua interpretagdao mistica.
Evidenciando a questdo da arte, a alegoria ¢ usada como um dispositivo da invencao,
incluindo o que a retérica antiga separava como elocu¢do ou “ornamento”. Como ars
inveniendi, a alegoria valoriza o engenho do sabio e do artista.®® O método alegorico
florentino supunha o ser divino revelado de diferentes maneiras e a tarefa do erudito-poeta,
distinto do comum dos mortais pela intuicdo, seria segui-lo e desvenda-lo em todas as suas
manifestagdes, colocando-se em contato direto com hierarquias celestes. O fundamento
ultimo da alegoria florentina era, portanto, acreditar que para uma alma humana consciente
dos outros mundos, a realidade terrena é um sonho, metafora de sua filiagio primordial.*”’

Rejeitando uma idéia de totalidade e de plenitude de sentidos, a imagem alegorica, pela

incompletude humana, seria a Unica capaz de dar conta daquele mundo renascentista, que

exaltando o lugar do sujeito, mantinha-o irremediavelmente ligado a seu passado mistico, sua

66 GINZBURG. Opus cit.: 122 a 138.

67 HANSEN, J. A. Opus cit.: 142. Citagdo de Chastel (Marsile Ficin et I’art. Genéve: Droz & Lille, Giard,
1954).

68 HANSEN, J. A. Opus cit.: 140-141.

69 HANSEN, J.A .Opus cit.: 174. 59



formacao religiosa e a evidéncia dos limites de sua constitui¢ao terrena.

Walter Benjamin, muito tempo depois de Ficino, também pensou a alegoria € a viu como a
revelacdo de uma verdade oculta. Uma alegoria ndo representa as coisas tal como elas sdo,
mas pretende antes dar-nos uma versdo de como foram ou podem ser, por isso o filésofo
alemao se distanciou da retorica cldssica e assegurou que a alegoria se encontra “entre as
idéias como as ruinas estdo entre as coisas”. Por isso Benjamin fala da alegoria como

expressao da melancolia:

“Quando o objeto se torna alegérico sob o olhar da melancolia, deixa
escapar a vida, fica como morto, fixado para a eternidade. Assim se depara
ao artista alegorico, a ele destinado para a gléria ou infortiinio; quer dizer, o
objeto ¢ totalmente incapaz de irradiar sentido ou significado, apenas lhe
cabendo como sentido aquele que o alegérico lhe conceda.””

Distinguiu ainda, dois tipos de alegoria: a “cristd”, que nos dé a visao da finitude do homem
na absurdidade do mundo, ¢ a “moderna”, colocada ao servigo da representacao da
degenerescéncia e da alienagdo humanas.

Também Heidegger estudou a natureza da obra de arte como sendo constitutiva de uma

realidade alegorico-simbolica indivisivel:

“A obra de arte é, com efeito, uma coisa, uma coisa fabricada, mas ela diz
ainda algo de diferente do que a simples coisa ¢, ‘allo agoreuei’. A obra da
publicamente a conhecer outra coisa, revela-nos outra coisa: ela ¢ alegoria. A
coisa fabricada reune-se ainda, na obra de arte, algo de outro. Reunir-se diz-
se em grego ‘symballein’. A obra é simbolo.””"

Enquanto o simbolo requer o acesso de uma identidade ou identificagdo, a alegoria indica uma
distdncia em relagdo a sua propria origem, e, renunciando a nostalgia e ao desejo de
coincidéncia, fixa a sua linguagem no abismo ou vazio desta diferenga temporal.

“Melencolia I’ ¢ uma obra que, embora todas as diferentes interpretagdes que possui, todas

concordam que seja uma alegoria. Como observa Hansen:

“Alegoria de alegorias astrologicas, cabalisticas e misticas, a gravura figura
o humor negro daquele que, dotado para o calculo geométrico, pensa por

70 TIEDEMANN, R.Ursprung des deutschen Trauerspiels. Frankfurt, 1963: 204. O pensamento de Benjamin
certamente ndo foi uma influéncia para Ficino, nem Diirer, porém, como contemporaneo de Panofsky, principal
comentador publicado da obra dureriana, é possivel perceber o didlogo estabelecido entre o filésofo e o
historiador alemdes em diferentes momentos. Um deles é a recepgdo da alegoria florentina no século XX,
quando ambos escreveram suas obras, ou quando Panofsky analisa a obra Melencolia I. 60

71 HEIDEGGER. A Origem da Obra de Arte. Lisboa: Edigdes 70, 1992: 13.



imagens espaciais e ndo por abstragdes filosoficas e, assim, permanece
sempre aquém da contemplagdo superior. O melancolico move-se na esfera
da imaginagdo ou das quantidades espaciais, que ¢ forma primeira do
engenho humano, conforme os renascentistas. Desta maneira, também ¢&
alegorico o numero I do titulo Melencolia 1.

Mais adiante retornarei a interpretagdo especifica da gravura dureriana.

61
72 HANSEN, J.A.. Opus cit: 22.



Diirer e a Melancolia

“Se alguém viu alguma coisa atrds das sibilas,
. . 73
isso aconteceu gracas a mim”

73 TSCHERNING, Andreas. Melancholey Redet Selber. In: BENJAMIN, Walter. A Origem do Drama
Barroco Alemio. Sdo Paulo: Brasiliense, 1984: 170. “Eu, mae de sangue denso, fardo putrefato pesando sobre a
terra quero dizer quem sou, € 0 que por meu intermédio pode vir a ser. Sou a bilis negra, primeiro encontrada no
latim, e agora no alemao, sem ter aprendido nenhum dos dois idiomas. Posso, pela loucura, escrever versos tao
bons como os inspirados pelo sdbio Febo, pai de todas as artes. Receio apenas que o mundo possa suspeitar de
mim, como se eu pretendesse explorar o espirito do inferno. De outra forma, eu poderia anunciar, antes da hora,
0 que ainda ndo aconteceu. Enquanto isso permanego uma poetisa, e canto minha propria historia, e o que sou.
Devo essa gloria a um nobre sangue, ¢ quando o espirito celeste em mim se move, inflamo rapidamente os
coracdes, como uma deusa. Eles ficam entdo fora de si, e procuram um caminho mais que terrestre. Se al62
viu alguma coisa atrés das sibilas, isso aconteceu gracas a mim.”



O peso, 0 numero, a medida

No fim do século XV, enquanto a arte italiana ja modificara a perspectiva medieval,
afirmando a idéia do “artista dotto” e implantando a transformacao cultural do Renascimento,
a Alemanha ainda era marcada pelas tradi¢des do gotico e pela concepgao de vida
fundamentalmente religiosa. A movimentagdo econdmica, motivada pela ascensdo da
burguesia, provocou mudancas que culminaram em rica inovagdo das atividades artisticas e
intelectuais da regidio. E neste ambiente de intensas trocas, principalmente com a Italia, que
Nuremberg, juntamente com Augsburg, se firma como centro do humanismo alemdo, com
todo o estudo dos classicos, retorno as fontes e linguas antigas (grego e latim), buscando uma
concepcao original do saber e uma renovagao cultural que ali se subordinavam a fins civis e
politicos proprios. Sua organiza¢do social privilegiava as ricas familias de comerciantes e
burgueses, que se dividiam entre juristas, clero, médicos e alguns outros letrados. Ainda que
possuisse um artesanato refinado e bastante desenvolvido para os padrdes europeus, inclusive
com uma significativa producdo de instrumentos de precisdo e cientificos e uma classe de
artesdos reconhecidos e enriquecidos, estes continuavam a pertencer a uma categoria
excluida dos mais altos niveis sociais.

Movimentos para o desenvolvimento de idéias humanistas no norte, comegaram a ser feitos
aproximadamente em 1348, com a funda¢io da Universidade de Praga’™ pelo rei Carlos IV da
Boémia, onde em 1415 Jan Hus, reformador religioso, foi o primeiro reitor condenado a
morte na fogueira pela inquisi¢do e logo depois, em 1358, com a fundag¢do da Universidade de
Heidelberg. Tratava de uma elaborag@o original do método da "veracidade a priori" com o
"método da autoridade" (a autoridade da Biblia): de Aristoteles, Platdo, Hipdcrates e Galeno e
dos seus exegetas arabes, como Avicena, Averrois e dos grandes filosofos-tedlogos da Igreja
Catolica Romana da Idade Média (Santo Ambrosio, Sdo Jerénimo, Santo Agostinho e Sao
Gregorio). A formagdo académica germanica caracterizou-se desde seu inicio pelo confronto
entre as suposi¢oes da fé cristd e a compreensao mais racional do mundo: Rudolf Agricola
(1444-1485), buscou a reforma do ensino com a introducao do latim, o poeta Konrad Celtis
(1459-1508), convocado por Maximiliano I, foi o primeiro professor de expressao e de poesia

de Viena, Johannes Reuchlin (1455-1522) promoveu o estudo do idioma grego e hebraico e

74 E também na Universidade de Praga (1409) que encontramos a evolugdo da “nacionalizagdo™: as nagdes
(agrupamentos de estudantes e mestres de mesma etnia) desta Universidade sdo obrigadas a prestar juramento de
fidelidade a4 coroa da Boémia, instalando uma divisdo politica. A "nagdo" alemd decide abandoi63
Universidade de Praga para fundar a de Leipzig.



Philipp Melanchthon (1497-1560) ficou conhecido pelo caloroso debate entre as idéias
humanistas e reformistas, Jacob Wimpfeling (1450-1528) escreveu o primeiro trabalho
historico (Germania, 1501) e Ulrich von Hutten (1488-1523) lutou contra os abusos da igreja
romana ¢ a favor da nova identidade do povo alemao. Erasmo (1467-1536) pensava em um
equilibrio entre ética humanista e a piedade crista. Seu trabalho cientifico culminou na edigao
grega do Novo Testamento, de 1516. O poeta e tradutor Willibald Pirkheimer, o historiador
Rhenanus Beato, Johann Aventinus e Konrad Peutinger formavam o circulo humanista de
Nuremberg. Diante deste quadro cultural efervescente e da busca pelo conhecimento, os filhos
das familias abastardas da Alemanha iam complementar seus estudos em universidades no
norte da Italia.

E também em Nuremberg, que se constitui um importante centro de impressio e difusio de
livros, sobressaindo publicagdes ilustradas, gragas ao desenvolvimento da xilogravura nos

ateliés da cidade.

Em 1471, nasceu Albrecht Diirer. Seu pai, um ourives de ascendéncia htingara, foi seu
primeiro incentivador, iniciando o filho no ambiente artistico logo em 1486, contatando
Michael Wohlgemut, o melhor pintor e importante gravador de Nuremberg de entdo, para
que o filho fosse seu aprendiz. Durante seus anos de aprendizado, Diirer participou da feitura
dos desenhos e gravuras que compunham uma enciclopédia cosmografica, entre os anos de
1487 e 1488, publicada por Anton Koberger em 1493, que descrevia o mundo desde sua
criagdo até o juizo final, ricamente ilustrada com 1809 gravuras que representam cenas
biblicas, personagens miticos e histéricos, além de vistas das principais cidades do mundo.”
Koberger publicou também, a partir de 1497, textos de Marsilio Ficino, Erasmo, Eneas Silvio
Picolomini, além de autores cientificos, como Copérnico, mostra do interesse dos cidaddos de

Nuremberg pelo neoplatonismo florentino e a cultura humanista.

Em 1490, Diirer fez sua primeira viagem, passando pelas cidades de Colmar, Estrasburgo e
Basiléia, onde conheceu outros artistas, aprendeu e desenvolveu novas técnicas. Em 1494,
regressou a Nuremberg para casar-se com Agnes Frey, filha de uma familia tradicional e
pouco depois, partiu para a Itilia, onde conheceu os ateli€és de Giovanni Bellini e Andrea

Mantegna’®, artistas renascentistas que terio uma influéncia reconhecida em sua obra , como

75 PEIFFER, Jeanne. Durero Geémetra, in: DURERO, Alberto. De la medida. Madrid: Ediciones Akal, 2000:
16.

76 Mantegna foi o pintor italiano que gravou um niimero significativo de chapas de cobre. Por outro lado, Diirer
queria conhecer o grande pintor do norte da Itélia, mas antes que ele chegasse em Méntua, Andrea estava n64
fato que causou em Albrecht grande tristeza.



serd visto mais tarde em trabalhos como “A4 morte de Orfeu”(Fig. 28) Ou “Batalha dos deuses

marinhos™ (Fig 29A, 29B, 30 e 31)onde reconhecemos suas influéncias, quer sejam na
literatura, pelas tradugdes de Ovidio feitas provavelmente por Angelo Poliziano, quer sejam

pelas artes visuais, em desenhos do atelié de Mantegna'’.

Em 1505 Diirer volta a Italia, onde permanece até 1507, passando pelas cidades de Bolonha,
Florenga, Roma e Veneza. Nesta viagem, Diirer adquiriu uma copia da primeira tradugdo
latina de Euclides, que incluia elementos de geometria e Opticos. Seus estudos da perspectiva
o levaram a ler “De divina proportione”, um tratado matematico escrito em italiano por Fra
Luca Pacioli”. Pacioli parece ter estudado matematica com Piero della Francesca, em Borgo
S. Sepolcro, onde ambos tinham nascido, ou em Urbino, onde cada um teria vivido. Diirer
estava interessado em alcangar a perfeita proporcao e a beleza em seus trabalhos e esta
questdo o fez aprofundar em seus estudos da geometria e perspectiva, porém para ele esta
habilidade seria como um dom de Deus, um Deus gedmetra que criou o mundo segundo as

" por isso mesmo fora do alcance das criaturas

“leis do peso, do numero e da medida
humanas, sempre sucetiveis ao erro. Diirer expressa a limitagcdo e a inadequagdo da geometria
euclidiana para seu projeto estético e a necessidade de uma geometria mais complexa. O
tratado de Pacioli permitia essa ampliagdo do saber: as formas complexas dos sélidos nao
regulares, de numero crescente de lados, obtidos por truncamentos sucessivos dos angulos dos
poliedros conhecidos. No Livro IV das Propor¢des do corpo humano, dedicado ao
movimento, Diirer inscreve elementos do corpo em sélidos estereométricos e ensina como se
copiar aquilo que se vé*. Ainda consciente da restricdo da geometria e do limite terreno do
conhecimento, ndo renunciou a busca do saber®, e da beleza, que para ele estava na
proporcao e harmonia. “A beleza estd na harmonia das partes e em sua relagdo mutua e com
29 82

o todo”.

Esse convivio com a arte renascentista européia, iniciado em sua primeira viagem e retomado

77 WARBURG, A. Diirer e L’ Anchichita Italiana. In: La rinascita del paganesimo antico. Firenze: La Nuova
Italia Editrice, 1996: 195 a 200.

78 Ha indicagdes do conhecimento de Diirer sobre o tratado de Pacioli tanto em seus escritos quanto em
“Melencolia I, alguns temas abordados por Diirer, incluindo a constru¢do geométrica do alfabeto romano,
ilustragdes dos cinco sdlidos regulares, ou a adog¢do de um novo sistema de progressividade das propor¢des em
figuras, refletindo a influéncia de Pacioli.

79 Biblia Sagrada. Velho Testamento. Livro da Sabedoria de Salomao, capitulo 11, versiculo 20. S3o Paulo:
Paulus, 1990: 892. Esta passagem do Livro da Sabedoria foi algumas vezes mencionado por Diirer, ao longo de
seus escritos, como observa Jeanne Peiffer na introdugo de De la medida: 120,121.

80 DURERO, Alberto. De la medida. Madrid: Ediciones Akal, 2000: 326.

81 PEIFFER, Jeanne. Opus cit.: 121, 122. 65

82 PANOFSKY, Erwin. Vida y arte de Alberto Durero. Madrid: Alianza Forma, 2005: 271.



aqui, contribuiu para que Diirer fosse reconhecido como o primeiro artista do Renascimento
setentrional, conhecedor das tradi¢des classicas, frequentador dos circulos de estudos e ateliés
de artistas famosos, possuidor de um notavel dom para a forma plastica, que foi além das
tradigdes artesanais e levou o Renascimento para dentro das fronteiras alemas. Pintor e
gravador, criou meios para expressar os gestos habituais do entalhe aliados a investigagdes
geométricas mais apuradas. Diirer constituiu uma exce¢do ao sistema social de sua cidade,
frequentando os circulos mais abastados, consolidando sua longa amizade com Willibald
Pirckheimer (Fig. 19), humanista e conselheiro imperial.

Pirckheimer traduziu do grego para o latim um significativo nimero de textos de Lucian, um
deles descrevendo uma pintura de uma mulher amamentando um jovem centauro,
provavelmente inspiragdo para Diirer conceber, em 1505, a gravura “Centauro e Ninfa com
bebe” (Fig. 11). Entre os anos de 1512 e 1513, Pirckheimer teve um exaustivo trabalho de
traducdo do texto grego “Hieroglyphica”, de Horapollo, para o Imperador Maximiliano I (Fig.
20). A traducao, ilustrada por Diirer, estava pronta em 1514. O texto de Haropollo trata de
varios simbolos egipcios, muitas vezes usados em decora¢do de sepulturas. Explica como o
Ser se desdobra em trés mundos, que por sua vez, tomados em seu conjunto, formam uma
imagem matematica, magica, cabalistica e alegorica, pela qual é possivel remontar-se para a
contemplacdo da propria Unidade, de sua transcendéncia. Com efeito, ¢ por meio da
matematica pitagdrica, da magia, da cabala e da alegoria que o mistério fecundo da existéncia
se revelaria em toda sua plenitude e majestade. Horapollo interpretou para o grego € embora
algumas vezes equivocado, permaneceu o uso da figura de animais em diferentes
representacoes. O “Hieroglyphica” afirma por exemplo, que os antigos egipcios representam
um rei por um cdo com um arminho, assim Diirer desenhou o Imperador como um cdo com
uma estola. O conhecimento deste texto permitiu a Diirer ampliar seu vocabuldrio grafico,
influenciando varias de suas obras, inclusive medalhas, moedas e arcos do triunfo. Foi
também nessa época que se ocupou de um intenso estudo das propor¢des humanas e escreveu
algumas notas para a educagdo de jovens pintores.

Outro texto que parece ter influenciado Diirer foi o “Grande Hipias” de Platdo. Desde a
antiguidade, o belo foi tratado por Platdo, Aristoteles e Plotino. Neste didlogo, Platdo se ocupa
longamente da definicio do belo, de qual seria o trago comum de todos os objetos
supostamente belos. Aristoteles considerou o belo em trés formas: a ordem, a simetria € o
limite, formas que a matematica demonstra especialmente. Hipias, a principio, propde a
Sécrates que o belo fosse o util, porém ao longo da discussdo, conclui que sdo coisas distintas.

66
O belo ¢ independente de qualquer condi¢dao. O belo, numa conceituagdo classica, seria e



aquilo agradavel a vista e ao ouvido. Tratando do conceito de beleza e da busca por ela, o
artista alemao acreditou que a beleza fosse algo inexplicavel, cabendo apenas a Deus julga-la.
Afirmou que “Embora esta seja a beleza em muitas coisas, eu ndo sei o que ¢”. Ou como diria
Kant, muito depois, o belo “agrada sem conceito”. O belo relaciona-se a obra de arte no nivel
do gosto, do equilibrio, da harmonia e perfeicao, efeitos da fruigao.

Diirer foi o primeiro artista do norte a sentir o “phatos da distancia”. Sua atitude em face da
arte classica ndo era a do herdeiro nem do imitador, mas sim do conquistador.

Nao se deve esquecer que Diirer, apesar de todo seu “anseio pelo sol” era, e sob muitos
aspectos permaneceu um artista nérdico do final do periodo gético. Seu extraordinario dom
para a forma plastica era igualado por uma percep¢ao também notavel do pictural, sua intensa
preocupacdo com a propor¢do e claridade, a beleza e a corre¢cdo, por um impulso igualmente

forte para o subjetivo e o irracional, para o realismo microscopio e a fantasmagoria.

Diirer provavelmente conheceu a obra de Ficino por volta de 1497, quando Anton Korberger,
padrinho de Diirer e gravador da cidade de Nuremberg editou uma versdo de “De vita
triplici”. Antes Korberger ja havia publicado as “Cartas” de Ficino, onde era evidente o
pensamento Neoplatonico, consolidado no “De vita triplici”. Diirer transferiu os principios
universais da astrologia e medicina propostos pela filosofia de Ficino para tratar da educagdo
do pintor e mais tarde, ao escrever seu tratado das propor¢des defendeu que as caracteristicas
humanas sdo condicionadas pelos temperamentos e astros, sendo distintas visivelmente pelas
medidas das propor¢des humanas.

Em 1498, Diirer grava “O monstro marinho” e em 1501, “O milagre do mar”, trabalho que
traz criaturas fantasticas que Hans Sachs (1494 — 1576) interpreta pelo viés da melancolia,
anos mais tarde.” Em 1502 produziu a primeira gravura (Fig 04) conhecida onde trata
claramente do tema da melancolia, uma alegoria onde estdo presentes elementos que a
caracterizam (Saturno, outono, crepusculo, terra, o vento boreal) e que estampou a obra “Libri
amorum” de Conrad Celtes, marcadamente ainda influenciado pelas representagdes medievais
da melancolia, o que sugere que embora conhecesse a nova doutrina renascentista, ela ainda
ndo estava completamente inserida em sua obra. Usou o esquema dos quatro ventos ¢ a

imagem tipica medieval do Cristo rodeado pelos simbolos do evangélio.

83 WAETZOLDT, Wilhem. Diirer und seine Zeit. Zurique: Phaidon, 1950: 90. “Fahr immer hin dein St67
du ernstliches Meerwunder...” Conduzindo-te sempre pelas sérias maravilhas do mar... Traducao livre.



Em 1503 apresentou “Némesis”(Fig 21) ou a grande fortuna, alegoria baseada em escritos de
seu diario de 1497, a partir da pequena fortuna, que mostra a personificagdo da mulher alada,

iniciando uma “linguagem da imagem” que ira aparecer em “Melencolia ™.

A gravura em metal “Melencolia I’ (Fig.01), realizada em 1514, possui imensa fortuna
critica. Segundo referéncias dadas por E. Panofsky e R. Klibansky, esta obra seria a
representacdo, nas artes, da filosofia de Marsilio Ficino. Até hoje, continua desafiando
historiadores, artistas, filosofos, psicanalistas, pensadores de varias areas do conhecimento. E
uma obra que nao constitui-se apenas numa referéncia fundamental para a representagdo da
melancolia nas artes plasticas, onde tornou-se um marco, mas também como uma singular
inser¢do no contexto da obra de seu autor e no contexto mais geral do Renascimento, periodo
histérico marcante ndo apenas para uma reflexdo sobre a melancolia, mas também toda
reflexdo sobre uma nova época, onde a possibilidade que se apresentava ao espirito humano
de pensar o mundo como uma totalidade inteligivel (racional e real) se unia as doutrinas
religiosas que até entdo haviam conduzido esse espirito.

Todos os elementos da obra possuem significados simbolicos atribuidos conscientemente pelo
artista e constroem um espago plastico denso, fortemente marcado pelo neoplatonismo, a

religiosidade medieval e a revolugio da fé promovida pelo luteranismo®.

Assim ¢ que esta obra vem se mantendo, ao longo dos tempos, como um enigma € um
modelo. Incompreendida e admirada, ocupando um espacgo onde gravitam duvidas, hipoteses,

teorias...

84 WAETZOLDT, Wilhem. Opus cit.: 87. Nesta passagem o autor ndo deixa claro qual seria a pequena fortuna
citada. Talvez porque o proprio Diirer ndo tenha sido claro em sua anotagao. 68
85 Kampff Lages, Susana. Opus cit: 43.



Gravura®

Seguindo uma trajetéria histérica que se inicia nas cavernas primitivas, passando pela
Mesopotamia, Egito, Impérios Romano e Chinés, as técnicas de gravagdo percorreram um
longo caminho de (re)elaboragdes de seus processos e materiais, € com o impulso da
descoberta do papel pelos chineses em 105, as impressdes puderam se sofisticar e ter uma
circulagdo ampliada.

As xilogravuras chegaram a Europa por volta de 1418, primeiramente na Alemanha e logo
depois pela Franga, Itdlia e Holanda, somente depois que o continente passou a conhecer e
produzir o papel e foram usadas inicialmente para a impressdo de cartas de baralho e

confec¢ao de mementos religiosos, mesclando elementos de escrita e imagens. Os ilustradores

e artistas alemdes tornaram-se eximios nesta técnica’’» POr volta do século XV, (omando as
imagens cada vez mais refinadas, com grande variedade de tragos, sombreados e texturas.
Bastante influenciada pelo espirito da pintura flamenga, a arte na Alemanha se desenvolveu
de modo diferente, comparada a italiana, sobretudo em suas defini¢cdes estilisticas. O
surgimento da consciéncia artistica deste povo nasceu aos poucos e foi somente por meio de
embates conceituais que firmou suas concepgoes estéticas. O tragado do desenho ndo era,
definitivamente, uma inscricdo carinhosa; abrupto, mais parecia um corte, uma marca
rasgada, despedacada, dobrando-se bruscamente em linhas incontidas, evocando, no interior
de seu simbolismo, no intuito de impor, como uma idéia fixa, a expressdo da dura
sensibilidade espiritual do norte, diferentemente dos florentinos, com representagdes suaves
das sombras por tragos paralelos, curtos e obliquos. A escolha dos temas também continha a
austeridade estilistica e realismo caracteristico, como a representacdo do martirio dos santos
ou a ferocidade dos personagens. Esta habilidade artistica germanica culminou na elaboragao
de gravuras, primeiramente sobre madeiras e depois, sobre metal e foi nesta técnica que a arte
alema obteve sua auteridade na representacao da multiplicidade dos afetos humanos.

Tecnicamente foi a xilografia® (Fig 22) que primeiro se desenvolveu no século XV na

86 Gravura ¢ a denominagdo genérica das técnicas que permitem obter imagens (impressdes) por meio de
matrizes.

87 BUCKLAND-WRIGHT, John. Etching and Engraving — Techniques and the Modern Trend. New York:
Dover Publications, 1973: 172.

88 Prancha de superficie igualada onde se desenha. O desenho pode ser feito diretamente na prancha, pode ser
transferido por decalque, ou ainda, consistir numa colagem sobre a matriz de papel fino onde a imagem <e
mostra. Ha artistas cuja metodologia consiste em pintar a superficie da prancha de branco. Com uma 1amin:09
afiada escava-se em torno dos riscos e manchas, de modo a deixar o desenho em relevo. Como os talhos s



Alemanha. Textos variados foram editados, ilustrados por figuras gravadas, depois da
invencdo da impressa por Gutemberg®. Rapidamente a Alemanha se destacou como pélo de
impressao e edicdo das mais variadas espécies e consequentemente num movimento intenso
de trabalhos para ilustragdes.

As xilogravuras sempre foram mais simples e populares que os buris, por sua produgdo menos
laboriosa e custosa. De leitura mais direta e simplificada, causavam grande impacto ao
observador. Diirer pode ser considerado o responsavel por grande parte da evolucdo técnica
da gravura em madeira, tornando-a mais refinada com o uso do claro e escuro realgado pelo
entrelagamento de linhas e tornando suaves as areas negras.

10 (Fig 06), permite um desenho mais elaborado, resultando um

A gravura em metal ou buri
trabalho mais detalhado se comparado a xilogravura, mais simples. Outro artista alemao,
Martin Schongauer (Fig 23), ja vinha aprimorando a técnica da gravura em metal quando
Diirer, interessado em desenvolver estudos do corpo humano, elege o buril como técnica. Se
nos primeiros trabalhos ainda compunha as figuras com hachuras cruzadas e pequenos
entalhes, o aperfeicoamento de sua técnica permitiu a elaboracdo e harmoniza¢do dos espacos
e texturas. Por volta de 1500, seus tracos tornam-se mais flexiveis, delicados e sintonizados a
composi¢do. Para Diirer o desenho tinha importancia fundamental, constituindo o esbogco do
sentido criativo, do pensamento. A autonomia intelectual de Diirer quase o impossibilitava de
conformar-se com a simples imita¢cdo do sensivel, optando, assim, pela livre idiossincrasia, re-

elaborando aquilo que retirava do contato com a natureza. Sua arte se aproxima muito da

doutrina artistica re-discutida na Italia da época, conhecida a principio pelo nome de Idéia’".

Panofsky’ conta que enquanto Diirer trabalhava na oficina de editores, nos primeiros anos de
carreira, ndo talhava pessoalmente seus desenhos, ja que esta tarefa fazia parte de um

esquema divisor de trabalhos. No entanto, muitas vezes o fez, para se familiarizar com o

certa profundidade, ndo ¢ preciso uma técnica muito especial de entintamento. A tinta de natureza oleosa, para
melhor fixacdo ao papel, é passada a tampéo ou a rolo.

89 Johann Gensfleisch, Gutenberg, ourives de profissdo, criou a “escrita mecénica”, a partir da invencdo da
tipografia por caracteres moveis de metal, em Mogtncia (Meinz), na Alemanha, inaugurando a era de copias
multiplas e idénticas de um original, que, apos escovado e acrescido da forma grafica se transforma em livros
impressos. As inovagdes técnicas que constituiram a base para a emergéncia da fungdo editor se verificaram
primeiro em meados do século XV e significaram uma grande mudanga em relagdo as praticas técnicas
anteriores, inclusive as reproducdes xilograficas, e especialmente devido aos caracteres alfabéticos da escrita
ocidental (mas nado so0), trouxeram conseqiiéncias completamente diferentes, no Ocidente, das provocadas pelas
experiéncias com tipos méveis de madeira e cerdmica, ou mesmo de metal, ocorridas antes no Oriente.

90 Placa metélica de superficie igualada onde se talha, rasga, ou se faz corroer (no caso, com 4cido), linhas
representativas do proprio desenho. Apos este procedimento, aplica-se um liquido “revelador”. O entintamento
se estende por toda a superficie da chapa, que, depois de polida, mantém a tinta apenas dentro dos sulcos.

91 PANOFSKY, E. Idea.Contribucion a la historia de la teoria del arte. Madrid: Catedra Ediciones, 197()

92 PANOFSKY, E. Vida y arte de Alberto Durero. Madri: Alianza Forma, 2005.



processo técnico e, sobretudo, a fim de demonstrar a for¢a de suas intengdes para os
talhadores profissionais, muito embora ndo lhe coubesse tal obrigagdo. Com o tempo, formou
sua propria equipe de talhadores que contava com uma nova geracao de artesdos, como era o
caso de Hieronymus Andreae, chamado de “Formschneyder”, que talhou a maior parte das
xilogravuras de Diirer em meados de 1515. Por meio de registros deixados por outros artistas
contemporaneos de Albrecht Diirer ¢ possivel notar que havia um nimero consideravel de
xilogravadores suficientemente habilidosos trabalhando nos ateliés somente como ajudantes

do artista: Hans Glaser, Hans Guldenmund, Henri Hondius.

Diirer repetiu nos buris temas das xilogravuras e vice-versa. Enquanto estas inovavam
tecnicamente, se tornando cada vez mais simples e de expressdo elementar, aquelas
apresentavam um conhecimento apurado de formas e técnica bem executada. Trabalhou com
copias de modelos italianos a exaustdo. Segundo Wolfflin, “...o homem que poderia dar a arte
germanica uma completa concep¢do nova de realidade, contentava-se com uma arte

” e o fato de todos estes corpos pressuporem uma natureza diferente da

emprestada...
germanica aparentemente ndo causava a ele preocupacgdo, pois sabia que ao circularem pela
Europa as copias de suas gravuras, firmava-se indiscutivel seu talento pléstico tipicamente do
norte.”® Diirer tinha consciéncia de seu dom e da possibilidade de permanéncia para a
posteridade. Sua busca pela beleza e harmonia encontraram uma resposta na gravura “Addo e
Eva”, de 1504 (Fig. 28). Ainda sendo uma representagdo da natureza, apresentava a
inteligéncia e o poder de abstracdo do artista em todo seu contetido e tematica. O desenho,

considerado “intelectual”, ndo satisfazia somente as obrigacdes de clareza e abstragdo, mas

demonstrava em si o resultado da marca mais fundamental da natureza humana.”

93 WOLFFLIN, Heinrich. The Art of Albrecht Diirer, Londres, 1971: 27.

94 WAETZOLDT, Wilhem. Opus cit.: 84. Waetzoldt menciona a distribui¢do pela Europa das gravuras de
Diirer, de acordo com notas de compra, por Johannes Cochlacus, em 1512, de modelos da “Paixdo”; Anton
Tucher, em 1515 de exemplares de “Sdo Jeronimo” e “ Melencolial” ¢ ainda uma nota de 1560, onde o
Monsenhor Sabba de Castiglione fora para a Itdlia levando dois volumes de gravuras. Diirer sabia bem que ao
circular suas obras como “Melencolial”, “Apocalipse” ou “Nemesis” estava determinando uma certa arte politica
pessoal (personliche Kunstpolitik).

95 HITNER, Sandra Daige. As gravuras brasileiras de Albrecht Diirer. Disponivel 71
http://www.historica.arquivoestado.sp.gov.br. Acesso em fevereiro/2008.



A imagem melancdlica

~ . 29996
“Votre ame est un paysage choisi”

Paixdo ou loucura, o furor, como Platdo compreendia a forca capaz de levar ao conhecimento,
fonte de inspiragdo, regida pelo temperamento melancdélico e sua biliosa e negra expressao,
atribuida ao planeta Saturno (Fig.14). Recordando o sentido simbdlico e elevado deste planeta
e as sutis energias que contém, além de seus aspectos negativos e das pesadas cargas que lhe
aplica a interpretacdo supersticiosa, possui também distintas caracteristicas opostas das coisas.
Saturno ¢ a lentidao e a sabedoria da velhice, a passagem para o estado purificador que
precede a morte. O Renascimento valorizou de modo extraordinario a melancolia, e o
sentimento triste com o qual se manifesta e considerou que era um estado onde florescia a
inspiracao, o ber¢o da compreensao e do éxtase. Grandes artistas como Albrecht Diirer a
retrataram e destacaram sua vinculacdo com o metafisico, o simboélico, 0 numérico e¢ o
esotérico. Atribuiu a este humor o mesmo valor que Aristoteles: seria proprio de herois,
poetas e grandes homens e sua manifestacdo geraria o frenesi que leva a sabedoria e a

revelagao.

Todos os elementos da obra possuem significados simbolicos atribuidos conscientemente pelo
artista e constroem um espago plastico denso, que embora cuidadosamente organizado pela
perspectiva, parece quase inteiramente encerrado no primeiro plano, ressaltado pelo ponto de

fuga colocado na sucinta paisagem situada a esquerda da figura.

“Embora tendo sido influenciada pelo neoplatonismo da época e fortemente
marcada, simultaneamente, pela religiosidade medieval e pela revolucao da
fé¢ promovida pelo Iluteranismo, a obra de Diirer anuncia a

modernidade(...)"”".
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A vossa alma ¢ uma paisagem escolhida/Que encantando vdo mascaras e bergamascas,/Tocando alaude
e dancando, e quase/Triste nos seus disfarces extravagantes./Cantando em modo menor/O amor triunfante e a
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luar triste e belo,/Que faz sonhar as aves nas arvores/E solucar de éxtase os repuxos,/Os grandes rej/2
esbeltos entre os marmores.



Na verdade, o que ocorre ¢ que, diante da ambivaléncia de “Melencolia I’, todas as
interpretacdes parecem ser, simultaneamente, pertinentes e incompletas, gerando sempre uma
insatisfagdo no observador, que pressente “algo mais” na obra e ‘“algo menos” na
interpretacdo, mas que no fundo, ndo sabe exatamente em que consistiria esse “algo”. Talvez
o indice mais evidente da modernidade de “Melencolia I’ possa ser atribuido precisamente a
seu carater enigmatico, hermético, que provoca uma multiplicagdo das interpretacdes, muitas
vezes conflitantes entre si. Por outro lado, esse hermetismo acarreta também uma sensagao de
faléncia interpretativa, tipica da critica da modernidade, cada vez mais consciente da
parcialidade de todo gesto interpretativo.

A imagem pensativa do génio feminino alado, sentado e desolado, desnorteado, sonhando
com as nuvens, em meio a uma arquitetura inacabada, que se eleva sobre um mar noturno e
vazio, iluminado pela luz de um cometa, ilustrou o carater fundamentalmente enigmatico do
humor melancélico. Enquanto tipos ardorosos, coléricos e fleumaticos continuam vivendo
suas vidas, a melancolia simplesmente permanece sentada e pensando. Pensando em algo sem
sentido, sem esperanca, compartilhando um sentimento de tristeza e desolagdo, declarando a
ambigua e misteriosa natureza e o sofrimento da introspec¢do. Da corpo as duplicidades e
ambivaléncias do carater humano, ora espiritual ou material, ora cheio ou vazio, veloz ou
lento, infernal ou divino, ativo ou inativo... Pélos que s6 se deixam apreender recorrendo a um

terceiro elemento: a arte.

A leitura de “Melencolia I’ pode ser pensada através das fontes literarias neoplatonicas,
muitas sabidamente disponibilizadas por Pirckheimer a Diirer, de modo que encontramos
referéncias a textos sobre geometria, alquimia, astrologia. A figura central segura um
compasso ¢ tem sob seus pés diversos utensilios espalhados: pregos, réguas, serrote. Ha um
certo didlogo entre o produzir e o meditar. Nao existem provas de que Diirer tenha se
aprofundado no estudo da alquimia, entretanto, ¢ aceitdvel seu conhecimento sobre a matéria,
comum entre os estudiosos e importante no contexto cultural de seu tempo. Encontramos
pistas da iniciacdo alquimica, na balanga, no cadinho que repousa a esquerda, préximo ao
poliedro, importantes ferramentas para o preparo das ligas e fusdes alquimicas e da busca pela
pedra filosofal. A ampulheta, o quadrado magico, o cdo, o putto, a escada, o morcego....sdo
numerosos indicios de diferentes influéncias possiveis.As figuras geométricas refletem tanto a

pitagorica e platonica insisténcia sobre a importancia do nimero e da forma no cosmos, como
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97 KAMPFF Lages, Susana. Walter Benjamin: tradug¢io e melancolia. Sdo Paulo: Edusp, 2002: 43.



também um componente da doutrina alquimica. A balanca e a ampulheta, com suas escalas
graduadas, lembram a escrita do livro da sabedoria de Salomao. Sao instrumentos de medida e
precisdo que fazem parte do universo de dominio de Saturno. Assim como outros elementos
como o cometa, o arco iris que remetem aos estudos e crengas astrologicas. Cercado de seus
instrumentos, o anjo pode estar constatando os limites da compreensdo humana. A geometria,
a pratica e o conhecimento, exemplificado nos diferentes materiais espalhados, salientam que
as realizacdes concretas deixam claros esses limites. Assim, posso pensar que “Melencolia I”
deve ter surgido como um rico repositario de imagens do simbolismo de crencgas e filosofias

antigas, medievais e renascentistas, reconhecidos por seus contemporaneos.

Seguindo um estudo da obra, alguns significados atribuidos a certos elementos da gravura
podem indicar as influéncias as quais Diirer estava exposto € que certamente nao deixou de

impingir a obra.

A bolsa e as chaves, presas a cintura da figura alada: “A chave significa poder, a bolsa,

riqueza” como afirma Diirer **, em Unica anotagdo conhecida sobre esta obra. Um cofre ou
uma bolsa de moedas sdo elementos recorrentes na representagdo da figura saturnina ou
melancoélica. Entre as descricdes medievais do melancoélico, todas o mostram como avarento
ou ladrdo, subtendendo riqueza. O poder ¢ algo que deve ser conquistado e a falta de poder ¢
feio, como disse Ficino: "Potentia ergo pulchrum, impotentia turpe". Hippias concorda. Na
mitologia antiga, Cronos era tido como o guardido do tesouro e inventor da cunhagem de
moedas, além de governador. Na hierarquia planetaria, Saturno fora considerado o mais
poderoso, caracteristica que se transmitia aqueles sob seu dominio. Também era vildo e
traidor...Muitas descrigdes e representacdes medievais de Saturno o trazem com bolsas, cofres
ou moedas, mas nunca sem as chaves. E esta caracteristica perpetuou-se nas representagdes

dos melancolicos.
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A coroa: usada pela figura sentada ¢ composta por dois tipos de plantas aquaticas,
testemunhando a pratica do século XIV de recomendar aos melancdélicos o uso de emplastros
de ervas umidas sobre a testa. Ficino, no “De vifa”, recomenda também vegetais aquosos.
Uma das plantas usadas ¢ o hipérico ou erva de Sdo Jodo, com poderes para espantar maus
espiritos. Atualmente (inicialmente na Alemanha) é usada no tratamento da depressdo.

Associada a valeriana, ¢ um potente indutor do sono, um sedativo.

O arco-iris: visto no fundo, foi o preferido simbolo da alquimia para as cores, que na
sequéncia culmina no vermelho, assim como durante as operagdes da grande obra, a fase
vermelha ¢ aquela onde o alquimista chega ao apice de sua transformacao interior.

O cometa: referéncia a astronomia, tem significagdes antigas que evocam o mistério € 0 mau
agouro.

O horizonte distante, o mar e o litoral: no ambito do arco-iris e do cometa, se referem ao
universo terreno e celeste. Para Walter Benjamin o mar no horizonte longinquo mostrava a

inclinagdo do melancdlico para grandes viagens solitarias.

O quadrado magico: além de ser comum o uso dos quadrados magicos como amuletos,
provavelmente Diirer recebeu uma influéncia do “De Occulta Philosophia” que apresentava
um cubo mégico para cada um dos sete planetas, variando de 3/3 (quadrado de Saturno) até de
9/9 (quadrado da Lua).
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melancolia e argumentou que o cubo de Jupiter (4/4) estabeleceria a protecdo contra o
saturniano humor. Usou uma pratica baseada na leitura de palavras do alfabeto hebraico como
nimeros e vice-versa (A=1, B=2, C=3), a gematria, que aplicada aos niimeros do quadro de

Jupiter evocam sua protecao e virtude.

O cubo magico em “Melencolia I’ é composto por quatro linhas de quatro nimeros cada:
16,3,2,13; 5,10,11,8; 9,6,7,12; 4,15,14,1, onde a soma das quatro casas, em qualquer sentido,
resulta 34. Diirer fez uma modificagcdo na ultima linha, colocando o 15 e o 14, ano em que a
gravura foi impressa e também ano da morte de sua mae. Essa mudanca torna este quadrado
magico o “quadrado de Diirer”, um amuleto singular colocado sobre a cabega da figura, com
harmonia propria de seu arranjo numérico voltado para o gravador, como recomendado por
Ficino. Um autor do século XIV escreveu: “Quem o carrega, a md sorte se transformara em

boa sorte e sua boa sorte em melhor ainda” .

O putto (Fig. 09): ao contrario da figura do anjo inativo, com a cabeca apoiada sobre a mao, o
putto parece de fato envolvido numa atividade (escrevendo? Tem um lapis na mdo), mas de
modo despreocupado, proprio a um ser apenas atarefado de modo inconsciente. Influéncia de
representacdes italianas, estavam presentes em um quadro perdido de Mantegna,
“Malancolia”, de 1494, onde figuravam imagens de desesseis puttos musicos € dangarinos,

bem proximas a figura de Diirer.
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O sino: pendurado sobre a melancolia, presumivelmente representa aritmética e musica. A
musica foi incluida na divina quadrivium, com a aritmética, a geometria e astrologia, pelo
argumento de que era também matematica. Tanto Ficino quanto Agrippa prescreveram a
musica astroldgica ou celestial para afastar a melancolia aguda que Saturno poderia causar no
jovem artista.

A escada de sete degraus: outra caracteristica comum do simbolismo alquimico, onde cada
degrau representa um dos sete metais e cada um dos corpos celestes associados. Ha mengdes
de livros alquimicos que contém obras que representam, por exemplo, um homem de pé sobre
o sexto e sétimo degraus (representando prata e ouro) recolhendo o dourado fruto da arvore
filosofica. Em outro, um homem jovem utilizando uma pedra como seu travesseiro, ¢
mostrado adormecido ao pé de uma escada que ostenta anjos subindo e descendo. Ha também
a referéncia biblica da escada de Jacod, simbolo religioso que conta como chegaremos a
morada de Deus galgando degrau por degrau a escada da vida. E o simbolo do caminho para
a perfeicdo. Sua colocacdao no painel do aprendiz indica que o ne6fito colocou o pé no
primeiro degrau da escada, iniciando sua busca para o aperfeicoamento moral. E também pela
escada de jaco, onde anjos subiam e desciam até os céus, que simbolicamente conhecemos os
ciclos evolutivos e involutivos da vida num perpétuo fluxo e refluxo através de sucessivos
nascimentos e mortes. Os diferentes aspectos do simbolismo da escada estdo ligados as
relagdes entre o céu e a terra. A escada ¢ o simbolo por exceléncia da ascensdo e da
valorizagdo, ligando-se a simbdlica verticalidade, indicando uma ascensdo gradual e uma via
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suporte imaginario da ascensdo espiritual. Ela é também o simbolo das permutas e das idas e

vindas entre o céu € a terra.

O poliedro: referéncia a geometria descritiva cuja fungdo principal era a construgdo
matematica e perspectiva das figuras de faces multiplas. Sendo o quadrado representacdo da
terra e o circulo uma imagem do céu, o octdogono ¢ considerado como uma figura capaz de
unir ambos e, portanto, como um simbolo do mundo intermedidrio, que comunica o inferior
com o superior. Portanto, ¢ relacionado com a idéia do mistério da “quadratura do circulo” e
da “circulatura do quadrado”, que serviu para expressar o fato da espiritualizacdo do corpo e
da “corporificagdo” do espirito, ou seja, da unido indissoluvel do espiritual e do material, e

que por sua vez seria utilizado para representar a “passagem” por esse mundo intermediario.

O numero oito ¢ frequentemente relacionado com a morte, ¢ em particular com a morte
inicidtica. Na astrologia, a oitava ¢ a casa da morte, indicando que essa “passagem’ tera que
implicar na morte dos estados profanos e na ressurreicdo aos mundos superiores €, nesse
sentido, o octdégono simboliza uma verdadeira regeneracdo espiritual que supde uma
transmutacdo e um novo nascimento. Com relacdo ao simbolismo de atravessar as aguas, ¢
interessante o fato de que o timdo com o qual se conduz a nave tenha forma octogonal. Por

outra parte, no percurso através das aguas sdo necessarios certos pontos de referénc‘;gg ~



orientacdo, e ¢ justamente o simbolo da rosa dos ventos, que se relaciona também com o das
“oito portas”, que se utiliza para designar as oito dire¢cdes do espago (os quatro pontos
cardeais e os outros quatro intermediarios) que servirdo de guia durante a viagem iniciatica.
Muitas vezes, as representacdes da roda aparecem com oito raios, € em certos casos com eles
se combinam os quatro elementos (terra, dgua, ar e fogo) com os quatro estados
intermediarios da matéria (o seco, o umido, o frio € o quente). Na tradi¢ao oriental, sempre foi
concedida ao octdogono uma importincia simbdlica fundamental e ¢ a estrutura basica do
“Livro das Mutagoes” ou I Ching. Também entre os chineses sdo comuns os templos de base
quadrada (terra) coroados com uma cupula semi-esférica (céu), que aparece sustentada por

oito pilares ou colunas (mundo intermediario — homem).

Aristoteles fez notar que terra e 4gua pesadas, naturalmente moviam-se para baixo, enquanto
fogo e ar, leves, moviam-se para cima. O movimento nos céus, circular, deveria ser
constituido por um outro elemento capaz de contrabalangar o peso e a leveza. O filésofo
grego defendeu que este quinto elemento seria a "esséncia". Pacioli, sem se referir a
Aristoteles, afirmou que Platdo tinha associado a quintesséncia ao dodecaedro, composto por
doze pentdgonos. No livro quatro, Diirer deu instru¢des de como produzir os cinco solidos
platonicos. Para ele o problema de encontrar um equivalente para o belo tinha no dodecaedro
uma solugdo disponivel.

A esfera: sugestiva de mudanca e regeneracdo, ligada a simbolos do antigo Egito, como o
oroboros, a serpente que morde a sua propria cauda, significando a eternidade. Outra
concepgdo alquimica ligada a esfera é o vaso de Hermes, dentro do qual circulam os

materiais da Grande Obra.

O motivo da cabeca inclinada: o anjo que tem um livro fechado e um compasso pertence a
uma tradicdo da personificacao da geometria, referida também em outros objetos da gravura.

Em outro trabalho de 1504, Diirer mostrou um astronomo medindo um globo com’?



esquadro sob a lua, mas se aqui o personagem esta estudando atentamente o mundo, ali, o
anjo ignora o globo. A Melancolia apoia a cabeca sobre a mao fechada, e ndo aberta, como
era recorrente em muitas representagdes de tristeza, luto e dor encontradas até mesmo na arte
egipcia. O punho cerrado ¢ também alusdo a avareza caracteristica do melancolico. Esta
rodeada de objetos que simbolizam a busca do conhecimento, mas aos quais ela ndo parece
dar importancia, ou antes se interroga sobre sua real utilidade. Seu rosto apoiado na mao nao
deixa de ser o gesto simbolico do savant fatigué que se pergunta para qué, afinal, serve tudo
aquilo. E de resto um personagem bastante representativo de uma época em que o
desenvolvimento do conhecimento ¢ promissor, mas também confuso, a astronomia
misturando-se a astrologia, a matematica a numerologia, a filosofia a teologia, a quimica a
alquimia..., desenvolvimento que portanto ndo consegue apontar para uma dire¢cdo certa e
segura, ndo consegue mostrar sua propria utilidade, nem cumprir suas promessas, mostrando
assim a impoténcia daquele que imaginava poder tirar de si e deles mais do que ele e eles
realmente podiam proporcionar. Cercado de alusdes saturninas, mais uma vez demonstra seu
espirito ambiguo, tanto evoca a inspiracao do maior dos planetas, quanto a protecdo aos danos
devastadores de Saturno. O personagem ¢ angelical ndo apenas por suas asas, mas também
pela escada atras que conduz nao ao topo do edificio inacabado, mas para cima, para o céu.
Vemos ao longo de toda gravura as ferramentas, as figuras geométricas, alusdes as
tradicionais ocupagdes de Saturno, suas habilidades em niimero e medi¢ao, mas transfigurado
em uma atmosfera de melancolia tornaram-se instrumentos de inspiracdo artistica do génio.
A Unica figura ativa na gravura € o putto e ele aparece para realizar alguma atividade. O anjo
melancolico parece estar em um intenso e visiondrio transe, um estado garantido contra a
demoniaca intervencao.

Melencolia I: diz Origenes que, tal como a magia, o nome e seu poder ndo sdo vaos e sem
importancia mas, pelo contrario, uma ciéncia temivel. Assim, o uso de nomes magicos
deverdo ser utilizados com prudéncia e circunspecao, cuja eficacia deriva de sua pronuncia
em sua lingua original, porque ¢ precisamente o som o que atua. Permanecendo como um
emblema, a legenda "Melencolia I" sob as asas de morcego corresponde além de um titulo,
um lema. Diirer inova na inscri¢gdo da melancolia substituindo o a pelo e, talvez pelo mesmo

motivo que o fez criar um quadrado magico personalizado.
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“Melencolia I’ (Fig 01), “Sao Jeronimo em sua cela”(Fig 03), (seria a Melancolia II ?), 1514,
ha algumas especulacdes sobre a existéncia da gravura Melancolia III, que perdeu-se, “o
Cavaleiro, a Morte e o Diabo” (Fig 02), (seria a Melancolia III ?), 1513. Ainda que a terceira
gravura seja bastante distinta, as trés formam uma unidade espiritual, correspondendo a
classificagdo escolastica medieval das virtudes, divididas em virtudes morais (O cavaleiro...),
teologicas (Sdo Jeronimo) e intelectuais (Melancolia I). A triade de gravuras formam um
conjunto plausivel com a classificacdo estabelecida por Agrippa dos trés mundos: imaginatio,
ratio e mens, reconhecidos nas trés gravuras, “Melencolia I’, “O Cavaleiro, a Morte e o
Diabo” e “Sao Jeronimo em sua cela”. O Cavaleiro, cré-se que representa o soldado cristdo
do programa de Erasmus, Melencolia seria a transicao da infancia a velhice e Sdo Jerénimo o
estagio da maturidade e elevacao espiritual e intectual. Cada uma das trés obras primas inclui
uma ampulheta e um cdo, em primeiro plano. Provavelmente, o relégio de vidro ¢ a marca do
tempo e Saturno, Chronos, inspirador do her6i de cada gravura. A ampulheta traz a nogdo do
tempo que ndo acaba porque sempre ha um recomeco, um tempo reversivel, do mesmo modo
em que conta o tempo que passa. Sua forma fisica remete ao simbolo do infinito € ao nimero
oito.

O cao (Fig. 10) também exige interpretacio. Em Melencolia, o cdo espera adormecido, no
Cavaleiro, o cao acima de um lagarto, acompanha a marcha, em S3o Jer6nimo, o cachorro
estd ao lado de um ledo, vigilante. Em qualquer um dos casos ¢ um fiel companheiro. Agrippa
¢ explicito sobre animais. Morcegos e lagartos sdo de Saturno, os caes sdo de Jupiter, ledes
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morcego acima do cdo representa a influéncia dominante de Saturno sobre Jupiter. O cao
superior ao lagarto supde a dominagao de Jupiter sobre Saturno.

E também o cdo um ser dominado pelo bago, simbolizando a complexdo melancélica quando
o bago se degenera e um 6timo farejador, ou seja, um 6timo investigador. Na gravura aparece
dormindo. Os maus sonhos originam-se do bago, mas os sonhos proféticos sdo privilégios dos

melancolicos.”

Desde a Idade Média, Sao Jerdnimo encarna a erudi¢do cristd, detentor dos conhecimentos
antigos, pois tinha pesquisado as Escrituras. Os humanistas tinham por ele grande afinidade,
pois combinava os saberes da antiguidade paga e da teologia crista. Era sempre representado
em sua cela, cercado por livros antigos, imerso em pensamentos ou em estudos, simbolo da
atividade académica. Na Alemanha, a simpatia por esse santo floresceu juntamente com o
humanismo, ao longo do século XV. Em Nuremberg, por exemplo, muitas familias nobres,
que cultivavam a educagdo humanista, eram devotadas ao santo, dando a seus filhos seu
nome: “Hieronymus”, tornando-o muito popular (Hieronymus Ebner, Hieronymus
Baumgartner e outros). Diirer teve uma especial ligagdo com os santos. Nesta gravura, o santo
de devogdo dos humanistas alemaes, encontra sua completa descrigdo. O espago ndo é uma
cela, mas uma confortavel sala de estudos, por onde entram raios de luz pela janela. Ao longo
do quarto estdo livros e ferramentas espalhados com uma certa ordem, causando um efeito
acolhedor, porém, entre os objetos, nenhum recebe énfase especial. O cranio sob a janela,
além de um simples objeto de investigacdo, pode ser um aviso da transitoriedade a que

pertence o ser humano, uma referéncia as vanitas'®

(Fig 18). Sao Jer6nimo se senta em uma
grande mesa, onde também estd um pequeno crucifixo e escreve sobre uma tabela. O Santo,
lembrado na igreja por sua imensa piedade, encarna aqui o estudioso por exceléncia. Logo na
entrada estd um ledo, uma barreira de protecdo. Nada pode perturbar Hieronymus. A imagem
de satisfacdo com o trabalho cientifico estdo presentes nas representagdes de Jeronimo nas

obras de Diirer.
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Em seu didrio de viagem aos Paises Baixos, Diirer mencionou sua indignagdo contra os
boatos que corriam a respeito da morte de Lutero, dirigindo-se a Erasmo, perguntava como o
poder mundano poderia ir contra o cavaleiro de Cristo (du Ritter Christi), protetor da verdade,
ganhador da coroa dos martires.'” A expressio soldado de Cristo ¢ uma referéncia ao
“Manual do soldado cristdo”, escrito por Erasmo e publicado em 1501, onde os soldados,
munidos com as armas de deus: “a couraca da justica, o escudo da fé e o elmo da
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, representavam os peregrinos cristdos que conduziam os fiéis pelo caminho do
bem. Erasmo interpretou essa imagem pelo filtro humanista, em uma idéia de fé viril, clara e
forte, que enfrentava os perigos e tentacdes mundanas reais: a carne, o deménio e o mundo.
Os inimigos dos homens faziam parte de sua realidade, ndo eram mais espectros ou
fantasmas, como os inimigos medievais. Foi a nova imagem renascentista do cavaleiro de
Deus que Diirer representou na gravura, “O Cavaleiro, a Morte e o Diabo”. A vestimenta do
cavaleiro faz parte de um estudo, de 1498, do qual Diirer adaptou o desenho. A morte ¢

assustadoramente representada, ndo como um esqueleto, mas como um débil cadaver em

decomposic¢ao, ao lado da ampulheta, reafirmando a fugacidade da vida.

O cavalo'®

aparece de perfil, mostrando a perfei¢ao de suas propor¢des e anatomia, revelando
os inimeros estudos anteriores de Diirer sobre o tema equestre.

J& o demoénio tem sua imagem classica, meio bode, meio homem e se coloca atras do
cavaleiro, a espera de qualquer vacilo para que possa tentd-lo. Mas o cavaleiro jamais olha
para trés. Segue se aventurando diante de todos os perigos, o frio € o escuro.

Para Ficino, no mundo terreno as leis divinas se expressam através da natureza, entendida na
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magia natural, nas leis que regulam os ciclos astrologicos e astrais, e nas energias angelicais.
Ficino tampouco foi alheio a alquimia, especialmente aquela propagada posteriormente por
Agrippa. Para ele, astrologia e alquimia efetuavam um sistema magico-astral, cujo principal
objetivo consistia na comunicagdo direta com os anjos, um nivel superior, mediante o poder
da invocacdo e do alcance da beleza, pois esta seria, em ultima instancia, o feito humano mais
proximo da perfei¢ao divina. Nao se pode esquecer que, para o filosofo florentino a tradugao
seria a melhor forma de transmissdo da tradicdo'™. A transmissdo dos conhecimentos
simbolicos nas culturas tradicionais pode ser considerado uma tradugdo do entendimento
humano das verdades eternas, suas linguagens e modelos. Ficino traduziu, comentou e
prefaciou inumeras obras da antiguidade classica, tornando-se afinal, um intérprete daquelas
traducdes. Em diferentes momentos, estabeleceu a genealogia mitico e espiritual capaz de
unificar no tempo e espaco, os filésofos herméticos, originada de Merctlrio e com sua maxima
expressdo em Platdo: no tempo em que floresceu o astrébnomo Atlas, irmdo do fisico
Prometeu, avo materno de Merctrio, cujo neto foi Mercurio Trimegisto, o grande saderdote e
rei, instrutor de Orfeu, aquele que desvelou os elementos ocultos a Aglaofemo, sucedido por
Pitagoras, mestre de Filolau e que teve como discipulo, Platdo.'” Ficino sentia-se mais uma
peca deste quebra-cabega filosofico, criando uma obra propria, responsavel por continuar a
tarefa de transcendéncia da memoria divina, filtrada pelas circunstancias de seu tempo.

Em um ambiente onde numerosas mentes criadoras estavam em atividade, espiritos de
disposicao liberal participavam de acontecimentos politicos e religiosos, as artes plasticas
encontravam sua refinada expressao em figuras como Boticelli, Michelangelo, ... entre tantos,
e obras, de perfeita técnica formal, carregadas de sentidos misticos, onde imagens e figuras
criaram-se ligadas as idéias de instrucdo sobre magia, astrologia, filosofias que vinham se

desenvolvendo e que seguiram, manifestando-se posteriormente.

Foi neste contexto que Albrecht Diirer se formou e trabalhou, sendo diretamente influenciado
por Ficino, pelo conhecimento de seus textos proprios ou traducdes dos classicos,
principalmente Platdo ou indiretamente, por autores que ja naquela época retrabalharam a
obra de Marsilio, como Agrippa. De qualquer forma, as idéias neoplatdnicas de alargamento
do conhecimento e glorificagdo do homem, amparadas pela informacdo magico-astroldgica,

encontraram seu terreno fértil para manifestarem-se plasticamente nas obras de Diirer.
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Especialmente sobre o tema da melancolia, a aclimatacdo transalpina realizada pelo artista
alemao encontra todas as sua referéncias ao longo da obra de Marsilio Ficino, principalmente
no De vita: a retomada da concep¢do melancolica de Aristoteles ou do furor de Platdo, a
influéncia saturnina e toda sorte de recursos para a protecdo de seus efeitos nocivos, o que
incluiu a manufatura de amuletos e pogdes bem ao gosto alquimico, a musica astral ou a
magia celeste, enfim, uma vontade de ambos de aproximagdao com Deus, que em ultima
instancia, estaria no encontro e realizacdo da perfeicdo e da beleza. “Melencolia I’ apresenta

uma poderosa concordancia entre uma idéia e uma imagem concreta.
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Consideracoes Finais

Desde a antiguidade até os tempos modernos, a melancolia tem sido uma fonte de inspiragdo e
de contemplagdo inesgotavel para filésofos, estetas, escritores, artistas, cientistas. E no
tangeciamento dos campos da filosofia, astrologia, astronomia, alquimia, artes literarias, artes
visuais ¢ medicina que o tema da melancolia estabelece seu campo fecundo para uma
abundancia de obras literarias e criagdes artisticas, onde a gravura em metal de Diirer oferece
algumas pistas sobre a complexidade e paradoxos do tema da melancolia e ilustra sua
natureza dialética: por um lado uma debilitante e paralisante forca que pode levar a astenia, a
inibi¢do ou mesmo uma doenga mental, de outro lado, um estimulo criativo e uma reparadora

poténcia capaz de libertar a criagdo artistica e renovar sua vontade de sobrevivéncia.

Assim, tornou-se uma referéncia para o estudo e compreensao da trajetéria da melancolia ao
longo da histéria da arte: representada como uma mulher alada, sentada na classica posicao
dos melancolicos, com o rosto apoiado em uma das maos. A seu lado, um cao adormecido,
conhecido acompanhante da melancolia. E uma profusdo de objetos usados no cotidiano, em
varios oficios, na ciéncia: uma balanca, uma ampulheta, martelo, serrote, pregos. Diirer estava
estabelecendo um modelo. Mistura a personificacdo de certo estado animico, uma inclinagao
particular da sensibilidade e a encarnacdo em forma de alegoria de uma faculdade criadora da
inteligéncia, o poder de pensar o mundo mais geometricamente. Confunde assim em uma
mesma figura, duas faculdades humanas nao somente heterogéneas (uma afeicdo animica e
uma disposicao da inteligéncia), mas também antindmicas, aqui a antiga inapeténcia espiritual

que conduz a inatividade e ali, o contrario, uma faculdade mental voltada para a criagao.

H4 aproximadamente cem anos, Karl Giehlow'” propds uma interpretagio de “Melencolia I”,
baseada no texto de Marsilio Ficino em “De vita triplici” que dizia que, individuos sujeitos a
influéncia planetaria de Saturno, sdo propensos a melancolia. Por seu excepcional talento,
Diirer poderia ter reconhecido o seu proprio temperamento. Em uma breve nota de 1902,

Giehlow tinha mostrado que muitas das caracteristicas peculiares de “Nemesis”(Fig 21), outra
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gravura do alemdo, estavam expostas em um poema escrito por Angelo Poliziano, “Manto”,
escrito entre 1480-1482, na introducao dos estudos sobre Virgilio. Ao comparar esse texto
contra a gravura, Giehlow observou uma escrupulosa ilustragdo. Nao seria “Melencolia I’ a
representacdo plastica do texto de Ficino?

A mistura entre a sensibilidade melancélica e geométrica remetem a Saturno, o deus
gedmetra, administrador do tempo. Para Panofsky, esse ¢ o sentido ultimo da gravura de
Diirer: as atividades ligadas a geometria, como a pintura e a arquitetura enquanto artes ligadas
ao numero e a medida, induzem naqueles que a praticam, uma imagina¢do melancolica. A
figura resignada, afundanda em pensamentos, estd percebendo as limitacdes do seu
conhecimento. Panofsky, Klibansky e Saxl estudaram e escreveram, ao longo de cinquenta
anos, a obra mais completa publicada sobre a melancolia, desenvolvendo seu caminho
evolutivo desde a antiguidade. Acreditaram que a gravura representaria a frustragdo do génio
inspirado: a melancolia tem grandes asas, mas ndo voa e sofre com sua condi¢do de génio
inativo ¢ com a sensagio de fracasso e inadequacdo. E criativo, porém incapaz de expressar
sua visdo, mesmo rodeado pelos instrumentos de sua arte. Tal como a filosofia oculta desde
Pico della Mirandola em diante e tal como foi formulada por Agrippa, incluindo o
pensamento magico e hermético do neoplatonismo de Ficino, livro de Panofsky ndo lida com
a categoria basica da magia, deixando de lado a divida de Diirer para Ficino e seu De vita.

De acordo com os estudos de Panofsky, o estilo das obras de Diirer marca a preocupacao do
pintor em redescobrir e reconquistar os padrdes classicos da arte da antiguidade. Por outro
lado, historicamente, Diirer viveu no momento de transicio da Idade Média para o
Renascimento. Epoca marcada por dificuldades advindas de recentes episodios que haviam
assolado o territorio europeu: a Peste Negra, a Guerra dos Cem Anos, as Revoltas Populares,
além de outros acontecimentos. Nesse sentido, a obra de Diirer consistiu num trabalho de
sintese, representando a fusdo que a criatividade artistica operou entre a sua inspira¢do nos
classicos da antiguidade e a sua sensibilidade religiosa - a devocao religiosa de Diirer aparece
com intensidade, sobretudo em sua série de xilogravuras que representam cenas do
Apocalipse. Para Panofsky, o projeto de reconquista da Antiguidade Classica por Diirer ¢
movido por uma inspiragdo atravessada por elementos artisticos procedentes do
“Quatrocento” italiano:

“até a iconografia das primeiras figuras ‘ideais’ de Diirer parece depor a
favor, e ndo contra, sua derivagdo do ‘Apolo de Belvedere’. Diirer ndo foi ao
encontro do ‘antique’, mas o ‘antique’ é que foi ao encontro de Diirer-
através de um intermediario italiano.”""’
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A independéncia reivindicada pelo artista Diirer era, frequentemente, incompativel com a sua
fé religiosa. A geometria era a ciéncia por exceléncia tanto para Diirer como para o seu
tempo. Assim, a elaboragdo da colegdo de xilogravuras do artista foi inovadora, na medida em
que deu destaque as imagens procedentes do universo religioso movidas por leis naturais.
Dessa forma, Diirer promoveu a unido do real com o imagindrio em regras geométricas. Foi
esse trabalho de criacdo e inovagdo artistica que conferiu a Diirer a condi¢do de primeiro
pintor a elevar a descri¢cdo da melancolia a dignidade de um simbolo. Panofsky conclui, entdo,
que "Melencolia I’ ¢ um reflexo da personalidade de Diirer.

E sabido que os argumentos historicos e filosoficos que orientaram a escrita de “Saturno e a
melancolia” sofreram mudangas conceituais pelos longos anos em que foi escrito. Os
autores viveram ¢épocas de mudangas profundas, politicas e culturais, de violéncia humana

que acabaram por interferir no pensamento ¢ logo, no texto, de modo que a visdo negativa e o

abatimento moral e fisico surgiram na interpretagdo final da gravura de Diirer.

Se ¢ possivel acompanhar as imagens da Antiguidade Classica em seu caminho geografico e
historico, € porque elas permanecem como tensdo energética, como “vida em movimento”,
cujos tracos mais significantes estdo inscritos na memoria da humanidade. Para Aby Warburg
o tempo da historia ndo ¢ simplesmente uma sucessdo cronoldgica, mas valores expressivos
que ganham for¢a naquilo que chamou Pathosformeln, formula de pathos onde se pode ver
uma mimica intensificada da vida, uma gestualidade expressiva do corpo, com origem nas
paixdes e afeccdes sofridas pela humanidade. Cada época seleciona e elabora determinadas
Pathosformeln, a medida das suas necessidades expressivas, regenerando-as a partir da
energia inicial. Em contato com a vontade seletiva de uma época, elas intensificam-se,
reativam-se, carregam de significado que entra em conflito com o polo oposto, isto &,
“polarizam-se”. E uma idéia que se aproxima de Jackie Pigeaud, quando comenta Aristoteles
(ver pagina 21) e o Problema XXX, 1. E assim que a “Melencolia I’ de Diirer pode ser vista,
na concepcdo de Warburg, ndo apenas como manifestacdo das forcas mais obscuras e
imobilizantes, mas também como a emergéncia da reflexdo ¢ do pensamento. A polaridade
torna-se uma categoria interpretativa de fenomenos culturais. Tudo tem uma relagdo bipolar:
cultura antiga e moderna, cristd e paga, pensamento magico e logico...Utiliza a linguagem de
pathos herdico e teatral, expressdo fisica intensificada: descoberta da dimensdo dionisiaca do

Renascimento, oposta a visdo habitual de um Renascimento apolineo onde triunfa a ordem.
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clareza e harmonia'®. Warburg atribuiu um profundo significado do humanismo italiano na
obra de Diirer, como um elo na cadeia de transmissao do patético. O potencial criador humano

seria sua saida para vencer o potencial celeste da natureza, como a melancolia e Saturno:

“O sombrio demdnio astrologico que devora seus filhos, cuja cosmica luta

contra uma outra divindade astral pesa sobre o destino da criatura submetida

a sua influéncia, € na obra de Diirer humanizado, e assim se converte na
~ Lotl 95109

encarnagdo plastica do homem que trabalha e pensa.

Wilhelm Waetzoldt, na biografia que escreveu sobre o artista alemdo, avalia a influéncia
literaria na obra grafica de Diirer, em grande parte devida a sua autoformagdo e natureza
imaginativa. A leitura de textos filosoficos, poéticos, astroldgicos preenchiam seu contetdo
fantastico, ligado a sua constitui¢cao nas crengas e cultura germanica, a0 mesmo tempo em que
ampliavam sua erudi¢do, colocando-o a0 mesmo nivel de artistas italianos. Do mesmo modo
que Giehlow, viu tradugdes imagéticas para poemas de Poliziano. Destacou ainda um
constante conflito interior, nascido na dupla natureza de sua formagdo: de um lado a
imaginagao popular, sensivel a sua condicao terrena e temerosa da vontade divina e de outro,
o mundo transformador das descobertas, invencdes e revolugoes. Waetzoldt acaba concluindo
que Diirer viveu o momento em que todas as implica¢des dos acontecimentos nao podiam ser
ignoradas, entdo, transmutou as tensdes que pairavam sobre ele em obras que ndo se
isentavam das agitacdes daquele momento.

Outros textos mais recentes, retomam interpretagdes do tema. Em um deles, Jean Clair'"
propde uma visdo da melancolia como a portadora da erudicio humanista, que ja havia
superado sua qualificacdo medieval. Pode utilizar a geometria, a arquitetura, as aplicagdes da
nova ciéncia da perspectiva e nao obstante, permanece a sensa¢ao de incapacidade,
incompletude... O conhecimento também impde limites a razdo e leva @ uma consciéncia do
limiar de um nao-saber.

No mesmo livro, Peter-Klaus Schuster'"

tece um longa analise de “Melencolia I’ e sua
fortuna critica. Lembrando vérias interpretacdes da gravura ja escritas por Warburg, Giehlow,

Panofsky e Saxl, faz comparagdes e conclui por uma conciliagdo entre as diferentes opinides.
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Se para Panofsky a gravura traz a cautela advinda da percepcdo dos limites humanos, que
conduz o espirito a astenia paralizante ao reconhecer sua incapacidade para supera-los, para
Warburg traz o reconforto do triunfo do temperamento saturnino diante de seus algozes:
abatimento, sombras, loucura. “Melencolia I’ encarna a personificacdo da vitéria das
disposi¢des desse temperamento, escritas por Ficino, reunidas na imagem de Diirer.

Schuster também reconhece, em todos os autores, a percepcao da ambiguidade e da
polissemia caracteristicas da melancolia, oscilando sempre entre a Virtude e a Fortuna. Sua
representacdo, entdo, estd bastante ligada ao repertorio alegérico tanto medieval quanto
renascentista: Panofsky a identifica com a acedia, enquanto Warburg evoca o espirito
humanista do genio melancoélico, indicando a inscrigdo da virtude na elevagao do melancolico

em direcdo a perfei¢do divina.

Todas essas disposi¢des apresentadas na alegoria de Diirer, a tornaram uma referéncia
importante na arte alema, reconhecida principalmente durante o Romantismo, quando bem
encarna a identidade e a sensibilidade alemd ao longo de sua historia, expondo todos os
embates que a acompanham em cada momento. Surge o nome de um melancélico célebre,
Walter Benjamin, para quem “O unico prazer que o melancolico se permite, um prazer
intenso, é a alegoria”.'"”

Para Benjamin, “Melencolia I’ antecipou um tema central do Barroco, a integracdo da
imagem renascentista da melancolia com a da vaidade. O saber que vem da ruminagdo ¢ a
ciéncia que vem da pesquisa se unem em um novo homem.'” Partes da gravura e da
concepe¢ao da melancolia como desespero decorrente de um estado emocional aparecem como
um objeto definido, como por exemplo, no quadro de Domenico Feti, de 1610 (Fig. 17), onde
a figura feminina segura um cranio. Assim ¢ o sonho humano: apenas loucura, o0 homem
tornou-se divorciado do cosmos. Esse sentimento ndo era mera afetagdo, refletia a realidade
de uma compreensao evolutiva, especialmente nas artes visuais.

De acordo com Susan Sontag, Walter Benjamin, considerado “un triste” pelos franceses,

»114 ge referia “a

quando dizia que “a soliddao parecia o Unico estado apropriado ao homem
soliddo da grande metropole, a atividade do individuo que passeia sem destino livre para
sonhar, observar, refletir, viajar”. Essa multiddo, contraditoriamente, ¢ o lugar do anonimato.

E essa é uma das caracteristicas do ser melancdlico “a necessidade de estar sO — assim como a

112 SONTAG, Susan. Sob o signo de Saturno. Porto Alegre: LPM Ed, 1986: 96.Citando Walter Benjamin.
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amargura da propria soliddo”. A autora traga o perfil do ser melancolico, dizendo que “o
trabalho do melancélico € a imersao, a concentracao total”.
Segundo Sontag, os melancolicos nascem sob o signo de Saturno — o planeta dos

desvios, astro de revolugdo lenta...:

“A influéncia de Saturno torna as pessoas “apaticas, indecisas, vagarosas”,
escreve, em A Origem do Drama Barroco Alemao (1928). A lentiddo ¢ uma
caracteristica do temperamento melancoélico. A falta de jeito € outra, e deriva
da percep¢ao de um numero excessivo de possibilidades, e da ndo-percepcao
da propria falta de senso pratico.”' "

Outra caracteristica importante, a polissemia, presente na gravura de Diirer, propria do
temperamento melancoélico, também ¢ um comentario recorrente em diferentes autores, desde

Aristoteles, que ja ressaltara a natureza polimorfa do melancolico.

“A bile negra oferece a natureza melancoélica todos os estados da embriaguez
com todos os seus perigos (....). O melancolico tem em si, como possiveis,

todos os carateres de todos os homens. O que esclarece prodigiosamente (...)

PPN . r1: 116
a 1déia mesma da criatividade melancoélica”.

Finalmente, ¢ preciso dizer que tentei de todas as formas chegar o mais proximo possivel do
pensamento de Ficino e Diirer, procurando a esséncia filoséfica que os conduziu, naquela
época. Tarefa impossivel! Sdo outros tempos em um ambiente muito distante. Nao compactuo
fielmente da constatacdo de Panofsky sobre o real sentido da gravura estudada, antes, acho a
posi¢do de Schuster mencionada acima, mais cordata com o ambiguo estado bilioso. Em
“Melencolia I’ encontramos toda disposi¢ao de Diirer em de fato, criar uma imagem para o
impreciso sentimento saturnino. Aquele que estd presente no ideal humanista de superar
constantemente os limites da natureza humana, aproximando-se cada vez mais de Deus.
Acredito que a base desta gravura esteja realmente no De vita. Partindo do fundamento de que
Ficino foi capaz de olhar para o seu proprio hordscopo e efetivamente transformar a sua
interpretagdo tradicional e pessoal a respeito do maléfico planeta Saturno, posicionando sobre
o seu ascendente e assumindo o estado das coisas que transcendem o fisico, onde a
experiéncia do temperamento melancolico dependeria do nivel correspondente da
identificacao do individuo com a matéria, com o celestial, com o divino, proporcionando a
transformagao de sua melancolia em algo mais. Assumiram sua condicdo de humanos em

busca de transcendéncia. A filosofia magico astral neoplatonica de Ficino encontra no
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trabalho de Diirer a continuidade da escolha de ambos do caminho de aproximagdo com Deus,
com a perfeicdo e com a beleza e descobrindo o conforto no aprendizado de que nunca se fara
o bastante e sempre havera um porvir. De qualquer forma, o que interessa ¢ o caminho que
tracaram para dar a forma a esta experiéncia e que continua, depois de tanto tempo a provocar

talvez a mesma incompletude que sentiram, quinhentos anos atras.
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“Ha que lembrar, porém, que a melancolia — porque ndo ¢ uma modalidade,
entre outras, da sensibilidade e do sentimento, mas uma manifesta¢ao
estrutural do ser humano, afectado pela sua relagdo com o tempo — ndo pode
ser confundida com expressdes contigentes da nossa existéncia como a
tristeza ou a nostalgia. A tristeza e a nostalgia tém causas, origens e
motivacdes identificaveis na ordem da experiéncia empirica dos homens. Se
bem que se fale também de “tristeza sem motivo” a propodsito de certos
estados de alma de ensimesmamento doloroso. Mas, se acrescentarmos “sem
motivo” a essa espécie de tristeza — que se aproxima assim da melancolia -, é
porque para esta paixdo ha habitualmente uma causa ou um motivo, real ou
suposto. N3o é esse o caso da melancolia.”"”

117 LOURENCO, Eduardo. Mitologia da saudade. Seguido de Portugal como destino. Sio 93
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ANEXO I

Reproducdes'®

01 — Melencolia 1. Albrecht Diirer. Gravura em buril, 1514. 239 x 168 mm. Paris,
Bibliothéque Nationale.

02 — O cavaleiro, a morte e o diabo. Albrecht Diirer. Gravura em buril, 1513. 246 x 190
mm. Paris, Bibliothéque Nationale.

03 — Sao Jeronimo na cela. Albrecht Diirer. Gravura em buril, 1514. 247 x 188 mm. Paris,
Bibliothéque Nationale.

04 — Alegoria da filosofia. Albrecht Diirer. Xilografia, 1502. 217 x 147 mm. Paris,
Bibliothéque Nationale. Quattuor Libri Amorum, de Conrad Celtes, capa.

05 — Os quatro humores. Xilografia alemd. Terceiro quarto século XV. Zurich,
Zentralbibliothek.

06 — O sonho do doutor. Albrecht Diirer. Gravura em buril, 1497 - 1498. 188 x 119 mm.
Paris, Bibliothéque Nationale.

07 — A Familia Sagrada. Albrecht Diirer. Desenho, 1492 - 1493. 290 x 214 mm. Berlin,
Kupferstichkabinett.

08 — Autorretrato. Albrecht Diirer. Desenho, 1491. 204 x 208 mm. Erlangen,
Universitatsbibliothek.

09 — Estudos para a cabeca do putto. Albrecht Diirer. Desenho, 1514. Londres, British
Museum.

118 As reprodugdes aqui apresentadas foram retiradas dos livros “Saturno y la melancolia” e “Vida y arte de
Alberto Durero”(1,2,3,4,5,6,7,8,9,10,11,12,13,14,15,19,20,21,22,27,28,29,30,31,32,43) e “Mélancolie, génie et
folie en Occident” (16,17,24,25,26,35). Estdo incluidas obras atribuidas a Diirer, copias e réplicas retiradas do
catalogo de Fedja Anzelewsky, Albrecht Diirer, Das malerische Werk, Berlin, 1971. A auséncia de referéncia
significa que Anzelewsky ndo as incluiu em seu catdlogo. As demais reprodugdes, retiradas de sites, t¢99
enderecos especificados na listagem.



10 — Estudo para o cachorro. Albrecht Diirer. Desenho. Musée Bonnat.

11 — Centauro e ninfa com bebé. Albrecht Diirer. Gravura em buril, 1505.

12 — Sanguineos, coléricos, fleumaticos, melancélicos. Xilogravura, primeiro calendério
alemao, 1480, Augsburgo.

13 — Saturno e seus filhos, atribuida a Maso Finiguerra. Gravura, segunda metade século
XV, Italia.

14 — Saturno e seus filhos. Xilogravura, provavelmente copia alema de um original holandés,
1470. Berlin, Staatliche Museen Preussischer Kulturbesitz, Kupferstichkabinett.

15 — Sao Jeronimo em seu estudio. Albrecht Diirer. Xilogravura, 1492. 165 x 115 mm.
(reprodugdo de uma gravura ndo original, Metropolitan Museum, New Y ork).

16 — Vanité. Philippe de Champaigne. Oleo sobre madeira, primeira metade do século XVII.
28,4 x 37,4 cm. Le Mans, Museu de Tessé.

17 — La Mélancolie. Domenico Feti. Oleo sobre tela, 1614. 172,5 x 128,2 cm. Paris, Museu
de Louvre.

18 — Memento mori. Albrecht Diirer. Oleo sobre tela, ndo datado. 37 x 29cm. Séo
Petersburgo, Museu Ermitage.

19 - Willibald Pirckheimer. Albrecht Diirer. Desenho, 1503-1504. Berlin,
Kupferstichkabinett.

20 — Maximiliano I. Albrecht Diirer. Xilogravura, 1519. 414 x 319 mm.

21 — Nemesis (A grande fortuna). Albrecht Diirer. Gravura em buril, 1501 - 1502. 329 x 220
mm. Londres, British Museum.

100
22 — O caminho do calvario (a pequena paixao). Albrecht Diirer. Xilogravura, 1509. 1



97 mm.

23 — Santo Antonio atormentado por demoénios. Martin Schongauer. Xilogravura, 1470-
1473. 31,2 x 23cm. Paris, Biblioteca Nacional da Franca.

24 — La Géométrie. Gregor Reisch. Gravura, 1504 . In: Margarita Philosophica.
Paris, Biblioteca Nacional da Franca.

25 — De Occulta Philosophia. Cornelius Agrippa. 1533. Paris, Biblioteca Nacional da
Francga.

26 - Malenconico per la terra. Cesare Ripa. Gravura, 1600. In: Iconologia overo
Descrittione d'imagini delle virtv', vitij, affetti, passioni humane, corpi celesti, mondo e sue
parti. Opera di Cesare Ripa. Padua, per Pietro Paolo Tozzi, 1611.

27 — A morte de Orfeu. Albrecht Diirer. Desenho, 1494. 289 x 225mm. Hamburgo, Galeria
de Arte.

28 — Adao e Eva. Albrecht Diirer. Gravura em buril, 1504. 252 x 194mm.
29 A ¢ 29 B — Batalha dos deuses marinhos, detalhes.
30 — Batalha dos deuses marinhos. Andrea Mantegna. Gravura em buril. Sem datagao.

31 — Batalha dos deuses marinhos. Albrecht Diirer. Desenho, 1494. 292 x 382 mm. Viena,
Albertina.

32 - Os quatro temperamentos. Final do século XV. Londres, British Museum.

33 e 34 — De vita triplici. Marsilio Ficino.

36 — Deus medindo o mundo com compasso. [luminura, 1250. In: Biblia Moralizante. Viena.

37, 38 e 39 — Cenas reproduzidas do Paldcio Schifanoia. Afrescos, 1469 — 1470. Disp01101



em http://www.fondiantichi-unimo.it. Acesso em margo/2009.

40, 41 e 42 — Cenas reproduzidas da Capela Scrovegni. Giotto. Afrescos, 1304 — 1306. Padua.
Disponivel em http:/www.wga.hu/. Acesso em margo/2009.

43 — Circe e Ulisses. Michael Wolgemut. Xilogravura, 1493. In: Crénica de Nuremberg.
(desenho atribuido a Diirer).

102



103



Fig 02

104



e g . ¥l

£35: (] ignis &

L e N s

Fig 03

105



t’m

106



107



Fig 06

108



Fig 07

109



Fig 08

110



Fig 09

111



112



Fig 11

113



Sanguineus s

T
i ile
St

€ Melmeolionns o
E it o wamanghet it

Fig 12

114



Fig 13

115



Fig 14

116



Fig 15

117



118



Fig 17

119



Fig 18

120



Fig 19

121



| lmnn:lmm}rﬁll[_‘lm “Lexomifeons
Prus Frlix Auguftus |

-
r s - : ﬁ : 1."
] . -

122



Fig 21

123



124



Fig 23

125



Fig 24

126



Fig 25

127



Fig 26

128



129



Fig 28

130



Fig 29A

131



132



Fig 30

133



134



Fig 32

135



INDEZX,

Melancholick ficientia.6.7.
Melancholia ¢ pituits abyn
dare ftudiofos. 5.6.7
Metancholici funt literati
multisdfcauﬁs.ﬁ .7
Melancholicos ingeniofos
reffe.g 203
Melancholici, plurimumeon
. templazioniows deditt.6. 7
Melancholia iemperata ; ui=
no [irniiss.- 1
Melancholie equabilitas. 1o
Melancholie adsfte quatuor
fpecies. 9
Melancholie noxe.y.10.11
Melancholia obfufeat fprriz
. tus. 9,10
Melancholie utring;
dus excefJus-ix
Melancholiam augeniiz.23
Melancholiam [oluéna phar
© mdcd3y
Felancholiepurgande Gas
Ieni preceptum- 34
Belancholicum bumoré fols

mtm-:

@ wentes medieng-37.36

Fig 33

Melancholicus bumor inucte
ratus quomodo irvikandus

" @ Joluendus.39

Melancholia uino molliri. 24

Mel flos florum. 104 .

el 4 putrefaltions tuctur s
104

el cibus [enibus amicus.8o

Membrorum fouendorum v
£0.14.6.14.7

Membra ¢ tires idantide

18.29
Membrorum principalii me
dicin£.28.29.30

Membra que precipucfus

diofo curanda3, 4
Memoriam tribus iuuari-38
Menta recens fpirind fduts

i5.106
Mentis .-xgmocmﬁmm
exiccat-6
Mercurif qualitas.s = -
Mercurius Solis bam par
ticeps 146
Mercurij profopopacid fonis
: bﬂi F’MM#S?;SE#

136



Fig 34

137



Fig 35

138



Fig 36

139



Fig 37

140



141



142



Fig 40

143



Fig 41

144



Fig 42

145



S |

AN T

Fig 43

146



	Terra

