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Pois se a restauragdo ¢ hoje considerada um dos raros
dominios no qual a cultura humanista e a tecnologia (as ciéncias
humanas e as ciéncias exatas) podem fundir-se, ¢ claro que nao
sera possivel que ela se desenvolva de fato, a ndo ser na medida
em que o ambito de sua fungdo cultural seja compreendida e

sustentada pela sociedade.

PHILIPPOT, Paul. Restoration from the perspective of the humanities.
In: Historical and Philosophical Issues in the Conservation Cultural
Heritage. Los Angeles: GCI, 1996, p. 216-229, (tradugdo nossa).
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RESUMO

Esta dissertacdo tem por objetivo investigar, a luz da Histéria Cultural, a trajetéria
historica da conservagdo-restauracao de papel no Brasil tendo como recorte cronologico a
primeira década do século XX até¢ os anos de 1990. Com vistas a compreensao
epistemologica desse campo especializado do conhecimento, enfoca as origens e a constru¢do
da conservacdo e restauracdo de documentos graficos por meio do exame das praticas e
narrativas preservacionistas. Utilizando-se da analise bibliogréafica, documental e do exercicio
de historia oral, examina os marcos teoricos, os paradigmas, as influéncias internacionais € as
politicas culturais que alicercaram a inser¢ao e a constru¢do dessa disciplina especializada no

ambito brasileiro.

Palavras-chaves: Patriménio Cultural, Historia da Conservacdo e Restauracdo de
Papel, Historia Cultural, Preservagdo, Conservagdo, Restauracdo, Documentos Graficos e

Museologia.



ABSTRACT

This paper has goal to investigate, based on Cultural History, the historical trajectory
of paper conservation-restoration in Brazil since the first decade of the 20™ century until the
years 1990s. In order to have an epistemological comprehension of this specialized field of
knowledge, we focalized the origin and the construction of conservation and restoration
through the examination of practices and preservation narratives. This research uses
bibliographic, documental and oral history analysis. It examines theoretical points,
paradigmas, international influences and cultural policy that are basic idea to the insertion and
construction of this subject in Brazilian context.

Keywords: Cultural Patrimony, Paper Restoration and Conservation History, Cultural

History, Preservation, Conservation, Restoration, Graphic Document and Museology.



INTRODUCAO

A memoria ¢é a construc¢ao do futuro,
mais do que passado.

Murilo Mendes

O estudo da trajetoria historica da conservagdo e restauracdo de acervos em papel no
Brasil, a luz da Historia Cultural, constitui o tema central desta pesquisa. Os recentes
trabalhos académicos dedicados ao estudo da historia da conservagdo e restauracdao de bens
culturais no Brasil voltam-se, notadamente, para a analise do patriménio edificado, bem como
para as categorias de pintura de cavalete, escultura policromada e téxteis.

De outra parte, verificamos, a partir do final da década de 1990, que a tematica da
preservacdo documental, bibliografica e de obras de arte em suporte de papel tem sido
analisada, predominantemente, no campo da Ciéncia da Informagao, reflexo de uma produgao
académica em programas de pos-graduacdo universitaria'. A despeito do recente crescimento
na pesquisa académica em torno dos estoques informacionais, verifica-se, ainda, a existéncia
de uma lacuna historiografica no que diz respeito, especificamente, a trajetoria histérica da
conservagdo e restauracdo de acervos em papel no cendrio preservacionista brasileiro. Trata-
se, portanto, de um tema ainda pouco explorado em sua dimensdo historica, em suas
temporalidades e em suas multiplas relacdes com as institui¢cdes culturais e com a sociedade.

Desse modo, o diagnéstico do desconhecimento em relagdo ao processo de constru¢ao
historica, bem como as inquietagdes concernentes a génese das praticas e representagdes da

preservacdo, conservagdo e restauracdo de acervos em papel desenvolvidas no ambito

! Dentre os estudos realizados, temos a dissertagdo de SILVA, Sérgio Conde de Albite. Politicas
Publicas de Preservagdo e as Tecnologias de Informagdo: o Plano Nacional de Microfilmagem de Periodicos
Brasileiros (UFRJ, 1998) ¢ a tese de doutorado de ZUNIGA, Solange Sette Garcia de. Documentos como objeto
de politicas publicas em preservagdo e o acesso a informagdo: o caso das bibliotecas, arquivos ¢ museus (UFRJ,
2005), que se dedicam a analise das politicas na esfera publica. As dissertagdes de GOMES, Neide Aparecida. O
Ensino de Conservagdo, Preservag¢do e Restaurag¢do de Acervos Documentais no Brasil (UnB, 2000) e de
BECK, Ingrid. O Ensino da Preservagdo Documental nos curso de Arquivologia e Biblioteconomia: perspectiva
para formar um novo profissional (UFF, 2006), voltam-se para o viés da investigacdo educacional. Com relago
aos estudos de caso de intervencdes de restauragdo em obras de arte em papel, podemos citar a dissertagdo de
ELIAS, Isis Baldini. Conservagdo e Restauro de Obras de Arte em Suporte de Papel de Isis Baldini Elias (USP,
2002). Ja no Programa de Pés-graduagdo em Memoria Social da Universidade Federal do Estado do Rio de
Janeiro, HOLLOS, Adriana Lucia Cox, defendeu a dissertagdo Entre o passado e o futuro: os limites e as
possibilidades da preservagdo documental no Arquivo Nacional do Brasil (Unirio, 2006).



nacional, orientaram este estudo para uma investigacdo mais detalhada, capaz de suscitar
reflexdes, analises € questionamentos pertinentes a construcao cultural preservacionista. Em
consonancia, portanto, com as proposi¢des da Historia Cultural que destacam a emergéncia
dos “novos objetos” e dos “novos territorios” no seio das questdes historicas®, este estudo
pretende ser uma contribuicdo a historiografia que ja se ressentia de discussdes e
interpretagdes mais aprofundadas na ac¢ao preservacionista relativa aos bens culturais moveis
em suporte de papel. Assim sendo, acreditamos que a defini¢do da tematica dos acervos em
papel enquanto objeto de estudo ainda pouco investigado, e a localizagdo de um novo corpus
documental implicam em vislumbrar a presente pesquisa novas abordagens, ou seja, analisar e
buscar compreender as diferentes e multiplas praticas, narrativas, discursos, contextos, redes
de significados e representagdes construidas em torno da conservagdo e restauracdao de papel
no Brasil. Outrossim, o exercicio reflexivo desta dissertacdo pretende contribuir para que os
conservadores-restauradores especialistas em papel - ou demais profissionais engajados na
tarefa preservacionista - ampliem o conhecimento sobre o seu proprio campo de trabalho.

Hé que se ressaltar, ainda, o fato dos acervos em papel - compreendidos pelas colegdes
bibliograficas, documentais e de obras de arte em suporte de papel - representarem, em termos
quantitativos, um dos maiores estoques informacionais e culturais da nag¢do. De modo
paradoxal, constatamos raros estudos nessa tematica, o que ratifica a proposicao de investigar
as acdes da sociedade em preservar, conservar e restaurar esta significativa parcela do
patrimdnio cultural brasileiro.

O recorte tematico deste estudo estd relacionado, pois, ao exercicio profissional do
autor da pesquisa. Desse modo, a pratica, a observacao e a reflexao, ao longo dos anos, de
variadas situacdes relacionadas a preserva¢do de acervos em papel inspiraram-me neste
estudo. No percurso da minha formag¢ao profissional e, ainda, em convivio com instituigdes
museologicas, arquivos e bibliotecas, com o publico visitante e pesquisador de museus e
demais equipamentos culturais, surgiu e cresceu, gradativamente, a minha preocupagao com a
maneira pela qual os colegas profissionais e demais grupos sociais, em geral, relacionam-se
com o tema da preservacdo, conservacao e restauracao de papel, particularmente no ambito

brasileiro. Dai os seguintes questionamentos:

. Quais sdo os marcos teoricos que alicercam a génese do pensamento preservacionista de

acervos em papel no ambito brasileiro?

2 CHARTIER, Roger. Por uma sociologia histérica das préticas culturais. In: 4 Histéria Cultural — entre praticas
e representagdes, Lisboa: DIFEL, 1990. p. 14.



. Como o conceito de preservagdo do patrimonio cultural brasileiro vem sendo construido a
partir das referéncias teodricas internacionais?

. Como as teorias, as narrativas e as praticas preservacionistas sao interpretadas e partilhadas
pelos diversos atores sociais, no ambito brasileiro da preservacao de acervos em papel?

. Quais sdo as instancias implicadas na conservagao-restaura¢ao de papel como processo de

dialogo com as obras e textos do passado?

Tais indagagdes transformaram-se num projeto académico em consonancia, portanto,
com a linha de pesquisa Narrativas, imagens e sociabilidades do Programa de Pds-graduagio
em Historia da UFJF. Dessa forma, esta pesquisa dialoga com as perspectivas apontadas pela
Historia Cultural, ou seja, pretende discutir o pensamento preservacionista como uma

“constru¢do cultural’™”

, por meio do exame das praticas, narrativas e representacdes,
notadamente aquelas relacionadas aos documentos graficos. Assim, rompendo-se com o0s
paradigmas que classificam, aprioristicamente, a conservagdo e restauracdo como atividade
tecnicista, este estudo se propde a investigar os “modos™ como a preservagdo do patrimdnio
cultural, no seio da sociedade, é: pensada, interpretada, assimilada, praticada e legitimada.

Nesse contexto, cabe situar as proposi¢des defendidas pelos pesquisadores da
conservagao e restauracao que, ao se preocuparem com as implicag¢des historicas e tedricas da
preservacdo cultural, criticaram e problematizaram os paradigmas tecnicistas inerentes ao
campo da conservagio e restaura¢do dos bens culturais. Maria José Martinez Justicia’ reitera,
ao longo das paginas de sua publicacdo Historia y teoria de la conservacion y restauracion
artistica®, que a restauragio ndo ¢ sO e exclusivamente uma questdo técnica, mas sobretudo (e
num grau muito importante) uma agdo critica’. Conforme a autora, muita confianga foi
depositada na tecnologia e nas significativas contribuicdes que ciéncias experimentais
propiciaram a restauragdo, a ponto das questdes estéticas serem freqlientemente esquecidas.
Ao defender que restaurar significa “dialogar” com as obras do passado e que, portanto, o

restaurador deve se converter num intérprete®, Maria José Martinez Justicia propde uma

revisdo historiografica nesse campo de estudo visto que “a reconstrucdo da Histéria da

3 A posicdo de Peter Burke é que “a base filosofica da nova historia é a idéia de que a realidade é social
culturalmente construida”. Cf. BURKE, Peter (org.). A Escrita da historia: novas perspectivas. Sdo Paulo:
Editora da Universidade Estadual Paulista, 1992, p. 11.

* CHARTIER, Roger. op. cit., p.16.

> Professora Titular em Historia y teoria de la restauracion artistica da Universidade de Granada, Espanha.

¢ MARTINEZ JUSTICIA, Maria José. Historia y teoria de la conservacion y restauracion artistica. Madri:
Tecnos, 2000. p. 42.

"Ibid., p. 19.

¥ Tbid., pp. 18-19.



Restauracdo daria, sem duvida, resposta a multiplas interrogacdes, proporcionaria novos
dados e, sem davida, nos livraria de muitos equivocos™. Os questionamentos de ordem
tecnicista e cientificista também sdo abordados na obra do tedrico belga Paul Philippot'’, na
qual ele sustenta que, apos a Segunda Guerra Mundial, a restaurag¢do se tornou uma disciplina
cada vez mais cientifica com o abandono dos métodos artesanais. Philippot reconhecia a
importancia dessa evolucao, entretanto, intuia o perigo da crenca de que a utiliza¢ao de novas
técnicas de pesquisa por si s6 pudessem garantir o €xito da interven¢do, uma vez que - antes
de tudo - a restauragdo apresenta um carater cultural''. Nesse sentido, Philippot também
salienta o carater dialogal da conservacdo ao entendé-la como “um fendmeno moderno de
manter contato vigoroso com trabalhos culturais do passado™?. Frank Matero"”, em seus
estudos sobre a Etica e Politica na Conservagio, afirma que “toda conservagdo é um ato
critico, de interpretacdo. Nos preservamos com um objetivo — e € esse objetivo que deve ser
de forma continua questionado, avaliado e modificado se necessario”*. E também nesse
contexto dialogal por exceléncia, no qual se funda a construcao cultural, que podemos situar o
pensamento do restaurador John McLean no qual verificamos a interpenetracdo das diversas
areas do conhecimento na constru¢do da disciplina em estudo: “Tanto a conserva¢ao como a
restauragdo sdo um estado mental: uma matriz pessoal de elei¢cdes formativas, técnicas,
estéticas, culturais, politicas e metafisicas™".

De outra parte, hd que se considerar, ainda, na investigagdo historiografica proposta, a
relacdo dialogica que se estabelece entre a restauragdo de papel com o campo das ciéncias
humanas, evidenciando-se o contato com as obras e textos historicos. O resgate dos arquivos
ganhou alento também com a revalorizacdo da busca do documento defendida pelos
historiadores franceses vinculados a Escola dos Annales, criada por Lucien Fevbre e Marc
Bloch, em 1929. Conforme ressaltou Pedro Barbachano San Millan'®, “O historiador Fernand

Braudel, discipulo de Bloch e Fevbre, buscou resgatar os arquivos na Franga. Como a Escola

?Ibid., p. 42. (tradugdo nossa).

1 Professor da Universidade Livre de Bruxelas, participou ativamente da diregio do ICCROM - International
Centre for the Study of the Presevation and Restauration of Cultural Property, em 1959.

" PHILIPPOT, Paul. “La conservation de oeuvres d’ art. Probléme de politique culturelle”. Annales d’Histoire
de I'Art et d’Archéologie de I” Université Libre de Bruxelles, VII(1980), p. 7-14. apud MARTINEZ JUSTICIA,
Maria José, op. cit., p. 344.

2 MATERO, Frank. Ethics and Policy in Conservation. In: The GCI Newsletter, Volume 15, Number 1, Spring
2000, p.4. Disponivel em <http://www.getty.edu/conservation/publications/newsletters/15 1/featuresl 2.html>.
Acesso em: 24/03/2005.(tradugdo nossa).

1 Professor de Arquitetura da University of Pennsylvania.

' MATERO, Frank. op. cit., p. 4.

S MUNOZ VINAS, Salvador. Teoria Contempordnea de la Restauracién. Madri: Editorial Sintesis, S.A. 2003.
p. 17. (tradug@o nossa).

16 Restaurador, Chefe do Barbachano y Beny Patologia y Restauracion del Papel, Madrid.


http://www.getty.edu/conservation/publications/newsletters/15_1/features1_2.html

dos Annales procura auxilio de outras disciplinas para a pesquisa, a restauragdo cumpre um
importante papel'””.

E, portanto, nessa perspectiva que contemporaneamente se inscrevem a necessidade
de estudos e a reflexdo acerca da trajetoria da conservagdo e restauragdo de acervos em papel
no Brasil e que tenha em mira a melhor compreensdo da construgao cultural preservacionista,
considerando-se, ainda, as mudangas de paradigmas cientificos ocorridas nas ultimas décadas.

Tendo em vista a construcdo do recorte tematico ora apresentado, elegeu-se,
basicamente, como referencial tedrico-metodologico os conceitos encontrados nas obras do
historiador francés Roger Chartier e do socidlogo Pierre Bourdieu. A perspectiva de Histéria
Cultural desenvolvida por Chartier, a partir das nogdes complementares de “praticas” e
“representagdes”, possibilita uma vertente para a investigacdo da constru¢do do pensamento
preservacionista. As “praticas” - concebidas com um dos paradigmas da Nova Historia
Cultural'® - abrangem o conjunto de obras, a trama das relagdes cotidianas, as institui¢des, ou
seja, as agoes realizadas pelos atores sociais em relagdo uns com os outros e na sua relacao
com o mundo. Incorporada pelos historiadores a partir das formulagcdes de Marcel Mauss e
Emile Durkeim, no inicio do século XX, a nogio de “representacio” funda-se como categoria
central da Historia Cultural.

As “representagdes”- sejam elas literarias, visuais ou matéricas -, apresentam-se como
resultantes de algum tipo de agdo das praticas culturais desenvolvidas por um grupo social e
tal como assevera Jacques Le Goff o campo das representagdes “engloba todas e quaisquer

»1 " Chartier entende as representa¢des

traducdes mentais de uma realidade exterior percebida
“como matrizes de discursos e de praticas diferenciadas (...) que tém como objetivo a
construcdo do mundo social, e como tal a definicdo contraditoria das identidades — tanto a dos
outros com a sua.”™. O autor sustenta que as representagdes inserem-se “em um campo de
concorréncias e competicdes cujos desafios se enunciam em termos de poder e de

”21 Tais lutas,

dominacao”, ou seja, sao produzidas aqui verdadeiras “lutas de representacao
portanto, geram inUmeras “apropriacdes” possiveis das representacdes, de acordo com os
interesses sociais, com as imposi¢des e resisténcias politicas, com as motivagdes e
necessidades que se confrontam no mundo humano. Na esteira do pensamento de Chartier, a
Cultura (ou as diversas formagdes culturais) poderia ser examinada no ambito produzido pela

relacdo interativa entre as “praticas” e “representacdes”. Nesse sentido, a analise dos “modos

17 Jornal da Tarde (Sdo Paulo). 21/09/95.

'8 BURKE, Peter. O que é a Histéria Cultural? Jorge Zahar Editor: Rio de Janeiro. p. 78.
¥ LE GOFF, Jacques. O Imagindrio Medieval, Lisboa: Estampa, 1994, p. 11.

» CHARTIER, Roger. op. cit., p. 18.

' Ibid., p. 17.



de fazer” e os “modos de ver” as agdes preservacionistas buscam uma melhor compreensao

das “praticas que constroem o mundo como representagdo”?

, ou seja, pretende-se nesta
pesquisa interpretar as idéias, os saberes, as imagens, 0s experimentos, as técnicas com as
quais os homens se expressaram e, em conseqiiéncia, acabaram por constituir os campi da
preservagdo, conservagao e restaura¢do dos documentos graficos.

Dessa forma, as nogdes complementares de “praticas” e “representagdes” sao
elementos uteis, porque através delas podemos examinar, no ambito da preserva¢do do
patrimonio cultural, os discursos, as narrativas, os sujeitos produtores e receptores da acao
preservacionista, a legislagdo, os processos que envolvem a produg¢do e¢ a difusdo do
conhecimento construido por meio das agdes de conservagdo e restauracao. Outrossim, ao
tomar como referencial o horizonte tedrico proposto por Chartier, a andlise e o deciframento
das praticas e representacdes enfocados nesta investigagdo “tém por principal objeto
identificar os modos como em diferentes lugares e momentos uma realidade cultural ¢
construida, pensada e dada a ler™*.

Outro viés de interpretagdo ¢ encontrado nas categorias analiticas com as quais
Bourdieu pensa a sociedade. Assim, temos a opcdo de colocar em paralelo os conceitos de
campus ¢ habitus com a trajetéria e a construgdo do pensamento preservacionista. Para
Bourdieu, a sociedade ¢ configurada por varios espagos dotados de relativa autonomia, mas
regidos por regras proprias®. O conceito de habitus propde identificar a mediagdo entre o
individuo e sociedade. Habitus €, entdo, “uma forma de disposi¢cdo a determinada pratica de
grupo ou classe, ou seja, € a interiorizacdo de estruturas objetivas das suas condi¢des de classe
ou grupos que gera estratégias, respostas ou proposi¢des objetivas para a resolucao de
problemas postos de reprodugdo social”®.

Assim, os conceitos de campus e habitus sdo utilizados com ferramentas, como
fundamentos metodoldgicos na investigagdo ¢ no deciframento do espago social demarcado
pela preservagao do patrimdnio cultural.

Situado o campo de conflito, de disputa, da deterioracdo versus preservagao, do
efémero versus permanéncia, da obsolescéncia versus modernidade, da memoria versus

esquecimento, poderiamos indagar a luz do pensamento bourdieusiano: Quem sdo estes atores

sociais que se dedicam a preservacao do patriménio cultural? O que eles fazem? Como eles se

2 1bid., p. 17.

3 Ibid., p. 16.

* SETTON, Maria da Graga Jacintho. 4 teoria do “habitus” em Pierre Bourdieu: uma leitura contemporanea.
Séo Paulo: USP, 2002, p. 64.

» AZEVEDO, Mario Luiz Neves de. Espaco Social, Campo Social, Habitus e Conceito de Classe social em
Pierre Bourdieu. Sdo Paulo, 2003, p. 1.



articulam (jogam) dentro do campo social? Que capital eles apresentam? O habitus faz com
que o individuo eleja preferencialmente grupos que compartilham das mesmas escolhas,
agrupando-os a partir do capital que os mesmos dispdem. De acordo com Bourdieu, “os
agentes constroem a realidade social; sem davida, entram em lutas e relagdes visando impor
sua visdo, mas eles fazem sempre com pontos de vistas referenciais determinados pela
posi¢do que ocupam no mesmo mundo que pretendem transformar ou conservar”®. Desse
modo, os preservacionistas, os tedricos da restauracdo, os conservadores-restauradores e
demais especialistas poderiam ser categorizados como atores sociais e, assim, munidos do
capital intelectual (conhecimento, técnica, codigos culturais) e do capital social
(relacionamento e redes sociais) agrupam-se em torno da problematica da preservacao do
patrimonio cultural.

A partir de meados da década de 1990, foram produzidos, sobretudo no ambito
espanhol, trabalhos dedicados a Historia da Conservacao e Restauracao de Bens Culturais que
acabaram por se tornar referenciais neste campo tematico. Tais estudos refletem as pesquisas
académicas de docentes universitarios europeus que ministram disciplinas focadas na Teoria e
Historia da Conservagdo e Restauragdo de Bens Culturais, em cursos de graduagdo e pos-
graduagdo. Desta forma, tomou-se como fonte bibliografica as publicacdes dos seguintes

1?7, Maria José Martinez Justicia, Maria Dolores

pesquisadores: Ana Maria Macarron Migue
Ruiz de Lacanal®, Salvador Mufioz Vifias® e Juan Carlos Barbero Encimas®. Portanto, tais
publicacdes consolidaram-se como marco teoérico, considerando, ainda, o fato de serem
recentes e aprofundadas investigagdes sobre a teoria e historiografia da conservagdo e
restauracdo. As referidas fontes possibilitaram a analise e estudo sobre os aportes tedricos da
restauracdo, enfocando-se o surgimento da restauracdo como disciplina em meados do século
XIX até o surgimento das modernas correntes de restauragdo representadas nas teorias de
Cesare Brandi e Paul Philippot.

No que diz respeito a historia da conservagao e restauracao dos documentos graficos,

em particular, cabe destacar a utilizagdo de algumas investigacdes desenvolvidas no campo

europeu, o que denota a preocupagdo internacional no estudo epistemologico da disciplina.

* BOURDIEU, Pierre. La noblesse d Etat. Grandes écoles et esprit de corps. Paris: Les editions de Minuit, 1989
apud AZEVEDO, Mario Luiz de. Espaco Social, Campo Social, Habitus e Conceito de Classe Social em Pierre
Bourdieu, p. 2.

7 Doutora em Belas Artes, Professora Titular de Restauragdo na Universidade Complutense de Madri, Espanha.
8 Professora Titular de Bellas-Artes na Universidade de Sevilha, Espanha.

» Professor Catedratico do Instituto de Restauracién del Patriménio, Grupo de Conservacion y Restauracion de
Obra Grafica y Documento, na Universidade Politécnica de Valencia, Espanha.

3 Professor Titular de Pintura da Escuela Superior de Conservacién y Restauracion de Bienes Culturales de
Madrid, Espanha.
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Assim, este estudo dialogou com as reflexdes apontadas nas seguintes publicacdes: Storia del
restauro librario’’, em que a autora Paola Furia investiga a trajetoria preservacionista dos
acervos bibliograficos na Italia; Innovation in Preserving and Conserving Book Heritage™,
em que Armida Batori” apresenta discussdes acerca da trajetdria historica da preservagio e
conservagao de livros e documentos graficos norteada pelas a¢des do Istituto de Patologia del
Libro Alfonso Gallo; Teoria e Historia de la Conservacion y restauracion de Documentos™,
de autoria de Maria Adelaida Allo Manero®, que ao considerar a conservagio e restauragio
como uma disciplina nova, aborda a evolugao historica do conceito da mesma e suas relagdes
pertinentes com a Ciéncia da Documentagao.

A localizagdo de fontes documentais custodiadas no Arquivo Noronha Santos
contribuiu, sobremaneira, para a realizagdo do levantamento de dados pertinentes,
possibilitando, assim, uma investigacdo mais detalhada acerca das acdes preservacionistas
voltadas para os acervos em papel, desenvolvidas nas gestdes de Rodrigo Mello de Andrade,
Renato Soeiro e Aloisio Magalhdes, ex-diretores do IPHAN. Dessa forma, esta pesquisa
buscou valorizar este corpus documental ainda pouco explorado ao debrucar-se na analise de
um conjunto de fontes constituido por memorandos internos, oficios, pareceres, despachos
administrativos, cartas, telegramas, periodicos, recortes de jornais e relatorios técnicos
alocados nos fundos do “Arquivo Técnico Administrativo” do Arquivo Noronha Santos —
IPHAN, bem como em exemplares do Jornal do Comercio alocados na Biblioteca Nacional.

Em carater de complementacgdo a analise bibliografica e documental, fez-se o trabalho
de historia oral, realizando-se doze entrevistas com conservadores-restauradores especialistas
em papel, professores universitarios, chefes de laboratorios e demais profissionais de atuacgao
protagonista na trajetdria da conservagdo-restauracdo de papel no Brasil. O exercicio da
histéria oral possibilitou o desvelamento de memorias silenciadas, a interpretacdo das
diferentes formas de articulagio dos atores sociais na constru¢do do espaco social
preservacionista, bem como atuou na investigagdo historiografica do tempo presente

considerando-se que alguns dos entrevistados ainda sdo elementos atuantes na d4rea

3 FURIA, Paola. Storia del restauro librario dalle origini ai nostri giorni. Istituto Centrale per la Patologia del
Libro. Roma: Editrice Bibliografia, 1992.
32 BARTORI, Armida. Innovation in Preserving and Conserving Book Heritage. In: Liber Quarterly, 2003, vol.
13; n. %4, pp. 358-369.
33 Diretora do Istituto Centrale per la Patologia del Libro Alfonso Gallo, em Roma.
¥ ALLO MANERO, Maria Adelaida. Teoria € historia de la conservacion y restauracion de documentos. In:
Revista general de informacion y documentacion, Vol. 7, N° 1, 1997, pp. 253-295.

Professora do Departamento de Ciéncias de la Documentacion e Historia de la Ciéncia da
Universidade de Zaragoza.



profissional®®. Cumpre ressaltar a validade da historia oral como metodologia de pesquisa
neste estudo em especifico, na medida em que possibilitou o enriquecimento da investigagao
histérica por meio do intercruzamento e do didlogo entre as fontes documentais e
bibliograficas.

A hipédtese central formulada sobre o objeto de estudo é a de que a preservagao de
acervos em papel no Brasil s6 ¢, de fato, consolidada a partir da década de 1980. Embora a
protecdo de acervos de papel — como acervos bibliograficos, manuscritos e livros raros - tenha
sido juridicamente instaurada a partir do Decreto-Lei n°. 25 de 30 de novembro de 1937, ¢
somente a partir da década de 1980 que a conservacao-restauragdo de papel ganha visibilidade
no cenario preservacionista brasileiro. Se, entretanto, ja se podia afirmar sobre a atuagao
politica da “pedra e cal” desde 1937, ndo se verifica a definicdo de uma linha politica em
relagdo aos acervos em papel. Diante da lacuna existente, a sociedade civil se engajou, seja
por meio da criagdo de associagdes de conservagdo-restauragdo (habitus), seja na participagao
conjunta de vdrias institui¢des publicas, o que possibilitou a constru¢do de uma consciéncia
preservacionista no espaco social demarcado pela conservagdo-restauracao de papel (campus).
Assim, a década de 1980 ¢ um marco referencial, ou seja, um divisor de dguas, tendo em vista
a conscientizagdo e a consolidacao de agdes efetivas nesse periodo.

A dissertacao esta organizada em trés capitulos.

O primeiro capitulo ¢ dedicado ao estudo das origens da conservacdo-restauragao dos
documentos graficos, demarcando a presenca do elemento sagrado e do carater empirico nas
praticas e representacdes preservacionistas. Em seguida, no mesmo capitulo, sdo abordados os
contextos histéricos que possibilitaram o surgimento da conservacao e restauragao de papel
em bases cientificas, analisando-se, a luz do pensamento de Roger Chartier, as “praticas”,
“representagdes” e “apropriacdes” evidenciadas nesses periodos.

O segundo capitulo tem por objetivo sistematizar e analisar a inser¢ao da conservagao-
restauracdo de papel no Brasil. Nesse sentido, tomou-se como suporte bibliografico as
publicacdes das primeiras décadas do século XX que evidenciam a preocupacao
preservacionista no ambito da conservacio-restauracdo de papel, notadamente, em relacdo a
tematica dos insetos biblidéfagos.

Outro parametro referencial empregado ¢ a criagdo do Servigo do Patriménio
Historico e Artistico Nacional — SPHAN, considerando-se os discursos e as praticas

empregadas pelo 6rgdo oficial no ambito da conservacdo-restauracao de papel. Nesse sentido,

36

Cf. “(...) o historiador do tempo presente ¢ contemporaneo de seu objeto”. CHARTIER, Roger. A visdo do
historiador modernista. p. 216. In: Usos & abusos da historia oral/ Janaina Amado ¢ Maricta de Moraes
Ferreira, coordenadoras. - 6 ed. — Rio de Janeiro: Editora FGV, 2005.
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tomou-se de empréstimo as definigdes empregadas por José Reginaldo Santos Gongalves em

sua obra A Retdrica da Perda: os discursos do patrimoénio cultural no Brasil’’

e também por
Maria Cecilia Londres Fonseca na publica¢do Trajetoria da politica federal de preservagdo
no Brasil’®, tais como: “fase herodica”, “periodo herdico”, “pedra e cal”, “fase moderna”,
“patrimdnio histdrico e artistico” e “bem cultural”. Nesse capitulo iniciou-se a interpolacao
das informacdes bibliograficas e documentais com o exercicio da historia oral, valendo-se dos
conceitos de campus e habitus, desenvolvidos por Bourdieu, na investigacdo historiografica.
Este capitulo toma como referéncia as proposicdes de Paul Philippot que destaca os conflitos
gerados pelas guerras mundiais como elementos propulsores do desenvolvimento de uma
consciéncia mais precisa da restauracdo enquanto disciplina especifica. Por conseguinte, a
relacdo da conservagdo-restauracdo de papel com as ciéncias humanas e o didlogo entre as
disciplinas sdo topicos abordados nas analises realizadas. Encerra o capitulo o estudo da
atuagdo pioneira do Prof. Edson Motta no campo da conservagdo-restauracao de papel no
Brasil.

O terceiro e ultimo capitulo examina o desenvolvimento e consolidagdo da
conservagado-restauracao de papel no Brasil, tendo como recorte temporal as décadas de 1980,
1990 e 2000. Nesse capitulo é enfocada a atuagdo das institui¢des detentoras de acervos em
papel face a problematica da preservacao dos acervos em suporte de papel no ambito
brasileiro, com a criacdo dos primeiros ateli€s e laboratdrios especializados em conservagado e
restauracdo de papel. Dessa forma, procurou-se investigar temas como a busca de formagao
profissional em centros estrangeiros e a atuacao dos profissionais correspondentes a “segunda
geracao” de conservadores-restauradores brasileiros especializados em papel. O papel da
sociedade civil na defesa do patrimdnio cultural ¢ abordado a partir da formagdo das
associacdes de conservadores-restauradores como a Associa¢do Brasileira de Conservadores-
Restauradores de Bens Culturais — ABRACOR, Associacdo Catarinense de Conservadores e
Restauradores — ACCR ¢ a Associacao Paulista de Conservadores-Restauradores — APCR.
Nesse contexto, a Coordenadoria de Conservacao e Restauragdo de Livros ¢ Documentos do
Estado de Sao Paulo - CORLIDOSP e a Associagdo Brasileira de Encadernacao e Restauro —
ABER terdo especial enfoque, considerando-se a atuagdo especifica das mesmas na
preservacao dos documentos graficos. Temas relativos ao perfil do conservador-restaurador

de papel no Brasil como formagao, atuacdo e perspectivas sao enfocados nesse capitulo.

7 GONCALVES, José Reginaldo Santos. 4 retérica da perda: os discursos do patriménio cultural no Brasil. Rio
de Janeiro: Editora UFRJ; IPHAN, 2002.

¥ FONSECA, Maria Cecilia Londres. Trajetéria da politica federal de preservagio no Brasil. Rio de Janeiro:
Editora UFRJ: MinC — IPHAN, 2005.






CAPITULO 1: ORIGENS DA CONSERVACAO E RESTAURACAO DE
DOCUMENTOS GRAFICOS: Sacralizacio, empirismo e cientificismo.

A tendéncia da Humanidade em proteger e conservar aquilo que por
diversos motivos era especialmente valioso, tem sofrido uma série de
transformacdes ao longo da Historia, determinados pela evolucdo do
conceito de propriedade assim como os distintos significados magicos,
religiosos, culturais e politicos atribuidos a suas produgdes e pertences, o
que vem proporcionando um sentido e alcance diferente segundo o periodo
historico e suas circunstancias a esse interesse conservador. A Historia da
conservagdo e restauragdo, diretamente determinada pelas idéias religiosas,
filosoficas, estéticas e politicas, no plano ideoldgico, e no plano técnico,
pelos constantes progressos da ciéncia, configura e explica a restauragdo
ndo tanto (ou somente) como uma questdo técnica, mas, sobretudo, como
um fendémeno cultural.

MACARRON MIGUEL, Ana Maria. Historia de la Conservacion y la
Restauracion. Madri: Tecnos. 1997. p. 13. (traducdo nossa).

1.1 O lugar do sagrado na preservaciao do patrimonio grafico

A preservagdo, conservacdo e restauragdo do patrimdnio constituem-se como
empreendimentos culturais direcionados a prolongar a vida util dos objetos materiais e, assim,
possibilitar a relagdo dialégica com estes bens culturais portadores de multiplas significacdes.

A complexa variedade tipoldgica dos bens culturais que integram o patrimoénio
cultural esta sujeita aos mais diversos processos de deterioracdo. Muitos sdo os agentes
fisicos, quimicos e biologicos de degradacdo que ameacam a existéncia deste patrimonio, que
vao desde as variagdes climaticas de temperatura e umidade, poluicdo atmosférica, insetos,
fungos, catastrofes e, at¢ mesmo, a agcdo do proprio homem quando age em guerras,
vandalismo ou negligéncia. A a¢@o inexoravel do tempo destrdi os artefatos, as obras de arte,
os documentos graficos, os monumentos e os vestigios resultantes do processo civilizatorio.

Os agentes de deterioracdo decompdem a materialidade do objeto cultural e,
conseqiientemente, os valores historicos, socioldgicos, informacionais e estéticos que lhe sdo

inerentes. A deterioragdo do patrimdnio resulta na destrui¢do, no esquecimento, na perda, na



13

efemeridade. Assim, tem-se, no espaco social demarcado pelo patrimonio cultural (campus),
um quadro caracterizado pelo “caos”, “quebra” e “desordem”, o que pressupde a atuagcdo dos
atores sociais (habitus) na tentativa de didlogo com as obras e objetos historicamente
construidos. Nesse sentido, cabe situar o pensamento de Peter Berger no qual ele afirma:
“Dizer que a sociedade ¢ um empreendimento de constru¢do do mundo equivale a dizer que é
uma atividade ordenadora, ou nomizante™. E ainda: “A socialidade do homem pressupde o
carater coletivo dessa atividade ordenadora”. A analise das narrativas, a luz da teoria
bergeriana, possibilita colocar as manifestacdes do sagrado em contraposi¢do a categoria do
“caos”; “O cosmos sagrado emerge do caos e continua a enfrentd-lo com seu terrivel
contrario”™®. Poderiamos situar as praticas preservacionistas como uma atua¢do do homem na
sua ordenacdo da realidade, lutando contra o terror da anomia. Dessa forma, a dicotomizagao
da realidade em esferas sagrada e profana ¢ algo a ser constatado nos discursos
preservacionistas.

Na literatura da histéria da conservagao e restauragdo do patrimonio cultural
encontramos referéncias de praticas desenvolvidas pelo homem com o intuito de salvaguardar
os documentos graficos. Tais praticas e representagdes sdo importantes fontes documentais,
ricas em informagdes sobre a atuacdo do homem na agdo preservacionista. Dentre os
discursos e narrativas encontradas elegeu-se para estudo, no inicio deste capitulo, aqueles que
se focam, principalmente, em torno da valorizacdo do elemento sagrado, bem como aqueles
fundados em temas religiosos.

Na historiografia encontramos meng¢des a exemplos preservacionistas desde o Mundo
Antigo. Segundo Francoise Fleider", “certamente, os egipcios ja conheciam os Oleos

”42 Aquilo que fora eleito sagrado

aromaticos que afastavam os insetos dos papiros sagrados
pela civilizagdo egipcia era merecedor, portanto, de uma agao protetora, cuidadosa. O suporte
papiro era confeccionado a partir da planta Cyperus papirus, substancia organica constituida,
predominantemente, de celulose, alimento por exceléncia aos insetos destruidores. Em

contraposi¢cdo, a mensagem registrada no suporte papiro possuiria teor sacro, portanto, deveria

¥ Cf. Origem etimoldgica némos, do grego: regra de conduta; lei. HOUAISS, Antonio e VILLAR, Mauro de
Salles. Diciondrio Houaiss da Lingua Portuguesa. Rio de Janeiro: Objetiva, 2001. p. 2026.

4 BERGER, Peter. O Dossel Sagrado: Elementos para uma teoria socioldgica da religido. Sdo Paulo: Paulus,
1985. p. 40.

4 Restauradora do Centre de Recherches sur la Conservation de Documents Graphiques, Paris — Franga,
Doutora pela Universidade de Paris.

“DUCHEIN, Michel e FLEIDER, Frangoise. Livres et documents d archives: sauvegarde et conservation.
Unesco. Paris:1983. p. 9. Cf. “Le plus ancien “volumen” connu date de 2400 na av. J. C. Les papyrus de ce type
proviennent pour la plupart des tombeaux égyptiens; les prétres avaient en effet coutume de déposer, dans la
tombe des morts, des textes sacrés extraits du “Livre des morts”; certains étaient en outre ornés de fines
peintures. Enfermés ainsi a " abri de ['air et de I'humidité, ces documents se sont mieux conservés que les
autres.” pp. 11-12.
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alcancar o perene, o transcendente. Dentre as praticas de conservagdo empregadas em paises
do Oriente Médio, verificamos a impregnag¢dao dos suportes documentais com produtos de
poder repelente. Gustavo Kraemer Koeller® classificou tais medidas conservadoras como

”# Nesse sentido, Horacio, Plinio, Marcial, Ovidio e Vitruvio

“sistemas de defesa passiva
apontam a utilizagdo em grande escala do 6leo de cedro* em papiros™.

Encontramos também no Mundo Antigo indicagdes em relagdo a colocagdao de
documentos em caixas em madeira de conhecida propriedade repelente e ativamente
inseticida, impregnadas com alguma substancia de conservacao. Horacio afirmou que se devia
guardar rolos em caixas confeccionadas em madeira de cipreste ou de nogueira, impregnadas
com Oleo de cedro — considerado eficaz conservante natural. Plinio cita o uso de folhas de
citricos no interior das caixas de guarda®’.

Observa-se que a adocdo de substincias vegetais, enquanto praticas cotidianas
utilizadas com o objetivo de salvaguardar os documentos graficos, perpassou os séculos.
Conforme destacou Edouard Rouveyre® em sua publicagio Dos livros, escrita no século
XIX: “(...) todas as folhas do livro eram lavadas a 6leo de cedro, ou perfumadas com casca de
limdo, de maneira a preserva-los™.

Na pratica preservacionista encontramos referéncias de sacralizagdo do objeto livro na
medida em que este se constituia num material economicamente caro™ e, além disso, era

portador de informagdo, cultura e poder. Nesse sentido, j4 comentava, em 1880, Edouard

Rouveyre:

Afastamo-nos, nos dias de hoje, do modo de pensar de nossos antepassados,
que valorizavam tudo o que dizia respeito a edigdo de um livro. Tao forte

# Bidlogo, Doctor rerum naturalium.

4“4 KRAEMER KOELLER, Gustavo. Tratado del previsién del papel y de la conservacion de bibliotecas y
archivos. Servicio de Publicaciones del Ministério de Educaciéon y Ciencia: Madrid, 1973. Tomo [, 2° edicdo. p.
573.

 Oleo de cedro, Juniperus virginiana, Tradigdo herbarea: o 6leo de cedro ¢ utilizado desde os tempos antigos no
Egito como incenso e fragancia. Possui propriedade anti-séptica e atua como repelente de insetos. Denomina-se
beta-cadinén a substancia ativa do balsamo de cedro. Id. Tomo II, Lamina LXXVII.

* KRAEMER KOELLER, Gustavo. op. cit., p. 575.

1bid., p. 573-575.

8 Bibliofilo e Livreiro-editor na regido parisiense (1849-1930).

4 ROUVEYRE, Edouard. Dos livros. Trad.: Claire de Levys. Rio de Janeiro: Casa da Palavra. 2000. p. 23.

0 Cf. O prego do livro é comentado por José Teixeira de Oliveira: Em relagdo ao livro medieval, “Biblia de
Souvigny, de trezentas e noventa e duas folhas, medindo 560 x 390 mm, deve ter exigido o sacrificio de
duzentos animais”; “Yves Devaux calcula o valor de um livro de luxo: por um exemplar que reunisse coleg@o
regular de homilias pagavam quantia correspondente a duzentas ovelhas, varias peles de marta e mais de cinco
mil e seiscentos litros de trigo.” (...) “Em 895 Aretas pagou oito sous (antiga moeda francesa) de ouro pelo
pergaminho e treze ditos ao caligrafo que copiou os vinte ¢ quatro dialogos de Platdo — joia a que damos o nome
de Clarkianus 39”. In: OLIVEIRA, José Teixeira de. 4 fascinante historia do livro Ill: 1dade Média: Rio de
Janeiro: Livraria Kosmos Editora Ltda, 1987. pp. 193-194.



15

era o aprego, que comparavam os livros a tesouros®', thesauros oportet esse,
non libros™. (...) Assim sdo os livros que Horécio considera como dignos de
serem regados com o6leo de cedro, linenda cedro, isto ¢, dignos de serem
conservados para a instrug¢ao da posteridade®.

A preservagdo possibilitada pela protecao fisica do livro e, conseqiientemente, do seu
conteudo informacional ja se constituia numa pratica comum entre os gregos € romanos. Os
livros eram envolvidos em capas confeccionadas em peles de animais ou em tecidos.
Tratando-se de obras mais valiosas os livros eram colocados em bibliotecas, ou seja, do grego
biblion (livros) + teke (caixa, cofre, armazém ou deposito), denotando, conseqiientemente, a
custodia do material®*. A pratica de encadernar livros para melhor conserva-los foi uma
decorréncia natural da passagem do rolo de pergaminho para o formato de codex, que foi se
sistematizando no Império Romano a partir do século I. Com o estabelecimento do
cristianismo, o formato de rolo ficou associado a literatura paga enquanto que o cddex a
cristd. Com a expansdo e o crescente poder da Igreja, o formato originalmente pobre do livro
plano foi se transformando num suporte privilegiado para verdadeiras obras de arte. Para
protecdo da palavra divina, os livros recebiam capa de marfim ou metais como cobre ou prata.
Sobre a capa, aplicavam-se incrustacdes de pedras preciosas, ouro maci¢o, ou pintura em
esmaltes coloridos. Preciosos fechos metalicos tinham a funcao de protecao fisica das folhas
do volume encadernado®. Por meio da pratica da encadernagdo desenvolvida na Idade Média,
a materialidade do suporte da escrita obteve condi¢cdes favoraveis a conservaciao. A protecao
mecanica possibilitada pela encadernagdo preservou o suporte da liturgia, do candnico e dos
mistérios da fé. Os livros, belos e ricamente encadernados, exerciam fascinio, adquirindo,
portanto, o status de obra de arte revestida de uma aura sacralizante. Nesse sentido, cabe
destacar os estudos de Rudolf Otto sobre a utilizagdo dos meios de expressdo artistica para

representar 0 nuMinoso, 0 magico e o sublime™.

I Cf. Palavra que advem do latim thesaurus, acumulagio de bens, haveres e objetos de valor; do latim aurum
(ouro). HOUAISS, Antoénio e VILLAR, Mauro de Salles. Diciondrio Houaiss da Lingua Portuguesa. Rio de
Janeiro: Objetiva, 2001. pp. 2093, 2708.

52 Cf. Historia Naturalis de Plinio, Pref. 17. Século 1.

3 ROUVEYRE, Edouard. op. cit., p. 45.

¥ MELLO, José Barbosa. Sintese histérica do livro. Rio de Janeiro: Editora Leitura S. A., p. 212.

> Ibid., p. 204.

% OTTO, Rudolf. Lo Santo. Madrid: Alianza Editorial, 1991. p. 97.
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FIGURA 1 — “Placa de frente de encadernagéo do tipo ourivesaria.

Ao centro, tabula de marfim, emoldurada de pecas de metal, com incrusta¢des
de pedras preciosas. Peca da segunda metade do século VIII. 22,8 cm X 18,4 cm.
Pertence ao Museo Archeologico Nazionale — Cividale”

FONTE — OLIVEIRA, José Teixeira de. A fascinante historia do livro.

Tomo III. Rio de Janeiro: Livraria Kosmos Editora Ltda, 1987. s.p.

Nao obstante, o excesso de ornamentagdo artistica ja era contestado no ambito da
propria Igreja. Assim ja reclamava Sdo Jeronimo numa epistola, no século IV: “Tinge-se o
pergaminho de cor purpura, tragam-se letras com ouro liquido, revestem-se de gemas os
livros, mas totalmente nu diante de suas portas, Cristo esta morrendo”.

Diferentemente da Europa medieval, as escrituras sagradas budistas da India, datadas
do século XV, encontradas na biblioteca do monastério budista de Lingshed, em Zarkar, ndo
eram encadernadas. Entretanto, as folhas dos textos religiosos eram empilhadas, envolvidas
em tecidos de seda ou brocado amarelo e laranja e encerradas entre duas grossas pranchas de
madeira gravada. Os volumes, identificados por etiquetas de seda, eram cuidadosamente
armazenados no interior de nichos compartimentados numa estante de grande formato *’.

Pelas exemplificacdes acima, representativas de duas culturas distintas, podemos
verificar a preocupagdo em acondicionar, proteger e armazenar o texto sagrado, com vistas a
alcancgar a posteridade. Seria como no dizer de Rudolf Otto, o mysterium tremendum, o objeto
luminoso, ou seja, aquele merecedor do incomparavel respeito, algo que deve ser reconhecido

como o valor mais precioso possivel. Guardar, manter e preservar textos sacros sao praticas

" O CORREIO, Meméria da Humanidade: Bibliotecas e Arquivos. Rio de Janeiro: Fundagio Getulio Vargas;
1985, p. 3.



17

revestidas do mysterium, mystes e mistica — palavras que se derivam provavelmente de uma
mesma raiz, do sanscrito mus, equivalendo ao trato secreto, recondito e oculto™.

No periodo medieval, os mosteiros e igrejas eram os guardides dos acervos
documentais e bibliograficos. Por conseguinte, restava-lhes a tarefa de conservagdo deste
patrimonio. Ha registros de reparos em livros de pergaminho no periodo medieval que
denotam uma atividade “restauradora”. Devido ao elevado custo, eram freqiientes as
atividades de religamentos, costuras em pergaminhos frageis e enxertos em zonas perdidas.
Muitas vezes, tais atividades eram realizadas nos scriptorium, locais em que os copistas e
iluminadores criavam os codices manuscritos. Os 4arabes conheciam essas técnicas e
transmitiram tal conhecimento no Fihrist, um manuscrito publicado em 938, no qual ha
descrigdes de bibliotecas e de colecdes mugulmanas e algumas paginas tratam da restauracao
de pergaminhos, papiros e papéis chineses™.

Outra exemplificagdo acerca dos cuidados com os documentos religiosos pode ser
observada na seguinte pratica preservacionista: “Os monges da Idade Média transmitiam de
um convento para outro receitas para prote¢do dos pergaminhos com objetivo de manter a sua
flexibilidade e devolver as iluminuras o seu brilho”®. As receitas divulgadas no dmbito
monastico tinham conotacdo de formulas magicas e secretas, capazes de restituir qualidades
perdidas pelo bem cultural. Pelo processo de rehidratacdo da pele animal (pergaminho)
obtinha-se, de novo, a flexibilidade do suporte o que também conferia brilho aos desenhos e
iluminuras presentes no suporte.

No que diz respeito aos receitudrios publicados no periodo medieval, destaca-se o
tratado Diversarum artium shedula (Manual das diversas artes), lancado provavelmente no
ano de 1123, escrito pelo monge beneditino Teofilo (c.1080-1125). Existe a hipotese da
identificacdo de Teofilo como sendo o ourives alemdo Roger de Helmarshausen que teria
utilizado de sua experiéncia como artesdo para sistematizar o texto que contém descrigdes
detalhadas e conselhos praticos de varias artes aplicadas medievais. Dentre as técnicas e
receitas explicitadas no tratado, podemos constatar no primeiro tomo da publicagdo -
intitulado De temperamentis colorum - estudos sobre a produ¢do de materiais e de técnicas de
pintura relacionados a feitura de livros como: De molendo auro in libris, Quomodo aurum et

argentum ponatur in libris, Quomodo colores in libris temperentur®.

8 OTTO, Rudolf. op. cit., p. 38.

Storia del restauro. Disponivel em < http://www.delfo.forli-sena.it/ssrighi/1997 1998/classe5dst/file
%?2o0html/Libro/Storia >.Acesso em: 21/01/2006.

% DUCHEIN, Michel e FLEIDER, Frangoise. op. cit., p. 9.

5! Bibliotheca Augustana.Disponivel em: < www.fh-augusburb.de/~harsch/theiointr.html>. Acesso: 11/02/2007.



http://www.fh-augusburb.de/~harsch/theiointr.html
http://www.delfo.forli-sena.it/ssrighi/1997_1998/classe5dst/file%252ohtml/Libro/Storia
http://www.delfo.forli-sena.it/ssrighi/1997_1998/classe5dst/file%252ohtml/Libro/Storia
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A preocupacdo em salvaguardar os livros sagrados de furtos era evidente no periodo
medieval. Um livro copiado a mao representava meses de trabalho, assim como os custos com
os materiais e oficios empregados nos mesmo implicavam em valores monetérios. Assim, nas

Igrejas, era comum ver a Biblia acorrentada as estantes®.

SR

FIGURA 2 — “Mesa/estante para livros acorrentados, com
prateleiras. Pertence a Biblioteca de Cesano — que conserva em seu
prédio, seu mobiliario, seus livros de origem”

FONTE — OLIVEIRA, José¢ Teixeira. Ibid. s.p.

No século XVII, também podemos encontrar outras praticas de conservacao
desenvolvidas no ambito da Igreja com vistas a proteger os livros dos roubos, tais como: a)
colocando o livro num nicho escavado em forma de escrivaninha na parede, protegido por
barras impedindo o roubo do livro, entretanto, permitindo virar as paginas para que fosse
possivel a leitura do mesmo (Catedral de Mans)®; b) trancando o livro em cofres ainda mais
preciosos (cofre atapetado com veludo vermelho escuro, puxado para o violeta) do que o valor

do livro; ¢) mudando regularmente as fechaduras da sala do tesouro (Igreja de Remiremont,

82 POLLARD, Michael. Johann Gutenberg . Sio Paulo: Editora Globo, 1992. p. 13.

8 Histoire des bibliothéques frangaises, tome 1: Les bibliothéques médiévales du VI a 1530. Sous la dire. D
André Vernet. Paris, Promodis; Cercle de la Libraiire, 1989. 463 p., p. 369. apud DANIEL, Floreal & COTE,
Marie. De diaforus aux therapies de groupe: une petite histoire des techniques de conservation/restauration du
livre, In: La conservation: une science en évolution — bilans et perspectives, actes des troisiémes journées
internationales d’etudes de L"ARSAG. Paris, 21 au 25 avril 1997, Paris, 1997. p. 94-95. Cf. Tal pratica é
denominada por José Teixeira de Oliveira como “livros enjaulados”, OLIVEIRA, José Teixeira de. op.cit., p.
290.
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por volta de 1570) e d) encorajando a pessoa que encontrava um livro desgarrado a devolvé-lo
a seu proprietario; “Quem o encontraria, mo devolveria o vinho o pagaria’™.

O episddio da descoberta dos Pergaminhos do Mar Morto, encontrados pelos pastores
beduinos, em 1947, em jarros cilindricos de ceramica, possibilitou a interpretacdo que
armazenar pergaminhos em jarros de ceramica era uma pratica antiga desde os tempos
biblicos®. Tal pratica pode ser analisada como uma representagdo literaria registrada nas
palavras do Profeta Jeremias, no Velho Testamento: “Assim diz o Senhor dos exércitos, o
Deus de Israel: Toma esta escritura de compra, tanto a selada como a aberta, e mete-as num

vaso de barro, para que se possam conservar por muitos dias .

FIGURA 3 —
Jarro para pergaminho sem tampa  Jarro para pergaminho com tampa

Qumran, Oficina de Ceramica, 1953  Qumran
Altura: 13,5 cm; Diametro: 19 cm. Altura: 58 cm, Didmetro: 22cm.

1AA 451667 1AA 340120

Ceramica Altura: 6,3 cm, Largura 16,7 cm
200 AEC - 70 EC T1AA 339793

Ceramica

200 AEC - 70 EC
FONTE: PERGAMINHOS DO MAR MORTO: Um legado para a humanidade. Rio de

Janeiro: 2003.(Catalogo da exposi¢do, Museu Histdrico Nacional, Rio de Janeiro, 2003). p. 16.

8 Gasse-Grandjean M.J. Les livres dans les abbayes vosgiennes du Moyen Age, Nancy. P.U.N., 1992, Chap. IV
apud DANIEL, Floreal & COTE, Marie, op. cit., p. 94-95.

% PERGAMINHOS DO MAR MORTO: Um legado para a humanidade. Rio de Janeiro: 2003.(Catalogo da
exposi¢ao, Museu Historico Nacional, Rio de Janeiro, 2003).p. 16

% A BIBLIA sagrada. Tradugdo dos originais mediante a versdo dos Monges de Maredsous (Bélgica) pelo
Centro Biblico Catdlico. Sdo Paulo: Editora Ave Maria Ltda, 1988. (Jeremias 32, 14). p. 1080.
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Alusdo antiga a este respeito acha-se em um livro apocrifo do Velho Testamento, no
qual Moisés, querendo preservar os rolos de pergaminho do Pentateuco, aconselha Josué a
unté-los com 6leo de cedro, antes de guarda-los em vasos de argila®.

Outra semelhante pratica que evidencia a preocupagdo na armazenagem de

documentos de carater religioso é comentada por Matthew Battles:

Nas cercanias de Nag Hammadi, no Egito, fica o local em que, no quarto
século, funcionava o mosteiro de Chenoboskion. Em 1945, treze cddices
simples, datando da segunda metade do quarto século, foram achados ali,
selados num pote de argila. Os textos contidos nesses livros t€ém dado aos
estudiosos um retrato mais completo do mundo intelectual e espiritual dos
primitivos cristdos, bem como das seitas gnosticas com as quais os cristaos
estavam em contato e conflito®.

Nas praticas acima mencionadas pode-se verificar a preocupagdo em preservar a
informacdo para geragdes futuras. Assim sendo, a trilogia cldssica “passado, presente e
futuro” faz-se atuar nas acdes preservacionistas. Potes de barro sdo utilizados como
acondicionamento técnico do texto sagrado. Ainda que motivado por razao empirica, colocar
pergaminhos, papiros ou codices dentro de potes e, posteriormente, fecha-los significa
proteger os materiais contra a acdo danosa da luz e dos insetos propiciando-lhes uma
estabilidade climdtica (temperatura e umidade). Vé-se a salvaguarda da mensagem divina
imbuida numa dimensdo de comunicabilidade, com vistas a transmissdo do contetdo
informacional para a posteridade, portanto, num processo de perpetuidade e de transcendéncia
temporal. Mircea Eliade afirma que a vida ¢ vivida num plano duplo: de um lado, a existéncia
humana e material, de outra parte, a vida trans-humana relacionada ao Cosmos, ao
transcendental. O homem religioso vive num cosmos aberto e que esta aberto ao mundo.
Portanto, isto evidencia que o homem estd em comunicagdo com os Deuses e, a0 mesmo
tempo, participa da santidade do mundo. E provavel que num passado distante todas as a¢des
humanas tivessem um significado religioso®.

A invocagdo ao sagrado e o pedido de auxilio aos deuses, como medida
preservacionista, podem ser encontrados em variadas manifestacdes. Conscios de suas
limitacdes frente aos variados agentes de deterioragdo, os homens buscam na prética religiosa
uma solucdo para as dificuldades encontradas em seu dia-a-dia. Como por exemplo: “Os

maometanos colocavam em todos os seus livros o nome de Deus para atrair sobre eles a

% CARRERA, Messias. op. cit., p. 353.

% BATTLES, Matthew. A Conturbada Histéria das Bibliotecas, Sdo Paulo: Editora Planeta do Brasil, 2003, p.
63.

% ELIADE, Mircea. O Sagrado e o Profano: a esséncia das religides. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1992. p. 137.
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prote¢do do Ser Supremo””°. Existe um manuscrito arabe que se pode ver no Museu do
Istituto di Patologia del Libro Alfonso Gallo - ICPL, sediado em Roma, uma invocagao para
pedir a protegdo dos livros contra o ataque das tragas’'. Kraemer Koeller cita a invocagio de
“deuses da conservagdo”, como as preces dirigidas pelos drabes ao génio (ao espirito), dos

9973

conservadores de bibliotecas: “O Kubeikag”, salve meu livro da deterioragdo””. Ha também

representacoes imagéticas em livros alemdes e espanhois de suposto sentido magico ou
cabalistico que evocam a aclamacdo de divindades cujo significado é: “O Salvador”, “Vincat

9974

vos Spiritus Thesaurorum Koeller também apresenta elementos que referem-se a magia

branca, evocadores que sdo da protecio divina”.
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FIGURA 5 - Inscrigdo de magia branca que significa
“protegido por Cristo”, “pela Trinidad”.

FONTE: KRAEMER KOELLER, Gustave. Tratado de la prevision del papel

y de la conservacion de bibliotecas y archivos. Tomo II. Lamina LX.

No ambito das esferas do sagrado e do profano, podemos identificar a utilizagdo de
materiais distintos na confec¢do de livros e documentos e, portanto, atestar a durabilidade ou
perenidade das informagdes neles registradas. O pergaminho, pele animal dura e consistente,

possul caracteristica nobre e resistente, portanto, de maior permanéncia. Diferentemente, o

" ROUVEYRE, Edouard., op. cit, p. 24.

" KATHPALIA, Yash Pal. Conservation et restauration de documents d’ archives. UNESCO: Paris, 1973, p.
16.

2 Cf. Em termos botanicos a palavras Kabihaj se associa a Ranunculus asiaticus, planta similar a salsinha
silvestre, que pode ser muito venenosa. Acreditava-se que ao colocar Kabikaj nos livros os insetos seriam
repelidos. Ao longo do tempo se atribuiram poderes magicos a palavra em si, desvinculando-a de sua origem
embasada nas propriedades venenosas da planta. HIDALGO BRINQUIS, Maria del Carmen. Algunas notas
sobre la historia de los estudios del biodeterioro documental em Espana. In: Jornadas Monogréficas: Prevencion
del Biodeterioro em Archivos y Bibliotecas. Instituto del Patriménio Historico Espaiiol, 2004, p. 2, (tradugdo
nossa).

» KRAEMER KOELLER, Gustave., op.cit., Tomo I, p. 576.

" Ibid., Tomo II, LAmina LX, 459.

5 Ibid., Tomo II, Lamina LXI, 460.
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papel, fino e delicado, de menor resisténcia, ¢ preferencialmente destinado ao registro de
informacdes laicas e profanas.

Observa-se, assim, a conota¢do mistica atribuida ao pergaminho — substratum de
escrita’ -, agregando-lhe valores de sacralidade:

Ao escrever no pergaminho, o copista ndo o tocava, como a evitar que as

impurezas do corpo (as gorduras naturais) denegrissem o suporte
considerado o mais duradouro para o registro da palavra de Deus. Esse
cuidado com o pergaminho, na Idade Média, referia-se a uma quase-
devogao”.

De modo semelhante, observa-se o cuidado que os judeus dispensam a Tora,
tradicionalmente escrita em pergaminho. A Tora ¢ cuidadosamente guardada em um movel
denominado Arca. Quando ndo estdo em uso, os pergaminhos sdo enrolados, cobertos e
guardados numa caixa de madeira chamada kit, revestida com um tecido finamente bordado.
A caixa de prote¢do ¢ encimada por coroas de prata que simbolizam a soberania da lei no
modo de vida judaico. Com o auxilio de um instrumento denominado yad ¢ feita a leitura do
pergaminho da Tora. Esse instrumento, geralmente metalico, ¢ moldado no formato de uma
mio e ¢ utilizado para evitar que se toque ou se suje o texto sagrado’™. De novo, observamos
a correlagdo que se estabelece entre o material eleito sagrado e uma pratica de conservacdo

envolta numa mistica que confere a preservacao do material suporte da informacao.

FONTE: BOWKER, John. Para entender as religioes.
Sao Paulo: Editora Atica, 1977. p. 123.

" OLIVEIRA, José Teixeira de., op. cit., p. 191.

7 PINHEIRO, Ana Virginia. Da sacralidade do pergaminho & esséncia inteligivel do papel. In: 4 cultura do
papel/Marcio Doctors, org., Rio de Janeiro: Casa da Palavra: Fundagdo Eva Klabin Rapaport, 1999, p. 73.

» BOWKER, John. Para entender as religiées. Sao Paulo: Editora Atica, 1997, p. 123.
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No que diz respeito aos aspectos constituintes e morfolégicos dos materiais - tomados
em consideracdo no ato da escolha do suporte da informacao - Ana Virginia Pinheiro comenta
sobre as manifestagcdes do sagrado e do profano, implicitas e explicitas nos referidos suportes

materiais:

O registro de informag¢do em pergaminho, da Idade Média a Renascenga,
apresenta um discurso identificador de idéias e valores, explicitados nas
caracteristicas e peculiaridades atribuidas aos suportes, através de vinhetas,
iluminuras, cores, formatos, técnicas de preparacdo do suporte e outros
artificios. Como por exemplo, o uso de pergaminho de asno para livros
sagrados, como se a pele mantivesse a forca e a representacdo do animal —
na simbologia, o asno “¢ o animal sempre em cio”, configurando uma
referéncia sexual, ou ¢, ainda, um “emblema da humildade, paciéncia e
coragem”, configurando uma referéncia social, particularmente no caso de
biblias produzidas com fins utilitarios (Cirlot, 1984:105). Um outro
exemplo ¢ a producdo das chamadas “biblias do deménio”, isto ¢, biblias,
manuscritas ou impressas sobre pergaminho, onde a extensdo das duas
paginas centrais, medidas pelo corte superior, equivale a 66 cm, o nlimero
da besta apocaliptica, “adversaria do espirito e perversao das qualidades
superiores. As vezes identificada com o principio feminino, enquanto fonte
de tentacdo e de corrupgdo” (Cirlot, 1984:118)”.

A obra Philobiblion ou Excelente tratado sobre o amor aos livros, de Richard Bury®,
de 1343, publicada quando da organizacdo da Biblioteca da Universidade de Oxford, ¢
considerada pelos estudiosos como um dos mais antigos documentos existentes sobre
conservagdo e restauracdo de documentos®. A narrativa empregada nesse documento nos
possibilita uma rica andlise acerca da preserva¢do do patrimdnio cultural, notadamente, o
patrimonio bibliografico. Sob a égide do discurso religioso, o autor manifesta sua
preocupacao acerca dos males que atingem os pergaminhos, conforme se verifica no capitulo

XVI:

(...) os livros sofrem uma continua alteragdo pelas misturas combinadas que
entram em sua composi¢cdo, o remédio que os clérigos prudentes podem
apresentar € recopia-los, gragas a que um livro precioso, pagando sua divida
a propria natureza, obtém um herdeiro substituto e uma semente,
semelhante ao morto sagrado, nascido de si mesmo, como diz o Eclesiastes:
“O Pai ¢ morto, mas ndo aparenta estar morto, porque deixou atras de si, Ele
mesmo®,

" PINHEIRO, Ana Virginia. op. cit., p.75.

% Bispo de Durham, Grande Chanceler da Inglaterra, fundou a Biblioteca da Universidade de Oxford, chamada
Boldeina, a qual doou todos os livros que possuia.

81 MOTTA, Edson ¢ SALGADO, Maria Luiza Guimardes. O papel: problemas de conservagio e restauracio,
Petropolis: Museu de Armas Ferreira da Cunha, 1971. p. 181.

¥ Ibid., p.181.
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A incapacidade manifestada pelos clérigos em salvaguardar a constitui¢do material dos
livros frente aos agentes de degradacdo faz com que os religiosos os recopiem, formando-se,
assim, outros exemplares. A deterioracao da materialidade dos livros € inevitavel, comparada,
de modo anélogo, a morte humana. Entretanto, a copia que fora executada ganha significacdo
de semente, ou seja, de ressurreicdo, de renascimento. As dualidades apresentadas como
integridade versus deterioragdo, vida versus morte sdo recursos utilizados para justificar a
pratica de recopiar as obras e, assim, salvaguardar o conteudo informacional. O
estabelecimento da simbologia da passagem (da deterioragdo a permanéncia, das trevas a luz),
o ciclo vital, o mistério da ressurreicdo em Cristo atuam como argumentacao para justificar a
acao preservacionista defendida e praticada pelo clero. Nesse sentido, Roger Chartier, em seus

estudos sobre a historia do livro e as praticas culturais, esclarece que:

No mosteiro, o livro ndo € copiado para ser lido, ele conserva o saber como
um bem patrimonial da comunidade e tem usos antes de tudo religiosos: a
“ruminacdo” (ruminatio) do texto, verdadeiramente incorporada pelo fiel, a
meditacdo, a prece®.

No capitulo XVII, sdo localizadas adverténcias quanto & conservagdo do acervo da

Biblioteca de Oxford:

Nao apenas, devemos considerar um dever para com Deus preparar novos

volumes, mas obedecermos a obrigacdo de uma santa piedade se
manusearmos delicadamente, ou se, quando os recolocarmos em seus
lugares reservados, os mantivermos em sua conservacdo perfeita, de
maneira que eles se regozijem de sua pureza, assim também quando
permanecerem em nossas maos, € que repousem ao abrigo de todo risco,
quando recolocados em suas moradas. Certamente, depois das Santas
Vestes e dos Célices consagrados ao Corpo de Nosso Senhor, sdo os Livros
Sagrados dignos de serem tocados respeitosamente pelos clérigos, por que
os injuriam todas as vezes que ousam segura-los com maos sujas™.

Nessa narrativa podemos detectar um discurso preservacionista calcado nas
ambivaléncias, nas dualidades presentes na esfera do sagrado versus profano. A santa piedade
denota amor, pureza, respeito as coisas religiosas, devo¢ao, compaixao e misericordia com que
se deve tratar os livros da biblioteca. A estante, mobilidrio destinado a armazenagem dos livros,
¢ metaforizada como abrigo, morada ou casa do Pai. Mircea Eliade comenta sobre a

“Santificagdo da vida” na qual a vida, como um todo, é suscetivel de ser santificada. A

8 CHARTIER, Roger. Formas e Sentido. Cultura escrita: entre distingdo e apropriagdo. Campinas: Mercado das
Letras; Associaggo de Leitura do Brasil (ABL), 2003. p. 35.
8 MOTTA, Edson e SALGADO, Maria Luiza Guimaries. op. cit.., p.181.
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associacdo da estante de livros como a morada pressupde um simbolismo de correspondéncias
micromacrocospicas®. Portanto, a protecdo mecanica e fisica dos livros ¢, assim, resignificada
pela protecdo do divino, do transcendental. Na hierarquia estabelecida, os livros da biblioteca
sdo nomeados como “Livros Sagrados”, portanto, evidencia-se a sacralizagdo dos mesmos tal
como sdo consagradas® as Santas Vestes e os Calices. Nesse sentido, Rudolf Otto assim
esclarece: “(...) Este salvoconduto ¢, pois, uma consagragdo, ou seja, um procedimento e quem
se aproxima ao numen se torna numinoso, perde seu ser profano, e se qualifica e se habilita para
tratar como o numen®’. As mios sujas, portadoras das oleosidades digitais ¢ demais sujidades
que deterioram os livros, sdo representativas do imundo, ou seja, do mundo ndo puro,
representativo da profanidade.

Outro topico da publicagdo Philobiblion faz referéncias quanto ao comportamento dos

estudantes da Universidade de Oxford no manuseio do acervo bibliografico:

Existem, também, jovens imprudentes aos quais se deveriam proibir,
especialmente, de tocar nos livros, pois assim que aprendem a fazer letras
ornadas, comegam depressa a se tornar glosadores de magnificos volumes,
nos quais eles querem grafar e, onde se via outrora uma grande margem em
torno do texto, descobre-se um monstruoso alfabeto, ou qualquer outra
frivolidade que se lhes apresente a imaginagdo e seu pincel cinico tem a
ousadia de reproduzir. La, um latinista, acola um sofista, aqui alguns
escribas ignorantes fazem demonstracdo da aptidao de suas penas e, é assim
que nods vemos, freqlientemente, os mais belos manuscritos perderem seu
valor e sua utilidade®.

Nao hé nessa narrativa a preocupagdo em educar, de modo aprioristico, os estudantes
com orientagdes técnicas referentes ao manuseio e conservagdo do acervo. Ao contrario, 0s
jovens da Universidade sdao qualificados como imprudentes e ignorantes, por conseguinte, nao
merecedores de acesso aos livros - fonte de informagdao e conhecimento. As atitudes dos
estudantes sdo consideradas prosaicas, mundanas, carregadas, portanto, de conotagdo profana.
Ao danificarem o acervo os estudantes sdo rotulados como individuos desobedientes,
transgressores da ordem e da moral estabelecida. Por outro lado, a grandiosidade do acervo ¢
manifestada de forma hegemonica, revestida de um carater sacralizante culminada, assim, na
impossibilidade de se tocar nos referidos livros. Os “magnificos volumes” e “os mais belos

manuscritos” situam-se nas categorias analiticas de Rudolf Otto como o Augustus (ilustre) ou o

% ELIADE, Mircea. op. cit., p.138.
% Chartier explica que em francés os termos que designam a consagra¢io de uma igreja e a oferenda de um livro
sd0 os mesmos (dedier, dédicare). Cf. CHARTIER, Roger. op. cit.. p. 56.
8 OTTO, Rudolf. op. cit., p. 83 (tradugdo nossa).
8 MOTTA, Edson e SALGADO, Maria Luiza. op. cit., p.182.
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sebastos (majestatico e veneravel) a quem se deve “obediéncia e servigo” e “submissdo ao valor

santissimo”®’.

Algumas normativas de conservagdo de material bibliografico sdo abordadas a luz de

citacdes biblicas, como se verifica na alusdo aos armarios de guarda dos livros:

Quanto aos armarios bem fabricados, onde os livros podem estar bem
conservados e em toda seguranca, a salvo de qualquer dano, Moisés ja nos
instruia no 31°. capitulo do Deuteronomio: “Tome este livro e guarde-o ao
lado da Arca da Alianga do Senhor Vosso Deus”. Oh! lugar delicioso e
conveniente para uma biblioteca, esta arca feita de madeira imperecivel, de
cetim recoberto de ouro por todos os lados! Mas o Salvador proibe,
também, pelo seu proprio exemplo, toda negligéncia inconveniente, no
manuseio de livros, como se pode ler no 4 ° capitulo de Sao Lucas. Com
efeito, assim que leu no livro que Lhe foi ofertado, as palavras proféticas
escritas sobre Ele proprio, ndo o devolveu ao Ministro, sendo depois de o
fechar com suas sagradas maos®.

Encontramos, ainda, na obra Philobiblion enunciados que referem-se as agressoes €

mutilagdes praticadas no acervo bibliografico:

Existem, também, alguns ladrdes que mutilam consideravelmente os livros
e que, para escrever suas cartas, cortam as margens dos in-folios, nao
deixando sendo o texto, arrancando mesmo as folhas de face para usar e
abusar. Este género de sacrilégio deveria ser proibido sob pena de
anatema’'.

A mutilacdo e conseqiiente deterioracdo dos livros categorizados como sagrados

culmina num sacrilégio, ou seja, num ato de profanacdo considerado pela Igreja como um

grave pecado contra a religido ou contra as coisas sacras. Em conseqiiéncia, tem-se a

aplicabilidade do andtema, sentenca de maldi¢cao que expulsa o individuo da Igreja, colocando

o pecador a margem das coisas sagradas. Em relacdo aos atos de transgressdo religiosa

Rudolf Otto assim comenta:

(...) el caracter del valor negativo numinoso pasa y se transfiere al defecto
moral y en ¢l instala, solo entonces, la mera ilegalidad — transgression de la
ley moral — se convierte en pecado y se hace perversa y criminal®.

¥ OTTO, Rudolf .op. cit., p. 81.
% MOTTA, Edson e SALGADO, Maria Luiza. op. cit., p 183.

% Ibid., p. 182.

2 OTTO, Rudolf. op. cit., p. 82.
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Adverténcias, ameacas e aplicagdo de castigos profanos sdo também encontradas em
varias narrativas da Europa medieval, conforme o Ritual (Sacramentario) oferecido, no

século XI, por Roberto, Arcebispo de Canterbury, ao Mosteiro Local:

Se alguém subtrair este volume, pela forg¢a, pela fraude, ou qualquer
astucia, que tal crime atraia a perdicao da sua alma; que ele seja riscado do
Livro da vida; que o seu nome ndo figure na lista dos justos *.

Normas rigorosas de conservacao também sdo evidenciadas numa cédula de
excomunhdo, da Biblioteca Universitaria de Salamanca, Espanha, sem registro de datagdo,
mas provavelmente da Idade Média. Essa cédula, manuscrita em letras mondsticas, possui
formato que sugere um pequeno cartaz a ser fixado em lugar de destaque e apresenta o texto

encimado por uma cruz conforme se verifica na ilustragao abaixo:

; Q:JB o4

Y HAI EXCOMUNION
IMRESERVADA A SU SANTIDAD
¥  CONTRA QUALESQUIERA PERSONAS, m
;. ¢ QUE QUITAREN, DISTRAXEREN,CQ DE OTRO Q_UALQU!ER_ MODO
% ~ ENAGENAREN ALGUN LIBRO,

{m-"@m'{""mwm,

Y T T

PERGAMINO, O PAPEL

DE ESTA BIBLIOTHECA.

SIN QUE PUEDAN SER ABSUELTAS
¥ HASTA QUE ESTA ESTé PERFECTAMENTE REINTEGRADA!
FIGURA 7 — Cédula de Excomunion — Universidad de Salamanca — Espanha.
FONTE: reproducdo fac simile
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Nota-se que as primeiras medidas de sistematizacdo de normas em conservagdo de
acervos bibliograficos e documentais foram impulsionadas pelas comunidades religiosas e
pelas universidades objetivando, assim, preservar suas colecdes dos roubos e das degradagoes.
Como por exemplo, Jonhannes Trithemius (1462-1516), abade beneditino, escreve, em 1492,
De custodia et munditia librorum habenda, no qual aborda questdes de seguranga e higiene

dos espagos da conservacao, mostrando a prevengdo como uma pratica comum a ser

% OLIVEIRA, José Teixeira de. op.cit. p. 292.
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desenvolvida. Em 1663, foi publicado “o primeiro verdadeiro tratado pratico de

biblioteconomia”*. Sobre tal publicagdo, Floreal Daniel e Marie Cote assim comentam:

Nos o devemos aos religiosos da congregacdo de Saint-Maur cujas regras
comuns e particulares do bibliotecario sdo tratadas no capitulo VII. O
ultimo capitulo retne as medidas praticas ligadas aos cuidados da biblioteca
e dos livros, insistindo na limpeza: varrer a cada 8 ou 15 dias; desempoeirar
livros e prateleiras (com pedagos de linho ou seda e com pequenas
vassouras de plumas ou de junco) todos os dias ou de dois em dois dias;
mudar de posi¢do uma vez por ano (abril ou maio) todos os livros, baté-los
na janela para que a poeira saia e expd-los ao ar ou ao vento se eles
estiverem imidos”.

No que se refere as narrativas e praticas de conservagdo e restauragao demarcardas ao
longo do periodo medieval, Maria Dolores Ruiz de Lacanal nos chama a aten¢do para o
elemento sagrado como matriz preservacionista: “A Igreja, 6rgdo motor da conservagao,
restauragdo e tutela da cultura do passado, estabelece o prisma religioso como principal

critério de valorizagdo™.

Portanto, norteado por valores de ordem devocional e simbolica,
podemos verificar a atuagdo do “restaurador” — perdida no anonimato - como um artista ou
um habil artesdo incumbido, assim, de atender a demanda de trabalhos presentes nas igrejas,
templos e mosteiros.

Procurou-se na analise das narrativas acima selecionadas demonstrar o quanto as
praticas de preservagdo do patrimdnio, ao longo do processo histérico, sdo permeadas por
referéncias sacralizantes. Assim, o exame das praticas de conservacdo e restauracdo de
documentos graficos evidenciou os valores e os significados entdo atribuidos ao bem cultural
quais sejam: religioso, devocional e simbolico. O oficio da conservagdo-restauracao de bens
culturais possibilita, muitas vezes, vencer as deterioracdes presentes na materialidade do
objeto, bem como resgatar os valores estéticos e informativos inerentes ao bem cultural.
Nesse contexto, a conservacdo da matéria que constitui um artefato historico ou a
reconstituicdo dos bens culturais deteriorados sdo atividades revestidas de mistica, de um
certo fetiche em relacdo aqueles que desconhecem a técnica e os processos metodoldgicos
empregados. Como verificamos nos enunciados preservacionistas analisados, a deterioragdo, a
destruicao, a negligéncia e o mal instalado no objeto cultural situam-se na esfera do profano.

Por outro lado, observamos que a acao conservadora ou de restauro alcanga a dimensao do

* VARRY, Dominique. La conservation, sous la direction de J-P. Oddos. Paris, Editions du Cercle de la
Librairie, 1995, chapitre I, p. 21. apud DANIEL, Floreal & COTE, Marie. op. cit., p. 96.

% DANIEL, Floreal & COTE, Marie. op. cit., p. 96 (tradugéio nossa).

% RUIZ DE LACANAL, Maria Dolores. El conservador-restaurador de bienes culturales. Editorial Sintesis,
S.A.: Madri, 1999, p. 24 (tradugdo nossa).
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sagrado na medida em que enfrenta as forcas do mal, do negativo, da anomia. Nessa
perspectiva, o ato de minimizar a a¢cdo das degradagdes, o prolongamento da vida 1til do bem
cultural, os efeitos estéticos e visuais alcangados pela conservacdo e restauro do objeto atuam
como elementos salvificos, capazes, portanto, de vencer a deterioracdo e os elementos
adversarios. As praticas e narrativas preservacionistas estudadas permitem-nos detectar as
investidas do status de sacralidade, construidas historicamente a partir do contexto cultural a
que foram forjadas. Sob a égide do discurso religioso, as praticas de preservagdo sao
empreendimentos culturais que tém em mira vencer a transitoriedade matérica do bem
cultural, o seu carater de efemeridade e, assim, alcangar o estatuto transcendental, a duracao
eterna, o perene do supra-sensivel”.

Na perspectiva contemporanea, poderiamos situar indagagdes sobre os vestigios de
atribuicdo do sentido de sacralizagdo a atividade da conservacio-restauragdo dos bens
culturais. Na ordem do dia, imbuidos do discurso cientificista, os profissionais projetam
elementos arquitetonicos como o primeiro arcabougo de preservacdo museologica,
bibliografica e documental. Conservadores-restauradores e musedlogos concebem reservas
técnicas, depdsitos e salas de custddia, rigorosamente pensados a partir de critérios técnicos
estabelecidos, como instancias retardadoras do envelhecimento e deterioragdo dos acervos.
Mobiliarios e estanterias sao planejados de modo a armazenar e organizar, sistematicamente,
as colecdes. Por ultimo, o bem cultural € inserido em meticulosos acondicionamentos técnicos
confeccionados, sob medida, em materiais inertes e de pH neutro. Normas de guarda,
manuseio, consulta e exposi¢ao sdo a priori definidas tendo em vista a conservacao do bem
cultural. Para além das agdes técnico-cientificas apontadas e, de outra parte, tomando-se a
esfera mitificada dos museus, arquivos e bibliotecas, cabe a reflexdo acerca do elemento
sagrado, enquanto matriz preservacionista, sublinhando-o como um ponto de tangéncia entre a
pretensa manutengdo da materialidade fisico-quimica do objeto e, conseqiientemente, o desejo
de perpetuacao da dimensdo simbdlica do bem cultural, metafora dos significados. Dessa
forma, na esteira do pensamento de Pierre Nora detectamos o sentido da “ilusdo de
eternidade”, ou seja, na construgdo dos lugares da memoria verificamos os “rituais de uma

sociedade sem ritual, sacralizagdes passageiras em uma sociedade que dessacraliza™.

7 MACARRON MIGUEL, Ana Maria. Historia de la conservacion y la restauracién: desde la antigiiedad hasta
finales del siglo XIX. Madri: Tecnos, 1997. p. 26.

% NORA, Pierre. Entre memoria e historia — a problematica dos lugares. Tradu¢do de Yara Aun Khoury. In:
Projeto Historia; Revista do Programa de Estudos Pos-graduados em Historia e do Departamento de Historia
da PUC/SP. Sdo Paulo, n° 29, 1998, p. 37-55.
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1.2. As praticas e representacoes empiricas na conservagiao-restauraciao de papel

A ¢época renascentista desencadeou profundas transformagdes nos modos da
concepgao artistica e, a0 mesmo tempo, revelou novos critérios dialogicos com a obra de arte.
A partir de entdo, demarcou-se uma nova pratica de conservacao e restauracdo. Conforme
Alois Riegl, em sua obra O culto moderno aos monumentos, foi o Renascimento italiano que
deu uma nova orientagdo em relagdo a pratica de conservagao e restauragdo de obras de arte,
momento em que tem inicio o interesse pelos vestigios da época classica. Nessa perspectiva,
Maria José Martinez Justicia assim esclarece: “O Renascimento ird marcar, pois, o fim do
estado de abandono — generalizado ao longo da Idade Média — das obras de arte antigas € o

nascimento do gosto por colecionar objetos do passado™’

. O interesse do Renascimento pelo
antigo, sobretudo pela revalorizagdo da arte classica, desperta, em conseqiiéncia, o
desenvolvimento pelo colecionismo de antiguidades, ou seja, a prevaléncia na atribui¢do do
valor da antiguidade no bem cultural. Ana Maria Macarron Miguel comenta que no periodo
renascentista surge uma pratica de restauracdo em que prevalece a instincia estética sobre a
historica. Assim, de modo empirico, sdo criados reparos, complementos em areas faltantes,
reducdes do tamanho original, renovagdes, inser¢des de novos elementos, aplicacdo de patinas
artificiais para obter homogeneidade cromatica, deturpando, por conseguinte, a materialidade
e a instancia historica do objeto. Sobre esta pratica intervencionista, Maria José Martinez
Justicia sustenta que o colecionismo e a formac¢ao de “cuadrerias”, ao longo do século XVI,

99100

possibilitou o surgimento da “restaura¢do de galeria Nesse contexto, Giorgio Vasari

(1511-1574)"", em seu livro Las vidas de los mds Excelentes Arquitectos, Pintores y
Escultores Italianos'”, escrito em 1550, comenta sobre a atuagdo de Michelangelo em

desenhos de seus antecessores:

Imitava desenhos de antigos famosos mestres; tingia-os ¢ envelhecia-os
com fumaga e outras substancias, manchando-os de modo que parecessem
antigos, fazendo com que se confundissem com os originais. Ele fazia,
principalmente, para ficar com os originais, 0s quais trocava por suas copias

e para poder admirar e estudé-los, tentando supera-los'®.

% MARTINEZ JUSTICIA, Maria José. Historia y teoria de la conservacion y restauracion artistica, Madri:
Tecnos, 2000. p. 78, (tradugdo nossa).

19 Tbid.., p.114-117, 159-160.

1 Pintor, arquiteto ¢ historiador de arte, fundou a “Accademia dell’Arte del Disegno” em Florenga.

192 Cf. MARTINEZ JUSTICIA, Maria José. op. cit., p. 79. “(...) a obra de Vasari constitui uma fonte preciosa
para reconstruir em parte a historia da restauragdo neste periodo”. (tradug@o nossa).

1% MACARRON MIGUEL, Ana Maria. op. cit., p. 50, (tradugdo nossa).
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Conforme mencionado por Carlo James, outro célebre exemplo de intervencdo direta
em desenhos é certamente aquele praticado por Rubens (1577-1640)'", conhecido por ter
concluido e retocado numerosos desenhos de suas colegdes. Na obra A Expulsdo de Addo e
Eva do Paraiso, um desenho realizado com tinta ferrogalica e guache branco, pertencente ao
Museu do Louvre, podem-se ver retoques realizados por Rubens, feitos com pincel e

pigmento em solvente, especialmente na area central do lado direito da referida obra'®.

Figura 8 — 1l Salviati, The Expulsion of Adam and Eve from Paradise. Tintas de caneta

e ferrogalica e iluminagdo em guache branco, 190 x 286mm, Museu do Louvre, Paris.

Fonte - JAMES, Carlo. The History of Conservation. In: Old Master Prints and Drawings:

A Guide to Preservation and Conservation. Amsterdam: Amsterdam University Press. 1997. p. 193.

Ainda em relagdo aos retoques indevidos em obras de arte, Catherine Monbeig Goguel
desenvolveu um estudo no qual identificou que trabalhos de varios artistas, localizados no
Gabinete de Desenho do Museu do Louvre, haviam sido fortemente retocados com guache
branco e redesenhados'™.

O Libro de Disegno, de Vasari, constitui-se num interessante exemplo no qual os
colecionadores encontravam para conservar os desenhos de suas cole¢des. Ao agrupar seus
desenhos de modo a formar um album, Vasari inseria as obras dentro de molduras e
ornamentos cuidadosamente desenhados, de modo a formar uma composicdo estética. Nessa
operacdo, Vasari ndo hesitava em acrescentar partes faltantes, aumentar sua area de pintura e
repintar zonas perdidas nas referidas obras de arte'”’. Pierre-Jean Mariette (1694-1774)'

também deixou exemplos de intervengdes em desenhos de sua colecdo. Ele alterou as

1% Pintor flamengo inserido no contexto do Barroco.

1% JAMES, Carlo. The History of Conservation. In: Old Master Prints and Drawings: A Guide to Preservation
and Conservation. Amsterdam: Amsterdam University Press. 1997. p. 193.

1 Tbid., p. 194.
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dimensodes de seus desenhos para satisfazer as necessidades de montagens ou para completar
zonas perdidas. Confome podemos observar na obra Head of a Flautist (Fig. 8 ), um pequeno
desenho originalmente concebido numa folha em formato retangular, foi por Mariette
ampliado por meio de um enxerto na parte superior e na lateral esquerda da obra (como se vé
nas partes mais escurecidas do suporte). Posteriormente, o desenho foi retocado criando-se
uma nova area no cabelo e no ombro da figura masculina retratada, e, por fim, foi montado
em passepartout com a abertura em formato oval, modificando, portanto, a concepg¢do

criadora do autor!'?.

FIGURA 9 — A. Watteau, Head of a Flautist. Sanguinea, crayon

preto e branco, 186 X 154 mm, Museu do Louvre, Paris.

FONTE: JAMES, Carlo. The History of Conservation. In: Old

Master Prints and Drawings: A Guide to Preservation and Conservation.
Amsterdam: Amsterdam University Press. 1997. p. 190

No que concerne as praticas de conservagdo e restauracdo de bibliotecas, ja
verificamos em 1535 referéncias quanto ao desempenho da fung¢do do restaurador na

Biblioteca Apostdlica Romana. Paulo IV, em 05 de abril de 1555'"°, instituiu oficialmente a

1 JAMES, Carlo. Collectors and Mountings. In: Old Master Prints and Drawings: A Guide to Preservation and
Conservation.Amsterdam: Amsterdam University Press, 1997. p. 3.

1% Gravador, historiador de arte, colecionador de gravuras e membro da “Accademia dell”Arte del Disegno” em
Florenga.

% JAMES, Carlos. The History of Conservation. In: op. cit. p. 195.

"9 Breve in Arquivo Secreto do Vaticano, Arm. LIL t.1, fl 193v. apud FURIA, Paola. Storia del restauro
librario. Roma: Editrice Bibliografia: Istituto centrale per la patologia del libro, Roma, 1992. p. 15.
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figura do restaurador, cargo confiado a Niccolo Fery'''. Todavia, o desempenho de tais
atividades configurava-se predominantemente artesanal e empirico onde também se
observam as substituicdes, os acréscimos e modificacdes nas estruturas originais. Nesse

sentido, Paola Furia assim analisa:

O papel do restaurador, como ja foi visto, era recoberto, de vez em quando,
por operadores que ja desenvolviam outras fungdes na Biblioteca; podia
tratar-se de scriptores ou também de encadernadores que remediavam aos
danos repentinos dos livros com intervengdes que estdo muito além do
moderno conceito de restauragdo e interessam a competéncia de diversas
figuras profissionais; vai desde a substituicdo de encadernagdes danificadas
ao remendo dos papéis, a recomposicao das margens da folha a reescrita das
cartas desbotadas ou de passagens incompletas por causa de lacunas
produzidas no texto por danos de natureza material, a transcrigdo de paginas
inteiras, se o seu estado de deterioracdo era tal, por impedir a
recuperagdo' %,

Outra curiosa passagem nos estudos de Furia enfoca o “Oficio do Restaurador”

relativo a Biblioteca ApostdlicaVaticana:

Porque os livros, tantos os gregos como os latinos, para a antiguidade vao se
consumindo com o tempo, ¢ sendo corroidos pelas tracas, e quase faltando
papéis inteiros, o Restaurador devia cuidar para conserta-los e restaura-los
diligentemente, acrescentando o papel que faltava, colando-o sutilmente

com coisas apropriadas contra as tragas, de modo que se percebesse logo'"”.

Ainda com relagdo as praticas de conservacao de bibliotecas, podemos encontrar, em

1663, curiosas praticas preservacionistas cujo carater empirico se faz notar:

Para afastar os vermes, endureca-se o interior da capa do livro com uma
cola de farinha, que deve ficar de molho numa cabaga antes de ser cozida.
Para os camundongos, colocam-se pequenos pratos cheios de agua em
diversos lugares da biblioteca, ja que previsto que eles encontram a beber,
eles ndo se interessaram nem pelo papel nem pelo pergaminho...'*

Em 1808, na época da invasdo da Espanha pelas tropas napolednicas, J-J. E. Roy,

capitdo do Estado-maior, ao visitar a Biblioteca do Escorial, destacou uma curiosa pratica de

" FURIA, Paola. Ibid., p. 15.

"2 Ibid., p. 16, (tradugdo nossa).

5 Ibid., p. 17, (tradugio nossa).

!4 VARRY, Dominique. La conservation, sous la direction de J-P. Oddos. Paris, Editions du Cercle de la
Libraire, 1995, chapitre I, p. 21 apud DANIEL, Floreal & COTE, Marie. op. cit., p. 96, (tradugdo nossa).
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conservagao dos livros desenvolvida naquele periodo. Durante a visita Roy se espanta com o

modo de colocagao dos livros comentando o fato de:

(...) estarem arrumados nas prateleiras com as costas voltadas para o
interior, de maneira que os visitantes que percorrem as salas véem apenas as
bordas deles e ndo podem ler seus titulos. Eu perguntei ao superior (...) a
causa da esquisitice. Varias razdes, me respondeu ele, fizeram que eles
adotassem este costume: primeiro, ¢ um meio de conservagdo para as
encadernagdes, as douragdes estando assim menos sujeitas a se alterar do
que elas estivessem expostas ao contato do ar e da luz ...'".

No livro De scretis libri sptem de Alessio Piemontese''® e nos receituarios dos anos de

1600 e 1700 encontramos indica¢des de lavagem em papéis escurecidos a fim de remover

manchas nos mesmos. Conforme observamos no proprio titulo da obra, nessa época as

praticas de restauracdo tinham um carater personalista e ndo apresentavam base cientifica.

Como exemplo destas formulas empiricas, datada de 1732, temos:

Para retirar uma mancha de 6leo, mesmo sobre papel: pegue pés de carneiro
calcinado, aplique este pd quente nos dois lados do papel no lugar da
mancha, deixe-a durante uma noite e coloque qualquer coisa de pesado
sobre ela, se a mancha ndo for inteiramente retirada, sera preciso fazé-lo

uma segunda vez, mas € preciso que a mancha nio seja velha'"’.

Outra instrucdo para o clareamento de papel pode ser encontrada nos trabalhos de

Theodore Turquet de Mayerne (1573-1655?)'" em sua obra intitulada “Manuscrito de

Mayerne

119" a seguir:

Clareamento de paginas de livros impressos ou gravuras em cobre que estdo
manchadas. Embeba o papel em agua na qual em bacalhau tenha sido
fervido por cerca de uma hora. A seguir, faca lixivia com cinzas dessa
forma: pegue uma libra de cinzas de cascalho, chamada potassa. Adicione
100 ml de dgua de chuva e Londres ou dgua de rio. Passe o papel através
desta lixivia (ou parte dela), o papel tendo sido “encerado” ao passar pela
4dgua do bacalhau e “lixado” pela lixivia. E necessrio manusear o papel
habilidosamente e caso o resultado ndo esteja tdo branco quanto vocé
deseja, estire-o na grama ou na palha, borrifando com a lixivia conforme ele
for secando, com se faz com o linho. Deixe seu papel, que adquiriu a cor
branca desejada, embebido em dgua de chuva durante cerca de doze horas a

!5 Roy J-I E, coloneal Chalbrand. “Les Frangais en Espagne. Souvernis de guerres de la péninsule 1808-1814”.
Nouv. Ed. Alfred Mame et fils, Tours, 1872, p. 238 apud DANIEL, Floreal & COTE, Marie. op. cit., p 101,
(tradug@o nossa).
"6 A primeira edigdo desta obra data de 1555 na qual sdo descritas cerca de 350 receitas médicas e observagdes
sobre a natureza.
"7 Chomel. Dictionnarie Oeconomique. Paris, E. Ganeau, 1732, 2 vol. (1655-1570) apud DANIEL, Floreal &
COTE, Marie. op.cit., p.96, (tradugdo nossa).

18 Médico suigo, dedicou-se ao estudo de experiéncias fisicas e quimicas.

"9 Pictoria Sculptoria et quae subaterenarum Artium, Mayerne manuscript, France, circa 1631.
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fim de remover o sal da lixivia. Deixe-o0 secar e engome-o, para conferir
lustro e impedir absor¢do [de umidade]'.

O habito de manter em segredo as técnicas utilizadas nos processos de conservagdo e
restauracdo de papel pelos antecedentes da profissdao € algo que podemos verificar na

afirmacao de Bonnardot:

Ap6s a publicagdo de minha primeira edigdo [1846], um dia recebi uma
visita de duas pessoas que me pediram que lhes confiasse uma pintura
manchada com o6leo, na qual eu ja havia exaurido meus esforgos para
recupera-la. Eles prometeram-me remover a mancha sem qualquer alteragéo
na gravura, mas ndo concordavam em trabalhar sob minhas vistas. De
qualquer maneira, o que tinha eu a ver com o sucesso deles? Meu objetivo
ndo € saber se alguém realmente possui um remédio para os casos mais
dificeis, mas saber em que consiste aquele remédio, para que eu possa
revela-lo a todos, pois o que tenho em mente sao somente os interesses das

pinturas preciosas, estejam nas maos de quem estiverem'?'.

Conforme podemos observar na analise das praticas e narrativas preservacionistas
acima estudadas, a figura do restaurador de papel ¢é relacionada ao habil artista ou artesdo que
- norteado pelo critério de valorizagdo da antiguidade - interfere no bem cultural com o
objetivo de restitui-lo a maneira antiga. No dizer de Ruiz de Lacanal, o conceito de
restauragdo aplicavel era: “Sanar as feridas infligidas pelo tempo”. Desta forma, era comum
retocar, reparar, remendar, recompor, corrigir € colocar adere¢os nos objetos culturais'**. A

respeito de tais praticas na restauragdo, Muioz Vifias esclarece:

(...) restauragdo subjetiva, restauragdo intuitiva ou restaura¢do artesd, que
se fundamenta nos conhecimentos de carater pessoal € em muitos casos nas
técnicas de prova-e-erro: um tipo de Restauracdo em que cada restaurador
emprega os materiais com os quais se sente mais comodo, desenvolve suas
proprias técnicas de trabalho e aplica critérios técnicos embasados em sua

propria experiéncia'®.

1.3 A Revolucio Francesa e o surgimento de uma jovem ciéncia: a quimica

120 STEVENSON, Mark. 4 Seventeeth-Century Manual for the Restoration of Prints, Print Quarterly, vol. 7, n°,
1990, p. 421 apud JAMES, Carlo. The History of Conservation, op. cit., p. 197, (tradugdo nossa).

2l BONNARDOT, A. Essai sur ['art de restaurer les estampes et les livres, 2nd ed. (Castel, Paris 1858;
Gutemberg reprint, 1979). p. 64-65, apud JAMES, Carlo. The History of Conservation. In: Old Master Prints
and Drawings: A Guide to Preservation and Conservation. Amsterdam: Amsterdam University Press. 1997. p.
191.

12 RUIZ DE LACANAL, Maria Dolores. op. cit., pp. 38-71.

12 MUNOZ VINAS, Salvador. Teoria contempordnea de la Restauracion. Editorial Sintesis, S.A., 2003, p. 127,
(tradugdo nossa).
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A razdo e o progresso — elementos fundamentais do [luminismo — contribuem para as
transformacgoes politicas e sociais entre o fim do século XVIII e o inicio do século XIX. Tal
movimento, em sua critica ao Absolutismo, a Igreja Catdlica e a estrutura do Antigo Regime,
atuou como elemento impulsionador do capitalismo e da sociedade moderna. Cabe ainda
destacar o papel da Revolugdo Industrial e as transformagdes tecnologicas subseqiientes que
forneceram novas bases para o mundo contemporaneo. Nesse contexto, a Revolucao Francesa
modifica os modos como a sociedade européia se relacionava com o passado, provocando,
assim, “o despertar da nog¢do de ruptura entre o passado e presente e produzindo um
sentimento de prote¢do a edificios e ambientes historicos em varios estados europeus”'*.
Martinez Justicia ressalta que o novo termo “monumento histérico” — que adquire com a
Revolucdo Francesa seu significado juridico — exemplifica a tomada de consciéncia defendida
por Alois Riegl quando ele estabelece a distingdo entre “monumento” e ‘“monumento
historico”. Tal valorizagdo propde a exigéncia de respeito e de conservagdo do monumento
como valor formal e histdrico e, portanto, esta nova conscientizagdo possibilitou a reflexao
critica, o desenvolvimento e consolidacdo da conservacdo e restauragdo do patrimdnio
cultural'®. A invengdo da conservagdo do monumento historico francés possibilitou também
“a primeira tentativa de amplitude nacional de uma politica em favor do livro levando em
conta aspectos concretos da conservagdo...”'”*. Os acontecimentos politico-sociais
demarcados no periodo de transicdo do século XVIII para o século XIX como a Revolugdo
Francesa, as Guerras Napolednicas, a Naturphilosophie, possibilitaram o desenvolvimento e a
consolidagdo das ciéncias naturais, da fisica e da quimica.

Em 1793, O Museu do Louvre ¢ aberto ao publico, inaugurando o papel do museu
como instituicdo fundamental do Estado Moderno. A nogdo de patriménio publico atrelada a
fun¢do social dos museus ird definir uma nova postura do profissional restaurador. Conforme

destaca Ruiz de Lacanal:

(...) o carater publico em contraposi¢cdo ao privado de uma obra ou um
objeto confere ao restaurador uma responsabilidade frente & sociedade,
anteriormente desconhecida. (...) Esta nova equacdo: profissional
(restaurador), objetos (patrimdnio) e sociedade (interesse publico) € a pedra
angular que permite fundamentar o desenvolvimento profissional'?’.

12 VIOLLET-LE-DUC, Eugéne Emmanuel. Restauragdo. Sdo Paulo: Atelié Editorial, 2002. p. 10.
12 MARTINEZ JUSTICIA, op. cit., p.173-175.

126 VARRY, Dominique — La conservation apud FLOREAL, Daniel & COTE, Marie, op. cit., p. 96.
127 RUIZ DE LACANAL, Maria Dolores, op. cit., p. 127.
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Em 1794, ¢é criado o Arquivo Nacional da Franga, a primeira instituicdo no género
criada, por meio de decreto, pelo Estado, garantindo a preservacao de documentos publicos e
privados. Portanto, a Revolugdo Francesa representou um primeiro passo no sentido de se
considerar a informag¢ao arquivistica como um direito civil, ou seja, a substitui¢do do segredo
de Estado pela premissa da publicidade. Em 1795, ¢ criada em Paris a Escola Politécnica, a
Academia Real (entdo extinta) ¢ reativada como /Institut de France e o Jardin des Plantes
converteu-se no Museu de Historia Natural. Neste momento, a quimica adquire,
definitivamente, o papel de ciéncia e tem-se o estimulo a educagdo cientifica. Lavoisier
(1743/1794) foi fundador dos estudos de quimica na Franga e publicou o Tratado Elementar
de Quimica.

Assim, sintomaticos sd@o os avancos da quimica e seus reflexos no campo das artes.
Napoledo Bonaparte solicita aos cientistas que encontrassem outras alternativas para os
produtos ingleses em falta por motivos relacionados a guerra entre a Franga e Inglaterra.
Desse modo, Nicolas-Jacques Conté'*® teve a idéia de misturar a grafita pulverizada com
argila moida e de pressionar o material prensado entre dois metade-cilindros da madeira,
obtendo-se a forma do l4pis moderno.

As primeiras décadas do século XIX marcam o inicio de uma nova era na historia da
quimica. Neste contexto de descobertas cientificas, os estudos quimicos possibilitaram o
aprofundamento acerca da constituicdo material dos objetos e, conseqiientemente, quimicos
como Jean Chaptal, Pasteur e Berthelot trazem contribuicdo de seus estudos para a
restauracdo de papel. Surgem, assim, os primeiros tratamentos quimicos de restauracdo como
o clareamento de papel por produtos clorados e, posteriormente, a desacidificacdo de papéis.
Desta forma, surge, notadamente, no final do século XVIII, uma série de estudos e
descobertas nas ciéncias quimicas na area de restauracdo de papel. Em 1774, o quimico sueco
Karl Scheelle descobre as propriedades do cloro como elemento clareador. A aplicagdo de
cloro como alvejante em gravuras antigas foi primeiramente registrado nas notas de Chaptal'®’
em 1787, como a observacao de que “o cloro conferia uma brancura que ninguém nunca havia

22130

obtido antes”””. Também no ano de 1787, os trabalhos de Chaptal sio submetidos a

aprovagao da Academia de Ciéncias de Paris.

128 Quimico e fisico francés (1755-1805).

129 Jean-Antoine Chaptal (1756-1832), francés, quimico, graduado em medicina, personalidade politica francesa
(nomeado Ministro do Interior por Napoledo Bonaparte, 1800-1804).

B0 CHAPTAL, M.I.A., Elements of Chemistry, 2nd ed., trans. (Philadelphia: John Conrad, 1801), p. 148. apud
STEVENSON, Mark. The Treatment of Prints: A History in: Conservation of Historic and Artistic Works on
Paper, Symposium 1988, Ottawa, Canada, p. 137.
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1.4 O Século XIX e a revolucio cientifica e técnica: o surgimento da “restauracio

cientifica”

O século XIX nasce sob a égide de grandes transformacdes no ambito técnico-
cientifico, artistico e cultural, ocorridas de modo particularmente veloz. A protegdo estatal ao
patrimonio cultural comeca a delinear-se, de maneira mais efetiva, por meio da criacao de
legislacdes protecionistas, de recomendacdes e orientacdes técnicas de restauracdo. A criagdo
de museus publicos possibilita a valorizag¢ao histérica do bem cultural com énfase nos dados
auténticos e originais do objeto. A partir de entdo, verificamos que tais transformacgdes
contribuem, sobremaneira, para que a restauracao se consolide como disciplina cientifica.
Nessa perspectiva de mudangas e evolucdes, podemos concluir que ¢ no século XIX que se
estabelecem as bases da restauragdo contemporanea'. Ja no inicio do século XIX, Chaptal
suscitava questdes sobre aplicabilidade dos conhecimentos da quimica no campo das artes
com o texto La chimie, peut-elle servir aux arts, publicado em Paris, em 1805 e,
posteriormente, com a obra “Chimie appliquée aux Arts” Tome 2 e Sur quelques couleurs
trouvées a Pompéi (Annales de Chimie, Paris, t. 70, em 1808)"**.

Também no inicio do século XIX, Robert O. Reilly publica a obra Essai sur le
blanchiment, ja com aplicabilidade na restauragdo de papel, no qual descreve métodos de
branqueamento a vapor e faz referéncias aos estudos de seus antecessores: Chaptal e

Berthollet. Dentre os métodos detalhados na referida obra vemos o seguinte procedimento:

(...) descosturar os livros e transforma-los em folhas, colocam-se estas
folhas em escaninhos que foram montados em uma tina de chumbo, com
varetas bem finas, a tal ponto que as folhas dispostas horizontalmente sejam
separadas uma das outras por intervalos apenas sensiveis. Despeja-se o
acido fazendo-o cair sobre as faces laterais da tina para que as folhas ndo
sejam desarrumadas, ¢ logo que a operagdo esteja completa, retira-se o
acido por uma torneira localizada no fundo da tina: substitui-se este licor
por um pouco de agua fresca que lava o papel e retira o odor do acido
oxigenado. Em seguida, coloca-se o livro para secar, planifica-se o livro e

reencaderna-se novamente'*>.

Observamos, nessa narrativa, a sistematizacdo de uma metodologia de trabalho, na
qual se percebe a tentativa do abandono de métodos de natureza essencialmente empirica.

Vemos que as etapas de trabalho sdo apresentadas de modo seqiiencial, cujos procedimentos

' MACARRON MIGUEL, Ana Maria, op. cit., p.145-148.

12 FLIEDER, Francoise. La conservation des documents graphiques: Recherches expérimentales. Paris: ICOM,
Eyrolles, 1969. p.14.

13 FLOREAL, Daniel & COTE, Marie, op. cit., p.96, (tradugdo nossa).
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de manuseio sdo cercados de cuidados especificos. A indicagdo de retirar o excesso do
produto quimico empregado, por meio do enxagiie, denota a preocupagdo em nao deixar
efeitos residuais no papel, assim como a indicacdo de secagem e aplanamento das folhas do
livro sugerem a nog¢ao de reconstitui¢do do bem cultural.

Segundo o bibliotecario francés Gabriel Peignot (1767-1849), o desenvolvimento das
técnicas de restauragdo levariam ao surgimento da la bibliuguinancie’’, ou seja, a arte de

restaurar livros deteriorados:

novo termo imaginado pelos cidaddos Vialard e Heudier, para significar a
arte, inventada por eles, de restaurar livros preciosos que foram danificados,
seja pela vetustez seja por acidente. Esta arte consiste em branquear o papel,
em tirar dele toda espécie de mancha, em consertar os estragos causados
pelos vermes, em restabelecer, em alguma lingua que seja, tudo aquilo que
pdde lhes servir de pasto, seja letras, seja vinhetas, em restituir ao papel a
forca que ele perdeu, e mesmo a dar-lhe aquela que ele nunca teve. Esta arte
¢ rara e deve ser encorajada; foi por isto que o Ministro do Interior, depois
de se assegurar do sucesso desta descoberta, convidou os conservadores de
bibliotecas nacionais do departamento do Sena a empregar os cidaddos
Vialard e Heudier na restauragio de livros estragados'*.

E interessante observar nessa narrativa que a pratica da restauragdo é categorizada
como “arte”, muito embora os pressupostos cientificos da restauragdo de papel ja tenham sido
anunciados no século XVIII. Vemos, ainda, o predominio de uma atividade restauradora
voltada para a aparéncia visual do bem cultural, considerando-se a tonica nas operacdes de
branqueamento, remog¢do de manchas presentes no papel bem como a realizacdo de reparos.
Todavia, percebe-se a mengdo acerca do reconhecimento e importancia desta nova atividade
profissional, ora em surgimento.

Em 1806, o quimico Giovanni Fabroni escreve um texto sobre o processo de
restauracdo de livros intitulado “La lettera al bibliotecario no di Modena al restauro dei
libri”, considerado um dos primeiros tratados de conservagdo e restauracdo de acervos
bibliograficos.

Posteriormente, surgem os estudos dedicados ao exame da constituigdo material dos
acervos bibliograficos e documentais. Em 1829, John Murray estuda os problemas da
deterioragdo do papel moderno e atribuia a causa as alteracdes nefastas nos métodos de

fabricagdo, ao excesso de branqueamento e ao emprego de matérias-primas de ma qualidade

34 NAMUR, M. P., Manuel du bibliothécaire, accompagné de notes critiques, historiques et littéraires.
Bruxelles: Chez J. B. Tircher, Libraire — Ecliteur, 1834, p. 232.
35 FLOREAL, Daniel & COTE, Marie, op. cit, p. 96. (traducdo nossa).
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na fabrica¢do"®. Em 1842, o quimico e fisico inglés Michel Faraday (1791-1867) estuda a

deterioracao da encadernagdao em couro e escrevia:

A perda que n6s conhecemos pela destruicdo dos livros ¢ muito grande...
Ela ¢ devida ao gas de iluminagdo em seu conjunto, em parte ao vapor que
provém do gas em parte ao calor, as condigdes da atmosfera ambiente, a
temperatura elevada da atmosfera, cuja agdo se conjuga com ela e certos

produtos de curtimento e com certos efeitos do gas mesmo'’.

Uma importante obra sobre a restauracdo de papel surge em 1846: Essai sur ['art de
restaurer les estampes et les livres, ou Traité sur les meilleurs procedés pour blanchir,
détacher, décolorier, réparer et conserver les estampes, livres et dessin, autoria de Alfred
Bonnardot, reeditado no ano de 1858, em Paris. Considerada uma obra pioneira no campo da
conservagdo e restauracdo de papel, a natureza deste livro fez com que o mesmo fosse
considerado referéncia no assunto até o inicio do século XX"*. Conforme observamos no
titulo da referida publicagdo, a abordagem da conservagdo e restauragdo, neste periodo,
permanecia essencialmente estética, ou seja, esta obra preocupa-se em descrever métodos de
remocdao de manchas, branqueamento do papel, como o emprego do cloro, métodos de
enxagiie de produtos quimicos e o emprego da luz como processo de clareamento de papel.

Dentre os métodos descritos no livro temos:

Um simples banho de agua fria de 24 h ¢ freqiientemente o bastante para
clarear uma estampa velha, a fim de que aquela que se molhou (...) adquira
ao mesmo tempo um grau de clareamento conveniente; mas se, depois de
dois ou trés dias de molho, ela parecer ainda muito escura e funesta aos
efeitos do buril, pode-se branqued-la mais, recorrendo a substincias
quimicas que tenham a propriedade de desenfumagar estampas as mais
bistradas'’, visto que esta tinta sofria por origem, como acontece
normalmente, a acdo do hidrogénio ou agua oxigenada, o cloro em gas
dissolvido em 4gua, enfim os compostos de cloro e de bases alcalinas. Eu
poderia acrescentar ainda a agdo do sol sobre o papel molhado, processo
posto em pratica para o branqueamento de telas, e que foi igualmente
realizado com sucesso sobre o papel; mas é um processo muito lento..."*

6 KATHPALIA, Yash Pal. op. cit., p. 18.

B71d.. p.18.

18 JAMES, Carlo. op. cit., p. 190.

139 Cf. Diz-se de ou da cor escura e de tom amarelado, como o da fuligem diluida em 4gua. Que tem a cor do
bistre (sinonimia de moreno), substincia corante obtida pela mistura de fuligem com goma, utilizada
especialmente para fazer aguadas. HOUAISS, Antonio ¢ VILLAR, Mauro de Salles. Diciondrio Houaiss da
Lingua Portuguesa. Rio de janeiro: Objetiva, 2001. p. 463.

4 ELOREAL, Daniel & COTE, Marie, op. cit., p. 97 (tradugdo nossa).
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Em 1885, ¢ publicado um livreto intitulado Restaura¢do de Quadros e Gravuras
(Numero 112), autoria de Manuel de Macedo, Conservador do Museu Nacional de Belas
Artes, em Lisboa, Portugal. E interessante observar que essa publicagdo é integrante de uma
série denominada Bibliotheca do Povo e das Escolas, onde ha mais de uma centena de
volumes publicados, cujos temas de cultura geral sdo extremamente diversificados. Tal
publicacdo - apresentada como propaganda de instrugdo para portugueses e brasileiros - indica
a preocupagdo em disseminar o conhecimento para um publico abrangente, numa area carente

de informagdes técnicas, conforme se verifica nas paginas iniciais da obra:

O desenvolvimento do gosto pelas obras de arte e o respeito pelas
produgdes artisticas das geragdes que nos precederam, acham-se, por ora,
relativamente atrasados em Portugal (...) e, as idéias relativas a conservagdo
e restauracao dos monumentos e artefatos preciosos da arte antiga acham-se
por ora entre nés em estado caodtico, dominando ainda a tal respeito mais de
uma nocdo empirica e confusa. Quantidade enorme de objetos raros,
perdidos pela ignorancia, pela inctria dos possuidores, e pelos reparos e
consertos ineptos, abunda nas cole¢des publicas e particulares; e, hoje que o
gosto das antigualhas de dia para dia vai aumentando, julgamos dar um
passo util, ministrando, ndo s6 aos amadores, como ao publico em geral,
compendiados num dos livrinhos da Bibliotheca do Povo e das Escolas, as

nogdes e preceitos principais da arte de restaurar''.

Como vemos, o autor ¢ contundente em diagnosticar o lamentavel estado de
conservagao em que se encontra o patrimonio cultural e o cardter empirico dos trabalhos entao
desenvolvidos. Entretanto, observamos que a atividade da restauragdo, neste periodo, ainda ¢é
categorizada como arte. Por outro lado, detectamos na narrativa do autor a necessidade de
imprimir um carater tecnicista ao oficio da restauracdo, ou seja, ratificar a metodologia

especifica de trabalho de uma disciplina ora em surgimento:

Restaurar uma obra de arte ¢ sempre operacdo melindrosa, que requer, além
de estudo aturado, longa e paciente experiéncia; € o intuito do nosso
trabalho ¢ antes habilitar ja o colecionador, ja o amador a exercer vigilancia
inteligente sobre as operagdes empregadas pelo restaurador a quem haja de
confiar a delicada tarefa de beneficiar os tesouros artisticos da sua colecao,
que necessitem de consertos ou restauragdes. Por melhor e mais seguro que
seja o processo, adotado no ato de restaurar qualquer obra de arte, - se ndo
for executado com perfeito conhecimento de causa, a ruina do objeto sera,
as mais das vezes, conseqiiéncia imediata e fatal da tentativa; nesta arte

delicada o quinhdo do acaso deve ser absolutamente nulo'*.

"' MACEDO, Manuel de. Restauracdo de Quadros e Gravuras. Lisboa: David Corazzi, 1885. p. 3.
2 Ibid., p. 4.
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No capitulo que trata de lavagens e banhos em gravuras, ¢ sintomatica a preocupagao
do autor em destacar e defender alguns dos critérios éticos e estéticos da restauracao de papel,
o que exemplifica a tendéncia do abandono de métodos empiricos e de natureza subjetiva

anteriormente empregados:

O papel, em seguida a lavagem, ndo devera apresentar-se branco e com o
tom cru da cal ou do papel novo; pelo contrario, € desejavel que conserve

essa “patena” amarelada que a ag¢do do tempo imprime as gravuras

antigas'®.

No que concerne ao tratamento do papel, o livreto Restauragdo de Quadros e
Gravuras dedica-se, notadamente, aos aspectos curativos de restauragdo, ou seja, remogao de
variados tipos de manchas e nodoas com a indica¢do da utilizacdo de diferentes solventes e
reagentes. Entretanto, ¢ também interessante observar, ao final da referida publicacdo, uma
secdo dedicada a conservagdo das gravuras. Nesta parte, o autor explica a importancia do
acondicionamento das gravuras em pastas especificas, bem como detalha a importancia do
correto emolduramento das gravuras € os modos de evitar a deterioracdo do papel face aos
agentes de degradacgdo. Fica subjacente, portanto, a preocupacao em divulgar, ja nesta época,
principios proprios da conservagao preventiva.

Podemos observar, ja em meados do século XIX, a¢des que exemplificam, de fato, o
didlogo interdisciplinar entre as ciéncias consideradas “puras” com a conservacio e
restauracdo do patrimonio cultural. Em 1863, Pasteur foi nomeado catedratico de Fisica e
Quimica da Escola Nacional de Belas Artes de Paris e, segundo suas anotagdes sobre as aulas
ministradas, ele afirma que as mesmas “tinham como finalidade a aplicacdo de uma ciéncia
exata como ponto de apoio para a arte”'**. No que diz respeito a atuagdo docente de Pasteur, o
Boletim do Laboratorio do Museu do Louvre publicou o artigo de sua autoria intitulado:

“Ligdes de Fisica e Quimica aplicadas as Belas Artes”'*

. Em 1888, o quimico Friedrich
Rathgen criou o The Chimical Laboratory of the Royal Museums in Berlin, considerado o
primeiro laboratério de restauragdo de um museu dedicado principalmente ao tratamento de
acervos arqueoldgicos'*®.

A partir de 1850, com a escassez do linho e do algoddo - matérias-primas entdo
utilizadas na fabricagdo de papel - para responder a demanda da impressa, o papel passa a ser

fabricado a partir das fibras de celulose oriundas da madeira, surgindo, assim, o “papel-

3 Ibid., p. 47.

4 CABRERA ORTI, Maria Angustias. Los métodos de andlisis fisico-quimicos y la histéria del arte. Granada:
Universidad de Granada.1994, p. 16.

4 MACARRON MIGUEL, Ana Maria, op. cit., p. 159.

146 Atualmente denominado The Rathgen-Forschungslabor do Sttatliche Museu, em Berlim.
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madeira”. Esse fato trouxe novo alento aos produtores de papel, todavia as fibras da madeira
sdo curtas e entrelacam-se com dificuldade, produzindo um papel com pouco resisténcia
mecanica e que se rasga com facilidade. Além disso, as fibras de madeira apresentam grande
quantidade de substancia resinosa - a lignina - de dificil remog¢ao e que ao longo do tempo
torna o papel com a coloracdo amarelo-pardacento e quebradigo. Tem-se inicio, portanto, “a
era do mau papel”, justificado pela qualidade ruim da fibra de madeira e também em razao
das alteragdes nefastas introduzidas nos métodos de fabricagcdo da industria papeleira como o
uso do alumen-resina'?’ para endurecer a gelatina utilizada na encolagem do papel. Acresce-
se, ainda, que a acidez provoca a perda de for¢ca do papel por meio da hidrélise, ou seja, a
decomposicao da celulose pela acdo da agua nas moléculas da celulose. Portanto, as cadeias
de celulose rompem-se, o papel torna-se débil, fragil e quebradigo.'”® A constatacio da
deterioragdo dos acervos em papel desperta, nessa época, a conscientiza¢do dos conservadores
de arquivos para a necessidade de estabelecer meios que permitam conservar ¢ restaurar
papéis fragilizados e deteriorados.

O problema da conservagdo e restauracdo de papel foi estudado por J. Leigthon, em
1858, quando da publicacdo da obra On the library, books and bindings: pertaining with
report to their restoration and preservation, Journal of the Royal Society of Arts. Concluiam-
se, nesta época, questdes sobre a almejada melhoria da qualidade do papel. Em 1880,
Willian Blades publica “The Enemies of Books™ no qual sistematiza as causas da deteriora¢ao
dos acervos bibliograficos a saber: o fogo, a dgua, o gas, o calor, a sujidade, a negligéncia, a
ignorancia dos que os tratavam como os encadernadores e colecionadores.

Posteriormente, as pesquisas sobre as causas da deterioracao do papel direcionam-se
para o estudo sistematico da conservagdo e restauracdo de acervos arquivisticos e
bibliograficos tendo em vista a necessidade de preservacdo da heranga cultural para as
geracdes vindouras. Neste sentido, destacam-se os estudos de Franz Ehrele', Prefeito da
Biblioteca Apostdlica Vaticana®'!, trazendo para primeiro plano o debate acerca da
conservacdo e da restauragdo de manuscritos antigos, no final do século XIX'*. A partir do

estudo sistematico dos manuscritos conservados na Biblioteca Apostolica Vaticana, Ehrele

47 Sulfato aluminico potéssico, um sal 4cido que se decompde em presenga de certos niveis de umidade,
formando, assim, o acido sulfurico dentro do proprio papel.

8 CLEARY, John Mc & CRESPO, Luis. E! cuidado de libros y documentos: manual practico de conservacion y
restauracion. Madri: Clan Editorial, 1997. pp. 21-23.

14 KATHPALIA, Yash Pal. op. cit., p. 18.

1% Em 1922, foi nomeado Cardeal e, em 1929, bibliotecario e arquivista da Santa Romana Chiesa.

13! Biblioteca oficial do Vaticano, fundada pelo Papa Sisto IV, em 15 de junho de 1475.

2 EHRELE, F. Della conservazione e del restauro dei manoscritti antichi, “Revista delle biblioteche e degli
archivi”, IX (1898), pp. 5-11 e 19-25 apud FURIA, Paola. Storia del restauro librario. Istituto Centrale per la
patologia del libro. Roma: Editrice Bibliografia, 1992, p. 46.
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apontou a necessidade do estudo das causas de deterioracdo dos manuscritos e verificagdo da
validade e eficacia nos métodos de restauracao utilizados. Nessa perspectiva, ocorre em 1898
a Conferéncia Internacional de San Gallo, sob a organizacdo de Ehrele. A comunidade
cientifica internacional ¢ conclamada para debater sobre a problematica de conservacdo dos
acervos e dar inicio a pesquisa dos procedimentos mais eficazes e seguros para restaura-los'>>.
Foram convidados os diretores de arquivos de toda a Europa e compareceram 18
participantes, oriundos de oito paises. O debate proficuo do encontro possibilitou avangos em
temas como a deterioracdo da tinta ferrogélica em manuscritos, estudo de fungos e tratamento
em palimpsestos, resultando em vérias publicagdes técnicas'™*. A conferéncia durou apenas
dois dias, entretanto, a importancia dos resultados alcancados neste encontro foram
fundamentais para o desenvolvimento do debate cientifico na conservacdo e restauragdo de
papel. Carlo Federici e Libero Rossi defendem que o “moderno restauro” nasce com a referida
conferéncia e, conseqiientemente, chamam também a aten¢do para o surgimento do
restaurador como novo profissional: “o restaurador como figura profissional nasce na

Conferéncia de San Gallo”'*,

Em 1989, por ocasido da comemorag¢do do centendrio da
realizacdo do referido encontro, o Abbey Newsletter publicou um artigo em que categoriza a
conferéncia como a “Mae de todas as conferéncias da conservacdo e restauracdo”, em muito
antecedendo a Conferéncia Internacional para o Estudo de Métodos Cientificos Aplicados aos
Exames e a Conserva¢do de Obras de Arte, promovida pelo L’Office International des
Musées, realizada em Roma, em 1930, ¢ até mesmo a assinatura da Carta de Atenas, em 1931.
Maria Adelaida Allo Manero'® destaca a importancia da Conferéncia Internacional de San
Gallo “como ato fundacional do nascimento desta jovem disciplina” e ressalta, ainda, que
“vérios autores tém proposto a data de 30 de setembro de 1898 para marcar o nascimento da

»157  Cabe destacar a

Restauracdo de livros e documentos como disciplina moderna
preocupacdo dos membros da Conferéncia Internacional de San Gallo com relagdo a
disseminacdo da informacgao cientifica, posto que antes do encerramento do encontro ficou

decidido que o conhecimento ali produzido seria difundido. Assim, ¢ digno de nota o

133 EHRELE, F. Della Conferenza Internazionale di S. Gallo (1898), “Revista delle biblioteche e degli archivi”,
XX (1909), p. 113 apud FURIA, Paola. Ibid., p. 48.

Conference of. St. Gall: “The Mother of All Conservation Conferences”. Disponivel em:
<http://palimpsest.stanford.edu/byorg/abbey/na/an22/an22-5/an22-502.html>. Acesso em: 24/01/06.

155 FEDERICI, Carlo & ROSSI, Libero. Manuale di conservazione e restauro del libro, Roma: La Nuova Italia
Scientifica, 1983, p. 27, (traducdo nossa).

16 Professora do Departamento de Ciéncias da Documentagio e Historia da Ciéncia da Universidade de
Zaragoza.

57 ALLO MANERO, Maria Adelaida. Teoria e historia de la conservacion y restauracion de documentos. In:
Revista General de Informacion y Documentacion, Vol. 7, n.° 1. Servicio de Publicaciones. Universidade

Complutense. Madrid, 1997.
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documento resultante da Conferéncia Internacional de San Gallo intitulado Internationale
Conferenz sur Erhaltung und Ausbesserrung alter handschriften, no qual podemos verificar

as seguintes resolucoes:

1. A Conferéncia faz saber seu desejo de que uma lista dos mais antigos e
importantes manuscritos, que estdo em perigo de destruigao, seja produzida;

2. A Conferéncia faz saber seu desejo de que os manuscritos da lista sejam
documentados fotograficamente para que fiquem registradas suas condi¢des
atuais;

3. A Conferéncia nomeia um Comité Permanente e o encarrega das
seguintes tarefas:

a) Fazer a lista dos manuscritos como mencionado no artigo 1;

b) Providenciar a documentagdo fotografica como mencionado no artigo 2;
c¢) Estudar técnicas de conservagdo e recomendar as mais adequadas;

d) Disseminar informagdo sobre as técnicas de conservacdo discutidas e
aprendidas durante o curso da Conferéncia;

e) Cooperar com bibliotecarios e especialistas examinando procedimentos
que se encontrem sob discussao;

f) Trabalhar com suporte financeiro do governo a luz do interesse cientifico
destas tarefas.

4. Como os manuscritos se deterioram lentamente, a Conferéncia
recomenda que até que os resultados de todo e qualquer procedimento
sejam documentados pelo Comité ao fim do Outono de 1899, somente se
usem os procedimentos mais seguros na conservacdo de manuscritos,
deixando para mais tarde a utilizagdo de outros procedimentos que serdao
mais bem conhecidos no futuro™'*.

Em seguida a Conferéncia Internacional de San Gallo, o debate acerca da problematica
da conservacao e restauracao de papel teve prosseguimento na Conferéncia dos Arquivistas de
Dresden, realizada em 1899, e no Primeiro Congresso Internacional de Bibliotecarios em
Paris, 1900. A partir de entdo, os estudos da deterioracdo do papel tém significativo avango no
ambito europeu. Em 1900, a Sociedade de Incentivo as Artes, Manufatura e Comércio recebia
um relatério de seu comité intitulado “Deterioragdo do Papel” e criou, ainda, um organismo
encarregado de determinar a causa da deterioragio das encadernagdes em couro'”.

No campo da preservagdo cultural, o século XX nasce demarcado por eventos
dramaticos como a devastagdo por incéndios e a destrui¢do por bombardeios. Na madrugada
de 25 para 26 de dezembro de 1904, o fogo consumiu cinco salas da Biblioteca Nacional de

Turim. As obras que escaparam da destrui¢ao sofreram gravissimos danos devido a acao do

'8 Conference of St. Gall: The Mother of All Conservation Conferences. Disponivel em:

<http://palimpsest.stanford.edu/byorg/abbey/an/an22/an22-5/an22-502.html>. Acesso em: 24/01/06, (traducdo
nossa).
' KATHPALIA, Yash Pal.op. cit., p. 19.
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fogo, aos choques e as pressodes as quais elas foram submetidas. Configurou-se, portanto, um
quadro delicado na problemadtica de restauragdao dos manuscritos, seja pela gravidade dos
danos sofridos, seja pela falta de experiéncias andlogas que pudessem fornecer indicacdes de

métodos a seguir'®

. O episodio de Turim favoreceu o desenvolvimento de pesquisas nas quais
os quimicos, em particular, ocuparam-se em desenvolver experimentos a partir dos papéis
colados pelo calor do incéndio. Também em decorréncia do incéndio da Biblioteca de Turim,
o Ministério da Instru¢do Publica constituiu uma comissdo para o estudo das normas de
prevencao para os perigos do fogo e o quimico Icilio Guareschi publicou uma obra sobre
observagdes e experiéncias sobre a recuperagdo dos livros danificados pela agdo do fogo''.

A Primeira Grande Guerra (1914-1918) ocasiona a destruicdo de monumentos,

bibliotecas, museus e testemunhos historicos em toda Europa. Tal quadro motivou o inicio de

estudos sistematicos a partir do patrimonio degradado, conforme exemplo:

Na Italia, as cole¢des de numerosas bibliotecas, conservadas durante a
guerra em caixas e armarios pouco arejados ou em cofres para retira-las do
perigo de bombardeios e saques, que tinham sido atacadas por
microrganismos e insetos: isso contribuiu para promover o desenvolvimento

de pesquisas de laboratorio sobre os efeitos dos inseticidas e bactericidas

sobre os livros!®.

Ao longo da primeira metade do século XX, sdo publicados, na Europa, varios
trabalhos sobre a conservagdo e restauragdo de papel, o que exemplifica a sistematizacdo dos
estudos e pesquisas desenvolvidos na respectiva area. Em 1911, M.J. Gunn publica Print
Restoration and Picture Cleaning, em Londres. Em 1919, Pierre Sée publica a sua tese Les
maladies du papier piqué, em Paris. Em 1932, Mério Morgana publica o livro Restauro dei
libri antichi, pelo Uflrio Hoelpi de la Real Casa, em Mildo. Harold J. Plenterleith, cientista do
Bristish Museum, publica, em 1937, The Conservation of Prints, Drawing and Manuscripts,
considerado o primeiro livro escrito com abordagem cientifica'®.

Os trabalhos desenvolvidos pelo cardeal Ehrele bem como as experiéncias
desenvolvidas nos manuscritos da Biblioteca de Turim despertaram para a necessidade de

racionalizar os métodos de restauragdo e de solucionar questdes pertinentes, baseado em

1 FURIA, Paola. op. cit., p. 51.

' FEDERICI, Carlo & ROSSI, Libero.op. cit., 27.

12 GALLO, A. Patologia e terapia do livro. Roma:Raggio, 1951, p. 121-131 e bibliografia ali indicada apud
FURIA, Paola. op. cit.. p. 59, (tradugdo nossa).

1% JAMES, Carlos. The History of Conservation. op. cit., p. 191.
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investigacdes experimentais: colocando-se, assim, as bases da moderna restauracao cientifica,
volta-se a atenc¢do sobretudo a um aspecto — a quimica'®.

Deve-se crédito a Alfonso Gallo (1890-1952)' por ter entendido que as experiéncias
entdo demarcadas no campo da conservacdo e restauracdo poderiam ser inscritas numa
perspectiva interdisciplinar, ou seja, na interagdo da pesquisa quimica, biologica, fisica e
tecnolédgica. Foram, também, os estudos de paleografia que chamaram a atencdo de Gallo para
os problemas concernentes a conservacdo e restauracdo de livros. Gallo intensificou suas
pesquisas sobre as alteragdes de materiais de livros e tornou-se conscio da necessidade de
antecipar operagdes de restauragdo de livros com pesquisa apurada em agentes de

deterioragcdo. Com relagdo aos resultados de suas investigagdes, ele assim sintetizou:

A observagdo do material passado pelas maos de restauradores trinta anos
antes, pos-se em condicdes de destacar os danos originados nos livros pelo
uso de solugdes de gelatina muito densas e ndo desinfetantes, o uso de
remédios, da pelicula de seda ou de lavagens descolorantes. De uma
pesquisa realizada convenceu-se que os defeitos dos livros e os remendos a
adotar deveriam ser objeto de empirismo. Trata-se — nos diziamos entdo —
de uma verdadeira e propria patologia dos materiais e dos liquidos para
escrever, que exige conhecimento e investigagoes de quimicos e bidlogos, e

ainda o auxilio de pessoas especialistas em escritos antigos'®.

Com esse objetivo, em 1929, Gallo obteve sucesso ao estabelecer um pequeno
laboratério na Abadia de Grottaferrata, constituindo, assim, o primeiro nucleo do Istituto
Centrale de Patologia del Libro — ICPL. Posteriormente, Gallo compreendeu que a pesquisa
nessa area deveria ser ampliada e intensificada. Dessa forma, em 1938, foi criado o ICPL,
constituido por sete areas: laboratério de biologia, laboratério de quimica, laboratorio de
fisica, museu de patologia do livro, biblioteca, arquivo fotografico e laboratério de
restauracdo'®”. No que diz respeito ao conceito de “patologia do livro”, Gallo assim

argumentou:

Ocorria, portanto, a necessidade de realizar investigagdes sistematicas e,
isto ¢, toda uma organizagdo de laboratdrios cientificos aquela de clinica,
em que o livro, a guisa de um doente, fosse submetido a exames preventivos
e depois oportunamente escolhidos. Impunha-se a necessidade de pedir a
colaboragdo de bidlogos, quimicos, fisicos e tecndlogos, segundo principio
de rigorosa coordenacdo. O laboratério de restauracdo reassumia a fungao

¢ FURIA, Paola. op. cit., p. 63.

19 Especialista em paleografia, professor de Biblioteconomia na Universidade de Roma.

16 GALLO, A. op. cit., p. 136 apud FURIA, Paola. op.cit., p. 63.

17 Disponivel em: <http://www.patologialibro.benicultural.it/english/icpl/gallo.htm>. Acesso em: 11/02/2007.
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de uma oficina de execugdo, a tltima etapa do caminho assinalado no livro

pelas vigilantes providéncias dos especialistas'®.

Por ocasido da Segunda Guerra Mundial, os acervos bibliograficos italianos sofreram
danos devido aos bombardeios. Muitos livros e manuscritos permaneceram sepultados em
ruinas, porque os episodios de guerra impediam a recuperagdo imediata, sofrendo, assim, a
acdo das intempéries, de fungos e insetos. Cabe ressaltar, portanto, a agdo do ICPL nas
operagdes de recuperagio e de restauragdo de livros, documentos e manuscritos'®.

Considerada, entdo, a maxima instituicdo no setor, o ICPL constituiu-se, ao longo do
século XX, como referéncia modelar para a implantagdo de outros laboratorios congéneres no
seguintes paises: Japao, Franca, Espanha, Russia, Polonia, india, Brasil e Canada'”.

Em 1936, ¢ criado o Barrow Research Laboratory, na Virgina, EUA, por William
James Barrow. Ao longo das décadas de 1940, 1950 e 1960, Barrow publicou muitos
trabalhos dedicados especialmente ao estudo das causas da acidez do papel, métodos de
desacidificacdo e criou também a Laminadora Barrow, equipamento de laminacao de papel
com folhas de acetato de celulose'”. Tal equipamento foi adotado em muitos arquivos e
bibliotecas dos Estados Unidos; na Franga, pelo Arquivo Nacional de Paris e na Bélgica, pelo
Arquivo do Reino, em Bruxelas. No periodo do pds-guerra, verificamos a crescente producgao
de trabalhos cientificos na area e a fundacdo de laboratérios e centros especializados em
papel, em razdo da necessidade de tratar os acervos de arquivos, bibliotecas e museus,
deteriorados pela acdo do conflito bélico. Em 1961, Francoise Fleider apresentou o trabalho
“Etude des blanchiments des papiers anciens”, no Comité para conserva¢io do ICOM, em
Barcelona. Em 1963, ¢ fundado o Centro de Pesquisa para a Conservacao de Documentos
Graficos — CRCDG, 6rgao vinculado ao Ministério da Cultura, na Franca, voltado a pesquisa
de identificagdo de materiais, de técnicas de fabricacdo e dos agentes de deterioracao do
papel. Em 1969, ¢ criado o Servico Nacional de Restauracdo de Livros e Documentos, na
Espanha, com o propdsito da protecao do patriménio bibliografico e documental, assim como

a formacgao de especialistas em conservacao e restauracao de livros e documentos.

18 GALLO, Alfonso. Decennale, “Boll. LP.L.”, VII (1948), pp. 1-3 apud FURIA, Paola. op. cit., p. 64.

¥ GALLO, Alfonso.Vicende e danni di guerra. “Boll. LP.L.”, VI 91947), p. 1-14. apud FURIA, Paola. op. cit.
pp. 65-66.

1" FEDERICI, Carlo & ROSSI, Libero. op. cit., p. 16.

"I Cf. Lindaura Alban Corujeira explica o funcionamento da Laminadora Barrow: “Lamina por calor, por meio
de 2 platinas, e se aplica pressdo ao “sandwich” do documento, passando-o através de rolos; logo se esfria pelo
ar. O tempo do calor varia desde 20 a 40 segundos, a uma temperatura de cerca de 171 % graus Celsius (340
graus F). Nesta maquina deve-se aplicar mais calor para conseguir uma melhor soldagem do acetato ao papel.”
CORUIJEIRA, Lindaura Alban. Conserve e restaure seus documentos Salvador: Editora Itapua, 1971. p. 68.
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Em 04 de novembro de 1966, ap6s um més de intensas chuvas, ocorre uma enchente
de grandes proporcdes na cidade de Florenga, Italia, quando as dguas do Rio Arno chegam a
atingir até 5,4 metros de altura, submergindo casas, ruas, igrejas, monumentos € museus.
Segundo dados do Laboratério de Conservacao e Restauragdo da Biblioteca Nacional de
Florenga, quase um milhdo de unidades bibliograficas foram atingidas pelas aguas. O quadro
caotico configurado, por conta do grande ntimero de bens culturais danificados, levou
Florenca a solicitar recursos econdmicos e de técnicos especialistas de paises como: Estados
Unidos, Inglaterra, Alemanha, Austria, Australia, Tchecoslovaquia e outros. Ocorreu, assim,
uma operacdo internacional organizada pela UNESCO na qual houve a integragdo de
multiplos agentes sociais. Além dos restauradores e especialistas gabaritados que se dirigiram
a Florenca, ¢ digno de nota o papel desempenhado por centenas de jovens voluntarios que
ficaram conhecidos como os gli angeli del fango (anjos da lama) em razao do espirito de luta,
abnegacdo e responsabilidade civica revelados na tarefa de salvacdo do patrimonio cultural. A
documentagao fotografica da época evidencia a atuacao dos referidos jovens — atores sociais -
que, de fato, arregacaram as mangas e colocaram maos a obra no salvamento de livros e obras
de arte, num exercicio de cidadania.

Ha que se ressaltar, ainda, o apoio das entidades internacionais que contribuiram na
organizacao daquilo que se denominou, por algum periodo, o maior laboratorio de restauragao
de livros do mundo. Os multiplos danos gerados em obras de diferentes natureza tipologica
representavam novos e desconhecidos problemas para os profissionais da conservacido e
restauragdo. O Istituto di Patologia del Libro Alfonso Gallo participou dos trabalhos de
salvamento. Tal experiéncia propiciou a publicacdao sob o titulo Una Sperienza di restauro,
onde é descrito o ocorrido e o andamento dos trabalhos com fartas ilustracdes.'”” As
conseqiiéncias da enchente de Florenga possibilitaram o surgimento de pesquisas e de técnicas
de conservacdo e restauragdo. Podemos destacar: a importincia do desenvolvimento de
técnicas de tratamento em massa (como o congelamento e a secagem de livros), a
revalorizagdo da conservacao preventiva por meio da elaboracdo de planos de emergéncia, o
intercAmbio de experiéncias e a formacdo de grupos de estudos pautados numa perspectiva
interdisciplinar, a necessidade de sistematizacdo do ensino de conservacio e restauragdo de
livros e documentos, a importancia do reconhecimento da cooperagio internacional'”. Nesse

sentido, Jan Lyall, em seus estudos sobre planos de desastre, atestou:

2 LEFEBVRE, Gilda. Restauragdo de Livros e Documentos. Rio de Janeiro, 1981. (Copia xerografica) pp.
24-25.
173 ALLO MANERO, Maria Adelaida. op. cit. p. 271.
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Foi, de fato, um desastre o responsavel pelo nascimento da moderna
preservacdo de bibliotecas. Depois que o Rio Arno inundou Florenga, em
1966, reconheceu-se que, embora a inundagdo provavelmente ndo pudesse
ter sido prevenida, poderia ter sido evitado um dano consideravel se
tivessem sido empregadas medidas preventivas apropriadas. A inundacao de
Florenga também demonstrou a vontade da comunidade internacional de
conservagdo para responder as necessidades de um pais. Conservadores
vieram do mundo inteiro para Florenga, para ajudar no processo de
recuperagdo. Esta colaboracdo também resultou no desenvolvimento de

novos tratamentos de conservagio'”.

Em seu artigo “Critérios de interven¢do. Quando a tradi¢do encontra a modernidade”,
Maria Luiza Ramos de Oliveira Soares'” nos chama a ateng¢do para a mudanga de paradigma
demarcada no campo da conservacao e restauragdo de papel apos a inundagdo de Florenca.
Segundo a autora:

Naquele momento deu-se inicio ao estabelecimento da desordem
organizada, propria dos momentos de “caos”, e o0s paradigmas
“tradicionais” da conservacdo-restaura¢do passaram a ser questionados. A
intervengdo no objeto Unico, a visdo estritamente estética, desta intervengao,
passa a dar espago a visao global do problema. Foi necessaria, em nivel da
urgéncia urgentissima, a implementa¢do de novos valores, novas atitudes
que somente poderiam acontecer em situagdes limites, onde a participagdo
de diferentes linguagens, técnicas e suportes, permeariam as interpretagdes
dos conceitos de intervengdo, que aconteceria nos dominios rigidos da
ciéncia. Ja ndo era possivel o improviso, o amadorismo, enfim, a catastrofe
em sua desordem, proporcionou e estabeleceu novos paradigmas que,
através de muitas avaliagdes, veio a proporcionar uma clara visdo sobre as
atividades desenvolvidas em diferentes centros de pesquisa e nucleos de

restauro na Europa e nos Estados Unidos'”.

Tal catastrofe ¢é, portanto, considerada um divisor de dguas no que se refere ao
desenvolvimento de agdes, técnicas e pesquisas de conservagdo e restauragdo dos acervos
bibliograficos e documentais danificados. Ao longo das décadas subseqiientes ao desastre
natural, verificou-se um avancgo significativo na éarea seja por meio da produ¢do de livros e
artigos cientificos, seja no reconhecimento da necessidade dos planos de emergéncia e na
importancia da interdisciplinaridade com premissa de trabalho a ser adotada na conservacao e

restauragao de papel.

1.5 Consideracoes finais

" LYAN, Jan. The role of counter disaster planning in establising national and international preservation
information networks.National Presrvation Office. National Library of Australia. IFLA/PAC Asia, 2000.
Disponivel em: < http://www.ndl.go.jp/en/iflapac/lyall.html>. Acesso em: 09/04/2006 (tradugdo nossa).

175 Conservadora-restauradora, Chefe do Servigo de Preservagdo da Fundagio Casa de Rui Barbosa.

76 SOARES, Maria Luiza Ramos de Oliveira. Critérios de interven¢do. Quando a tradi¢do encontra a
modernidade. p. 54. In: Curso de Preservag¢do de Acervos Bibliogrdficos e Documentais. Fundagao Biblioteca
Nacional. Rio de Janeiro. 16 a 25 de outubro de 2006. Coordenadoria de Preservacao.
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No horizonte teorico proposto por Chartier, o exame das praticas e representagdes da
conservagdo e restauracdo dos acervos em suporte de papel, engendradas no seio da
sociedade, amplia o entendimento da constru¢do cultural preservacionista. Ao considerar esse
ponto de vista, tomamos também como pardmetro de andalise outro conceito que faz parte do

»17 A perspectiva do historiador Bronislaw

elenco da Historia Cultural: o “imagindrio
Baczko defende que o imaginario social se assenta e opera por meio dos sistemas simbolicos,
os quais sdo construidos a partir de experiéncias dos agentes sociais, dos seus desejos,
aspiragdes e motivagdes'™. Em seus estudos sobre o imaginario Sandra Pesavento faz
referéncias ao pensamento do autor, compreendendo que este “¢ historico e datado, ou seja,
em cada época os homens constroem representacdes para conferir sentido ao real”. Como
constru¢do de sentido se torna amplo pois “se expressa por “palavras/discursos/sons, por
imagens, coisas e materialidades e por praticas”, ou seja, “€ um saber-fazer que organiza o
mundo, produzindo a coesdo ou conflito”'””. Nesse sentido, o conjunto de saberes, segredos,
truques, oragdes, excomunhdes, magias, receitudrios, recomendacdes, desenhos, imagens,
signos, codigos, avisos, formulas, experimenta¢des e técnicas cientificas - demarcados e
analisados neste estudo - sdo elementos elucidativos dos processos de circulagdo e
apropriacao cultural. Na perspectiva “polifonica” da Historia Cultural, expressam, pois, as
“visdes do mundo”, os “modos de fazer” e os “modos de ver” que os homens — atores sociais
— construiram para si, ordenando e dando sentido ao mundo. Importa salientar, portanto, a
no¢do de que a conservagdo e restauracdo de papel se fez por meio de uma paulatina
construcao cultural e se consolidou como saber constituido e como area de conhecimento
especifica a partir das multiplas vozes, das relagdes de usos e costumes, pela intera¢do e pelo
contraste dos extratos culturais que caracterizaram uma determinada sociedade e cada
contexto historico e politico em particular.

Os estudos das narrativas de conservacdo e restauragao apontadas nesse capitulo
evidenciaram, ainda, as sucessivas mudangas ocorridas no que se refere a atribuicdo do
significado de valor do objeto cultural. Se, na Antiguidade Cléssica e na Idade Média, os
papiros, pergaminhos e codices sdo preservados pela atribuicdo dos valores utilitarios,
religiosos, devocionais e simbdlicos, ¢, entdo, a partir da Revolucao Francesa que os livros,

manuscritos, obras de arte em suporte de papel e demais documentos gréaficos - para além dos

"7 PESAVENTO, Sandra Jatahy. Histéria & Histéria Cultural. Belo Horizonte: Auténtica, 2003. p. 43.

78 BACZKO, Bronislaw. Imaginacio Social. In: Enciclopédia Einaudi. Lisboa: Imprensa Nacional/Casa da
Moeda, 1985, v. 5. p. 311.

' PESAVENTO, Sandra Jatahy. op. cit., p. 43.
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seus significados simbolicos, artisticos e estéticos - alcancam o estatuto documental enquanto
testemunho do passado, ou seja, o “valor historico” tal como propusera Alois Riegl e, por
fim, o sentido de patriménio cultural ptiblico despertado pelo surgimento das bibliotecas,
museus e arquivos enquanto institui¢des de natureza publica.

Outrossim, o deciframento das praticas preservacionistas abordadas neste estudo nos
permitem compreender o surgimento desta area do conhecimento caracterizada, a priori,
pela sacralizacdo, pelo obscurantismo, pelo autodidatismo, pela performance individual e
pelo empirismo, configurando o que se convencionou denominar o “Periodo pré-
cientifico”'® da disciplina, em termos cronoldgicos desde a Antiguidade até os fins do século
XIX. Posteriormente, as praticas e narrativas analisadas nesta operagdo historiografica
possibilitaram detectar enunciados desenvolvidos a partir do saber técnico, da reflexdo tedrica
e cientifica que inscreveram a conservacao e restauracdo de papel num debate stricto sensu,
institucional, académico e publico, norteando, portanto, a ado¢do de uma metodologia de
trabalho especifica. Ao decifrar a realidade do passado por meio da investigagdao das
representacdes discursivas e imagéticas construidas no campo da conservagdo e restauracao
de papel, confirmamos a mudanga de paradigma cientifico demarcada no século XIX,
sobretudo a partir da realizagdo da Conferéncia de San Gallo, ou seja, as matrizes do
conhecimento que revelavam praticas sacralizantes e empiricas - ditadas muitas vezes por
exigéncias praticas e de uso - sdo substituidas, no decurso do tempo, por a¢des de carater
técnico-cientifico. Por conseguinte, verificamos a constru¢ao de uma literatura especializada
centrada nos estudos sistematicos dos suportes materiais (papel, pergaminhos, couros, tintas,
pigmentos e adesivos), nos agentes fisicos, quimicos e bioldgicos de deterioracao dos acervos
em papel e nas proposicdes conceituais e metodologicas de intervengdes de restauro,
formando, assim, o corpus doutrinal da disciplina entdo em surgimento.

As narrativas examinadas depreenderam, também, configuracdes acerca do
significado da atuagdo do restaurador, trazendo a tona o individuo como agente da Historia.
Se, primordialmente, vemos os antecedentes da profissdo vinculados a arte, ao artesanato e ao
anonimato, ¢ a partir do século XIX que o restaurador de papel caminha rumo ao seu status
profissional - ator social -, participe da formagdo do conhecimento, co-produtor de uma
disciplina especializada. Para além disto, observamos o processo de abandono das férmulas e
procedimentos empiricos desempenhados pelo restaurador no &mbito secreto dos mosteiros e
de herméticos ateli€s e passamos, entdo, a verificar sua fungdo social (habitus) - por meio do

exercicio profissional - em museus, bibliotecas, arquivos, laboratérios e instituigdes

180 Cf. ALLO MANERO, Maria Adelaida, op cit., p. 256.
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especializadas em conservagdo e restauracdo de papel (campus). Conforme se vé€, tais
mudangas de paradigma epistemologico inauguraram o chamado “Periodo cientifico™®,
abrangendo desde o final do século XIX até os dias atuais.

Tendo, pois, percorrido o exame das etapas preservacionistas demarcadas pela
sacralizacdo, pelo empirismo e cientificismo - com vistas a necessaria compreensiao
epistemologica da disciplina da conservacdo-restauragdo de documentos graficos - os
capitulos que se seguem dedicam-se a investigacdo historiografica da conservagdo-
restauracdo no ambito brasileiro, buscando analisar a construg¢do cultural da conservagao-

restauracdo de papel e suas multiplas relagdes com os atores sociais, as instituigdes e as

variadas dimensoes da sociedade.

'8 Cf. Ibid., p. 256.



CAPITULO 2: A CONSERVACAO-RESTAURACAO DE PAPEL NO
BRASIL

Quando examinamos a evolu¢do do conceito de restauracdo na literatura
coloquial e profissional, observamos que o interesse neste tipo de questao
vem crescendo nos ultimos anos. Simultaneamente, a natureza destes
assuntos tem sido consideravelmente discutida, ao ponto de que hoje
podemos falar claramente sobre a conservagdo como uma disciplina que ¢
baseada no método, enquanto anteriormente esta era uma profissdo que se
baseava tdo somente em conhecimentos empiricos. No contexto de tais
mudangas, as relagdes que surgiram entre os dois componentes da
conservacdo moderna — o que ¢ relevante as ciéncias humanas e o que ¢
relevante para a técnica e para as ciéncias exatas — merecem atencdo
especial.

PHILIPPOT, Paul. “Restoration from the Perspective of the Humanities”, 1983. In:
Historical and Philosophical Issues in the Conservation Cultural Heritage. Los
Angeles: GCI, 1996. p. 216, tradugdo nossa.

2.1 Os antecedentes: dos insetos bibliofagos ao despertar da conservacio

As primeiras referéncias sobre a problematica de preservacdo de acervos em papel no
Brasil mostram-se vinculadas a agdo destruidora dos insetos bibli6fagos. Desta forma, este
capitulo pautou-se, inicialmente, pelo exame das narrativas preservacionistas focadas nestes
agentes biologicos de deterioracdo, tendo em vista o entendimento da construcao desta area de
conhecimento técnico especializado.

No que diz respeito ao comportamento bioldgico dos insetos bibliofagos, as condi¢des
climaticas dos paises localizados na zona tropical indicam elevadas taxas de temperatura e
umidade relativa, favorecendo, sobremaneira, a atuacao danosa destes insetos no patrimoénio

bibliografico e documental'®*. Segundo Messias Carrera'®’, em seu artigo “Historia dos insetos

182 Cf. “O clima brasileiro é, em geral, nefasto aos livros. Na maior parte do territorio nacional o ar é imido ¢
quente. Nao ha ambiente melhor para a proliferagido de insetos, que atacam os livros, e para a formagdo do mofo,
que danifica o papel e a encadernacdo. Nada pior para os livros. Infelizmente, em muito poucas partes do Brasil,
o livro envelhece sem moléstias.” MORAES, Rubens Borba de. O biblidfilo aprendiz. 3*. ed.. Brasilia: DF:
Briquet de Lemos/ Livros: Rio de Janeiro: Casa da Palavra, 1998. p. 91.

'8 Entomologista, biologista do Departamento de Zoologia da Secretaria da Agricultura do Estado de S&o Paulo.
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inimigos dos livros", ja podemos encontrar, no século XIX, representagdes literarias que

fazem alusdo a agcdo danosa dos insetos biblidofagos:

No Brasil, parece que a mais antiga referéncia aos insetos nocivos aos livros
data de 1817, quando veio a lume a Corografia Brasilica, do padre Manuel
Aires de Casal. Nesta obra, a cidade de Sdo Paulo é considerada local ideal
para os fundamentos de uma universidade, entre outros motivos, por ali 0os

insetos menos danificam bibliotecas'®*.

Nas narrativas de alguns viajantes estrangeiros, também do século XIX, encontramos

comentarios sobre a acdo dos insetos:

Alexandre Humbolt, em 1811, atribuiu a acdo depredadora dos cupins quase
a inexisténcia de livros antigos nas bibliotecas dos paises sul-americanos
por onde viajara; Ferdinando Denis, discorrendo sobre a fauna brasileira em
L universe — histoire et description de tous les peuples (1838), incrimina as
baratas, afirmando textualmente: “Les ravets sont le fléau des bibliothéques,
ainsi que de lingeries™'®.

Em 1849, no relatorio de Cyro Candido, entdo diretor do Arquivo Publico do

Império'*®, podemos verificar a preocupagio com a a¢do dos insetos destruidores:

(...) bem longe de pensar que poucos dias depois seria assaltado por esta
praga. Ha dois dias que o cupim apareceu no teto da sala chamada escripta
(...) Mandei imediatamente por arsénico com aglicar em varios pontos e ver
se assim os extinguia: ndo sei porém se serei bem sucedido nesta diligéncia,
entretanto receio muito que ele me apareca no saldo dos armarios aonde
tenho uma grande porgdo de papéis espalhados '*’.

2 13 2 (13

Outrossim, sob as denominagdes “cupim”, “insetos daninhos”, “polilha” e “vermes”,
observamos que a atuacdo dos insetos € problemadtica constante, reiterada, portanto, nos
relatérios dos diretores do Arquivo Publico do Império nos anos de: 1850, 1856, 1860, 1870,
1873 ¢ 1874 ',

As deterioragdes provocadas pelos insetos bibliofilos despertaram a preocupagdo da
comunidade cientifica e, em 1900, os membros da comissdo organizadora do Congresso

Internacional de Bibliotecarios, reunidos em Paris, instituiram dois valiosos prémios as

'8 CARRERA, Messias. Historia dos insetos inimigos dos livros. In: Sociedade Brasileira para o Progresso da
Ciéncia, vol. 33, No. 3, 1981. p. 354.

'8 Ibid., p. 354.

1% O Arquivo Publico do Império € criado por meio do Regulamento N° 2, de 02 de janeiro de 1838.

87 Relatorio do Arquivo Publico do Império de 1846. Arquivo Nacional apud HOLLOS, Adriana Licia Cox.
Entre o passado e o futuro: os limites e as possibilidades da preserva¢do documental no Arquivo Nacional do
Brasil. Rio de Janeiro: UNIRIO, 2006 (Dissertagdo de Mestrado em Meméria Social). p. 50.

188 Ibid. Anexo F. pp. 91-99.
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melhores monografias que tratassem sobre o tema dos insetos inimigos dos acervos
bibliograficos e documentais. O francés Constant Houbert alcangou o segundo lugar neste
concurso (Prémio Marie Pellechet), cujo trabalho Les insectes ennemis des livres - Leurs
moeurs moyens de les détruire, publicado em 1903, constituiu-se no mais completo tratado

que se conhece sobre a matéria'®

. A primeira parte deste livro dedica-se ao estudo sistematico
dos insetos destruidores, a segunda parte apresenta diferentes procedimentos de destruicao
tais como: mecanicos (bateduras de livros, visco, armadilhas), quimicos (empregos de
substancias irritantes ou toxicas), fisicos (utilizacdo do calor, do frio) e biologicos (utilizacao
de parasitas animais ou vegetais)"’. Ainda no cendrio internacional, Harry B. Weiss e Ralph
H. Carruthers publicam em 1937, pela Biblioteca Publica de Nova York, o trabalho Insect
enemies of books, o qual apresenta ‘“exaustiva bibliografia que traz quase tudo que foi
publicado no mundo sobre o assunto até o ano de 1935”"",

No cenario brasileiro, podemos constatar, na primeira década do século XX, o
surgimento de publica¢des que refletem a problematica de conservagdo de acervos em papel.
A cidade do Rio de Janeiro, entdo capital da Republica, abrigava a maioria das institui¢cdes
publicas detentoras de acervos bibliograficos € documentais'. O clima quente e imido,
problema de conservagdo tipico de uma cidade situada a beira-mar, colaborou com o
surgimento da ac¢ao de insetos, posto que estes agentes bioldgicos desenvolvem-se de maneira
acentuada em tais condi¢des climaticas. A respeito do comportamento bioldgico dos insetos,
Liotta explica que os insetos ndo regulam sua temperatura, desta forma, as temperaturas altas
propiciam sua procriacdo e desenvolvimento: acima de 25° C desenvolvem-se rapidamente;
entre 15 e 20° C apresentam desenvolvimento lento; abaixo de 10° C ndo se desenvolvem nem
procriam'”,

Em 1904, o bibliotecario Alvaro Paulino Soares de Souza escreve, no Jornal do

4

Brasil, sobre a agdo destruidora da larva de certos besouros anobideos'® nos livros da

Biblioteca da Faculdade de Medicina do Rio de Janeiro. Em 1904 e 1906, Manuel Cicero

% CARRERA, Messias. op. cit., p.354.

1% DANIEL, Floreal & COTE, Marie. op. cit., p. 99.

I NABUCO, Joaquim (Monsenhor). Em Defesa do Livro: a conservagdo de nossas bibliotecas e arquivos. 2*
ed., Rio de Janeiro: Antunes & Cia. Ltda., 1959. p. 95.

12 Em 1808, foi criada a Biblioteca Nacional e, em 1838, foi criado o Arquivo Nacional.

9 LIOTTA, Giovanni. Gli insetti e i dani del legno: problemi di restauro. Firenze: Nardini, 1991.

% Cf. Anobiideo. “Espécime dos anobiideos. Familia de besouros, com mais de 1.100 spp. descritas, cilindricos
ou ovais, de Imm a 9mm de comprimento e cabega dobrada para baixo, ao construirem galerias, danificam
matérias vegetais, madeira e papel armazenados”. HOUASSIS, Anténio e VILLAR, Mauro de Salles.
Dicionario Houaiss da Lingua Portuguesa. Rio de Janeiro: Objetiva, 2001. p.225.
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Peregrino da Silva, entdo Diretor da Biblioteca Nacional, relata nos Anais da Biblioteca
Nacional o expurgo realizado nos livros atacados por um besouro anobideo'®”.

Posteriormente, constatamos o surgimento de estudos sistemadticos sobre os insetos
destruidores de livros e documentos pautados numa metodologia de trabalho cientifica. Em
1905, Pedro Severiano de Magalhdes'® (1850-1909) publica no Jornal do Commercio trés
artigos sobre insetos bibliofagos: 1 - 4 traca, a lepisma e o caruncho: os trés maiores
devastadores dos nosso livros, pragas de nossas bibliotecas, Il — Contra os insetos

destruidores de livros, 111- Interessante fase da vida do caruncho dos nossos livros Anobium

7

bibliotecarium"’. No primeiro artigo, Magalhdes narra um minucioso estudo sobre a

caracteristicas de tais espécimes biologicas, abordando seus aspectos anatomicos, habitos
alimentares e os danos causados pelos mesmos nos acervos bibliograficos. Magalhdes
salienta que os carunchos sdo os insetos de maior acdo destruidora dos livros e, a0 mesmo
tempo, relaciona a natureza do papel e demais materiais empregados na composi¢ao do livro

como elementos atrativos na alimentacao dos bibli6fagos. Diz o artigo:

Resta-me tratar do maior estragador de nossos livros, suas dimensdes estdo
em relacdo inversa de sua capacidade destruidora, sendo o menor dos trés
culpados, ¢ ele 0 mais ativo e mais grave criminoso na obra da devastagdo.
Em seu estado de larva ataca papeldo, os forros ou capas de couro, percale
ou papel, os fios de corddes da encadernacdo; entra através das folhas do
livro a dentro, tudo perfura, escava galerias, tuneis, canais e caniculos sem
numero em dire¢des a mais varias, formando meandros ¢ labirintos os mais
complicados. Seu trabalho em grande parte efetua-se as ocultas, na
espessura das encadernagdes, (...) furos denunciam a passagem do inseto ou
de sua larva. Levantando ou descolando o forro ou capa da encadernacao,
deparamos entdo com os enormes estragos ja produzidos. Nas folhas dos
livros os canais escavados, por sua multiplicidade e variedade, afinal
reduzem o papel a um arrendulo de desenhos os mais caprichosos.
Folheando esses livros vemos suas folhas cairem, desfazerem-se em
pequenos fragmentos. Creio ter verificado grande predilecdo do daninho
inseto para o papeldo ordinario, contendo em sua massa abundantes restos
de fragmentos vegetais pouco medicados no processo do fabrico. (...) Certas
qualidades do papel parecem ser preferidas pelos insetos; livros tendo
sofrido a acdo do tempo, da umidade ¢ da falta de aeragdo, também sao
mais vitimados por eles '**.

No que diz respeito a origem etimoldgica da nomenclatura relativa a espécime

Anobiideos, Magalhaes assim explica:

5 CARRERA, Messias. op. cit., p. 354.

1% Médico cirurgido, professor catedratico da Faculdade de Medicina do Rio de Janeiro.
¥"NABUCO, Joaquim (Monsenhor). op. cit. p. 93.
198 Jornal do Commercio do Rio de Janeiro, 18 de maio de 1905, p. 2.
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O nome anobio (Anobium) dado a todos os congéneres tem sua explicagdao
ao fingirem-se mortos esses pequenos coledpteros quando incomodados,
permanecendo encolhidos, imoéveis por longo tempo, para mais tarde
porem-se de novo em movimento, etimologicamente deriva-se a palavra do
grego — exprimindo — eu revivo, resuscito (sic)'”.

E interessante observar que embora a ténica do artigo resida nos aspectos tecnicistas
relacionados aos insetos bibliofagos, Magalhdes também aborda a agdo indevida do homem,
como agente destruidor dos acervos, o que colabora com a interpretacao de que tal fato nao ¢
novo na preservacdo do patriménio cultural. Ao concluir o texto, o autor assim compara e

reflete:

Em maior escala com maior rapidez do que os andbios, s6 atuam na
destruicdo dos livros as labaredas de um incéndio, qual aniquilou ha pouco
uma das nossas bibliotecas médicas, ou a acelerada lamina de um canivete
de certos visitadores da outra, na criminosa faina de recortar retalhos de
colegdes de jornais cientificos, s6 para pouparem-se do trabalho de
copiarem os apontamentos de que precisam; gragas a falta de fiscalizacdo da
sala de leitura, de que abusam (sic)*™.

Em 1907, Magalhaes imortalizou-se nos Anais da Ciéncia Entomologica ao descrever
uma nova espécie de anobideo, genuinamente brasileiro, o Dorcatoma bibliophagum, praga
das nossas bibliotecas. Conforme descreve Carrera, “este trabalho foi apresentado e discutido
em uma sessdao da Sociedade Zoologica da Franca, antes de ser publicado em uma das suas
revistas”®'. Em seguida, Magalhdes publica o trabalho O anobiideo devastador de livros no
Brasil nas seguintes revistas cientificas: A Tribuna Médica do Rio de Janeiro (1908) ,
Revista da Sociedade Brasileira de Medicina e Cirurgia (1908) e no Boletim do Ministério da

)202

Agricultura, Induastria e Comércio (1929)7". O arquedlogo russo Alberto Childe, conservador

do Museu Nacional ¢ membro da Academia Brasileira de Ciéncia, publica na Revista da

Sociedade de Medicina e Cirurgia do Rio de Janeiro, em 1908, um artigo em francés “Note

25203 204

sur un insecte de la famille des Anobiides. Dorcatoma bibliophagum Jaime Silvado
escreve, em 1911, “Nota sobre a destruicdo dos insetos bibliéfagos e a conservacao dos

livros”, publicado pela Tribuna Médica do Rio de Janeiro®®.

199 Tbid.

20 Thid.

' CARRERA, Messias. op. cit., p. 354.

22 NABUCO, Joaquim (Monsenhor).op. cit., p. 93.

2 Ibidp.91.

24 Médico dedicado aos estudos de higiene puiblica e verminose.
25 NABUCO, Joaquim (Monsenhor). op.cit., p. 94.
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Diogo Teixeira de Faria®® (1867-1927) escreve o artigo “Os inimigos dos nossos
livros: dados preliminares a um processo de destrui¢ao dos insectos que atacam livros em Sao
Paulo”, publicado em 1919, no qual descreve sobre a biologia e danos causados pelo inseto
Cartorama herbarium além das suas experiéncias de expurgo realizadas nos arquivos da curia

207

paulista®’. Assim, narra o autor:

Desde a mais remota antiguidade que os estudiosos e os biblidfilos se tém
preocupado com o problema relativo a extingdo dos insetos que atacam os
livros nas bibliotecas e, até hoje, que nos conste, ainda ndo surgiu processo
algum que possa, com vantagem e isento de perigos, realizar nas grandes
massas de livros tal desideratum, - a no ser, segundo pensamos, 0 processo
do “gaz-Clayton”, executadas porém as regras ¢ detalhes que vamos expor.
Para, consciente e cientificamente, se proceder ao expurgo de qualquer
biblioteca, preciso € que se conhegam aprofundadamente, por meio de
observagoes reiteradas, os costumes € o modo de viver de cada uma das
espécies a expurgar, hospedes terriveis das livrarias (sic) 2.

Conforme observamos, os referidos estudos técnicos de entomologia, publicados nas
primeiras décadas do século XX, exemplificam que a preocupagao preservacionista estava, a
priori, relacionada a necessidade de conhecimento dos males biologicos que entdo
degradavam os acervos em papel. Assim, tornava-se premente a identificagdo destes agentes
patologicos de deterioragdo sob o ponto de vista cientifico, o estudo do ciclo bioldgico, o
conhecimento das condi¢des climaticas de procriagao e das preferéncias alimentares, para, em
seguida, indicar as medidas de combate e prevencao contra tais espécimes bioldgicos. Pode-se
constatar, em tais estudos, a prevaléncia de autores médicos ligados as institui¢des dedicadas
aos estudos de parasitologia, verminoses, higiene social e desinfec¢do de doengas. Segundo
Claudio Bertolli Filho, “na fase heroica dos institutos de pesquisas, muitos médicos atuavam

a0 mesmo tempo, como cientistas € como sanitaristas*"

. Verificamos que os estudos
pioneiros sobre os insetos bibliofagos, no inicio do século XX, coincidem com o surgimento e
o estabelecimento da medicina tropical no ambito brasileiro. Neste contexto, Luciene

Mascarini nos chama a atencao para o fato:

No Brasil o histérico da parasitologia margeia o caminhar da medicina
tropical, quando em 1829, foi criada a Sociedade de Medicina e Cirurgia do
Rio de Janeiro que através de um amplo programa, se estendeu desde a

296 Médico, Diretor do Desinfectorio Central de Sdo Paulo, onde prestou grandes servigos durante o periodo da
febre amarela.

2T NABUCO, Joaquim (Monsenhor). op. cit., p. 15.

28 FARIA, Diogo de. Os inimigos de nossos livros: dados preliminares a um processo de destruigdo dos insetos
que atacam os livros em Sdo Paulo. In: Servico Sanitario do Estado de Sdo Paulo, no. 4, 1919, p. 3.

29 BERTOLLI FILHO, Claudio. Histéria da saiide piiblica no Brasil. Sdo Paulo: Editora Atica. 4°. ed., p.19.



60

adocdo de medidas de higiene pela populagdo até medicina legal (...). Foi a
época da medicalizagdo das instituicdes, hospitais, cemitérios, escolas,
quartéis e prostibulos, quando o projeto de medicina procurou destacar o
saneamento. (...) J& em 1900, renomados médicos parasitologistas surgem
no cenario brasileiro: Oswaldo Cruz e Carlos Chagas que, através de suas

descobertas, impulsionaram a parasitologia até os dias atuais".

Ainda em referéncia a problematica dos insetos biblidfagos na cidade do Rio de
Janeiro, Homero Pires, em 1938, profere a conferéncia ‘“Rui Barbosa e os livros” na qual ele
se refere a acdo maléfica dos insetos, qualificando-os como “terriveis inimigos” ou

“implacaveis anobideos” devoradores de nossas livrarias. Sobre este mal ele destaca:

O proprio Rui Barbosa, em agosto de 1904, escrevia do exilio de Londres
ao seu amigo Antonio de Aratjo Ferreira Jacobina, a proposito do
abandono em que ficou sua “cara biblioteca”, como lha chamava nas Cartas
de Inglaterra: “Recomendo-lhe com encarecimento particular os meus
livros, entre os quais lhe peco mandar por naftalina em grande quantidade.

De outro modo ndo vale contra as tragas®'’.

Posteriormente, Monsenhor Joaquim Nabuco, protonotario apostolico, também dedica-
se ao estudo dos insetos biblibfagos e publica, em 1943, a obra Biblidfilos versus
Bibliéfagos*'*. Podemos observar que Nabuco utiliza, na bibliografia de sua publicacdo, os
estudos desenvolvidos pelos médicos e cientistas nas primeiras décadas do século XX. Na
sessdo de 22 de julho de 1943 da Academia Brasileira de Letras foi lida a carta do Professor
Afranio Peixoto, apresentando o recém-publicado livro de Nabuco, na qual podemos constatar

a critica ao Estado quanto as politicas culturais de preservacao dos acervos bibliograficos :

O assunto ¢ o da conservagao dos livros. Bibliofilos versus Bibli6fagos ¢
uma ciéncia e uma experiéncia. O autor conhece tudo que se sabe sobre os
insetos destruidores dos livros: além disso, traz o seu contingente proprio de
observagdo e de experimentacdo. Livro, pois, sabio, mas livro pragmatico,
necessario. O Brasil esta perdendo os seus livros. E lesdo enormissima. Pois
que os poderes publicos ndo se comovem, ndo sera o caso de se comover a
Academia, também zeladora desse patrimdnio nacional?*"

219 MASCARINI, Luciene Maura. 4 historical approach of the trajectory of the parasitology. Ciénc. Satide
coletiva.[online].2003,vol.8,n0.3,pp.809-814.

Disponivelem:<http://www.scielo.br/scielo.php?
script=sci_arrtex&pid=S1413-81233320030000300015&Ing=en&nrm=iso>. ISSN 1413-8123. Acesso em:
05/07/2006.

21 PIRES, Homero. Rui Barbosa e os livros. 5°. ed. Casa de Rui Barbosa, 1949.

2120 prefécio da referida obra é de autoria de Arthur Neiva, médico, cientista e membro da Academia Brasileira
de Ciéncias. Considerado um dos precursores da pesquisa no Brasil, Neiva estudou entomologia nos Estados
Unidos, na década de 1910. Destacou-se, também, como grande sanitarista e construtor dos alicerces da higiene,
com a promulgagdo do Codigo Sanitario Rural de Sdo Paulo.

23 NABUCO, Joaquim (Monsenhor). op. cit., p. 11.
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Na apresentacdo intitulada “Conservacdo das nossas bibliotecas e arquivos”, do
referido livro, Nabuco destaca a acdo dos insetos bibliéfagos como problema de deterioragao
de grande incidéncia sobre os acervos brasileiros. Observa-se, em sua narrativa, o lamento
sobre a perda cultural ocasionada em acervos de natureza arquivistica e bibliografica e, ao
mesmo tempo, o tom de alerta sobre a necessidade de prevencdo e adogdo de medidas

técnicas para o mal bioldgico entdo incidente:

Nos séculos passados foram nossos arquivos e bibliotecas cruelmente
atacadas por insetos vorazes. Algumas desapareceram por completa, como
as arvores devoradas pelo cupim, outras deixaram vestigios. Lembra-me ter
visitado hé trinta anos algumas de nossas bibliotecas eclesiasticas — a de
Sdo Bento e a de Santo Antdnio, no Rio, a do Semindrio ¢ a do arquivo da
Curia Metropolitana, de Sdo Paulo. Muitos livros havia que nem abrir se
podia, cairam em pedacos!

A Igreja Catdlica foi sempre uma grande bibliotecaria, e, como filho
dedicado, sentia o coragdo pequeno quando manuseava, inteiramente
carcomidos, belos in-folios que nunca mais seriam reeditados. Nossos
arquivos sao também de suma importancia. O desastre ¢ tremendo, e o pior
¢ que ele continua. Bibliotecas e arquivos vém sendo, neste século de
ciéncia e de progresso, arruinados, por vorazes bibli6fagos. Urge, na
medida do possivel, remediar o mal**.

A obra de Nabuco ¢ reeditada em 1959 com novo titulo: “Em defesa do livro: a
conservagao das nossas bibliotecas e arquivos”. Nota-se que a referida publicacdo, em sua 2 *.
edicdo, foi revista, ampliada e acrescentada, o que demonstra os avangos neste estudo
tematico, bem como sugere o interesse de um publico leitor carente de informagdes na
respectiva drea. Podemos constatar no prefacio da segunda edi¢do, de autoria de Clovis
Salgado, entdo Ministro da Educacao e Cultura, a preocupacao em destacar o teor cientificista
do livro, apresentando-o como recurso técnico, seguro e eficaz no combate e exterminio dos

insetos bibli6fagos:

O livro de Monsenhor Nabuco, langado em 1943, e recebido com palmas de
Artur Neiva e Afranio Peixoto, teve essa intengdo: ensinar, cientificamente,
0 combate as pragas que infestam as bibliotecas. Reeditado em 1959,
beneficia-se dos progressos fundamentais da quimica no ramo promissor
dos inseticidas. Temos, ja agora, armas de exterminio aos bibliofagos.
Vamos persegui-los em todas as tocas, descobri-los sob quaisquer disfarces
e liquida-los de vez, para a tranqiiilidade nossa e de nosso melhores amigos,
os livros. Com poderosos gazes asfixiantes e terriveis pds mortiferos,

24 [hid., p. 23.
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estamos preparados para uma ofensiva cruzada, sem riscos € nem perigos,

mas certos da vitoria®’,

Como vemos, a narrativa de Salgado tinha como objetivo asseverar as proposi¢des
técnicas entdo defendidas por Nabuco. Entretanto, constatou-se, a posteriori, a inadequagao e
a ineficacia dos procedimentos adotados. Na década de 1970 verificaram-se os efeitos
negativos do emprego de produtos quimicos de elevada toxidez, causadores de efeitos nocivos
a saide humana, ao aplicador do produto quimico, bem como ao publico consulente dos livros
e documentos tratados com tais produtos.

Consta, ainda, da segunda edicdo um apéndice de autoria de Sebastido José de
Oliveira, entomologista do Instituto Oswaldo Cruz. O estudo sistematico apresentado nesta
obra abrange: a identifica¢do bioldgica dos insetos biblidfagos brasileiros, procedimentos de
debelacdo dos insetos, métodos preventivos contra as pragas bioldgicas, estudos sobre o
emprego de produtos quimicos e toxidez. Ha um capitulo em que Nabuco refere-se a
“medicina preventiva dos livros”, no qual descreve, detalhadamente, os elementos
constituintes do livro, suas respectivas patologias e o modo de evitd-las. Ao propor a referida
metafora, verificamos que Nabuco narra — ja na primeira metade do séc. XX — conceitos e
procedimentos de trabalhos que posteriormente seriam divulgados - entre as décadas de 1980
e 90 - sob a denominagao de conservagao preventiva.

Assim, podemos conceber tais publicagdes técnicas como representacdes
preservacionistas, na medida em que as mesmas buscavam, em ultima instancia, a salvaguarda
do patriménio bibliografico e documental. Deve-se notar, em tais narrativas, que a palavra
“ciéncia” ¢ utilizada de modo recorrente. A conservagao dos livros € concebida como “ciéncia
e experiéncia”. O séc. XX ¢ aludido como “o século da ciéncia”. Os trabalhos sdo publicados
em “Anais da Ciéncia” e em revistas cientificas. Dentre os autores encontramos um membro
da “Academia Brasileira de Ciéncia”. Partindo deste ponto de vista, vemos o desenvolvimento
do conhecimento cientifico a partir do didlogo interdisciplinar da biologia, da quimica e da
medicina. Nesta literatura técnica, dedicada aos estudos dos insetos bibliofagos, observa-se a
constru¢do de um enunciado preservacionista que se quer dizer metodologico e cientificista
em contraposi¢dao, portanto, as técnicas empiricas de conservacdo e restauracdo de bens
culturais moveis. Dessa forma, podemos perceber também a constru¢ao de conhecimentos e
significados que dao legitimidade a demarcacdo do espaco social preservacionista nos campi

académico e cientifico.

25 [hid., p. 4.
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Todavia, se, de um lado, detectamos a constru¢do do discurso cientificista no que se
refere a problematica dos insetos bibliofagos, de outra parte, verifica-se o perfil secundario do
profissional atuante na conservacdo de acervos em papel. Conforme destacou Adriana Cox
Hollés, na década de 1920, o “conservador da biblioteca” era encarregado, dentre outras
atividades, da aplicagdo de inseticidas em documentos contaminados e recebia um salario
correspondente a um terco do que era pago aos arquivistas. Nesse sentido, Hollos concluiu
que “do ‘conservador da biblioteca’ encarregado da fumiga¢do nos documentos, ao ‘operario’,
o técnico em conservagdo era visto como auxiliar”?'°,

Como se pode perceber, a pratica de combate aos insetos biblibfagos no Brasil esta
presente desde as narrativas do século XIX e, a partir do século XX, verifica-se o impulso no
desenvolvimento de trabalhos académicos na referida especialidade. Atualmente, podemos
concluir que dentre as causas bioldgicas de degradacdo do patrimoénio cultural, o tema insetos
bibliofagos ainda ¢ um problema recorrente e configura-se como objeto de estudo e
preocupacao preservacionista. Como por exemplo, em 2002, o Arquivo Nacional, com o
apoio da Fundagdo de Amparo a Pesquisa do Estado do Rio de Janeiro, contratou dois
pesquisadores da area de entomologia e engenharia agrondmica para estudos sobre métodos

27 e anoxia®'® com vistas

de controle de insetos, adotando-se o sistema hibrido: congelamento
a erradicacdo do lasioderma serricorni*”’. Em 2006, o trabalho “Agentes bioldgicos em
Arquivos e Bibliotecas: Insetos Xil6fagos e Bibliofagos™ foi apresentado no III Simposio de
Técnicas Avancadas em Conservacdo de Bens Culturais, realizado em mar¢o de 2006, em

Olinda.

216 Cf. HOLLOS, Adriana Licia Cox., op.cit., pp. 57-58.

7 Cf. Técnica que utiliza temperaturas negativas para criar microclimas livres de oxigénio em bolsas plasticas
repletas de documentos contaminados, por um periodo de tempo capaz de matar os insetos adultos e as larvas.
HOLLOS, Adriana Lucia Cox. op. cit., ANEXO A

218 Cf. Técnica que utiliza gases inertes como o gas carbOnico ou o argdnio para criar microclimas livres de
oxigénio em bolsas plasticas repletas de documentos contaminados, por um periodo de tempo capaz de matar os
insetos bibliofagos adultos ¢ as larvas. Ibid. ANEXO A.

2PCf. Espécie de besouro bibliofago da ordem coledptero, pertencente a familia dos anobiiedeos, também
conhecido como bicho do fumo. Ibid. ANEXO A.
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2.2) As politicas publicas federais de preservacio, a criacdo do Servico do Patrimoénio
Historico e Artistico Nacional - SPHAN/IPHAN e as acoes de conservaciao-restauraciao

de papel:

2.2.1) A gestao administrativa de Rodrigo Melo Franco (1937-1967)

Na tultima década da Primeira Republica, verificam-se tentativas iniciais no
estabelecimento de uma legislacdo de proteg¢@o ao patrimdnio no Brasil. Em 1923, foi criado o
projeto federal da instalacdo da Inspetoria dos Monumentos Historicos, a fim de conservar
imoéveis publicos e privados de importancia artistica e historica. No ambito estadual, em 1926,
¢ criada a Inspetoria Estadual de Monumentos Historicos em Minas Gerais; em 1927, temos a
criagdo da Inspetoria na Bahia; em 1929, em Pernambuco. Em 1934, por meio do Decreto
Federal n°. 24735, foi criada a Inspetoria de Monumentos Nacionais, como uma entidade
vinculada ao Museu Historico Nacional, dirigido por Gustavo Barroso. Norteada por uma
diretriz tradicionalista e patriotica, a Inspetoria teve como finalidade principal impedir que
objetos antigos referente a histéria nacional fossem retirados do pais considerando-se o
comércio de antiguidades e de modo a evitar que as edificagdes monumentais fossem
destruidas em razao das reformas urbanas. Embora tenha funcionado apenas de 1934 a 1937,
a Inspetoria chegou a promover intervengdes de restauracdo em monumentos na cidade de
Ouro Preto, sob a orientacdo do engenheiro Epaminondas de Macedo. Portanto, em relacao as
décadas iniciais do século XX, ndo se verificou nenhuma politica alusiva aos acervos culturais
em suporte de papel.

Com a promulgagdo da Constituigdo Federal de 1934 ¢ criada a protegdo legal do
patrimoOnio artistico e histérico brasileiro. Em termos juridicos, a nocdo de patrimonio
historico e artistico nacional ¢ referida pela primeira vez (embora ndo exatamente com essa
denominagio), como sendo objeto de protecdo obrigatoria por parte do poder publico®™.
Nesse sentido, podemos ressaltar que as Constituigdes anteriores — a de 1824 e a de 1891 —
eram omissas quanto a protecdo aos bens de valor historico e artistico™'. O Art. 10 das
disposicdes preliminares da Constituicdo de 1934 afirma: “Compete concorrentemente a
Unido e aos Estados: (...) III — proteger as belezas naturais e os monumentos de valor

historico ou artistico, podendo impedir a evasdo de obras de arte”.

220 FONSECA, Maria Cecilia Londres. op. cit,. p. 37.
221 CUNHA, Danilo Fontenele Sampaio. Patriménio Cultural: protegdo legal e constitucional. Rio de Janeiro:
Letra Legal, 2004. p. 81.
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Em 1936, o Ministro da Educa¢do e Saude, Gustavo Capanema, encomenda a Mario
de Andrade a elaboragdo do anteprojeto de lei que tratasse da preservagdo do patrimdnio
artistico e nacional, em razdo de sua experiéncia no Departamento Municipal de Cultura e
Recreagdo de Sio Paulo™.

Considerado avangado em sua concepgdo de patrimonio e de proposi¢des inéditas™>, o
referido anteprojeto estabelecia oito categorias de arte: arqueoldgica, amerindia, popular,
historica, erudita nacional, erudita estrangeira, aplicadas nacionais e aplicadas estrangeiras.
Quando analisamos a proposta marioandradiana, ha que se ressaltar preocupacdo com a
defesa da preservacdo de acervos em papel configurada no item relativo a categoria “arte
histérica”, no qual ¢ explicitada a salvaguarda de documentos graficos como: “(...) a
iconografia nacional; iconografia estrangeira referente ao Brasil (gravuras, mapas) ; brasiliana
(todo e qualquer impresso ou manuscrito que se refira ao Brasil, de 1850 para tras. Todo e
qualquer manuscrito referente ao Brasil, com mais de 30 anos, se inédito, e de 100 anos, se
estrangeiro e ja publicado por meios tipograficos) e iconografia estrangeira referente a paises
estrangeiros, sempre com mais de 50 anos.”

O projeto de Lei no. 511, que cria o SPHAN, cita em sua justificativa as conclusdes da
Carta de Atenas™, no qual afirma que conservar o patrimdnio ¢ um dever para com a
comunidade das nagdes civilizadas. “Havia entre as classes mais altas a idéia de que a
civilizagdo estava nos paises desenvolvidos da Europa e da América do Norte, e que a tnica
maneira do Brasil civilizar-se era imitar esses modelos”.”* Vinculada aos contetidos
ideologicos caros ao Estado Novo, como o patriotismo ¢ o nacionalismo, essa orientagdo
politica ¢ descrita como parte de um projeto oficial mais amplo de modernizagao politica,

econdmica e cultural do pais.

222 Cf. Cabe ressaltar que o Ato n°. 861 - que deu origem ao Departamento de Cultura e Recreagdo - definiu entre
as finalidades do Departarmento: recolher, colecionar, restaurar e publicar documentos antigos, material e
dados historicos ¢ sociais. Entre 1936 ¢ 1937, além dos trabalhos de transcricdo paleografica e publicagdo de
colecdes documentais, foram reunidos todos os documentos avulsos de 1800 a 1841 em 90 volumes,
encadernados e restaurados. Conforme se observa nos volumes da “Colecdo Papéis Avulsos” alocados no
acervo do Arquivo Historico Municipal Washington Luis, em S&do Paulo — SP, ha uma etiqueta colada em
determinadas contraguardas dos volumes, indicando a data do término dos trabalhos e que o exemplar foi
“Restaurado ¢ Encadernado” pela “Seccdo Grafica” do Departamento de Cultura. (Grifos nossos). Portanto,
vemos a idéia da restauragdo vinculada ao ato da encadernacdo, ou secja, a feitura de velaturas nas folhas e
colocagdo de carcelas nas bordas laterais esquerdas dos documentos manuscritos com o objetivo de agrupa-los,
estruturalmente, num volume encadernado. In: FERREIRA, Ruthe Helena Camargo [et. al]. “O legado de Mario
de Andrade para a conservacdo e restauragdo de documentos antigos no Departamento de Cultura” In:
Informativo do Arquivo Histérico Municipal Washington Luis, N°. 8: 24-33, Set./Out. 2006. Disponivel em:
http://www.fotoplus.com/dph/info08/index.html. Acesso: em10/04/2007.

22 FONSECA, Maria Cecilia Londres. op. cit., p. 99.

2 Primeiro documento internacional de protecdo do patrimonio, resultante do Congresso Internacional de
Arquitetos ¢ Técnicos em Monumentos, ocorrido em Atenas, em 1931.

23 FONSECA, Maria Cecilia Londres. op. cit. p. 81.
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Ap0s alteragdes no texto original de Mario de Andrade**

, 0 Servigo do Patrimonio
Historico e Artistico Nacional — SPHAN ¢ criado em 1936, na Era Vargas. Em 30 de
novembro de 1937, por meio do Decreto-Lei n°. 25, organiza-se a prote¢do do patrimdnio
historico e artistico nacional com a oficializagdo do SPHAN. Capanema designa o jornalista e
escritor Rodrigo Melo Franco de Andrade como primeiro presidente do 6rgao.

O SPHAN se estruturou em duas divisdes técnicas: a Divisdo de Estudos e
Tombamento (DET), dirigida por Lucio Costa entre 1937 e 1972, incluindo a Secdo de Arte,
Secdo de Historia, Arquivo Central, ambos chefiados por Carlos Drummond de Andrade a
Divisdo de Conservagdo e Restauragdo (DCR) que contava com os restauradores Edson
Motta, Jodo José Rescala e Jair Afonso Inacio.

Considerado como um documento de cunho eminentemente juridico, o Decreto-lei n°.
25 de 1937, que continua em vigor, organizou, na esfera federal, a prote¢do do patrimonio
historico e artistico nacional, evidenciando o tombamento como instituto juridico através do
qual o Poder Publico determina quais bens serdo objeto de prote¢do, dizendo, inclusive, de
que forma se dara essa protecdo. No Capitulo I do Decreto-Lei, verificamos a definicdo de

patrimdnio:

Constitui patrimonio histérico e artistico nacional o conjunto dos bens
moveis ¢ imoveis existentes no pais e cuja conservagdo seja do interesse
publico, quer por sua vinculagdo a fatos memoraveis da historia do Brasil,

quer por seu excepcional valor arqueoldgico ou etnografico, bibliografico

ou artistico?’.

Assim, constatamos que o papel, como tipologia de bem cultural ¢, nesse periodo,
definido como patrimonio a ser preservado. Embora nao explicitado de modo mais claro no
texto do decreto, depreende-se que no bojo da denominagdo “bibliografico” ou “artistico”
encontram-se contemplados os bens culturais concernentes aos acervos em suporte de papel.
Como se observa na atribuicao de valor ao bem cultural, ¢ predominante a adogdo de critérios
que evidenciam a nog¢do de excepcionalidade, autenticidade e a representatividade dos bens

culturais de determinados momentos da historia oficial da nagao.

26 Cf. Maério Chagas, “o anteprojeto do pai de Macunaima passou por acomodagdes, ajustes, cortes e
redefinigdes. Joaquim Falcdo chega a admitir que o Dec.-Lei 25 ¢ quase uma “versdo empobrecida” do referido
anteprojeto”. CHAGAS, Mario. O pai de Macunaima e o patrimonio espiritual. p. 98. In: ABREU, Regina &
CHAGAS, Mario (orgs.). Memoria e patriménio: ensaios contemporaneos. Rio de Janeiro: DP&A, 2003. p. 99.
27 SUBSECRETARIA DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL. Bens méveis e imdveis
inscritos nos livros do tombo do Patriménio Historico e Artistico Nacional. Brasilia: 1982. p.11. (Grifo nosso).
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Ainda no Capitulo V do Decreto-lei n°. 25, verificamos a prevaléncia de critérios de
antigiiiddade e de raridade na valoracao de acervos em papel a serem preservados. Diz o Artigo
26:

Os negociantes de antigiiidade, de obras de arte de qualquer natureza, de
manuscritos e livros antigos ou raros sio obrigados a um registro especial
no Servigo do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional, cumprindo-lhes

outrossim apresentar semestralmente ao mesmo relagdes completas das

coisas historicas e artisticas que possuirem®*,

Na andlise dos critérios de valoracdo dos acervos em papel a serem preservados, ¢
sintomatico verificar que se, por um lado, a conjuntura politica do Estado Novo determinara a
preservacao de livros raros e de valor excepcional, tendo em vista a consolidagdo da histéria
oficial da nacdo, de outra parte verificamos a destruicdo por parte do proprio Estado Novo
quando do episddio da queima em praga publica dos livros de autoria de Jorge Amado, entdo
considerados de teor subversivo®.

Desta forma, compreende-se que a ideologia estadonovista acabou por relegar ao
esquecimento os demais acervos em papel nao inseridos nos principios conceituais
estabelecidos no Decreto-lei n°. 25. A ndo adogdo das idéias e propostas estabelecidas no
projeto marioandradiano - que evidenciavam uma concepg¢do de patrimdnio mais abrangente
e distinta da no¢do da monumentabilidade — contribuiu, sobremaneira, para o fato da exclusao
de outras categorias tipologicas de acervos em papel. Todavia, conforme observou Sérgio
Conde de Albite Silva, a respeito da criacio do SPHAN em 1937: “Foi, nessa estrutura, que
0s acervos arquivisticos, biblioteconomicos, museologicos, artisticos, arquitetonicos e seus

congéneres encontraram, em maior ou menor grau, prote¢io legal.”**

22 Ibid., p. 18. (Grifos nossos).

29 Cf. “ATA DE INCERINACAO — Aos dezenove dias do més de novembro de 1937, em frente a Escola de
Aprendizes Marinheiros, nesta cidade do Salvador e em presenga dos senhores membros da comissdo de buscas
e apreensdes de livros, nomeada por oficio niimero seis, da entdo Comissao Executora do Estado de Guerra,
composta dos senhores capitdo do Exército Luis Liguori Teixeira, segundo-tenente intendente naval Hélcio
Auler e Carlos Leal de Sa Pereira, da Policia do Estado, foram incinerados, por determinacao verbal do sr.
Coronel Antdnio Fernandes, comandante da Sexta Regido Militar, os livros apreendidos e julgados como
simpatizantes do credo comunista, a saber: 808 exemplares de Capitaes da Areia, 223 exemplares de Mar Morto,
89 exemplares de Cacau, 93 exemplares de Suor, 267 exemplares de Jubiaba, 214 exemplares de Pais no
Carnaval, 15 exemplares de Doidinho, 26 exemplares de Pureza, 13 exemplares de Bangiié, 4 exemplares de
Moleque Ricardo, 14 exemplares de Menino do Engenho, 23 exemplares de Educagdo para a democracia, 6
exemplares de idolos tombados, 2 exemplares de Idéias, homens e fatos, 25 exemplares de Dr. Geraldo, 4
exemplares de Nacional Socialismo Germano, 1 exemplar de Miséria através da policia (...) Transcrito do Jornal
Estado da Bahia, de 17 de dezembro de 1937, apud ASSIS DUARTE, Eduardo de. Leitura ¢ Cidadania.
Disponivel em <:http://www.unicamp.br/iel/memoira/Ensaios/leitura%20e%?20cidadania.htm.>. Acesso em:
09/04/2007.

B0 SILVA, Sérgio Conde de Albite. Algumas reflexdes sobre a preservagdo de acervos em arquivos e
bibliotecas. Rio de Janeiro: Academia Brasileira de Letras, 1998. p. 7.
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No momento fundador do organismo oficial, sob a administragdo de Rodrigo Mello
Franco de Andrade, as acOes preservacionistas sdo orientadas por um conceito iluminista de
cultura, sinonimo de civilizacdo e erudicdo. Conforme explica Jos¢ Reginaldo Santos

Gongalves:

A civilizagdo — isto ¢, a civiliza¢do européia ocidental — é concebida como
uma referéncia universalista positiva, uma espécie de metanarrativa que
engloba a narrativa de Rodrigo. Ele narra sob a autoridade do que chama de
“civilizagdo”, assim como sob a autoridade da singularidade cultural da
nagdo brasileira.”!

Entre 1937 e 1967 - as trés décadas da administragdo de Rodrigo Melo Franco - o
SPHAN vive o periodo denominado “Fase Herdica”, momento caracterizado por uma politica
dirigida por profissionais que privilegiaram o patrimdénio chamado de “pedra e cal”. O
autoritarismo do Estado Novo propiciou a consagracdo de monumentos oligarquicos e de
outros elementos culturais que consolidavam a identidade da nagdo brasileira. As construgcdes
arquitetonicas sdo emblematicas e por conta da preponderdncia das caracteristicas de
visualidade e monumentabilidade assumem a representagdo do poder instituido como:
edificios do periodo colonial, igrejas do periodo barroco, quartéis, fortes, fortalezas, palacios
governamentais e ruinas. Sao esses elementos arquitetonicos — valorizados e preservados —
que totalizam a maioria das listagens de bens tombados no Brasil, o que Sérgio Miceli
chamou de “marca classista” de cultura na preservagao patrimonial, ou seja, a preponderancia
e hegemonia da representacdo das fragdes das classes dirigentes da sociedade, quer seja
privada ou publica, quer seja eclesiastica, rural ou urbana, em detrimento dos grupos
populares, populagdes negras ou indigenas®”.

No Artigo 5 do Decreto-lei no. 3.365, de 21 de junho de 1941, que dispde sobre
desapropriacdes por utilidade publica, verificamos a mengdo no que se refere a protecao

juridica de acervos em papel:

1) Preservagdo e a conservacao adequada de arquivos, documentos e outros
bens moveis de valor historico ou artistico.

Pelo Decreto-lei no. 8534 de 2 de janeiro de 1946, o Servigo do Patrimdnio Historico

e Artistico Nacional — SPHAN ¢ transformado em Diretoria do Patrimdnio Historico e

2! GONCALVES, José Reginaldo Santos. A Retérica da Perda: os discursos do patrimdnio cultural no Brasil,
Rio de Janeiro: Editora UFRJ/ Ministério da Cultura — IPHAN, 2002. p. 46.

2 MICELI, Sérgio. SPHAN: refrigério da cultura oficial. In: Revista do Patriménio Histdrico e Artistico
Nacional. N°. 22, 1987, Rio de Janeiro: SPHAN. p. 44
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Artistico Nacional — DPHAN, com quatro distritos regionais: Recife, Salvador, Belo
Horizonte ¢ Sao Paulo. Com relacdo a preservagdao de papel, ¢ interessante observar que o
referido Decreto-lei reafirmava a competéncia do entdo Ministério da Educacdo e Saude para
atuar no campo da preservacdo documental. Conforme verificamos no Artigo 2° era
finalidade da DPHAN “inventariar, classificar, tombar e conservar monumentos, obras,
documentos e objetos de valor historico e artistico existentes no pais (...) . O Decreto n°
20.303 que aprovava o Regimento da Diretoria do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional
diz em seu Artigo 9°, relativo a competéncia da Divisdo de Estudos e Tombamento, que cabia
a Secdo de Historia “o inventdrio continuado de textos manuscritos ou impressos, de valor
histdrico ou artistico (...)"**.

Em 18 de setembro de 1946, foi promulgada a Nova Constitui¢do, a qual estabelece no
artigo 175 que os bens culturais da nagdo ficam sob a protecdo da esfera publica. O texto
constitucional de 1946, inaugura, portanto, a preocupagdo com os documentos histéricos
conforme exprime o referido artigo: “As obras, monumentos ¢ documentos de valor historico
e artisticos, bem como monumentos naturais, as paisagens e os locais dotados de particular
beleza ficam sob a prote¢do do poder publico”. Como vemos, prevalece no texto
constitucional os critérios de valoracdo historica e artistica do bem cultural, voltada para a
preservacao dos grandes herois nacionais e para a preservagdo do patrimonio pertencente as
elites do pais. Nesse sentido, podemos situar, no contexto da época, o pensamento de Gustavo
Barroso que categorizava a restauragdo no sentido da “protecdo e conservacao das reliquias
do passado”**. Conforme observamos na narrativa barrosiana, a restauracdo da “reliquia do
passado” ¢ metaforizada como um ato médico compreendido por dois momentos distintos:

diagndstico e terapéutica. Assim temos:

a) diagnostico da deterioracdo da reliquia a ser restaurada;
b) terapé€utica para a sua salvacao.

Em ambas, ¢ necessario conhecer bem o caso em aprego e ter a
pratica precisa para dar-lhe remédio ou evitar que este ndo seja, o que ¢

mais comum que se pense, de natureza a matar o doente™”.

23 Brasil. Diretoria do Patriménio Historico e Artistico Nacional. Legislagdo brasileira de protecio aos bens
culturais. S.1., 1967, p. 35-37. apud SPHAN/Pro-documento. Rio de janeiro, 1984. pp. 4 ¢ 5.

24 Grifo nosso.

25 BARROSO, Gustavo. Introducdo a Técnica de Museus. Vol. I, Grafica Olimpica: Rio de Janeiro, 1946. pp.
13-14.
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Ainda para dar tratamento as “reliquias do passado”, Barroso ilustrava as qualidades
do entdo perfil do profissional restaurador ao afirmar que “toda conservacao e toda
restauragdo requerem duas virtudes essenciais: paciéncia e modéstia®®.”

Em 1944, Edson Motta ¢ convidado por Rodrigo Melo Franco de Andrade para ocupar
o cargo de conservador do SPHAN e, em 1945, ele comeg¢a a organizar o Setor de
Conservagdo de Obras de Arte, criando um pequeno laboratorio em 19477, No que diz
respeito ao funcionamento de tais atividades, verifica-se nos despachos administrativos da
entdio DPHAN que, em 1962, estabeleceu-se a sistematizacdo do “Setor de Recuperacio de
Pintura, Escultura ¢ Manuscritos”, subordinada a Divisdo de Conservagdo e Restauracdo -
DCR, dividida em quatro nucleos distintos, conforme se verifica no ANEXO A*®,

Deve-se notar, nesse momento, que a restauracao de papel encontra-se incluida sob a
denominac¢do de “manuscritos” e podemos depreender, também, que a restauragdo de obras de
arte em suporte de papel estaria, provavelmente, inserida sob a denominagao de “pinturas” do
dito Setor. Com a criagao do “Setor de Recuperagdao de Pintura, Escultura e Manuscritos”,
verificamos a mengao oficial das atividades de conservagao e restauragdo de papel sob a égide
do 6rgado federal. De outro lado, concluimos a lentiddo nas agdes governamentais posto que,
se as acdes de preservacdo em papel foram manifestas no Decreto-lei n°. 25 de 1937, ¢
somente apds o transcurso de vinte € nove anos que se observa a sistematizacao do “Setor de
Recuperacdo de Pintura, Escultura e Manuscritos”. H4 que se analisar, ainda, o emprego da
terminologia “Recupera¢do” do referido Setor, o que denota a atribuicdo de significado a
atividade profissional muito mais focada, portanto, a pratica e aos métodos de recuperagio,
reparos curativos do bem cultural do que propriamente em agdes de conservagao dos acervos
culturais brasileiros, o que reflete, de fato, a pratica de uma restauragdo intervencionista.
Posteriormente, “a criagdo do Laboratério foi regulamentada pela Portaria Ministerial de
20/02/1964, publicada no Diario Oficial no. 43, de 04/03/1964, pag. 2174”7,

Em relagdo ao intercambio cultural do Brasil com os organismos internacionais de
protecdo do patrimdnio cultural destaca-se a visita de Paul Coremans, entdo diretor do

Instituto Real do Patrimonio Artistico da Bélgica - IRPA, em 1964. Coremans vem ao Brasil

#01d., p.84.

»7 SHARF, Clatdia Philippi. O Estabelecimento da Profissdo de Conservador-Restaurador de Bens Moveis no
Brasil de 1937 a 1980. In: Boletim ABRACOR . p. 4.

2% “Resumo das decisdes tomadas nas reunides convocadas pelo Diretor Geral, Rodrigo Mello Franco de
Andrade, realizadas na sede do DPHAN nos dias 3, 4 ¢ 5 de dezembro de 1962, com o fim especial de
estabelecer normas e planos para ordenagdo dos trabalhos de recuperacéo de obras de arte”. Arquivo Noronha
Santos — IPHAN, Centro de Restaurag@o de Bens Culturais da SPHAN, Modulo 68, caixa 58, pasta 48.

29 Arquivo Noronha Santos — IPHAN, Série Centro de Restauragdo de Bens Culturais (laboratorio), Modulo 36,
Caixa 3, Pasta 2.
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em missdo da UNESCO com o objetivo inspecionar o Setor de Recuperacao de Obras de Arte
da DPHAN e de visitar a cidade de Ouro Preto a fim de propor medidas para a conservacgao
do conjunto urbanistico setecentista. Nessa ocasido, ele anuncia a concessdao de uma bolsa de
estudos patrocinada pelo governo belga, para que um brasileiro cumprisse um ano de estagio

naquele instituto**

. Carlos Drummond de Andrade escreve no jornal o “Correio da Manha” o
artigo “Imagens a preservar, a DPHAN”, no qual comenta, de forma resumida, alguns

aspectos do relatorio resultante da visita de Coremans, emitido pela UNESCO:

1- O servigo brasileiro de protecdo ao patrimdnio artistico e historico,
entidade mais antiga da sua categoria na América do Sul, ¢ também, de
longe, a mais bem estruturada.

2- Contando com uma equipe muito restrita de pioneiros ativos
competentes, esse 0rgao apresenta duas falhas visiveis e perigosas: escassez
de pessoal técnico e penitiria de recursos materiais, que o0 obrigam a
imobilizar-se, no tocante a obras, durante parte do ano até que verbas sejam
liberadas. “Prefiro nao mencionar suas dotacdes, com receio de fazer
crer que o Brasil ndo liga para o seu tesouro de arte” (...)

5- O atual laboratorio de restauracdo e conservagdo, dirigido pela
competéncia de Edson Motta, merece ser promovido a laboratorio cientifico
de pesquisas, com aparelhagem de espectrografia de emissdo e absorcdo,
fotografia cientifica e assisténcia de um fisico universitario. (...) **'

Ao final do artigo, Drummond, em tom de denuncia, assim apregoa: “A fala de
Coremans ¢ dirigida a8 UNESCO. Mas eu gostaria que também as nossas autoridades a
ouvissem™*,

O relatério de Coremans ¢ revelador ao apresentar o quadro de dificuldades e graves
limitagdes or¢amentérias entdo enfrentadas pela DPHAN e, ao mesmo tempo, ¢ contundente
ao se referir sobre a necessidade da constituicdo de uma equipe profissional e de infra-
estrutura técnica, imprescindiveis, portanto, para o desenvolvimento dos trabalhos de
preservacao. Técnica e ciéncia sao palavras de ordem, com vistas a situar o Brasil em
consonancia como os progressos cientificos entdo assinalados no cendrio internacional da
conservagao e restauragdo de bens culturais.

Em 1965, ano posterior da sua visita ao Brasil, Coremans falece e, por ocasido da 7°

Conferéncia do Conselho Internacional dos Museus — ICOM, realizada nos Estados Unidos, ¢é

publicado post-mortem o texto La formation des restaurateurs. E possivel citar trechos do

20 Arquivo Noronha Santos — IPHAN, Série Representante. Caixa 017/337, Pasta 72. Documento datado em
04/02/64.

! Arquivo Noronha Santos — IPHAN, Série: Centro de Conservagio e Restauragdo. Caixa 7, Pasta 2, Recorte
Jornal Correio da Manha, 24/07/64. Grifos nossos.

22 Tbid.
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documento que ratificam as proposi¢des de natureza técnico-cientifica as quais Coremans

mencionara em sua visita ao Brasil:

(...) o tratamento de tais objetos ¢ uma operagdo complexa que necessita um
trabalho de equipe, e de uma equipe no centro da qual o restaurador tem o
papel primordial (...) conhecimento racional de materiais e técnica antiga;
conhecimento dos fatores de deterioragdo dos bens culturais, com énfase
especial para a atuagdo do clima sobre esses objetos; exame cientifico ou
técnico dos materiais antigos e sua conservagao e restauragdo”*.

Dentre as atividades desenvolvidas pelo Setor de Recuperacao de Pintura, Escultura e
Manuscritos da DPHAN, observa-se a prevaléncia de servicos de restauracdo nas categorias
de pintura de cavalete, talhas e esculturas policromadas. Entretanto, ha também registros que
evidenciam a atuagdo do restaurador Edson Motta em trabalhos de conservagao e restauracao
de acervos em suporte de papel, em razdo da expressiva demanda de solicitagdo dos servigos
técnicos oriundas de reparti¢des do proprio governo federal como também de instituicdes de
distintas regides do pais. Tal fato colabora com a interpretacdo de que a atuacdo do Setor
constituia-se, no ambito da conservagdo e restauracdo de papel, como nucleo de referéncia
nacional. Como por exemplo: em 1962, o conservador Edson Motta emite telegrama ao
Rodrigo Mello Franco de Andrade esclarecendo que os meses de abril e maio sdo os mais
propicios para a imuniza¢do do arquivo documental de Tiradentes e Sdo Jodo Del Rei**. Em
1963, o Setor de Restauracdo faz previsdo para a restauracao de 15 mapas provenientes do
Ministério da Guerra. Em 1967, ¢é realizada a restauragao da Planta da Cidade de Sao
Sebastido do Rio de Janeiro, edi¢do da Impressa Régia, de 1812, para a Irmandade de Santa
Cruz dos Militares. Por essa amostragem de trabalhos realizados, podemos identificar -
mesmo na esfera da conservagdo e restauracao de papel - a atribui¢do do valor historico e de
excepcionalidade as obras elegidas para a restauragdo, representativas que sao do poder
governamental, militar e eclesidstico.

Com a aposentadoria de Rodrigo Mello Franco de Andrade, em 1967, podemos
demarcar duas décadas de funcionamento do Setor de Recuperacio da DPHAN. Em relacao
ao referido periodo, podemos concluir que poucos avangos foram assinalados especificamente
na area de conservagdo e restauragdo de papel, dada a prioridade estabelecida a politica da

“pedra e cal”. Tais atividades resumiam-se em agdes de intervengdes pontuais, curativas e

3 VELOSO, Bethania Reis. Proposta para o Curso de Graduagdo em Conservagdo-Restauracdo de Bens
Culturais Moveis/Bethania Reis Velos [et al.].Belo Horizonte: ABRACOR, 2000. p.12 ¢ 13.

* Arquivo Noronha Santos — IPHAN, Série Representante Edson Motta, Caixa 362, Pasta 188. Telegrama de
19/03/1962.
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eram desenvolvidas juntamente com outras diferentes categorias de bens culturais, nao
havendo, portanto, uma dedicacdo especifica para a especialidade de papel. Nao se observa
um laboratorio especifico para a conservacdo e restauracdo de papel dotado, portanto, da
infra-estrutura técnica necessaria aos procedimentos de trabalho. Nesse periodo a demanda de
mao-de-obra especializada ¢ suprida por meio da realizagdo de cursos de curta duragdo e,

ainda, com o cumprimento de estdgios sem um programa metodoldgico a priori definido.

A pesquisa documental nos fundos administrativos do Arquivo Noronha Santos
indicou a prevaléncia da execucdo de restauragdes de pinturas de cavalete, esculturas
policromadas e de igrejas representativas do barroco brasileiro. Nesse momento, verifica-se
também que as atividades de conservagdo e restauragdo de papel vinculavam-se, de modo
mais proximo, as obras de arte como as gravuras, desenhos ou documentos graficos
emblematicos, do que propriamente aos acervos documentais e bibliograficos. Por
conseqiiéncia, concluimos que, no periodo em que se convencionou denominar “fase
herdica”, a conservacao ¢ a restauracao de papel ndo configuravam como linha prioritaria nas
acoes do orgdo oficial brasileiro, muito embora tais bens culturais se encontrem contemplados
no Decreto-lei n°. 25 de 1937. A conservagao-restauracao de papel ¢ realizada, de modo muito
restrito, em meio as outras atividades consideradas preponderantes como a conservacao e

restauragdo de igrejas, pinturas de cavalete, talhas e esculturas policromadas.

Na analise de bens tombados realizados neste periodo também encontramos o
predominio do patrimonio edificado em relagdo aos acervos bibliograficos e documentais.
“Foram tombados, até o final de 1969, 803 bens, sendo 368 de arquitetura religiosa, 289 de

arquitetura civil, 43 de arquitetura militar, 46 conjuntos, 36 bens imoéveis, seis bens

99245

arqueologicos e quinze bens naturais”™. Numa detalhada andlise sobre os processos de

tombamento de bibliotecas pelo Iphan, Eduardo Ismael Murguia e Silvia Nathaly Yassuda

concluiram que

houve uma intensa desvalorizagdo do bem cultural “acervo bibliografico”
no tombamento das bibliotecas analisadas. Em nenhum processo foi citado
o termo “acervo bibliografico” como bem passivel de ser preservado pela
Legislagao de Protecdo ao Patrimonio Historico e Artistico em nivel federal.
Em nenhum momento cogitou-se a preservagao desse bem mesmo em nossa
Biblioteca Nacional, guardia de toda a produgéo bibliografica do nosso pais,
houve a inten¢do de se tombar as obras raras que fazem parte de seu acervo.
Assim, prevalece ainda o critério do edificio tombado e o esquecimento da
colegdo (...)*.

* FONSECA, Maria Cecilia Londres. op. cit., p. 113.
6 MURGUIA, Eduardo Ismael & YASSUDA, Silvia Nathaly. Patrimdnio historico-cultural: critérios para o
tombamento de bibliotecas pelo Iphan. In: Perspectivas em Ciéncia da Informagdo. Disponivel em
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Nesse contexto, afirmou Miceli:

No que concerne aos segmentos da cultura material selecionados, firmou-se
uma opc¢ao inequivoca pelos bens culturais de “pedra e cal” em detrimento
de outras modalidades de acervo, a comegar pelos materiais impressos

passiveis de serem processados em bibliotecas e arquivos®’.

Com relagdo as dificuldades encontradas no campo da preservacdo de acervos em
papel, em fins da década de 1960, o escritor e jornalista Franklin de Oliveira, em seu estudo
sobre a “Desintegracao do acervo cultural brasileiro”, apresentou, sob forma de dentincia e
protesto, um panorama cadtico das institui¢des publicas detentoras de acervos evidenciando-

se, de fato, a falta de planejamento administrativo:

Nao ha, atualmente, no pais uma Unica reparticdo cultural que ndo esteja
sob ameaga de colapso. Na Biblioteca Nacional, que possui um acervo de
um milhdo e 500 mil volumes e folhetos, 600 mil manuscritos, 250 mil
pecas (estampas, mapas, ilustracdes) e cerca de 300 mil volumes de jornais
e revistas, perto de 50 mil livros raros, entre os quais um exemplar da
primeira Biblia impressa no mundo, estdo sob risco de destrui¢do a qualquer
momento, apesar dos ingentes esforcos de seu diretor, escritor Adonias
Filho, para conjurar a catastrofe. (...) Todo esse espolio o Brasil podera vir a
perdé-lo, de uma hora para outra. A perspectiva dessa gigantesca tragédia
cultural ja foi inclusive objeto de dentncia da Revista da Universidade da
California. Constituida uma Comissdo Parlamentar de Inquérito para
investigar as causas da dramatica situagdo, informou em seu relatério: “A
CPI pode observar o fato alarmante de que todas as obras ali guardadas
estdo sob ameaga de destruicdo a qualquer momento, quer pelo fogo, quer
pela agdo de insetos biblidéfagos, por efeito da umidade, ou, até mesmo, pela
acdo da agua, infiltrada das chuvas ou vazada dos encanamentos.

E preciso, porém, reconhecer que esta situagio calamitosa ndo é
privilégio da Biblioteca Nacional. O Museu Historico Nacional, o Museu
Nacional (Quinta da Boa Vista), o Arquivo Nacional, 0 Museu Historico da
Reptiblica, o Servico do Patriménio Histérico e Artistico Nacional, o
Instituto Nacional do Livro, a Casa de Rui Barbosa, o Museu Nacional de
Belas-Artes, os diversos museus existentes em territério nacional, em
sintese, todas as reparti¢des culturais brasileiras encontram-se sob a ameaca
de decomposigdo **,

A Constitui¢cdo Brasileira de 1967 em seu Art. 180 destaca que o amparo a cultura ¢é

dever do Estado. “Ficam sob a prote¢ao especial do poder publico os documentos, as obras de

<http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S1413-99362007000300006&1...> Acesso em:
20/1/2008. p. 19.

T MICELI, Sérgio.op. cit., p. 44.

8 OLIVEIRA, Franklin de. Morte da meméria nacional. Rio de Janeiro: Topbooks, 1991.p. 41-42.
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arte e os locais de valor histdrico ou artistico, os monumentos e as paisagens naturais, bem
como as jazidas arqueolodgicas”. Posteriormente, em 09 de junho de 1968, ¢ promulgada a Lei
no. 5.471 a qual dispde sobre a proibi¢do da exportagdo de livros antigos e conjuntos
bibliograficos brasileiros, constituidos por obras brasileiras ou sobre o Brasil editadas nos
séculos XVI a XIX, bem como quaisquer originais e copias antigas de partituras musicais
com mais de dez anos de publicagdo. Desse modo, observamos a valorizacdo do papel,
enquanto categoria tipologica dos bens culturais mdveis, obtendo-se avancos no que se refere

aos aspectos juridicos da preservagdo do patrimonio cultural.

2.2.2 A administra¢ao de Renato Soeiro (1967-1979)

No ano de 1967, o arquiteto Renato Soeiro, funciondrio do 6rgdo desde 1938, assume
a diregao da DPHAN, por indica¢ao de Rodrigo Melo Franco de Andrade. A gestao de Renato
Soeiro, compreendida entre 1967 a 1979, corresponde ao periodo da ditadura militar no pais.
A nomeacdo de um arquiteto para a substituicdo de Rodrigo Melo Franco de Andrade é,
entdo, considerada ideal, visto que o contexto de atuacdo do SPHAN preconizava o
patrimonio arquitetonico. Quando da sua ascensdo a presidéncia do orgdo, Rodrigo Melo

Franco de Andrade assim se referiu ao seu sucessor:

A nomeacao do arquiteto Renato Soeiro honrou o governo que o procedeu.
Honrou-o porque recai num homem que alia a extrema distingdo a
integridade perfeita; o talento, a sensibilidade e a capacidade profissional a
coragem civica sem alardes e a energia temperada pela serenidade, a
paciéncia e a circunspe¢do; aptiddes excepcionais de administrador e
virtudes pessoais singulares; uma folha de servigcos memoraveis prestados a
causa da defesa e valorizagdo dos bens culturais de nosso pais & mais

admiravel discri¢do e 4 modéstia mais genuina®’.

No entanto, conforme observou Fonseca, “embora fosse considerado o legitimo
sucessor do fundador do SPHAN, nao gozou, como ele, do mesmo prestigio, ndo teve o
mesmo transito junto a autoridades e personalidades nem foi ungido com a mesma aura™°.
Na gestdo de Soeiro, o conceito de monumento comec¢a a se ampliar com a inser¢do da

questdo da ambiéncia dos bens tombados € com o tombamento dos conjuntos historicos.

9 [PHAN — Homenagem do Conselho Consultivo do IPHAN a Renato Soeiro, p. 1. Disponivel em:
<http://iphan.gov.br>. Acesso em: 01/06/2006.
20 FONSECA, Maria Cecilia Londres. op. cit., p. 141.
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Dentre as ac¢des do inicio da gestdo de Renato Soeiro, destaca-se a elaboracdo de um
projeto encaminhado & Comissao de Educacdo da Organizagdo dos Estados Americanos —
OEA, relativo a criacdo de um Laboratorio-Atelier a ser localizado no Brasil com “o fim
especial de atender os estudantes oriundos dos paises situados na regido sul da América, bem

»21 Dentre os objetivos do

como os trabalhos de conservagdo a serem realizados no pais
projeto destaca-se:
(...) assegurar, de maneira adequada, a protecdo e valorizacdo dos bens

culturais, integrantes do patriménio historico, artistico e arqueoldgico

universal, localizados em territorio latino-americano®?>.

Vale ressaltar que esse projeto previa a incorporagdo de varias categorias de bens
culturais moveis e com relagdo a conservacao e restauragao de papel € interessante observar
que o projeto tinha como proposito o ensino dos seguintes itens: “I) Gravuras, J) Livros e L)
Documentos”. Nota-se ainda na listagem de equipamentos indispensaveis a instalacdo do

99253

Laboratério-Atelier, o pedido de um Laminador “Barrow””", o que reflete, de fato, a adogao

24 entdo utilizado nos

de uma linha americana de restauracdo de papel. Tal equipamento
Estados Unidos, foi criado por William James Barrow, restaurador especialista em papel e
diretor do W. J. Barrow Research Laboratory, situado em Richmond, Estado da Virginia. No
entanto, ndo foram encontradas referéncias sobre a efetivacdo da implementagdo desse projeto
na documentagdo do IPHAN, o que denota dificuldades de ordem administrativas e a falta de

investimentos na area®>.

2! Arquivo Noronha Santos - IPHAN, Série: Centro de Restauragio de Bens Culturais — SPHAN, Caixa 58,
Pasta 48, Documento de 05/02/1968.

32 Arquivo Noronha Santos - IPHAN, Série: Centro de Restauragdo de Bens Culturais — SPHAN, Pasta 48.
Documento: Oficio Circular no. 102/67/SG/GB.

23 Arquivo Noronha Santos — IPHAN, Série: Centro de Restauragdo de Bens Culturais — SPHAN, Caixa 58,
Pasta 48, Documento de 05/02/1968.

24 Cf. Lindaura Alban Corujeira explica o funcionamento da Laminadora Barrow: “Lamina por calor, por meio
de 2 platinas, e se aplica press@o ao “sandwich” do documento, passando-o através de rolos; logo se esfria pelo
ar. O tempo do calor varia desde 20 a 40 segundos, a uma temperatura de cerca de 171 ,5 graus Celsius (340
graus F). Nesta maquina deve-se aplicar mais calor para conseguir uma melhor soldagem do acetato ao papel.
CORUIJEIRA, Lindaura Alban. op. cit., p. 68.

25 Cf. Nos anais da Biblioteca Nacional, V. 71, pg. 1-4, publicado em 1951, encontram-se referéncias sobre a
aquisicdo pioneira de um exemplar da maquina Laminadora. Josu¢ Montelo, entdo diretor da Biblioteca
Nacional, assim comentou: “A conserva¢do de nossa riquissima documentagdo manuscrita, seriamente ameagada
pelo tempo, encontrou sua solucdo adequada no processo de laminacdo Barrow, que a Biblioteca Nacional, por
nossa iniciativa, acaba de adotar. Devemos acentuar que esse processo constituindo a ultima palavra na técnica
da preservagdo de documentos foi empregado pela primeira vez na América do Sul, por esta reparti¢do (...) A
maquina Barrow, convenientemente instalada, representa assim uma bela aquisi¢do para a reparticdo.” Apud.
BERNWANGER, Katia Inés ¢ CHRISTO, Tatiana R.. Restaura¢do de incunabulo, reversio de laminagio
Barrow. In: Boletim Informativo da Associa¢do Brasileira de Conservadores-Restauradores de Bens Culturais.
Marco/Abril/Maio de 2001, p.11.
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O Setor de Conservagao e Restauragdo continua a atender as solicitagdes de prestagdo

de servigos como por exemplo, em 1968, a restauragdo da Planta n°. 380, da cidade do Rio de
Janeiro, datada de meados do séc. XVIII, pertencente ao Patrimonio do Exército™®.

Por meio do Decreto-Lei no. 66.967 de 1970, a DPHAN ¢ transformada em Instituto
do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional — IPHAN e uma nova politica de trabalho
direciona-se para o tombamento de conjuntos urbanos. No contexto de descentralizacao das
acdes de protecdao do patrimdnio nacional, o0 Governo Federal apela a cada Estado vinculado a
universidade local e as municipalidades para que exer¢am uma ac¢do conjunta com o [PHAN
na prote¢dao dos monumentos de interesse regional ou local.

Ainda em 1970, ¢ assinado o “Compromisso de Brasilia”, o primeiro documento
nacional de prote¢ao do patrimdnio cultural. Este documento foi resultante do 1°. Encontro de
Governadores de Estado, secretarios estaduais da area cultural, prefeitos e municipios
interessados, presidentes e representantes de instituicdes culturais, com o objetivo do estudo
da complementagdo de medidas necessarias a defesa do patrimdnio historico e artistico
nacional. Sdo dignos de nota os artigos do documento relativos a preservacdo dos acervos em
papel na medida em que enfatizam a defesa e a conservagdo do patrimdnio arquivistico e
bibliografico, o que indica, de fato, um ganho conceitual no contexto preservacionista em

relagdo aos preceitos de valoragdo estabelecidos no Decreto-Lei n® 25.:

10. Cabera as universidades o entrosamento com bibliotecas e arquivos
nacionais, estaduais, municipais, bem assim os arquivos eclesiasticos e de
institui¢des de alta cultura, no sentido de incentivar a pesquisa quanto a
melhor elucidacdo do passado e a avaliagdo de inventarios dos bens
regionais cuja defesa se propugna;

11. Recomenda-se a defesa do acervo arquivistico, de modo a ser evitada a
destruicdo de documentos, ou tendo por fim preserva-los convenientemente,
para cujo efeito a colaboragdo do Arquivo Nacional com congéneres
reparti¢cdes estaduais e municipais;

13. Recomenda-se a conservacdo do acervo bibliografico, observadas as

normas técnicas oferecidas pelos o6rgdos federais especializados na defesa,

instrumentagdo e valorizagdo deste patrimonio®’.

O “Compromisso de Salvador”, assinado em outubro de 1971, ¢ o segundo documento
nacional de prote¢dao ao patrimonio cultural. Esse documento ¢ resultante do II Encontro de
Governadores para a preservagao do patrimonio historico, artistico, arqueoldgico e natural do

Brasil. Interessante observar a abrangéncia tipologica dos bens culturais nos quais estdo

26 Arquivo Noronha Santos — IPHAN, Série “Centro de Conservagdo e Restauragdo”, Caixa 7, Pasta 2.
37T CARTAS PATRIMONIAIS. Brasilia: Iphan, 1995. p.137-141.
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incluidos os documentos e livros. A meng¢ao que se faz em relacdo as dotagdes orgamentarias
destinadas as bibliotecas e aos arquivos constitui-se num importante avanco de natureza

politico-administrativo, conforme se vé€ nos seguintes itens do referido documento:

9. Recomenda-se que os estados e municipios utilizem, na protecdo dos
bens culturais e de valor cultural, as percentagens do Fundo de Participacao
dos Estados e Municipios definidas pelo Tribunal de Contas da Unido.

10. Recomenda-se que se pleiteie do Tribunal de Contas da Unido sejam

extensivas aos museus, bibliotecas e arquivos, com acervos de importancia

comprovada, as percentagens a que alude a recomendagio anterior™®.

Maria Cecilia Londres Fonseca apontou que os encontros dos governadores realizados
em 1970 e 1971 foram sugestdao de Jarbas Passarinho, entdo Ministro da Educa¢ao e Cultura.
Passarinho considerava que a responsabilidade pela preservacdo do patrimdnio nacional
deveria ser partilhada entre os governadores estaduais, os quais poderiam beneficiar-se dessa

atividade®’

. Contudo, Carlos A. C. Lemos observou que as recomendac¢des do Compromisso
de Brasilia “praticamente ficaram no papel, principalmente naquilo que tange aos
ensinamentos que devem participar dos curriculos minimos aos niveis primario e
secundario”®.

Ao longo da gestio de Renato Soeiro, podem-se constatar, na documentagdo
administrativa, variagdes na nomenclatura do Setor de Conservagao e Restauragao. Em 1972,
ha registros do “Setor de Conservacdo e Restaura¢do de Pinturas, Esculturas, Manuscritos e
Impressos do IPHAN”. Em 1973, dé-se o nome de “Setor de Conservacao e Restauracdo de
Pinturas, Esculturas, Manuscritos e Cddices do IPHAN”.*' Tais nomenclaturas indicam a
supressao da terminologia “Recuperacdo” entdo adotada na denominagdo do Setor pela
DPHAN, em 1966. Portanto, a ado¢ao dos termos “conservacdo ¢ restauragao” ¢ indicadora
de avangos conceituais no que diz respeito a acdo preservacionista pois denotam que as agoes
de conservagdo e restauragdo de papel configuravam-se dentre as atividades do 6rgdo oficial,
compreendendo, assim, a abrangente variedade tipologica de obras em suporte de papel, ou
seja, gravuras, manuscritos, livros, cddices e impressos.

Em 1972, o conservador Edson Motta apresenta ao Diretor Renato Soeiro o “Programa

Inicial da Reforma do Setor de Conservagao e Restauragdo de Obras de Arte do IPHAN”, no

8 1d., p.143-146.

29 FONSECA, Maria Cecilia Londres. O Patriménio em processo: Trajetoria da politica federal de preservagio
no Brasil.Rio de Janeiro: Editora UFRJ; MinC — Iphan, 2005. p.142.

20 T EMOS, Carlos A.C.. O que é Patriménio Histérico. Sdo Paulo: Editora Brasiliense, 1987. p. 109.

1 Arquivo Noronha Santos — IPHAN, Série Centro de Restauragdo de Bens Culturais, Modulo 36, Caixa 36,
Pasta 2.
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qual sdo apontadas melhorias para o Setor’®. Conforme se verifica no estudo, é feita a
seguinte proposi¢ao da distribuicao das sec¢des: “1- Laboratorio, 2- Secao de Restauracao de
Papéis, 3- Secdo de Restauracdo de Pinturas e Talhas, 4— Servicos Administrativos e 5-

Instalagio do gabinete de fotografias técnicas™®

. Desse modo, nota-se o objetivo de
proporcionar melhorias para a “Secdo de restauragdo de papel”, respeitando-se aspectos de
especificidade técnica. Consta da planta-baixa anexa ao referido estudo um local especifico
destinado ao tratamento de papéis, fato este que colabora com o status de uma secdo distinta.
Na listagem geral dos equipamentos do referido Programa de Reforma estd incluida a
aquisi¢do de equipamentos técnicos especificos para conservagdo e restauragdo de papel tais
como: “l prensa copiadora; 12 laminas de vidro plano, dimensdes m 0,800 X 0,800 X 0,0005;
seis pincas de tamanhos diferentes; uma estante portatil para secagem de papéis; seis tesouras

de tamanhos diversos, 1 guilhotina™**,

Tal listagem ¢ reveladora das dificuldades
orcamentarias ¢ administrativas que implicavam nas limitagdes de atuagdo do Setor,
considerando que evidenciam um diminuto arsenal técnico capaz de dar conta de um Setor
que se dizia de abrangéncia nacional e que objetivava tratar diferentes bens culturais em papel
tais como: manuscritos, impressos e codices.

A partir de 1978, encontramos documentos administrativos nos quais a restauradora
Maria Luiza Guimardes Salgado assina como Diretora do Centro de Conservagdao e
Restauragdo de Bens Culturais do IPHAN. Maria Luiza Guimardes Salgado foi aluna de
Edson Motta na Escola de Belas Artes da UFRJ e inicia, em meados dos anos 60, sua
formagdo como estagiaria no Setor de Conservagdo e Restauracdo do DPHAN.
Posteriormente, torna-se assistente do referido Setor, dedicando-se, principalmente, a
restauragdo de papel.

Observa-se, nesse momento, a mudanga de nomenclatura desta reparticao publica - até
entdo denominada “Setor de Conservacdo e Restauracdo de Pintura, Escultura, Talha,
Manuscritos e Cddices” - para “Centro de Conservagdao e Restauracao de Bens Culturais™.
Tal mudanga coaduna as influéncias do idedrio de Aloisio Magalhdes, ocasido em que ele
substitui a nog¢do de valor de “patrimdnio histdrico e artistico” por “bem cultural”. Por
conseguinte, depreende-se que a politica de conservagdo e restauragdo ndo estaria voltada
apenas para objetos de relevancia historica e artistica, ao contrario, deveria abranger a extensa

variedade tipoldgica de bens culturais, dentre as quais se incluiriam os acervos documentais e

262 Situado na Rua da Impressa, 16 — sobreloja, Palacio Gustavo Capanema, Rio de Janeiro — RJ.

%3 Arquivo Noronha Santos — IPHAN, Série: Restauragdo de Bens Culturais do SPHAN (II), Médulo 68,
Prateleira 5, Caixa 58, Pasta 51.

4 Arquivo Noronha Santos — IPHAN, Série: Restauragdo de Bens Culturais do SPHAN (II), Modulo 68,
Prateleira 5, Caixa 58, Pasta 51, Documento datado em 18/01/1972.
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bibliograficos. Encontramos nos papéis administrativos do IPHAN a justificativa para a
adogdo desta nomenclatura com a seguinte afirmagdo: “Centro de Conservagdo — E ainda o
termo mais adequado para definir as fung¢des da unidade de trabalho que promove a
preservacdo da heranga cultural de uma comunidade”. Desse modo, ¢ apresentado um estudo
para que os laboratorios sejam classificados em trés niveis: “a) Oficinas de Conservagao e
Restauracao; b) Laboratorios Técnicos de Conservagdo e Restauragdo e c) Laboratoério.” O
documento administrativo evidencia aspectos da metodologia cientifica de trabalho, o que

denota ser um pensamento a ser defendido naquele momento:

Devemos levar em conta que o apoio da informagéo cientifica deve ser a
base do trabalho de conservagdo e restauracdo. Isto ndo exclui a importancia
enorme que a habilidade e a experiéncia adquiridos pelo técnico
representam para a realizacdo desta tarefa. Cientistas e técnicos de

laboratorio devem trabalhar de comum acordo para chegarem a um

resultado compensador®®.

E nessa perspectiva de renovagdo do Setor que, em novembro de 1978, Maria Luiza
Guimaraes Salgado apresenta ao Nucleo de Recursos Humanos do Departamento de Assuntos
Culturais — DAC, um estudo sobre a defini¢ao de atribui¢ao de Técnico de Assunto Cultural —
Area Restauragio. Ha nesse estudo uma descrigao detalhada sobre o perfil do restaurador de
papel no qual verificamos o empenho da autora em justificar a importancia da atividade
laboral e, conseqiientemente, a reinvidicagdo do status e do reconhecimento profissional no

contexto do servico publico:

Os técnicos que se ocupam da restauragdo de papéis recebem um
tipo de formac¢ao muito especifica, na qual habilidade manual ¢ fator
absoluto para a execugdo de sua tarefa, sem falar na vocacdo inata.A
obturagdo de falhas numa gravura e eventuais compensacdes € um trabalho
que exige grande sensibilidade, agudo senso critico e destreza manual. (...)

As pesquisas cientificas efetuadas na area de papéis estdo ligadas
de um modo geral ao laboratodrio cientifico. Nele, serdo investigados varios
fendmenos que atuam sobre a permanéncia do suporte (...)**.

Como vemos, embora a autora saliente a importancia das pesquisas cientificas e do
laboratorio cientifico na area de papéis, ainda se verifica o perfil do profissional ancorado em
aptidoes de natureza artistica como: “habilidade manual”, “destreza manual”, “sensibilidade”

e “agudo senso critico”. Tais qualidades evidenciam o perfil profissional da década de 1970,

%5 Arquivo Noronha Santos — IPHAN , Série Centro de Restauragdo de Bens Culturais (Laboratério), Modulo
36, Caixa 3, Pasta 2.

266 Arquivo Noronha Santos — IPHAN, Série Centro de Restaura¢do de Bens Culturais (Laboratorio), Mddulo 36,
Caixa 3, Pasta 2. Oficio no. 43/78, p. 5
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focado em atividades curativas e intervencionistas. Desta forma, depreende-se a
preponderancia do perfil artistico sobre o perfil cientifico, no qual os conhecimentos de
quimica e biologia ainda ndo se encontravam sedimentados na disciplina da conservagdo-
restauragdo de papel.

No que concerne a formagao profissional, Maria Luiza Guimaraes Salgado elabora o
estudo “Laboratoério-Escola para restauracao de Papéis”, no qual apresenta a justificativa para
a instalagdo do mesmo. Primeiramente, Maria Luiza Guimardes Salgado ressalta o volume
quantitativo de acervos em papel localizados no territério brasileiro, focalizando a
problematica de conservagdo num pais de clima tropical. Em seguida, a autora destaca a
especificidade técnica das atividades de restauracdo de papel: “Um laboratdrio de restauracao
de papéis exige instalacdo independente em termos de espaco, pois os processos adotados sao
diversificados e, a principio, ndo poder funcionar em conjunto com outros tipos de trabalho de
restauragdo(sic).” Por fim, a autora da énfase a metodologia cientifica de trabalho que requer

aparelhagem técnica especifica:

Estes tratamentos especiais sdo precedidos de exames e fotografias
com luzes adequadas. Os exames de uma pega de papel sdo meticulosos e
exigem lupas binoculares, ou microscopios, determinacdo de pH,
verificacdo da resisténcia das fibras a dobra, chegando, algumas vezes, a
exames sob radiagdo ultra-violeta, infra-vermelho e outras, o que ¢ feito em

laboratorios®.

As proposi¢cdes defendidas por Maria Luiza Guimardes Salgado, no ambito do
SPHAN, também refletem o ideario cientifico defendido, naquele momento, pela comunidade
internacional de preservagdo do patrimonio cultural. Em 1978, Agnes Ballestrem elabora o
texto “El conservador-restaurador: uma definicion de la profesion™, que foi discutido pelo
comité de normas e formagdo do ICOM. Dentre os objetivos, principios e necessidades

fundamentais a profissdo de conservador-restaurador, esse documento estabelece:

(...) a formagdo devera compreender o desenvolvimento da sensibilidade e
da habilidade manual, a aquisi¢do de conhecimento tedrico sobre os
materiais € as técnicas, assim como um conhecimento fundamental da
metodologia cientifica, para desenvolver a capacidade de resolver os
problemas de conservacdo mediante uma abordagem sistematica, a partir de
investigacdes precisas € com uma interpretagdo critica dos resultados. (...)
Em todas as etapas do periodo de formacdo deve-se dar énfase a pratica,

267 Id
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sem perder de vista a necessidade de desenvolver ou ampliar a compreensao
dos fatores técnicos, cientificos, historicos e estéticos>®®.

Vinculado a Secretaria de Assuntos Culturais, o proposito do Laboratério-Escola

também era o de dar atendimento a bibliotecas e arquivos.*®

Nesse estudo, observamos que a
tonica da justificativa reside na preocupacao da adog¢do de uma postura cientificista de
trabalho, em contraposicdo aos métodos puramente artesanais adotados no passado. Nao foi
verificado, nos fundos documentais do Arquivo Noronha Santos — IPHAN, registro sobre a
efetivacdo do projeto Laboratério-Escola. Percebe-se que as dificuldades de ordem
or¢amentaria sempre foram constantes. Nesse sentido, comentou Maria Luiza Guimaraes
Salgado “ja sabiamos que a gente ia ganhar pouco, que ia lutar muito, que ia ter uma guerra
permanente para obter verbas para fazer as coisas. Era puro idealismo... Realmente era meia
dtzia de Quixotes!”?".

Ainda no campo da formagao profissional, Maria Luiza Guimaraes Salgado elabora a
sugestdo de um programa para formacdo de Técnico de Assuntos Culturais, area de
Restauracdo, Nivel Médio, detalhando o contetido programatico a ser ministrado na area da
conservagdo e restauracdo de papel. Em 1977, Salgado ministra cursos de restauracdo de
documentos para quatro funcionarios do Arquivo Publico””'. O Centro de Conservagdo e
Restauragdo continua a oferecer estagios de conservacdo e restauracdo de papel para
funcionarios de institui¢des publicas detentoras de acervos. Maria Luiza Guimardes Salgado
tem atuagdo pioneira como docente ao ministrar contetidos da conservagdo e restauracao nos
primeiros cursos de pos-graduagio ministrados no pais?’2. Em 1978, ¢ realizado o 1> Curso de
Especializacdo em Conservacdo e Restauragdo de Bens Culturais Moveis — lato sensu, na
Universidade Federal de Minas Gerais. Maria Luiza Guimaraes Salgado atende ao convite da
Professora Beatriz Vasconcellos Coelho, entdo coordenadora do referido curso, € ministra a
disciplina “Conservacao e Restauracao de Papel”. Tal fato ¢ digno de nota, pois, pela primeira
vez, no ambito nacional, topicos da conservagdo e restauracao de papel sdo ministrados em
nivel de pds-graduagdo. Em 1979, quando da realizagdo do 2° Curso, Salgado ministra a

disciplina “Conservagdo e Restauragdo de Papel/Teoria e Pratica””. Ainda em 1979 Salgado

268 VELOSO, Bethania Reis. op. cit., p. 13.

29 Arquivo Noronha Santos — IPHAN, Série Centro de Restauragdo de Bens Culturais (Laboratorio), Mddulo 36,
Caixa 3, Pasta 2.

% Depoimento de Maria Luiza Guimardes Salgado.

7' Arquivo Noronha Santos - IPHAN, Pasta 50, Lux Jornal Flumimense.

12 Arquivo Noronha Santos - IPHAN, Pasta 50, Of. No.1084.

23 VELOSO, Bethania Reis. 4 formagdo do conservador-restaurador na Universidade Federal de Minas
Gerais. Belo Horizonte: UFMG/Escola de Belas Artes, 1998. (Dissertagdo de Mestrado em Artes) p. 84.
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ministra a disciplina “Conservacao ¢ Restauracdo de Papéis” no Curso de Especializagdo em
Conservagao ¢ Restauracdo de Bens Culturais Moveis, na Escola de Belas Artes da
Universidade Federal da Bahia, perfazendo a carga horaria 60 horas/aula®’*,

Em 1979, encerra-se a administracdo de Renato Soeiro como presidente do IPHAN.
Soeiro trabalhou 41 anos no IPHAN, dos quais 21 como chefe de Divisdo de Conservagdo e
Restauro e os 12 ultimos como seu Presidente. A respeito da demissdo de Soeiro pelo entdao
Ministro da Educacdo, o Conselheiro do IPHAN, Paulo Ormindo de Azevedo, destaca que
“coube a Carlos Drummond, afrontando a ditadura, fazer o desagravo da grotesca exoneracao

de Soeiro ao publicar a unica homenagem a esse trabalhador incansavel do Patrimonio, sob o

titulo A recompensa de Soeiro”:

Modesto até o siléncio, dedicado até o limite da resisténcia fisica,
sereno e compreensivo, Soeiro identificou-se com o que Clarival do Prado
Valadares chamou de escola de filosofia do IPHAN, uma escolha de
conceituagdo dos bens culturais inseridos no processo dinamico da vida
nacional, como fator de dignificacdo do homem, a alegria de ter bem
cumprido a missdo sem embargo daquilo que ndo pode fazer, por
deficiéncias insanaveis do aparelho administrativo brasileiro, ha de pousar
na casa de Renato Soeiro como recompensa melhor, sendo unica, do seu
trabalho®”.

As agdes do IPHAN, durante a gestdo de Soeiro, ainda se mostraram voltadas a
primazia da politica de preservagdo monumental, inventarios e tombamento de elementos
arquitetonicos caracterizados por suas caracteristicas excepcionais. Na palestra “O Patrimonio
Historico e Preserva¢ao do Acervo Cultural Brasileiro”, proferida por Soeiro, em 06 de maio
de 1978, por ocasido da comemoragdes 40°. aniversario de criagdo do IPHAN, observamos
na narrativa que a tonica do discurso reside no patrimonio edificado, no Programa Integrado
de recuperacdo das cidades historicas®’® e, por conseqiiéncia, ndo se verifica qualquer alusdo a
preservacao de acervos em suporte de papel. A despeito da acdo do 6rgao caracterizar-se por
uma pratica delimitadora e elitista, verificamos, ao longo da referida gestao, algumas atuacdes
pontuais da entdo diretora do Centro de Conservagdo e Restauracdo de Bens Culturais do
IPHAN - em relagdo aos acervos em papel. Nesse sentido, vemos que as linhas
preservacionistas dirigiram-se para questdes de natureza conceitual como: a defini¢do do

perfil do conservador-restaurador de papel e sua respectiva atuagdo; a premente necessidade

2 Arquivo Noronha Santos — IPHAN, Caixa 7, Pasta 3, Of. No. 48/78

’» IPHAN - Homenagem do Conselho Consultivo do IPHAN a Renato Soeiro. Disponivel em:
<http: //iphan.gov.br/>. Acesso: 01/06/06.

6 Arquivo Noronha Santos — IPHAN, Arquivo Técnico Administrativo, Caixa 425/132, Pasta 36/03.
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de infra-estrutura técnica para garantir a qualidade operacional dos servi¢os técnicos; a
elaboracdo do pioneiro projeto de laboratorio-escola especializado em papel e, por fim, a

discussdo de uma grade curricular para cursos de conservacao e restauracao.

2.2.3) A Secretaria de Patrimonio Historico e Artistico Nacional — SPHAN e a

inauguracio da “fase moderna”

Em 1979, Aloisio Magalhdes ¢ nomeado diretor do IPHAN, momento em que ha a
fusdo do IPHAN/Programa de Cidades Historicas — PCH/Centro Nacional de Referéncia
Cultural — CNRC, dando origem a Secretaria de Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional —
SPHAN. Também ¢ criada a Fundagdo Nacional Pr6-Memoria*”’ que passa a atuar como um
orgdo executivo do SPHAN. Inaugura-se, assim, a “fase moderna” do orgdo oficial de
preservacao do patriménio brasileiro.

Seja como intelectual, artista ou profissional bem sucedido no campo do design

grafico™™

, Aloisio Magalhdes ¢ celebrado como figura carismatica e renovadora na esfera
publica. Conforme ressaltou Maria Cecilia Londres Fonseca, “vivia-se nos anos 70 uma
invejavel situagcdo de excecdo no emperrado universo do servigo publico brasileiro, em que o
trabalho tinha um sabor de ato inaugural, orientado com habilidade e alegria pela

personalidade impar de Aloisio*””

. Joaquim Falcdo, ao dissertar sobre as agdes politicas
culturais desenvolvidas por Aloisio Magalhaes, também destacou a euforia caracteristica
desse periodo: “Ora, desde 1937 o pais ndo assistia, no governo federal, a inovacao
conceitual, reformulacdo administrativa, acréscimo or¢camentario € implementacao de projetos
como o que se verificou na gestdo de Aloisio Magalhdes (1979-1982)"*,

Segundo Magalhaes, surge uma nova tentativa com a criagdo da Fundacdo Nacional
Pr6-Memoria como um catalisador de recursos humanos e financeiros, descentralizando as
acoes do Instituto e viabilizando a interagdo entre organismos publicos, privados e regionais,
tentando articular melhor a heterogeneidade da cultura brasileira. Nesse momento, as idéias

de bem cultural, de diversidade cultural, de continuidade sao valores destacados no campo da

77 Criada pela Lei no. 6757 de 26 de novembro de 1979

7% Dedicou-se intensamente a4 comunicagdo visual e manteve, a partir de 1960, no Rio de Janeiro, um dos
maiores escritorios de artes visuais do pais. Foi professor da Escola Superior de Desenho Industrial. Obteve
varios prémios nacionais e internacionais.

2 FONSECA, Maria Cecilia Londres. op. cit., p. 220.

20 FALCAO, Joaquim. A Politica Cultural de Aloisio Magalhdes. In: E triunfo?: a questdo dos bens culturais no
Brasil/ Aloisio Magalhées. Rio de Janeiro: Nova Fronteira; [Brasilia]: Fundag¢@o Nacional Pr6o-Memoria, 1985. p.
13.
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preservacao e “a nogdo de identidade cultural ¢ referida a partir de uma perspectiva pluralista,
pluralismo esse que se expressa na diversidade regional”.

Em relacdo as agdes concernentes aos acervos em papel, verifica-se, de modo
particularmente significativo, a presenca do 6rgdo governamental, representado por Aloisio
Magalhaes, entdo diretor da SPHAN, no 1° Encontro Brasileiro de Conservacao e Restaura¢ao
de Livros e Documentos, realizado em 30 de julho de 1979, no Museu Paulista. Nesse
Encontro, Aloisio Magalhaes, apds trés meses de sua posse no SPHAN, profere o discurso “A
Preserva¢dao da Memoria Nacional” e lembra o conceito abrangente de bem cultural, tal como
propusera Mario de Andrade no anteprojeto da criagdo da SPHAN, em 1937. Magalhaes
lembra a ocupagao prioritaria da SPHAN dada aos bens culturais representativos da “pedra e
cal” e nos chama a ateng@o para a necessidade de preservacdo do conjunto de bens culturais
que integram o patrimdnio brasileiro, fazendo menc¢do, em particular, ao papel enquanto

categoria tipoldgica de bem cultural:

Nao se pode pensar no fato cultural a partir do presente e sua projecao
futura. E necessario pensar integralmente: passado, presente e futuro
misturados num tempo s6. Unicamente a compreensdo deste tempo e dos
elementos nele contidos € que pode nos dar uma perspectiva de
continuidade no processo historico e da nossa cultura. Ai ¢ que entra a
especificidade desta reunido. Ou comegamos a cuidar de nossos papéis,
onde estdo contidas informagdes, dados, e valores que tragam a trajetoria
evolutiva, ou vamos carecer dessas informagdes, fundamentais na
explicitacdo do futuro. Entendido dessa maneira, talvez seja possivel
convencer a quem compete nos ajudar, da importancia desse trabalho, dessa
conscientizagdo do bem cultural. E no caso especifico do papel e do
documento, o papel € o suporte de grande parte da nossa informacao
historica. E se esse suporte ndo merecer um trato adequado, desaparece a
informacdo que nele foi depositada em tempos passados. A interligacido
dessas areas todas do conceito de bem cultural ¢ 6bvia e clara. E o ataque,
portanto, deve ser conjugado na direcdo de que cada um de nos receba o
pedago que lhe compete para o bom desempenho das respectivas

responsabilidades™'.

Destacamos, assim, a relevancia do discurso oficial de Aloisio Magalhdes na medida
em que ele, de modo sintomatico, valoriza o papel como tipologia de bem cultural a ser
preservado, evidenciando-se, desta forma, significativos avancos conceituais na politica
patrimonial brasileira. Tal discurso €, portanto, representativo do inaugurar da “fase moderna”
da SPHAN, pois, se, na “fase herdica” o o6rgdo governamental define a hegemonia do

r

patrimonio da “pedra e cal” é, entdo, na “fase moderna” que sdo colocadas as premissas em

21 COORDENADORIA DE CONSERVACAO E RESTAURACAO DE LIVROS E DOCUMENTOS DO
ESTADO DE SAO PAULO — CORLIDOSP — Sio Paulo, 1980. Relatério de Atividades. p. 5. (Copia
xerografica).
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que acervos de papel adquirem valoragdo enquanto bens culturais a serem preservados. Eis ai
a re-significagdo social do bem cultural e, portanto, a eleicdo por parte do poder
governamental daquilo que ¢ merecedor da preservagdo. Ao situar a trilogia classica “passado,
presente e futuro” na acdo preservacionista, observamos no tom novo ¢ moderno de Aloisio

Magalhdes um conceito dinamico em que “a cultura ¢ pensada com um processo de

transformacdo historica € ndo em termos de uma classica exemplaridade do passado”™*.

Assim, o cuidado com os papéis ¢ sublinhado pois ¢ no suporte fisico desses bens culturais
que se encontra ancorada uma significativa parcela da nossa memoria, o arsenal de
informacdes sobre o qual visitamos as categorias do passado, construimos as questdes do
tempo presente e pensamos acerca do futuro. Com vistas a evitar a perda fisica dos acervos
em papel e, conseqiientemente, os valores informativos que lhe sdo inerentes, Aloisio
Magalhaes, contrario @ uma acdo monologica, conclama a cooperagdo interdisciplinar das
diversas areas do conhecimento e a participagdo dos distintos agentes sociais na construgao
preservacionista.

Nessa perspectiva, seria oportuno acrescentar outra narrativa oficial de Aloisio
Magalhaes onde também se constata a valoracao da preservacgao dos bens culturais em suporte

de papel:

Onde comega o documento? Onde se encontra? E para onde ira? No
sentido de sua trajetoria cultural, como dimensionar o valor de um
documento escrito?

A minha visdo ndo ¢ especializada; ¢ oriunda de uma outra area de
percepgdo e esta mais familiarizada com problemas de natureza visual, em
que a apreciacdo dos fenomenos ¢é feita de forma global, através da
percepcao do todo e ndo da percepcao linear, que ¢ a propria da linguagem
verbal. Talvez seja uma vantagem a incursao de alguém com esse tipo de
formagdo na area especifica do documento, na area especifica do bem
cultural registrado em livro, papel ou outra espécie de suporte, para que
possa sentir o todo, numa visdo abrangente, e situar o problema no contexto
da trajetéria de uma cultura.

Penso que ndo podemos dissociar o problema do papel, suporte da
informacao historica, dos outros componentes do que se poderia chamar de
bens culturais de uma nagao e, portanto, o seu acervo, a sua memoria, num
sentido mais amplo e abrangente. (...) **.

2 GONCALVES, José Reginaldo Santos. op. cit., p. 53.

25 MAGALHAES, Aloysio Sérgio. Patrimdnio Cultural. In: Seminario de Fontes Primarias de Historia do
Brasil, 2, 1979. Anais... Congresso Brasileiro de Arquivologia, 4, Rio de Janeiro, 14 a 19 de outubro de 1979, pp.
262-266.
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Em entrevista concedida a Alvaro Rodrigues Pereira, Aloisio Magalhdes faz uso da
metafora ao incluir os acervos em suporte de papel como “corpo humano” da memoria

nacional, enfatizando o carater dindmico proposto a questdo cultural:

E preciso refletir um pouco sobre o conceito de memoria nacional,
que para mim esta ai, guardada nos grandes depoésitos de saber que sdo o
Museu Nacional, a Biblioteca Nacional, o Arquivo Publico, os o6rgaos
nacionais. A memoria nacional esta nos livros, no trabalho do Instituto do
Patrimoénio Historico, enfim em todas as entidades que, ao longo do tempo,
se ocupam do problema da trajetoria historica da nacdo. A memoria
nacional, portanto, ndo precisa ser procurada. O que precisa ser feito é a
dinamizagdo da memoria nacional, é a mobilizacdo dessas informagdes
guardadas para que participem da vida nacional. E ai fago, de novo, o uso
de uma imagem comparativa com o organismo humano. Quando se fala em
memoria num sentido figurado, quando se empresta a idéia de tomar a um
fato qualquer, em geral ha uma tendéncia a se tomar isso como “juntar” ou
“guardar” alguma coisa, “reter”. E isso me parece insatisfatorio, eu prefiro o
conceito bioloégico de memoria: guardar, reter, para em seguida mobilizar e
devolver.”

No final da década de 70 e inicio dos anos 80, verifica-se a atuacdo do Centro de
Conservacdo e Restauracdo de Bens Culturais do IPHAN, em vdrias atividades relativas a
conservagdo e restauragdo de papel. De diferentes regides brasileiras chegam pedidos de
assessoria técnica, de prestagdo de servicos, orientacdes sobre grade curricular de cursos de
conservacao e restauracdo de papel e convites para ministrar treinamento profissional. Em
1980, Professora Dagmar Souza Pessoa, Coordenadora do Curso de Especializagdo em
Conservacao e Restauracdo de Bens Culturais da Universidade Federal da Bahia, faz convite
ao Centro de Conservagdo e¢ Restauracdo de Bens Culturais da SPHAN para Maria Luiza
Guimaraes Salgado ministrar aulas praticas de restauracdo de aquarelas, témperas, desenhos e
gravuras com duragdo de 80 horas/aula. Na impossibilidade de atender ao convite Maria

25 Ainda em

Luiza Guimaraes Salgado indica o nome do restaurador Luiz Carlos Serrano
1978, o Governo do Estado de Goias faz contato com o IPHAN no sentido do Centro de
Conservacao e Restauracdo de Bens Culturais fornecer treinamento para técnicos atuarem na
conservagio e restauragdo do Arquivo do Gabinete Literario Goiano, fundado em 1864,

Em 1980, Luiz Carlos Serrano, assessor do Departamento de Assuntos Culturais,

apresenta relatorio com vistas a implantagcdo do Curso de Conservagdo e Restauragdo

%4 MAGALHAES, Aloisio. E Triunfo?: a questio dos bens culturais no Brasil. Aloisio Magalhdes. Rio de
Janeiro: Nova Fronteira; [Brasilia]: Fundagdo Nacional Pr6-Memoria, 1985. p.67

%5 Arquivo Noronha Santos — IPHAN, Série Centro de Restauragdo de Bens Culturais, Caixa 7, Pasta 3, oficio
no. 20/80.

2% Arquivo Noronha Santos — IPHAN, Série Centro de Restauragdo de Bens Culturais (Laboratorio), Médulo 72,
Prateleira 03, Caixa 256, oficio 13/78.



88

integrando o Sistema Nacional de Arquivos, Micro Filmagem e Restauracao de Papéis. Esse
projeto propunha a realizagdo de cursos de curta duracdo em estados das regides norte e
nordeste do pais®’.

Aloisio Magalhaes falece em 1982, em Veneza, quando participava de reunido de
Ministros da Cultura dos Paises Latinos. Em seguida, Marcos Vinicios Vilaca toma posse
como Secretario de Cultura. Segundo Lia Motta, embora se tenham demarcado avangos
conceituais na politica de patriménio no Brasil a partir de 1979, poucas mudancas, de fato,
realizaram-se. Houve um predominio nesse periodo dos métodos de inventério e de atribuicao
de valor cultural aos bens a partir de critérios estilisticos.

Em 1984, ¢ criado o Programa Nacional de Preservacdo da Documentacao Historica —
Pro-Documento tendo como finalidade preservar, em todo territdrio nacional, os acervos
documentais privados de valor permanente. Por iniciativa da Secretaria de Cultura do
Ministério da Educagdo e Cultura, através da Subsecretaria do Patrimonio Historico ¢
Artistico Nacional e da Fundagdo Nacional Pr6-Memoria, a criagdo do referido Programa
marca a atua¢do do Estado brasileiro na defesa da documentacgdo privada em ambito nacional.

Dentre os fins do Programa destaca-se:

Sua proposi¢cdo deve-se a importancia dos acervos documentais
privados para a recuperacdo da memoria e identidade nacionais e para a
pesquisa e a cultura no Pais e também ao fato de grande parte dessa

documentacdo encontrar-se em estado extremamente precario de

conservacdo e inacessivel ao pesquisadores e interessados®®.

Com relagdo aos objetivos especificos estabelecidos no Pro-documento, ressaltamos
aspectos ligados a conservacgdo e restauracdo de papel como a assessoria técnica as atividades
técnicas de melhoria das infra-estruturas de armazenagem e acondicionamento; a manutengao
de atividades permanentes de desinfestacdo de documentos com a adogao de unidades moveis
de fumiga¢do no combate de microorganismos.

O Pro-documento iniciou suas atividades em 1986 tendo atuado de forma significativa,
trabalhando com equipes interdisciplinares. Em 1987, realizou o 1° Semindrio de
Biodegradagao de Bens Culturais — Papel e Madeira. Com relagao as atividades desenvolvidas

no referido Programa a conservadora-restauradora Ligia Guimardes assim comenta:

7 Arquivo Noronha Santos — IPHAN, Série Centro de Restauragio de Bens Culturais (Laboratorio), Modulo 36,
Caixa 3, Pasta 2, Coordenadoria de Patrimonio Cultural.

2 PROGRAMA NACIONAL DE PRESERVACAO DA DOCUMENTATACAO HISTORICA — Pré-
documento. Rio de Janeiro: Fundacdo Nacional Pr6-Memoria, 1984. p. 3.
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(...) conseguimos recursos financeiros do CNPq para montar a
estrutura que seria um centro de exceléncia em todos os niveis: de
conservagdo, de arquivistica, de ambiente, de microbiologia, de
entomologia. (...) a caixa de acondicionamento técnico foi definida a partir
de parametros interdisciplinares, era uma caixa que se preocupava com a
questdo do desenvolvimento de fungos, com a questdo da abertura e de
manuseio, do design também. NoOs desenvolvemos dentro do Pro-
documento e até hoje tem a nossa patente.”

O Programa foi desmobilizado em 1988. Profissionais do referido Programa foram

alocados em outras instituicdes. No que diz respeito ao término do Pro-documento, Ligia

Guimardes assim lamenta:

(...) foi uma perda... um recuo... enorme na nossa historia da
preservacdo do acervo documental no Brasil. Foi um recuo. Por que a gente
tinha tudo para estar hoje liderando essa area no Brasil ... ndo s6 no Brasil...
e fora.. na América Latina, talvez... E, infelizmente, foi extinto por
decisdes politicas (...) *°

Ainda em relagdo a curta dura¢do do Pré-documento, Solange Ziifiiga, em sua tese de
doutoramento, avaliou:

Um olhar retrospectivo dirigido ao curto historico do Programa, que
fechou suas portas em 1988, mostra-nos que, ao fim de apenas 3 anos de
atividade, e apesar de cerrada oposi¢@o por parte da diretoria do Arquivo
Nacional, Celina Vargas, ¢ de alguns profissionais ligados a preservacdo
documental, o Pro-Documento deu importantes passos. O incessante
aumento de pedidos para a prestacdo de atendimento técnico, provenientes
de inimeros estados do pais, mostrou claramente a necessidade de prestacao
deste tipo de servigo; algumas das ag¢des que desenvolveu podem até hoje
ser identificadas em instituicdes de preservagdo, sobretudo no Rio de
Janeiro; e os profissionais que treinou nas atividades de preservacdo —
apesar do pouco tempo — sdo igualmente encontrados nas mais importantes
institui¢des dedicadas a preservacdo documental de nosso pais, como o
Arquivo Nacional e o IPHAN.

Até hoje, ndo se tem um diagnostico preciso sobre os entraves de
sua trajetoria, Entretanto, as andlises e julgamentos que dele possam ser
feitas ja t€m, gracas aos anos decorridos, condi¢ao de se revestir, a0 menos,
de “certa” isengdo. E necessario deixar as paixdes de lado na construgio de
documento critico, capaz de impedir que os mesmos erros sejam cometidos
e de ressaltar os acertos que possam servir de guias para proximas acdes na

area®!.

* Depoimento de Ligia Guimaraes, conservadora-restauradora do IPHAN, em 19/04/2006.

*0 Ibid.

21 ZUNIGA, Solange Sette Garcia de. Documentos como objeto de politicas publicas em preservacio e o acesso
a informagdo: o caso das bibliotecas e arquivos. Rio de Janeiro: UFRJ/Escola de Comunicagdo, 2005 (Tese de
doutorado em Ciéncia da Informagdo). p. 146.
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Com a aposentadoria de Maria Luiza Guimaraes Salgado, em 1986, tem-se inicio o
desmantelamento do Centro de Conservacao e Restauracdo de Bens Culturais do IPHAN, até
entdo por ela dirigido. Os equipamentos e mobilidrios do referido Setor foram distribuidos por
entre varios 6rgaos publicos.

Dessa forma, podemos demarcar o encerramento de um ciclo iniciado em 1945, por
Edson Motta, ocasido em que foi implementado o “6rgdo oficial” de conservagdo e
restauracdo de obras de arte, representativo da politica estatal de preservagdo do patrimonio.

Ao realizarmos um balango sobre as acdes de conservacdo e restauragdo de papel, ao
longo de um percurso de 41 anos, verificamos que o 6rgao oficial cumpriu uma trajetoria
voltada, notadamente, para o tratamento de obras de arte em suporte de papel e documentos
gréaficos de relevancia historica ou artistica. Depreende-se, portanto, que dentre os critérios de
valoracdo e das escolhas os acervos bibliograficos e documentais ndo foram objeto de
preocupacao preservacionista. Verifica-se, ainda, que as atividades de preservagdo revelaram
uma linha de atuagdo voltada, mormente, para intervengdes de restauragdo curativa,
justificada, muitas vezes, pela demanda de obras deterioradas entdo destinadas ao IPHAN.
Nas décadas de 1950, 1960 e 1970 o Setor de Recuperagdo de Obras de Arte, entdo dirigido
por Edson Motta, desenvolve uma linha de trabalho caracterizada por uma agao pontual e para
a restauracdo curativa. J4& em fins da década de 1970 ¢ no decorrer da década de 1980,
observamos, na gestdo de Maria Luiza Guimardes Salgado, um discurso mais focado numa
dimensdo social mais abrangente no qual se inserem os projetos voltados para a criacdo de
laboratérios técnicos, o laboratdério-escola e os programas de formacdo profissional.
Infelizmente, verifica-se que a maioria dos projetos elaborados na area de conservagdo e
restauracdo de papel ndo foram efetivados.

O lamentavel desmantelamento do Centro de Conservagdo e Restauracdo de Bens
Culturais pode ser explicado pela descontinuidade nas agdes da esfera publica, pela caréncia
de recursos humanos e pela inexisténcia de infra-estrutura técnica, o que reflete a falta de
interesse com a qual a causa patrimonial ¢ tratada no pais.

Em 1990, o presidente Fernando Collor extingue o Ministério da Cultura, a Secretaria
do Patrimonio Historico ¢ Artistico Nacional ¢ a Fundacao Nacional Pro-Memoria e € criado
o Instituto Brasileiro do Patrim6nio Cultural (IBPC). Foi uma reforma executada de maneira
abrupta, autoritaria, e consta deste periodo o fechamento de varios museus, instituicdes

culturais, ocorrendo, ainda, a demissao de profissionais especializados.

2.3) A atuacio do Prof. Edson Motta no campo da conservacio-restauracio de papel
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A atuacdo de Edson Motta como “o pioneiro da Restauracdo no Brasil” ja ¢
mencionada em estudos académicos sobre a conservagdo-restauracao de bens culturais no
Brasil*>. Entretanto, os recentes trabalhos de pesquisa abordam, principalmente, a trajetoria
de Edson Motta no campo da pintura de cavalete, pintura mural, talhas e esculturas
policromadas. Nao obstante sua atuagdo tenha sido de maior abrangéncia justamente nestas
areas, as reflexdes que se seguem pretendem analisar as agdes desenvolvidas por Edson Motta
no campo da especialidade em papel.

Edson Motta nasceu em Juiz de Fora, Minas Gerais, em 1910. Em sua cidade natal
iniciou o estudo de pintura com o tio César Turatti. Em 1927, muda-se para o Rio de Janeiro e
freqlienta, como aluno livre, a Escola Nacional de Belas Artes, estudando com Rodolfo
Chambelland e Marques Junior. Torna-se discipulo de Manuel Santiago e Bruno Lechowsky.

Em 1931, no mesmo ano do “Saldo Revolucionario”, Edson Motta participa da criagdo
do “Nucleo Bernardelli — Movimento Livre de Artes Plasticas” juntamente com os jovens
artistas Jodo Rescala, Bustamente S4, Milton da Costa, Ado Malagoli, Joaquim Tenreiro e
outros. O Nucleo Bernardelli surge como um movimento de jovens pintores, sem maiores
recursos econdmicos, comprometidos com a oposi¢do ao modelo de ensino da Escola
Nacional de Belas Artes, visto como rigido e conservador®. O nome do grupo ¢ uma
homenagem dos artistas aos antigos professores da Escola, Rodolfo Bernardelli (1852-1931) e
Henrique Bernardelli (1856-1936) que muito haviam feito pela renovacdo das artes
brasileiras. Os integrantes do grupo buscavam a democratizagdo ¢ a renovagdo no ensino de
arte de tal modo a permitir o acesso dos artistas modernos ao Salao Nacional de Belas Artes e
aos prémios de viagens ao exterior, entdo dominados pelos artistas académicos. O Ntcleo
Bernardelli funcionou como atelier livre nos pordes da Escola de Belas Artes viu-se dela
despejado em 1936. Extinto em 1941, o Nucleo Bernardelli representou uma ala moderada do
modernismo dos anos de 1930, mais voltado, portanto, para a ocupacao de um espago
institucional do que a reformulagdo da linguagem artistica. Sintomatico foi o destaque que
seus dirigentes concederam aos problemas de técnica pictorica, a ponto de terem saido do
Nucleo trés dos mais conhecidos especialistas brasileiros em restauracdo e conservacao de

pinturas: Edson Motta, Malagoli e Rescala®*.

22 Cf. Capitulo III “Edson Motta: Le pioneer de la restauration au Brasil”. SCHARF, Claudia Philippi. Le
développement de la restauration au Brésil de 1937 a 1980: Les approches contradictoires de la politique
culturelle par rapport a la protection du patrimoine. Université du Québec a Montreal. 1997.

( Dissertacdo de Mestrado) p. 49.

293 Z ANINI, Walter. Histéria Geral das Artes no Brasil. Instituto Moreira Sales: Sdo Paulo, 1983. pp. 579-599.
24 ENCICLOPEDIA Arte no Brasil. Editora Abril: p. 763.



92

Em 1939, Edson Motta ganha o Prémio de Viagem ao Estrangeiro pelo Salao Nacional
de Belas Artes com a tela “Oferenda”. Em 1940, Motta viaja para Italia, Portugal e Espanha
onde desenvolve estudos sobre técnicas de pintura. Ao retornar da Europa, instala-se em Juiz
de Fora, entre 1942 e 1944, periodo em que se dedica a pintura e da aulas na Sociedade de
Belas Artes Antonio Parreiras. Em Juiz de Fora, participa da criagdo do Nucleo Antonio
Parreiras®™’.

Em 08 de fevereiro de 1944, o jornal Didrio Mercantil publicou um artigo, ressaltando
a necessidade de conservacdo do acervo do Museu Mariano Procdpio, entdo “considerado um
dos mais raros museus de arte do Brasil”. Face a notdria deterioracdo de pecas do acervo, a
matéria jornalistica destaca Edson Motta como elemento que poderia vir a compor o quadro
de pessoal da instituicdo. O nome de Edson Motta ¢ lembrado na qualidade de um jovem
pintor premiado capaz, portanto, de levar a cabo os servicos de conserva¢do do referido
acervo museologico. Como se pode perceber, naquele momento a delimitagdo das fronteiras
entre o artista-pintor ¢ a metodologia cientifica da conservagao-restauragdao ainda eram muito

incipientes ou, de fato, quase nulas. Diz o jornal:

Os poderes municipais, no empenho de manter intacto a dadiva feita
por Alfredo Ferreira Lage a Juiz de Fora, deveriam providenciar o quanto
antes os servicos de um técnico para a conserva¢do daqueles trabalhos de
arte, servicos que nenhum museu de arte de qualquer ponto do mundo
jamais dispensou.

Poder-se-ia argumentar que Juiz de Fora n3o possui um técnico
competente ¢ a altura de desempenhar tais fungdes. Mas possui. O pintor
conterraneo Edson Motta, prémio de viagem a Europa ¢ um artista jovem de
recursos técnicos admiraveis, sentir-se-ia a vontade no desempenho de tais
fungoes. (...)

O aproveitamento dos servigos do jovem pintor seria ainda um
modo elogidvel de rete-lo em Juiz de Fora, onde sua presenca tem sido
acompanhada de um movimento artistico intenso e construtivo, que muito
eleva Juiz de Fora.(sic)*®.

Em 1944, Edson Motta ¢ convidado por Rodrigo Melo Franco de Andrade para ocupar
o cargo de Conservador®” do SPHAN, organizando o Setor de Recuperagdo de Obras de Arte.

Em 1945, a pedido de Rodrigo Melo Franco de Andrade, Edson Motta obtém uma bolsa de

2% EDSON Motta — Pinturas. Rio de Janeiro. 1982. Ndo paginado. (Catalogo de exposigdo, 09 set. — 03 out.
1982, Museu Nacional de Belas Artes, Ministério da Educagao e Cultura, Funda¢do Nacional Pr6-Memoria).

% Um patrimdnio admiravel que deve ser preservado: a necessidade de um técnico para a conservagio das obras
de arte do Museu “Mariano Procopio”. Didrio Mercantil, 09 de fevereiro de 1944.

»7 Edson Motta ocupava, como servidor publico, o cargo de “Conservador do Patrimo6nio Historico e Artistico”,
na entdo Diretoria do Patrimonio Histdrico e Artistico — Ministério da Educacdo ¢ Cultura. Arquivo Noronha
Santos — IPHAN, Série “Conservacao ¢ Restauragao”, Caixa 7, Pasta 2, Documento datado em 25/06/65.
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estudos pela Fundacdo Rockefeller a fim de realizar estdgio no Fogg Art Museum®*® da
Universidade de Harvard®”. Primeiramente, Edson Motta passa um periodo preparatorio na
Universidade da Pensilvania onde, ao longo de seis meses, estuda ciéncia quimica e inglés e,
em seguida, dirige-se ao Fogg Art Museum a fim de cumprir estagio em restauragdo de
pinturas®®. Neste museu, Edson Motta permanece até 1947 e estuda com professores
renomados como: Richard Buck, restaurador especializado na estabilizagdo de pinturas sobre
madeira; Rutherford Gettes, quimico; George Stout, restaurador especializado no estudo dos
materiais; Morton Bradley, restaurador interessado pelas teorias da cor, tendo desenvolvido
técnicas de reintegragdo baseadas nestas teorias. Edson Motta aproveita também para visitar
varios museus nos Estados Unidos e América Latina®®".

Em 1947, Edson Motta retorna ao Brasil e inicia a organizagdo do Setor de
Recuperacao da Diretoria do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional.

A partir de 1948, verificamos a atuacdo de Edson Motta no acervo da Biblioteca
Nacional com servigos prestados na conservagdo de gravuras, desenhos e pesquisas de
laboratério referente aos métodos de eliminacdo de fungos. No que diz respeito a
problematica dos insetos bibliéfagos, Edson Motta comenta, em correspondéncia ao Diretor
da Biblioteca Nacional, sobre métodos de conservacao que certamente tomara conhecimento

em seu estagio na Universidade de Harvad. Diz o relatorio:

Para suas obras raras a Widener Library, da Harvard University, construiu
dessa forma uma pequena biblioteca. A Huntington Library, em S. Marino
na Califérnia foi adaptada ao mesmo sistema; ¢ os resultados tém sido
considerados os mais satisfatorios **.

Ainda em 1948, Edson Motta sistematiza as atividades de conservagdo e restauracao
de papel na Biblioteca Nacional. Recém-chegado dos Estados Unidos podemos verificar no
relatorio dirigido ao entdo Diretor da Biblioteca Nacional, Josué Montello, a preocupacdo do
restaurador em implementar no Brasil o que, provavelmente, foi o primeiro laboratério de

conservagdo e restauragdo especializado somente em papel, nos moldes ditos cientificos, em

% Aberto ao publico em 1895, o Fogg Art Museum ¢ o mais antigo museu da Universidade de Harvard, em
Cambridge, Massachusets. O “The Center for Conservation and Technical Studies” foi criado em 1928 por
Edward W. Forbes, entdo diretor do Fogg Museum e ¢é considerado o mais antigo centro de conservagdo,
pesquisa e treinamento dos EUA.

2% EDSON Motta — Pinturas. op. cit..

3% Entrevista com Edson Motta Junior, professor da Escola de Belas Artes da UFRJ, em 24/05/2006.

3" SCHAREF, Claudia Philippi. O Estabelecimento da Profissdo de Conservador-Restaurador de Bens Méveis no
Brasil de 1937 a 1980. In: Boletim da ABRACOR, Ano V, no. 1, 1998. p.4.

392 Arquivo Noronha Santos — IPHAN, Série Centro de Restaura¢do de Bens Culturais, Caixa 11, Pasta 03,
Envelope 05. Relatorio: Estudo sobre a eliminagao dos insetos inimigos dos livros, Rio de Janeiro, 31/05/1948.
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contraposi¢do, portanto, aos métodos empiricos anteriormente empregados. Assim, Edson

Motta argumenta:

Devo antes de mais nada, salientar que, na primeira fase de nossos
trabalhos, cuidamos da instalagdo do laboratério pois, até entdo, cousa (sic)
alguma havia sido realizada ou adquirida no sentido de dotar a Biblioteca
Nacional de departamentos capaz (sic) de oferecer tratamento, conservagao
e restauracdo de gravura, livros e papéis em geral. Havia, ¢ verdade,
empreitadas esporadicas ou contratos feitoz (sic) com curiosos ¢
aventureiros. Algumas dessas aventuras, especialmente no campo do
tratamento de gravuras, trouxeram os mais graves riscos ¢ perdas ao rico
acervo da Biblioteca Nacional. Este servico, agora, em pleno
funcionamento tem despendido grande parte de seu tempo, removendo
restauragdoes erradamente aplicadas. Ha casos sem possibilidades de
completa salvag@o, como, por exemplo, as inumeras gravuras cujas margens
foram cortadas, sistematicamente cortadas, reduzindo seu valor. Temos
noticias também de perdas totais. A propria colegdo de Alberto Diirer, por
muitos anos atirada nos pordes da Biblioteca Nacional, s6 recentemente foi
classificada e ninguém pode com seguranca afirmar quantos originais

existiam por ocasido de seu legado®®.

No que concerne a necessidade de aparato tecnicista, observamos que Edson Motta

emprega a terminologia “laboratorio” para o recinto onde desenvolvera os trabalhos de

conservagdo e restauragdo, bem como ressalta a aquisicdo de equipamentos, de mobiliarios

especificos e a realizagdo de instalagdes pertinentes - conditio sine qua non - na adogao de

uma metodologia de trabalho cientifica:

A Biblioteca, sob diregdo de Vossa Senhoria, ja equipou um pequeno
laboratorio para tratamento de papéis. Adquiriu materiais de carater
permanente e de uso. Conta hoje com um microscopio binocular
completamente equipado, um tanque moderno, mesa de desenho, cubas para
lavagem de papel, cadmaras de gas para experiéncias de eliminagdo de
anobios, um fogdo elétrico, uma balanga de precisdo, lupa binocular,
termdémetro e muitos outros instrumentos. A sala onde funciona o
laboratdrio, guarnecida de armarios para deposito de material quimico, foi
também organizada neste mesmo periodo.***

Em relacdo as obras tratadas, observamos a prioridade no tratamento de intervengao

curativa em obras de arte em suporte de papel deterioradas como a colecdo de gravuras de

Alberto Diirer.

3% Arquivo Noronha Santos — IPHAN. Série: Centro de Restauragio de Bens Culturais, Caixa 11, Pasta 03,
Envelope 05. Relatorio sobre as atividades do Laboratdrio da Biblioteca 1948-50, Rio de Janeiro, 06/11/1950.

% Ibid.
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(...) Relativamente a Se¢do de Iconografia o laboratério de conservacio
realizou, antes de mais nada, a restauracdo da colegdo de gravuras de
Alberto Diirer acima citada, composta de cento e cingqiienta e sete pecas. Os
tipos de tratamento foram os mais diversos, sendo impossivel descrevé-los
neste simples relatorio. Algumas pegas estavam em desintegragdo pela
perda do “médium” e todas escurecidas, manchadas pelo ataque violento
dos fungos e parcialmente destruidos por andbios e outros insetos. No
primeiro caso, reativamos o aglutinante, no segundo, adicionamos novo
“médium” aos pigmentos. Algumas pecas foram lavadas, outras clareadas
por gases. Os remendos antigos que nada mais eram que papéis colados sob
toda gravura, foram removidos e as falhas recuperadas com fibras de linho.
Todos foram desinfetados e imunizados contra fungus (sic), com gases de
timol. Toda a colecdo foi montada em ‘“passe-partout”(sic) da melhor

qualidade e, atualmente, acha-se em condi¢des seguras ¢ salvas para os

amantes da arte e da cultura®®.

Ainda em referéncia ao tratamento de obras de arte em suporte de papel, Edson Motta
salienta a importancia do tratamento efetivado em demais obras do acervo da Biblioteca
Nacional: “Outra colegdo ja tratada ¢ a de Marco Antonio Raymundo, artista italiano do
século X VI, composta por de sessenta gravuras, cujo estado de conservagdo rivalizava-se com
a primeira citada™®. E interessante observar no relatério de Edson Motta a énfase dada ao
tratamento de obras de arte em suporte de papel em comparacdo ao grande volume
quantitativo de livros e documentos existente na Biblioteca Nacional e que certamente
demandavam servigos de conservagao e restauragdo. Nesse sentido, Edson Motta relatou:
“Varias dezenas de gravuras e desenhos de diversos autores foram tratadas neste laboratorio e,
merecem cuidados especiais, duas centenas de documentos valiosos da secdo de
manuscritos™"’.

Desse modo, podemos constatar um marco referencial na inser¢ao da restauragdo de
papel no Brasil voltado, notadamente, para a restauragdo de obras de arte em suporte de papel.
Nessa época, Edson Motta utiliza como literatura de referéncia a publicacdo norte-americana
“The treatment of pictures”, escrita por Morton Bradley Janior, apropriando-se de uma
metodologia de trabalho entdo vigente nos Estados Unidos*®. E interessante observar que essa
obra aborda o papel como modalidade da pintura, ou seja, o papel como suporte da criacdo
artistica, apresentando varios métodos e técnicas de restauracao de papel.

Tomando-se como referéncia o laboratorio implementado por Edson Motta na

Biblioteca Nacional, podemos verificar no Brasil os reflexos do desenvolvimento do carater

3% Ibid.
3% Thid.
37 Tbid.
3% Depoimento de Edson Motta Junior, professor da Escola de Belas Artes da UFRJ, em 24/05/2006.
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cientifico da restauracdo demarcados apos a Segunda Guerra Mundial®®. Conforme Edson
Motta Junior, seu pai ao chegar nos EUA, em 1947, “achou tudo tao interessante, tao racional,
tdo académico e cientifico que ele adotou aquilo com grande entusiasmo. E aqui no Brasil,
digamos assim, foi também um arauto da restaura¢do dita cientifica (...)*'’. Nesse sentido,

Paul Phillipot afirmou:

Fundando-se nas premissas fixadas desde antes da guerra, uma concepg¢ao
nova se impunha, exigindo ir além da atividade essencialmente artesanal do
técnico tradicional, envolvendo a inclusdo de ciéncias exatas nos
conhecimentos dos materiais e suas causas de alteragdo (...)*'".

Com relagdo ao didlogo das ciéncias puras e as ciéncias humanas no campo da
conservagdo e restauragdo, cabe, ainda, destacar o texto La formation des restaurateurs:

spécialisation, interdisciplinarité et dangers, de Ségoléne Bergeon. Conforme explica:

A irrupcdo das ciéncias entre 1930 e 1950 alterou o conceito de restauracao
e do treinamento pratico na restauragdo, que se enriquece com as vertentes
cientificas (fisica, quimica e biologia), mas também se equilibra pelo rigor
do espirito critico. O restaurador tornou-se parceiro dos homens de
laboratorio e dos historiadores, arquedlogos e arquitetos. O encontro dos
caminhos das ciéncias fisicas e das ciéncias humanas fecundaram o saber
técnico-artesanal (...)*"”

Paralelamente as suas atividades na DPHAN, Edson Motta inicia, em 1951, o ensino
da conservagdo e restauragdo no Brasil, no ambito universitario, quando ¢ criada a disciplina
“Teoria, Conservacao ¢ Restauragao da Pintura”, na Escola de Belas Artes da Universidade
do Brasil (atual UFRJ), cadeira por ele criada a convite do entdo diretor da Escola Prof. Flexa
Ribeiro’”. Em correspondéncia com Renato Soeiro, entdo Diretor da DPHAN, o conservador
Edson Motta ressalta o pioneirismo da disciplina implementada na década de 50 e faz mengao

ao ensino da restauragdo de papéis:

(...) A Escola de Belas Artes do Rio de Janeiro, dentro de suas
possibilidade, foi pioneira na AMERICA (sic) em matéria de estudos
organizados sobre conservacdo e restauragdo criando, e funcionado desde

399 Cf. PHILIPPOT, Paul. La restauration depuis 1945. Naissance, développement et problémes d une discipline.
In: INTERNATIOANL COUNCIL OF MUSEUMS-ICOM/COMITE DE CONSERVATION-CC/CAHIERS D
"ETUDE.Bruxelas: Université Libre de Bruxelles, 1996. p. 16-17.

319 Depoimento de Edson Motta Junior, op. cit..

31" PHILLIPOT, Paul.op. cit. (tradu¢do nossa).

312 BERGEON, Ségoléne. La formation de restaurateurs: spécialisation, interdisciplinarité et dangers. Bruxelas:
Groeninghe Courtrai Belgique, 1996. Comité de Conservation/ICOM-CC Cabhiers d étude, p.20-22.

313 EDSON Motta — Pinturas. op. cit..
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1950, a cadeira de “Teoria, Conservagdo ¢ Restauragdo de Pintura”. (...) e 0
curso inteiro, € o curso inteiro (sic) sobre restauragdo de papéis (...)*".

No que diz respeito aos contetidos programaticos ministrados na referida disciplina,

315 aluna da Escola de Belas Artes nos anos de 1969 e

Maria Luiza Guimaraes Salgado
1970, menciona que o curso era dividido em trés partes respectivamente: papel, imaginaria e
pintura. A disciplina era tedrica e pratica, oferecida em trés dias por semana, perfazendo de
doze a catorze horas/aula semanais. Havia um pequeno laboratdrio na Escola de Belas Artes
onde os alunos tinham oportunidade de lidar com a peca, praticando banhos em gravuras e

em documentos e fazendo retoques em pequenas falhas®'’,

Com vistas ao atendimento da demanda de formagdo profissional, verifica-se a atuagao
do conservador Edson Motta em atividades de ensino de conservacdo e restauragdo de papel
por meio da realizagdo de cursos em variadas regides brasileiras e também no exterior: em
1962, “Restauracao de obras de arte realizadas sobre papel”, na Escola de Belas Artes de
Recife da Universidade Federal de Pernambuco; em 1963, Restauragdo de Papel, Escola de
Belas Artes da Universidade Federal da Bahia; em 1967, “Curso sobre conservagdao e
restauracdo de documentos, manuscritos, gravuras, mapas, desenhos, aquarelas”, em Lima,
Biblioteca Nacional do Peru®"’.

Ainda na década de 1960, podemos observar iniciativas de institui¢des detentoras de
acervos em relacdo a problematica de conservacdo de suas cole¢des bibliograficas e
documentais. Muitos sdao os pedidos de assessoria técnica que chegam a DPHAN,
evidenciando-se o desconhecimento e falta de informagdes técnicas, a caréncia de mao-de-
obra especializada em situagdes relativas a conservacao e restauragdo de papel. Em resposta a
solicitagdo do Prof. Alfredo Galvao, entdo diretor do Museu Nacional de Belas Artes, Edson
Motta explica procedimentos técnicos referentes a exibicao de colegdes, ressaltando a agdo

danosa da luz em acervo de suporte em papel:

Considerados os fatos acima expostos ¢ facil observar que seria da melhor
conveniéncia que as obras de arte executadas sobre papel;, manuscritos,
documentos, aquarelas etc ndo fossem apresentados ao publico em
exposicdo permanentes. As exposi¢des de obras assim realizadas devem ser

314 Arquivo Noronha Santos — IPHAN, Série: Centro de Conservagdo e Restauragdo, Caixa 7, Pasta 2, Oficio
116/69, datado em 31/03/1969.

315 Conservadora-restauradora aposentada, Ex-diretora do Centro de Conservacio e Restauragio de Bens
Culturais do IPHAN.

316 Depoimento de Maria Luiza Guimardes Salgado, em 11/08/2006.

317 Arquivo Noronha Santos — IPHAN, Série Personalidade Edson Motta, Caixa 81, Pasta 268, Dados extraidos
do Curriculum vitae Edson Motta.
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apresentadas por periodos curtos e, de preferéncia, durante os meses de
inverno *'%,

Em 1965, O Instituto Histérico e Geografico Paraibano - IHGP solicita apoio da
DPHAN para preservar o acervo da instituicdo. Em correspondéncia 8 DPHAN, Humberto
Nobrega, secretario do IHGP, ressalta a importincia da documentacdo e comenta sobre a
deteriorag@o do referido acervo, enfatizando a inexisténcia de técnicos capazes de executar os

SErvigos necessarios:

Face ao exposto, a Unica solugdo com que atentamos é conseguir de V.
Excia se digne de promover, tdo logo quanto possivel, a vinda a esta Capital
do Dr. Edson Motta, a fim de in loco tragar o plano de recuperagdo da nossa
magnifica fonte de subsidios histdricos e antropogeografico do Nordeste,
ora ameacada de desaparecer. O renome desse técnico, como restaurador de
velhos papéis, ja ultrapassou as fronteiras patrias, e o alto espirito de
compreensdo e de colaboracdo de V. Excia, para tais assuntos, deixam os
atuais dirigentes do IHGP, cheios de esperancas de que a salvaguarda sera o

rico manancial que se acha sob sua guarda®".

Em resposta a solicitagdo do IHGP, o conservador Edson Motta esclarece ao Diretor
Rodrigo Mello Franco de Andrade que a restauragdo de pecas em mau estado nio resolveria
em definitivo o problema, ressaltando, assim, a necessidade de medidas de conservacao global
do acervo documental. Percebe-se a men¢ao do conceito de conservacdo ¢ a necessidade de

formacdo de mao-de-obra especializada. Dessa forma, Motta explica:

Assim, proponho ao Instituto Historico e Geografico Paraibano a
organizacdo de um curso rapido de 5 ou 6 aulas, com o fim especial de
despertar, entre os funcionarios da Biblioteca ou Arquivo, pertencentes ou
ndo ao Instituto, a consciéncia da necessidade de conservar o referido
acervo documental, para evitar-se a contingéncia de restaura-lo,
ministrando-lhes nog¢des gerais sobre a técnica da conservagdo de
documentos. Durante essas aulas podera ser escolhido um dos assistentes do
curso para um estagio de 6 meses, no Rio de Janeiro, destinado a habilitar o
estagiario, mediante especializacdo feita no laboratorio desta repartigdo, a
adquirir conhecimentos mais aprofundados do tratamento de papéis, com o
objetivo precipuo de cuidar do acervo historico da Paraiba®®.

3% Arquivo Noronha Santos — IPHAN, Série Centro de Conservagdo e Restauragdo de Bens Culturais, Caixa 12,
Pasta 04. DPHAN, Informacdo no. 78, Rio de Janeiro, 29/03/1965.

319 Arquivo Noronha Santos — IPHAN, Série: Centro de Restauragdo de Bens Culturais - SPHAN, Caixa 57, 58,
pasta 48.

320 Arquivo Noronha Santos — IPHAN, Série: Centro de Restauragio de Bens Culturais — SPHAN, Caixa 57, 58,
pasta 48, documento DPHAN, Informagao n° 20, em 26/01/1966.
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Em 1966, Antonio Joaquim Almeida, Diretor do Museu do Ouro, escreve ao Diretor
do DPHAN reivindicando “providéncias em beneficio da restauracdo de algumas pecas
valiosas do Museu do Ouro”. Referindo-se ao trabalho do restaurador Edson Motta, ele

solicita:

(...) os valiosos cuidados do Prof. Edson Motta para o desenho aquareclado
da autoria de Caetano Luiz de Miranda (representando a mineragdo no Sitio
do Monteiro, no Arraial da Tijuca em 1803) — esses preciosos desenhos
desde que foi incorporado ao acervo do Museu do Ouro, em 1940, acha-se
em precario estado de conservagdo, pois, na Biblioteca Nacional, de cuja
mapoteca ele provém (sic), o seu estado de conservacdo ja era bastante
precario, havendo mesmo alguns trechos esfacelados. Na ocasido, foi feita
uma restauracdo provisoria, que desfigurou um pouco esse valiosissimo
documento, pois o entdo SPHAN ndo dispunha ainda de um laboratdrio de
restauros da categoria do que hoje possui. Segundo entendimento pessoal
com o Prof. Edson Motta, seria imprescindivel o transporte do desenho para
o Rio, onde a restauragdo podera ser executada com a calma e os cuidados

necessarios™?',

A atuagdo de Edson Motta nao fica restrita ao Setor de Conservacgao e Restauragao da
DPHAN, podendo-se verificar a sua atuacdo em outras instituigdes publicas subordinadas ao
entdo Ministério da Educacdo e Cultura. Nesse sentido, € curioso verificar na documentacao
administrativa uma autorizacao de Rodrigo Mello Franco de Andrade, datada em 25 de junho
de 1965, autorizando o conservador Edson Motta a conduzir a camionete “Rural Willys”, de
propriedade da DPHAN, “uma vez que se encontra 0 mesmo funcionario permanentemente
em viagem a servico deste 6rgdo do Ministério da Educagdo e Cultura, em regides
compreendidas entre os Estados da Guanabara, de Minas Gerais e Sdo Paulo™*. Na década
de 60, durante o periodo da direcdo de Alfredo Galvao no Museu Nacional de Belas Artes,
Edson Motta chefia a equipe de restauracdo da institui¢do e chega a restaurar algumas obras

1323

em papel’. No Museu Imperial de Petropolis, Edson Motta criou um atelié dedicado quase

I***. E nesse momento que outros profissionais obtém

que exclusivamente ao restauro de pape
a formac¢ao com Edson Motta, seja no trabalho pratico do Setor de Conservagdo e Restauragao
ou cursando a disciplina Teoria e Conservagao da Pintura na Escola de Belas Artes no Rio de

Janeiro. Em 1965, Mario Neme, Diretor do Museu Paulista, solicita estagio para o Sr. Antonio

32! Arquivo Noronha Santos. Série Centro de Restauragdo de Bens Culturais, Caixa 09, Pasta 03, Envelope 01.
05/09/1966.

322 Arquivo Noronha Santos — IPHAN, Série Conservagio ¢ Restauragdo de Bens Culturais, Caixa 7, Pasta 2.

323 ASSIS, Jacqueline. A preservagdo de Obras de Arte sobre Papel no Museu Nacional de Belas Artes.
Disponivel em: <http:/www.museuvictormeirelles.org.br/agenda/2003/seminario/jaqueline assis.htm >. Acesso
em: 24/06/06.

32 Depoimento de Edson Motta Junior.


http://www.museuvictormeirelles.org.br/agenda/2003/seminario/jaqueline_assis.htm
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Lucio Pegararo®”.

Na especialidade de papel surgem entdo os “discipulos” de Edson Motta
como por exemplo Maria Luiza Guimaraes Salgado que atua como sua assistente ¢ Alcinda
dos Santos que, posteriormente, dirigird o Gabinete de Restauragdo do Museu Imperial de
Petropolis. Outrossim, a relagdo “mestre e discipulo” ¢ detectada na narrativa de Renato

Soeiro ao fazer mengdo sobre a atuagdo do Prof. Edson Motta na década de 1960:

“A ele deve-se a sobrevivéncia e a recupera¢do de importantes
obras de arte, restauradas com o mais o seguro critério técnico e artistico.
Professor na Escola Nacional de Belas Artes da Universidade Federal do
Rio de Janeiro, transfere a seus alunos e colaboradores a experiéncia
acumulada no trato da matéria hd mais de 25 anos, preparando novos
técnicos, aos quais transmite o entusiasmo com que executa as tarefas de
restaurador-chefe da atual Diretoria do Patriménio Historico e Artistico
Nacional**®”

Neste sentido, Philip Ward**” comenta que, até na década de 60, os museus capacitam
seus proprios restauradores que, com freqiiéncia, eram oriundos de uma formagao prévia em
oficios artisticos®*®. Em consonincia com o pensamento de Ward, podemos notar que também
no ambito brasileiro a formacdo em conservacdo e restauracdo de papel consistia,
invariavelmente, em uma intensa experiéncia pratica nos museus.

Ainda no final da década de 60, Edson Motta profere palestras e ministra cursos de
conservagdo e restauragdo de papel, no ambito nacional e também no exterior. Em 1969,
“Curso Intensivo sobre restauragcdo de obras realizadas sobre papel” na Biblioteca Estadual do
Rio de Janeiro, Secretaria de Educacgdo e Cultura do Estado da Guanabara®”. O Instituto
Nacional de Cultura e Belas Artes de Caracas, Venezuela, convida Edson Motta, “restaurador
de conhecida fama na América”, para ministrar curso de ‘“reparos em papel, gravuras,
aquarela, desenhos, manuscritos, livros dentre outros™*°. Em 21 de agosto de 1969, o Jornal
de Brasilia noticia o curso intensivo de restauracao de papéis e documentos, com duracao de
12 dias, franqueado aos profissionais do ramo, artistas e estudantes em geral a ser ministrado

pelo Prof. Edson Motta. Sobre a metodologia do referido curso esclarece o artigo:

325 Arquivo Noronha Santos — IPHAN, série Personalidade Edson Motta, Caixa 81, Pasta 268,

326 MOTTA, Edson. Restauracdo de Pinturas em Descolamento. Publicagio do Patrimonio Histdrico e Artistico
Nacional, N °. 23, RJ, 1969. p. 5. Grifos nossos.

327 Cientista da Conservacdo do Getty Conservation Institute, EUA.

2¥WARD, Philip. La conservacién del patrimonio: carrera contra reloj. Marina del Rey: The Getty Conservation
Institute, 1986, p.35.

329 Arquivo Noronha Santos — IPHAN, Série Personalidades, Caixa 81, Pasta 268. Dados obtidos no Curriculum
vitae de Edson Motta, p. 3-5.

3% Arquivo Noronha Santos — IPHAN, Série Edson Motta, Personalidades, Caixa 81, Pasta 260. Jornal El
Nacional, Caracas, 04/01/1969.
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O curso constara de aulas tedrico-praticas e versara sobre a historia do
papel; reconhecimento das espécies de papéis, os males que atacam o papel
— biolégicos, quimicos e fisicos, analise do papel para fins de tratamento,
tratamento de aquarelas e témperas; tratamento de desenho e gravuras,
tratamento de manuscritos, tratamento especifico contra acidez e processo

de laminag¢do mecénica e manual de documentos com acetato de celulose
331

Em 1973, Edson Motta realiza curso de conservacao de papel no Arquivo Publico

Estadual, em Recife®*%.

Em 1971, s3o langadas duas pioneiras publicacdes no campo da conservagdo e
restauracdo de papel no mercado brasileiro. A obra “O Papel: Problemas de Conservagdo e
Restauragdo™?’, dos autores Edson Motta e Maria Luiza Guimardes Salgado - dedicada em
memoria de Rodrigo Mello Franco de Andrade - aborda aspectos da historia do papel, o
estudo dos elementos da constituicdo material do papel, os agentes de deterioragdo, técnicas
de clareamento, reconstituicdo do suporte, conservagdo de papel. Verifica-se, ainda, uma
listagem de materiais permanentes € de consumo necessdrios para a montagem de um
pequeno laboratorio de restauragdao de papel. No topico do livro relativo a “Restauragao de
papéis”, os autores enfatizam a importancia da realizacdo da analise rigorosa da obra a ser

tratada, apontando as seguintes regras de metodologia de trabalho:

1° - Decidir sobre as possibilidades de restauragdo e de sua conveniéncia;

2° - Estudar os meios adequados a cada caso;

3° - Analisar a resisténcia do papel e das tintas aos produtos quimicos a
serem aplicados, a solubilidade dos aglutinantes e a sua resisténcia ao
manuseio;

4° - Dosar, acuradamente, todas as porcentagens estabelecidas de anteméo;
5° - Usar a folha-suporte, que podera ser de papel mesmo, tela de cobre, ou
matéria plastica, para facilitar o manuseio de papéis frageis;

6° - Empregar todos os meios técnicos, cientificos, e os instrumentos de
laboratdrio, indispensaveis aos exames;

7° - Nos casos que ndo for encontrada solucdo segura, abster-se de agir,
declarando honestamente sua impossibilidade;

8° - Assegurar-se de que, qualquer intervengdo podera se removida com
facilidade e em qualquer tempo***

31 Arquivo Noronha Santos — IPHAN, Série “Personalidades”, Caixa 81, Pasta 268.

332 Arquivo Noronha Santos — IPHAN, Série “Personalidades”, Caixa 81, Pasta 268.

3330 referido livro foi langado na abertura da exposigdo Abstratos € Geométricos, com obras de Alberto
Teixeira, A. Ferrari, Aberlado Zaluar, I. Longman, dentre outros, no Paco das Artes, Av. Paulista, Sdo Paulo.
Arquivo Noronha Santos — IPHAN, Série “Personalidades”, Caixa 81, Pasta 268. O Estado de Sao Paulo,
28/07/71.

3 MOTTA, Edson; SALGADO, Maria Luiza Guimardes. O Papel: Problemas de Conservagdo e Restauragio.
Museu de Armas Ferreira da Cunha: Petropolis, 1971. p. 59.
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Observamos a preocupagdo dos autores com os aspectos metodologicos abordados por
meio da utilizagdo de fotografias que mostram, passo a passo, a seqiiéncia dos procedimentos
de técnicas de restauracao.

Os resultados dos trabalhos apresentados no livro foram executados pelos autores no
Laboratorio do Setor de Restauracdo de Obras de Arte do IPHAN e de pesquisas realizadas no
Gabinete de Restauragao do Museu Imperial de Petropolis. Na introducao do livro verifica-se
a preocupagdo dos autores em divulgar a metodologia de trabalho, numa &rea carente de

informacgdes técnicas:

Este trabalho ¢ homenagem aos responsaveis por pequenas bibliotecas,
colegdes particulares e outras instituices culturais, que Iutam em
dificuldade pela propria manutencdo, num esforgo anénimo e
desinteressado. Hesitdvamos, até agora, sobre a conveniéncia de publicar as
informagdes aqui contidas, pois consideravamos ainda insuficientes os vinte
anos de pratica, didria e continua, com problemas de conservagdo e
restauracdo de valiosos documentos, arquivos e bibliotecas pertencentes ao
nosso patrimonio cultural. Entretanto, o nimero cada vez maior de pedidos
de organizacdo de cursos sobre a matéria, vindo de todos os quadrantes do
pais e a impossibilidade de atendimento aos mesmos, a um s6 tempo, nos
levaram a divulgagdo deste trabalho, na esperanca de que as nogdes

apresentadas possam ser Uteis no sentido de preservar acervos e orientar

suas manutengdes, nas adversas condigdes climaticas do pais®.

Outra publicacdo ¢ a obra “Conserve e restaure seus documentos”, autoria de Lindaura
Alban Corujeira, entdo bibliotecaria da Universidade Federal da Bahia e Professora do Curso
de Restauracao do Arquivo Publico da Bahia. Dada a escassez de informacdes técnicas essas
obras, publicadas no contexto da década de 1970, tornam-se material de referéncia. Nessas
pioneiras publicacdes técnicas podemos mapear referéncias tedricas internacionais na
formagdo das bases cientificas da conservagdo e restauracdo de papel no Brasil. No livro de
Motta & Salgado observamos a prevaléncia de autores norte-americanos o que evidencia a
formacdo de Motta no Fogg Museum da Universidade de Harvard. Dentre os autores citados
na bibliografia inclui-se a obra “The treatment of pictures”, autoria de Morton C. Bradley
Jr.»*® na qual o papel é abordado como categoria da pintura. Segundo Edson Motta Jnior, seu
pai teria tomado esta publicagdo americana como referéncia de estudo, visto que nesse livro o
papel ¢ enfocado como suporte, como categoria de pintura, no qual se podem verificar

capitulos dedicados ao estudo de técnicas e tratamentos de restauro de papel”’. Em

3 Ibid., p. 9-14.
3 BRADLEY JR., Morton C. The treatment of pictures. Cambridge, Massachusetts:The Cosmos Press, 1950.
337 Depoimento de Edson Motta Junior.
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contraposicdo, na obra de Lindaura Corujeira observa-se maior influéncia de autores
europeus, visto que sua formagao na area de conservagdo e restauracdo de papel ¢ fruto de
cursos e estagios realizados na Biblioteca Nacional de Madrid e no Istituto de Patologia del
Libro Alfonso Gallo em Roma, Italia.

Ao longo da década de 1970, podemos constatar variadas acdes desenvolvidas pelo
conservador Edson Motta no campo da conservacao e restauragao de papel, abrangendo desde
a prestacdo de servigos, a elaboracdo de diagnosticos até o treinamento profissional. Em 1971,
Edson Motta realiza exame de peritagem com identifica¢do de técnicas de impressao, exame
de composicdo de tintas e analise de fibras de papel em documentos antigos®®. Em 1972,
conforme relatorio do Setor de Conservagao e Restauragdo de Obras de Arte do IPHAN, sao
restaurados 5 livros de assentamentos pertencentes & Matriz de Tiradentes, em Minas Gerais;
6 mapas historicos para o Museu da Marinha — Ministério da Guerra, na antiga Guanabara; e
o Sr. Alfredo Ferreira de Souza, do Arquivo Publico Nacional, faz curso de aperfeicoamento

profissional®*’.

Da regido Nordeste do pais chegam ao IPHAN wvarias solicitacdes de
assessoria técnica para preservacao de acervos bibliograficos e documentais. Em 1975, Edson
Motta avalia, in situ, os danos causados pelas enchentes do Rio Capibaribe e que atingiu a
biblioteca do Instituto Joaquim Nabuco, na cidade de Recife, Pernambuco. Conforme
relatorio, toda a Biblioteca deste Instituto foi atingida pela enchente, ficando 35.000 volumes
imersos em agua e lama. Assim, Edson Motta delibera, como medida de emergéncia, um
conjunto de agdes técnicas, com vistas a salvaguardar o referido acervo®. Em 1976, Edson
Motta da parecer a Renato Soeiro sobre o pedido de ajuda ao “Projeto de recuperagdo e
preservacdo da documentagdo historica da Bahia™*'. Também em 1976, Edson Motta
responde favoravelmente a solicitacdo de Everaldo Aragdo Prado, entdo Secretirio da
Educacdo e Cultura do Governo de Sergipe, no sentido de dar “treinamento adequado e
necessario a implantacdo em Aracaju, Estado de Sergipe, do Laboratorio de Restauragdo de
Papéis” para o professor Luiz Carlos Alves Serrano**.

A atuacdo de Edson Motta ¢ solicitada desde regides interioranas brasileiras até em
paises estrangeiros. Como por exemplo, a Biblioteca Publica “Hondrio Armond” da cidade

de Barbacena, Minas Gerais, solicita informag¢des e orientagdes para restauragdo de colegdes

33% Arquivo Noronha Santos — IPHAN, Série Conservagio € Restauragdo de Bens Culturais, Caixa 7, Pasta 2.
339 Arquivo Noronha Santos — IPHAN, Série Conservagio ¢ Restauragdo de Bens Culturais, Caixa 7, Pasta 2.
30 Arquivo Noronha Santos — IPHAN, Série Conservagio ¢ Restauragdo de Bens Culturais, Caixa 7, Pasta 3.
Oficio 12/75.

! Arquivo Noronha Santos — IPHAN, Série Conservagdo e Restauragdo de Bens Culturais, Caixa 7, Pasta 3.
32 Arquivo Noronha Santos — IPHAN, Centro de Restauragdio SPHAN, Pasta 50, Oficio 297/76.
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de jornais®”®. Em 1974, Edson Motta orienta Geralda Armond, entdo diretora do Museu
Mariano Procopio, em Juiz de Fora, no que diz respeito a conservacao de obras em suporte de
papel expostas na Galeria Maria Amalia. Em tom didatico ele adverte:

(...) Na mesma sala**, cuja luminosidade ¢ intensa, acham-se expostas

varias obras realizadas em papel. A luz natural ¢ extremamente prejudicial a
este suporte, alterando a sua colora¢do e diminuindo a sua resisténcia. Nas
condi¢Oes ali existentes, aqueles trabalhos somente deveriam ser expostos
durante trés meses de cada ano e por ocasido do inverno. **

Em entidades culturais do exterior, Edson Motta realiza treinamento profissional

como ‘“‘cursos de restauracao de desenhos, gravuras € documentos nas Bibliotecas de Caracas
e Lima™**,
E também atribuido a Edson Motta, no ambito brasileiro, a feitura da maquina
obturadora de papel - MOP, equipamento confeccionado em metal, com modo de
funcionamento manual e mecanico. Ao que parece, Edson Motta tomou com referéncia os
modelos Leaf casting, atribuido a restauradora russa Esther Alkalay e o modelo Spanish
Vinyector machine, desenhada por Vicente Vinas do Centro Nacional de Restauragcdo de
Livros e Documentos, sediado em Madri, Espanha. Em Petrépolis, Edson Motta faz
adaptagdes nestes modelos e produz varios exemplares que passaram a funcionar em diversas
institui¢des®’. Segundo Edson Motta Junior, “ele fez isso com muita paixdo e muito
entusiasmo, alids ele gostava dessas mecanicas, gostava de descobrir coisas, criar coisas. Ele
criou ndo s6 isso, mas na area de pintura ele criou uma chamada termoplanadora. Ele gostava
disso, ele tinha um viés de engenheiro”**.

Consta do final da década de 70 a elaboragdao, pelo Setor de Conservagdo e
Restauracdo de Pinturas, Esculturas, Manuscritos e Codices, de projetos relativos as pesquisas
e ao treinamento profissional na area de conservagdo e restauragdo de bens culturais moveis.
Dentro do “Plano Basico de Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico 1973/1974” sao
apresentados os seguintes titulos de: “Conservacao do acervo cultural nas regides tropicais e

sub-tropicais” e “Os fungos e os insetos que atacam as obras e monumentos € os meios de

3 Arquivo Noronha Santos — IPHAN, Centro de Restauragio SPHAN, Pasta 49. Oficio datado em 13/09/76.

34 Edson Motta refere-se & Galeria Maria Amélia situada no Museu Mariano Procopio em Juiz de Fora, Minas
Gerais.

¥ Arquivo Historico do Museu Mariano Procépio — Juiz de Fora — MG. Arquivo Institucional Geralda Armond,
Pasta Edson Motta, correspondéncia datada em 28/11/1974, p. 2.

36 Arquivo Noronha Santos — IPHAN, Série Centro de Restauragio SPHAN, Pasta 49

7 Conforme depoimento da Prof'. Bethania Reis Veloso, hd um exemplar no Atelié de Conservagdo e
Restauragdo de Papel, no CECOR/UFMG, trazido pelo Prof. Edson Motta no final da década de 1970 e
atualmente encontra-se em pleno funcionamento.

38 Depoimento de Edson Motta Junior.
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combaté-los’**’. Dentro do “Plano Setorial de Educa¢ido e Cultura 1975/1979”, Edson Motta
propoe a criacdo de um curso com duragdo minima de trés anos com estdgio no Setor de
Conservacao e¢ Restauragao de Pintura, Talhas, Manuscritos ¢ Codices do IPHAN. Neste
estudo, Edson Motta ressalta, dentre outros, a necessidade de concessido de bolsas de estudo
com vistas a atender as diferentes regides geograficas brasileiras, bem como a necessidade de
adaptacdo e amplia¢do do laboratorio do IPHAN para o atendimento do referido projeto®™.

Edson Motta permanece a frente do Setor de Conservagdo e Restauracdo até dezembro
de 1976'. Ao longo dos ultimos nove anos, observamos varios projetos de incrementos no
que concerne a conservacao restauracdo de papel quais sejam: melhoria na infra-estrutura
técnica, publicacdo de literatura especializada, elaboragdo de projetos nos quais se verifica a
preocupacdo com a area cientifica e com a formagdo profissional. No entanto, ndo se
obtiveram informagdes sobre a implementa¢do de tais projetos bem como nio foram
encontrados dados sobre os resultados dos mesmos.

Em 1976, Edson Motta, coordena o 1°. Seminario Brasileiro de Preservacao e
Restauragdo de Documentos, ocorrido na programacdo do 3°. Congresso Brasileiro de
Arquivologia, realizado no Rio de Janeiro. Na abertura dos trabalhos, como representante do
Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional — IPHAN, Edson Motta discursa sobre
a importancia do referido Seminario, ressaltando a importancia do intercambio de

informacdes técnicas possibilitada pela presenga de especialistas estrangeiros:

O Seminario de Conservagdo ¢ Restauracdo, parte integrante do 3°.
Congresso Brasileiro de Arquivologia apresenta, a nosso ver, resultados,
promessa e esperangas das mais brilhantes para o destino do tratamento de
bens culturais, escritos ou gravados, para este pais. Destaca-se de maneira
efetiva, a contribui¢@o dos congressistas estrangeiros que compareceram as
sessdes do Seminario, senhores Vifias da Espanha, Paole ¢ Cunha dos
Estados Unidos. Eles debateram com os técnicos brasileiros os novos
métodos de conservagdo e restauracdo de obras pertencentes a arquivos e
foram realmente muito solicitados no sentido de fornecerem dados que
fossem uteis ao Brasil, particularmente no que se refere aos novos materiais
e a nossa climatologia.

Os problemas levantados e discutidos constituem grande esperanga
deste Seminario, no sentido de que possam identificar ¢ desenvolver, a curto
prazo, contanto, naturalmente, com a ajuda de outros o6rgdos oficiais,
particularmente as universidades e o Instituto do Patriménio Historico e
Artistico Nacional — IPHAN (...)

3 Arquivo Noronha Santos — IPHAN, Série Centro de Restaura¢do, Modulo 36, Caixa 36, Pasta 2.
30 Arquivo Noronha Santos  IPHAN, Série Centro de Restauragdo, Modulo 36, Caixa 3, Pasta 2, Ref. 38/74.
31 EDSON Motta — Pinturas. op. cit..
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Devemos destacar a reunido informal havida na Biblioteca

Nacional, esta manha, em que foram dadas proveitosas explicagdes, a guisa

de aulas, pelos Senhores Cunha e Vifias®*.

De 1976 a 1981, Edson Motta atua como Diretor do Museu Nacional de Belas Artes®>.
Em 17 de abril de 1978, Edson Motta, Professor Titular da Universidade Federal do Rio de
Janeiro, ministra a aula inaugural do 1 Curso de formagdo para restauradores na Escola de
Belas Artes da Universidade Federal de Minas Gerais®*.

Edson Motta falece em 03 de maio de 1981, no Rio de Janeiro. Na ata da nonagésima
quinta reunido do Conselho Consultivo da Secretaria da Cultura do Ministério da Educagdo e
Cultura, em 10 de agosto de 1981, no Palacio da Cultura, Rio de Janeiro, verificamos

referéncia em memoria do restaurador Edson Motta:

Esgotada a pauta da reunido, o Presidente aludiu sensibilizado o recente
falecimento do ilustre e querido companheiro Edson Motta, cujo trabalhou
enalteceu, propondo consignar-se em ata um voto de pesar, diz o
pensamento em dar seu nome a um centro de restauracdo que se pretende
criar, quando da reforma da estrutura do 6rgdo, relativamente a conservagao
dos bens culturais moveis. A proposta foi aprovada pelo Conselho (...)*>

Tal proposicdo ndo chegou a ser efetivada, entretanto, numa iniciativa de Guita
Mindlin, entdo presidente da Associacdo Brasileira de Encadernagdo e Restauro — ABER, em
31 de maio de 1996, prestou-se homenagem ao Professor Edson Motta “como restaurador e
especialista na preservagdo de bens culturais nas regides tropicais e introdutor de modernas
técnicas de restauragdo no Brasil”. Dessa forma, seu nome, devido aos servigos prestados a
causa da Cultura, passou a designar o “Nucleo de Conservacdo e Restauro Edson Motta” —
especializado em conservacao e restauragao de papel - situado na Escola SENAI “Theobaldo
De Nigris”, na cidade de Sdo Paulo®®.

Embora Edson Motta ndo tenha dedicado exclusivamente a conservagao e restauracao
de papel, ha que se registrar a sua atuagdo como personalidade no campo da conservagdo e

restauragdao de bens culturais no Pais. Deve-se tributo a Edson Motta pela inser¢do de uma

mentalidade cientifica no campo da conservagdo e restauracdo de papel. Seu percurso

32 MOTTA, Edson. Palavras de Abertura. In: SEMINARIO BRASILEIRO DE PRESERVACAO E
RESTAURACAO DE DOCUMENTOS, 1, 21 ¢ 22 de outubro de 1976, Rio de Janeiro. Anais ... CONGRESSO
BRASILEIRO DE ARQUIVOLOGIA, 3, 1976, Rio de Janeiro, 1979, p. 813.

33 d..

34 VELOSO, Bethania Reis. 4 formacdo do conservador-restaurador na Universidade Federal de Minas
Gerais. Belo Horizonte:UFMG/Escola de Belas Artes, 1998. (Dissertagdo de Mestrado em Artes). p. 71.

35 Arquivo Noronha Santos — Série Personalidades Edson Motta, Caixa 81, Pasta 268.

336 Boletim ABRACOR, Ano III, Numero X, 1996, p. 27. Depoimento de Gloria Motta, conservadora-
restauradora, em 10 de dezembro de 2006.
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profissional marca, de forma pioneira, a implementacdo do primeiro laboratério de
conservagdo e restauracdo de papel nos moldes ditos cientificos, bem como a inser¢ao do
ensino de conservacdo e restauragdo de papel como disciplina no ensino universitario. A
publicacdo, em 1971, do livro “O Papel: problemas de conservagao e restaura¢do”, consolida-
se também como iniciativa protagonista nesta especialidade da preservacdo do patrimdnio
cultural. A sua atuacdo no campo do ensino, seja como professor universitario ou por meio da
docéncia em cursos de curta duracdo em variadas regides brasileiras, possibilitou, juntamente
com o exercicio profissional no Laboratério de Conservacdo e Restauracdo do IPHAN, a
formagdo de geragdes de profissionais da conservagdo e restauracdo no Brasil durante as

décadas de 1950, 1960 e 1970.



CAPITULO 3. A CONSOLIDACAO DA CONSERVACAO E
RESTAURACAO DE PAPEL NAS DECADAS DE 1980 E 1990

O patriménio sobre papel do século XIX estd agonizando; o
patrimonio do século XX se esvai em uma tranqiiila indiferenca porque
outras técnicas de registro da informagéo ocultam a fungdo sempre essencial
do papel. Indo além das palavras e das nuances, existe a realidade das
bibliotecas e dos livros que o tempo que passa aflige. O tempo passa? Ora,
o tempo nao, mas o papel que se torna p6 ndo espera que nossa consciéncia
desperte para o seu destino.

ARNOULT. Jean-Marie. Le centre de Sablé 1979-1984, in: Etudes sur la bibliothéque
nationale et témoignages réunis en hommage a Thérése Kleindienst, Paris 1985, p. 173. apud
ROSSI, Libero & GUASTIL Gisella. Dal restauro alla conservazione: la gestione del
patrimonio librario. Roma: La Nuova Italia Scientifica, 1987. p. 75. (tradugdo nossa).

3.1 A busca de formacao profissional no estrangeiro e a implantacdo dos laboratorios

pioneiros em conservacio e restauracio de papel em instituicoes publicas

Este terceiro capitulo tem como objetivo analisar aspectos do desenvolvimento e da
consolidagdo da conservacdo-restauracdo de papel no Brasil, notadamente nas décadas de
1980 e 1990. Quer-se desta forma percorrer a reflexdo acerca do contexto que propiciou a
busca de formacdo especializada em centros estrangeiros, bem como a atuacdo das
instituicdes detentoras de acervos frente a problemadtica da preservacdo dos acervos em
suporte de papel com a criagdo dos primeiros laboratdrios especializados em conservagao e
restauracdo de papel. Temas relativos ao perfil do conservador-restaurador de papel no Brasil,
a formagdo profissional e o papel da sociedade civil na defesa do patrimdénio também sao
enfocados neste capitulo.

Na década de 1960, as dificuldades concernentes a formagdo de profissionais na
Conservacao-Restauracdo de Bens Culturais ja eram observadas e constituiam-se em objeto
de preocupacdo da comunidade cientifica internacional. Nesse sentido, Paul Coremans
apontou que o Comité Internacional del C.I.M. para los Laboratorios Cientificos de Museu,
em 1961, tomou a iniciativa de realizar um levantamento a respeito das principais causas de
degradacao do patrimonio cultural em cerca de 70 paises da zona tropical. Dentre as respostas

recebidas nessa pesquisa evidenciou-se, principalmente, a falta de pessoal especializado no
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campo dos estudos cientificos e da conservacdo. Um informe resultante do CIM, publicado
em 1963, apresentava um capitulo sobre a escassez de especialistas no cendrio mundial e,
desse modo, propunha uma possivel solucdo para tal fato. Ressalta-se, nesse sentido, a
atuagdo da UNESCO, bem como de muitos governos e fundagdes privadas, em relacdo a
concessao de bolsas para realizagdo de estudos em centros estrangeiros, notadamente a
Europa ocidental e América do Norte®”’.

Acresce-se aos estudos de Paul Coremans a pesquisa realizada por Yash Pal
Kathpalia®®, nos anos de 1976 e 1977, sobre o estado de conservagdo de acervos de
bibliotecas e arquivos em paises em desenvolvimento na qual foram constatados estagios
avangados de deterioragao dos acervos em papel tendo como causas principais as condigdes
climaticas, armazenamento inadequado, utilizacdo de materiais indevidos e, sobretudo, a falta
de técnicos qualificados para o desenvolvimento de agdes de preservagio dos acervos™.

E sintomatico, ainda, observar que, a partir da década de 1960, a problematica acerca
da preservacdo de acervos documentais e bibliograficos, bem como as questdes inerentes a
formagdo profissional do conservador-restaurador especialista em papel inserem-se nos

temarios dos congressos de biblioteconomia e documentagdo®®

. Como se pode concluir, os
referidos encontros inauguraram, portanto, o /ocus de discussdo da conservagao e restauragao
de papel, possibilitando a reflexdo tedrica e cientifica e dando lugar as reivindicagdes deste
segmento preservacionista. Em 1961, ja se verifica a atuagdo de Lindaura Alban Corujeira®®'
com a apresentacdo do trabalho “Conservagao e Restaura¢do de Livros e Documentos”, no III
Congresso Brasileiro de Biblioteconomia e Documentagao, realizado em Curitiba. A partir de
estudos realizados na Biblioteca Nacional de Madrid, nos anos de 1958 ¢ 1959, a autora
abordou o documento e seu valor como fonte de informagado, os agentes fisicos, quimicos e
biolégicos de deterioracdo de livros e documentos e os respectivos meios de combate, a
necessidade da restauragdo de livros e documentos, qualidades do restaurador, fases da

restauracdo e conclusdes®. Em relagdo a sua participagdo no referido Congresso, Lindaura

Alban Corujeira justificou:

37 COREMANS, Paul. Organizacién de un Servicio Nacional de Preservacion de los Bienes Culturales. In: La
conservacion de los Bienes Culturales. Paris: UNESCO, 1969. p. 83.

38 KATHPALIA, Yash Pal. Conservation and Restoration of Archives: a survey of facilities. Paris: UNESCO,
1978.
3%9 Modelo de programa de estudios para la formacion de especialistas en conservacion y
restauracion de documentos: un estudio del ramp y directrices. Paris: UNESCO, 1984. p. 5.

30 CORUIJEIRA, Lindaura Alban. op. cit., p. IX.

36! Bibliotecaria da Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas da Universidade Federal da Bahia e Professora
do Curso de Restauragdo do Arquivo Publico do Estado.

362 . Conservagdo e restauragdo de livros e documentos. In: CONGRESSO
BRASILEIRO DE BIBLIOTECONOMIA E DOCUMENTACAO, 3., 1961, Curitiba . Anais... Curitiba: [s.n],
1961, p. 41-58.
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O motivo da apresentacdo do meu trabalho por ocasido do 3°. Congresso
Brasileiro de Biblioteconomia e Documentagdo foi socializar todo esse
conhecimento entre os bibliotecarios presentes a esse Congresso do Brasil e
exterior, na expectativa de multiplicar informacdo nos seus locais de

origem®®,

E também no 4mbito da Biblioteconomia que Lindaura Alban Corujeira reclama o
lugar cientifico da conservagao e restauracao de papel. Ao publicar, em 1973, na Revista de
Biblioteconomia o artigo intitulado “M¢étodos de prevengao e eliminacdo de fungos em
materiais bibliograficos” a autora sustenta:

A conservagdo e restauragdo dos documentos bibliograficos apresenta hoje
em dia problemas complexos e variados. O empirismo cedeu lugar a
processos técnico-cientificos que colocam a restauracdo dentro dos mais

recentes progressos da ciéncia e técnica®®,

No II Congresso Brasileiro de Arquivologia, realizado, em 1976, no Rio de Janeiro,
ao proferir a palestra intitulada “Panorama da Conservagao e Restauragdao de Documentos no
Brasil”, Lindaura Corujeira ¢ contundente em destacar a hegemonia da preservagdo do

patrimonio edificado no contexto brasileiro em detrimento dos acervos em suporte de papel:

O que se esté realizando no Brasil para salvaguardar fisicamente a
producdo documentaria que se encontra espalhada nos seus arquivos,
bibliotecas ¢ museus? Que servigos se preocupam com esse tipo de bem
cultural, considerado, bem movel? (...) Outro aspecto a considerar ¢ o de
que quando se promovem encontros ¢ debates, seminarios € congressos, 0s
temas pouco falam em conservagéo e restauracdo de documentos e, quando
ha referéncias a preservacdo de bens culturais, sdo sempre imoveis
(monumentos de arquitetura, arte ou historia, colecdes arqueoldgicas e
construgdes de interesse artistico e historico os que serdo estudados e
analisados). Aqueles outros bens moveis (manuscritos, gravuras, desenhos
etc) ficam relegados a um segundo plano.

E 6bvio que isso se deve a falta de uma consciéncia nacional do
papel que representa o documento escrito como suporte de toda a
informacdo que gera desenvolvimento cientifico e tecnoldgico, aliado a
falta de pessoal capacitado para desenvolver pesquisas e aplicar técnicas no
campo da conservagdo e restauragdo dos papéis. (...)*"

Ao final de sua argumentagdo, a autora posiciona-se a favor da formagdo

profissional do conservador-restaurador de papel e, assim, recomenda:

363 Depoimento de Lindaura Alban Corujeira.

34 CORUIJEIRA, Lindaura Alban. Métodos de prevengdo e eliminagio de fungos em materiais bibliograficos.
Revista de Biblioteconomia, Brasilia: 1,jan./jun.1973.

3% CORUJEIRA, Lindaura Alban. Panorama da Conservacdo e Restauragdo de Documentos no Brasil, Sessdo
plendria “Conservacdo e Restauragdo de Documentos”. In: CONGRESSO BRASILEIRO DE
ARQUIVOLOGIA, 2, 1974, Sdo Paulo. Anais ... Sao Paulo:1974, p.3.
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que as Escolas de Biblioteconomia e Cursos de Arquivologia e
Museologia do Pais incluam no seu curriculo a disciplina “Conservacao e
Restauracdo de Documentos” a exemplo do que fez recentemente o Curso
Superior de Arquivologia da Guanabara;

. que o Ministério da Educagédo e Cultura fomente a concessdo de bolsas de
estudos a profissionais que trabalham no campo da restauracdo de

documentos para a especializagdo em centros internacionais mais

avancados®®®.

Em 1978, Maria Luiza Guimardes Salgado, restauradora e Diretora do Centro de
Conservacdo ¢ Restauracdo de Bens Culturais do IPHAN, também salientou a caréncia de

profissionais especializados em conservagao e restauragdo de papel:

Dentro da conservagdo e restauracdo de bens culturais, é a area mais carente
em recursos humanos, pois requer um nimero maior de requisitos do que
aqueles que sdo exigidos em outras areas da especializagdo. A formacao de

um técnico em papéis € lenta, mais ainda do que os outros ramos e sdo raros

aqueles que se interessam’’.

Conforme se pode verificar, a realidade brasileira ndo se revelava de modo distinto em
relagdo aos dados de pesquisa apresentados por Coremans e Kathpalia, no que se refere a
problematica de formacdo de mao-de-obra especializada em conservagdo-restauragao de
papel. Por conseguinte, podemos observar, ao longo das décadas de 1960, 1970 e 1980, que a
realizacdo de estdgios e cursos no exterior ¢, pois, o caminho encontrado por brasileiros
interessados em obter formacao profissional.

Diferentemente do Prof. Edson Motta que recebera, em meados da década de 1940,
uma formacdo tipicamente americana no Fogg Art Museum, na Universidade de Harvard,
verificamos um grupo de profissionais que buscam, de modo pioneiro, a especializagdo em
conservagao e restauracdo de papel no ambito europeu como por exemplo: Lindaura Alban
Corujeira, Maria Luiza Ramos de Oliveira Soares, Gilda Lefevbre, e Ingrid Beck.

Em 1958, Lindaura Alban Corujeira, obtém uma bolsa de estudos do Instituto de
Cultura Hispdanica de Madrid e realiza o Curso de Formacion Técnica de Archiveros,
Bibliotecarios e Arquedlogos, Seccion Archivos Historicos, na Biblioteca Nacional de Madri,
tomando contato inicial com a conservacdo e restauracdo de papel por meio da disciplina

Conservacion e Restauracion de Documentos. Em 1968, Lindaura Alban Corujeira, cursa o

International Training Course on the Conservation of Library na Archive Materials no

3614,
37 Arquivo Noronha Santos — IPHAN, Série Centro de Restauragdo de Bens Culturais (Laboratorio), Médulo 36,
Caixa 3, Pasta 2. Oficio n°. 43/78, p. 5.
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Istituto di Patologia del Libro Alfonso Gallo — ICPL em Roma, Itdlia, contando com bolsa

de estudos da Associagdo Cultural {talo-Brasileira Dante Aligheri*®®

. No que diz respeito a
metodologia do treinamento, Corujeira destaca:

Praticamente foi um estagio. Passei por todas as se¢des do Istituto como por
exemplo: Bibliografia (que inclui museu, biblioteca e laboratério de
restauragdo), Biologia, Quimica, Fisica, Tecnologia (instrumentos que

auxiliam os processos de tratamento que se devem aplicara sobre o papel)

que subsidiavam as praticas de restauro®®.

Entre 1963 e 1973 verifica-se a atuagdo docente de Corujeira em curso dado, desde
1965, pelo Arquivo Publico do Estado da Bahia que incluia no seu programa a disciplina
“Restauracdo de Documentos”, deixando de ser ministrado a partir de 1972 por falta de
recursos’”’.

Em 1973, Maria Luiza Ramos de Oliveira Soares parte para Lisboa a fim de realizar
estagio técnico no Museu Calouste Gulbenkian, como bolsista da Fundagdo Calouste
Gulbenkian, especializando-se em conservacdo e restauracdo de documentos graficos (obras
raras, gravuras, desenhos e pinturas sobre papel) sob orientagdo da Dra. Maria Manuela

Soares de Oliveira e do Prof. Margal®”

. Com relagdo a sua formagao profissional, Maria Luiza
Ramos de Oliveira Soares destaca que, nos primeiros anos da década de 1970, havia uma
discussdo muito fecunda em Lisboa acerca das metodologias de trabalho empregadas no
campo da preservacdo de documentos graficos. Tratava-se do “pds-momento” das duas
grandes enchentes ocorridas na Europa em fins da década de 1960. Em seguida a enchente do
Rio Amo em Florenga, em 1966, outro episddio de desastre natural ocorreu na regido de
Lisboa, em 25 de novembro de 1967, com as inundac¢des do Rio Tejo que atingiram as
reservas do Palacio Pombal, em Oeiras, local onde se encontrava abrigada a Cole¢ao Calouste
Gulbenkian. A particularidade deste momento historico - determinado por catastrofes naturais
- ¢ destacada por Maria Luiza Ramos de Oliveira Soares como um momento de resposta, ou
seja, a construcdo cultural que se processa a partir de uma situagdo de crise. Diz a
conservadora-restauradora:

O impacto das grandes catastrofes esta diretamente relacionado a
resposta que as comunidades responsaveis ddo a atuacdo pronta de
“resgate” da ordem estabelecida pelo processo de “caos” e desordem do
inesperado acidente. Deste trabalho, irdo surgir documentos técnicos que
posteriormente estudados e analisados, proporcionardo uma série de

368 Depoimento de Lindaura Alban Corujeira.
g,

3 CORUJEIRA, Lindaura Alban. op. cit. p.5.
37! Plataforma Lattes.
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interpretagdes que ampliando os debates em foruns pertinentes,
estabelecerdo formalmente os novos paradigmas®”.

Considerando que naquela época, ndo havia técnicos especializados em documentos
graficos em Portugal, foram adotadas medidas tendo em vista a salvaguarda do patriménio

cultural danificado pela enchente tais como:

. Permanéncia de orientadores e consultores estrangeiros para a formagao e
orientacdo do pessoal recrutado especialmente em cursos de arte;

. Protocolos de cooperagdo e consultoria em individualidades e instituigdes
nacionais e internacionais, abrangendo a pesquisa laboratorial;

. Investimento prolongado na formagao técnica dos quadros, quer através da
permanéncia de especialistas da Oficina de Restauro, quer através da

promocdo de estagios, semindrios e cursos, em Portugal e no estrangeiro®”.

Dessa forma, configurou-se um contexto historico particular, ou seja, 0 momento em
que muitos profissionais que atuaram nas reflexdes e processos de salvamento em Florenga
deslocam-se para Lisboa a fim de contribuirem nas operagdes técnicas do plano de
“Recuperagio de Emergéncia™’* do patrimonio cultural atingido pelas aguas.

Assim, Maria Luiza Ramos de Oliveira Soares ressalta a singular importancia deste
momento dindmico no qual teve a oportunidade de conviver e aprender, de modo intenso,
com profissionais de varias areas, nacionalidades e formagdes como, por exemplo, Joe
Nkrumah®” e Prof. Vicente Vifas’”®, propiciando, favoravelmente, o intercAimbio de

informacdes técnicas e de experiéncias:

(...) essas pessoas se relacionavam muito, tinham um intercimbio, porque ja
vem das discussdes decorrentes do que aconteceu em Florenga. (...) eu
convivi muito com essas pessoas, foi uma coisa que me sedimenta muito
esse conceito de interdisciplinaridade (...) o conceito da
interdisciplinaridade com os bidlogos, com os quimicos... esse fato da
conservagdo sair do “métier” da conservagdo e ir para o mercado, por
exemplo ... os congelamentos era necessario pesquisar as empresas que
faziam aquilo naquele momento, entdo eu, embora muito jovem convivi
com essas pessoas... (...) essa experiéncia ndo foi sO rica, mais foi
marcante em minha vida. Era a disciplina de interdisciplinaridade, a parte
de quimica muito acentuada, a parte da biologia muito acentuada, faziamos

32 SOARES, Maria Luiza Ramos de Oliveira. O “day after” de Florenga. In: Curso de Preservacdo de Acervos
Bibliograficos e Documentais.Fundacdo Biblioteca Nacional. p. 55.

3 DO BISTURI ao laser. Lisboa: 1995 (Catilogo de exposi¢do, Museu Calouste Gulbenkian, Fundagio
Calouste Gulbenkian) p.21.

74 1d. p. 21

375 Consultor da UNESCO na 4rea de preservagio de papel.

376 Professor da Escuela de Artes Aplicadas al Libro, Restaurador do Insituto de Conservacion y Restauracion de
Bienes Culturales — ICRB, Espanha.
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levantamentos de danos bioldgicos. (...) sem ser uma formagao académica,
apesar de informal ela teve todos esses aspectos e, 16gico, quando eu chego

aqui, a minha primeira idéia ¢ transformar isso tudo ou implantar ou tentar

interferir a partir do que havia aprendido, dessa bagagem que trazia®”’.

Esse depoimento encontra sintonia com preceitos difundidos, em 1973, por Paul
Philippot no que tange a necessidade de trabalho em equipe, do trabalho interdisciplinar.
Philippot salientou que a conservagao e restauragdo de bens culturais ¢ um trabalho de equipe,
exigindo uma intima colaboragdo, ndo podendo separar “a pura decisdo intelectual e a pura
execugdo material”™’®,

A realizagdo de visitas técnicas de restauradores ¢ encadernadores brasileiros em
centros estrangeiros também configurava-se como meio de intercambio de informagdes
relativas a conservagdo e restauragdo de papel. Em 1972, a restauradora Maria Luiza
Guimaraes Salgado, funcionaria do entdo “Setor de Conservagdo e Restauracao de Pinturas,
Esculturas, Manuscritos ¢ Coédices” do IPHAN, realiza visita técnica no Laboratério de
Restauracao do Museu do Louvre ¢ toma contato com Madeleine Hours, entdo Conservadora-
chefe do referido Laboratorio. Em seguida, freqiienta, por trés semanas, o Museu do Prado, na
Espanha, e o Museu de Arte Antiga de Portugal com vistas a conhecer as metodologias de
trabalho de conservagdo e restauragdo de papel’”. Ursula Katzenstein, encadernadora de So
Paulo, realizou visita em centros da Espanha, Itdlia, Holanda, Franca, Suica, Austria,
Alemanha e Inglaterra com o objetivo de conhecer métodos e técnicas de conservagdo e
restauracao®™.

Ao longo da década de 1970, observam-se iniciativas que revelam a preocupagado das
instituicdes publicas detentoras de acervos bibliograficos com relagdo a preservagdo do
patrimonio. Assim, no ambito da Biblioteca Nacional, ¢ criado, em 1975, o Sub-grupo de
Restauragdo, vinculado ao Grupo de Documenta¢do em Ciéncias Sociais — GDCS*®'. O Sub-
grupo de Restauragdo era coordenado por Jannice de Mello Monte-Mor (representando a

Biblioteca Nacional) e por Edson Motta (representando o IPHAN), contando com demais

377 Depoimento de Maria Luisa Ramos de Oliveira Soares, Chefe do Setor de Preservagdo da Fundagio Casa de
Rui Barbosa em 2006.

3% RUIZ DE LACANAL, Maria Dolores. op.cit., p. 268.

7 Depoimento de Maria Luiza Guimardes Salgado, op. cit..

3% K ATZENSTEIN, Ursula. Relatorio de observagdes feitas em varios europeus sobre técnicas de restauragdo e
conservagio de livros e documentos. In: SEMINARIO BRASILEIRO DE PRESERVACAO E
RESTAURACAO DE DOCUMENTOS, 1, realizado no CONGRESSO BRASILEIRO DE ARQUIVOLOGIA,
3, 1976, Rio de Janeiro. Anais... Rio de Janeiro, 1979. pp. 867-873.

3! Cf. “Sob a inspiracdo de Richard Morse, um dos ‘brazilianista’ a que nos referimos, a Fundagdo Ford vai
liderar a formagao do GDSC. (...) O GDCS tinha como finalidade propiciar a constitui¢do de uma infra-estrutura
de documentagio, fundamental para a pesquisa na area das Ciéncias Sociais”. ZUNIGA, Solange Sette Garcia de
op. cit., p.135.
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participantes do Museu Nacional, Museu Histérico, Arquivo Nacional, Instituto Historico e
Geografico Brasileiro, Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro, Fundagdo Getllio
Vargas e Fundagao Jodo Pinheiro. Dentre os objetivos propostos pelo Sub-grupo destacavam-
se: a dinamiza¢do de um programa de restauracdo de documentos no Brasil; o intercambio
em centros de treinamento estrangeiros no sentido de formar técnicos especializados; o
contato com o Arquivo Nacional de Washington para a vinda de especialista em restauracao e
a realizagdo de Seminario de Restauragdo de Documentos com o auxilio da Fundagao
FORD™. Os objetivos explicitados pelo Sub-grupo revelam um panorama incipiente no que
diz respeito a formacdo técnica dos profissionais, bem como demonstram a caréncia de
conhecimento técnicos especificos, implicando, conseqlientemente, no estabelecimento de
intercdmbio com centros estrangeiros. Outrossim, a falta de dotacdes orcamentarias nas
instituicdes publicas aponta para a solicitacdo de recursos em oOrgdos internacionais de
fomento com vistas a viabilizar projetos especificos.

De fato, Jannice de Mello Monte-Mor, entdo diretora da Biblioteca Nacional, solicita
auxilio a UNESCO para a preservacdo e restauracdo do acervo da instituicdo. Assim, a
UNESCO possibilitou a vinda ao Brasil, em mar¢o de 1974, da doutora Maria Di Franco,
entdo diretora da Biblioteca Valiceliana, em Roma. Durante a sua permanéncia por quinze
dias no Brasil, a especialista visitou o Arquivo Nacional, proferiu conferéncia no Ministério
da Educacdo e Cultura e observou detalhadamente a situa¢do da Biblioteca Nacional’®.

O jornal O Globo, ao noticiar a visita da doutora Maria Di Franco, ressaltou a
importancia da ado¢do da metodologia de trabalho cientifica no campo da preservagdo do

patrimonio cultural defendida pela especialista:

A Doutora Di Franco fez ontem, no auditério do Ministério da Educagdo, uma
palestra sobre o tema “Preservacdo de Restauracdo de Documentos”, dirigida
a uma platéia de estudantes de Biblioteconomia, bibliotecarios, arquivistas,
representantes do Sindicato de Livreiros ¢ dos produtores de papel. Nessa
conferéncia, ela faz um apelo no sentido de que a preservacao e a restauracdo
de livros antigos saia do nivel artesanal, onde ja nao ha solucdes a oferecer
aos complexos problemas aparecidos, e ingresse, definitivamente, em um
esquema técnico/cientifico, a exemplo do que ocorre em outros paises do

mundo’**.

32 Arquivo Noronha Santos — Série Centro de Restauragdo de Bens Culturais, Caixa 11, pasta 03, Envelope 06.
33 Arquivo Noronha Santos — IPHAN, Série Centro de Restauragdo de Bens Culturais, Caixa 11, Pasta 3,
Envelope 06. Grupo de Documentagdo em Ciéncias Sociais, Sub-grupo de restauracéo, 05/11/75.

3% Arquivo Noronha Santos — IPHAN, Série Centro de Restaura¢do de Bens Culturais, Caixa 11, Pasta 3, Jornal
O Globo, 27/03/1974, “Documentos antigos, patriménio ameagado”.
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Outros problemas relativos ao diagnéstico do estado de conserva¢dao do acervo da

Biblioteca Nacional sdo também enfocados na matéria jornalistica:

(...) O prédio da Biblioteca Nacional, antigo e inadequado para guardar o seu
imenso acervo, também ndo oferece boas condi¢des a guarda de documentos e
livros, pelo menos os mais antigos. Muitos desse volumes e papéis sdo, por
exemplo, guardados em cofres hermeticamente fechados, o que ndo ¢
recomendavel, pois a umidade ¢ um perigo constante, sobretudo em climas
tropicais como o do Rio de Janeiro. Salas climatizadas e depdsitos que nao
fossem de ferro ou metal seriam empregados com melhores resultados ¢ a
diretora da Biblioteca Nacional, Janice Monte-Mor, espera, em breve, gracas
a um convénio com a Fundagdo Ford, ja autorizado pelos Ministérios do
Planejamento e da Educagio, resolver parte desses problemas®®’.

ApoOs estudos sobre a problematica de preservagdo da Biblioteca Nacional, a doutora

Maria Di Franco elaborou uma lista de recomendacdes e publicou o trabalho “Conservazione

99386

e restauro — problemi della ‘Nazionale’ di Rio de Janeiro””*°, em Roma. No que diz respeito a

pratica de conservagdo e restauracdo entdo desenvolvida pelo Laboratorio de restauracao da
Biblioteca Nacional a especialista ¢ contundente ao apontar aspectos que revelam a falta de

aparato técnico-cientifico bem com a inadequagdo da metodologia empregada pelo setor:

O local, de dimensodes limitadas, onde esta o laboratorio ndo conta com os
equipamentos necessarios as técnicas cientificas mais modernas da
restaurag@o. Por outro lado, o técnico que trabalha atualmente no setor,
convencido da validade dos métodos empregados e francamente disposto a
renunciar a sua experiéncia empirica, limita-se a submeter o material de
papel a uma pesada laminacdo ou a uma reparagdo imperfeita com
remendos, quer o papel apresente perfuracdes feitas por insetos, quer
apresente fragil e rigido por causa da acidez ou da alcalinidade, quer seja
para fins curativos ou preventivos. Nao pude verificar a técnica de lavagem,
de reforco, de alisamento, nem a existéncia de um controle do pH do papel,

nem o uso de um método cientifico de desacidificagio®®’.

A doutora Maria Di Franco apontou ainda em seu relatorio grande énfase a formacao
de pessoal, evidenciando a necessidade de trabalhar sob a orientagdo cientifica. Sugeria,
também, que procurassemos motivar quimicos e bidlogos no Brasil a estudos cientificos na

area®®®. Ao concluir o referido relatorio a autora apresenta um plano de trabalho a ser

385 Id

36 Cf. Conservazione e restauro, problemi della “Nazionale” di Rio de Janeiro. Accademie e Biblioteche d’Italia,
42(6): pp- 483-489, nov.-dic. 1974.

37 Conservagdo e restauragdo: problemas da Nacional do Rio de Janeiro. Revista de Biblioteconomia, Brasilia, v.
3, n.2, p. 199-208, jul.-dez., 1975. Trad. Elton Eugénio Volpini. Disponivel em <http://209.85.165.104/search?
g=cache:ial PpExFzDs:164.41.105.3/portanlnesp/ojs-2.1...> Acesso em: 09/04/2007. pp.5-6.

*# Arquivo Noronha Santos — IPHAN, Série Centro de Restauragdo de Bens Culturais, Caixa 11, Pasta 3,
Envelope 6.
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implementado na Biblioteca Nacional, destacando a necessidade de treinamento profissional

por meio de realizagdo de estagio de carater pratico e de curta duracdo em centros europeus:

1. O plano relativo & montagem de um laboratorio de restauragdo na
Biblioteca Nacional, a ser realizada com o auxilio de bolsas da UNESCO

(...):

A. Envio a Italia, por um periodo de permanéncia ndo inferior a
quatro meses, de um bibliotecario qualificado, um bidlogo ja orientado
para especializagdo no setor, dois técnicos dotados dos requisitos
vocacionais para adquirirem a pratica necessaria nos centros competentes
italianos de pesquisa e técnica em restauragdo. A equipe, ao regressar, tera a
incumbéncia de treinar outros funciondrios a medida que sejam
necessarios™.

Em decorréncia da visita oficial da doutora Maria Di Franco, a UNESCO ofereceu
duas bolsas de estudos para que funcionarios da Biblioteca Nacional fossem receber
treinamento no ICPL, em Roma. Como se pode detectar na narrativa da entdo diretora da
Biblioteca Nacional, ¢ grande a expectativa em torno do aprendizado técnico a ser realizado
no referido centro estrangeiro, bem como se verifica a importancia atribuida a difusdo dos
conhecimentos adquiridos:

Aos dois primeiros elementos enviados a Italia incumbira divulgar
as técnicas apreendidas, circunstincia que, sem duvida, concorrera para

atenuar, de muito, o grande problema brasileiro — ndo apenas da BN — no

campo da restaura¢do de documentos®”.

Dessa forma, Gilda Lefebvre e Eucidia Guimaraes, entdo bibliotecarias da Biblioteca
Nacional, obtiveram a bolsa de estudos e, em 1975, iniciaram o treinamento no referido
Instituto®'. No que concerne aos conteudos programaticos abordados no treinamento, Gilda
Lefebvre afirma que sua formacdo focou-se, principalmente, em restauracdo de livros nos
laboratérios do ICPL. Todavia, Gilda Lefebvre salienta que sentiu necessidade de
complementar seus estudos, freqiientando cursos de encadernagdo e reencadernagao de livros
no Laboratério di Restauro Angelo Pandimiglio, em Roma.

Nesse particular contexto, ¢ interessante observar os distintos aspectos culturais que
envolvem a pratica, o oficio da conservacao-restauracdo de livros no ambito italiano. Com

relagdo a experiéncia vivenciada naquele momento, Gilda Lefebvre destacou:

%9 Conservagdo e restauragdo: problemas da Nacional do Rio de Janeiro. op. cit., p. 9. (Grifos nossos).

3% MONTE-MOR, Jannice. Preservacio e¢ Restaura¢io de Documentos na Biblioteca Nacional. In:
CONGRESSO BRASILEIRO DE ARQUIVOLOGIA, 2, Sdo Paulo, 1974. Anais... Sdo Paulo: 1974. p. 4.
31 Depoimento de Gilda Lefebvre realizado em 05 de maio de 2006.
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Ai foi interessante, porque, na sala de restauragfo... na Italia, em
Roma, s6 quem faz restauracao ¢ mulher. Homem nao restaura. Homem ndo
restaura! Porque restauracdo ¢ um trabalho de mulher. E na “legatura”, so
encaderna quem ¢ homem. (...) Entdo eu fui trabalhar na “estanza” dos
homens, onde eu aprendi fazer os “capitellis” bordados, que do “lado de ca”
ndo fazia (...)*"%.

Sobre o ineditismo das informagdes técnicas e a importancia do referido intercambio
cultural em sua formacao profissional, no contexto da década de 1970, Gilda Lefebvre assim
atestou:

(...) nesse tempo assim... era 0 “fop”, era o “top de linha”, era o Istituto de
Patologia del Libro Alfonso Gallo, em Roma.

(...) Eu achei que para a nossa realidade foi uma primeira luz, entendeu?
Porque ninguém aqui sabia nada daquilo e quando a gente falava parecia
que estadvamos chegando de outro lugar... Eles ndo sabiam o que era isso,
como eu também ndo sabia quando fui. E, entdo, acho que valeu... Acho que
valeu bem... Valeu bem, porque eu trabalhei ainda muitos anos na
Biblioteca Nacional, depois chefiei a Se¢do de Restauragdo... Depois me
aposentei, fiz um concurso publico e entrei para a Universidade Federal®”.
Entdo eu acho que adiantou e que trouxe uma luz aqui para o Brasil. Porque
no Brasil era uma coisa tdo moderna que ninguém nem sabia o que era isso!
Acredito que talvez alguém ja fizesse isso... Mas empiricamente... E ndo
fazia com os métodos certos, entendeu?***

Nao ¢ necessario grande esfor¢o para compreender na narrativa da entrevistada o
grande descompasso existente entre os avangos tecnologicos ja assinalados nos centros
europeus € a precaria realidade de trabalho ainda vivenciada nas instituigdes publicas
brasileiras em meados da década de 1970. O carater empirico das atividades profissionais,
entdo desempenhadas, exemplifica a inexisténcia de uma formacao profissional sistematica no
ambito brasileiro. De outro lado, observamos o entusiasmo evidenciado pela entrevistada ao
destacar o arsenal de conhecimentos técnicos adquiridos no exterior e a possibilidade de
adequa-los a realidade brasileira.

Ainda no que diz respeito a atuacdo do GDCS, cabe destacar a realizacdo do 1°.
Seminario Brasileiro de Preservacao e Restauragdo de Documentos, integrante a programacao
do 3°. Congresso Brasileiro de Arquivologia ocorrido, em 1976, no Rio de Janeiro®”.
Realizado com recursos provenientes da doagdo da Fundagdao Ford o evento contou, ainda,

com o apoio de entidades internacionais como: UNESCO; Library of Congress; New England

32 Depoimento de Gilda Lefebvre. De acordo com a metodologia de transcrigdo de entrevistas de Historia Oral
proposta pela Profa. Verena Alberti da CPDOC - Fundagdo Getalio Vargas, as expressdoes marcadas em italico
indicam a énfase tonal dada pelo entrevistado.

3 Refere-se a Universidade Federal Fluminense, em Niter6i — RJ.

% Depoimento de Gilda Lefebvre. op. cit..

% p. 879
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Document Conservation Center de Massachussetts — USA; Centro Nacional de Restauracion
de Libros y Documentos de Madri — Espanha. A importancia do referido seminario funda-se
na participagdo pioneira de especialistas estrangeiros convidados: Prof. George Daniel Martin
Cunha (apresentou o trabalho “Problemas de Arquitetura em Projetos de Arquivos e
Bibliotecas™), Sra. Dorothy Martin Cunha, Prof. Frozer G. Poole (apresentou trabalho sobre
“Ultimas pesquisas nos Estados Unidos sobre medidas necessarias a preservagdo de
deterioragdo de documentos”) e Prof. Vicente Vifias Torner (“Apresentacdo das Técnicas e
Aparelhagem utilizadas na Espanha”). Ao que parece, foi o primeiro seminario brasileiro de
conservagdo ¢ restauragdo de papel de carater internacional. Assim, verifica-se que a
presenca dos especialistas estrangeiros € celebrada com entusiasmo nos anais do Congresso
de Arquivologia, registrando-se que os encontros informais e visitas transformaram-se em
verdadeiras aulas praticas nos Laboratérios de Restauracdo da Biblioteca Nacional e do
Arquivo Nacional, onde representantes das equipes e de instituigdes possuidoras de acervos
documentais puderam debater com os especialistas os processos técnicos de preservagdo e
restauracdo de documentos®*®.

Em 1976, Ingrid Beck, entdo restauradora de obras em suporte de papel do Museu
Nacional de Belas Artes, parte para Alemanha a fim de realizar curso de especializagdo em
conservagao e restauracdo de documentos na Biblioteca da Universidade de Gottingen e State
Graphic Collection of the State of Bavaria, em Munique**’, como bolsista do Carl Duisberg

Gesellshaft, CDG, Alemanha®”®.

Dentre os pioneiros niicleos de conservacao e restauracdo de obras de arte em suporte
de papel, no ambito nacional, destaca-se, na década de 1970, a sistematizagdo da Secdo de
Conservacdo e Restauragdo de Papel do Museu Nacional de Belas Artes — MNBA, sob a
dire¢do de Maria Elisa Carrazzoni, posto que “na década de 1960, conforme registros, a
equipe do MNBA chefiada pelo Prof. Edson Motta, no periodo da dire¢do de Alfredo Galvao,
restaurou apenas algumas obras em papel”™™”. Assim, as obras de arte em suporte de papel que
se encontravam enroladas, dobradas e colocadas em pastas de processo, amarradas com
barbante e acondicionadas em armdrios de madeira e ago, foram, aos poucos, sendo

classificadas, higienizadas e acondicionadas em envelopes de papel cristal e pastas de

3% CONGRESSO BRASILEIRO DE ARQUIVOLOGIA, 3, 1976, Rio de Janeiro. Anais ... Rio de Janeiro:

1979. p. 881

37 BECK, Ingrid. Building Preservation Knowledge in Brazil. Council on Library and Information Resources,
Washington, D.C.,1999.

3% Plataforma Lattes CNPq.

399 ASSIS, Jacqueline. op. cit.
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cartolina preta e armazenadas em mapotecas, com vistas a realizar o inventario do acervo*”
Maria Luiza Ramos de Oliveira Soares afirma que, ao retornar de Lisboa, encontrou no
MNBA, sob o ideal de interdisciplinaridade também defendido por Maria Elisa Carrazzoni,
um momento muito propicio para o estudo da implementacdo de um pequeno centro de
restauracdo que posteriormente veio a ser estabelecido®’.

Em dezembro de 1981, o Prof. Alcidio Mafra de Souza, entdo diretor do MNBA,
solicita a restauragao da obra “Eu vi o mundo, ele comecava no Recife”, autoria de Cicero
Dias, painel pintado em papel tipo Kraft, com solucdo de pigmentos e cola de peixe, com
dimensdes de 12,00 X 2,00 metros. Exposto novamente em 1965, na VII Bienal de Sao Paulo,
o painel foi considerado por Geraldo Ferraz como “o impressionante marco zero da nova
pintura brasileira embora tdo maltratado, tdo cheio de maculas e perdas”. Por iniciativa do
entdo Secretario da Cultura do MEC, Aloisio Magalhaes, tem-se inicio a recuperag¢do da obra
no Museu Nacional de Belas Artes*””. Dado como aparentemente irrecuperavel, devido a sua
extrema deterioracdo, o painel foi efetivamente restaurado nas dependéncias do quarto andar
do MNBA, sob a coordena¢do da restauradora Norma Carreira Peregrini, entdo chefe da
Secdo de Conservacdo e Restauragdo de obras de arte em papel do MNBA, contando com a
participagdo da restauradora Nancy de Castro Nunes e do estagiario Mauro Fainguelernt*”. A

restauradora Norma Carreira Peregrini descreveu a metodologia a ser empregada:

“A restauracdo de um painel de 12 m de comprimento (sua
dimensao atual), em precarias condi¢des de conservacgdo €, sem divida, um
desafio para qualquer profissional. Representa a necessidade de busca das
melhores formas de se resolver todos os problemas técnicos que surgem,
desde as dificuldades de manuseio de uma obra de tdo grandes proporcoes,
com zonas destruidas ou rasgadas, até riscos de se lesar a pintura j& tao
fragil.

(...) No processo de restauragdo que ora se inicia, estd sendo
utilizada a agua desmineralizada com método de tratamento do apel para
eliminacdo das impurezas existentes. Apds a limpeza inicial, a pintura sera
protegida pos uma solucao de metilcelulose que devolveras a resisténcia dos
pigmentos com também a intensidade do colorido.”***

490 Tbid.

401 Entrevista Maria Luisa Ramos de Oliveira Soares, op. cit..

42 pADIM, Suzana. Déem-me o céu azul e o sol visivel névoa, chuvas, escuros — isso tenho eu em mim. Boletim
do Museu Nacional de Belas Artes. Rio de Janiero, Ano I, n°. , fevereiro, margo, abril de 1982. s.p.

43 MUSEU NACIONAL DE BELAS ARTES. Eu vi o mundo, ele comegava no Recife: painel de Cicero Dias/
as técnicas de restauragdo/ Norma Carreira Peregrini. Apresentagdo Alcidio Mafra de Souza. Rio de Janeiro:
Museu Nacional de Belas Artes, 1982. s.p..

404 PADIM, Suzana. op. cit., s.p.
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Jacqueline Assis, conservadora-restauradora de papel do Museu Nacional de Belas
Artes, ressaltou a importancia da restauragdo do painel de Cicero Dias como marco efetivo na
conservagdo e restauracdo de papel na estrutura organizacional do MNBA: “depois disso
passou a ter um novo espago € o status de Se¢dao”™*.

Num estudo publicado pela UNESCO, em 1973, o restaurador indiano Yash Pal
Kathpalia salientou a necessidade de implantacdo de laboratérios de conservacao e
restauracdo nas instituicdes detentoras de acervos, justificando que “todas as institui¢des que
se preocupam com a conservagdo de seus arquivos devem possuir um laboratério de reparagdo
instalado num local bem ventilado e bem claro e dotado de instalagdes que permitam a
pesquisa de materiais*®®”. Observa-se, ainda, no estudo intitulado Atelier de conservation et
de restauration detalhadas orientagdes no sentido de fornecer aos leitores subsidios para a
montagem de laboratorios tais como: espacos fisicos, equipamentos técnicos, fluxo de
atividades, descri¢io de materiais de consumo e formacgdo de equipes de trabalho*”’.
Outrossim, os livros pioneiros de conservagao e restauragao de papel, publicados no Brasil em
1971%, abordam topicos concernentes a implantagio de laboratorios de conservacdo e
restauracdo de papel o que, de fato, denota ser uma diretriz de trabalho naquele momento.
Pode-se verificar, ainda, no ambito dos encontros voltados para preservagdo documental, que
a implantagdo dos laboratérios de conservagdo e restauragdo ¢ também reivindicada pelos

participantes. Nesse sentido, a sessdo plenaria “Conservagdo e Restauragdo de Documentos”

realizada no II Congresso Brasileiro de Arquivologia recomendava:

- que seja instalado um Laboratdrio Central de Conservagdo e Restauragdo
de Documentos, a exemplo do Instituto de Patologia do Livro em Roma:

- que os Laboratdrios Regionais sejam criados na area de maior densidade

de bens culturais*®.

Nos anais do 1°. Seminario Brasileiro de Preservacdo e Restauracdo de Documentos,
realizado em 1976, no Rio de Janeiro, hd recomendacdes as bibliotecas e aos arquivos em

geral no sentido de implantar oficinas de preservacdo e restauracdo de documentos.

Outrossim, o 2°. Semindrio Brasileiro de Preservacdo e Restauracdo de Documentos reitera

45 ASSIS, Jacqueline. op. cit..

46 K ATHPALIA, Yash Pal.op. cit., p.182. (tradugio nossa).

W14, pp. 182-201.

48Cf. CORUJEIRA, Lindaura Alban. op. cit., p. 85-87 ¢ MOTTA, Edson. & SALGADO, Maria Luisa , op. cit..
p- 185 e 186.

49 CORUIJEIRA, Lindaura Alban. op. cit. p. 5.
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este pensamento e recomenda “que sejam criados centros regionais para tratamento e
divulgacdo dos trabalhos técnicos™*'.

De modo sintomatico, podemos detectar no ambito brasileiro, a partir do final da
década de 1970, as iniciativas de elaboragdo de projetos com vistas a implantar os
“laboratdrios de conservagao e restauracio” especializados em papel, os quais, de certo modo,
teriam o propdsito de substituir os locais de trabalho ainda caracterizados por “se¢des” ou por
“ateli€” - geralmente de pequeno porte - das institui¢cdes detentoras de acervos. Cabe lembrar
que muitos nucleos iniciais de conservacdo e restauracdo de papel ocupavam,
primordialmente, espagos fisicos improvisados, reduzidos e inadequados aos procedimentos
técnicos tais como: pordes de museus e arquivos e, at¢é mesmo, banheiros desativados. Por
conseguinte, verificamos que a implantacdo dos laboratorios de conservagdo e restauragcdo de
papel representou o inaugurar de uma “nova fase”, ou seja, as instalagdes fisicas e o aparato
tecnologico constituiam-se em elementos fundamentais para o desenvolvimento das
atividades de conservacao e restauracao de papel em consonancia, portanto, com as matrizes
conceituais e com 0s progressos cientificos assinalados em centros estrangeiros de referéncia.

Nesse contexto, destaca-se o pioneirismo da implementacgao, nos anos de 1978 e 1979,
do “Laboratorio de Conservagdo e¢ Restauracdo de Documentos Graficos — LACRE” do
Centro de Documentacdo da Fundagdo Casa de Rui Barbosa, por meio da aprovagao de
projeto da Financiadora de Estudos e Projetos — FINEP. Maria Amélia Porto Migueis, entdo
diretora do Centro de Documenta¢do da Fundacdo Casa de Rui Barbosa, esclareceu quatro

consideragdes basicas que fundamentaram a montagem inicial do projeto:

a) necessidade de preservar, conservar e restaurar pegas do acervo
documental e bibliografico da prépria Fundagao;

b) respondendo a objetivos especificos que caracterizam a flexibilidade
administrativo-financeira de uma Fundag@o, propor-se a incentivar a
formagdo de um sistema de preservagdo, conservagao e restauracao, na area
de papel, participando ativamente de estudos, programagdes e projetos na
area ministerial quanto em outros setores, publicos e privados, sensiveis a
problematica;

c) prestar servigos e assisténcia técnica a terceiros;

d) garantir a qualidade operacional através do emprego de recursos técnicos
e de métodos, compativeis com os progressos que vém sendo assinalados,

em centros de paises mais desenvolvidos*'.

419 CONGRESSO BRASILEIRO DE ARQUIVOLOGIA, 4, 1979, Rio de Janeiro. Anais ... Rio de Janeiro:
Associacdo dos Arquivistas do Brasil, 1982. p. 525.

4 CONGRESSO ANUAL DA ASSOCIACAO BRASILEIRA DE CELULOSE E PAPEL, 13, 2* Sesséo técnica
especial sobre conservagdo ¢ restauragdo de livros e documentos, 1980, Sdo Paulo. O Laboratério de

Conservagdo e Restauragdo de Documentos Grdficos da Fundag¢do Casa de Rui Barbosa. Copia xerografica. p.
6.
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Tendo em vista o treinamento de recursos humanos, a Fundagdo Casa de Rui Barbosa
buscou assessoria técnica de especialistas brasileiros com formacgdo e/ou experi€éncias em
centros europeus: Gilda Lefebvre (da Biblioteca Nacional), Ingrid Beck (do Museu Nacional
de Belas Artes) ¢ Maria Luisa Ramos de Oliveira Soares (Professora na area de Belas Artes).

O “curso de treinamento inicial” teve a duracdo de seis meses: os trés primeiros, de carater

412

tedrico-pratico e os seguintes, eminentemente praticos, num total de 600h/aula™”. No que diz

respeito as linhas norteadoras da criagdo do LACRE, Maria Luiza Ramos de Oliveira Soares

ressalta o didlogo interdisciplinar:

“Entdo era muito interessante, Ingrid vinha da Alemanha, Gilda vinha da
Italia e eu de Portugal. Mas, na realidade, éramos todas da Europa, ou seja,
todas nos tinhamos o conceito europeu (...) consolidando, de fato, a questdo
interdisciplinar.*>”

Esse depoimento ¢ revelador de como se interpenetram os saberes formados a partir
de experiéncias individuais, revelando as formas de circulagao e apropriagcdo do conhecimento
na constru¢do de uma disciplina em implanta¢ao no Brasil.

Por ocasiao do “Seminario Sobre Conservacao de Documentos”, ocorrido em outubro
de 1982, Jerusa Gongalves Araljo, ao proferir a palestra intitulada “Restaura¢do de

Documentos: um grito de alerta”, avaliou a atuagdo pioneira do LACRE no contexto nacional:

A gestdo do patrimdnio cultural brasileiro vem exigindo uma tomada
de consciéncia sobre a importincia dos nossos problemas culturais. A
conservacdo ¢ restauracdo de documentos é , sem davida, um deles. Na
Fundacdo Casa de Rui Barbosa, o problema foi no plano interno, somado
com a criagdo em 1978, do LACRE- Laboratorio de Conservagdo e
Restauracdo de Documentos Graficos. Desde entdo, vem ele
desempenhando seu trabalho junto ao acervo da FCRB e paralelamente,
quando solicitado, junto a outros 6rgaos.

Com grande freqiiéncia € o LACRE solicitado a opinar sobre a criagao
de outros laboratdrios. Tais consultas vém se intensificando o que nos leva a
uma reflexdo mais profunda. Cerca de 100 pessoas j4 passaram por um
treinamento no LACRE, ou através dos dois cursos promovidos ou por
meio de estagios supervisionados. Esta nos parece a solugdo mais adequada
para que a restauragdo de documentos importantes, a memoria cultural do
pais, enfim, ndo continue a ser tratada de acordo com os interesses
individuais. Portanto, a preocupacdo em se criar laboratorios de
conservacdo e restauracdo de documentos é hoje, no Brasil, um fato

concreto*.

21d., p. 6

413 Depoimento de Maria Luisa Ramos de Oliveira Soares em 10/04/2006.

44 ARAUJO, Jerusa Gongalves. Restauragdo de documentos: um grito de alerta. Seminario sobre Conservagio
de Documentos. In: A arquivologia e a realidade brasileira: programa oficial, resumo dos trabalhos.
CONGRESSO BRASILEIRO DE ARQUIVOLOGTIA, 5, Rio de Janeiro, 1982.
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Ainda com referéncia a implantacdo do LACRE e, por conseguinte, a criagdo de um
campo especifico na especialidade de papel, cabe destacar a observagdo de Orlando Ramos

Filho:

Alias, a especializagdo ¢ um dos caminhos que se abrem ao restaurador

brasileiro, que vai gradativamente deixando de ser um faz-tudo e se
dedicando a um ramo exclusivo de sua profissdo, a exemplo de outros
paises, processo iniciado pelos restauradores de papel e demarcado pela
criagdo do atelié da Casa de Rui Barbosa na década de 1970. *"°

A implantagdo dos laboratorios e nticleos iniciais de conservagao-restauragao de papel
nas instituicdes publicas exemplifica, no contexto brasileiro, a construcdo de um campus
especifico a partir da apropriacdo das referéncias tedricas demarcadas no cendario
preservacionista internacional. Podemos correlacionar reflexos produtivos por meio da agao
dos profissionais que apos receberem formacgao pautada em metodologia cientifica em centros
estrangeiros especializados indicam a necessidade premente da implantacao de laboratorios de
conservagdo e restauragdo devidamente instalados e equipados. Nesse sentido, ha que se
ressaltar a atuagdo dos organismos internacionais como a UNESCO, os Conselhos
Internacionais como o ICOM, ¢ o Comité de Conservacdo ¢ Restaura¢do criado, em 1976,
pelo Conselho Internacional de Arquivos - CIA. A cooperagdo interinstitucional, a concessao
de bolsas de estudos, a realizagdo de congressos e reunides profissionais promovidos por tais
organismos contribuiram para a difusdo e desenvolvimento de metodologia cientifica de
restauracdo. Nesse sentido, podemos destacar, em 1979, a divulgagdo dos Principles of
conservation and restoration in libraries pela  International Federation of Library
Association —-IFLA, o6rgdo méaximo na representagdo das associacdes bibliotecarias,
considerado o primeiro documento oficial de cunho internacional dedicado a tentativa de
sistematizar as premissas necessarias para uma concreta politica de conservagdo e
restauracao*'®.

Ao final da década de 1970 e inicio da década de 1980, mapeamos iniciativas de
implantacdo de laboratdrios de conservacgdo e restauragdo no ambito dos governos estaduais.
Tais iniciativas sdo, de fato, reveladoras na medida em que demonstram a preocupacio

regional com a preservacdo dos acervos em suporte de papel, bem como ilustram a

5 RAMOS FILHO, Orlando. Restauragio de Bens Moveis e Integrados: 40 Anos. In: Revista do Patriménio
Historico e Artistico Nacional. N°. 22/1987.p. 156.

46 TFLA, COMITE DE CONSERVACION: Principles of conservation and restoration in libraries , IFLA
Journal, vol. 5, 1979, pp.292-300.
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ramificacdo das atividades de conservacao e restauragdo de papel pelo territorio brasileiro a
partir dos ntcleos pioneiros situados na cidade do Rio de Janeiro. Observa-se que os governos
estaduais buscam manter intercAmbio institucional com o Centro de Conservacao e
Restauracdo de Bens Culturais do IPHAN, com vistas a obter informagdes de natureza
técnica e administrativa, além de solicitar treinamento profissional por meio da realizagdao de
estagios de curta duragao.

Em 1978, o Governo do Estado de Goias mostrou-se empenhado na montagem de um
laboratorio para restauragdo de documentos, gravuras, impressos € manuscritos. Na ocasiao,
pretendiam, ainda, elaborar um plano de emergéncia para preservar o Arquivo do Gabinete
Literario Goiano, fundado em 1846, com 3.000 volumes, bens culturais de valor histdrico
para o Estado de Goids. Para tanto, o Governo goiano solicitou apoio do Centro de

Conservacao e Restauragdo de Bens Culturais do IPHAN no sentido de treinar técnicos para

417

trabalhar no laboratdrio a ser criado™’. Em 1980, foi elaborado o projeto de implantacdo do

“Laboratorio de Restauragdo e Conservacao de Papel” do Arquivo Publico Estadual do
Espirito Santo. Com anuéncia do IPHAN, o referido projeto foi encaminhado a iniciativa
privada, Aracruz Celulose S/A, com vistas a obtencdo de recursos financeiros para a
efetivacio do mesmo*'®, o que revela a falta de dotagdes or¢amentarias na esfera publica.
Fernando Antonio de Moraes Achiamé, entdo Chefe do Arquivo Publico Estadual, justifica a

importancia do referido projeto no contexto do Estado do Espirito Santo:

De ha muito o Estado do Espirito Santo necessita de contar com os servigos
de um laboratério de restauracdo de documentos: instituigdes publicas e
privadas de nossa terra sao detentoras de preciosos acervos documentais
que a ma utilizagdo ou a inciria vem malbaratanto. Como exemplo
podemos citar os acervos do Arquivo Publico Estadual, dos Arquivos
Gerais das Prefeituras Municipais de Vitéria, Vila Velha, Colatina,
Cachoeiro de Itapemerim, dos Arquivos da Assembléias Legislativa e do
Tribunal de Justica do Arquivo da Curia Arquidiocesana de Vitoria, os
jornais antigos da Biblioteca Publica Estadual e outras colegdes publicas e
particulares. (...) Mas o Laboratério de restauracdo de papéis costuma
adotar, por exceléncia, medidas de carater reparador ou curativo. No caso
do Espirito Santo, a existéncia de tal laboratorio também ensejara a criacdo
de uma equipe de especialistas interessados ndo somente na restauragdo de
papéis, mas também em neutralizar os fatores internos que determinam sua
deterioragdo em controlar os fatores externos responsaveis por seu
desaparecimento. Sdo medidas a serem adotadas paralelamente a
restauracdo e possuem um carater preventivo, de maior alcance, sendo mais

47 Arquivo Noronha Santos - IPHAN, Série Laboratorio, Modulo 72, Prateleira 03, Caixa 256.
48 Arquivo Noronha Santos - IPHAN, Série Laboratorio, Modulo 72, Prateleira 03, Caixa 256, Oficio 2139/80,
MEC- SPHAN, 23/09/80.
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baratos. O certo ¢ que as medidas preventivas e curativas se interligam

porque exigem elementos gabaritados que a determinam*"”.

E interessante observar na justificativa empregada por Fernando Antonio de Morais
Achiamé a importancia entdo atribuida a implementagdo dos laboratérios de restauragdao de
documentos, no contexto da década de 1980, como um meio norteador das agdes de
preservagao, ou seja, a partir da existéncia do mesmo seria criada uma equipe de especialistas
em conservacao e restauracao de papel, bem como seriam elaboradas medidas preventivas nos
acervos alocados no ambito estadual.

Também na década de 1980, verificamos outra acao que evidencia a preocupagao com
a preservacdo de acervos documentais, motivada por discussdes no campo da Arquivologia.
No 1° Simpodsio Regional de Histéria e Documentagdo Empresarial, realizado em
Belém do Para, em novembro de 1987, os especialistas convidados para a Reunido
sobre a Documentacao Historica referente 8 Amazonia registram o lamentavel estado
de conservagdo que se encontram os acervos documentais oficiais em custodia no
Arquivo Publico do Par4. Nessa ocasido, € pleiteado que a Secretdria de Cultura do
Estado do Para receba o imediato apoio da Fundacao Pro-Memoria, CNPq e FINEP no
sentido da instalagdo de um Laboratdrio de Restauragao*’.

Diante das dificuldades de ordem financeira, técnica e administrativa encontradas no
campo da preservacdo dos documentos graficos podemos verificar, a partir do final da década
de 1970, estratégias de aglutinacdo de ntcleos cientificos e de institui¢des detentoras de bens
culturais com vistas a somar esfor¢os e viabilizar a¢des efetivas de preservagdo, conservagao
e restauragdo de acervos documentais.

Nesse sentido, podemos situar a criagdo, em 1979, da Coordenadoria de Conservagao
e Restauracdo de Livros e Documentos do Estado de Sdo Paulo — CORLIDOSP com o
objetivo de elaborar e implantar uma sistematica de restauragdo e conservagdo de livros e
documentos historicos, abrir novos campos de pesquisas historiograficas e aperfeigoar as
técnicas de restauracdo. Assim, foi assinado um Programa de Colaboragdo entre o Museu
Paulista ¢ o Centro Técnico de Celulose e Papel — CTCP do Instituto de Pesquisas
Tecnoldgicas do Estado de Sao Paulo S.A. - IPT, dentro do Convénio de Colaboragcdo Ampla
USP/IPT. Tendo em vista a execug¢ao dos objetivos propostos no Programa, foi constituida

uma Comissdo Coordenadora composta de representantes das seguintes instituigdes: Museu

49 Arquivo Noronha Santos — IPHAN, Sub-série Laboratorio, Mdodulo 72, Prateleira 03, Caixa 256.
420 Arquivo Noronha Santos — IPHAN, Congresso, Caixa 019/090, Pasta 096.
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Paulista, Centro Técnico em Celulose e papel, Arquivo do Estado de Sao Paulo, Associa¢ao
Brasileira de Arquivistas (Nucleo Regional de Sao Paulo), Associagdo Técnica Brasileira de
Celulose e Papel.

Dentre as primeiras a¢des da CORLIDOSP, destaca-se a realizagdo do “1°. Encontro

»#21 na cidade de Sdo Paulo,

Brasileiro de Conservacao e Restauracao de Livros e Documentos
em 30 de julho de 1979. Compareceram ao evento vinte e cinco especialistas de varias regioes
do pais, representando instituicdes diversas. Dentre os temas de discussdo do referido
encontro, os participantes destacam-se os seguintes topicos: textos técnicos para orientar o
manuseio ¢ conservacao de documentos, preparagdo de cursos técnicos de especializagao.
Registrou-se, ainda, a necessidade de orientar e estimular a criacdo de laboratoérios regionais
de apoio as atividades de conservagdo e restauracdo. Conforme ja mencionado no item n°
2.2.3 do Capitulo II, o encontro foi encerrado com a participacdo oficial de Aloisio
Magalhaes, entdo presidente do IPHAN, o qual enfocou — de modo relevante - a importancia
da preservacdo de acervos em papel no 4mbito brasileiro*.

E também no bojo das acdes da CORLIDOSP que se da a elaboracio de projetos
pioneiros de implantagdo de laboratdrios de conservagdo e restauracdo de papel no ambito do

Estado de Sao Paulo, como o projeto do Centro de Conservacdo e Restauracdo de Livros e

Documentos do Museu Paulista da Universidade de Sao Paulo. Diz a justificativa do projeto:

Laboratério a ser instalado no Museu Paulista, remanejando instalagdes
existentes e dimensionando para atender a demanda do proprio Museu e
suas instituicdes filiadas no interior do Estado, bem como a Oficina
Regional a ser instalada no Arquivo do Estado. As atividades de
conservagdo receberdo tratamento prioritario, em fung@o do estado atual do
acervo ¢ do pequeno numero de técnicos restauradores disponiveis. Sua
implementacdo sera imediata, com investimentos iniciais modestos,
complementando instalagdes ja existentes no Museu Paulista e contando
com instalagdes laboratoriais de terceiros (IPT, por exemplo), para as
analises e pesquisas mais sofisticadas*®.

Assim, ¢ inaugurado, em 13/03/1980, o Laboratorio de Restauracao de Papéis do
Museu Paulista, com apoio financeiro da Secretaria de Estado da Cultura e da USP. O

laboratdrio iniciou suas atividades em janeiro de 1981, contando com a colaboracdo de Edith

#! Cabe registrar que tal evento ndo foi, portanto, o primeiro encontro no campo conservagdo € restauragio de
papel a ser realizado no ambito brasileiro. De fato, o primeiro evento realizado foi o 1°. Seminario Brasileiro de
Preservagdo e Restauracdo de Documentos, realizado no Centro de Tecnologia da Universidade Federal do Rio
de Janeiro — UFRJ, em 1976, como parte integrante ao 3° Congresso Brasileiro de Arquivologia.

2. COORDENADORIA DE CONSERVACAO E RESTAURACAO DE LIVROS E DOCUMENTOS DO
ESTADO DE SAO PAULO — CORLIDOSP. Sio Paulo, 1980. Relatério de Atividades. (Copia xerografica). p.5.
(Copia xerografica).

42 Arquivo Noronha Santos — IPHAN — Série Conselho — Pasta 39. Ata reunidio CORLIDOSP, em 05/03/80.
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Maria Silva, restauradora do Arquivo Histérico Municipal. Em sua fase inicial de
funcionamento, o laboratorio recebeu a visita da Dra. Maria Teresa Gomes Ferreira, entdo
Diretora do Servico de Museu da Fundagdo Calouste Gulbenkian, de Portugal. De volta a
Lisboa a Dra. Maria Teresa Gomes Ferreira conseguiu que a Fundacdo Calouste Gulbenkian
financiasse a vinda do técnico em restauragdo da referida Fundacdo, Vitor Manuel Cerqueira
Calisto Milheirao, o qual, por um periodo de trinta dias, ensinou aos trés técnicos em
restauragdo de papel do Museu Paulista “modernos métodos de restauracdo de papel™**.

Foi também concebido pela CORLIDOSP o projeto de implantacdo do Laboratorio
Central de Conservag¢do e Restaura¢ao de Livros e Documentos do Estado de Sao Paulo.
Conforme se verifica na justificativa do mesmo, havia o abrangente propodsito de atender as

necessidades de conservagdo e restauracdo de papel no dmbito do Estado de Sdo Paulo, bem

como estender a prestagdo de servigos as instituicdes congéneres:

Laboratério instalado em edificio proprio, a ser construido para atender de
forma auténoma a demanda de todas as institui¢des do Estado de Sao Paulo.
Devera contar com espago suficiente para acomodar o crescimento futuro.
Sendo o primeiro laboratorio do género no pais, ele devera ser solicitado
também por instituicdes de outros estados. As atividades de treinamento e
formagdo de pessoal especializado deverdo fazer parte integrante das
atividades do laboratorio, permitindo organizar e conduzir os estigios
técnicos que hoje existem no exterior. Sua implantagdo sera mais demorada,
necessitando de investimento razoavel*>.

A estrutura do Laboratério Central do Estado previa a ocupacdo de 300 metros
quadrados pelas se¢des técnicas e administrativas, empregando vinte e quatro funcionarios.
No entanto, nao se obteve indicativos quanto a implantacdo do referido projeto.

Nao ha referéncias sobre a continuidade do funcionamento da CORLIDOSP nos anos
subseqiientes. Lamentavelmente, verificamos a ndo efetivacdo dos abrangentes propdsitos
estabelecidos pela Coordenadoria o que, de certo modo, evidencia as dificuldades
encontradas, sejam de ordem administrativa ou or¢camentéria, no sentido de viabilizar os
objetivos da preservagdo dos acervos bibliograficos e documentais.

Em 1981, a Fundacdo Petronio Portella*® criou o Laboratorio de Conservacdo e

Restauracao de Livros e Documentos — LACOR, no Anexo II do Ministério da Justi¢a, com a

#4 UNIVERSIDADE DE SAO PAULO, MUSEU PAULISTA. Relatério Sucinto de Atividades 1978-1981. s.p.
Ref. 21551.

4 Arquivo Noronha Santos — IPHAN, Série Conselho, Pasta 39. Relatério da Reunido da CORLIDOSP, em
05/03/1980, p. 5.

46 Com a transferéncia da Secretaria de Documenta¢io e Informatica da Secretaria Geral para a Fundagio
Petronio Portela, o Laboratorio passou a fazer parte do programa de “Memoria Juridica Nacional” preconizado
pela Lei n°. 6860, de 20 de novembro de 1980, que criou a Fundagao.
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ocupagdo de uma area de 730 metros quadrados, adaptada e equipada para a realizagdo dos
trabalhos de conservagdo e restauragao de livros e documentos, tendo uma equipe formada
por trés conservador-restauradores, todos com formacdo no exterior, além de cinqiienta
auxiliares*”’. Considerado o tinico no género de suas atividades na regido de Brasilia, o
LACOR ampliou suas atividades com a oferta de assessoramento técnico e prestagdo de
servicos a varios 6rgaos da esfera publica tais como: Ministério do Trabalho, Ministério dos
Transportes, Museu do DIN, Biblioteca do Senado Federal, Memorial JK, EBCT, Caixa
Economica Federal, etc. Dentre as atividades iniciais do Laboratorio destaca-se a conservagao
e restauracdo de cento e cinqiienta mil volumes da Biblioteca do Ministério da Justica. Em
1984, o LACOR ampliou suas atividades e passou a oferecer estagios na area da preservacao
de livros, atendendo instituicdes de varios Estados brasileiros, além de paises como
Colombia, Equador e Chile*®. Em 1987, o LACOR foi desvinculado da Fundagdo Petronio
Portela — Ministério da Justiga, transferindo-se para o Departamento de Imprensa Nacional
(DIN).

Verifica-se também na década de 1980 a reformulacdo dos nucleos de restauracao da
Biblioteca Nacional e do Arquivo Nacional - ja criados em décadas anteriores - com a
implantacdo de laboratorios de conservacdo e restauracdo dotados de instalagcdes e
equipamentos técnicos pertinentes.

O Laboratorio de Restauracdo da Biblioteca Nacional comegou a ser implantado em
1970, sendo registrados movimentos isolados e tentativas de restauracdo do acervo da
instituicao com as técnicas entio vigentes. Conforme apontou Lindaura Corujeira, em 1974, o
Laboratorio de Restauracdo da Biblioteca Nacional estava subordinado a Divisao de
Bibliopatologia do Livro e empregava, naquela época, a restauracdo de documentos aplicando
o processo de plastificagdo, mediante a laminadora Barrow*”. Entre os anos de 1983 ¢ 1984
foram importados da Espanha os mais modernos equipamentos existentes aquela época, tendo
em vista o efetivo funcionamento do Laboratorio. Em 1985, tem-se o inicio do tratamento
sistematico do acervo da Biblioteca Nacional com obras pertencentes a Coordenadoria de

Acervo Especializado: Divisdo de Obras Raras, Divisdo de Manuscritos, Divisdo de

47 Cf.. Neuma Pinheiro Salomdo Gongalves, entdo Chefe do LACOR, analisou as qualidades do conservador-
restaurador, justificando a utilizacdo de mao-de-obra de deficientes fisicos como auxiliares na area. In: 4
arquivologia e a realidade brasileira: programa oficial, resumo dos trabalhos. Congresso Brasileiro de
Arquivologia, 5, Rio de Janeiro, 1982.

8 FUNDACAO PETRONIO PORTELA. Laboratério de Conservacio e Restauracio de Livros e Documentos -
LACOR, [1986 ?]

4 CORUIJEIRA, Lindaura Alban. op. cit., p.5.
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430

Iconografia e Divisdo de Musica ¢ Arquivo Sonoro™”. O relatério do “Grupo de trabalho:

Papéis” integrante ao Seminario formagdo e treinamento profissional para preservacao de
bens culturais — ABRACOR, realizado no Rio de Janeiro, em dezembro de 1985, evidencia
as mudancas ocorridas no ambito da instituicao:

A Biblioteca Nacional, através da Fundacdo Nacional Pro-Memoria e do
apoio da Finep, Unesco e OEA, implantou o Centro de Pesquisa e
Treinamento em Papel, que conta com uma equipe interdisciplinar de
profissionais, dispondo de equipamentos modernos, inclusive de origem
espanhola, citando-se como exemplo a maquina Vinyector, prensa
hidraulica e desfibradores de cartdo de celulose por via seca e aquosa.
Através dos programas de bolsas da Capes ¢ CNPq, a Biblioteca tem
proporcionado treinamento técnico no exterior e incentivado a pesquisa nos
campos da quimica e da biologia. Além disso, deu inicio ao treinamento de
pessoal interno e abrira estagios para canditatos externos em 1986*".

Embora a “Se¢do de Restauracio”? do Arquivo Nacional tenha sido instituida por
meio do Decreto n°. 44862, de 21 de novembro de 19587 é somente em 1988 que as
atividades de preservacao passam por reformulagcdes quanto a sua estruturagdo. Nesse sentido,

Ingrid Beck, entdo Diretora da Divisao de Pesquisas e Atividades Técnicas, destacou:

Uma das principais fungdes de todo arquivo publico é, sem divida, a
preservacdo de seu acervo. Apesar da importincia deste aspecto para a
institui¢ao e para o pais, foram necessarios varios anos de luta e expectativa
para que a Dire¢do-Geral do Arquivo Nacional finalmente conseguisse
implantar, de maneira completa, as atividades voltadas a preservagdo. Hoje,
a Divisdo de Pesquisas e Atividades Técnicas possui um quadro de quarenta
funcionarios, distribuidos por cinco setores, com atividades distintas, como
preservacdo, restauragdo, encadernagdo, microfilmagem e pesquisa

aplicada, nas areas de quimica, microbiologia e entomologia**.

Outrossim, a narrativa abaixo reflete o contexto da implantagdo dos laboratérios na

qual podemos verificar as dificuldades e limita¢des a serem vencidas:

No Arquivo Nacional, trabalhamos ha dois anos com uma nova
equipe de 35 pessoas das areas de quimica, biologia, conservacao,
encadernagdo e reprografia. O estreito entrosamento desta atividade em
torno da preservagdo criou também entre os técnicos o habito da

40 Restauragdo de Acervos Bibliografico e Documental. In: Curso de Preservagdo de Acervos Bibliograficos e
Documentais. Fundagdo Biblioteca Nacional. Rio de Janeiro 16 a 25 de outubro de 2006. Coordenadoria de
Preservagdo p.24

41 SEMINARIO FORMACAO E TREINAMENTO PROFISSIONAL PARA PRESERVACAO DE BENS
CULTURAIS, 1985, Rio de Janeiro. Anais ... Rio de Janeiro: Associacdo Brasileira de Conservadores-
Restauradores de Bens Culturais — ABRACOR, 1985.

2 Incumbida de “reparar e restaurar os documentos que com esse fim lhe forem destinados.”

43 HOLLOS, Adriana Liicia Cox. op. cit. p.44.

4 BECK, Ingrid. Novas perspectivas para a restauragdo de documentos no Arquivo Nacional. In: Acervo:
Revista do Arquivo Nacional, v.3, n°.2, jul.-dez. 1988. p. 67.
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interlocucgdo, beneficiando-se com seu proprio crescimento profissional. As
dificuldades anteriormente comentadas com relagdo a equipamentos e
materiais tem sido uma constante também entre nos. Outro investimento foi
a instalagdo de novos laboratorios, incluindo uma oficina de papel. Para
garantir a produtividade destes laboratérios, a instituicdo, que dispde de
recursos muito limitados para material de consumo, vem recebendo
importante ajuda de diferentes setores da indistria brasileira, através da
doacdo de quase todos os materiais atualmente empregados em nossa
atividade. Nao obstante, ha produtos que ainda dependem de importagdo.
Sao especialmente adesivos e papéis para laminacdo de documentos frageis.

Os equipamentos que necessitamos, também ndo sdo produzidos em
linha no Brasil. Um convénio de cooperagdo do Arquivo Nacional com a
Marinha do Brasil resultou no desenvolvimento do protétipo de uma

maquina reintegradora. Este equipamento podera trazer subsidios para a

elaboragdo de um projeto definitivo, e sua produgdo em escala no Pais™”.

Em 12 de julho de 1991, por meio de Portaria, ¢ criada a Divisdo de Conservacdo de
Documentos do Arquivo Nacional que passa a contar com trés unidades formais: Sec¢ao de

Preservacao, Laboratério de Restauracao e Laboratorio de Microfilmagem e Fotografia.

3.2 A implantacio de laboratorios de conservacio e restauracio de papel nas instituicoes

de ensino universitario.

A criacao dos laboratdrios pioneiros em conservacao e restauragdo de papel no Brasil
vincula-se, inicialmente, a problemadtica de preservacdo dos acervos alocados nas institui¢des
publicas. A partir da metade da década de 1980, mapeamos iniciativas de implantagdao de
varios laboratorios e de ntcleos de preservacdo no ambito das universidades, evidenciando-se
a preocupacao com a inser¢do da preservacao de acervos em papel no campus cientifico e
académico. Podemos situar que, de modo favoravel, os aportes tedricos e cientificos
publicados na década de 1980, com por exemplo as obras: The Museum Environment de
Garry Thomson, e Quimica aplicada a Restaura¢do do quimico-restaurador Giorgio Torraca,
bem como varias publicacdes do quimico e cientista Gael de Guichen (ICCROM),
contribuiram para o debate e reflexdes no bojo das disciplinas de graduagdo e pos-graduacao
universitaria. Verifica-se que as investigagcdes cientificas relacionadas aos procedimentos
técnicos da conservagdo-restauragdo encontram, no ambito universitario, a desejada
cooperacdo interdisciplinar com Fisica, Quimica e Biologia. Nota-se que alguns dos
laboratérios foram criados com fins precipuamente técnico-pedagogicos, tendo em vista o

atendimento das disciplinas de introducdo a conservagdo-restauragdo na area de livros,

#5 BECK, Ingrid. O desenvolvimento de materiais para a conservagdo de documentos. In: Anais... SEMINARIO
DE CONSERVACAO-RESTAURACAO DE BENS CULTURALIS, 5, ABRACOR. 1990. pp. 71-73.
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documentos e obras em papel notadamente nos cursos de Belas Artes, Museologia,
Arquivologia e Biblioteconomia. Entretanto, cabe ressaltar que tais disciplinas nao definiam
como objetivo principal a forma¢do de conservadores-restauradores e sim um enfoque mais
voltado para a conscientizagdo acerca da preserva¢do do patrimonio cultural. De outro lado,
constatamos o surgimento de laboratorios que estabeleciam como objetivo principal a
preservacao dos acervos culturais alocados nas proprias institui¢des universitarias, bem como
definiam a prestag@o de servigos especializados a comunidade em geral.

Em 1980, foi inaugurado o Centro de Conservagao e Restauragdo de Bens Culturais —
CECOR da UFMG, em convénio com a Secretaria de Planejamento da Presidéncia da
Republica, tendo sido ampliado posteriormente, em 1988, em convénio com o Ministério da
Cultura/MEC. O primeiro pavimento do CECOR contava com 400 metros quadrados,
compreendendo, dentre vérios setores, o laboratorio para papéis*®. Com relagdo as areas de
atuagdo do curso de especializagdo em Conservagdo ¢ Restauragdo de Bens Culturais Moveis,
implantado em 1978 no CECOR, a Prof®. Bethania Reis Veloso explica que “a conservagao e
restauracdo de obras sobre papel funcionou desde o inicio com professores convidados e
passou a integrar o curso apenas em 1994 com a contratagdo de professor. Conta com atelier

especifico, embora pequeno para as aulas”*’

. Conforme ja mencionado no Capitulo I, o
CECOR foi pioneiro no ensino da disciplina de Conservagao e Restauragdo de Papel,
ministrada por Maria Luiza Guimaraes Salgado, entdo restauradora do SPHAN, no 1° Curso
de Especializagdo em Conservagdo e Restauragdo de Bens Culturais Moveis, realizado em
1978%¢,

Com vistas a preservar a colegdo formada por 6 000 obras de arte em suporte de papel
— constituida por relevantes artistas nacionais e estrangeiros da producdo contemporanea - o
Museu de Arte Contemporadnea da USP, em 1985, na gestio da Prof’. Aracy Amaral,
apresentou para apreciacdo na VITAE - Apoio a Cultura, Educa¢ao e Promogdo Social o
projeto para a montagem do Laboratorio de Conservagdo e Restauro de Obras de Arte sobre
Papel. Ressalta-se que a aprovagdo do referido projeto possibilitou, em 1986, a implantacao
do Laboratério Piloto da VITAE, ainda na sede do Museu de Arte Contemporanea do Parque
do Ibirapuera. O Laboratério foi mantido pela VITAE por dois anos e, em 1988, foi

definitivamente incorporado pela USP*’. Dessa forma, a cria¢io do Laboratorio de

46 Folder do CECOR publicado em 1980 na inauguragdo do prédio apud VELOSO, Bethénia Reis. op.cit., p. 55.
7 VELOSO, Bethania Reis. op. cit. p. 60.

“31d,, p. 84.

49 ELIAS, Isis Baldini & THOME, Lucia Elena. Laboratorio de Conservagdo e Restauro de Papel do MAC. In:
Estudos da Comissdo do Patrimdnio Cultural - CPC, Conservagdo e Restauro I: Recomendagdes e Projetos em
Andamento na Universidade de Sdo Paulo, 1997, p. 49.
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Conservacao e Restauro de Obras de Arte sobre Papel do MAC-USP constituiu-se numa agao
protagonista no contexto brasileiro no que se refere a tipologia de acervos artisticos
contemporaneos em suporte de papel. Destaca-se, nesse sentido, as transformagdes ocorridas
na eleicdo de critérios de valoragdo das obras de arte que tém o papel como suporte da
expressao plastica. Se, anteriormente, havia uma relagdo hegemonica das obras em suportes
ditos tradicionais como a pintura sobre tela ou pintura sobre madeira em relagdo as obras de
arte em suporte de papel*’, verificamos a partir da producdo artistica contemporinea a elei¢do
de novos critérios de valoragdo. Portadoras de significagdo dos contextos histdricos e
artisticos em que foram forjadas, as obras de arte em suporte de papel alcangam, portanto, a
representacao identitaria e o estatuto de patrimonio cultural a ser preservado. Nesse sentido,

destacou o Prof. Teixeira Coelho:

Longe de ser um veiculo acessorio e suplementar, o papel torna-se,
sob maos habeis, tdo maleavel, denso e flexivel, explosivo, surpreendente e
expressivo quanto qualquer outro suporte. A colecdo do MAC-USP de
obras em suporte prova-o reiteradamente, num acervo tdo variado do ponto
de vista dos estilos e dos temas quanto das técnicas. Todo, quase todo o
itinerario da arte inscrita em papel ao longo do século XX fica desenhado
nesta mostra, que vai do papel “classico” — aquele que exibe uma figura
humana reconhecivel em seus tragos essenciais e configurados em preto
sobre fundo branco pela mao do artista, num desenho ou numa gravura — ao
papel “contemporaneo” (...) A concep¢do do Gabinete do Papel, bem como
esta mostra , foram dois modos encontrados pelo museu para dar a obras de
arte em papel o lugar que merece ndo apenas no interior do proprio museu
como no interior do sistema historico e atual da arte, no pais € no contexto
global. (...) Nesse espectro estdo representados os diferentes movimentos
estéticos do século, do figurativismo ao neo-figurativo passando pelo

abstracionismo, o metafisico, o onirico e tanta coisa mais**'.

No ambito do ensino académico da Museologia, é criado, em 1987, o Nucleo de
Preservagdo e Conservagao de Bens Culturais — NUPRECON, pela Prof*. Violeta Cheniaiix
da Escola de Museologia da UNIRIO. Em sua dissertacdo de mestrado 4 formagdo do
museologo no controle da luz e da umidade para a preservagdo e conservagdo de acervos:
um estudo a partir de museus da Fundagdo de Artes do Rio de Janeiro, a Prof*’. Violeta

Chenialix ressaltou a importancia da conservagdo preventiva nas colecdes museologicas e,

440 Cf. “Por absurdo que parega, o desenho hoje também ¢é considerado uma “arte menor” — pelo mercado,
evidentemente, ndo pelos artistas — por qué? Porque ¢ executado “sobre papel”. Como se um desenho de
Rembrandt fosse menos valioso do que uma pintura! Sao critérios mercadologicos, que nada tém a ver com os
critérios artisticos.” OSTROWER, Fayga. Arte sobre papel: da gravura chinés as imagens do computador. In: A
cultura do Papel/Marcio Doctors, org., Rio de Janeiro: Casa da Palvras: Fundag@o Eva Klabin Rapaport, 1999. p.
152.

4! TEIXEIRA COELHO NETTO, José. O papel da arte no gabinete de papel. In: O PAPEL DA ARTE, 2001.
Sao Paulo. Sao Paulo: Museu de Arte Contemporanea da Universidade de Sao Paulo.
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dessa forma, justificou a relagdo da instituicdo do NUPRECON em consonancia com o
programa de atendimento pedagogico e técnico do curso de Museologia na UNIRIO*?,

Em 1986, foi criado o Laboratério de Preservacdo de Acervos — LPA pela entdo
Escola de Biblioteconomia da UFMG, como parte do projeto “Nova Universidade” e com
recursos obtidos através da Camara de Graduacdo da UFMG. J4 idealizado na década de 1970
pela Prof®. Maria Romano Schreiber, docente da disciplina Historia do Livro e das
Bibliotecas, o LPA iniciou suas atividades tendo como coordenadora a Prof*. Sonia de Conti
Gomes, tendo sido considerado como referéncia para montagem de laboratdrios em outras
Escolas de Biblioteconomia em todo pais*”.

Em 1988, ¢ criado o Laboratorio de Conservagdao e Restauragdo de Documentos —
LACORD, a partir de projeto coordenado pelo Prof. Gilson Cruz de Oliveira, do
Departamento de Documentacdo da UFF, voltado especificamente para a preservacao
documental de uma instituicdo de ensino superior. Contando com o apoio do CNPq, o
LACORD estabeleceu o objetivo de preservacao do Nucleo de Documentacao- NDC da UFF,
distribuidos em suas vinte e duas bibliotecas, sendo quatro delas em outras cidades do Estado
do Rio de Janeiro, e no Arquivo Central. Conforme salientou o Prof. Gilson Cruz de Oliveira
“este laboratorio foi o primeiro em nosso Pais a ser criado em uma Instituicdo de Ensino
Superior, destinado exclusivamente a Preservacio do seu Acervo Documental”™**,

Conforme observamos, a década de 1980 ¢ caracterizada pela implantagdo de
laboratérios de conservacdo e restauragdo especializados em papel, em institui¢des publicas
situadas, notadamente, no eixo Rio-Sdo Paulo. Ja na década de 1990, ocorre a
descentralizacdo da implantagdo dos laboratérios pelo territdrio nacional, propiciada, em
muitos casos, a partir dos editais das Leis de incentivo a cultura ou por 6rgdos oficiais de
fomento. Cabe também destacar a atuacdo da VITAE — Apoio a Cultura, Educacdo e

Promogdo Social **

com relagdo aos incentivos para a formulagao de politicas de conservagao
preventiva em bibliotecas e arquivos e no financiamento de iniciativas para melhorar a infra-
estrutura dos museus brasileiros. Nesse sentido, verificamos, nas ultimas duas décadas, a

implantacdo de dezenas de laboratorios de conservacao e restauragdo de papel em instituicdes

42 UNIVERSIDADE FEDERAL DO ESTADO DO RIO DE JANEIRO — UNIRIO. Mestrado Meméria Social e
Documento. Catdlogo de Dissertagées 1991-2000 , organizado por Icléia Thiesen Magalhaes Costa. p. 7.

43 CARVALHO, Maria da Concei¢io & FERNANDES, Cleide. Conserva¢do de livros raros: relato de uma
experiéncia pedagogica.IN: Perspectivas em ciéncias da informagdo. Belo Horizonte, v. 11, p. 95-101, jan/abr.
2006. p. 98.

#“4 OLIVEIRA, Gilson Cruz de. Plano de agdo para o gerenciamento e melhoria da qualidade nos servigos de
preservagdo do acervo documental o Nucleo de Documentagao da UFF. In: 4Anais... ABRACOR, 8, 1996, p. 51.
4“5 VITAE , Apoio a Cultura, Educag¢do e Promogdo, associagdo civil sem fins lucrativos, de apoio nas areas de
educagdo, cultura e promocgdo social, com o objetivo de contribuir para a melhoria da qualidade de vida da
comunidade. Encerrou suas atividades em 2005.
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detentoras de acervos em papel. Dentre as instituigdes beneficiadas pela VITAE podemos
destacar: Museu Historico Nacional, Arquivo Publico do Para, Biblioteca Central da
Universidade de Campinas, Museu de Arte Murilo Mendes da UFJF, Fundagdo Joaquim
Nabuco, Associagdo Brasileira de Encadernacio e Restauro, Museu da Gravura da Cidade de
Curitiba, Museu Nacional de Belas Artes, Museu de Astronomia e Ciéncias Afins, Museu
Lasar Segall e outros.

Podemos interpretar que a implantacdo dos laboratérios de conservagdo e restauracao
de papel no Brasil, demarcada, sobretudo, ao longo da década de 1980, estd em consonancia
com as diretrizes estabelecidas pela comunidade preservacionista internacional. Nesse
sentido, destacam-se as recomendag¢des da UNESCO aos seus Estado Membros, em particular
os paises em “vias de desenvolvimento”, por meio das publicagdes da Divisdo do Programa
de Gestao de Documentos e Arquivos — RAMP/UNESCO, em convénio com o Conselho
Internacional de Arquivos — CIA, que estabeleceram os “principios relativos ao planejamento
¢ implanta¢do de um programa para a conservagdo de documentos e livros em papel”*°. Em
contraposicdo aos métodos empiricos anteriormente empregados, observamos na referida
literatura a importancia atribuida ao carater técnico-cientifico da conservagao e restauragio, o

que, de fato, evidencia uma matriz conceitual a ser defendida e praticada naquele momento:

De uma arte silenciosa, cuidadosamente guardada e praticada
durante séculos, influenciada pelos proprios interesses do colecionismo e
dos meios disponiveis, a restauracdo transformou-se na pratica de uma
auténtica ciéncia cujo potencial e desenvolvimento se fundamenta no
vertiginoso incremento do tecnicismo (...) Todo tratamento restaurador
que pretende obter valoragao cientifica requer uma metodologia que
agrupe e coordene todas as atividades que concorrem para a recuperacao da
obra. Esta metodologia descarta, de forma absoluta, a improvisagdo (...)
Estes preceitos constituem os chamados critérios de restauracdo que
adquiriram a qualidade de doutrina pela universalidade de seu alcance (...)
Tudo isso, com base nos conhecimentos adquiridos nas etapas anteriores e
nos estudos que, com auténtico rigor cientifico, se desenvolvem na

atualidade*’.

Em 1984, o Conselho Internacional de Museus — ICOM aprovou o documento
intitulado “O Conservador-Restaurador: uma definicdo de uma profissao”, resultado de uma

reunido celebrada em Copenhague. Este documento — considerado o primeiro codigo

deontologico da profissdo - que estabelece os objetivos, principios e necessidade da profissao

#6Cf. CRESPO, Carmen — La Preservacion y Restauracion de documentos y libros en papel. Un estudio del
RAMP con diretrices/preparado por Carmen Crespo y Vicente Vifias para el Programa General de Informacion y
UNISIST — Paris: UNESCO, 1984.

#“71d., pp. 54-58. (Tradugdo nossa, grifos nossos).
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do conservador-restaurador, foi traduzido e publicado, em 1988, no Boletim n°. 1 da
Associacao Brasileira de Conservadores-Restauradores de Bens Culturais — ABRACOR.
Como podemos interpretar, este documento atuou como ponto de partida para uma ampla
reflexdo levada a cabo na década de 1990. Também de singular importancia para a década de
1980 ¢ a divulgagdo da “Carta de 1987 da Conservacao e Restauracao dos Objetos de Arte e

Cultura™*®

, que em seu primeiro artigo contempla a ampliacdo dos objetos dignos de
conservagdo e restauracdo, englobando-os sob o conceito de “bem cultural”. Em seus
respectivos anexos, verificamos, de modo pioneiro, recomendagdes especificas para os
acervos em suporte de papel como: Instrugcdes para a execucdo de intervencdes de
conservagdo e restauragdo de obras de carater plastico, pictorico, grafico e de artes plasticas
(ANEXO D), Conservagao e restauracao de livros (ANEXO E), e Conservagao e restauracao
de bens de arquivo (ANEXO F).

Por ocasido do 1°. Seminario Nacional da ABRACOR, realizado em novembro de
1985, foi realizado um levantamento intitulado “Quadro atual dos laboratorios de restauracao
de papéis” no qual ¢ contabilizado 18 laboratérios de restauracdo em funcionamento, além do
total de 100 profissionais atuantes nos referidos laboratorios conforme se verifica no ANEXO
B.

Podemos conceber - no contexto do final da década de 1970 e ao longo das décadas
de 1980 e 1990 - a implantagdo dos laboratdrios de conservacdo e restauragdo como a
consolidagdo de um campus especifico no qual os atores sociais dao lugar as suas atividades
profissionais, as suas praticas culturais. Nesta fase de cunho tecnicista, detecta-se a
predominancia da discussdo em torno do diagnostico do estado de conservagao dos acervos
deteriorados, bem como dos critérios, técnicas e metodologias aplicaveis a restauracdo dos
bens culturais deteriorados. Para tanto, o arsenal tecnoldgico, os equipamentos cientificos, as
instalacdes e mobilidrios especificos atuam como elementos constituintes de um espago
simbolico e de afirmagdo do habitus profissional, do capital intelectual. Em didlogo com a
perspectiva de Chartier, os laboratdrios sdo interpretados como representacdes coletivas pois
além de atuarem como arcabougo cientifico necessario aos procedimentos cientificos da

conservagdo e restauracdo dos documentos graficos, sdo também legitimadores de uma

48 Pparticiparam da comissdo redatora da “Carta de 1987 da Conservacio e Restauragdo dos Objetos de Arte e
Cultura”: Umberto Baldini (Istituto Centrale per il Retauro); Franca del Grano Manganelli (Istituto Centrale per
il Restauro); Giovanni Di Geso (Ufficio Centrale BAAAAS); Maria Lilli Di Franco (Istituto Centrale per la
Patologia del Libro); Corrado Maltese (Facoltd di Lettere e Filosofia, Universita di Roma “La Sapienza”),
Paolo Mora (Istituto Centrale per il Retauro); Antonio Papa (Centro di Fotoriproduzione, Legatoria e
Restauro); Giovanni Rizza (Facolta di Lettere e Filosofia, Universita di Catania); Giorgi Tempetsi (Accademia
di Belle Arti, Roma); Illaria Toesca (Ufficio Centrale BAAAAS) e Paolo Marconi (Facolta d’Architettura,
Universita di Roma “La Sapienza”), que atuou como coordenador.
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categoria profissional que buscava, de modo insistente, um lugar de reconhecimento no

espago social preservacionista.

3.3 A criacdo das Associacoes de Conservacao-Restauracao

No final da década de 1970, os movimentos sociais possibilitados pela abertura do
regime politico contribuiram no sentido de dar voz a pluralidade de vivéncias e reapropriacao
da memoria. Aloisio Magalhdes foi o introdutor da idéia contemporidnea de bem cultural,
como constru¢do de habitos e momentos ¢ que deve ser compartilhado socialmente pela
populagdo brasileira. E nesse contexto de abertura e “reconstru¢do” da memoria nacional que
a preservacdo ganha novo impulso. No processo de reivindicacdo pela democratizacdo da
cultura os agentes culturais trabalham no sentido da ampliagdo da nogdo de “bem cultural”,
sdo eleitas novas memorias e temas como pertencimento, transformacdo social e cidadania
inserem-se no debate preservacionista. Nesse sentido, destaca-se a atuacao dos intelectuais no

jogo social, conforme Bourdieu afirmou numa conferéncia:

Os intelectuais tém um papel importante. Mas devem cumprir com
duas condic¢des: ndo se fecharem em uma torre de marfim e inventar a
maneira de divulgar suas verdades. A verdade, dizia Spinoza, ndo tem forga
por si s6. Os intelectuais devem ser parte do movimento junto com os

sindicatos e todas as associa¢des que se esforgam pela critica. O intelectual

isolado, pode-se dizer, é o fim*®.

No contexto brasileiro a criacdo de associagdes de classe voltadas para a preservacao
do patrimdnio evidencia a participagdo dos profissionais engajados na tarefa de protecdo do
patrimonio, representativas, portanto da sociedade civil, numa contraposi¢do a falta de
defini¢des politicas nas esferas federal, estadual e municipal. Podemos conceber a criagao
das associagdes de conservadores-restauradores, na década de 1980, como forma de
coexisténcia, de sociabilidades ou de relagdes entre os atores sociais dedicados a preservacao
dos bens culturais. Vemos a idéia de repelir o individuo que atua de forma isolada e, de outra
parte, verificamos no propdsito da difusdo do conhecimento especificos, a adogdo de um
pensamento relacional e a constituicdo de um campus, de uma rede de trocas simbolicas, de
conhecimentos, de saberes e de experiéncias. E nessa perspectiva que podemos abordar o
surgimento das associagdes de conservadores-restauradores no cendrio nacional. Cabe

ressaltar que por ocasido do 2°. Seminario Brasileiro de Preservacdo e Restauragdo de

49 AZEVEDO, Mario Luiz Neves de. Espaco Social, Campo Social, “Habitus” e Conceito de Classe Social em
Pierre Bourdieu. Disponivel em: <http://espacoacademico.com.br.> Acesso em: 04/05/2005.
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Documentos, realizado em 1979, recomendou-se estimular a criagdo de uma associagdo de
classe dos profissionais da 4rea de preservacao e restauragio de documentos*”’.

Em 1980, ¢ criada a Associagdo Brasileira de Conservadores-Restauradores de Bens
Culturais — ABRACOR, sociedade civil, de direito privado e de ambito nacional, sem fins
lucrativos, com sede no Rio de Janeiro. A ABRACOR surge a partir do agrupamento de
profissionais pioneiros como: Marylka Mendes, Carlos Régis Leme Gongalves, Solange Sette
Garcia de Ziifiga, Sérgio Gongalves de Lima e Edna May de Almeida Duvivier. Os objetivos

da ABRACOR sao esclarecidos em boletim da associagao:

Como orgdo de classe tem por finalidade a difusdo de conhecimento e a
valorizacdo de trabalhos de sua competéncia, através de intercimbio com

entidades nacionais e internacionais e a promog¢do de eventos que visem o

aprimoramento técnico de seus associados e/ou outros interessados®'.

O Estatuto Social da entidade esclarece no Art. 2 “Associagdo criada para dignificar e
proteger, como 6rgdo de classe, os profissionais Conservadores-Restauradores”. Em 1985,
ocorre o primeiro seminario realizado pela ABRACOR e, a partir de 1986, os congressos
passam a ser bianuais. Dessa forma, o debate concernente ao temario da preservagao,
conservagao e restaura¢do de papel — demarcado nas décadas de 1960 e 1970 nos congressos
de Biblioteconomia e Arquivologia — ¢ transposto para os seminarios e congressos realizados
pela ABRACOR. Conforme se verifica no ANEXO C o quadro apresentado refere-se a
analise da tematica de preservagdo de acervos em suporte de papel, apresentados nos
Seminarios/Congressos realizados pela ABRACOR, distribuidos por subdivisdes intituladas:
acervos bibliograficos, acervos documentais e obras de arte em suporte de papel. Na andlise
dos dados quantitativos, verifica-se a prevaléncia do niumero de trabalhos apresentados na
subdivisao “acervos documentais” e, em segundo lugar, as obras de arte em suporte de papel.
Por ultimo, detecta-se a subdivisdo “acervos bibliograficos” com o menor nimero de
trabalhos apresentados.

Em 1987, é fundada a Associagdo Catarinense de Conservadores de Bens Culturais —
ACCR, sociedade civil de direito privado, sem fins lucrativos, com sede em Florianopolis.
Como orgdo de classe, a ACCR tem ampla atuagdo na regido sul do pais promovendo a
valorizagdo, o aperfeicoamento dos profissionais e a conscientiza¢do patrimonial.

Em 1988, foi criada a Associacdo Brasileira de Encaderna¢do ¢ Restauro — ABER,

entidade civil de direito privado, com sede na cidade de Sao Paulo, contando com quarenta

4% CONGRESSO BRASILEIRO DE ARQUIVOLOGIA, 4. op. cit., p. 525.
! ABRACOR. Boletim ABRACOR. Orgio de Divulgagdo. Ano VII, N°. 1, Janeiro de 1987.
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socios-fundadores®?.

A ABER estabeleceu como objetivo central congregar os profissionais
e entidades especialmente na conservagdo e restauragao de livros, documentos impressos e
manuscritos, encadernacdo artesanal, com vistas a despertar o interesse coletivo pela
documentagao grafica. A criagdo da ABER mostra-se vinculada ao ideéario de Guita Mindlin e
Thereza Nickelsburg Brandao Teixeira, as quais ja desenvolviam atividades no campo da
encadernacao artesanal e artistica, tendo sido alunas do encadernador espanhol Gabriel
Marti*®.  Vale mencionar que por ocasido do 1°. Seminario Nacional da ABRACOR,
realizado em 1985, focado no tema “Formagdo e treinamento profissional para a preservagdo
de bens culturais”, ja verificamos a atuacdo de Guita Mindlin e Thereza Nickelsburg Brandao
Teixeira no “Grupo preparatorio - Encadernacdo” no qual foram discutidos os problemas
relativos a encadernagdo tais como: formagdo profissional do encadernador no Brasil, a
inexisténcia de materiais de boa qualidade para a execucdo de técnicas especificas,
desinteresse dos orgdos e instituicdes oficiais formadores de técnicos, e a auséncia da
disciplina relacionada a histéria da encadernagdo e suas técnicas nos cursos superiores de
Biblioteconomia, Arquivologia e Museologia**.

Em relagdo ao contexto de criagdo da ABER, Guita Mindlin e Thereza Nickelsburg

Brandao Teixeira assim se manifestaram:

Quando, ha 10 anos, fundamos a ABER, tinhamos um plano ambicioso
de difundir a idéia da importancia da conserva¢ao de livros e documentos,
de procurar sanar a falta de laboratérios de restauro e de elementos
qualificados para opera-los e preencher uma lacuna que vinha se agravando
no campo da preservacdo. Bons encadernadores tinham quase desaparecido
e, tanto bibliotecas publicas ou universitarias, como colecionadores
particulares se ressentiam muito dessa falta. Sabiamos que executar esse
plano ndo seria uma tarefa facil, mas ndo nos faltava vontade para enfrentar
as dificuldades que nos aguardavam .

Tendo em vista o intercambio de informagdes técnicas no campo da conservagao e
restauragdo, Guita Mindlin conheceu centros de preservagao estrangeiros, visitou bibliotecas e
fez cursos de conservagdo e restauragao no Brasil e no exterior. Guita Mindlin fez curso de
conservagdo e restauracdo na Fundacdo Casa de Rui Barbosa, em 1987, e estagiou no
Laboratorio de Conservacao e Restauro de Papel do Museu de Arte Contemporanea da USP.

No exterior, realizou estagio no Centro Nacional de Restauracion de Libros y Documentos,

42 Boletim ABER, 1998, Ano X, n° 2, p. 02.

43 Depoimento de Thereza Branddo Nickelsburg Teixeira realizado em 10/04/2006.
43 Boletim ABRACOR, Ano VI, n°. 2, junho de 1986. p. 4.

435 “ABER 10 anos”. In: Boletim da ABER, Ano X, n° 1, 1998, p.06.
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em Madri, Espanha, tendo sido orientada por Pedro Barbachano San Millan, entdo chefe do
Setor de reintegragdo mecéanica*®. Guita Mindlin e Thereza Branddo Teixeira estudaram
encadernacdo no Atelier d ' Arts Appliqués du Vésinet, na Franga. Thereza Brandao Teixeira
lecionou encadernagdo durante 12 anos no Liceu de Artes e Oficios e “a idéia era justamente
formar pessoal especializado nessa area, ainda muito incipiente no Brasil”.

Em 1990, a ABER promoveu o primeiro curso intitulado “Curso de Conservagao-
Restauracdo de Documentacdo Grafica — Material de Arquivos e Bibliotecas”, em convénio
com a Escola SENAI Theobaldo de Nigris. Em 21 de setembro de 1994 ¢ criado o
Laboratério de Restauragdo de Livros ¢ Documentos da ABER na Escola SENAI de Artes
Graficas Theobaldo De Nigris, a partir de recursos oriundos da Financiadora de Estudos e
Projetos — FINEP. Verifica-se a importancia da criagdo do primeiro Laboratdrio-escola em
ambito nacional, primeiro no género no Brasil.

Ao longo da década de 1990, a ABER realizou varios eventos de aperfeigoamento
profissional, trazendo para o Brasil especialistas de renome internacional. Dentre eles
destacam-se: Prof. Dr. Rogério Arreal Guerra, quimico especialista em conservagao-
restauracdo de papel da Universidade da Cataluna, Prof. Bernard Middeleton da Central
School of Arts & Crafts of London, Prof®. Godelieve Dupin de Saint Cyr do Atelier D Arts
Appliqués du Vesinet, sediado em Paris. A partir de 1995, a ABER promoveu cinco cursos
anuais de preservagdo, conservacao e restauragdo com os professores Pedro Barbachano San
Millan e Ana Beny, proprietarios do Laboratério Barbachano y Beny Patologia y
Restauracion, sediado em Madri. Em 1996, foi realizado o Seminario ¢ Workshop
“Conservacao Preventiva em Biblioteca, Arquivos e Museus” com o Prof. Mark Roosa, chefe
do Departamento de Preservag¢do da Huntington Library, Sam Marino , Califérnia, EUA.

O site da ABER na internet publica semanalmente um resumo das principais noticias
do setor e conta com leitores de diversos paises. Lido por uma média de 10 mil pessoas por
més, o site da ABER tem 3.200 leitores cadastrados que recebem os boletins informativos.
Contando com mais de 100 profissionais que fazem parte do quadro de associados, a ABER
congrega restauradores, encadernadores, bibliotecarios, livreiros, editores e demais
interessados na preservacao de livros, documentos ¢ manuscritos.

Atualmente ¢ oferecido o Programa de “Preservacdo, conservacao e restauro de
documentos graficos” que inclui aulas tedricas e praticas, ministradas no Nucleo de
Conservacao e Restauro Edson Motta — NUCLEM, um laboratério-escola reconhecido como

centro de referéncia na area, por meio do convénio de cooperacdo técnica entre SENAI e

4% Depoimento de Gloria Cristina Motta.
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ABER na Escola SENAI Theobaldo De Nigris. O curso, tnico em nivel técnico na América
Latina, tem a finalidade de preparar auxiliares na preservacdo, conservacao e restauro de
documentag¢do grafica. Ao longo dos 18 anos de funcionamento, o curso estd na 30* turma, ja
tendo formado cerca de 300 técnicos representantes de diversas regides brasileiras e de paises
vizinhos na América Latina.

Com relagao a trajetéria da ABER, ao longo das ultimas duas décadas, José Mindlin,

bibliéfilo e socio-fundador da ABER, assim comentou:

Antes da ABER ser fundada, Guita e Thereza, se interessavam muito
pelo problema, eu creio que a partir da inundagdo de Florenca, isto
realmente, creio, que despertou a idéia de preservagdo no mundo inteiro e
elas trabalhavam com encadernagdo e restauro, até surgir a idéia da ABER
para formar técnicos de nivel médio e conseguiram...Que realmente mudou
0 quadro no campo de encadernag@o, quase ndo tinha ninguém, até nos anos
80, era uma atividade em expansdo, pouquissimos encadernadores, quase
que podemos contar pelos dedos os que faziam um bom trabalho, porque
era gente que encadernava sem contribuir a encadernacdo para a
preservagdo. Pelo contrario... Justamente até estragavam. Entdo a fundacgdo
a ABER eu creio foi a primeira institui¢cdo de nivel nacional para difundir a
idéia da importancia do restauro e da conservacdo. O que é um trabalho que
deve ser um verdadeiro mutirdo porque um trabalho feito isoladamente
como Guita e Thereza faziam antes da ABER tinha como resultado pratico
a realizagdo do conserto mas sem que ele fosse difundido para despertar o
interesse por esse tipo de trabalho e em mais pessoas e a ABER teve esse
papel exatamente de levantar o problema da importancia dessas medidas de
preservacdo. (...) Eu acho que esse papel foi muito importante, renasceu a
encadernagdo, sem duvida nenhuma(...) entdo hoje ja existe um aparato de
restauro e de encadernacdo, que antes da ABER nao existia. Foi um papel

importante porque levantou a idéia e fez uma espécie de catequese™’.

3.4 A conservagio preventiva: mudanca de paradigmas e uma nova conceituacio para

preservacio dos bens culturais

Em 1988, o National Endowment for the Humanities apresentou ao Congresso Norte-
americano um estudo no qual enfatizava a fragilidade desvastadora dos acervos
bibliograficos. A chamada crise do papel acido, também denominada slow fires (fogo lento),
ressaltou que os brittle papers (papéis acidos) produzidos a partir de 1850 se tornariam
quebradigos, deteriorando-se ao ponto de se transformarem em po. Tal fato despertou uma
tomada de consciéncia e, a0 mesmo tempo, possibilitou a revisao de conceitos e posturas no

que diz respeito as metodologias de conservagdo e restauragdo. Outrossim, o crescimento

47 Depoimento de José Mindlin em 20 de abril de 2007.
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acelerado das massa documentais e bibliograficas, verificado nas ultimas décadas, possibilitou

a interpretacdo da inviabilidade de se restaurar a totalidade de itens deteriorados.

Pode-se notar que as mudangas de paradigmas conceituais evidenciadas no cenario

internacional ja sdo observadas em 1991, nas institui¢des publicas brasileiras, conforme

publicacdo do Arquivo Nacional:

Sem perspectivas claras relativas a uma politica de preservagao,
buscou-se muitas vezes como solugdo para estes problemas exclusivamente
a restauragdo. Este processo, além de muito demorado, especializado e
dispendioso, ndo oferece uma solucao eficaz se for realizado isoladamente,
especialmente quando faltam as instituigdes as condigdes técnicas basicas
de preservacdo de todo o material armazenado, inclusive dos ja restaurados.
A iniciativa mais acertada ¢, sem duvida, aplicar de forma gradual um
programa de conservacdo, iniciado por um diagnostico do estado dos
documentos, localizando as cole¢des mais frageis e de consulta sistematica,
identificando as causas dos danos e passando a controla-las de maneira

objetiva®®,

H4, desse modo, uma atualizacdo na metodologia de trabalho, ou seja, o deslocamento

das acdes pautadas no item individual para os conjuntos bibliograficos, documentais e

museoldgicos.

Conforme avaliou Solange Zufiiga, em sua tese de doutorado, verifica-se, no inicio da

década de 1990, a acao do Estado em relagdo a implantacdo de atividades de preservagdo com

a criagdo do Conselho Nacional de Arquivos - CONARQ:

No que diz respeito a preservacdo dos acervos documentais,
prenuncio de mudanga ocorrera a partir de 1991, no ambito, a época, do
Ministério da Justica, com a criacdo do CONARQ — Conselho Nacional de
Arquivos, 6rgdo colegiado vinculado ao Arquivo Nacional, hoje da algada
da Casa Civil da Presidéncia da Republica. Sua finalidade ¢ a definicdo de
politica nacional de arquivos publicos e privados como 6rgao central de um
Sistema Nacional de Arquivos, bem como a orientacdo normativa visando a
gestdo documental e a protecdo especial aos documentos de arquivo. Entre
as quatro cdmaras técnicas criadas para seu melhor funcionamento e maior
agilidade operacional do Sistema Nacional de Arquivos estd a de
Conservagao de Documentos. Embora fora do periodo de nosso interesse ¢
do ambito ministerial estudado esse movimento podera ser certamente
identificado como acdo do Estado enquanto criador de normas e principios
que possibilitem a implantacdo e o desenvolvimento da atividade de
preservagdo®.

#% Manual de preservagdo de documentos/ coordenagdo Ingrid Beck et al... Rio de Janeiro: Arquivo Nacional p.

9.1991.

#9 ZUNIGA, Solange Sette Garcia de. op. cit., p.199.
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Dentre os principios balizadores internacionais, podemos destacar, na década de 1990,
a divulgagdo, em 1992, pela UNESCO do documento Programa “Memoria do Mundo —
Diretrizes para a Preservacdo do Patrimonio Documental Mundial”. Esse documento
estabelece o objetivo de promover o interesse dos Estados Membros para a preservacao do
patrimonio documental da humanidade, enfatizando as medidas de preservagdo e acesso*.
Em 1995, o ICOM divulga o texto “A conservagdo preventiva: uma profunda mudanca de
mentalidade” de autoria do quimico Gaél de Guichen, cientista que trabalhou no ICCROM,
em Roma. Tal publicacio ¢ considerada referencial para a consolidagdo de uma nova

mentalidade preservacionista. Assim, Guichen destaca:

A conservagao preventiva ¢ um velho conceito no mundo dos museus, mas
s0 nos ultimos 10 anos ela comegou a se tornar reconhecida e organizada.
Ela requer uma mudanga profunda de mentalidade. Onde se viam objetos,
hoje devem ser vistas cole¢des. Onde se viam depdsitos devem se vistos
edificios. Onde se pensava em dias, agora se deve pensar em anos. Onde se
via uma pessoa, devem ser vistas equipes. Onde se via uma despesa de curto
prazo, se deve ver um investimento de longo prazo. Onde se mostram agdes

cotidianas, devem ser vistos programas e prioridades. A conservacao

preventiva significa assegurar a sobrevida das cole¢des*'.

Os preceitos da conservagdao preventiva divulgados pela esfera internacional
repercutem no ambito brasileiro na década de 1990. Entre os anos de 1997 e 2001, a
organiza¢do Comission on Preservation and Access*” apoiou no Brasil o Projeto Cooperativo
em Bibliotecas e Arquivos — CPBA, coordenado por Ingrid Beck, o qual contou com o
suporte financeiro da Fundacdo Andrew W. Mellon (EUA) e da Fundacdo Vitae (Brasil) e
com a colaboragdo institucional do Arquivo Nacional, FUNARTE e Fundagdao Getulio
Vargas. Considerando a escassez de publicacdes técnicas em lingua portuguesa e a falta de
acesso a uma bibliografia especializada, o Projeto CPBA desenvolveu um amplo programa de
tradugdo, publicagdo e distribuigcdo gratuita a mais de 3.000 instituigdes em todo o pais, de 52
textos técnicos sobre temas prioritdrios referentes ao planejamento e administracao de
programas de conservagdo preventiva. Dentre os temas publicados destacam-se: controle
ambiental, prevencdo e salvamento de emergéncia de colecdes em caso de sinistros,

armazenagem e manutencdo, praticas de reparo e conservacao de livros, conservacao de

40 MEMORIA DO MUNDO: Diretrizes para a salvaguarda do patriménio documental mundial. Paris:
UNESCO, 2002. Disponivel em:<http://www.unesco.org.uy/informatica/mdm.pdf>. Acesso em: 09/04/2006.

! GUICHEN, Gaél de. La conservacion préventive: un changement profond de mentalité. Stydy series,
Bruxelas: ICOM-CC/ULB, v. 1, nl, Pp- 4-5, 1995. Disponivel
em:<http://icom.museum/study series pdf/l ICOM-CC.pdf>. Acesso em:09/04/2006.

42 Organizagdo privada norte-americana, sem fins lucrativos, atuando em favor das bibliotecas, arquivos e
universidades para desenvolver estratégias de colaborag@o, visando a preservacdo e o acesso aos registros
acumulados pelo homem.


http://icom.museum/study_series_pdf/1_ICOM-CC.pdf
http://www.unesco.org.uy/informatica/mdm.pdf
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filmes, fotografias e registros magnéticos. O Projeto CPBA realizou cinco seminarios
regionais, difundindo as publicacdes e o conhecimento da preservacdo em todos os estados
brasileiros. Pelo alcance dos resultados obtidos recebeu, em 1998, o Prémio Rodrigo Melo
Franco de Andrade.

A abrangéncia nacional do Projeto CPBA possibilitou uma significativa
conscientizacdo acerca da conservacao preventiva, notadamente nos campos da
Biblioteconomia, Arquivologia e Ciéncia da Informacao.

Considerado um divisor de aguas no cenario preservacionista brasileiro, o Projeto
CPBA imprimiu uma linha de trabalho conceitual tipicamente americana em razdo da
prevaléncia de autores norte-americanos nas publicagdes traduzidas. Conforme define Paul

Conway*®

a preservacdo passa a ser compreendida com uma atividade de administracdo e
gerenciamento de recursos, abrangendo politicas, procedimentos e processos que, juntos,
evitam a deterioracdo dos materiais ¢ promovem o acesso a informagdo, intensificando sua
importancia funcional.

Conforme analisamos, se a década de 1980 foi caracterizada pela implantagdao de
laboratdrios de conservagdo e restauracao de papel voltados, notadamente, para o emprego de
metodologias de aplicacdo de técnicas curativas de restauro, a década de 1990 ¢ demarcada
pela insercdo do conceito de conservagdo preventiva, operada a partir de marcos teoricos
internacionais. Outrossim, a adog¢do da conservagdo preventiva promoveu uma revisao
conceitual nas politicas de trabalho das instituicdes publicas detentoras de acervos, na atuagio
profissional dos conservadores-restauradores, nas ementas das disciplinas dos cursos de
graduacdo e de pos-graduacao e na pesquisa de técnicas e materiais aplicaveis a conservacao
preventiva. Observa-se, ainda, nos editais das leis de incentivo a cultura, bem como no editais
dos orgdos oficiais de fomento a pesquisa cientifica, a relevancia na definicdo de linhas de
projetos com tonica na conservagao preventiva.

Nao obstante a simbolica quebra de paradigma demarcada pela conservagao
preventiva e o inaugurar de uma nova fase da preservagdo dos bens culturais no Brasil, ja
podemos detectar na literatura técnica contemporanea criticas contundentes quanto a validade

desse novo conceito. Conforme salienta Mufioz Vinas:

Dentro da conservacdo existe um ramo especifico que adquiriu
estatuto proprio € que nos paises de lingua latina se denominou de
conservagdo preventiva. E esta uma expressdo especialmente infeliz, porque
ndo existe nenhuma conservacdo ndo preventiva; toda atividade de

63 phD em Ciéncia da Informagéo pela Michigan's School of Information and Libray Studies.
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conservagdo objetiva manter o bem cultural em seu estado atual, evitando

danos posteriores. A denominagdo conservacao preventiva ¢ enganosa (...)

por defini¢do ndo se pode haver uma conservag¢do ndo preventiva*®,

Juan Carlos Barbero Encinas, teorico da conservacao e restauragao de bens culturais,

também ndo poupa criticas com relacdo ao emprego da terminologia conservagao preventiva:

Com relagdo a “Conservagdo preventiva” estamos, entdo, diante de
um termo errado por defeito, ja que exclui importantes e habituais atuagdes
“ndo externas” que sdo, entretanto, plenamente preventivas*®,

Diante do posicionamento dos autores, retomamos as reflexdes apresentadas na
Introdugdo deste trabalho e concluimos que conservagdo e restauragdo nao ¢ sO €
exclusivamente uma questdo técnica, mas, sobretudo uma acdo critica, uma construgdo
cultural forjada no seio da sociedade pelos multiplos atores e institui¢des.

Verificamos, ao longo da ultima década, o desenvolvimento de varios projetos de
preservacao de acervos em papel caracterizados por praticas sociais inclusivas. Desse modo,
cabe analisar a ampliagdo do perfil dos agentes sociais que se integram a tarefa
preservacionista. Se, anteriormente, vemos as atividades de conservagdo-restauragao
desempenhadas, de modo restrito, pelos profissionais especializados, ¢, entdo, a partir da
década de 2000 que se detecta o alargamento das estratégias de qualificacdo profissional por
meio da oferta de oportunidades em capacitacdo profissional e de inser¢do no mercado de
trabalho. Temos aqui a possibilidade de considerar a preserva¢ao do patriménio cultural como
instancia socializadora, ou seja, como espago plural de multiplas relagdes sociais. Muitas
vezes calcados na perspectiva de educagdo patrimonial, tais cursos dedicam-se ao treinamento
de auxiliares de conservacdo em habilidades e técnicas basicas de higienizacdo e pequenos
reparos em livros e documentos. Assim, podemos destacar algumas iniciativas de reintegragao
social como o Curso de Preservagdo e Restauracdo de Material Bibliografico, promovido, em
2002, pela Biblioteca Central da Universidade Estadual de Maringa e realizado na
Penitenciaria Estadual de Maringd. Sem ter a pretensdo de formar especialistas, o referido
curso, de curta duragdo, foi ministrado por cinco técnicas da Universidade Estadual de
Maringé para 12 internos da populacao carceraria selecionados apos avaliagdo especifica. Os
detentos receberam orientacdo no que diz respeito ao processo de higienizagdo de acervos,

técnicas de encadernagdo comercial e pequenos reparos tendo em vista a recuperacao de livros

44 MUNOZ VINAS, Salvador. op. cit., p. 23 (tradugio nossa)
465 ENCINAS, Juan Carlos Barbero. op. cit., p. 22 (traducdo nossa)
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do acervo da Biblioteca Central da Universidade Estadual de Maringa**®. Em 2002, realizou-
se o projeto “Capacitagao Profissional em Conservacao Preventiva”, envolvendo a populacao
carceraria feminina da Penitenciaria Talavera Bruce, em Bangu, Rio de Janeiro, pelo Arquivo
Publico do Estado do Rio de Janeiro*’. Com a perspectiva de inclusdo social de jovens de
baixa renda, verificamos também a atuacdo de organizagdes ndao governamentais e de
cooperativas. A Ong “Novo Papel”, contanto com a participagdo da Imperial Irmandade de
Nossa Senhora da Gléria do Outeiro, noticiou, em 2003, a selecdo de jovens da favela de
Santo Amaro interessados em trabalhar com a restaura¢do de livros € documentos*®. Em
2003, a Fundagao Pedro Calmon — Centro de Memoria e Arquivo Publico do Estado da Bahia,
em parceria com o Liceu de Artes e Oficios da Bahia, elaborou o Projeto “Memoria a
Cidadania: formagdo de auxiliares em restauracdo de documentos historicos”. Com a
efetivacdo desse projeto trinta e cinco jovens carentes da periferia de Salvador receberam
capacitagdo num curso de 156h/a, ao longo de cinco meses, a fim de atuarem em tarefas
auxiliares de restauracdo de acervos documentais. Dentre os conteudos programaticos
ministrados no curso destacam-se: Relagdes interpessoais; Historia e cidadania; Patrimonio
cultural, social e natural, nogdes de patrimdnio e restauragdo; conservacdo preventiva,
técnicas de restauragdo de documentos*. Em decorréncia dos resultados alcan¢ados no
referido projeto, foi fundada, em 2006, a Recoopera, uma cooperativa formada por auxiliares
técnicos em preservagdo de documentos histdricos, a qual contou com a parceria da
Petrobras*®. O Centro de Estudos e Restauro do Patrimonio em Olinda, CERPO — Papel,
instituicao de pesquisa e prestacdo de servicos em restauracdo de bens culturais, artisticos e
documentais em papel, também incluiu em suas atividades a inser¢ao social de jovens por

meio do trabalho de conservagao e restauracao de papel.

46 ALVARENGA, Ana Maria Marquezini et al. Curso de Preservagdo e Restauragdo de Material Bibliogrdfico
na Penitencidria de Estadual de Maringa: Relato de Experiéncia, Maringd, 2002.(Relatorio). pp.2-10.

7 Disponivel em: <http://www.papelenatureza.com.br/potfolio.htm>. Acesso em: 27/09/2007.

*“Disponivel em: <//C:\Meus%20documentos\Imperial%20Irmandade%20de20Nossa%20Senhora%?2...>
Acesso: em 11/02/2006.

4 FUNDACAO PEDRO CALMON — CENTRO DE MEMORIA E ARQUIVO PUBLICO DA BAHIA, LICEU
DE ARTES E OFICIOS, Salvador, 2003. Projeto Meméria e Cidadania: Formagdo de Auxiliares em
Restauragdo de Documentos Historicos. pp.4-10.

47 Disponivel em: <http://www.sct.ba.gov.br/noticias.asp?id=594&pag=9>. Acesso em: 27/09/2007.
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CONCLUSAO

O exame das narrativas, praticas e representagdes — demarcadas no campo da
conservagao e restauracao de papel - encaminhou-se no sentido de compreender a génese da
construcdo cultural preservacionista, forjada em meio a rede de trocas simbolicas dos
multiplos atores e instituigdes sociais.

Na busca da compreensao epistemologica das acdes de conservacgao e restauracao de
acervos em papel no Brasil, os enunciados analisados nessa pesquisa revelaram que as origens
da disciplina - ja nas primeiras décadas do século XX - mostram-se afinadas com o discurso
cientificista, o que pdde ser evidenciado na literatura técnica dos médicos e cientistas
dedicados aos estudos dos insetos bibliéfagos. Tal constatacdo permite-nos interpretar que
nem sempre a preservacao de papel esteve associada a idéia de um fazer de cunho operacional
ou de natureza artesanal.

A atuacdo pioneira do Prof. Edson Motta vem, de fato, colaborar com a interpretacao
da insercao da disciplina nos moldes ditos cientificos no contexto pos-Segunda Guerra. Desse
modo, a despeito da preservacdo do patrimonio edificado surgir a partir de uma matriz
francesa, verificamos, na década de 1940, com o trabalho do Prof. Edson Motta, a apropriagdo
de uma linha conceitual tipicamente americana no que concerne as agdes de conservagio-
restauragdo de papel. Todavia, a partir dos anos de 1970 as linhas de trabalho direcionam-se
para o conceito europeu, seja pelo despertar advindo das a¢des desenvolvidas pds-enchente de
Florenca, seja pela formagao dos conservadores-restauradores em cursos e estagios de média
ou curta formagao - subseqiientes ao Prof. Edson Motta - em centros europeus que inspiraram,
de certo modo, o surgimento dos nucleos iniciais de conservagao-restauracdao. Portanto, nas
décadas de 1960, 1970 e 1980 os principios basilares da conservagao-restauracao fundam-se,
notadamente, nos modelos institucionais da Espanha, Itdlia, Portugal, Alemanha, Franga e
Inglaterra. Na década de 1990, marcam-se mudangas de paradigmas conceituais motivadas
pelo despertar da conservagio preventiva. E nessa perspectiva que as agdes de conservagio e
restauracdo de papel pautam-se, notadamente, em referéncias bibliograficas de autores norte-
americanos, conforme evidenciado no Projeto “Conservacdo Preventiva em Bibliotecas e
Arquivos” - CPBA. Com a apropriagdo dos conceitos estabelecidos pela conservagao
preventiva, nota-se o paulatino desligamento da aplicagdo de técnicas curativas do bem
cultural e, por conseguinte, verificamos as iniciativas com tonica no desenvolvimento de

programas de preservacdo dos estoques informacionais, planejados sob a Otica
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interdisciplinar, os quais compreendem aspectos politicos, culturais, técnicos e
administrativos.

Por certo, constatamos que as praticas preservacionistas de acervos em papel
construidas no ambito brasileiro buscaram manter-se em sintonia com os principios basilares
evidenciados no contexto internacional. Nas fontes pesquisadas e nas entrevistas realizadas
detectou-se a preocupacgdo dos profissionais em tomar contato com os centros de referéncia
internacionais, seja por meio da realizagdo de cursos, estidgios e participagdo em eventos
cientificos, seja por meio da pesquisa e de estudos em literatura cientifica especializada.
Verificou-se, ainda, a participacdo de especialistas estrangeiros que atuaram como consultores
e professores em cursos de curta duragdo no Brasil, a observancia das diretrizes conceituais
estabelecidas nas cartas e recomendacgdes de protecdo, bem como dos preceitos divulgados
pelas Cartas Patrimoniais e pelos organismos internacionais de protecdo do patrimoénio tais
como: UNESCO, ICCROM, ICOM, CIA, Fundagdo FORD e IFLA. No entanto, ha que se
ressaltar as dimensdes continentais do territorio brasileiro e a diversidade geografica e cultural
como fatores que contribuem para a heterogeneidade das linhas de atuacdo. Se nos paises
europeus e norte-americanos pode-se falar de uma “escola de preservacdo” especifica, o
mesmo nao se verifica no Brasil.

Quanto aos critérios de valoragao do bem cultural e, conseqiientemente, das escolhas
do patrimdnio a ser preservado por parte do Estado, os dados analisados nos permitiram
entrever que os acervos bibliograficos, documentais e as obras de arte em suporte de papel -
enquanto categoria tipoldgica de bens culturais - ndo ocuparam, desde a criagdo do Decreto-
Lei n°® 25 de 1937, posicao relevante e merecedora de preservagao. Ao contrario, verificamos -
na no¢do de “excepcionalidade” que norteou historicamente a pratica de preservacdo do
Estado brasileiro - que o patrimoénio edificado, os monumentos emblematicos, as pinturas de
cavalete, as esculturas policromadas e demais objetos museoldgicos sempre detiveram, ao
longo de muitas décadas, um lugar de primazia e hegemonia na arena preservacionista. No
julgamento e na escolha dos bens dignos de preservacdo, poder-se-ia dizer que,
lamentavelmente, o patrimonio sobre papel ficou preterido por ndo apresentar os considerados
apelos historicos, artisticos, estéticos e econdmicos capazes de atrair a atengdo
preservacionista. Onde fundou-se essa valoragao desigual? Seriam as obras de arte em suporte
de papel categorizadas como “‘artes menores”? Seriam os acervos em papel desprovidos de
representacdo simbolica no processo de constru¢do das identidades historicas e culturais da
na¢ao? Desse modo, podemos concluir que, muito embora a preservacao de algumas

categorias de acervos em papel - como acervos os bibliograficos de valor excepcional e os
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manuscritos raros - tenha sido juridicamente instaurada a partir do Decreto-Lei n°. 25 de
1937, ¢ somente a partir da década de 1980 que a conservagao-restauracao de papel ganha
visibilidade no cendrio preservacionista brasileiro.

Cumpre assinalar, portanto, que foram de fundamental importancia - a partir dos anos
de 1980, com o processo de redemocratizacdo do pais - as reformulagdes teodricas na
concepcao de patrimdnio cultural. Desse modo, a disseminac¢do do conceito antropoldgico e
pluralista de cultura, o direcionamento da pesquisa historiografica em fontes documentais
alocadas em arquivos e bibliotecas, a abertura da Historia a novos atores sociais e o aflorar de
memorias outrora silenciadas sdo elementos que contribuiram para a re-significag¢do social dos
acervos em suporte de papel como bens identitarios da memoria cultural. Em outras palavras,
foram eleitos novos conceitos e critérios no processo de valoragdo no que diz respeito a
preservacao dos livros, documentos e obras de arte em suporte de papel. Destaca-se, nesse
contexto, que o tom moderno do projeto politico-ideologico de Aloisio Magalhdes no IPHAN
também sinalizou avangos conceituais no campo da preservagcdo dos acervos em papel, na
medida em que se valorizou a no¢do de bens culturais representativos da diversidade cultural
do pais, além da nogdo de patrimonio centrada nas relagdes entre sociedade e cultura.

A Carta Constitucional de 1988 reconheceu esse novo aparato conceitual, o que
possibilitou o alargamento da nog¢do do patriménio cultural. Assim, verificou-se que os
acervos bibliograficos e documentais também foram incluidos nas politicas de leis de
incentivo fiscal voltadas para a cultura. Contudo, decorridas duas décadas da
redemocratizacdo da nagdo brasileira e da publicagdo da Carta Constitucional, concluimos que
ha muito a caminhar em relagdo ao pleno exercicio dos direitos culturais, o acesso as fontes da
cultura nacional e a preservagdo de acervos em papel, quer sejam bibliograficos, documentais
ou museoldgicos. Poder-se-ia dizer que o alcance social da preservacdo de acervos em papel
ainda ¢ muito pequeno quando comparada as demais categorias de bens culturais. Embora
possamos mapear avangos significativos no desenvolvimento de projetos cientificos e
académicos coordenados por profissionais capacitados, estes ndo alcancam a atencdo da
midia, contribuindo para que a sociedade em geral os desconhegam.

No que concerne as formulagdes de politicas publicas, as narrativas examinadas
revelaram que a falta de dotacdes orgamentarias nas esferas federal, estadual e municipal
sempre se constituiram em dificuldades na agdo preservacionista cultural. O fechamento do
pioneiro laboratdrio de conservagdo e restauracdo do IPHAN entdo criado por Edson Motta,
os laboratorios insuficientemente equipados, as dificuldade de aquisicdo de especificos

materiais permanentes ¢ de consumo, a caréncia de pessoal qualificado nos quadros publicos,
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a ndo-efetivagdo de muitos projetos concebidos pelo corpo técnico das instituigdes publicas,
os cancelamentos de convénios estabelecidos, a desmobilizacdo de programas em
funcionamento como o Pro-documento exemplificam a falta de planejamento e a
descontinuidade nas gestoes da administracao publica.

Diante da lacuna e das indefini¢des por parte do Estado, mapeamos, a partir dos anos
de 1980, estratégias de aglutinagao de profissionais em torno de associagdes de conservagao-
restaura¢do, de cooperativas de prestacdo de servigos e de ONGS que acabam por se
caracterizar em espagos de sociabilidades, de comunicacdo e de formacdo de valores.
Também nesse mesmo espirito associativista, verificou-se o estabelecimento de convénios ¢
de parcerias entre as universidades federais, os institutos de pesquisa, as institui¢des
detentoras de acervos publicos ou privados, os nucleos de conservacdo e restauracdo com o
objetivo de viabilizar a execug¢do de projetos especificos, ampliar o capital intelectual, buscar
o status profissional e consolidar a representagdo simbolica da categoria no espaco social.

Ainda no ambito das sociabilidades, constata-se, ao longo da ultima década, o
alargamento da atuag¢do nas agdes de preservagdo de acervos em papel. Se, primeiramente,
vemos a atividade restrita a nucleos vinculados as institui¢des detentoras de acervos
museologicos, bibliograficos e documentais, atualmente ja verificamos a realizacdo de
projetos com praticas inclusivas e de cidadania cultural que, ao romper fronteiras
institucionais e académicas, ganham contornos democraticos, promovem a conscientizagao
patrimonial e envolvem um maior ntimero de atores sociais no espago plural preservacionista.
Nessa perspectiva, detectamos a valoragdo do patriménio sobre papel norteada por praticas
construidas pela propria sociedade, desvinculando-se de critérios indicados somente pelos
profissionais especialistas em preservacdo do patrimonio cultural.

Nota-se, na esfera privada, o crescente nimero de implantagdo de firmas que se
especializam, cada vez mais, na prestacdo de servigos técnicos e preservagao, conservacao e
restauracdo de papel, atendendo-se a demanda de acervos particulares e publicos, o que
denota o crescimento da conscientizagdo preservacionista e do sentido de pertencimento do
patrimdnio cultural.

Com relacdo ao modelo educacional, cabe ressaltar que a inexisténcia de uma
formacao sistemdtica por meio da graduacao académica, na area de preservacdo de papel,
constituiu-se num grave fator que comprometeu, sobremaneira, o desenvolvimento da
disciplina no ambito brasileiro. Conforme se pode analisar, foram as institui¢des detentoras de
acervos que, ao longo das ultimas décadas, por meio de um ensino informal, acabaram por

oferecer treinamentos praticos, estagios supervisionados e cursos de curta duragdo com vistas
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a suplantar a evidente lacuna educacional. Todavia, a area apresenta ainda aspectos muito
vulneraveis no campo da formagdo profissional, o que possibilita o desenvolvimento de
trabalhos equivocados sob o ponto de vista conceitual e técnico praticados, mormente, por
mao-de-obra inadequada e amadora, comprometendo, em conseqiiéncia, a integridade o
patrimonio cultural. Nesse sentido, ha muito por fazer, sobretudo no que diz respeito a
consolidagdo de uma formagao académica regular e especializada de modo a contribuir para o
desenvolvimento da pesquisa cientifica e para aplicagdo de metodologias especificas em
consonancia com o pais de clima tropical.

E sintomatico verificar os progressos assinalados nas duas tltimas décadas no tocante
a preservacdo documental e aos acervos bibliograficos. Tal desenvolvimento pode ser
explicado pelo aporte tedrico de outras areas afins como a Biblioteconomia, Arquivologia e
Ciéncia da Informacdo, pautada notadamente em aspectos administrativos e gerenciais, a
ponto de denominar a Preservacdo Documental como area inserida com campo da Ciéncia da
Informagdo. De outra parte, ndo se verifica 0 mesmo crescimento em relagdo a preservagao,
conservagao e restauragdo de obras de arte em suporte de papel. Constata-se que tais
atividades ainda revelam atuacdo restrita a poucos niicleos dedicados a esta atividade, como,
por exemplo, o Museu Nacional de Belas Artes, o0 Museu de Arte Contemporanea da USP, a
Fundacao Casa de Rui Barbosa ¢ no Centro de Conservacao e Restauracdo de Bens Culturais
Moveis da UFMG. Verifica-se, ainda, um restrito nimero de profissionais dedicados a
conservagdo-restauracdo de obras de arte em relacdo aos acervos bibliograficos e
documentais.

Nao obstante o discurso e metodologia cientifica que se pretendeu implementar no
Brasil, a conservagdo e restauracdo de acervos em papel no Brasil foi interpretada, ao longo
das cinco ultimas décadas do século passado, como uma pratica curativa, pontual e
intervencionista, voltada para o bem cultural deteriorado. O conservador-restaurador de papel
era concebido como um individuo paciente, meticuloso e dotado de virtudes e de habilidades
manuais ¢ artisticas — notadamente oriundo da formacao académica em Artes Plasticas - e sua
atuacdo estava caracterizada por um fazer operacional, bem como por um labor silencioso e
isolado em laboratorios de conservagdo e restauragdo. Esta pratica reducionista deve ser
extinguida e atualmente pode-se constatar o direcionamento para uma linha de menor
intervengdo, além do chamamento ao didlogo no planejamento de trabalho norteado, portanto,
nos conceitos estabelecidos pela conservacdo preventiva. Tal constatagdo ¢ evidenciada nas
ementas das disciplinas de preservacdo de papel ministradas dos cursos universitarios e nas

grades curriculares dos cursos de graduagdo e pos-graduacdo. Nesse sentido, observa-se a
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ampliacdo das atividades e da atua¢do do conservador-restaurador de papel no Brasil, ou seja,
muda-se o perfil do profissional outrora centrado numa agao de carater micro, para o emergir
de um novo profissional pautado numa visdo ampla, interdisciplinar, comprometida, portanto,
com aspectos culturais, cientificos, politicos, gerenciais e administrativos.

Ressalta-se que essa dissertacdo ndo teve a pretensdo de esgotar a complexidade dos
temas referentes a trajetoria historica da conservagdo e restauracao de papel no ambito
brasileiro. E certo afirmar que muitas investigacdes, discussdes e reflexdes ainda se fazem
necessarias tendo em vista a melhor compreensdo da constru¢do da disciplina. Contudo, a
pesquisa teve o propoésito de lancar luz e fomentar a discussdo da tematica concernente a
preservacao dos acervos em papel, de modo a contribuir para o preenchimento de uma
significativa lacuna historiogréfica.

Ao nos debrucarmos sobre a trajetoria histdorica da conservagao e restauracao de papel
no Brasil, concluimos, a luz do pensamento bourdieusiano, os esforgos empreendidos pelos
agentes sociais no sentido da “criagdo de campo simbolico”, da “invencdo de uma categoria
social” e “as lutas por formas de classificacdo social”, forjada em meio: & apropriacdo do
conhecimento cientifico como base normativa da disciplina, a implementacao de laboratorios
e de nucleos de conservagdo e restauracdo, a criacdo de associacdes de representacdo da
classe, a elaboracdo de codigo de ética, a implementagdo da graduagdao universitaria em
conservagdo e restauragdo de bens culturais e a luta pela regulamenta¢do da profissdo do

conservador-restaurador de bens culturais no pais.
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ANEXO A"

Diretor Geral

Diretor do D.C.R.

Setor de Recuperagdo de Pintura, Escultura e Manuscritos

O Cronograma do Setor sera o seguinte:

Estado da Guanabara

Chefia Geral Estado do Rio de Janeiro
Estado do Espirito Santo
| | | |
Chefe do 1° Chefe do 2° Chefe do 3° Chefe do 4°
Distrito Distrito Distrito Distrito
| | | |
Nucleo 1: Nucleo 2: Nucleo 3: Nucleo 4:*
Para Sergipe Minas Gerais Sao Paulo
Maranhao Bahia Goias Parana
Piaui Municipio de Santa Catarina
Ceara Penedo no Rio Grande
R.G. Norte Estado de do Sul
Paraiba Alagoas
Pernambuco
Alagoas
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41! Arquivo Noronha Santos — IPHAN — Série Centro de Restauragdo de Bens Culturais da SPHAN, Modulo 68,
Caixa 57 e 58, Pasta 48. “Ministério da Educacdo e Cultura — DPHAN. Diretoria do Patrimdnio Historico e
Artistico Nacional. Resumo das decisdes tomadas nas reunides convocadas pelo Diretor Geral. Rodrigo Mello
Franco de Andrade, realizadas na sede do DPHAN nos dias 3, 4 ¢ 5 de dezembro de 1962, com o fim especial de
estabelecer normas e planos para a ordenacdo dos trabalhos de recuperagio de obras de arte.”

472 A Chefia do Nucleo 4 serd provisoriamente exercida pelo Chefe Geral do Setor.
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ANEXO B

Quadro atual dos Laboratérios de Restauragdo de Papéis — Novembro 85*7

Institui¢des UT gf:; I;reesct Biol. | Quim | Estag. dgf};%s t
Arquivo Nacional RJ | 400 m? 3 1 3
A'rquivo Ge'ral da Cidade do RJ 20 ’ 1
Rio de Janeiro
Biblioteca Nacional RJ | 389 m? 6 2 1 1 8
Biblioteca Mario de Andrade SP - 4
MNBA RJ | 12,5 m? 2 3
Museu da Republica RJ - 1
M.H.N. RJ - 1
Museu Imperial RJ 15 m? 1 1
Museu Paulista SP - 2 2 2
Museu Lasar Segall SP - 2
FCRB RJ | 70,1 m? 4
Fundacao Petronio Portela DF 750 m? 3 1 32
Fund. Centro de Pres. Sit. Hist | PE - 1
FUNDAJ PE 42 m? 3
UFF (Biblioteca Arquivo) RJ - 2
Uni-Rio RJ - 1
UFRJ (Belas Artes) RJ - 2
UFMG (CECOR) MG - 1 1

473 Programa e Boletim ABRACOR, Ano VI, n°. 2, junho de 1986.
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LISTA DE ABREVIATURAS E SIGLAS

ABER
ABRACOR
ABCP
ACCR
APCR
CECOR

CERPO
CIA
CLIR
CNRC
CONARQ

CORLIDOSP

CPA
CPBA

CPDOC-FGV

CTCP
DAC
DPHAN
FCRB
FGV
FINEP
FNpM
FUNARTE
IBPC
ICCROM

ICOM
ICPL
IHGB

Associagao Brasileira de Encadernacao e Restauro

Associagdo Brasileira de Conservadores-Restauradores de Bens Culturais
Associagdo Brasileira de Celulose e Papel

Associacao Catarinense de Conservadores e Restauradores

Associagdo Paulista de Conservadores-Restauradores de Bens Culturais
Centro de Conservacao e Restauracao de Bens Culturais Moveis da Escola
de Belas Artes da Universidade Federal de Minas Gerais

Centro de Estudos e Restauro do Patrimonio de Olinda

Conselho Internacional de Arquivos

Conselho de Recursos em Biblioteconomia e Informagao

Centro Nacional de Referéncia Cultural

Conselho Nacional de Arquivos

Coordenadoria de Conservacao e Restauracdo de Livros e Documentos do
Estado de Sao Paulo

Comissao de Preservacao e Acesso

Projeto Cooperativo em Bibliotecas e Arquivos
Centro de Pesquisa e Documentacdo de Fundagdo Getulio Vargas

Centro Técnico em Celulose e Papel

Departamento de Assuntos Culturais

Diretoria do Patrimonio Histoérico e Artistico Nacional

Fundagao Casa de Rui Barbosa

Fundagao Getulio Vargas

Financiadora de Estudos e Projetos

Fundag¢ao Nacional pro-Memoria

Fundagao Nacional de Arte

Instituto Brasileiro do Patriménio Cultural

Centro Internacional de Estudo para Conservagado e Restauragdo dos Bens
Culturais

Conselho Internacional dos Museus

Instituto Central de Patologia do Livro Alfonso Gallo

Instituto Historico e Geografico Brasileiro



[PHAN
IPLA

IPT
LACRE

LACORD
LPA

MEC

MES

MinC
NUCLEM
NUPRECON

PRO-DOCUMENTO

SPAN
SPHAN
SPHAN
UNESCO
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Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional

Federacao Internacional de Associacdes de Bibliotecarios e
Instituicoes

Instituto de Pesquisas Tecnologicas do Estado de Sao Paulo
Laboratorio de Conservacao e Restauracao de Documentos Graficos
da Fundacao Casa de Rui Barbosa

Laboratorio de Conservacao ¢ Restauragao de Documentos da UFF
Laboratorio de Preservacao de Acervos da Escola de
Biblioteconomia da UFMG

Ministério da Educacao e Cultura

Ministério de Educacao e Saude

Ministério da Cultura

Nicleo de Conservacgado e Restauro Edson Motta

Nucleo de Preservacdo Prof'. Violeta Cheniaux da Escola de
Museologia da Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro -
UNIRIO

Programa Nacional de Preservacdo da Documentacao Historica da
Pr6-Memoria — Fundacdo Nacional Pr6-Memoria

Servigo do Patrimonio Artistico Nacional

Servigo do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional

Subsecretaria do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional

Comité Mundial da Organizacao das Na¢des Unidas para Educagao,

Ciéncia e Cultura.



