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RESUMO

Esta dissertacdo se propOe a trazer para a discussdo académica a obra marcadamente
contemporanea do poeta mineiro lacyr Anderson Freitas, ja reconhecida, naciona e
internacionalmente, através de premiacoes e de traducBes de seus poemas em varios
paises. Diante do desafio de dar conta de sua extensa producdo, este trabalho fez um
recorte para analisar, em sua poesia, um tema que ndo apenas reflete a eterna
preocupacdo do homem com suas origens cosmicas e humanas, mas que tem também
desafiado os criticos de todos os tempos e que, hoje, se impde sob a forma de reflexdes
inovadoras: 0 resgate do passado no tempo simultaneo da expressao poética. Para tanto,
foram selecionados poemas que apresentam um misto de imagens colhidas de
fragmentos, mas que, unidas, fazem emergir uma memoria de todas as memarias, ainda
que sua significagdo plena, “sisificamente”, nunca se cumpra. Nortearam, assim, este
trabalho, a presenca de uma memoria pessoal, a de uma meméria resgatada da mitologia
e, com ela, a que desvela 0 manto anterior ao acontecimento da linguagem, instrumento
essencial dapoesia

Palavras-chave: poesia, memoria, mito, tempo.



ABSTRACT

This study aims to bring the remarkably contemporary work of the Brazilian poet lacyr
Anderson Freitas to the academic discussion. His work is aready recognized both
nationally and internationally by means of awards and tranglations of his poemsin many
countries. Due to the challenge of studying such avast work, a selection was performed
in order to analyze, in his poetry, a theme which not only reflects man’s eternal concern
about his cosmic and human origins, but has also challenged critics throughout history
and today is cast in the form of innovative reflections. the rescue of the past
simultaneous to poetic expression. In order to do so, | have chosen some poems which
possess a mix of images collected from fragments which, when grouped, bring about the
emergence the memory of al memories, even though its full meaning is never reached
sisyphically. The presences of a personal memory, a memory rescued from mythology,
and another one which removes the veil preceding the creation of language, poetry's
essential tool, have orientated this study.

Keywords: poetry, memory, myth, time.
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INTRODUCAO

O interesse pela poesia de lacyr Anderson Freitas' surgiu, inicialmente, pela
leitura do livro 4 soleira e o século, publicado em 2002. Nasceu, assim, uma afinidade
com seus poemas, principalmente em relacdo a preocupacéo do escritor com a condicao
do ser no mundo, e com a propria condicdo do ser poeta sempre em busca de paavras
gque pudessem expressar suas inquietagcbes que sdo, também, relativas a condicdo

humana através dos tempos.

A partir dessa afinidade, objetiva-se, com este trabalho, registrar, no meio
académico universitério, arelevancia da obra desse escritor juizforano contemporé\neo,2
ja evidenciada nas inimeras premiagdes, no reconhecimento internacional de suas
publicaces no exterior e nas varias manifestacdes criticas em jornais e revistas
literérias especializadas. Embora o autor tenha tido uma passagem marcante pela
Universidade Federal de Juiz de Fora, durante sua formacéo inicial em Engenharia e
através de seu Mestrado em Letras, o estudo de sua obra literéria ainda ndo obteve, de

certaforma, um estudo mais alentado.

Natural de Patrocinio de Muriaé, uma pequena cidade de Minas Gerais, e
funcionério da Secretaria de Estado da Fazenda de Minas Gerais, em Juiz de Fora, o
poeta € um representante de uma literatura de cardter universalizante que surge a

margem de grandes centros urbanos.

Torna-se, assim, quase impossivel ndo relacionar a tensdo entre o dia-a-dia do

escritor e 0 apego ao sublime das palavras e das significagdes para exprimir seus

! Desse ponto em diante, designado por lacyr Freitas, salvo quando nas citacdes de outros autores.

2 Parte dafortuna critica sobre o escritor encontra- se registrada na bibliografia
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desgos. lacyr Freitas, engenheiro e funcionario publico, imerso em reparticoes e
papéis, deixa, muitas vezes, transparecer em seus poemas o conflito entre o eu-civil e o
sujeito poético. Essa condicdo, ao gosto do que Carlos Drummond de Andrade chamou
de “arotina e a quimera’,® traduz, certamente, a condicio do poeta brasileiro através
dos tempos. As preocupacdes do cotidiano, arotina e o tempo do rel6gio fazem parte de
um oficio avesso arelacdo do poeta com a palavra. Sua tarefa como escritor exprime o
desgjo de plenitude, porém, sem poder ancorar em nenhum porto, pois “todo porto € um

abandono” .*

Faz-se necess&rio, também, destacar a participagdo de lacyr Freitas nas
ressonancias locais de um movimento literério de ambito nacional, que se iniciou nos
anos de 1970, como a poesia marginal. Essa poesia intentava levar a arte as ruas,
disseminar as producfes poéticas que sobreviviam as margens do que se poderia
chamar de “altaliteratura’. A relevancia desse projeto nas geracoes posteriores dalirica
brasileira é ressaltada por Terezinha M. Scher Pereira, em “Poesia marginal — entre a

antropofagia e os nossos dias’:

A Poesia Marginal, enquanto produto de grupos geracionais, se assemelha as
vanguardas que também so propostas de grupos e geragdes. Talvez também
como a das vanguardas, sgja melhor entender a produgcdo marginal como um
fendbmeno datado, que nem sempre, na prética, mostrou um padréo
permanente de qualidade. Um de seus méritos tera sido o de apontar
caminhos para outras possivels entonac8es liricas, o que, convenhamos, néo é
muito pouco.”

¥ ANDRADE, Carlos Drummond de. A rotina e a quimera. In: Passeios na llha . Obra completa.

Rio de Janeiro: Aguilar, 1964. p. 658-659.

4 FREITAS, lacyr Anderson. Primeiras letras. S80 Paulo: Nankin Editorial; Juiz de Fora: Fundagio
Cultural Alfredo Ferreira Lage (FUNALFA), 2007b. p. 71.

PEREIRA, Terezinha M. Scher. Poesia marginal — entre a antropofagia e 0s nossos dias. Ensaio
apresentado na XV Conference on Hispanic Languages and Literatures: O escritor e seu publico, em
fevereiro de 1996. p. 8.
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Influenciados por esse movimento, um grupo de poetas juizforanos
participaram na producdo darevista D 'Lira e do folheto Abre Alas, entre eles Fernando
Fiorese, Edimilson de Almeida Pereira e lacyr Freitas. A parceria desses trés poetas
perdura, até hoje, numa amizade impar, e resultou uma importante publicacdo, Dancar
o nome (2000), composta por uma reunido de seus poemas, em edicdo bilingle

(portugués/castel hano) S

A proposta de publicacdo do primeiro volume do folheto teria surgido junto
aos varais de poesia, organizados no Calcaddo da Rua Halfeld, em frente ao Cine-
Theatro Central. O movimento surgiu, inicidmente, em momentos de repressao
politica, no inicio da décade de 80 até meados da década de 90. O grupo editava e
distribuia folhetos contendo escritos literérios, poesias proprias e de artistas locais.
Eram, sobretudo, inspirados pela da geragdo de 70, sob o sentimento marginal que
dominou a geracdo da arte do desbunde nos ultimos anos da década, na tentativa de
desconstruir, entre outras motivagdes, mitos literarios, politicos e culturais. Dai também
a presenca ainda de uma vontade de unir arte e politica, e, assim, comunicar, através da
palavra poética, mas, com um desgjo menos utdpico, e bem mais problematizado. Nos
anos 90, por exemplo, o discurso poético passa a assumir uma postura talvez menos
ideol 6gica, com um novo distanciamento do publico maior, constituido de textostalvez
mais densos’. Entretanto, essa tensfo entre comunicar e elevar a linguagem ao um

estado que se pode dizer mais puro seria constante na poesia.

® FREITAS, lacyr Anderson; FURTADO, Fernando Fabio Fiorese; PEREIRA, Edimilson de Almeida.
Dangar o nome. Trad. Miriam Volpe e Prisca Augustoni. Juiz de Fora: UFJF, 2000.

" Um estudo sobre esta geragdo de poetas foi realizado no Curso de Pos-graduaciio em Letras, da UFJF,
por Mércia dos Santos Nascimento em sua dissertacdo de Mestrado Poesia além das margens: transito e
percurso poético em Edimilson de Almeida Pereira, lacyr Freitas e Fernando Fiorese, na qua foram
encontradas algumas informagdes aqui discutidas em sintese.
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Em 1982, lacyr Freitas publica suas primeiras poesias, Verso e palavra.
Depois vieram, entre os livros de poesia, em 1984, Pedra-Minas; em 1986, Colagem de
bordo & outros poemas; em 1987, Outurvo; em 1989, com Edimilson Pereira, Pedra
Minas & Memorablia, em 1990, Sisifo no espelho; em 1991, Primeiro livro de chuvas;
em 1995, Messe e Lazaro;, em 1998, Quatro estudos; em 1999, Mirante; e, em 2000, a

antologiaOceano coligido.

Em 2002, com o apoio da Lei Murilo Mendes de Incentivo a Cultura, foi
publicado A4 soleira e o século, 0 primeiro livro de um conjunto de trés volumes, fruto
de um processo de revisao e reorganizacao de todos 0s seus poemas, desde o primeiro
livro. Neste ano de 2007, com uma edi¢do comemorativa aos 25 anos de sua primeira
publicacdo, completou-se uma triade, com o langcamento de dois livros que faltavam
para finalizar o projeto de poesia reunida: Primeiras letras, com poemas selecionados
da década de 1980, pertencentes aos seis primeiros titulos de sua obra, € Quaradouro,

com as poesias da década de 1990.

Seus poemas foram inseridos em importantes antol ogias poéticas, entre elas, a
Antologia da nova poesia brasileira, organizada por Olga Savary, em que foram
incluidos também poemas de Fernando Fiorese, Edimilson Pereira, Jilio Polidoro e
Eustaguio Gorgone; a Antologia de poesia brasileria, publicada na Espanha; 4 poesia
mineira do século XX, organizada por Assis Brasil; e Quanta terra!!!, editada em

Portugal e organizada por Amadeu Baptista.

Foi detectada em suas obras — como também nas epigrafes, titulos e
dedicatérias — uma afinidade literéria, com o grande patrimbnio poético de autores
brasileiros e estrangeiros. Dessa forma, dialoga com uma multiplicidade de escritores

candnicos e contemporaneos, filésofos, poetas, romancistas, contistas, criticos e artistas
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plasticos. Muitos deles sdo diretamente reverenciados em seus poemas, como Heraclito,
Socrates, Kafka, Albert Camus, Octavio Paz, Nietzche, Schopenhauer, Heidegger,
Rousseau, Auguste Comte, Jodo Cabral de Melo Neto, Florbela Espanca, Cruz e Souza,
Pedro Nava, além de Manuel Bandeira, Murilo Mendes, Fernando Pessoa e os pintores

Matisse, De Chirico e Goya. Ou ainda, Sylvia Plath, Malarmé, Rimbaud e Baudelaire®

Em entrevistas, o poeta cita, também, muitos outros escritores brasileiros que
fizeram parte de sua histéria, como Carlos Drummond de Andrade, Jorge de Lima,
Mario de Andrade, Raul Bopp, Ferreira Gullar, Mario Quintana, Paulo Mendes
Campos, Clarice Lispector, Guimardes Rosa, Rubem Fonseca e, também, Manoel de
Barros, Mario Faustino e Henriqueta Lisboa. Existe, ainda, a matriz portuguesa,
representada por Camdes, Bocage, Antero de Quental, Cesario Verde. Para o escritor,

S80 nomes que configuram

um sortimento inigualével de autores que burilaram os nossos multifacetados
anseios, as nossas mil e tantas conquistas e ressentimentos, fato inédito na
histéria da literatura brasileira.®

Seu interesse pelo pensamento filoséfico levou-o a publicacdo do ensaio
Heidegger e a origem da obra de arte (1993), estudo em que relaciona poesia a
filosofia. Pode ser destacado, ainda, em sua producéo, o trabalho de critico. O livro As
perdas luminosas. uma andlise da poesia de Ruy Espinheira Filho (2001) é resultado de
seu Mestrado em Letras, na Universidade Federal de Juiz de Fora;, Quatro estudos
(2000), composto por “O desamparo no jardim”, sobre um poema de Ruy Espinheira

Filho; “As memodrias pendulares’, acerca de Notas do subsolo, de Dostoievski; “A

8  Todos os nomes listados constam dos livros Quturvo, Aprendizados, A poética do escasso, € Messe,

no qual seincluem os“Muriliames’, dedicados a Murilo Mendes.

FREITAS, lacyr Anderson. Texto elaborado em funcdo do Coléquio “Relendo a poesia dos anos 70
aos dias atuais’, realizado no ICHL/UFJF, de 14 a 16 de setembro de 2005. In: FARIA, Alexandre
(Org.). Poesia e vida: anos 70. Juiz de Fora: UFRJF, 2006.
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idade da palavra’, sobre o livro 4 idade da aurora, de Carlos Ngjar; e “Vilva em trés

atos’, arespeito de Viuva, porém honesta, de Nelson Rodrigues.

Muitos de seus poemas foram publicados no exterior. Coldmbia, Espanha,
Argentina, Estados Unidos, Franca, Chile, Malta, Itdlia e Portugal sdo alguns dos paises
gue podem ler sua poesia. Merecem ser destacadas, também, traducGes de poemas
avulsos publicadas em revistas internacionais, como “No jardim,” na revista francesa
Jalon (n° 37); o poema n° 5 de Sisifo no espelho, na espanhola Aldea (n° 35). Outros
poemas aparecem, ainda, nas publicacdes Sottobosco € Keraunia (1tdid); Comum

Presencia (Colémbia); Rimbaud Revue (Franga) e Francachela (Chile).

Sua obra poética foi agraciada com vérias premiacdes nacionais e
internacionais, entre as quais destacamos a Mencéo Especial no Prémio Jorge de Lima,
conferida ao livro Sisifo no espelho, em 1989, pela Unido Brasileira de Escritores; por
duas vezes, 0 1° lugar em poesia no Concurso Nacional de Literatura Cidade de Belo
Horizonte, em 1990 e 1993, respectivamente, com os livros Messe e Ldzaro; 0 1° lugar
no Prémio Internazionale Il Convivio (obtido na Itdlia em 2002 e 2003). Na qualidade
de ensaista, alcangou o0 1° lugar no Prémio Nacional Centenério de Oscar Mendes (em
2002), dém do Prémio Eduardo Frieiro (2000). Seu livro de contos A4 trinca dos
traidos, publicado em 2003, também foi agraciado em Cuba, com a Mencdo Especial

do Prémio Literario Casa de las Américas, outorgada em 2005.

No inicio deste trabalho, a partir da leitura de sua obra completa, foi possivel
perceber uma problemética recorrente — a memaria —, que reflete uma inquietacdo
constante do poeta com relagcdo a passagem do tempo e as lembrancas de um passado
do qual se sente exilado, e que se complementa nas reflexbes que faz sobre sua

condicdo de escritor e sobre a condicdo humana. Une-se a essa problemética a eterna
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preocupacdo do homem com seus primérdios e com a significacdo e valor da
existéncia. Em suma, a poesia de lacyr Freitas parece se apoiar nesses dois vértices, de
forma a tentar se apropriar do passado e traduzir, através da poesia, 0 que teria ficado
submerso nos escombros desse tempo, e que ainda podem contribuir no presente, ou
MesMOo suscitar questionamentos.

Levantou-se, assim, a questdo sobre o que levaria 0o poeta a recorrer
singularmente ao passado para falar ao presente e no presente. Uma resposta possivel
poderia ser a de que sua atitude em trazer para o instante da poesia esse passado une-se
a0 seu desgjo de encontrar uma sintese que seja capaz de unir passado e presente numa
nova significagéo. Sua poesia, nesse sentido, seria a configuracdo de uma forma intensa
e transcendente de expressar 0 que anseia 0 proprio homem, pois 0 homem parece estar
sempre, como gue hostalgicamente, a procura da felicidade e do prazer, como se tivesse,
no mais profundo do seu ser, a memoaria de té-los conhecidos em algum momento do
passado longinquo de sua humanidade. Em diversas insténcias, esse momento do
passado foi considerado como a Idade de Ouro, ou 0 Paraiso perdido do Eden. J4 os
estudos da psicandlise, em relagcdo ao passado individual, relacionam esse momento
com avidaintra-uterina ou com a primeirainfancia

Numare-leitura posterior, foi verificado que o poeta parece retomar o0 passado
sob instancias especificas: a origem da humanidade — como apresentada nos mitos — e
suas herancas pessoais, relativas a sua biografia pessoal, 0 passado de sua infancia e,
também, sua biografia intelectual, que inclui a meméria de suas leituras. Essas duas
instancias nortearam, assim, o tragcado desta pesquisa, que limitou-se a discutir sobre a
recuperacdo dos mitos, através da linguagem poética, e sobre a infancia revivida na

poesia. Devido ndo somente & extensdo da obra do autor e as suas multiplas expressoes
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poéticas, mas também a exigiidade do tempo para a sua realizacdo, esta dissertacéo se

concentrara nesse recorte para abordar a problematica acima discutida.

Parece importante destacar que, além de inserir-se numa tradicdo literaria, o
poeta se revela organizador de seu préprio legado. No processo de revisdo dos livros
para relancamento, em 2007, houve modificacdes em muitas poesias — algumas foram
incluidas sob titulos diferentes daqueles publicados anteriormente —, com algumas
supressoes e inclusdes de palavras e versos. Baseado no desgjo expresso pelo autor —
“s0 esse passado, doravante passado a limpo, tem existéncia efetiva em minha
bibliografia’'® —, todas as poesias utilizadas neste trabalho se valem das novas edicoes

como referéncia, embora tivessem sido estudadas nas edic¢des anteriormente publicadas.

Na procura por uma fundamentacéo tedrica para a proposta de trabal ho, foram
encontradas nas ponderacOes de Alfredo Bosi, em O ser e o tempo da poesia, uma
reflexdo sobre a distingdo entre o tempo histérico e o encontro dos tempos na poesia,
que, como na obra de lacyr Freitas, “resiste aferrando-se & memaria vivida do passado;
e resiste imaginando uma nova ordem gue se recorta no horizonte da utopia’ M Essa
resisténcia que Bosi vislumbra na poesia estaria presente na obra de lacyr Freitas
através da memoria, cujo poder seria 0 de “abrir horizontes no presente”’, como pontuou
0 poeta, em entrevista a jornalista portuguesa Filipa Lea.”” A utopia, como teria sido
visumbrada na poesia de lacyr Freitas, apresenta-se problematizada, principalmente

porque a palavra poética expressaria uma tensdo que se estabelece entre o desgjo de

0 FREITAS, lacyr Anderson. Quaradouro. S Paulo: Nankin Editorial; Juiz de Fora: Fundago
Cultural Alfredo FerreiraLage (FUNALFA), 2007a. p. 210.

11 BOSI, Alfredo. O ser e o tempo da poesia. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2000. p. 169.

2 LEAL, Filipa. lacyr Anderson de Freitas: de Minas Gerais para 0 poema, seu campo de batalha. O

primeiro de Janeiro. Porto, 14 set. 2007. Entrevista. Disponivel na Internet em: <http://www.
oprimeirodejaneiro.pt/?op=artigo& sec=d67d8ab4f4c10bf 22aa353e27879133c& subsec=& id=e9ae460
47fddbac8eae75865f4d8cd7a>. Acesso em 14/09/2007.
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significar, na vontade de restaurar a origem, e o sentimento de incompletude, presente
na consciéncia da perda. Essa tensdo acabaria sempre impulsionando a linguagem para
seus extremos, mas a vontade de afastar-se do espelho narcisico da linguagem esta

também presente.

O encontro dos tempos na poesia também pode ser lido a maneira de Gaston
Bachelard™. O filésofo e ensaista francés considera que a casa é essencial para
compreender poesia, pois seria a configuragdo da perda essencial. Considerando esse
fato, a casa, que foi morada fisica, cede lugar para uma porta maior, que se abre ao
mundo e deixa um sentimento de exilio dentro do ser. E nesse sentido, por exemplo,
gue podemos falar que a poesia € do dominio do Imemorial. Na acepcdo de
Bachelard™, esse tempo, que ndo pode ser exatamente localizavel, configura-se como

um tempo que confere dinamismo a casa.

Para garantir uma orientacdo mais especifica sobre os mecanismos da
memoria, a filosofia de Henri Bérgson foi bastante esclarecedora, tendo contribuido,
numa perspectiva idedista, para a compreensdo da reevancia das imagens para a

meméria do homem em geral.

A partir do titulo do livro que alentou este estudo, Sisifo no espelho,™ tornou-

se necessario refletir sobre certa necessidade do poeta de recuperar alguns mitos. Foram

B BACHELARD, Gaston. 4 Poética do espago. Trad. Anténio da Costa Leal e Lidia Santos Leal. Rio de
Janeiro: Livraria Eldorado Tijuca Ltda, s/d.

“ BACHELARD, ¥d. p. 33.
> FREITAS, lacyr Anderson. Sisifo no espelho. In: Quaradouro. FREITAS, 2007a. op. cit.
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utilizados, basicamente, os estudos de Mircea Eliade, em Mito e realidade,l6 ede Ernst

Cassirer, Linguagem e mito,” além de Mitologia grega, de Junito de Souza Brand3o.®

A obrade Mircea Eliade, sempre essencial paradelinear umatrajetoria do mito
até a ldade Moderna, esclarece a histéria sobre 0 nascimento, a subseqlente
desmitificacdo e apesar disso, a sobrevivéncia dos mitos, ligada ao desgjo do homem de
libertar-se do tempo. Os estudos de Cassirer sobre a alianca entre mito e linguagem
foram importantes na medida em que se pretende compreender a linha de raciocinio de
gue o0 pensamento mitico se vale, contrastando-o com o pensamento cientifico. Dessa
forma, espera-se apontar para 0 mito como um tipo de objetivacéo diferente. Para o
filosofo, “a lirica ndo somente se arraiga em determinados motivos mitico-magicos,

COmo Mmantém sua conexao com o mito, até em suas producdes mais puras’ 1

Essa teoria abriu caminhos para desvelar as complexas reflexdes sobre o
resgate do tempo passado e, nesse sentido, mostraram-se fundamentais os estudos de
Walter Benjamin — principalmente os contidos em Magia e técnica, arte e politica, cOm
énfase nas distingdes entre reminiscéncia € rememoragdo, nos textos “A imagem de
Proust”, “O narrador” e “Sobre o conceito da histéria’.*° Foram considerados, também,

como apoio a leitura da obra de Benjamin, os estudos de Jeanne Marie Gagnebin, em

Historia e narracdo em Walter Benjamin;21 de Susana Kampff Lages, em Walter

' ELIADE, Mircea. Mito e realidade. S50 Paulo: Perspectiva, 2006.

17 CASSIRER, Ernst. Linguagem e mito. S0 Paulo: Perspectiva, 2003.

8 BRANDAO, Junito de Souza. Mitologia grega. 5. d. v. 1. Petrépolis: Editora Vozes, 1989.
19 CASSIRER, Ernst. Linguagem e mito. S0 Paulo: Perspectiva, 2003. p. 115.

2 BENJAMIN, Walter. Magia e técnica, arte e politica. S80 Paulo: Ed. Brasiliense, 1985.

?L GAGNEBIN, Jeanne Marie. Histéria e narra¢io em Walter Benjamin. S30 Paulo: Perspectiva
FAPESP; Campinas. Editora da Universidade Estadual de Campinas, 1994. (também foi utilizada a
edicdo de 2007)
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Benjamin: traducéo e melancolia® de Michael Lowy, em Walter Benjamin — Aviso de
incéndio;® e de Miram L. Volpe e Georg Otte, em “Um olhar constelar sobre o

pensamento de Benjamin”, publicado narevista Fragmentos.24

Os posicionamentos de Benjamin quanto a origem das formas literérias, a
partir da narrativa oral e da poesia épica, foram, sem dlvida, relevantes para este
estudo. Baseado na mitologia, desde os varios tipos de épica, a comecar pela narrativa
oral, e até o surgimento do romance, no inicio do periodo moderno, Benjamin considera
gue a reminiscéncia, a musa épica, por exceléncia, fundaria a cadeia da tradicdo. Com a
desagregagao da poesia épica, a reminiscéncia tomaria outras formas. Desse modo, para
Benjamin, a rememoracdo seria regida pela musa do romance e a memoéria pela musa
da narrativa. A memoria, assim, corresponderia a tradicdo oral da poesia épica. O
romance, por sua vez, “precisou de centenas de anos para encontrar na burguesia
ascendente, os elementos favoraveis a seu florescimento”,? incorporando, entdo, a
figura do individuo isolado. Da luta contra o poder do tempo, na agdo interna do

romance, teriam surgido as experiéncias temporais autenticamente épicas. a esperanca e
areminiscéncia.®® Somente nele ocorreria, pois, uma reminiscéncia criadora.
A difusdo da informacéo teria sido responsavel pelo declinio da narrativa,

assim como pelo primero indicio do surgimento do romance, cuja crise, depois, estaria

relacionada, entre outros fatores, ao surgimento dos meios midiaticos como forma de

2 LAGES, Susana Kampff. Walter Benjamin: traducd e melancolia Sdo Paulo: Editora da
Universidade de S&o Paulo, 2002.

LOWY, Michael. Walter Benjamin — Aviso de incéndio: uma leitura das teses “ Sobre o conceito de
histéria’. Sdo Paulo: Boitempo, 2005.

VOLPE, Miriam L.; OTTE, Georg. Um olhar constelar sobre o pensamento de Walter Benjamin.
Fragmentos, n. 18. Floriandpolis: Editora da EFSC, jan./jun., 2000.

% BENJAMIN, 1985. p. 202.
% BENJAMIN, 1985. p. 212.

23

24



22

comunicacdo. “Quase nada do que acontece esta a servico da narrativa, e quase tudo
esta a servico da informagdo”, afirma Benjamin?’ O filésofo lamenta a escassez de
histérias surpreendentes e conclui que a arte de narrar est4 definhando porque a
sabedoria — 0 lado épico da verdade — estaria em extingdo, junto com a arte de dar
conselhos.® E importante compreender, também, que “0 que separa 0 romance da

narrativa € que ele esta essencialmente vinculado ao livro” 2

Em “Sobre o conceito de histéria’, sdo apresentadas suas reflexdes sobre o
tempo, enquanto mdnada, que se imobiliza para a configuragdo de uma experiéncia
Unica do passado: “Quando o pensamento péra, bruscamente, numa configuracéo
saturada de tensdes, ele lhes comunica um chogue, através do qual configuragao se
a ¥

cristaliza enquanto moénad E € nesse ponto que sua filosofia se paroxima da

proposta deste trabal ho.

O tempo do materialista histérico — que se opde ao tempo do historicista —
permitiria, assim, estabelecer uma relagdo com o tempo simulténeo da poesia, ao qual
se referem Alfredo Bosi e Octavio Paz. Assim, sera possivel observar, que as imagens
das lembrancas sO podem se ligar ao presente através da intensidade imobilizadora da
rememoragdo, fazendo com que uma memoria individual e restrita sgja sobreposta por
umamaior que ndo segja a conscientemente vivida pelo poeta. Nesse sentido, e apenas
nesse sentido, as monadas, ou tempos-de-agora, instantes temporais captados na cena
da poesia, seriam finitas, pois captam 0 que exatamente pode ser relacionado

politicamente, em sentido amplo, ao presente, como uma contribui¢do. Essas monadas

2 BENJAMIN, 1985. p. 203.
% BENJAMIN, 1985. p. 200-201.
» BENJAMIN, 1985. p. 201.
% BENJAMIN, 1985. p. 231.
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ndo podem, entrentanto esclarecer absolutamente sobre tudo, mas sobre uma parcela de
um todo inalcansavel, que seria a meméria em seu sentido mais pleno, a memoria de
todas as coisas, a origem. Essa seria a dindmica das lembrancas no conceito
benjaminiano de rememoragao, explicado por Jeanne Marie Gagnebin®, e relacionadas

comparativamente ao estudo sobre a poesia de lacyr Freitas.

Os filhos do barro e Signos em rota¢do, de Octavio Paz, que reflete sobre o
instante temporal da poesia, ofereceram os suportes tedricos para 0 estudo sobre poesia
e memoria na contemporaneidade. Além dessas duas obras, Os cinco paradoxos da
modernidade, de Antoine Compagnon, auxilioram na tentativa de comparar a temética
da poesia de lacyr Freitas com a dicgdo da poesia moderna e contemporanea. A leitura
do capitulo “Exaustéo: pdés-modernismo e palinodia’, do livro de Compagnon, teve por
finalidade compreender, dentro do polémico termo “pds-moderno”, como se insere a
poesia contemporanea do autor em estudo. Nesse capitulo, o critico francés faz um
passeio sobre as acepcbes do conceito de pds-moderno, apresentando 0s paradoxos
presentes em cada uma delas e as relagbes que estabelecem entre s, desde o seu

surgimento.

Para pensar a inscricdo de lacyr Freitas no espaco da poesia hoje, foram
utilizados ensaios e artigos diversos, particularmente dos livros Mais poesia hoje €
Poesia e contemporaneidade: leituras do presente, organizados por Célia Pedrosa:
“Tracos de memdria na poesia brasileira contemporéanea’, de Célia Pedrosa; “Poesia e
memoéria’, de Paulo Henriques Brito, e “Poesia moderna e destruicdo da memoria’, de

Wander Melo Miranda, todos incluidos no primeiro livro;** e “Consideragfes

31 Cf. GAGNEBIN, 2007. p. 80.
%2 PEDROSA, Célia. Mais poesia hoje. Rio de Janeiro: 7 Letras, 2000.
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anacrénicas: lirismo, subjetividade e resisténcia’, do Segundo.33 E, ainda: “A matéria
impura da poesia’, de lvone Daré Rabello; “Universos da poesia’, de italo Moriconi; e

“O esplendor da noite”, de Ivan Marques, da revistaRodapé.34

Em linhas gerais, esta dissertacdo € guiada pelo esforgo em tentar compreender
a representacdo da memoria na poesia de lacyr Freitas, através da relagdo entre
linguagem e mito. A palavrapoética, assim, estaria diretamente ligada, na obra do poeta
mineiro, a memoria e ao tempo. Essa hipotese péde ser fundamentada tanto pela
retomada inovadora dos mitos, quanto pela tentativa de criacdo de uma mitologia
propria, procedimentos comuns na producdo do autor. Pareceu possivel, neste
empreendimento, apresentar a preocupacao em estabelecer uma correlacdo entre a sua
poesia e a contemporanea. A inscricdo lacyr Freitas na tradicdo de escritores cuja
poética se constroi a partir desse laco entre o tempo passado e 0 tempo presente ser,

portanto, evidenciada neste trabalho, ao longo das reflexdes que virdo a seguir.

¥ PEDROSA, Célia, CAMARGO, Maria Lucia de Barros (Org.). Poesia e contemporaneidade: 1€ituras
do presente. Chapeco: Argos, 2001.

¥ MARQUES, Ivan. Esplendor na noite: poesia e morte em muitas vozes. Rodapé: Critica de Literatura

Brasileira Contempordnea. S80 Paulo: Nankin Editorial, 2001.
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1 —MEMORIA

Hay quien imagine €l olvido como un depdsito desierto
unacosecha de lanaday sin embargo
el olvido estalleno de memoria.

Mario Benedetti

1.1 “O principio de tudo: desconhecimento”

O subtitulo acima corresponde ao primeiro verso do poema “Assim também o
mundo”, de lacyr Freitas. Desde o titulo, a escrita do poema aponta para o
desconhecimento dos principios, que parece levar 0 sujeito poético a criacdo de um
paraiso mitico, e tal como o do Génesis, perdido, huma tentativa de expressar a fata de
sentido, ou de linguagem, com que se depara no presente da memaéria. Mas, como é
possivel perceber no verso “olhamos o que/ em ilhas/ nos envolve’, essa falta é sentida,
ndo apenas pelo eu que fala no poema, mas, também, de maneira geral, por todos 0s
homens. E como se um mistério muito antigo atravessasse as eras € 0s tempos
imemoriais e, ainda assim, permanecesse nas trevas e no abismo. Nada é revelado ao
poeta, que se debate entre a linguagem que, desde sempre, anuncia a sua incapacidade

de circunscrever esse passado mitico. Veamos, pois, o poema completo:

ASSIM TAMBEM O MUNDO
O principio de tudo: desconhecimento.

A génese
perdida no tempo
€ hossa memaria
ainda por fazer

Matéria de novas perdas,
olhamos o que

emilhas

nos envolve

O étrio carcomido pelas febres,
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0 mar, a montanha,
esta casa, tudo agora
como o cunho

de antigas enchentes
contra 0s muros

— ndo deixa noticia
ou data

Assim também o mundo:

uma ponte
infensa
anosso alcance.®

Pode-se perceber que o sentimento de incompl etude parece ser provocado pela
“génese/ perdida no tempo”. A questdo etioldgica do ser, marcada pelo vocabulo
“génese’, atravessa a escrita, de forma que a meméria — que ainda precisa ser
construida— dé&se com certa esperanca de que esta “ ainda por fazer”. O poeta percebe o
seu redor como se percebe a marca de antigas “enchentes’ e as “febres’, que tudo
carcomem, deixando apenas ruinas, e, diante desse sentimento de desolacdo, em relacéo
até a prépria memaria, tenta construir, com suas palavras, uma ponte diante daguela
“infensa’” que lhe é oferecida pelo mundo. Um mundo que, varrido por uma espécie de
dillvio, tal qual nas Escrituras, tem, na poesia, a sua arca, a sua reserva de vida apos a

destruicéo.

O poema exibe uma imagem de tensdo entre 0 mundo e 0 que se sabe do
mundo. Todo o desconhecimento, “e nossa memérial ainda por fazer” estariam ligados
a daboracdo de uma memodria consciente de sua propria lacuna. A palavra grega
mnéme, que significalembranca, acéo de recordar, sinal ou objeto para recordar, seria o

que permitiria a revelacdo daguilo que ndo se pode esquecer, que ndo esta escondido, a

® FREITAS, lacyr. Lazaro. In: Quaradouro. S30 Paulo: Nankin Editorial; Juiz de Fora: Fundaco

Cultural Alfredo Ferreira Lage (FUNALFA), 2007. A partir desta nota, as subseqiientes citacdes deste
livro serdo registradas como: FREITAS, 20073, seguida do nimero da pagina.
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alétheia. Pois 0 léthe, 0 esquecimento, teria 0 poder de tornar a verdade fugidia,

provocando na memoria a necessidade de magia e mistério, de recriagdo, portanto.

Eliade explica que Mnemdsine, no mundo cléssico grego, € a deusa da
reminiscéncia ou a prépria personificacdo da memoria. Ela “sabe tudo o que foi, tudo o
gue €, e tudo que serd’. Como narrado por Hesiodo, em Teogom‘a,36 Mnemaosine teria
se unido a Zeus, nascendo dessa unido nove filhas: Sabedoria, Elogtiéncia, Persuasdo,
Histéria, Matematica, Astronomia. A deusa conferiu a essas musas 0 poder de, com a
muUsica, ultrapassar e superar todos os bloqueios e distancias espaciais e temporais. O
Seu canto seria, entdo, revelacdo e conhecimento do mundo, da arte e da ciéncia. Nesse
sentido, “quando o poeta € possuido pelas Musas, ele sorve diretamente da ciéncia de
Mnemosing, isto €, do conhecimento das origens, dos primordios, das genealogias’ 3
Rememorar seria, para o especialista francés em mitos gregos, Jean-Pierre Vernant, ndo
uma forma de situar os eventos numa moldura temporal, mas a maneira de se “atingir
as profundezas do ser, descobrir o original, a realidade primordial da qual proveio o

COSMO, € que permite compreender o devir em suatotalidade’ 38

O intuito do poeta seria, entéo, o de retroceder e voltar no tempo, quando tudo
foi feito pela primeiravez. Nessaidéia estaria a origem mitica da relacéo entre poesia e
memoria que sera discutida neste trabal ho.

Nos dicionarios, as possiveis definicbes de “reminiscéncid’ estdo ligadas a
Mnemosine Dessas, serdo selecionadas, neste trabalho, as que parecem circunscrever o

universo poético de lacyr Freitas, tais como: aquilo que se conserva na memdria,

% BRANDAO, 1989. p. 202-3.
" Cf. ELIADE, 2006. p. 108.
% Apud ELIADE, 2006. p. 108.
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lembranca vaga, recordacéo; faculdade animica com a qual trazemos a memodria as
Ccoisas que j& ndo temos presentes; volta de uma lembranca que ndo se reconhece como
tal, lembranca vaga; coisa que se lembra inconscientemente; lembrancas imprecisas, 0
ato ou processo de relembrar 0 passado; um evento que traz a mente eventos similares
do passado.39 A maior parte dessas definigdes parece sugerir imprecisao e, até mesmo,

imaginacao, ilusdo, simulacro.

Para Platdo, a memdria se apresenta como um resgate das experiéncias vividas,
assim como a hocdo de que aprender, no sentido de conhecer, seria rememorar. A
filosofia platonica sugeriria que a reminiscéncia é como uma lembranca vaga das idéias
perfeitas, com as quais 0 homem teria tido contato em um passado antes de nascer,
quando teria sido obrigado a beber a agua do Lethes — 0 rio do esquecimento —, caindo,
assim, no mundo sensivel. A morte seria, portanto, um desgjavel retorno a um estado

primordial, perfeito.

Os sentidos, de acordo com a teoria do conhecimento elaborada pelo fil ésofo,
constituiriam verdadeiros obstacul os para se atingir o conhecimento verdadeiro, obtido
apos a libertagéo do corpo. O homem teria a lembranca do contato com as Idéias, e as
recordaria ao vé-las reproduzidas palidamente nas coisas. Anamnesis Seria 0 que traduz,
originalmente, a crenca na metempsicose das almas, que se refere ao relembrar das
Idéias, a0 que a aima havia contemplado quando da sua permanéncia no mundo
inteligivel, o seu lugar de origem. Segundo essa teoria, a anamnese seria inseparavel da

idéia da alethéia (0 ndo-esquecido), pois, no mundo inteligivel, as amas teriam uma

% Cf. Dicionarios Aurélio, Larousse € Heritage.
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lembranca do mundo das Idéias, com a qual teriatido contato antes de beber da agua do

rio Lethes.*°

Segundo Mircea Eliade, existiriam varios procedimentos ou técnicas que se
referem a evocagdo voluntéria do passado: a psicandlise e os métodos arcaicos e
orientais. No primeiro caso, a rememoracao teria o objetivo de queimar as recordagtes
dos eventos pessoais, basicamente os eventos decisivos da primeira infancia, de forma
gue esse passado sgja impedido de intervir no presente. Na psicandlise, o termo é
utilizado para denominar o processo de levar os pacientes a lembrarem dos fatos
passados para viabilizar 0 processo de cura — nesse sentido, a rememoragdo seria 0
mesmo que anamnesis. Ja NO segundo caso, 0S Processos arcaicos, a memoria seria
considerada o conhecimento por exceléncia. Recordar, por esse ponto de vista, seriater
o dominio de seu préprio destino, que, certamente, depende de uma memaria pessoal e,
também, da apreensdo de mito.*" E interessante salientar que as técnicas freudianas ja
eram utilizadas por culturas primitivas, enquanto um regressus ad uterum, COMO uma

préticaritual com significados e objetivos diversos.

Walter Benjamin, ao referir-se ao trabalho do narrador,”” baseado no conceito
de Mnemésine, afirma que a reminiscéncia inclui todas as variedades da forma épica,
inclusive aquela encarnada pelo proprio narrador. Ela teceria a rede que, em ultima
instancia, todas as histérias constituem entre si. A reminiscéncia seria 0 resgate do
passado de forma involuntéria, aquele sinal ou fragmento do passado que irrompe no
presente sem gue se queira. Dessa forma, 0 passado ndo estaria disponivel, mas nos

escapa a todo instante, sO deixando apreender num “relampeio”, quando nos

0 platao se utiliza do mito de Er, em Ménon, para teorizar sobre essa questo.
*L Cf. ELIADE, 2006. p. 82-83.
42 Cf. BENJAMIN, Walter. O narrador. In: Magia e técnica, arte e politica. Ed Brasiliense, 1985, p. 211.
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apropriamos de uma reminiscéncia para construir, através de redimensionamento entre
passado e presente, uma nova rel agao.

Depois da desagregacdo da poesia épica, a memoria teria se tornado a musa da
narrativa, enquanto a rememoragdo seria a musa do romance. No entanto, a
rememoracao, afirma o filosofo, ja podia ser pressentida na parte inicial dos poemas
épicos, quando da invocacdo as musas. Em sintese, a reminiscéncia seria, para
Benjamin, a origem comum da memaria e da rememoragao.

A narrativa oral, que teria dado origem a poesia épica, cultivaria, assim, a
memoria dos povos, ou seja, seriaisenta de caracterizagfes psicol bgicas, refletindo uma
preocupacao com uma espécie de fusdo entre o individual e o coletivo, de forma que,
naguele tempo, o mundo narrado pela poesia seria 0 mesmo narrado pela historia, o
que, de certa maneira, justificaria o papel da poesia, através do qual o sujeito poético,

ao falar do individual, atinge o coletivo.

O filésofo Henri Bergson considerou a memaria como sendo do dominio do
espirito. Portanto, ndo teria suas referéncias no espago, mas no ternpo.43 Na vida
psiquica, portanto, seria, possivel encontrar a totalidade das lembrancas. De outro lado,
0 corpo modifica as imagens exteriores que 0 cercam; as imagens exteriores e a
imagem que é o corpo transmitem um movimento. Nas lembrancas, misturadas a

percepcdo atual dasimagens, estariam os detal hes de nossa experiéncia passada.*

A procura por um passado em que a memaoria pudesse ser abarcada de

alguma forma, volta-se, também, Santo Agostinho, ao destacar que as “ planicies’ da

* BERGSON, Henri. Matéria e memdéria: ensaio sobre a relaci do corpo com o espirito. Trad. Paulo
Neves. S80 Paulo: Martins Fontes, 1999.

4 BERGSON, 1999. p. 30.
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memoria sdo equivalentes a “antros e cavernas inumeravels’, “uma profunda e infinita

multiplicidade”, “sem fundo”, “sem limites’. Por isso,

Grande é essa forca da memoria, imensamente grande, 6 meu Deus, santuario
amplo e sem limites. Quem Ihe chegou ao fundo? E esta é a forca do meu
espirito e pertence & minha natureza, e nem eu mesmo consigo captar o todo

gue eu sou. [...] Grande é o poder da meméria, um ndo sei que de horrendo, 6
meu Deus, uma profunda e infinita multiplicidade; isto é o espirito, isto sou
eu mesmo. [...] Eis-me aqui nas planicies da minha memoria, nos antros e

cavernas inumeraveis.®

A relevancia da memdria é apontada, no trecho citado, no sentido de que
lembrar é ser: “isto sou eu mesmo”. Encontré-la seria, portanto, descobrir 0 mistério do
ser, cuja profundidade parece insondavel. No entanto, a “forca da memdria é
imensamente grande’, como se fosse capaz de arrastar todos para suas “cavernas’.
Existe, ainda, uma relacéo paradoxal: ab mesmo tempo em que a memaria € santuario,

planicie, & também, antro, caverna.

No contexto moderno, em que surge 0 romance, passa a haver uma separagdo
entre 0 passado individual e o passado coletivo. A partir da Revolugéo Industrial, com a
euforia do novo e as exigéncias do presente, a possibilidade de rememoracéo do
passado teria, de certa forma, se extinguido. O tempo da grande industria reforgou, no
ambito da consciéncia e de uma memoriaindividual, a reminiscéncia, que estaria mais
proxima do esguecimento, restringindo as condicbes de florescimento da memdria
coletiva. Benjamin, a propésito disso, postula que “um acontecimento vivido é finito,
ou pelo menos encerrado na esfera do vivido, ao passo gue 0 acontecimento lembrado é

sem limites, porque é apenas uma chave paratudo o que veio antes e depois’ A

* SANTO AGOSTINHO. Ed. Bilingte. Lisboa: Centro de Literatura e Cultura Portuguesa e Brasileira;
Imprensa Nacional; Casa da Moeda, 2000. p. 473.

% BENJAMIN, 1985. p. 37.
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Para o fil6sofo, em suas propostas para 0 conceito de Historia* a recuperacéo
do passado € possivel e necessaria, mas a partir de um conceito de origem (Ursprung)
paradoxal. Gagnebin explica que a origem, na filosofia benjamiana, como apresentada
nas“Teses’, sO poder ser prefigurada através do movimento de destituicéo e restituicdo,
dispersdo e reunido, destruicdo e construcdo. Portanto, a origem so pode ser restaurada,
ou sgja, ndo pode ser recuperada de todo. Nesse movimento de restauracéo da origem, o
tempo histérico seria carregado de “tempos-de-agora’ que poderiam ser Uteis na
mudanca do presente. A importancia do passado ndo estaria, portanto, no
acontecimento em si, mas na apropriacdo de uma reminiscéncia que se funde na
tradicdo e se vincule a transmissdo de conhecimentos vividos ou, de alguma forma,

vivenciados.

Também Henri Bergson apresenta uma idéia parecida com a de W. Benjamin,

com relacdo a memoria. Segundo o fil6sofo francés,

A memoria ndo consiste, em absoluto, numa regressdo do presente ao
passado, mas, pelo contrario, num progresso do passado ao presente. E no
passado que nos colocamos de saida. Partimos de um “estado virtual”, que
conduzimos poucos a pouco, através de uma série de planos de consciéncia
diferentes, até o termo em que ele se materializa numa percepcdo atual, isto
€, até o ponto em que ele se torna um estado presente a atuante, ou sgja,
enfim, até esse plano extremo da nossa consciéncia em que se desenha nosso
corpo. Nesse estado virtual consiste alembranca pura’®.

E, de forma semelhante, far-se-ia imperioso lembrar que, para Benjamin,
salvar 0 passado ndo consiste somente na conservacdo dele mesmo, mas na
transformacéo do presente. SO a reminiscéncia, portanto, ndo daria conta da ética que

estaria contida no ato de rememorar. Portanto, este passado recuperado seria aquele que

“subverte o ordenamento tranquilo do discurso estabelecido”. E nesse sentido, que o

" BENJAMIN, 1985. p. 222-232.

“8 BERSON, 1999. p. 280.
9 GAGNEBIN, 2007, p. 105.
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objeto da rememoracéo € uma promessa de inauguracéo, de “emergéncia do novo”. Dai
também a concepcdo de origem como uma formulacdo que se da a partir de um
movimento paradoxal de restauracdo e abertura, como compreende a estudiosa da
filosofia de Walter Benjamin, Jeanne Marie Gagnebin. A origem, portanto, poderia ser
restaurada a apartir de um movimento constitutivo, operando cortes e saltos inovadores
no discurso nivelador da historia™.

A esse respeito, Miriam Volpe considera que

Benjamin ndo se deixa seduzir nem por um futuro utopico, como o da visdo
progressista do marxismo, nem pela idéia de um paraiso perdido, como na
visdo religiosa, mas apresenta o presente como momento-chave em que seria
possivel romper a linearidade do fluxo continuo e recuperar o passado
detectando afinidades entre o presente e esse passado distante. [...] Trata-se
de mostrar que o passado ndo passou, ou melhor, ndo se perdeu e que ele esta
aespera de sua “redencéo”.>

Assim, aidéia de rememoracdo poderia ser interpretada como sendo a arte de
observar o passado que cintila e escolher o vestigio sobre o qual o presente poderia se
debrucar. Walter Benjamin utiliza um procedimento de leitura monadoldgica do
particular, até que ele fale e revele as leis do todo, pela imersdo em cada objeto
singular. D&se entdo, o primado do fragmentério sobre o sistemético, a constante
retomada dos mesmos temas, em que a repeticdo faria parte de uma concepgdo de
tempo mitico, do que teria sido concebido, como na natureza, por meio de uma
regeneracdo periodica. A tentativa de restaurar o que foi perdido depois da queda

produziria umailusdo melancolica que emerge datentativa de significar.

Na poesia de lacyr Freitas, podem-se perceber semelhancas com o tipo de

procedimento evocado por Benjamin, sobre a repeticdo. Ou sgja, a fim de restaurar a

% GAGNEBIN, 2007, p. 10.
1 VOLPE, Miriam L.; OTTE, Georg. Um olhar constelar sobre o pensamento de Walter Benjamin.
Fragmentos, n. 18. Florianopoalis: Editora da EFSC, jan./jun., 2000. p. 42.
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origem, que estd sempre sendo significada, a poesia — e a linguagem — se deleita na
repeticdo. A origem, na acepcdo benjaminiana, € um salto no Ser, aém de qualquer
processo, diferente da génese, que supde um encadeamento causal. Sendo assim, a
constante retomada dos temas, na poesia de lacyr Freitas, configurar-se-ia como uma
procura que aponta sempre para o inalcancavel, mais além, no futuro, resultado das
retomadas, das constantes ressignificagcbes. Por isso, a origem pode ser concebida
enguanto um movimento, dado as operacOes temporais e paradoxais que séo feitas para

tentar aproxaimar-se dela.

A rememoragao proposta por Benjamin exprimiria um gesto transgressor e, ao
mesmo tempo, salvador, n&o apenas como uma evocacao ao passado, mas como um ato
de reatualizar o passado para transformar o presente. O conceito de rememoracdo
sugere uma articulagcdo entre pensamento e agcdo. Pensar no poema como prética, como
projeto revolucionario, embora utépico, tem sido, desde sempre, a tarefa de muitos
poetas. A pergunta seria, nesse caso: como a poesia, negando a prépria historia, poderia

também encarnar a histéria? Octavio Paz arrisca uma resposta que parece satisfatoria:

Talvez consciéncia historica e necessidade de transcender a histéria néo
sgjam mais do que 0s nomes que agora damos a este antigo e perpétuo
desgarramento do ser, sempre separado de si, sempre em busca de s 22

De fato, reconciliar poema e ato pode até ser uma quimera, como aponta esse
autor, no inicio de uma longa discussdo sobre a questdo, no capitulo “Os signos em
rotacao” . Justifica-se, dessa maneira, o esforgo do poeta contemporaneo em transformar
adurarealidade do presente através do resgate do passado, como expresso no poema de

lacyr Freitas, “N&o hamissivas’:

%2 PAZ, Octavio. Signos em rotagdo. Trad. Sebastizo Uchoa Leite. S50 Paulo: Perspectiva, 1996. p.
122.
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NAO HA MISSIVAS

meus ol hos querem tocar, ouvir
o colossal deliquio.

eis que as formas esperam arevelagdo:
as construgdes sdo nossa ruina, dossel
composto de outrainfinidade
deruinas

até o principio dos tempos.

de muito longe

0s ventos Nos empurram,
sopram as escrituras do corpo,
mas ndo ha missivas,

cartas nauticas, sequer
promessas de auxilio.

um paraiso incendeia

nossa posse, ruina aberta
arevelacdo do dia

em forma vesgas, natimortas.

meus olhos
sem cessar
reinventam as futuras vinhas.>®

Messe, livro onde se insere esse poema, € um titulo que aponta para muitas
imagens interessantes. Termo latino que significa seara, colheita, ou, de forma
figurativa, conquista, messe, no livro, sugere que ndo ha noticias, uma “ carta nautica’
que possa trazer revelagdes. Nao existe “ promessa de auxilio” que gude nessa torrente
do vento do tempo que impulsiona para um futuro sem passado. Varios elementos
presentes no poema, Como as ruinas, 0s ventos que empurram, o0 paraiso, 0s olhos,
revelam uma relacdo implicita com as teses sobre a histéria, de Benjamin. Nas teses, €

feitauma leitura do quadro de Paul Klee, “Angelus Novus’:

Ha um quadro de Klee que se chama Angelus Novus. Representa um anjo
que parece querer afastar-se de algo que ele encara fixamente. Seus olhos
estdo escancarados, sua boca dilatada, suas asas abertas. O anjo da histéria
deve ter esse aspecto. Seu rosto esta dirigido para o passado. Onde nés vemos
uma cadeia de acontecimentos, ele vé uma catastrofe Unica, que acumula
incansavelmente ruina sobre ruina e as dispersa a nossos pés. Ele gostaria de
deter-se para acordar os mortos e juntar os fragmentos. Mas uma tempestade
sopra do paraiso e prende-se em suas asas com tanta forca que ele ndo pode

53 FREITAS, 2007a. p. 74.
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mais feché-las. Essa tempestade o impele irresistivelmente para o futuro, ao
qual ele viraas costas, enquanto 0 amontoado de ruinas cresce até o céu. Essa
tempestade é o que chamamos progresso.™

Seria esse anjo da Histéria impotente para deter a tempestade dos ventos do
progresso e rejuntar o que foi quebrado? O que resta do passado que 0 anjo vé sdo
ruinas e fragmentos, dai que aidéia de Benjamin parece ser a de ressaltar aimportancia
de resgatar, desses fragmentos histéricos, momentos que inspirem mudancas no
presente, como se fosse possivel retirar do passado instantes que possam provocar
reflexdes, um ato revolucion&rio, um despertar para hovos rumos, porque o gque foi o
passado pode se transformar numa primeira parte ou instancia de uma nova reflexéo ou
idéia, de caréter critico e transformador.

Essa também parece ser a idéia do poeta quando volta seus olhos para a
infancia mitica, paras diversas infancias do passado, que, no entanto, podem conter as
respostas para um presente que carrega e, seus ombros suas catéstofres. Assim como as
linhas imagindrias tracadas para dar sentido as preocupacfes do Ser no mundo, as
constelagbes adquiriram diversas formas no decorrer dos tempos em funcdo da
necessidade aproximativa do homem de acordo com suas concepgdes e percepcoes;
também o passado estaria mobilizado em constantes aproximacdes evocativas a partir
de um presente alargado. O olhar do anjo do quadro de Paul Klee, sobre o qua
Benjamin faz uma leitura, seria correspondente ao olhar derradeiro e impotente do
historiador, que percebe o passado como uma data fixa e sem relagdo com o0s
acontecimentos que se sucedem até o presente da reflexdo. Benjamin, portanto, opde-se
ao tempo descontinuo e fragmentério; deixa de reduzir o passado a um monte de ruinas.

Mesmo assim, permanece o olhar melancdlico daquele que estaria imerso em uma

5 BENJAMIN, 1985. p. 226.
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nostalgia do desvanecimento das certezas. A temporaidade significaria a dolorosa
resignacéo ao transitorio e ao fugidio.®
Tal aprendizado pode ser visto no poema “ Antes da queda e do canto”. Neste,

0 passado seria 0 tempo do aprendizado, a partir do qual surgiria uma tensdo, em
funcdo da dificuldade de se retomar o que passou. Por isso, tudo ndo passaria de uma
ilusdo. Assim, a cidade emblematica de “ Sodoma’ remete a cidade biblica destruida por
Deus, nas imagens de incéndio, a destruicéo sugere — como a mulher de Lot, que n&o
resistiu em olhar para o passado deixado paratrés, em seu exilio™ —a“memoria’ como
um limiar entre as ruinas e a ndo-possibilidade de um futuro, que constituira seu
“legado poético”:

ANTES DA QUEDA E DO CANTO

nenhum mar

nenhumarosa

nenhum inverno rompeu meu corpo

estou como ha muito

no exilio

antes da queda e do canto

afome dos que me assassinaram

rugeem mim

continuada

ah eu tive os infernos por heranca

eu sozinho

voltel meus olhos a Sodoma

bebi o incéndio em variafonte

amel o efémero

com seus dosséis ao lado

minha memdria fez-se um timulo
e este sera todo o0 meu legado. >’

% Cf. GAGNEBIN, 2007. p. 42.
% Génesis 19, 26.

> FREITAS, lacyr. Primeiras letras. S30 Paulo: Nankin Editorial; Juiz de Fora: Fundagdo Cultural
Alfredo Ferreira Lage (FUNALFA), 2007b. p. 64. A partir desta nota, as subsequientes citaces desse
livro serdo registradas como: FREITAS, 2007b, seguida do nimero da pégina.
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No poema a seguir, de forma semelhante, a memoria é percebida como um
assombro, a imagem de um “morto” ressurge, como no caso de uma ruina que €, de
repente, encontrada. Entretanto, o poema revela um pouco mais. “o que € memodria
ressurge em multiplos’. A imagem do morto, como representacdo da meméria, se for
possivel ler dessa maneira, surge por meio de uma imagem pontual; mas, ao mesmo
tempo, multipla, concentrada. Nesse sentido, varias imagens simultaneas confluem no
texto:

42

e retorna 0 morto
sepulto em cal e nimero

0 que é memodria
ressurge em multiplos
€ nos acena agora

e retorna 0 morto
COMO Se NOS Visitasse

entrapelo casario
curvase

imoével no sobrado
é de todos
Nosso mais triste convidado.>®

A memdria, em sua natureza multipla, pode ser pensada a partir da reunido de
trés tipos de imagens. a memoria da infancia mitica, do paraiso perdido; da memaria da
infancia vivida; e da origem da linguagem — que, contrapostas, parecem contraditérias.
Deixa, assim, de ser, 0 poema, uma simples retomada do passado para confirmar sua
composicdo fragmentada, composta simultaneamente de vérios tempos ou, ainda,
unindo todos o0s acontecimentos num tempo maior, o tempo mitico. Este nada mais
seria gue um eterno presente. Passado, presente e futuro coexistiriam apenas no tempo

profano da poesia.

% FREITAS, 2007a. p. 184.
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As consideracbes de Octavio Paz sobre tempo e memoria permitem
estabelecer uma distingdo fundamental para a leitura desse poema, quando afirma que o
tempo cronoldgico, o chronos devorador, sofre uma transformacéo decisiva na poesia:
“cessa de fluir, deixa de ser sucessdo, instante que vem depois e antes de outros

idénticos e se converte em comego de outra coisa’ >

Os versos parecem tracar, assim, uma linha divisoria que separa o instante
privilegiado da corrente temporal, ou sgja, 0 passado do presente. Seria um tempo que
se configura como Unico, arquetipico, que ja ndo é passado, nem futuro. Haveria,
portanto, “um duplo movimento da operacdo poética: transmutacdo do tempo histérico
em arquetipico e encarnacdo desse arquétipo em um agora determinado e histérico” %0
A conclusdo seria a de que a poesia sO pode constituir-se pela fusdo de contrarios, pois

esta em luta consigo mesma, expressa uma temporalidade dual, ndo o tempo

cronol dgico, que repudia, mas o tempo mitico.

Santo Agostinho considera que a poesia compreende os tempos de forma
simulténea. Seriam dois os tempos que existem e interagem de forma absoluta, na visdo
cristd medieval, da qual ele € o inaugurador — o tempo dos homens, linear, certamente
medido pela hora canbnica, e o tempo do eterno, revelado por sua permanéncia e sua

constancia na consciéncia

A nocéo temporal, que coloca a poesia num instante de encontro dos tempos, €

também utilizada por Alfredo Bosi, para quem o texto seria como

uma producdo multiplamente congtituida por varios tempos. os tempos
descontinuos, dispares, da experiéncia histérico-social, o tempo relémpago da
figura que traz a palavra o0 mundo onde estdo as espécies concretas das

* PAZ, 1996. p. 53.
% PAZ, 1996. p. 53.
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imagens singulares e o tempo ondeante ou ciclico da expressdo sonora e
ritmada, tempo corporal do pathos.®*

Desse encontro de tempos nasceria a poesia. Assm, a trama de um poema
pode ser vista como multidimensional, em que o sujeito poético “vive ora experiéncias
novas, ora lembrancas de infancia, ora suspensdo desoladora de crengas e
esperancas’.®? O critico considera que “a imagem pode ser retida e depois suscitada
pela reminiscéncia ou pelo sonho. E comega a ocorrer aguele processo de coexisténcia

de tempos que marca a acdo da memaria: 0 agora refaz o passado e convive com ele’ A

O poema a seguir, além de traduzir a multiplicidade dos tempos, como no
poema anterior, também faz emergir imagens de uma aridez ligada ao deserto, ao
referir-se a condenacdo de “carregar os despojos’ de uma tarde vivida, ou,
possivelmente, de um tempo maior, “arrastélos’ para fora do tempo cronoldgico, e
“enterr&los onde ndo haja escape’, para que algum dia seja possivel retoma-los, ainda
gue por meio das ruinas dos acontecimentos. E “sobre o deserto”, em ruinas, que surge
tanto pelas reminiscéncias quanto pelo ato de rememorar, Sisifo-poeta, empreende sua

busca de sempre, a &rdua tarefa de buscar a“pedra e 0 monte”.

E SOBRE O DESERTO

condenacdo primeira: carregar

0s despojos desta tarde, arrasta-la
parafora do tempo,

enterré-la onde néo haja escape.

como os que buscam no aforje,

entre serpes, 0 alimento de seus mortos,
também ofertarei meu corpo

as figuragdes da chuva e do trépico,
também poderei ungir

as cartilagens nulas de seu nome.

®' BOSI, 2000. p. 144.
%2 BOSI, 2000. p. 13.
63 BOSI, 2000. p. 19.
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e sobre o0 deserto

e sobre os despojos de tudo

0 que restou da tarde em seu transporte
permanece a mesma busca,

incessante, de umaterra mais

profunda e gasta, cada dia mais distante.%*

O passado, como despojo (roubo, saque), seria o alvo do sujeito lirico que, a

partir desses elementos, constréi a matéria Util do poema no presente:

como escreveu T. S. Eliot, “tudo é sempre agord’. Passado e futuro s tém
agum sentido quando s&o confrontados com o que vivemos hoje. O presente
€ sempre a ordem do dia, pois 0s demais tempos sdo vertiginosas auséncias.
Por isso, naturalmente, 0 agora se impde. Drummond soube flagrar essa
precedéncia muito bem: “O tempo presente € a minha matéria, 0 tempo
presente, os homens presentes, a vida presente”.%

O passado seria, dessa forma, um modo de se referir ao presente,
estabelecendo com 0 novo tempo, relagdes de ruptura e continuidade. O poema 62 de
Sisifo no espelho também reflete sobre essa dindmica do tempo, matéria da poesia, “em
que o passado e o futuro s tém sentido quando sdo confrontados com o que vivemos
hoje’. Com essa evocagdo, 0 poeta tentaria provocar no leitor uma reflexdo sobre as
terriveis consequéncias do fluxo continuo do tempo, que seriam o siléncio, o
esquecimento, a morte, exortando-o a buscar refligio no tesouro das lembrancas retidas

namemoria:

62

considera o tempo entre as coisas.

a disténcia movendo-se contra os dias,
avangando sobre os dias,
escavando-os.

considera a morte, a palavra
morte nesses paramos

: duraimagem de extinguir-se
enguanto sois trabalham.

corre 0 tempo por teu rosto agora
sem qualquer barulho.

* FREITAS, 2007a. p. 63.
% Daentrevista concedida & Filipa Leal (2007).
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ha multidbes, muros, mundos

por teu rosto.

“outrora foram caval os nesse duro solo
e estagBes precipitando-se

efebres’,

mas nada percute entre fogos.

as coisas cansaram-se de existir

: engrenagens, polias

motores tombam.

seus corpos abrem flores na ferrugem.

0 ch&o € 0o mesmo ha séculos
> aquii, outrora,

tombaram-se os dias.

mas onde dos corpos 0 visgo?

o siléncio,

0 siléncio sepulta a paisagem

e 0 deus se move, iniludivel.

0 tempo € 0 esquecimento maior,

um quadro em que estés grécil e grave,
uma paisagem, um vento roendo asilhas.
entre fogos o ch&o caminha.
vergando-se aos arreios datarde, aos rios,
sob teus pés, apodrecendo

com teus pés o chdo caminha.

carrega nele teus mortos. vacila.

sim: este € o chdo da deméncia, o sitio
aberto emti e em tua memoria

agora.%®

Através da segunda pessoa do singular e das exortacfes, 0 poema aparece
dirigido a um possivel interlocutor, que poderia ser o leitor ou a prépria poesia. O
passado surge no agora, CoMo sugere O Verso “corre 0 tempo por teu rosto agora’. Esse
seria um instante de encontro de tempos, que pode ser relacionado com o “tempo-de-
agora’ de Benjamin. No tempo, entendido como ménada, emerge um momento em que
surgem as ligacOes entre os acontecimentos, “ha multidées, muros, mundos/ por teu
rosto”, em que varias imagens do passado emergem/confluem para que uma sintese,
mesmo que precdria, renove 0 chdo dos acontecimentos, ainda que o sujeito lirico

lamente que “ 0 chéo é o mesmo ha séculos’.

6 FREITAS, 2007a. p. 204.
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Nesse instante, a paisagem se movimenta por meio de um vento que vem das
ilhas e “entre fogos o chdo caminha’, “carrega nele teus mortos’. Dessa forma, abrir-
se-ia um espaco, um “sitio”, um chdo descoberto, em que o tempo, instantaneamente,
confluiria na memaria do interlocutor ao qual se dirige o poema. O tempo passado,
imenso, a que refere o poeta, estaria presente no ato da poesia, aberto “agora’, no

momento presente em que o poema é concebido/lido.

Jeanne Marie Gagnebin, em sua andlise sobre os textos de Benjamin, pergunta-
se, acerca da narraiva: “Qual seria esta narracdo salvadora que preservaria, néo
obstante, a irredutibilidade do passado que saberia deix&lo inacabado, assm como
igualmente, saberia respeitar a imprevisibilidade do presente?’ 5 As perspectivas
modernas quanto a esse movimento de restauracdo e abertura sdo, segundo as
constatagcOes benjaminianas, praticamente inexistentes, j& que 0 homem ndo seria mais
capaz de dar e receber conselhos, ndo poderia, pois, recuperar o passado como um todo.
Em vez disso, apenas resgataria vestigios de um tempo que ndo se pode mais deter. O
conselho, como parte intrinseca da experiéncia do vivido, seriaum elemento perdido do

passado. Haveria, entdo, apenas uma multiplicidade de narrativas fragmentarias do

passado.

A poesia de lacyr Freitas parece captar essa incapacidade de revelar um todo
apreensivel, algo que, nas grandes narrativas legitimantes, parecia ser possivel. Ao
mesmo tempo, expressa 0 desgjo de unido paradoxal de restauragcdo de um tempo
anterior. Parece, ainda, mostrar, no profundo de sua linguagem, um desgjo de salvar
uma centelha que seja desse tempo. Esse desgjo liga-se, em oposi¢do, ao que Eliade

teria chamado de anamnesis historiografica, ou seja, um tipo de fixacdo pelo passado,

% GAGNEBIN, 1994. p. 72.



que estaria ocorrendo no mundo ocidental, com o intuito de se chegar a uma
rememoragao desejosa de ser exata e total, rememoragado de tudo o que teria acontecido
no tempo historico.®® Algo que poderia ser percebido como impossivel, segundo a

filosofia benjaminiana.

Mas, como a memoéria apresentar-se-ia ha poesia? O que € escolhido para ser
lembrado e sob que condi¢bes? Sera possivel conceber a memadria como imagens do
passado que sdo rememoradas no presente apenas pelos vestigios? Ao que tudo indica,

apoesiade lacyr Freitas problematiza, de forma lapidar, essas questfes.

1.2 A memodria na poesia moderna e contemporanea

Chegamos tarde para os deuses
€ muito cedo para o ser.

Heidegger

Para compreender a poesia de lacyr Freitas no universo da literatura
contemporanea, € necessario uma visada sobre as teorias e reflexdes sobre a meméria
na poesia moderna, considerando a extensdo do termo no tempo. A pergunta feita por
Ledo 1vo, em seu preféacio para A soleira e o século,® auxilia, aqui, a refletir sobre

algumas proposi¢coes em evidéncia no trabal ho poético:

Onde colocar a poesia de lacyr Anderson Freitas? Coloco-a no dia que passa:
no hoje que ja foi amanhad e amanha serd ontem, sem deixar de ser aquele bel
aujourd hui celebrado por Mallarmé. Situo-a na contemporaneidade sem
nome ou rétulo —navio que se liberta das amarras e ganha o mar largo.™

% ELIADE, 2006. p. 122.

® FREITAS, lacyr Anderson. 4 soleira e o século. S30 Paulo: Nankin Editorial; Juiz de Fora: Fundagéo

Cultural Alfredo Ferreira Lage (FUNALFA), 2002. p. 11.
0 IVO, Ledo. Um dia que permanece. In: FREITAS, 2002. Prefécio. p. 11.
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Ledo Ivo afirma, ainda, que a poesia de lacyr Freitas seria um exemplo do
processo em gue 0s poetas foram dando adeus as estéticas nitidas e se estabeleceram
num espaco e huma morada ainda sem nome, fruto do desafio de converter todo o
legado formal e conteudistico acumulado e assimilado em uma nova expressdo pessoal
e geracional, como acontecera com 0 grupo de autores juizforanos a que este trabalho
se referiu anteriormente.”” No entanto, parece possivel tecer algumas relagbes com

teorias ja existentes na tentativa de imprimir umatendéncia a poesia atual.

Com relagao aos novos estudos sobre a memoria na poesia, Célia Pedrosa, em
“Consideragdes anacronicas. lirismo, subjetividade, resisténcia’, afirma que existe certa
tendéncia, na poesia contemporéanea, ao anacronismo. A nocdo de anacronismo
configura-se, para a autora, como instrumento basico de sua andlise e é abordada
segundo a visdo de varios criticos. Através desse texto, sdo apresentados, de forma
sucinta, os motivos pelos quais a lirica se propde a constituir-se, principalmente apos a
década de 1980, como anacrénica em relacdo ao presente, quando tende a ocorrer uma
paradoxal re-sacralizacdo da poesia, depois de ter sido dessublimada pelo

M odernismo’.

Pedrosa explica que o termo apontaria para uma forma de resisténcia, que
torna visivel o desacordo do discurso poético em relacdo ao mundo atual, caracterizado
pela cultura globalizada e pela hegemonia do que € massificado e mididtico. O nome,
gue teria sido elogiado e valorizado por uns e criticado por outros — que acreditam

constituir-se apenas de beletrismo e preciosismo verbal — € portanto, uma

™ Cf. IVO, Ledo. Um dia que permanece. op. cit.
72 Cf, PEDROSA: 200L. p. 7-13.
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especificidade da poesia que surge sob diferentes concepcdes ao longo do tempo, de

autor para autor, com dissonancias e equivaléncias.

Em geral, o que ocorre, como compreende a autora, Seria uma critica a
ideologia modernizadora. Para que haja uma redefinicdo do tempo lirico, por exemplo,
seria necessario, de fato, um didlogo atemporal dos temas e dos recursos estilisticos da
poesia. Esse pensamento € partilhado pela historiadora Nicole Loraux, citada por
Pedrosa, que acredita que para que a poesia tenha visibilidade no presente é necessario

gue esta sgja revel ada em sua ndo-contemporaneidade imediata.

Essa Ultima consideracdo torna-se mais evidente no ensaio “Tragos de
memédria na poesia brasileira contemporéned’, em que afirma que “a poesia

contemporanea invoca sempre a memaoria, mas por meio da obsessiva desestabilizacdo

73

de seus suportes’,”” construidos a partir de vazios e ruinas, com vistas ao tempo

presente, como uma forma de “auxilio”, ainda que precério. A tarefa do poeta, assim,
estaria em contrariedade com o0 tempo, mais exatamente, com 0 conceito do tempo
cronoldgico e linear do mundo moderno. Paradoxal mente, a poesia possibilitaria que se
dé continuidade, numa forca desmedida, a eterna e dificil tarefa de Sisifo, que o poeta

retoma a cada dia, como sugere o poemade lacyr Freitas, “Pos-escrito”:

POS-ESCRITO

mal rompeu a noite
ejadesfaz atuaira

deixaste mais umavez
para amanha
atua dissolugdo com o mundo

0 teu compromisso com o mundo
com Deus
com os teus semel hantes

® PEDROSA, Célia Tracos de memdria na poesia brasileira contemporanea. In; Mais poesia hoje. Rio

de Janeiro: 7 Letras, 2000. p. 120.
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com as formas vesgas
da eternidade

ati mesmo adiaste
desde o primeiro minuto

desceu a noite
sobre a noite maior
gue respiravaem ti

e deixaste
no canto do quarto
0 teu compromisso com o mundo

deixaste para amanha
como em todos os dias

até que 0 amanha nado venha
eassim te libertes

desolado
na eternidade.™

Ciente de seu compromisso com seus “ semelhantes’, com “Deus’ e “com o
mundo”, o poeta dedicar-se-ia a tarefa de construir, por meio da poesia, algo que faca
com que os dias sggam envolvidos de uma significacdo que nunca se cumpre. Reinicia,
por isso, seus esforgos a cada manha e, chegada a noite, resigna-se a deixar seus anseios
no “canto do quarto”, para retoma-los no dia seguinte, a ndo ser que ele se liberte, num
dia indeterminado, através da morte ou de uma libertacdo imaginéaria. Nesse dia, certo
de que ndo tera alcancado sua meta, embora liberto, ele permanecera consternado,

inconsolével, por ndo ter conseguido cumprir todas suas tarefas no mundo.

O titulo do poema, “Pds-escrito”, remete a um adendo, aquela observacéo ao
fim de um bilhete, como uma indicagdo, talvez mais importante que o préprio texto, ou
ainda, a uma escrita final, referente a todas que passaram. Além dessa leitura, o sujeito
poético pode estar se referindo também a um leitor possivel, ou as pessoas de modo

geral, chamando-as para o compromisso de cadadia.

4 FREITAS, 2002. p. 101.
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Na poesia moderna, a preocupacdo com a memoria ndo aconteceria apenas
como fuga ou nostalgia, nem como contemplacdo de uma beleza estética, de uma arte
ou de historia triunfal, mas, como considera Alfredo Bosi, seria uma das formas de
resisténcia simbdlica ao discurso corrente, ou sgja, “amodernidade se da como recusa e
ilhamento”.” Essa forma de manifestacdo ocorre porgque, segundo Bosi, o poder de
nomear e dar sentido as coisas foi subtraido do poeta. Sendo assim, a plenitude da
linguagem teria se perdido apds a “queda’,’® isto & quando a linguagem humana se
dissipa na arbitrariedade dos signos, na multiplicidade das linguas, todas em busca,

desde ent&o, da nomeag&o originéria.

A perda do sentido imediato das palavras, descrita no Génesis e estendida a
prética poética, parece ter-se intensificado a partir do momento em que as leis do
mercado passaram a influenciar o modo de vida do homem, a partir do século XIX,
quando o capitalismo se expandiu. Com isso, quem teria passado a dar nome e sentido

as coisas seria aideologia dominante, porque

as dmas e os objetos teriam sido assumidos e guiados, no agir
contemporéneo, pelos mecanismos do interesse, da produtividade; e o seu
valor foi se medindo quase automaticamente pela posi¢cdo que ocupam na
hierarquia de classe ou de status.”’

Na modernidade, pensada a partir do Pré-Romantismo, por Bosi, 0s poetas
tiveram que enfrentar a oposi¢do dos racionalistas e dos cléssicos quanto as propostas
de criacéo artistica ingtintiva e original. A “verdadeira’ poesia teria seguido “a senda
aberta pelos romanticos e pelos simbolistas inventando mitologias libertadoras como

resposta consciente e desamparada as tensdes violentas que se exercem sobre a

® BOSI, Alfredo. O ser e o tempo da poesia. S30 Paulo: Companhia das Letras, 2000. p. 167.

® A primeira “queda’ teria acontecido, de acordo com a Biblia, na expulsio do Paraiso; a segunda, na

confusdo das linguas e dispersdo dos povos, no episodio da construcéo da Torre de Babel.
T BOSI, 2000, p. 164.
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estrutura mental do poeta”.78 Essa resisténcia, de acordo com o critico, teria muitas
faces:

Ora propde a recuperacdo do sentido comunitério perdido (poesia mitica,
poesia da natureza); ora a melodia dos afetos em plena defensiva (lirismo de
confissdo, que data, pelo menos, da prosa ardente de Rosseau); ora a critica
direta ou velada da desordem estabelecida (vertente da sétira, da parddia, do
pos-revoluciondrio, da utopia).”

A arte, especificamente a poesia, “abstraida da pratica social corrente”,
apontaria para um caminho divergente dos sistemas dominantes. “uma atividade
ilhada’ & O mundo a que a poesia se destinava era hostil e, por isso, tendia a desviar-se
paraa memoria:

A instancia poética parece tirar do passado e da memdria o direito a
existéncia; ndo de um passado cronolégico puro — o dos tempos j4 mortos —,
mas de um passado cujas dimensdes miticas se atualizaram no modo de ser
dainfancia e do inconsciente.®

A poesia nasceria, dessa forma, tanto do tempo presente, quando o sujeito
poético se coloca na posicdo de exilado — pelo desgjo de trazer ao presente novos
sentidos, por meio do retorno ativo do passado —, quanto dos tempos da infancia mitica
e da infancia pessoal. A memoria seria envolvida pela atmosfera prépria daguele que

retoma o que parece perdido, através daimaginacdo e do sonho.

N&o haveria, no entanto, como apreender totalmente esse espaco concebido
como um paraiso perdido. Esses residuos seriam, para Bosi, espacos que a industria
cultural ndo teria como invadir. A poesia “parece condenada a dizer apenas aqueles

residuos de paisagem, de meméria e de sonho que a indlstria cultural ainda ndo

® BOSI, 2000, p. 175.
® BOSI, 2000, p. 167.
% BOSI, 2000, p. 140.
81 BOSI, 2000. p. 131.
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conseguiu manipular para vender” B2 lugar onde alembranca pode encontrar asimagens

gue afazem tornar-se, de alguma, forma, presenca e reflexéo.

Os apontamentos de Bosi situam as origens do posicionamento de resisténcia
da poesa moderna no movimento romantico. Parece interessante destacar o
pensamento de Antoine Compagnon, em Os cinco paradoxos da modernidade, em
referéncia ao termo “pos-moderno, especificamente no sentido dado pela arquitetura, a
partir da qual o termo teria se expandido para a arte em geral”.8 O termo teriatido seu
triunfo na arquitetura e, depois, expandiu-se para a arte em geral, para a sociologia,

paraafilosofia.®

Esse polémico conceito foi e é utilizado para referir-se aos decepcionados com
a tradicdo modernista da ruptura, com a tradicdo do novo. O significado do termo na
arquitetura poderia ser relacionado a poesia, ho sentido de que o poeta contemporaneo,
assim como o arquiteto, sonharia com uma contaminacao entre a memoria historica das
formas e 0 mito da novidade. Segundo Compagnon, a arquitetura pos-moderna,
guerendo romper com a moderna, “reivindica o direito ao ecletismo, ao localismo e a
reminiscéncia’,® idéia gue parece ir ao encontro das manifestagcdes da memaoria na

poesia e da evidéncia gque teria ela adquirido na contemporanei dade.

Na Arquitetura, o pés-modernismo visaria a um didlogo entre elementos
heterogéneos. Poderiamos resumir sua ambicdo utilizando o nome “arquitetura

dial6gica’, trabalhando, ao mesmo tempo, com formas oriundas de tradicdes diversas,

% BOSI, 1983. p. 167.

8 COMPAGNON, Antoine. Os cinco paradoxos da modernidade. Belo Horizonte: Editora UFMG,
1996, p. 109.

Cf. COMPAGNON, Antoine. Os cinco paradoxos da modernidade. Belo Horizonte: Ed. UFMG,
1996, p. 112.

% COMPAGNON, 1996, p. 106
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igualadas no tempo e ndo mais percebidas na sua historici dade® Apoés citar agaleriade
concepgoes para o termo pds-moderno, Compagnon finaliza com uma reflexdo bastante

atil para se compreender algumas imagens presentes na poesia de lacyr Freitas:

a pos-modernidade prop&e uma maneira diferente de pensar as relagdes entre
tradicdo e a inovacgdo, a imitacdo e a originalidade, ndo privilegiando, em
principio, 0 segundo termo. Uma longa série de oposi¢Ges modernas perde
seu cardter categorico: novo/antigo, presente/passado, esquerda/direita,
progresso/reacdo, abstracdo/figuracdo, modernismo/realismo, vanguarda/
kitsch. A consciéncia pés-moderna permite também reinterpretar a tradicéo
moderna, ndo vendo mais nesta nem movimento semelhante a um tapete
rolante, nem a grande aventura do novo.*’

Essa maneira diferente de pensar as relacfes, principalmente entre tradicéo e
inovagdo, suscita uma reflexéo sobre o significado da tradicéo e daquilo que dela pode
ser trazido e relacionado ao tempo presente. Dessa forma, as oposicbes entre
novo/antigo e presente/passado, essencialmente, podem ser evidenciadas na poesia de

lacyr Freitas, por exemplo, em seu didlogo com o mito.

Octavio Paz considera, também, que a poesia moderna, desde sua origem, tem
sido uma reagdo a modernidade. O poema seria, portanto, “uma maquina de produzir
anti-historia, ainda que o poeta n&o tenha essa intencdo” .28 Somente na |dade Moderna
tal sentimento e consciéncia da discordia entre sociedade e poesia teria se convertido no

tema central dalirica. repetido

Essa reflexdo entre poesia e sociedade sugere alguns gquestionamentos, muitos

deles aporéticos, como discorre Paz no capitulo “ Os signos em rotagcéo” % N&o haveria,

por exemplo, poesia sem sociedade, nem sociedade sem poesia, mesmo que essa

8 Cf. COMPAGNON, 1996, p. 109.

¥ COMPAGNON, 1996, p. 124.

% PAZ, Octavio. Os filhos do barro: do Romantismo & Vanguarda. Trad. Olga Savary. Rio de Janeiro:
Nova Fronteira, 1984. p. 11.

8 Cf. PAZ, 1996.
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mesma sociedade néo se realize nunca como poética ou que a maneira de ser social da

poesia seja contraditdria, namedida em que afirma e nega simultaneamente a fala.®

Gagnebin afirma que “a verdadeira modernidade consiste em ousar afirmar, ao
mesmo tempo e com a mesma intensidade, a forca e a fragilidade da Ilembranca, o
desgo de volta e a impossibilidade do retorno, o vigor do presente e a sua morte
proxima’ 2 Andisaas ligagdes que unem o conceito de origem (Ursprung) em Walter

Benjamin a reflexdo que faz sobre a modernidade, nos ensaios estéticos. O tempo

histérico seria apreendido em termos de intensidade e ndo de cronol ogia,92

A palavra poética seria articulada a partir de uma volta & dindmica dos
primordios, seja como uma projecao mitica ou como um fato histérico. A poesia, apds o
pecado original que separa Adao de Deus, seria a linguagem da supléncia, da falta sem
fim. Tal reflex@o pode ser vista, também, no racionalismo, que, durante muito tempo, se
opds a0 pensamento mitico e, de algum modo, se imiscuiu, sgja nos desgos que
condicionam o0 homem, sgja nos relatos de seus insucessos e perdas. O que n&o pode ser
rememorado estaria, de uma forma ou de outra, sempre presente e aquém da
racionalidade Unica e exclusiva, a espera de um revelagcdo. No existiriam, portanto,
reencontros imediatos com o passado. A vontade de um regresso, como explica
Gagnebin, estaria ao lado da precariedade desse regresso: sO € restaurado o que foi
destruido. A restauragdo indicaria o reconhecimento da perda, a recordagcdo de uma
ordem anterior e a fragilidade desta ordem. Assim, se a origem se define pela

restauracdo, o passado é também incompleto e nao-fechado. O passado enquanto

% PAZ, 1996. p. 96.
%' GAGNEBIN, 1994. p. 154.
% GAGNEBIN, 2007, p. 8.
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passado sO pode voltar numa néo-identidade — abertura para o futuro®™. O conceito de
origem em Benjamin esta ligado a teologia judaica e, portanto, esta ligado a uma
descoberta, revelacdo. Por isso, a origem ndo estd ligada a génese, com uma
preocupacdo em relagdo ao surgimento da vida na terra, mas a uma idéia de

transformag&o no presente.

A epigrafe deste topico, retirada de Signos em rotacao, de Octavio Paz, aponta
para o presente da escrita e da reflex&o sobre a situagio dos poetas contemporaneos. E
interessante notar o sentimento de inacabamento do homem,* especificamente, do
poeta. Dessa forma, o homem seria 0 inacabado. O poema, de forma especular,

desdobraria essa questdo. Assim, Paz explica a citacéo de Heidegger:

demasiado tarde: na luz indecisa, os deuses j& desaparecidos, seus corpos
radiantes fundidos no horizonte que devora todas as mitologias passadas;
muito cedo: o ser, a experiéncia central saindo de nds mesmos ao encontro de
sua verdadeira presenca. Andamos perdidos entre as coisas, n0sSs0S
pmsaysmtos s8o circulares e percebemos apenas algo que emerge, ainda sem
nome.

O papel da poesia seria, entdo, 0 de uma reconciliagdo momentanea entre o
ontem, o hoje, 0 amanh&; aqui e ali; tu, eu, ele, n6s.*® Dentro dela, entretanto, uma
tensdo, evidenciada pelo sentimento de inacabamento, seria um ponto de resisténcia

para o poeta em estudo, como sugere o poema “ Oceano coligido”:

OCEANO COLIGIDO

inverte-se enfim a arquitetura,
onde havia pedra

resta agora outra figura:

ruina em gue o oceano

se gjoelha e bate,

eternamente bate, mas

% GAGNEBIN, 2007. p. 14.
¥ PAZ, 1996. p. 109.

* PAZ, 1996. p. 109.
% PAZ,1996. p. 123.



onde jamais se apura.”’

A meméria, formada de “ruinas em que o oceano/ se goelha e bate’, nem
mesmo no plano reconciliatério do poema pode ser apurada. Somente pela repeticéo,
pela tentativa, pelo desgjo de significar, o sujeito poético continua sua tarefa. Como

Sisifo, ndo seriamais o Ser que fala, mas a linguagem.

Para Susana Kampff Lages, a contraposicdo entre uma linguagem como
instrumento de comunicacéo e uma linguagem como essénciarealiza-se a partir de uma
oposi¢do de fundo: a ligacdo entre significado e morte, que se manifesta, também, no
drama barroco aleméo. Essa equacéo entre significacéo e morte pode apontar, também,
segundo Lages, para um desejo messianico de resgatar 0 passado num tempo futuro,
hgja vista a impossibilidade de adequacdo absoluta entre as coisas e 0os nomes. A
salvacdo estaria, entdo, no futuro, no que dele pode surgir, em funcéo das significagdes

do presente, nas significagdes que o presente faz do pas&a\do.98

Em todas as tentativas de reconstruir o passado idilico, a memoria parece
surgir enquanto interrogagdo, e as imagens da infancia ja distante, escondida nas
brincadeiras de menino, num tempo gue agora € inundado por um mar imenso, dispersa

e confunde as lembrancas rememoradas.

¥ FREITAS, 2007a. p. 118.
% Cf. LAGES, 2002. p. 149-150.
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1.3 A infancia revivida

Recuperar a memaria parece ser uma necessidade humana e, também, como ja
foi dito, um dos estimulos para o fazer poético, um espaco onde fosse possivel
reencontrar um sentido vivo para as imagens da infancia ou da tradicdo. Mas, o que
teria provocado a sensacdo de exilio no sujeito lirico, sempre em busca de um passado
acolhedor ou paradisiaco? A perda da casa da infancia parece surgir como questdo
essencial para o sujeito poético na obra de lacyr Freitas. A fim de dar continuidade as
reflexdes sobre o “principio de tudo”, na poesia do escritor juizforano, sera feita uma

pequena leitura sobre a infancia em alguns dos seus poemas.

A imagem da casa da infancia, como sugere Gaston Bachelard, seria um
espaco simbdlico de integracéo do ser. “A casa, como o fogo, como a agua, nos permite
evocar luzes fugidias de devaneio que clareiam a sintese do imemoria e da
lembranca” P E nesse espaco, 0s pensamentos, as lembrangas e 0s sonhos estariam
unidos pelo principio do devaneio poético, quando a alma estaria a0 mesmo tempo
descansada e ativa. A casateria o poder de reunir o que estaria disperso. Nesse sentido,
a perda da casa da infancia mistura-se muitas vezes as imagens de outras instancias da
memoria

A infancia vivida é trazida para o cendrio poético, possivelmente, de modo a
formar, junto com as outras instancias que prefiguram a volta ao passado, uma sintese

pessoal, ou mesmo universal, numa tentativa de criar uma mitologia propria. No que se

refere a infancia da linguagem e a origem das coisas no mundo, as poesias de lacyr

% BACHELARD, Gaston. 4 Poética do espaco. Trad. De Antonio da Costa Led e LidiaVale Santos
Leal. Rio de Janeiro: Livraria Eldorado Tijuca Ltda, 9d, p. 22.
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Freitas encenam a destruicdo, devido, muitas vezes, a impossibilidade de equiparacdo

ou conciliagdo da experiéncia humana com alinguagem.

Nas teorias psicanaliticas, o verdadeiro tempo primordial esta nainfancia, que
poderia ser um tempo mitico, paradisiaco. Nesse contexto, o comego de todo ser
humano seria beatifico. Pode ser aceita proposicdo, desde que ndo se deixe de

considerar, entretanto, o véu ficcional que cobre e recobre as narrativas de infancia.

As reflexdes aqui apresentadas sdo, portanto, fruto do ténue limite existente
entre o real e o ficcional, historia e literatura, representacdo literéria e experiéncia

revivida pelaliteratura, sujeito e discurso. lacyr Freitas acredita que,

enguanto resgate e memdria, a infancia vivida é sempre uma peculiar forma
de ficcdo. Como a prépria “infancia do eterno” que nos forma. Somos esse
emaranhado de construcdes e ruinas, de palavras e siléncios, de virtudes e
vicios herdados e vividos. Por isso, alias, a produgdo poética procura fundir
tais planos, compondo um mosaico capaz de assumir, a0 mesmo tempo, a
mitologia pessoal e a mitologia historicamente elaborada.'®

Seria um jogo, uma tentativa de organizagdo da memoria, e o vivido torna-se,
pela poesia, revivido. Talvez por isso “ja ndo se divisa 0 menino/ sob um céu de 0Ssos,

vozes’, sob todo um passado submerso:

4

janéo sedivisao menino
sob um céu de 0ssos, vozes.

morto ha muito

€ povoado agora com

avoz absurda dos mortos,
alinguainfantil,

o halito em fogo dos mortos,
caminha

como se longe, noutra
fébula, um vento
por sua auséncia fluisse

(como se dentro

100 v/er entrevista concedida por lacyr Freitas & pesquisadora (Anexo |).
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soasse ainda
seu tambor) 1

A infancia mitica e ainfancia vivida se misturam, de forma que ndo € possivel
estabelecer uma distingdo entre ambas, a ndo ser por algumas imagens que, por vezes,
surgem na poesia. As lembrancas da infancia ndo deixariam de guardar os rasgos mais
permanentes do sujeito, suas primeiras relagdes com o coletivo — as relagbes com a
familia e a comunidade. Na infancia, aconteceriam momentos de identificacdo com
certos objetos e sujeitos, quando os modos de ser do inconsciente conseguiriam
atualizar a dimensdo mitica do passado. O que se ouviu contar, as muitas histérias de
uma idade em que a experiéncia era necessariamente contada e repassada de forma
quase litlrgica pelos ancestrais, de um tempo que esta, de certa forma, na Biblia, que
esta na cultura, e ndo nos livros de Historia e nas Ciéncias. De modo peculiar, muitas
Vezes, na poesia contemporanea, percebe-se uma mistura dessa infancia com a infancia
mitica, dos primordios da civilizagdo, de modo a criar novas identificacBes. Sobre isso,

Alfredo Bosi faz a seguinte reflexéo:

A resposta ao ingrato presente € na poesia mitica, a ressacraizagdo da
memodria mais profunda da comunidade. E, quando a mitologia de base
tradicional falha, ou de algum modo ja nédo entra nesse projeto de recusa, é
sempre possivel sondar e remexer as camadas da psique individual. A poesia
trabalhara, entéo, a linguagem da infancia recalcada, a metafora do desgjo, o
texto do Inconsciente, a grafia do sonho.'®

E a memoria seria envolvida pela atmosfera propria daquele que retoma o que
parece irrecuperavel, através da imaginacéo e do sonho. Ndo haveria, no entanto, como
apreender esse espago — paraiso perdido — em sua totalidade, mas apenas os fragmentos
dessa lembranca. Esses residuos da lembranca seriam, como vimos, espagos

interditados aindustria cultural, e ainfancia o espagco mais palpavel, menos inacessivel.

L FREITAS, 2007a. p. 146.
102 BOSI, 2000. p. 174.
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A poesia que se despega do fascinio das imagens (passadas ou presentes) estaria
madura para a producéo de signos do futuro. Signos feitos antes de vontade, de

consciéncia e de imaginacdo do que de pura memori a'®

Dessa forma, é possivel perceber que a memoria nas poesias de lacyr Freitas
abraca um tempo paradoxal. A memdria da infancia parece surgir ora como espaco de
plenitude, ora aliada a imagens de destruicéo e de dor. Sobre essa unido de elementos

na memoria, o poeta afirma:

Os simbolos principais de nossa vida estdo repletos de ambivaléncia. A
infancia assume, as vezes (e a posteriori), 0S contornos do nosso mitico
paraiso (para sempre perdido no oceano de Cronos), mas, por outro lado, seu
universo é também doloroso, pois revela-se como o0 patamar necessario para
o dificil aprendizado dos nossos limites, das nossas contradi¢cdes e do nosso
terrivel auto-engano.’*

Para analisar a recuperacéo da memaria da infancia por intermédio da poesia,
0S conceitos de reminiscéncia e de rememoracdo propostos por Benjamin parecem os
mais indicados, como foi visto anteriormente, nesta dissertacdo. No entanto, a remissao
a eles ainda sera necessaria. No poema “Interdito”, é possivel perceber que o sujeito
poético busca uma estratégia por meio da qual se torne possivel tocar no passado de
todas as coisas, do mesmo modo como seria simples lembrar a propria infancia. N&o
exigtiriam, assim, mais lembrancas, somente o esfor¢o em recordar, a tentativa de trazer
amemoria o passado:

INTERDITO

foi-me vedado o dia
em que todas as coisas
ndo seriam mais

gue um regago
percorrendo ainfancia

as cegas

1% BOSI, 2000. p. 207.
104 Ver entrevista anexa.
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tateando o horizonte tonsurado
hei de encontrar este dia

ah
deixai -me estar aqui
aespera deste dia.'®

Esse dia, em que as lembrancas seriam acolhedoras, ainda € negado ao poeta,
porque ha, também, outras tarefas a serem executadas, ou mesmo lembrancas diversas a
serem rememoradas. A partir desse dia, passaria a haver simplesmente a busca por um
horizonte do qual a voz poética sente-se privada. SO existem lembrancgas, somente o
esforgo em recordar, a tentativa de trazer a memaria um passado singular. Como ultimo
desgjo, 0 sujeito poético faz um apelo para que lhe permitam esperar, em estado de
inércia, por esse dia longinquo. No horizonte, adiante, espera encontrar uma
“lucilag@o”, mesmo que ao longe, para os seus dias, como também suscita 0 poema

“Paraarevelacdo dosdias’:

PARA A REVELACAO DOSDIAS

gue eu procurasse
na lucilagcdo deste rosto
0 que ha muito deixe,
que buscasse o cristal
capaz de atar-me

em sua sede.

ainda é possivel
reconstruir aflorae o jugo, reinventar
o exilio?

a alameda apaga- se as costas,
0 amor dissipou-se, endurecido
pelos dias.

agora
até a memoria se ausenta
entre agavetaeolivro.

um momento houve para a revelagéo,
mas perdeu-se:

endurecido pelos dias.'®

15 FREITAS, 2007a. p.103.
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Percebe-se que nem mesmo o amor, talvez uma paixdo infantil, € passivel de
ser lembrado, ando ser por meio de uma reminiscéncia, “janéo é possivel/ sustentar-se/
entre as cimalhas da infancia’. E “agora/ até a memoria se ausenta’, “o0 amor dissipou-
se, endurecido/ pelos dias’. Mas 0 sujeito poético aponta, também, apesar da davida,
para a possibilidade de esse dia ser, um dia, revelado.

O poema “No retrato” 107

traz, de maneira objetiva e sintética, uma descricéo
de um retrato de familia, daqueles preparados, em que toda familia se reline num local
especial da casa, com data e hora marcadas, como se fosse um compromisso. A
fotografia ja exprime a fixagdo de uma imagem em determinado instante no passado;
exigindo, pois, uma pose, um preparo, como para ser revista no futuro, feita para ser
lembrada. Cada parente surge representado por um fato que o caracteriza ou habito
proprio, “mesmo 0S que ndo quiseram ou hdo puderam comparecer estdo ali”. A
fotografia tornou mais fécil a lembranca de certas caracteristicas que precederam o

momento da foto ou que, na foto, puderam ser lembradas com suas devidas

peculiaridades e historias.

Por outro lado, “As maos de meu pai” e “Visita do avd” apresentam imagens
esquivas com relacdo a0 sujeito poético, mas surgem no presente de formas

diferenciadas:

ASMAOQOS DE MEU PAI

S0 agora vejo crescer em mim
as maos de meu pai.

Decerto ndo tao rapido assim:;

um salto,

0 desfolhar de muitas noites sob a pele
e, de repente,

% FREITAS, 2007a. p. 96.
7 FREITAS, 2002. p. 197-199.
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As méos de meu pai

(0 seu gesto esquivo

de nuvem

fixou-se antes

e agoraruge).

Hoje vou desfolhando minha pele,
retirando o limo, o circulo de urzes,
mas as maos de meu pai

nao surgem.

Permanece ainda

avelhaimagem

€Oom seus santos no sepulcro.

A velhaimagem

de algo meu, que sefoi

gastando aos poucos.
Desfolhando-se até o0 0ss0.

Até que outras maos

saibam colher, do ar mineral.

aflorasilenciosa
e Umida de meu corpo.1%

A personalidade esquiva do pai deixa de ser uma lembranca que poderia
conferir tristeza ao sujeito que lembra. No “s6 agora’ do poema, ele vé crescer o
significado do pai, que é reconhecido em suas préprias méaos, numa relagdo metonimica
e continuadora. O “gesto esquivo/ de nuvem/ fixou-se antes/ e agora ruge”, traduz o
sentimento em relacdo ao pai, que agora surge forte e denso, mas as méaos se foram, e
SO permanece a velha imagem do pai morto que se vai gastando pelo tempo, pelo
esguecimento. A recordacdo da “velha imagem” do pai, s depois de muito tempo é
lembrada, apos “o desfolhar de muitas noites’. O sujeito poético espera ainda que um

dia“outras maos/ saibam colher” o que tenta fazer s6 agora.

No poema seguinte, aimagem que surge € a do avd, que apos sua morte, em
forma de sombra, vem buscar o sujeito poético para percorrer o mundo da infancia

Dessavez, ele é tomado pela méo do avd, mesmo que haimaginacao.

108 FREITAS, 2002. p. 21.
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VISITA DOAVO

Na casa desperta

atua sombra projetou-se
severaefria

Sem pressa ou palavra
tomou-me pela méo

e caminhamos.
Eis o velho sobrado,
a minha velha contemplacdo do mundo,
asterras de meu pai.
Uma peguena viagem, pois,
e aesfoladura se abre
nos ombros.
Os lenitivos sulcam
afuligem do rosto.
Ao cabo de tudo,
um siléncio floriu.
E fundo.
Foi quando percebi
gue enfim te conhecera,
que aquela
era enfim atua presenca,
téo alhela e esquiva
na hora imensa.'®

O poema percorre 0 espaco de “peguena viagem”, em que as lagrimas
funcionam como calmantes, fazendo, enfim, um profundo “siléncio” florir. Esse
momento seria o instante em gue conheceria de fato a figura do av6, o relevo de sua
presenca. No instante da fulguracdo, essa presenca esguiva converter-se-ia em
conhecimento e em certa empatia para empreender uma espécie de renovacdo do
passado. Esse processo da memodria pode ser compreendido segundo o conceito de
rememoracao: o ato de enfim conhecer, identificar o significado da presenca e, a partir
de uma vaga lembranga, obter um raro momento de iluminagéo que teria revelado

significados ndo percebidos ou que ndo existiam no tempo anterior.

109 FREITAS, 2002. p. 25.
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Sintomaticamente, € 0 avd que conduz o poeta ao passado, saltando, assim, a
geracao conflituosa dos pais e filhos. Pelas méos do avl, esquiva-se das méos do pai
gue, no entanto, ja emerge na memaria como uma lembranca dolorosa. Dessa forma, o
presente parece interferir no passado e viceversa, de forma diaética. A meméria
seletiva “escolhe” seu guia no afeto do avb. Nesse sentido, parece interessante
considerar que alinguagem é mediadora desse tempo “vivido”:

SEMPRE O CIRCULO

sempre o circulo das agdes

o circulo das idades

e essa esfera maior

gue aciona 0 motor das musas

ir pelo mapaem circulo
rever anoite

0s sitios que os antigos cavalgaram
0s Sinos

aslajes que foram eles certo dia

no mar que envenenaainfancia

no terrivel mar que me entulha
com seus mortos e sais e flores
nesse mar cavalgam

s80 0s sinos sdo as lgjes sob a praca

s80 o proprio espelho em que se atiram
0 reverso espelho

0 que ndo passa'’

Esse poema representa, de forma mais explicita, a ambiglidade que recobre a
infancia. Nesse momento, € possivel observar que o sujeito poético sugere uma espécie
de contaminagdo entre um tempo maior e ainfancia, envenenada por um “terrivel mar”,
gue traz “seus mortos’. Essa mesma idéia também parece estar presente no poema, de
Sisifo no espelho, que aponta para a infancia como um “inferno”; “exangue e dura’, a
infanciateria perdido sua vitalidade, sua cor, provavelmente com a sobrecarga dos dias.

O “mar” parece envolver a infancia mitica e a infancia revivida na poesia, através da

10 FREITAS, 2007b. p. 61.



64

memoria, colocando-as lado a lado, embora ndo seja possivel observar uma linha exata

gue as separe ou que as possa distinguir na cena da poesia.
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2 —O MITO E A LINGUAGEM

2.1 A linguagem poética e o mito da origem

A lingua é 0 meio de expressdo, instrumento com o qual o poeta
trabalha. Na poesia coexistem a sombra da matriz (plenitude imediata)
e o discurso feito da temporalidade e da mediag&o.

A.Bos

Lalengua de un ser es el medio por e cual se comunica su ser espiritual.
W. Benjamin

lacyr Freitas, ao fazer uma leitura critica sobre Heidegger, em 4 origem da
obra de arte, considera que a poesia “coloca em relevo a propria linguagem e sua
relacdo com o mundo”; o trabalho com a palavra “convoca a luz o indizivel e a ndo-
palavra’. Essa seria a dicotomia da criagdo poética: a poesia seria “antes de tudo,
linguagem, mas seu advento busca o esgotamento da palavra, a critica da
linguagem”.*'! Mesmo assim, através da experiéncia poética, seria possivel “entrar na

totalidade que vacila sob o manto anterior ao acontecimento da linguagem” A partir

do momento em que 0 poeta inicia essa busca, passa a ser estabelecida uma luta com as

palavras que, segundo ele, jamais se resolve:

COM ASPALAVRAS

Nndo se exprime o tempo
no arremedo

sua fome fez-se
a0 avesso da viagem:
verso algum

sequer
0 canto recupera

" FREITAS, lacyr Anderson Heidegger e a origem da obra de arte. Juiz de Fora: D’ Lira, 1993. p. 22.
12 EREITAS, 1993. p. 23.
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constelacBes sem pejo
nos vigiam

mas seu lume
também aalva

lava

€ apaga

vivemos o inexprimivel
com as palavras.'*®

Por esse motivo, pode-se dizer que poeta busca, nas palavras antigas ou até
mesmo em desuso, uma proximidade com o que h& de mais profundo na significagéo,

aquilo que estaria entre o siléncio e amagia da origem. Em entrevista, ele declara:

As vezes, em desespero, eclode também a nostalgia de um mundo sem
palavras. Ele apenas, fulgurante e mudo, em sua realidade esmagadora. N&o
ha como estabelecer limites a realizacao lirica. A polissemia poética reflete
apenas a percepcdo de uma multiplicidade irrefutavel — dilacerando nossas
nocoes de tempo, de espaco, de ser e de linguagem. A imponente visdo dessa
multiplicidade nos move e nos motiva, continuamente.™

A obra de arte nasceria da luta entre “mundo” e “terra’, por meio da qual a
obra pode existir. Toda obra se abriria na medida em que a liberdade se manifesta e
instala um “mundo” poético. A obra passaria a instituir um mundo e produz “terra’,
instaurando um didlogo entre elementos opostos, numa reflexéo infinita. Esse embate
existiria em sua prépria forma, ja que a poesia, 0 elemento em questéo, quer ser uma
linguagem essencia e ndo sb instrumento de comunicacdo. lacyr Freitas aponta para o
fato de que, aém da identificacdo do mundo com algo possivel de ser contornado, ou
tematizado, e da terra como algo ndo contorndvel, ou ndo-tematizével,'*® haveria um

retorno ao problema da verdade. Ele evidencia ainda o vinculo existente entre 0 mundo

3 FREITAS, 2007a. p. 139.
14 Cf. LEAL, 2007.
115 Refere-se & explanago de Gianni VVatimo, em O fim da modernidade, citado por lacyr Freitas (1993).
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e 0 seu desvelamento, assim como o velamento e aterra: “O mistério, assim, permanece

em estado de plenitude e a luta realiza-se por completo” 116

O poeta, enquanto critico, considera o fato de que “na vida comum, o homem
afasta-se do mistério”.*'” Nesse sentido, retomando os conceitos de Benjamin, seria a
linguagem adamica que despertaria as coisas, chamando-as por seu verdadeiro nome, e
ndo a linguagem profana, posterior ao pecado original, que se degrada num mero
sistema de signos e serve apenas para a comunicagado. Podemos observar essa reflexdo

no poema“Ao principio”:

AO PRINCIPIO

as palavras perderam-se

pelo chdo comum

das mitologias, ah

decerto néo souberam chegar

ao principio, ao &mago, ao nlcleo
dadgua e do limo (quem as visse,
ante o ouvido endurecido,

j& perdidas,

rogando cleméncia ou nhacos de péo
ou vinho)

mas nada, nada resta agora,
sua geometria quebrou-se, desolada.

pois que ndo fique pedra sobre pedra
pois que nunca o tempo frutifique

e além do extremo recinto
reste uma nau, sozinha

eum dique.!®

Parece ser desgjo do poeta que a perda de sentido das palavras, desde as
explicacbes miticas, sgja levada ao extremo, e que nem mesmo “o tempo frutifique”.

Aparentemente, ha um sentimento maior que o impele a desacreditar que as palavras

"% FREITAS, 1993. p. 16.
" FREITAS, 1993. p. 13.
18 FREITAS, 2007a. p. 62.
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possam romper o chdo comum das mitologias, onde se perderam. O poeta parece,
momentaneamente, desacreditar da luta pela significacdo. Também, dessa forma, o
poema “Lingua’ figura-se como uma reflexdo quanto a “realidade’, da qual alingua se
distancia incessantemente, como se a linguagem, junto com o mundo, fossem
desaparecer um dia.

LINGUA

N&o ter passado nem nome.
Ser a0 mesmo tempo

fim e principio.

A origem sem limites,

o limite sem geografia.
Incriada

por exceléncia e serventia:
eternidade sempre disposta
a desaparecer um dia.

Quando expirar
0 que lhe serviu de medida:

arealidade daqual, sem cessar,
acada minuto se distancia. **°

Mesmo com um discurso que se distancia da linguagem mecanica do cotidiano
do mundo moderno, nas diversas ocasides em que lacyr Freitas buscou divulgar sua
poesia, sgja no “Abre Alas’, sgja nos encontros literérios dos quais participa, com
“leituras comentadas’ de seus poemas, verificase, uma preocupacdo com a
comunicagdo, com a aproximagdo com o leitor. Nesse sentido, haveria um embate em
sua poesia: 0 poeta sente necessidade de se comunicar efetivamente com o leitor — seu
publico leitor —, e, a0 mesmo tempo, preocupa-se cCom a homeagao, a palavra em seu
sentido mais puro, como fatuidade que se desvanece, como se houvesse sempre algo
ndo codificado, magico, algo que se irradia das palavras. A utopia da linguagem, dessa

forma, estaria no desgjo de restauracdo da linguagem adamica, representada pela idéia

19 FREITAS, 2002. p. 63.
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paradoxal de incabamento e abertura que se colocam nesse anseio, que acaba
conferindo uma melancolia pela precariedade com que se afigura o0 mundo concreto.

Em “Décimo sé&timo mirante”, pode-se perceber a configuracdo dessaidéa:

DECIMO SETIMO MIRANTE

Como os cacos de um jarro, mal se emenda
0 que restou do tempo néo vivido,

toda a fatuidade entre o inferno e alenda,
toda a procura de nexo ou sentido.

N&o ha eternidade que se aprenda.

Tudo desvanece. Tudo é um mercado.
onde qualquer certeza esta a venda

e onde até mesmo nada é demarcado.
Faz-se de teu proprio corpo umafeira.

Es vendido como qual quer artigo,
qualquer quinquilharia que se queira
para entretenimento ou desabrigo.

Deves lutar, lutar sobremaneira

para que o chdo sejaleve contigo.'®

Nesse metapoema, é possivel perceber sua preocupacdo com a linguagem
primordial, aguela que ficou fragmentada apds o pecado original, com a perda de um
tempo mitico: “N&o ha eternidade que se aprenda’. Por outro lado, o poeta lamenta que
a poesia, ou a linguagem, estgja inserida dentro do contexto poés-industrial,

mercadol 6gico, no qual alinguagem é mera escrava da reproducdo e da comunicacéo.

Considerando, nesse caso, 0 poeta como tradutor de seu passado, por meio da

poesia, parece possivel recorrer ao texto “A tarefa do tradutor”, no qual Benjamin
afirma:

Assim como o0s cacos de um vaso, para poderem ser recompostos, devem
seguir-se uns aos outros nos menores detalhes, mas sem iguaar, a tradugéo
deve, a0 invés, de procurar assemelhar-se ao sentido origind, ir

configurando, em sua prépria lingua maior, como cacos sdo fragmentos de
um vaso.'?!

2% FREITAS, 2002. p. 279.
121 BENJAMIN, 2002. p. 201.
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Nesse sentido, o valor da criaco poética dependeria de seu afastamento das
convengOes tradicionais. Com a poesia, experimentar-se-ia, pois, uma sensacéo de
deslocamento temporal, uma tentativa de encontrar uma linguagem gue desse conta
daquilo que sO existe na fratura, nos resquicios de um tempo uno, de uma linguagem

adamitica. O sujeito poético vé-se, portanto, preso a procura:

SEXTO MIRANTE

Todos os castigos, soubera té-los
namemodria, ao lado da paixédo

gue se derrama em mim, dos meus cabel os
ao solo onde, um diairromperéo.

Desce 0 estio. Desce sobre amesa
umapresenca, um mote, um desamparo.
tremula ao longe uma palavra presa,

0 Nome a origem em gue me amparo.

E nesse caos que empurra 0 meu degredo
contra o ch&o final, meu préprio inferno.
é esse o fel que cresce onde intercedo.
Mal posso ouvir desse exilio eterno
avoz que escava a inféncia, a medo,

e funda o incéndio em que me interno.?

A idéia da sdvacdo pela palavra, pela escavagdo do significado, ora é
celebrada, ora é envolta em um sentimento de impossibilidade e, nesse caso, 0 poeta
parece pressentir que “um momento houve para a revelacdo/ mas perdeu-se/
endurecido pelos dias’. Sendo assim, “até a memodria se ausenta/ entre a gaveta e o
livro”, a prépria infancia parece ndo sustentar-se, tampouco a memoria pessoal. Em
“Paraarevelacdo e os dias’, de Primeiro livro de chuvas, 0 poeta se pergunta: “Ainda é
possivel/ reconstruir a flora e o jugo, reinventar/ o exilio?.**® Sugere sempre uma
impossibilidade, mas, movido por um sentimento de amor, insiste em construir

significados.

2 FREITAS, 2002. p. 268.
123 FREITAS, 2007a. p. 96.
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A epigrafe de Cecilia Meireles, no livro Mirante, também é representativa
nesse sentido: “Podeis vir, que j& se extinguiram as revelagdes./ Nada vos cugda o
espeté\c:ulo”.124 Assim, é possivel extrair do poema a idéia de que a verdade ja foi
revelada um dia, restando apenas representactes postas num espetaculo. No penultimo
soneto de Mirante, 0 Sujeito poético, apds tanto observar, mostra-se cansado de ndo ver
sentido: “ Do que se passou:/ guardo apenas isto:/ uma completa auséncia de sentido” 1»
A ameaca de morte, de auséncia completa de significagdo, transmuta-se em criagéo,

sempre aguardando uma espécie de mudanca, “algo que, quando surgir, torne toda a

procura finda/ e acenda o0 mundo em mim, recomegando” — do mesmo poema.

No caso da poesia de lacyr Freitas, a tentativa de aproximar-se do leitor
mostra-se parte de seu projeto, mesmo tendo presente, em sua proposta, que € a da
poesia, uma “linguagem essencial”. Por isso, essa linguagem ndo deixa de ser, muitas
vezes, hermética, e, freqientemente, esmerada na forma, apontando para um poeta
genuinamente conhecedor das formas cléssicas. Incorporase, assim, uma tensdo:

“Tento comunicar-me/ vazio/ ante o soliléquio que se abre ao desgaste dos tempos” 126

Um dos motivos para tensdo certamente encontra-se nos cuidados em ndo
deixar que também a arte se torne mercadoria, objeto de consumo. Sua poesia tem a
preocupacao de trazer o leitor para o didlogo, para 0 exercicio da reflexdo, para os
fazeres do mundo. Desse modo, a poesia quer ser ouvida, ter um papel, uma funcéo, e
despertar o leitor para a reflex@o de sua propria existéncia. Mesmo porgue “escreve-se

para atuar no mundo, ndo para representa-lo belamente, de maneira passiva. [...] Pintar,

2 FREITAS, 2002. p. 260.
' FREITAS, 2002. p. 294.
126 FREITAS, 2007a. p. 81.
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descrever, imaginar € desferir uma incisdo no real, congregar leitores para uma re-

escrita ativa, se possivel, coletiva, do entorno”.*?” O poeta acredita que:

Essa preocupagdo de comunicar esta ha origem de cada vocébulo [...] e torna
ambivalente a relagdo do poeta com as palavras. Por um lado, queremos o
poema como um ser autdbnomo, desvinculado de uma linguagem meramente
instrumental, posta apenas a servigo do comércio verbal cotidiano, tornando-
se incapaz, assim, de traduzir o real. Por outro, inversamente, queremos o
poema como linguagem, ainda que imersa numa relacdo tensa de sons e
sentidos. N&o h& como afastar, de cada texto poético, esse embate entre dois
cenarios distintos. Os mel hores poemas s3o grandes campos de batalha. '

A primazia do tempo presente dar-se-ia apenas como lugar de leitura do
passado. Em “Décimo nono mirante” 1 a fratura que existe entre o presente e o
passado pode ser citada como um momento da lembranga, um momento da verdade em

gue “brilha enquanto fratura, rasgdo que percorre o amplo sitio do mistério,”

DECIMO NONO MIRANTE

Irrompe do passado essa fratura

onde vivemos, e por onde desce

escada abaixo 0 nosso espanto, e adura
visdo do que ndo volta, antiga messe.

Por essa fraturajamais veremos

qualquer contorno por completo, o extinto
gesto, as aguas que ndo volvem aos remos
de outrora, e que se alastram no recinto
em que nascemos. Ali cresce aira,
essaira que aos poucos se afigura

como um derradeiro amor, que respira
em nos, téo violento em nossa mais pura
iniquidade, enquanto delira

atormenta que tanto nos tortura.**

Segundo Octavio Paz, “nossa poesia € a consciéncia da separacéo e tentativa

de reunir o que foi separado”,131 anseia pela completude, mas vive na “fratura’, por

127 NASCIMENTO, Evando. Literatura e filosofia: ensaio de reflexo. In: Literatura e filosofia: diélogos.
NASCIMENTO, Evando; OLIVEIRA, Maria Clara Castellées de (Org.). Juiz de Fora UFJF,
Imprensa Oficial do Estado de S&o Paulo, 2004. p. 53.

128 Cf. LEAL, 2007.

' FREITAS, 1993. p. 11
% FREITAS, 2002. p. 281.
131 pAZ, 1996, p. 123.
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onde “jamais veremos/ qualquer contorno por completo”. De modo andlogo ao homem
moderno, o homem antigo, ou tradicional, seria livre para anular sua propria historia
por meio da periodica abolicdo do tempo e da regeneracdo coletiva. Essa liberdade ndo
pode ser reclamada pelo ser histérico, para quem ndo haveria a possibilidade de abolir a

memoériade sua“ quedana historia’, para escapar do tempo.

Susana Kampff Lages, em seu estudo sobre a melancolia na obra de Benjamin,
explica que a figura tipica do melancdlico € a de um ser pensativo, imerso na
contemplacdo, cuja cabeca tende para baixo. Destaca ainda que o verbo pensar, em
alemdo, denken, se liga as palavras Geddchitnis, Andenken e Eingedenken, que incluem
o significado de pesar, tanto nas acepcdes concretas como nas figuradas (pesar como
ponderar, ter peso; e pesar como tristeza). A essas palavras se agrega um sentido
adicional, que é o de relembrar, rememorar o passado pelo trabalho da memaria, que se

vincula ao trabalho de reelaboracdo do pas&adom, dado a sua precariedade.

A autora faz uma leitura do texto de Benjamin sobre o quadro de Paul Klee
gue complementa a questédo da melancolia, que estaria presente nas criagdes de um
modo de geral, na atividade poética e intelectual. O olhar fixo do anjo corresponderia a
fixidez que caracteriza o impulso melancélico, quando excessivamente preso a0 que
passou, e tem 0 passado como tempo esvaziado pela experiéncia da morte, como

cristalizac&o de multiplas auséncias.*

A poética de lacyr Freitas pretenderia, por essa via, despertar o leitor para as

metaforas do fragmento e do exercicio poético. Em “O anuncio apenas’, € possivel

%2 | AGES, 2002. p. 154.
133 Cf. LAGES, 2002. p. 150.
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observar que atristeza invade o poeta que, desiludido, percebe que “caminho nenhum é

caminho de volta’, “tudo é sempre despedida’ e “s0 atristeza permanece’:

O ANUNCIO APENAS
Tudo é sempre despedida.

Nenhuma hora
€ propria para adanca.

Os bilhetes de passagem,
asinalizagéo das ruas,

as avenidas e os parques
indicam apenas a partida.

Caminho nenhum
€ caminho de volta.

Esse sol ja se perdeu,

0 Minuto em que escrevo

(em que alguém

do ouro lado desta pagina

apalpa o fruto avesso que escrevo)
esse minuto também ja se perdeu.

S6 essatristeza
sem sentido ou forma
permanece a meu lado

€ me guia pelas maos
desde o azul primeiro
dos meus dias.

Essatristeza

como o andincio de algo terrivel,
mas anlncio apenas,

sem consequiéncia ou crime.

Sem despedida:

€is que estard sempre aqui,
enorme,, devorando cada palmo
de entrega, cada manha

ante 0 amor que no cessa,

com 0 seu sono tomado

de agudaindiferenca.

Agora é quase um barco
na direcéo da noite,
diante dos muros altos de febre

e sobre um mar
eternamente aberto para o passado.

Aberto aindiferenca que somos e seremos.
Espelho vivo
de onde rompe essa tristeza.



Sem consequiéncia
ou crime.”®
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O poeta lembra que essa tristeza, que ora sente, 0 persegue desde a infancia, o

“azul primeiro dos dias’, uma tristeza que surge como um pressentimento ruim, um

mal pressagio, mas que seria a luta contra o tempo do relégio, o tempo do progresso.

Semel hante a “um barco na direcéo da noite/ e sobre um mar/ eternamente aberto para o

passado”, esse sentimento parece Ndo mais cessar.

No ultimo poema de Mirante, ap0s muito refletir, o sujeito poético desiste de

olhar o que jafoi “por todos esquecido”. Mas sua procura, sua busca pelos significados

perdidos outrora, continua (“Assim vou seguindo”). O amor a vida, ao qua audiriao

sujeito poético, seria, nessalégica, o amor a significacdo, pelo simples ato se significar,

trazendo para o0 presente a elaboracéo daquilo que estava esguecido, sem forma, numa

possivel interpretacdo das ruinas. No poema “O ofertdrio ndo se cumpre” € possivel

perceber uma convocacdo da memoria ao universo das significagoes:

O OFERTORIO NAO SE CUMPRE

mas ol hemos esses mares saqueados
€ 0 responsorio que teima
em digladiar com a nuvem
tudo vem de muito longe:
de um cenério que ndo quer
morrer nos livros, embora
o tempo ordene

eaca secumpra.

tudo vem de muito antes:
um céu convoca

Nosso rogo as chuvas,

céu antiqliissimo,

gue ndo constava no oficio.

pouco ha para reconstruir:
a paisagem é quase

um inventério de urzes
ameio do estio.

13 FREITAS, 2002. p. 23.
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mas olhemos a luz
gue rompe a redoma
parafiltrar em nos

0 que esta morto.

lembranca alguma envolve este campo.
pouco ha para reconstruir:

o ofertério ndo se cumpre®

Perder-se-ia, assim, a referéncia da memoria, a dificuldade de se trazer uma
revelacéo possivel, um desvelamento que sgja. O sujeito poético mostra-se desiludido
entre o mar de significagdes no qual, ha muito, se jogou, na tentativa de nomear. N&o
ha satisfacdo, somente linguagem. Octavio Paz lembra que, vérias vezes, “Breton
afirmou sua fé na poténcia criadora da linguagem, que seria superior a de qualquer

engenho pessoal, por iminente que sgja’ 136

Para o poeta, a caréncia de sentido é, para 0 homem, caréncia de linguagem. A
mitologia teria, pois, a capacidade de abranger o assombro original, nossa caréncia de
sentido, nossa ansia de transmudar 0 escasso em esperanca, a capacidade de criar

rigorosos processos de representacao.’®’

2.2 O mito: uma abertura no presente
O poeta, no sentido original,

inventa ou ressuscita mitos.
Octavio Paz.

O mito esta presente nos poemas de lacyr Freitas sob formas diversas. Em
Sisifo no espelho, explicita essa presenca, ja no titulo, de forma criadora, para referir-se

a tarefa interminavel da construgdo poética. Entretanto, o passado mitico ndo aparece

% FREITAS, 2007a. p. 76.
1% pPAZ, 1996. p. 115.
137 Ver entrevista anexa
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simplesmente resgatado, mas incorporado a condicdo do ser poeta, enriquecendo e

ampliando sua reflex&o sobre o resgate da memoria.

Na Grécia antiga, acreditava-se na degeneracéo progressiva da humanidade,
explicada pelos mitos de Prometeu e Pandora — relatados por Hesiodo, em Os trabalhos
e os dias — e cultivava-se 0 mito das idades, segundo o qual “as ragas parecem suceder -
se segundo uma ordem de decadéncia progressiva e regular” 1% a Idade de Ouro em
que viveu uma raga gque se tornou a guardid dos mortais, a de Prata, cujos individuos
vivem uma longa infancia de cem anos, e a de Bronze, de herdis e de ferro, que seria a
idade onde se encontrava 0 poeta Hesiodo. Teria havido, portanto, uma idade da

perfeicdo, nos primérdios, quando a humanidade gozava de uma vida paradisiaca,

semelhante a dos deuses. Mircea Eliade aponta para uma possivel definicdo de mito:

O mito conta uma histéria sagrada; ele relata um aconteci mento ocorrido no
tempo primordial, o tempo fabuloso do “principio”. [...] E sempre, portanto, a
narrativa de uma criagcdo: ele relata de que modo algo foi produzido e
comegou a ser.™

Célia Pedrosa, em “Tragos de memaria na poesia brasileira contemporanea’,
considera que remeter a memoria do passado seria uma forma de atualizar o discurso
mitico-poético cléssico,'®® uma forma de refazer o ato de contar uma histdria
considerada sagrada. N&o seria, portanto, uma simples alusdo, mas uma forma de
utilizar os mitos para construir novas reflexdes a partir da experiéncia vivida e da
relacdo com o presente. Recontar ja seria, desde os primordios em que se narravam 0s

mitos de origem, uma forma de imprimir ao mito releituras.

% BRANDAO, 1989.
39 ELIADE, 2006. p. 11.
140 PEDROSA, 2000. p. 114.



78

De acordo com Eliade, na criagdo dos mitos, “a obsessdo da beatitude dos
primordios exige a aniquilac@o de tudo o que existiu e que, portanto, degenerou apos a
criagdo do Mundo: é a Unica possibilidade de restaurar a perfeicdo inicial”.**" Assim,
para que houvesse renovacdo, seria necessario destruir agquilo que teria degenerado do
que foi criado no inicio dos tempos; dai o surgimento das narrativas do dilivio e os

cataclismos de proporgdes cosmicas, que possuiriam como uma das principais causas 0

pecado dos homens.

Por outro lado, a recuperacéo de um passado desejado seria possivel a partir de
uma juncdo entre palavra e mito. A harmonia entre os deuses e 0s homens, quebrada
por Prometeu, poderia, assim, ser reavivada pela poesia. A poesia teria a capacidade de
despertar as lembrancas para que se pudesse viver novamente um tempo que € a

expressao da realidade primeva.

Conhecer a origem e a histéria de um acontecimento para domina-lo pode
conferir um dominio mégico aquilo a que se refere. Talvez por isso essa historia
primordia ainda sgja, por alguns poetas, rememorada. O mito, presente no texto
poético, seria definido, assim, como uma histéria sagrada, uma “historia verdadeira’
sobre um tempo primordial do poema, relatando o modo como algo foi produzido e
COmecou a ser.**? Se 0 mito se refere a realidades; seria, portanto, 0 modelo exemplar
de todas as atividades humanas significativas. Como o mito trata do significado do

mundo e da existéncia humana, a poesia ndo poderia deixar de recuperélo de alguma

forma.

“I ELIADE, 2006. p. 50.
2 Cf. ELIADE, 1997. p. 11.
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Para Eliade, o pensamento mitico, mesmo com o surgimento da Histéria, e
mesmo gue modificado, ainda sobrevive. Essa permanéncia configurar-se-ia como uma
espécie de revolta contra o tempo historico e 0 desgjo de atingir outros ritmos temporais
aém daguele em que somos obrigados a viver e trabalhar. Estabelece-se, pois, uma

tensdo que parece se revelar de modo mais intenso naliteratura. Assim,

enguanto subsistir esse anseio, pode-se dizer que o homem moderno ainda
conserva pelo menos alguns residuos de um “comportamento mitolégico”. Os
tracos de tal comportamento mitoldgico revelam-se igualmente no desgjo de
reencontrar a intensidade com que se viveu, ou conheceu, uma coisa pela
primeira vez: de recuperar o passado longinquo, a época beatifica do
“principio”. 1

Nesse sentido, Eliade delineia a sua trajetoria até a |dade Moderna, tracando a
distincdo entre os mitos de origem e 0 mito cosmogonico. Além disso, reflete, ainda,
sobre a histéria, o nascimento, a desmitificagcdo e a sobrevivéncia dos mitos. Os mitos
de origem contam uma “situacdo nova’, como o mito foi modificado, enriquecido ou
empobrecido e, por isso, prolongam e completam 0 mito cosmog@nico.144 Pode-se

dizer, entdo, que representam o poder da palavra na criagao.

Baseado em costumes de tribos e na sociedade tradicional, Eliade afirma que o
mito cosmogonico serve de modelo a toda espécie de “criacdo”, podendo ser aplicado
sobre diversos planos de referéncia, constituindo-se como um modelo exemplar de toda
situacdo criadora, na qual o Cosmo seria 0 arquétipo ideal, e tudo que se assemelha a

145

ele seria considerado sagrado.”™ A recuperagdo dos mitos fundamentaria, por essa via,

a prépria constituicdo dos mesmos, a partir, principamente, da recitacdo. Recitando e

3 ELIADE, 2006. p. 164-165.
44 Cf. ELIADE, 2006. p. 26.
S Cf. ELIADE, 2006. p. 34.
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celebrando o mito de origem, o individuo se deixariaimpregnar pela atmosfera sagrada

naqual se desenrolaram esses eventos miracul 0sos.

O filésofo distingue, também, o homem das sociedades arcaicas do das
sociedades modernas, ja que eles possuem diferentes concepcdes do tempo - 0 homem
moderno se considera constituido pela histéria, enquanto o homem das sociedades

141 Afirma, ainda,

arcaicas se proclama o resultado de certo nimero de eventos miticos.
gue em nenhuma outra parte se vé, como na Grécia, 0 mito inspirar e guiar ndo somente
apoesia épica, atragédia e acomédia, mas também as artes plasticas.

Por outro lado, a cultura grega teria sido a Unica a submeter o mito a uma
longa e penetrante andlise racionalista, da qual ele saiu radicalmente “ desmitificado” 18
Teria, dessa reflex&o, surgido a necessidade de compreender o “ principio absoluto”, por
meio de um esfor¢o de pensamento sistematico em encontrar a matriz do Ser. E, depois,
o triunfo do Cristianismo teria sido um elemento importante para, pelo menos, forcar
uma camuflagem dos mitos. No entanto, as concepcBes mitoldgicas, a0 serem

difundidas pela propria arte, teriam se convertido em cultura. O mito sobreviveria, pois,

em meio ao discurso artistico, poético e, também, historiografico.

A sobrevivéncia dos mitos no mundo moderno dar-se-ia, principa mente, pelo
desgjo do homem de libertar-se do tempo — um tempo composto de vestigios de tempo
fora do tempo, no qual buscando a compreensdo de um “principio absoluto”, ndo pode,

além da constatacéo do mistério da criacdo, alcancar a origem.

5 ELIADE, 2006. p. 21.
“" ELIADE, 2006. p. 16.
18 ELIADE, 2006. p. 130.
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Essa necessidade de recordar um tempo anterior surge, de forma evidente, nas
poesias de lacyr Freitas, através das palavras antigas, eruditas ou em desuso, entre
outros artificios que marcam o desgo de retorno ao passado. Desse modo, 0 poeta
intenta rememorar, de forma biogréfica e histérica, e fugir da era da palavra como mero

instrumento de comunicagéo.

O movimento constante de retorno da poesia ao imaginario mitologico da
Grécia Classica seria percebido, entdo, como uma forma de recusa a0 mundo
contemporaneo, e, também, como reflexéo ou tentativa de transformacado, ainda que do
préprio sujeito poético ou mesmo da linguagem poética. Houve um momento da
humanidade em que se achou que a religido crista oferecia a promessa da volta ao
Paraiso. Contudo, de acordo com Octavio Paz, em funcdo de uma “progressiva
desintegracdo da mitologia cristd, os poetas ndo tiveram outro remédio sendo inventar
mitologias mais ou menos pessoais, feitas de retalhos de filosofias e religi()%”.149
Parece ser em funcdo desse descrédito que o lacyr Freitas elabora uma espécie de
mitologia, acessando, para tanto, todo o conteido de que dispbe em termos de

experiéncias e cultura. Para 0 poeta,

Somos mdltiplos no exilio de cada dia, na nossa constitui¢do individual, e
talvez isso nos destine a fabricagdo continua de fabulagdes, no pathos
partilhado com as palavras, para suportar o terrivel fardo da realidade que nos
confrange. Em suma, somos apenas o que acumulamos nesse incémodo ball
factual e ficcional aque chamamos passado. >

O depoimento evidencia a tentativa de construir uma mitologia prépria, a
partir das imagens do passado, de fragmentos que cintilam na meméria precaria do

vivido e do imaginado. Miriam L. Volpe estabelece uma ligagdo entre as constelagbes

9 pPAZ, 1984. p. 78.
150 CF. LEAL, 2007.
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de estrelas e as teorias de Benjamin sobre o resgate da memaria que podem auxiliar na

leitura do poema ao qual este trabalho se aproxima a seguir:

A maneira dos sinais luminosos que chegam apds muito tempo de emitidos
pelas estrelas, a recuperacdo do passado se daria em forma de recordactes
gue cintilam em um momento atual. Da mesma forma que as preocupagdes
com a cosmogonia levaram a imaginacdo do homem a ligar as estrelas
formando um todo nas constelacGes, presenca de espirito permitiria
registrar o conjunto simulténeo das coisas do passado que revela, ao unir
vérios nivels temporais, constelagdes inesperadas e permite recuperar o que
antes era inteiro. Nao se trata entdo de criar uma nova ordem, mas de juntar

os fragmentos, num trabalho de restauracao. ™

Em “Constelagdo” sugere-se 0 longo percurso do poeta em busca de umailha

prometida ou da “constelagdo de ilhas’, uma terra na qual aportar, e construindo uma

impossivel mitologia, que vai se fazendo antes mesmo da procura se tornar finda. Nesse

sentido, parece buscar também a morte, “aterral essal que vira sobre 0 meu corpo”, que

também cessaria a busca:

CONSTELACAO

por incontaveis noites

por dias tdo numerosos
guanto léguas de vento
aestibordo

navego 0 mar que me soterra
busco ailha prometida
aconstelacdo deilhas

Ou mesmo aterra

— essa

gue vira sobre meu corpo
qual cidade

de coisas mortas ou vencidas
coisas hascidas do limbo
crescidas do limbo

para uma qualquer mitologia
que desconhego™*

Essa mitologia origina-se de um limbo. O vocébulo, origin&rio do latim,

significa orla, borda, margem. Na mitologia classica, o Limbo localiza-se, suspenso,

entre 0 céu e o mundo dos mortos. Esse estado de lacuna provisoria ou suspensa parece

L VOLPE, 1986. p. 44.
152 FREITAS, 2007a. p. 85.
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ser 0 “lugar” onde se situa o sujeito lirico. Infere-se, dai, que ndo € possivel um
encontro imediato ou direto com 0 passado. Seria nesse sentido que a poesia tenta

reconstituir as linhas de uma constelaco ja vista, ou vislumbrada de alguma maneira.

A completude dar-se-ia apenas por uma tentativa de restauragdo do que ja
passou, do tempo passado. 1sso se configura como um desgaste, um desconhecimento
dos motivos que fazem esse passado estar onde esta. A retomada dos mitos seria uma
estratégia para se adentrar, portanto, numa temporalidade mitica. No capitulo “O
conceito mitico de tempo”, Ernst Cassirer afirma que o mito encerra uma Vvisdo
puramente tempora *®> Assim, uma barreira rigida separa o presente empirico da

origem mitica e dd a ambos um carater proprio, inconfundivel.

A relacéo entre linguagem e mito, para Cassirer, ndo € gratuita. O pensamento
mitico diferiria do cientifico apenas por apresentar um modo de objetivacdo proprio,
assim como na arte, nareligido e na linguagem. Os mitos ndo seriam, portanto, ficgoes,
mas formas distintas de verdades. A origem da linguagem seria, também, uma questéo
complexa, e ndo é atoa que muitos estudiosos, de diferentes areas, recorram a poesia

paratratar de suas raizes.

A correspondéncia entre a palavra e o sagrado, em muitas religides,*™*
apontaria para a crenca de que a palavra conteria uma forca primordial, de modo que a
invocagcdo do nome tornaria presente seu portador. Para o pensamento mitico, o ser e 0
nome estdo unidos e concepcao surge nas mais diversas cosmogonias miticas,

narradas, muitas vezes, nas histérias das religides, antes mesmo da eracristd, em que a

8 CASSIRER, Ernst. 4 filosofia das formas simbélicas. O pensamento mitico. S&o Paulo: Martins

Fontes, 2004. p. 186.
154 Cf. CASSIRER, 2003. p. 64-65.
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palavra possui uma posi¢ao suprema. No Génesis, &irma-se que Deus apresentou suas
criagdes a Addo, para que ele lhes desse um nome.*® A linguagem pareceria, entdo,
possuir uma ligagdo com a consciéncia mitico-religiosa. Vale ressatar que a definicéo
teol 6gica da origem da linguagem néo garante nenhuma presenca de um sentido ultimo,
mas cava no interior da linguagem humana o sem-fundo do inominavel: aquilo que
seria 0 nome proibido de Deus. O homem € um ser de linguagem, mas a linguagem que
o define Ihe escapa®. Esse questionamento do dominio teoldgico estaria presente nas

idéias do fil6sofo Walter Benjamin.

De acordo com Eliade, para 0 homem arcaico, 0 que aconteceu ab origine
podia ser repetido através do poder dos ritos e, assim, poderia sé-lo na poesia, pela
imaginacdo. Para 0 homem moderno, ao contrario, o acontecimento historico ndo é
reatualizado,”’ enquanto, para 0 poeta, a recuperacdo do tempo primordial seria
indispensavel para assegurar a renovacao total do Cosmo, da vida, do individuo e da

sociedade.

Os romanticos, como afirma Octavio Paz, em Os filhos do barro,”® foram os
primeiros a afirmar a anterioridade histérica e espiritual da poesia. Desse modo, 0

tempo da poesia seria 0 tempo de antes do tempo, que aparece no olhar da crianga; é o

159

tempo sem datas, da sensibilidade e da imaginacdo,™ o tempo mitico, através do qual,

15 BiBLIA SAGRADA, Génesis, 2, 19.

1% cf. GAGNEBIN, 2007. p. 22.
57 Cf. ELIADE, 2006. p. 17.

%8 pAZ, 1984. p. 76.
159 Cf. PAZ, 1984. p. 67.
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semelhante a forca criadora que plasmou 0 universo, 0 poeta, ho exercicio da criagéo

poética, repete o ato da Criagdo original e absoluta do Paraiso.'®

Nas poesias de lacyr Freitas, no entanto, podem ser observadas imagens de
destruico e inconformidade.’®* Paratanto, todo o contetido de que dispde em termos de
experiéncias e cultura, contando, para isso, com um leitor hipotético, aparece sobre

imagens de distanciamentos e imensides. Observe-se, por exemplo, o poema “A
distancia’:

A DISTANCIA

Tudo que digo

janasce com vinte séculos de idade.
Este verso tem mil e duzentos anos.
Tu, leitor, és apenas uma miragem
daantiguidade.

A distancia

te assemelhas a uma coluna grega.
Es uma coluna grega

uma esfinge um manuscrito

uma odisséia

Agora sabes
palavra demasiado escura
para o teu desterro.

No céu da boca

essa palavra ecoa, fica doendo.
Ali

ha uma brisa entre folhagens
onde o tempo retrocede.

Uma brisa congelada entre palavras.

Nesse momento sabes

que Sisifo empurra a sua pedra,
que a stplicavem ferir novamente
os trinta mil anos que acorrentaram
Prometeu a seu pecado.

Nesse momento sabes
gue tudo estavivo emti,
gue em ti

10 pAZ, 1984. p. 13.
161 pAZ, 1984. p. 78.
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tudo se revolve.*®

As imagens transmitidas pelo poema teriam relacdo com a perda de um tempo
gue se passou, produziriam uma encenagao da incapacidade, ou sgja, da dificuldade de
Sisifo-poeta em se ferir novamente com “os trinta mil anos que acorrentaram Prometeu
a0 seu pecado”. No entanto, “no céu da boca/ essa palavra ecod’, no momento em que o

poeta remete ap proprio insucesso perante a necessidade de lembrar.

O poema refere-se a um tempo primordial, como se a poesia jA nascesse
antiga, remetendo, por si, aos acontecimentos da origem. O fluir do tempo para o
passado € evocado no movimento suave da “brisa’. A friccdo dessa brisa com as
“folhagens’ sugere um som como o de uma voz contida na garganta, “no céu da boca’,
incapaz de articular as palavras que “ecoam” seus pensamentos. Dessa forma, todo esse
tempo estaria vivo, porque a palavra, por si so, “é demasiado escura’ para desvendar

todos os mistérios.

O leitor, a guem se dirige a poesia, aparece designado como uma miragem da
antiguidade, onde “tudo se revolve’, se movimenta, em razdo dos diferentes
significados que o leitor pode conferir aos textos no decorrer do tempo. Nesse sentido,
o leitor é comparado a uma “coluna grega’, a um “manuscrito” e a uma “odisséa’,
signos que remetem as grandes manifestagdes da arte grega — a escultura e a narrativa.
E visto, também, como uma esfinge, que, na cultura grega remete, sobretudo, ao mito
de Edipo. As esfinges teriam o poder de cantar e encantar, como as sereias, todas avidas
em atrair para destruir. Branddo considera que elas simbolizarim as sequéncias
destrutivas do reino de um rei perverso. Assim, 0 monstro so poderia ser vencido pelo

intelecto, pela sagacidade. No Egito, a mais célebre esfinge é guardia dos umbrais e das

162 FREITAS, 2002. p. 126-127.
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muUmias reais, atenta a tudo o que foi e a tudo que sera, em atitude contemplativa,
chegam a grande verdade interior, diversamente do cardter enigmatico e perverso da

a>. E interessante notar essa diti ncdo, de forma a reconhecer o leitor

esfinge greg
como uma possivel convergéncia dessas narrativas milenares. Aponta também para a
dificuldade em se conhecer o destino do poema, o leitor provavel, aquele que se sentira
presenteado pelo poema, com o qual sentira afinidade. O verso em que o poeta percebe
o leitor apenas como uma miragem da antiguidade, poderia também apontar para o
leitor como uma imagem que se quer buscar, um objeto de desgjo impossivel de se
obter. De longe, o leitor se assemelha a objetos que sdo ruinas. O motivo de essa

miragem ser tdo antiga da-se em funcdo de seus préprios versos ja terem nascido

antigos.

A miragem seria uma ilusdo sedutora, sempre ligada a um engano ou decepcao
em relacdo a uma imagem que refletiria uma paisagem desejada e agradavel. Seria,
portanto, mesmo sendo um fendmeno fisico, causado pelo desvio da luz — ocorréncia,
em geral, nas paisagens desérticas, onde nada se vé no horizonte além do préprio
horizonte e do sol, um lugar de deleite — porém, cada vez mais distante, pois sempre
gue se pensa ter chegado, se mostra mais adiante. Se o leitor € uma miragem, € porque
ele se encontra distante e, estando longe, se dissolve em outras formas, imagens
familiares a0 sujeto poético, imagens da antiguidade, a partir das quais existe

reconhecimento.

De acordo com Eliade, o espirito inventivo do homem, ao abrir continuamente
novas perspectivas, € suscitado pelo mito. O mito teria a capacidade de dar sentido as

leituras, e “descongelar a brisa’, para permitir o livre fluir do tempo. A poesia teria,

163 Cf. BRANDAO, 1989, p. 245-254.
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também, capacidade de despertar as lembrancas para que o leitor possa viver
novamente um tempo que € a expressdo da realidade primeva. Na concepcdo de
Cassirer, “a linguagem e 0 mito juntos preparam terreno para grandes sinteses, das

quais surge uma textura de pensamento, uma visio conjunta do cosmo”.1%*

O poema “A primeira ilha’, transcrito a seguir, pode ser considerado um
poema emblemético da relagdo da memoria com o mito. Ele esté inserido na primeira
pagina de Rota sem rumores, com agumas modificacdes, no volume Quaradouro, mas

encontra-se também na primeira pagina de Sisifo no espelho,® publicado em 1990

A PRIMEIRA ILHA

aprimeirailha

o0 incéndio de tréia ardendo no meu corpo
aqueda do primeiro fruto

amorte em cartago ou cgjamarca

esta morte que vem como uma festa para os olhos
vem clamando aos povos

convocando addo antes da queda

buscando-o paraaluz do dia

claracomo um sino

0 gue se escreveu antes do verbo

as aguas do agueronte devorando meus filhos
os filhos que sepultei

invadindo as épulas com seu fedor e usura
ainfanciado eterno

0s anéis de batismo que foram de um santo

e que sdo minhainfancia agora

0 passado que tem o meu nome e a minhaidade
0 passado que sou eu e 0 esquecimento

dos que me precederam no sangue

amanha primeirado exilio

os olhos os terriveis olhos de circe

o0 enterro de argos soando em copacabana

um homem que pensa outro homem na américa
um signo que ndo morreu de todo

e que esplende como um deus no vestibulo

um signo que é toda infancia

todo deserto

sisifo condenado & busca da pedra e do monte

164 CASSIRER, 2003. p. 62.

1% gisifo nos remete & mitologia grega, desafia os deuses impulsionado pelo desejo de livrar os homens

do sofrimento da morte. Para isso, aprisiona Tanato, e, por muito tempo, os homens ndo morreram. A
audacia de Sisifo teria motivado o castigo final de Zeus, que o condena a empurrar, eternamente,
ladeira acima, uma pedra que rola para baixo sempre que atinge o topo de uma colina.
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- todo exilio que sou eu e que se esgotara comigo. %

Como pode ser observado, 0 sujeito poético faz varias referéncias miticas e
histéricas. Ha certa mistura entre elas, uma espécie de voz dos escombros, desde os
mitos iniciais, que ressoam na voz do presente, ou, talvez, uma voz do presente gue vai
a0 passado encontrar-se com 0s mitos, fazendo com gue o presente ganhe novos

significados.

No inicio do poema, a busca do que ha por trés de sua evocacdo dos
primérdios da humanidade, retomados nas narrativas da Biblia e da poesia épica grega
e romana, registros das origens miticas, que sugerem uma referéncia a “infancia do
eterno”. O primeiro verso menciona “aprimeirailha’, que poderia ser umareferénciaa
itaca, terra de Ulisses. Como se sabe, a0 tentar regressar & itaca, um temporal afasta o
heréi da frota, e, assim, comecam os vinte anos de aventuras pelo Mediterraneo, o que
congtitui 0 argumento da Odisséia. Dai que a figura de Ulisses possa ser considerada
como um simbolo da capacidade do homem — e do poeta— de superar as adversidades
do exilio forcado, e sgja, assim, relembrada no poema. Ulisses, que precedera o poeta
“no sangue’ da tradicdo, que enfrentou e venceu “os olhos terriveis de circe” — a
feiticeira que transformava homens em animais —, somente apds muitas viagens e

aventuras consegue retornar a sua itaca

Por outro lado, Tréia ainda arde, esta viva ha voz do sujeito poético, como se
observa no verso “o incéndio de tréia ardendo em meu corpo”. A cidade, conforme

narrado por Homero, teria sido destruida pela argucia de Ulisses. Junto a Troéia, ha,

166 FREITAS, 2007a. p. 59-60.
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também, “morte em Cartago”, reino de Anibal, outro génio das batalhas contra Roma, e

condenada a ser destruida: Delenda est Cartago.

O resgate de todas essas ruinas, representadas sob o simbolo da destruicédo, faz
convocar “os povos’ e “Adao”, o primeiro homem, “antes da queda’, para partilhar de
um Paraiso — “a luz do dia/ clara como um sino” — quando Ad&o teria dado nome as
coisas que Deus havia criado para ele, pois, sem o batismo do nome, nada possuiria
existéncia. A lingua adamica teria se perdido na multiplicidade dos povos, depois de

Babel, e 0 encontro com a origem da linguagem seria uma utopia.167

O poeta sente a ameaca das aguas do “Aqueronte”’ — rio da aflicdo que conduz
0s mortos ao inferno, e que agora devora com “seu fedor e usura’ os “seus filhos’, a
sua criacdo e as suas memorias, que ele “ainda ndo sepultou”. Relnem-se, entdo, no
sujeito poético, passado e presente, como revela o verso “o passado tem meu nome e a
minha idade”, e o que surge € o instante, “o intervalo minimo em que algo se desvela,
luz contraditoria que mescla fulgor e desvanecimento”.’® Nesse momento, parece

realizar-se a* consagracéo do instante” defendida por Octavio Paz:

0 poema traca uma linha divisdria que separa o instante privilegiado da
corrente temporal: nesse instante principia algo: um amor, um ato herdico,
uma divindade [...] Esse instante € ungido com luz especia: foi consagrado
pela poesia, no melhor sentido da palavra consagragéo.'®®

E possivel perceber que a poesia exibe uma tensdo entre o0 mundo empirico e a
possibilidade de significacdo, para que a poesia se faca. Essa € uma lel que, segundo
Paz, estd no homem, argumentando que, se a liberdade € movimento do ser, o

transcender continuo do homem é um movimento que deverd estar, reiteradamente,

%7 Cf GAGNEBIN, 1994. p. 21.

1% MARQUES, Ivan. Esplendor na noite: poesia e morte em muitas vozes. Rodapé: Critica de Literatura

Brasileira Contemporénea. S0 Paulo: Nankin Editorial, 2001. p. 42.
165 PAZ, 1996. p. 63.
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sendo referido. Essa referéncia seria uma experiéncia determinada que precisa
transcender, ser ultrapassada e repetida, ou sgja, ritualizada, na medida em que “a
experiéncia poética ndo € outra coisa que a revelacao da condicdo humana, isto €, desse

transcender-se sem cessar no qual reside precisamente a sua liberdade essencial” .1

O sujeito poético revela, nesse embate com a linguagem, que se sente
condenado a escavar a chamada “infancia do eterno” ou a buscar a palavra, aimagem, o
mito. O passado seria 0 que se acumula no presente: ele mesmo e a memaoria do que se
passou. No reduto antes mitico, e hoje em declinio, como nareferéncia a “ Copacabana’
— que aparece relacionada a remissdo a “Argos’, o cachorro fiel, tnico a reconhecer
Ulisses em seu regresso, ainda ha o homem, poeta que pensa ha possibilidade de um ato
herdico, ou sgja, sair em busca “da pedra e do monte”, como Sisifo, isolado em sua
tarefa eterna —, pode-se entrever a metafora do poeta em seu labor, que s terminara
quando ele ndo mais existir, como sugere o verso: “todo exilio que sou e que se

esgotara comigo”.

Ao que parece, todas essas imagens que emergem no poema ocorrem no
momento em gue 0 sujeito poético percebe que esta exilado, perdido no cotidiano do
presente, voltando-se para os escombros do passado, nos restos das cidades destruidas,
impulsionado rumo a um futuro, pela lei do progresso, mas sem deixar de olhar para

esses escombros e voltar a eles por meio dalembranca.

Assim como Benjamin — que opta por refletir sobre 0 que restou dos grandes
massacres da historia, sob a 6tica dos oprimidos—, o poeta lembra-se dos “mortos’, das
cidades destruidas pelas guerras e das tradicbes que sdo agora vistas sob um olhar

especifico. O gque o poeta faz € lembrar dessas ruinas, observalas na perspectiva do

170 pAZ, 1996. p. 57.
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presente, com o intuito de refletir. Portanto, essa sua volta ao passado primordial, assim
como para Benjamin, seria uma forma de prefigurar uma imagem utopica do futuro. E
importante, contudo, destacar que essa utopia, buscada em funcéo do desegjo do fim do
Exilio e da histéria - porque desse que ha criacdo e histéria ha também fratura - ndo
pode ser nem descrita nem prevista, mas unicamente e com precariedade, nomeada

enguanto vindado M ast"

Da mesma forma, o passado parece configurar-se, nas poesias de lacyr Freitas,
ndo como uma volta ao que poderia ser chamado de espaco de plenitude e felicidade,
mas uma volta ao que restou dos acontecimentos, e aos mitos. Para o poeta, resgatar
momentos cintilantes do passado seria uma luta pela substancia propria da poesia, as
imagens da infancia e da tradicdo, alijadas do presente pelo progresso e pela técnica
N&o seria, portanto, uma pura e ssmples volta ao passado, mas uma contribui¢&o para o
presente, num momento que seria saturado de “agoras’, carregado de significados que

podem ser usados para ocasionar uma mudanca.

De acordo com Miriam Volpe, natese | X de Benjamin, articula-se o repudio a
postura progressista, cujo pecado é desprezar as vozes do passado. Tal postura impede
0 anjo de juntar os fragmentos. “que junte aguilo que foi quebrado”. O poeta seria
aquele gque, como o materialista histérico, para e tenta recolher os destrocos do passado,
na tentativa de ler o passado desprendendo-se da “ldgica causa que amarra 0s
fragmentos a uma ordem linear fixa e que, em Ultima insténcia, € responsavel pela
“ catéastrofe’ 1 Assim, os elementos que foram afastados uns dos outros em funcéo da

Gtica temporal linear, e que teria causado essa visdo de ruinas sem sentido, aproximar-

"L GAGNEBIN, 2007. p. 26.

2 \VOLPE, Miriam L.; OTTE, Georg. Um olhar constelar sobre o pensamento de Walter Benjamin.
Fragmentos, n. 18. Florianopoalis: Editora da EFSC, jan./jun., 2000. p. 41.
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se-iam novamente para formar uma imagem, com todas as suas particularidades, uma

imagem do passado que cintila no presente, ainda que possa causar algum desconforto.

Assim, o lamento devido ao “fedor e usura’ € bastante significativo: o sujeito
poético voltase, como o anjo, para o acumulo de ruinas das antigas culturas, lamenta a
existéncia do lucro exagerado e da mesguinhez que as destruiu, mas, enquanto o anjo,
segundo Benjamin, é impedido de juntar e recuperar essas ruinas, em funcdo do vento
gue sopra do progresso, 0 poeta tenta fazé-lo, mesmo sabendo que “a verdadeira
imagem do passado perpassa veloz’. Como afirma Benjamin, em relacdo ao
materialismo histérico:

articular historicamente o passado ndo significa conhecé-lo como €ele de fato
foi. Significa apropriar-se de uma reminiscéncia, tal como ela relampeja, no
momento do perigo, ao sujeito historico, sem que ele tenha consciéncia
disso."”

Enfatiza-se que esse passado esta associado a um tempo intermitente, que para
e recomeca por intervalos, que se imobiliza para cristalizar-se, criando, assim, uma
oportunidade para refazer sentidos postulados pelo tempo progressivo. A memoria traz
a imagem de civilizagbes derruidas, do passado sufocado. Como uma espécie de
consciéncia, o sujeito poético se pergunta sobre 0 sentido da visdo e das lembrancas e

responde pela certeza de que a sorte do homem € precéria.

Esse sujeito se refere a um passado gue identifica como parte de s mesmo e,
portanto, passivel de ser resgatado, “0 passado que Sou eu e 0 esguecimento”, “um
signo que ndo morreu de todo/ e que esplende como um deus no vestibulo”. A partir da

imagem de um “deserto” em ruinas, gue surge tanto pelas reminiscéncias quanto pelo

173 BENJAMIN, 1985. p. 224.
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ato de rememorar, Sisifo-poeta, empreende sua ardua tarefa de buscar a “pedra e 0

monte’

A pedra pode ser uma referéncia aguilo que resiste ao tempo progressista, uma
metéfora da palavra poética que quer resistir, que € sempre levada ao cume do monte, e
sempre cai hovamente. A poesia, entdo, como previsto por Bosi, ancora-se a meméria

viva do passado.

A atitude do poeta diante disso ndo seria a de fugir de uma realidade cada vez
mais desagradavel, numa simples evaséo ou fuga da realidade social contemporanea,
mas a de contrapor-se a essa realidade. O poema “Pacto”, do Primeiro livro de chuvas,
apresenta muitas referéncias miticas, numa tentativa de reatualizacdo, com uma postura

gue ndo seria apenas contemplativa, mas ativa.

PACTO

contra os que nos forcaram a febre
contraafebre

e as floragdes cultivadas sobre as ancas
contra os olhos de heitor
avencidaitaca

e algumastréias — intimas — dizimando
seus tutores

contra toda a herdade imposta em nosso ombro
e geracOes de mortos nos secundando
contra 0 que somos

0 que seremos

0 que haveremos de ser.'™

A palavra “febre”, muitas vezes utilizada por lacyr Freitas, é ligada de forma
geral ainfancia. O poeta afirma que, muitas vezes, ela aparece em seus poemas “como
»n 175

limitagdo, como um aviso do corpo ao espirito, como restricdo da forca vital”.

Unidas a essa restri¢io, surgem as imagens de Heitor, itaca, Tréia, toda uma histéria

"% FREITAS, 2007b. p. 88.

7% Ver entrevista com o poeta, anexa.
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gue ainda esta presente e com a qual o sujeito poético, numa atitude de embate, intenta
construir uma nova cosmogonia. Parece que existe uma forga que o impele para além
dessa “ herdade imposta em nosso ombro”, para além de toda “a geracdo de mortos’, na
tentativa de criar, a partir de uma postura em contraposicdo a0 passado uma nova

figuracéo para o presente e, consequientemente, parao futuro.

N&o haveria, portanto, uma atitude de retomada cléssica, mas uma renovacéo
dos sentidos que foram atribuidos a essas narrativas na cena do poema. Esse seria o
intento da operacdo simbdlica que, “que interrompe a cronologia e retém o tempo na

beleza daimagem.*’®

176 Cf. GAGNEBIN, 2007. p. 36.
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3 — ASIMAGENS POETICAS: SiSIFO E NARCISO

A imagem ndo explica: convida-nos
arecrialaé, literalmente arevivé-la
Octavio Paz

3.1 O sentido da imagem na poesia

Baseado no estudo da obra de Proust, Benjamin prop8e que

a semelhanca entre dois seres, a que estamos habituados e nos confrontamos
em estado de vigilia, € apenas um reflexo impreciso da semelhanga mais
profunda que reina no mundo dos sonhos, em que os acontecimentos nunca
S50 idénticos, mas semel hantes, impenetravel mente semel hantes entre si.17

A imagem representaria um elemento “carregado de uma realidade fragil,

preciosa’ 1’8 Através de uma idéia semelhante, Bosi considera que uma imagem nunca

€ um “elemento isolado”, mas tem um passado que a constitui e um presente que a

mantém viva e que permite a sua recorréncia. Portanto, uma parte do imaginado seria

dada e a outra, construida, simultaneamente:

O imaginado é a um s6 tempo dado e construido. Dado, enquanto matéria.
Mas construido, enquanto forma para o sujeito. Dado, ndo depende de nossa
vontade receber as sensagdes de luz e cor que 0 mundo provoca. Mas
construido: a imagem resulta de um complicado processo de organizacéo
perceptiva que se desenvolve desde a primeirainfancia. "

Também, a partir das teorias psicanaliticas de Freud, é possivel pensar o ato de

rememorar o passado no presente através das imagens como devaneio, ou sgja, uma

“zona crepuscular da vigilia fluindo para o sono”.®° O devaneio seria uma espécie de

mobilidade que ocorre no processo de organizacdo perceptiva e que tem o poder de

exibir ou mascarar o objeto do prazer ou da aversdo.

" BENJAMIN, 1985. p. 39.
8 BENJAMIN, 1985. p. 40.

9 BOSI, 2000. p. 22.
180 BOSI, 2002. p. 27-26.
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Para Gaston Bachelard, o devaneio seria

uma insténcia psiquica que freqiientemente se confunde com o sonho. Mas
guando se trata de um devaneio poético, de um devaneio que frui ndo sd de s
préprio, mas que prepara para outras almas del eites poéticos, sabe-se que ndo
esta mais diante das sonoléncias. O espirito pode chegar a um estado de
cadma, mas no devaneio poético a ama esthd de guarda, sem tensdo,
descansada e ativa.™

Idéia do mesmo género ja podia ser encontrada nas teorias do poeta romantico
inglés Samuel T. Coleridge, quando se refere, em sua obra critica, a“imaginagdo ativa’

COmo passo inicial paraa criacdo poética

0 processo da selecdo das imagens a serem relacionadas no ato da criagéo
poética se faz através de seu efeito sobre a sensibilidade do sujeito lirico, que

as manipula com aguele poder mégico e sintético, ao qua reserva o nome de
~ . 182

imaginag&o.
Um dialogo constante com o tempo presente e passado pode ser estabel ecido

pelaimaginagdo, que teria o poder de criar sempre novas imagens.

Este poder, inicialmente incentivado pela vontade e a compreensdo, e
mantido sob seu controle inexoravel, embora gentil e discreto, se revela no
equilibrio, ou na reconciliagdo de qualidades opostas ou discordantes: da
igualdade, com a diferenca; do geral, com o concreto; aidéia com aimagem;
0 individuo com o representativo; o sentido da novidade e vigor com os
objetos antigos e familiares; um estado de emo¢do mais habitual, tendo mais
gue a ordem habitual; julgamento sempre alerta e autocontrole firme, com
entusiasmo e sentimento profundos ou veementes, e enquanto mistura e
harmoniza o natural com o artificial, ainda subordina a arte & natureza; a
forma & matéria; e nossa admiracdo pelo poeta a nossa afinidade pela
poeSia.183

Para Octavio Paz, a imagem € o “espaco onde os contrarios se fundem”, e
“contém significados dispares, aos quais abarca ou reconcilia sem suprimi-los’. A

imagem ndo explicaria, mas convidaria arecrid-la e, literamente, a revivé-la. Algumas

81 BACHELARD, Gaston. 4 poética do espago. Trad. Antonio da Costa Leal e Lidia do Valle Santos
Leal. Rio de Janeiro: Livraria Eldorado Tijuca Ltda, s/d. p. 8.

%2 COLERIDGE, Samuel T. Biographia litteraria. London: J. M. Dent and Sons Ltd., 1930. Apud
VOLPE, Miriam L. O resgate de um sonho: cidad@ Kane e Kubla Khan. S&o Paulo: Editoria Cone
Sul, 1998, p. 76.

183 \/OL PE, 1998. p. 69.
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imagens descobririam semelhancas entre 0s termos, outras aproximariam “realidades
contrérias’ e produziriam uma “nova realidade”. Outras provocariam uma contradi¢do
insuperavel ou sem-sentido absoluto. Haveria, ainda, imagens que realizariam 0 que
parece ser uma impossi bilidade tanto |6gica quanto linglistica. 1sso se daria por obrada
imagem que produz a reconciliacdo entre 0 nome e 0 objeto, 0 que seria, no entanto,
impossivel se 0 poeta ndo usasse da linguagem e se essa linguagem ndo recuperasse 0
brilho de sua riqueza original.’®* Seria a imagem que faz com que as palavras, na
poesia, percam sua mobilidade, tornando-as insubstituiveis.

Bergson acredita que “so aprendemos as coisas sob forma de imagens’. E
as percepcdes seriam “sistemas em que as imagens estdo relacionadas a uma unica
dentre elas, escalonando-se ao redor dela em planos diferentes e transfigurando-se em
seu conjunto a partir de ligeiras modificacdes desta imagem central” ¥ Entretanto uma
imagem pode ser sem ser percebida. Mas isso, para Bergson, € uma gquestdo se selecéo,
Ou Seja, nossa agdo possivel sobre os corpos resulta da eliminacéo daguilo que ndo
interessa as nossas necessidades. Essa selecdo seria feita pela consciénci a®,

Walter Benjamin, baseando-se na literatura de Proust, considera que atraves da
reminiscéncia, sob a forma de imagens, seria possivel captar os motivos maiores das
recordacoes:

Sem divida, a maioria das recordagdes que buscamos aparece a nossa frente
sob a forma de imagens visuais. Mesmo as formagbes esponténeas da
mémoire involontaire S80 imagens visuais ainda em grande parte isoladas,
apesar do cardter enigmético da sua presenca. Mas por issO mesmo, se
quisermos captar com pleno conhecimento de causa a vibragdo mais intima
dessa literatura, temos que mergulhar numa camada especial, a mais
profunda, dessa memdria involuntd&ria, na qua o0s momentos da
reminiscéncia, ndo mais isoladamente, com imagens, mas informes, ndo-

8 pAZ, 1996. p. 47-50.
1% BERGSON, 1999. p. 22.

18 BERGSON, 1999. p. 32.
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visuais, indefinidos e densos, anunciam-nos um todo, como o peso da rede
anuncia sua presa ao pescador.*®

Sendo assim, a0 invés de paavras articuladas e sistematicamente coesas,
surgem também, no poema, imagens visuais. Entretanto, tais imagens fixam as
experiéncias no poema de vérias formas. Da imagem ao texto, existe um caminho

complexo, que comegaria no devaneio, naimaginacdo ativa.*®®

A partir de imagens minuciosamente colhidas, os poemas de lacyr Freitas
suscitam um universo de reflexdes, intensificadas pela utilizagdo do mito, que parece

reinventar o passado.

3.2 Sisifo-poeta: um didlogo com Camus

Em Sisifo no espelho, a0 adotar a posicdo de Sisifo (e ndo de Narciso), que
olha para 0 espelho, 0 poeta permite que se fagca uma comparacdo interessante entre a
poesia e 0 absurdo que Albert Camus discute em seu ensaio “O mito de Sisifo: ensaio
sobre o absurdo”.*®® Paradoxalmente, a felicidade e o absurdo, para Camus, andam
juntos. a felicidade nasceria da contemplacdo do proprio tormento, como Sisifo, e sua
imagem no espelho, numa representacéo da condicdo humana e do oficio se ser poeta.

Escreve Camus: “ esta espessura e esta estranheza do mundo — é o absurdo” 1%

Dessa forma, o personagem mitoldgico apresenta uma vinculagdo com as situagdes
existentes, relacionadas a paradoxal condicdo humana: uma vida maguina que

Inaugura, a0 mesmo tempo, 0 movimento de consciéncia. Dessa forma, a0 modo de

187 BENJAMIN, 1983. p. 48.
18 ¢f, BOSI, 2000. p. 28.

189 CAMUS, Albert. O mito de Sisifo: ensaio sobre o absurdo. Trad. Urbano Tavares Rodrigues. Lisboa:
Livros do Brasil, [s. d.].

1% CAMUS, [s. d.]. p. 26.
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interpretacdo de Camus, Sisifo, a0 descer da colina, estaria refletindo sobre sua

existéncia e seu fado. “ Tudo comega pela consciéncia, e nada vale anéo ser por €

a .191

Essa consciéncia a que se refere Camus, gque surge da lassidéo causada pelos

trabalhos repetitivos e infrutiferos, pode ser relacionada a consciéncia do poeta em

relacdo ao sem-fim da expressdo poética. Camus parece descrever como seria o

despertar da consciéncia para Sisifo:

Menos de um grau e eis a estranheza: darmo-nos conta de que o0 mundo é
espesso, entrever a que ponto a pedra é estranha, nos é irredutivel, com que
intensidade a natureza, uma paisagem, nos pode negar. No fundo de toda
beleza jaz qualquer coisa de inumano, e essas colinas, a dogura do céu, esses
desenhos de arvores, eis que nesse minuto perdem o sentido ilusério de que
0s revestiamos, agora mais longinquos do que um paraiso perdido. A
hostilidade primitiva do mundo, através de milhGes de anos, regressa até nos.
Durante um segundo deixamos de compreender esse mundo, visto que
durante séculos dele sO entendemos as figuras que la plnhamos
antecipadamente, e que de hoje em diante s ndo faltam as forcas para
realizar tal artificio.'%

O absurdo seria, ainda, o confronto entre um irracionalismo e um desgo

desvairado de clareza, cujo apelo ressoa no mais profundo do homem®

3 nasce,

portanto, de uma comparagéo:

Sinto-me, pois, autorizado a dizer que o sentimento do absurdo néo brota do
simples exame de um facto ou de uma impressdo, mas antes jorra da
comparagdo entre um estado de facto e uma certa realidade, entre uma agdo e
0 mundo que a ultrapassa. O absurdo é essencialmente um divércio. Ndo esta
num nem outro dos elementos comparados. Nasce do seu confronto.™*

Seria a partir do confronto entre o esforco de rolar a pedra ladeira acima e a

contemplacdo, ao descer, que Sisifo pensaria da seguinte forma: “As linhas suaves

dessas colinas e a méo da tarde no meu coracdo agitado ensinam-me muito mais.

1951

¥ CAMUS, [s. d]. p. 25.

92 cAMUS, [s. d]. p. 25-6.
% Cf. CAMUS, [s. d]. p. 31.

% CAMUS, [s. d]. p. 38.
1% CAMUS, [s. d.]. p. 0.
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Entdo, mediante o esforco, resultado de um castigo, em funcdo de sua astlcia e
coragem, Sisifo consegue perceber algo mais nas linhas suaves da colina, para onde

todos os dias, repetidamente, olha.

O poema 28, de Sisifo no espelho, reproduzido a seguir, permite uma reflexéo

importante no que se refere as el ucidactes de Camus:

28

os trabalhos
: doze

outra sagracéo
esisifotisico
interminavel
pedra e visgo

fomes quantas
febres meses

€ meses no desvario
aterrivel peste
eoaiviolonge

se ndo sabendo onde

primeiro os dentes
depois o caule

e sisifo sem trégua
rolando acima
nova pedra '*

Ao mencionar “os trabalhos’ de Hércules, reforca-se aidéia de que atarefa do
poeta é ardua. Hércules, segundo o mito, apds todos os esforgos empenhados para
cumprir seus doze trabalhos, sagrase como herdi e, através da imortalidade, assume
lugar entre os deuses. Mas Sisifo, a0 contr&rio, recebe como castigo a tarefa
“interminavel” de empurrar a pedra, tdo escorregadia pelo visgo e que rola ladeira

abaixo. Tarefainterminavel que dura“meses e meses’, levando-o ao “desvario”, que 0

19% FREITAS, 2007a. p. 170.
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y 197

consome em sua “phisis como uma terrivel e inexoravel peste’.”™" No entanto, Sisifo

sempre rola novas pedras, ndo se entrega, resiste. A tarefa do poeta estaria em
contrariedade com a o tempo, contra o conceito do tempo cronolégico e linear aque ele

se vé enredado no mundo moderno.

Eis 0 que 0 poema sugere: uma imposicao que estaria relacionada a condicdo
do poeta como uma espécie de condenacdo que, em “Décimo terceiro mirante”, surge

com sentido semel hante:

DECIMO TERCEIRO MIRANTE

Fui condenado a estar na margem,
anao ver, ando tocar atarde

gue por mim se decalca em miragem
de um tempo que nos varais se encarde.
Fui condenado, e nada entendo

do que passa, das horas, da graca

sem palavra desse mar horrendo,

gue em tudo me prende e me ultrapassa.
Olho 0 mundo em torno, bato o p6

de cada instrumento néo tocado,
cadaintento, cada noite so.

Sei 0 quanto punge em meu passado
ndo saber, ndo desatar 0 N6

do assombro em que me vejo enredado. 1%

Apesar de impotente e revoltado, em funcdo do castigo dos deuses, ciente de
sua miserdvel condicdo, Sisifo executa seus designios, e, ao observar a tarde, ao
retornar do labor — pode-se sugerir —, encontra sentidos. O poeta, entretanto, parece
observar a tarde na condicdo de miragem, construida por ele proprio, por ter sido
“condenado a estar na margem,/ a ndo ver, a ndo tocar a tarde’. A tarefa de construir
significados para 0 mundo, que parece reduzido metonimicamente na tarde, “miragem/

de um tempo”, estaria fundada no absurdo de encontrar e, em seguida, perder. Por esse

9" Parece importante mencionar, agui, que a obra de maior reconhecimento de Albert Camus intitula-se

A peste.
1% FREITAS, 2002. p. 275.
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motivo, por nunca conseguir tocar seu objeto de desgjo, a “tarde”, “0 homem absurdo
diz sim e o seu esforco nunca mais cessard’.!* Ao regressar, Sisifo contemplaria seu
destino tragico de trabahos infrutiferos, selando o elo entre sua memaria e a morte,
quando tudo terminaria, ndo fosse sua determinacdo em continuar. Talvez por isso 0

poeta se inscreva atras do outro, da figura gue cria, ao retomar o mito.

Poder-se-ia dizer que a imagem de Sisifo sugerida pelo titulo seria um
exercicio metalinguistico do fazer poético. a ardua tarefa de reconstrugdo dos
significados e a leitura dos mesmos, considerando-se que entre o presente e 0 passado
existe uma lacuna que € preenchida pelo trabalho do poeta H4, no labor cotidiano do
poeta de nossos tempos, “a esperanca de poder lancar essa pedra em direcdo as
estrelas’,*® como disse Paul Cézanne a Emile Zola, gueixando-se de ter que carregar

uma pedra, pois a novidade de sua arte ndo estava sendo aceita.

E perguntamo-nos, com Camus. 0 que Sisifo poderia pensar nos instantes
eternos em que desce a colina para buscar de novo a pedra, apés tanto esforgo? O
espelho pode sugerir vérias simbologias, de acordo com a filosofia, a psicandlise, o
misticismo ou 0 mito. Ele traz tanto aimagem da beleza superficial, da vaidade, quanto

da sabedoria profunda, da clareza, dalucidez.

3.3 Sisifo e Narciso: a imagem/miragem do poeta

As idéias suscitadas pela relacdo estabelecida entre a imagem e a miragem,

representariam a escolha pelo titulo dado a dissertagdo. O processo de selecdo das

%9 FREITAS, 1993. p. 23.
20 cf, ZOLA, Emile. L ’Oecuvre. Paris: Flamarion, 1974.
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imagens, que se da na criagdo poética, seria - como considerou 0 poeta romantico
Samuel Coleridge - a propria imaginagdo, primeiro passo para a criagdo poética. No
entanto, haveria um motivo para recorrer a essas imagens, que podem ser captadas,
segundo Benjamin, através da reminiscéncia, presentes no que seria a memoria
involuntaria. Saltar conscientemente das imagens ao texto, movido por um desgjo,
relaciona-se ao que, para o filosofo, seria o ato de rememorar.

No espelho, a imagem que reflete é, simultaneamente, idéntica (ainda que
invertida) e ilusoria. O mito de Narciso narra 0 que ocorreu a um jovem que, ao
perceber na &gua sua imagem refletida, apaixonase por s mesmo e, morre, ao
precipitar-se sobre sua imagem nas aguas. Narkissos vem de “narke”, do grego, torpor,
um estado de morte. Também em funcdo de um castigo, a experiéncia mortal
vivenciada por Narciso demonstra que o espelho ndo designa apenas o simples ato do
olhar. O “reflexo” convida a “reflexéo”. Do latim, reflectere, novamente — flectere,
curvar-se, que significa, etimologicamente, voltar paratras. Reflexus € reflexo, retorno.
No esforco para se descobrir a si proprio, o pensamento pode definir-se como espelho

Vvivo, podendo ser recriado nessa experiéncia.

Narciso, perdendo-se numa simples imagem de si mesmo, esquecido de tudo
a0 seu redor, encontra a morte e ndo sobrevive. O reflexo da imagem poderia ser
entendido, entdo, como sinbnimo de morte e perda do contato com 0 mundo concreto.
O sujeito poético sobrevive no mar de significados, mas apds ter encontrado,
especularmente, em Sisifo, o drama da vida e ndo o drama da morte, embora o impeto
narcisico estegja presente. Tomar consciéncia da prépria imagem pode levar a morte,
mas 0 sujeito poético busca uma significacd. Haveria, assim, uma tomada de

consciéncia, com a diferenca de que Sisifo continuaria seu trabalho, por meio do qual
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percebe que teria encontrado a s préprio. No horizonte infinito, estaria sua propria

identidade.

Célia Pedrosa vale-se dos poemas de Antonio Cicero, que também faz um
retorno ao imaginario mitolégico da Grécia antiga, para elaborar um caminho de leitura
para a producdo poética contemporanea. Baseando-se em Jean-Michel Malpoix, a
autora aponta para os personagens dos mitos, icaro e Narciso, como figuras que podem
representar 0 movimento de elevagdo (v6o) e simultdnea devoragdo da subjetividade
(mergulho). Isso quer dizer que o poeta se apropriaria de uma reminiscéncia mitoldgica
ou histérica, figurando tanto um outro, quanto sua propria subjetividade. Dessa forma,
0 poeta seria, de acordo com Pedrosa, “um criador de mitos provisorios, que recompde

e decompde seus proprios tragos, tentando discernir nas aguas da linguagem a

fisonomiainvisivel de sua propriainterioridade’ 2%

Antonio Cicero faz sua tentativa de definir Narciso, “a forma em que a vida/

mesma se retrata’, no poema de mesmo nome,

NARCISO

Narciso é filho de umaflor aquética
e de um rio meandrico. E liquido
cristalizado de forma precéria

e preciosa, trazendo o sigilo

da sua origem no semblante vivido
conquanto reflexivo. Ousaria
defini-lo como aforma em que avida
mesma se retrata. E pois fatidico

que, logo ao se encontrar, ele se perca
€ a0 se conhecer também se esquega,
se estd na confluéncia da verdade

e da miragem quando as verdes margens
da fonte emolduram suaimagem fluida

' PEDROSA, Célia, CAMARGO, Maria Licia de Barros (Org.). Poesia e contemporaneidade: 1€ituras
do presente. Chapeco: Argos, 2001. p. 13.
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e fugaz de &gua sobre agua certilea. ™

A vida e a morte aparecem contrapostas, frente a frente, como as imagens
invertidas no espelho. A vida, que o fluir do tempo torna fugaz, e a morte, implicita no
fado do herdi mitico, que, ao descobrir-se nas “verdes margens da fonte”, belo como
uma miragem, morre, iludido pelas aguas da cor do céu, e “se esguece’ de s mesmo e
do mundo. Nesse paradoxo sem fim, entre a verdade e a miragem, entre o conhecimento
pleno e a divida em relacdo a sua veracidade, surge a idéia tragica ou dramética do
proprio movimento da vida, que remete ao absurdo de Camus e que também poderia se
aproximar da condicéo do poeta e da poesia.

Por outro lado, para lacyr Freitas, “Os dias sonham um espelho sem narciso”,
dias em que o poeta haverd de libertar-se da serviddo do desconhecimento, da
incapacidade de conhecer a origem, de voltar do exilio para um ser completo, de

escapar a ameaca da morte:

OS DIAS SONHAM UM ESPELHO SEM NARCISO
os dias sonham um espelho sem narciso

com meus antepassados estou morto
0 que sou

(estas auséncias que me formam)
move os ventos futuros

os dias s30 meu exilio

em mim escavam suas fomes
comigo dormem: nus e pobres
numailiada

dos céus que desabam no meu sono
componho alfabetos novos

mas hé paraisos decaidos
flores com péarocos ap meio

€ um mar que ndo se extingue
ancorado em seu principio

oh mar do meu mais caro exilio

202 CICERO, Anténio. Guardar —poesias. Rio de Janeiro: Editora Record, 1996. p. 91.
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guem poderéd sondar as tuas fontes
0s teus cactos os teus mortos

os incontaveis mortos que antevejo em ti 72

Mais uma vez, o autor recorre a memoria do passado que o antecede como
“ventos’ que o empurram para o futuro na poesia. Recorre, também, ao mito. Volta aos
heréis das antigas narrativas épicas, na “iliada’, e, principalmente, a Ulisses, com quem
aparentemente tanto se identifica, exilado no “oh mar” por tanto tempo. E se re-afirma,
na linguagem poética, compondo sempre “alfabetos novos’, trabalho para Sisifo e ndo
para Narciso.

O caminho percorrido com as imagens pode ser frutifero, porém, ndo haveria
um “porto de chegada’, por mais que o poeta escave 0 chdo de todos os dias para, num
gesto paradoxal, salvar o passado do esquecimento. Nesse sentido, aimagem seria como
uma miragem no deserto, um 0asis ao qual nunca se chega.

O caminhar, nem por isso, deveria deixar de ser desfrutado. Assim como o
fez Sisifo ao descer a colina, que, como imaginou Camus, estaria refletindo sobre sua
existéncia e seu fado, o poeta percorre os dias a0 avesso. Seus trabalhos, ndo seriam,
nessa mirada, indteis, apesar do dramatico movimento que se impde no trabalho com a

memoria.

208 FREITAS, 2007b. p. 75.
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CONCLUSAO

A obra poética de lacyr Freitas, desde as suas origens nos varais de poesia,
revela a preocupacao de trazer o leitor para o didlogo, para o exercicio da reflexéo, para
os fazeres do mundo. Delineia-se, no seu fazer poético, uma necessidade imperiosa de
comunicacdo. Sua poesia quer ser ouvida, quer ter um papel, uma funcdo, ainda que
sgja uma tarefa mais oculta, a de impelir o leitor a uma reflexdo para além de

significados cristalizados. Como jafoi dito, o poeta escreve para atuar no mundo.

No entanto, a palavra poética do homem contemporaneo expressa, também,
uma tensdo que se estabelece entre 0 desgo de significar e o sentimento de
incompletude, provocando a sensagao de perda, impulsionando a linguagem para seus

extremos, de forma gue chega a se tornar um tanto hermética.

O poeta, de forma semelhante, experimenta o fazer poético e experimenta,
igualmente, a melancolia de lidar com a composicdo, com a forma, com a linguagem,
com a memaria, impedido de ancorar-se em um porto. A poesia tentaria, assim, captar
todas as possibilidades da realidade, com vistas a desenvolvélas, como no método
investigativo de Benjamin, com a forma repetitiva de se abordar os mesmos elementos

de formas variadas.

Assim como o historiador dialético, que deve libertar o objeto histérico do
fluxo da histéria continua, salvando-o, sob a forma de objeto-ménada, o poeta, a seu
modo, se encarrega de desvelar o tempo como ménada. Assim, monada, estilhaco
minimo do passado que unido a outros no presente pode fazer emergir um todo, pode
ser relacionada ao instante temporal na poesia, de que tratam Paz e Bosi. Essa agéo no

tempo é referida enguanto imagens como iluminagdo, relémpago, instante. O historiador
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dialético concebe 0 passado como sinais ou estrelas brilhantes do passado que unidos
podem formar um constelagdo no presente. Esse instante que interrompe o continuum
da histéria seria comparado ao encontro dos tempos na poesia - a consagracao do
instante - sucedido sempre por varios outros momentos como tal.

Na poesia, essa busca seria a imagem poética por si mesma. |lhado, como
um exilado, o poeta seria atingido pela sensacdo de busca incessante de significados
perdidos na re-elaboracdo — que se faz no agora do tempo em que sdo criadas possiveis
as significagbes— do passado, mas em comunh&o com o presente. A infancia, assim, sob
suas diversas formas, seria 0 equivalente direto dessa tentativa de re-elaborar os
escombros da memdria, os tempos idos e vividos do poeta e do ser humano, ja que a
imagem da casa dainfancia seria o0 mais concreto exemplo de uma morada perdida.

Para que 0 poema exista, de acordo com lacyr Freitas, € necessario haver
uma busca incessante entre medida e desmedida, entre mundo e terra, entre referéncia
temética e mistério, entre linguagem e siléncio,®®* entre a realidade e a miragem. Isso
porque a tarefa do poeta, segundo Heidegger, asssim como a do fil6sofo, consistiria em
“ver o enigma’ 2% ou sgja, ver 0 acontecimento da arte; o desvendar seria uma tarefa
permanente, como ainterminével tarefa de Sisifo, inerente a condi¢éo de significagéo.

Este trabalho se prop0s a realizar uma leitura das poesias de lacyr Freitas,
tendo em vista suas reflexdes sobre memoria, mito e linguagem. A partir dessas
perspectivas, foi possivel perceber que a sua poesia abarca, de forma singular, os
guestionamentos sobre a sua condicéo de ser humano e poeta, pois “a condicdo dual da

palavra poética ndo é diversa da natureza do homem”.2*® Sua encenacio poética, assim,

* FREITAS, 1993. p. 25.

206 pAZ, 1996. p. 56.
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nunca termina, € repetidamente refeita e refletida, advindo dai o olhar do melancdlico.
Existe, portanto, uma utopia sim, mas ndo uma garantia dela.

Uma concepcao de lirica, fundamentada na meméria fragmentada e até mesmo
opressiva do mundo concreto, permite atribuir a poesia certo impacto politico que
estaria longe de ser direto e panfletério, sendo, antes, uma forma de atingir o presente

com os cacos do passado.

Para concluir, as palavras de Octavio Paz: “se o homem é transcendéncia, ir
mais além de S mesmo, 0 poema € 0 Signo Mais puro desse continuo transcender-se,
desse permanente imaginar-se”.?>’ A poesia de lacyr Freitas, por meio de uma
concepcdo de passado — uma idéia suspensa, nem mitica, nem histérica—, promove
tentativa de transcender o tempo, que se mostra t&o assimétrico e fragmentario quanto
impositivo, dada a presenca de uma memoria que traz sempre 0 morto, e que ele
devolve como um novo signo. Levado por um desgo lirico/poético que parece
irrealizavel, expressa suaira: “essa ira que aos poucos se afigural como um derradeiro
amor, gue respiral em nds, tdo violento em nossa mais pura/ iniquidade, enquanto

deliral atormenta que tanto nos tortura’ 208

27 PAZ, 1996. p. 122
28 FREITAS, 2002, p. 281.
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ANEXO I — Entrevista com o autor

Lesllie S. Tedesco [LT] — A infancia em seus poemas ora expressa um espaco de
plenitude, que lembra o regaco materno, ora surge ao lado de imagens como “fogo dos
mortos’, “a voz absurda dos mortos’. O poema 37, de Sisifo no espelho, por exemplo,
sugere uma atmosfera um tanto obscura ou, até mesmo, tenebrosa, envolvendo a
infancia: “inferno de nossa infancia exangue e dura’. N&o sei se vocé concorda em dizer
que a resposta para essa questéo estaria no poema “ Sempre o circulo”, que sugere que 0
mar € que envenena a infancia, “com seus mortos e sais e flores’. O gque vocé acha
sobre essa leitura? V océ poderia me ajudar a desenvolver idéia?

Iacyr Freitas [IF] — Os simbolos principais de nossa vida estédo repletos de
ambivaléncia. A infancia assume, as vezes (e a posteriori), 0S contornos do NOsso
mitico paraiso (para sempre perdido no oceano de Cronos), mas, por outro lado, seu
universo é também doloroso, pois revelase como o patamar necessario para o dificil
aprendizado dos nossos limites, das nossas contradigdes e do nosso terrivel auto-
engano. O conhecimento da nossa finitude, da nossa fragilidade diante da grandeza do
JOgo entre tempo e espago (como um mar, Sim, que nos transcende), da desesperada
auséncia de sntido do estar-no-mundo, todas essas lancinantes provagdes S&0
vivenciadas inicialmente nainfancia, deixando amplos reflexos por toda a nossa vida.

LT — As vezes torna-se complicado distinguir em seus poemas o que seriarelacionado a
infancia vivida e o que seria relacionado a “infancia do eterno”, ligada aos mitos,
principalmente, idéia que seria transmitida pelo poema 4, também de Sisifo no espelho.
Gostaria que dissesse se considera essa questdo e o que vocé poderia dizer sobre isso.

IF — Enquanto resgate e memdria, a infancia vivida € sempre uma peculiar forma de
ficcdo. Como a prépria “infancia do eterno” que nos forma. Somos esse emaranhado de
construcdes e ruinas, de palavras e siléncios, de virtudes e vicios herdados e vividos.
Por isso, alids, a produgdo poética procura fundir tais planos, compondo um mosaico
capaz de assumir, a0 mesmo tempo, a mitologia pessoal e a mitologia historicamente
elaborada.

LT — Muitas vezes observa-se em seus poemas um desconforto em relagdo as imagens
do passado, com muitas referéncias a palavras como limbo, fogo, incéndio, morto. O
verso “Foi-me indtil estar aqui/ neste quintal,/ diante/ de coisas mortas ha muito/ - ha
muito intoleravels’, do poema “ Regresso” ou hos versos “Que incéndio/ abate o encanto
dessa casa?’, do poema “Esse estranho nome’. Referéncias como essas teriam relacéo
com o mistério que enfrentamos diante da “maguina do mundo” ?

IF — Essas referéncias envolvem a impossivel (mas sempre sonhada) aventura de
retornar a um tempo de paradoxal plenitude (a casa dainfanciaetc.). Apesar de todas as
nossas intimas ilusdes, ndo ha retorno possivel. O incéndio dos dias — a obrigatéria
marcha dos anos — tudo consome e contamina. As imagens do passado sdo, assim, as
sobras da nossa inalienavel transitoriedade, a confirmacéo voraz do nosso trénsito e do
nosso desamparo. Por i1sso encontram-se elvadas, muitas vezes (e ndo apenas em minha
poesia), de conotagdes negativas.
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LT — Vocé falou sobre a memaria enquanto construgdo discursiva na entrevista com
Filipa Leal. Disse por exemplo: “Ser de linguagens, o homem herda dessas aquisicoes
uma certa semantica ficcional, intrinsecamente ficcional, por assim dizer. Somos
multiplos no exilio de cada dia, na nossa constitui¢do individual, e talvez isso nos
destine a fabricagcdo continua de fabulagBes, no pathos partilhado com as palavras, para
suportar o terrivel fardo da realidade que nos confrange’. Mesmo sabendo que “a
memoria é fasa’ e “todo poeta € um fingidor”, gostaria que vocé falasse um pouco
sobre as imagens da infancia em seus poemeas.

IF — Dentro da mesma linha de raciocinio, as imagens da infancia séo, em meus
poemas, profundamente ambivalentes (vide resposta ao primeiro questionamento). Dai a
oscilacdo simbolica entre termos solares e noturnos, entre referéncias positives e
negativas, pois 0 proprio ato de “resgatar” um tempo miticamente perdido torna-se,
invariavelmente, desprovido de sentido.

LT — A caréncia de sentido para a propria existéncia podemos relacionar diretamente
com o mito de Sisifo. Vocé relacionaria a insuficiéncia da linguagem, expressa muitas

vezes nas palavras em desuso ou mesmo antigas de seus poemas, também com esse
mito? Qual aimportancia vocé atribui a mitologia?

IF — Caréncia de sentido €, para o0 homem, caréncia de linguagem. E, sob esse aspecto,
o mito de Sisifo € riquissimo. Toda a minha obra tem uma relacdo direta com as
multiplas interpretagcdes e os variados discursos mitol6gicos. A mitologia abrange nosso
assombro original, nossa caréncia de sentido, nossa ansia de transmudar 0 escasso em
esperanca, nossa capacidade de criar rigorosos processos de representacao.

LT - Vocé afirmou, na entrevista, que “cabe a poesia formar leitores ativos, humanizar
a aproximagdo do homem com uma imagem mais real de S mesmo, transcender a
miséria cultural reinante e abrir canais de didlogo com um passado que néo pode ficar
relegado ao esguecimento”. Dialogar com o passado seria, entdo, imprescindivel no
momento em que vivemos. Vocé consideraria essa vontade de abrir novos horizontes a
partir da relacdo entre o passado e 0 presente através da poesia como uma acéo
revolucionaria ou mesmo de resisténcia frente ao mundo regido pela mercadoria e pela
ditadura do novo?

IF — Numa entrevista do final dos anos 1980, eu afirmei que todo homem € o que o seu
proprio passado abarca. Nossa memoria e nosso passado ndo podem ser descartados
como uma mercadoria qualquer. Se deixarmos de lado os erros e acertos do nosso
passado, se tentarmos seguir pela vida sem analisar 0 que vivemos (e como vivemos),
estaremos condenados. Afinal de contas, o futuro € uma mera projecdo de um
interminédvel e devorador passado.

LT — Ainda em relacdo a meméria, a0 mesmo tempo em que ela é importante nesse
processo de abrir novos horizontes, seus poemas expressam-na como uma “ilha de
assombro” (verso do poema“Escultura’). Como vocé, lacyr, explicaria essa tensao?

IF — Muitos dos nossos maiores tesouros se encontram bem guardados em nossa
memoria. Tais tesouros nos salvam e, muitas vezes, nos alimentam também. Todavia, a
memdria nos ensing, todos os dias, a cada segundo, a medir 0 assombro da nossa
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finitude, pois estamos fadados a sucumbir sob a forca cruel de Cronos. Tentamos
desesperadamente guardar nos cofres da memédria o que nos identifica ou nos
particulariza, o que se perdeu na fornaha viva dos rel6gios, mas que precisa
permanecer, todavia, com o fito de fortalecer nossos intimos anseios de eternidade.
Logo, de certa forma, nossa memaoria nos ensinaa morrer.

LT - Vocé se remete muitas vezes a palavra febre, que, para mim sugere infancia.
Apenas para citar um poema, dentre muitos, eu escolheria os poemas “Pacto”, “Das
febres’ e o poema 60, de Sisifo no espelho. A que universo temético estaria ligada essa
palavra em seus poemas? Qual seria o significado das imagens que sdo relacionadas a
essa “febre”.

IF — A palavra febre fustiga muito a nossainfancia. Ela nos limita, nos impede de tomar
gelado, de sair para a rua no sereno ou de brincar de bola no parque. E, muitas vezes,
nos machuca também: lembremos das injecdes e dos remédios amargos do farmacéutico
da esquina. E € neste sentido que tal palavra é muitas vezes utilizada em meus poemas:
como limitag&o, como um aviso do corpo ao espirito, como restricdo da forcavital.

LT - Gostaria que voceé falasse um pouco da poesia contemporéanea, o que tem lido de
novo, e qual sua avaliagdo para a poesia desses tempos? Vocé relacionaria 0s motivos
pOéti cos que conduzem sua poesia com as propostas de outros poetas contemporaneos?

IF — No momento, estou relendo Jorge de Lima. Procuro sempre dividir meu rol de
leituras poéticas entre os autores cléssicos e 0s contemporaneos, buscando manter um
determinado equilibrio de focagens. Nem sempre com facilidade, realmente. Todavia,
ha um consideravel nimero de excelentes poetas contemporaneos, alguns, infelizmente,
condenados as zonas de sombra do mercado editorial e dos segundos cadernos da vida
Ou sgjac embora publiquem 6timos livros, ndo encontram visibilidade efetiva. 1sso é
terrivel, mas bastante corriqueiro em termos de histéria da literatura. No que se refere a
guestdo de encerramento, eu relaciono 0s motivos poéticos de minha obra com aqueles
gue sustentam a obra de muitos poetas contemporaneos. E, naturamente, de muitos
poetas mais antigos também. Afinal de contas, a producdo poética de todas as épocas
possui uma relacdo intima — de didlogos, conformidades, contrastes e confrontos —, pois
€ préoprio do experimento lirico indagar sobre os paradoxos da condicdo humana e o
sentido do estar-no-mundo.



