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Folha de Aprovacao



Haz como vieres, dice el refran, y dice bien.
De puro considerar en él, vine a resolverme de
ser bellaco con los bellacos, y mas, si pudiese,
que todos.

Dom Pablos de Segdvia

“Haz como vieres, dice el refran, y dice bien.
De puro considerar en é€l, vine a resolverme de
ser bellaco con los bellacos, y més, si pudiese,
que todos”.

Dom Pablos de Segovia



SINOPSE

Estudo do picaresco sob a ética de sua relagdo com a cultura e com a historia. As
formacGes literarias enquanto representacdo e intermediacdo das relages de poder. Lazaro de
Tormes, El Buscén, Le garcon qui vole les trésors de I’Ogre e Le chat botté: o picaro como

emergéncia de sistemas identificados pelos mesmos pressupostos sociais.



RESUMO

O presente estudo busca empreender uma observacdo comparativa de duas formas distintas de
expressdo, 0 romance picaresco espanhol e os contos populares franceses, em uma mesma
época, os séculos XVI e XVII, identificando o comum a ambos, tanto na origem quanto no
produto final de suas criagdes, e referindo-0s aos pressupostos socioculturais de seu momento.
Sem pretender uma reducdo do conto camponés ao modelo da narrativa picaresca ou
caracteriza-lo como tal, ao longo do estudo séo respeitados os elementos diferenciadores entre
um e outro, uma vez que ali se colocam duas formas narrativas peculiares, cada uma delas
aqui observada enquanto representacio e intermediacéo das relagdes de poder. E colocado em
destaque o personagem central da novela picaresca naquela Espanha; observa-se sua
trajetoria, seu ambiente, seus motivos e sua ética singular, para depois reencontré-lo na
Franga, emergindo nas formagdes de outra cultura, embora submetido a semelhantes pressoes
socio-politicas. O picaro torna-se mais compreensivel em suas metas e em seus expedientes
quando observamos a Espanha desde a plenitude da casa dos Austrias até sua faléncia que
levou & ruina boa parte da nobreza e impediu de maneira drastica os caminhos de ascensdo
social, consolidando uma cruel estratificacdo em sua sociedade. Examinando a histéria
francesa em uma época bastante proxima aquela, encontramos a mesma condicao de gloria e
qgueda do poder do estado, e de seus nobres gerando igual blogqueio das possibilidades
ascensionais, impondo, como naquela Espanha, uma profunda diferenciagdo entre as diversas
classes sociais. As narrativas escolhidas foram L&zaro de Tormes, El Buscdn, Le garcon qui

vole les trésors de I’Ogre e Le chat botte, onde a atitude picaresca se mostra em sua plenitude.

Palavras-chave: Picaro; Novela picaresca espanhola; Contos populares franceses;



ABSTRACT

The present study aims to conduct a comparative observation of two distinct forms of
expression, the Spanish picaresque novel and the French folk tales, in the same time, the 16th
and 17th centuries, identifying the common to both, both in origin and in the final product of
their creations, and referring them to the contemporary socio-cultural presuppositions.
Without claim a reduction of the peasant tale to picaresque narrative model, or characterized it
as such, throughout the study are respected differentiating elements between them, since there
arise two peculiar narrative forms, each of them seen as a representation and intermediation of
power relations. It highlighted the central character of the picaresque novel in Spain; it is
observed his trajectory, his environment, their motivations and his singular ethics, and then
meet him again in France, emerging in another culture, although undergoing similar socio-
political pressures. The picaro becomes more understandable in their goals and their wits if
we look at Spain from the fullness of the House of Austrias period, until its bankruptcy that
led to ruin much of the nobility and dramatically blocked the paths of social mobility,
consolidating a cruel stratification their society. By examining French history in a time fairly
close to that, we found the same condition of glory and decline of State power and their
nobles, which generated equal blocking in ascension possibilities, imposing such as in that
Spain, a profound differentiation between the various social classes. The chosen narratives
were Lazaro de Tormes, ElI Buscon, Le garcon qui vole les trésors de I'Ogre and Le Chat
botté, where the picaresque attitude is shown in its fullness.

Keywords: Picaro; Spanish picaresque novel; French folk tales.



SUMARIO

L INTRODUGAO. ...t se s 8

2 A NARRATIVA PICARESCA COMO INTERMEDIACAO A IMOBILIDADE

SOCTAL ...ttt ettt r Rt e ettt b Ee Rt R e n et et et nre et nen 10
2.1 A representacao da MAKTEIM ... ....cciiiiiiiierieree ettt st ne e 10
2.2 O picaro e a autobiografia..........ccccceiiiiiiieii e 17
2.3 Uma revanche de afirmacao............ccccoveiiiii i 20
3 TOPOGRAFIA DE UM GENERO..........oooeieeeeeeee et 22
3.1 ESpanha: 0 DErGO A& OUIO.......cuciiiiiiiieiiesiieie e 22
3.2 A narrativa picaresca: duas [€ItUFaS..........ccciueiieieiie i 41
3.2.1 Lazarillo € 0 modelo @anONIMO........ccccviiiiiiieie e 41
3.2.2 EI BUSCON: 0 PICAro Na aCAUBMIA.........cveeeieieriesiesesieeee ettt 50
3.3 Franca: o picaro transpie a fronteira..........ccoccovieieciiieneic e 54
3.3.1 O académico e o popular: uma sociedade em seus reflexos..........ccccvvveveiiervenene. 54
3.3.1.1 Do conto popular ao conto infantil............cccccovevviiiiieiici e 55
3.3.1.2 S0Bre @ vida UrDANQ.........ccviiiiiiiieiiee e e 64
3.3.1.3 Um contexto para 0 CONLO CAMPONES.........cveuerrerierieriiniesieeeeeeneesre st s ssesseenees 65
3.4 O conto popular francés: duas [eItUras..........cccccveveiieiicie e 72
3.4.1 Le garcon qui vole les trésors de I’ogre: 0 pequeno e 0S grandes...........ccceeeveeeennen. 72
3.4.2 Le Chat Botée: 0 preco da vaidade............ccoeeirerieiiinicieisc e 73
3.5 UMa VISAO COMPATATIVA. .....ceuveeiiiiiiiiiie ittt 75
4 CONCLUSAO. ...ttt 79
BIBLIOGRAFIA . ...ttt e e s e e st e e nna e e e snaeeennaeeeas 81
ANEXO A - LE GARCON QUI VOLE LES TRESORS DE L’OGRE..................... 84
ANEXO B = MONSIEUR DICTON.....ciiiiiiiiiie it 90

ANEXO C = LE CHAT BOTEE... ..o oot oot oo e eees s er e ae e s e 93



1 INTRODUCAO

Se a expressao de um povo é sempre a expressdo das tendéncias, conflitos e tensbes a
que, em um dado momento de sua histdria, ele se encontre submetido, a observacgdo de sua
cultura fornecera indicios da assimilagdo desta histéria pelo individuo que forja a propria
cultura, de sua elaboracdo na intimidade do cidaddo, de seu reflexo no olhar dos que
compdem, em ultima instancia, o que pudermos denominar povo.

Criador e receptor estdo ambos inseridos em um dado contexto que € a resultante de
uma historia, dos valores e das presses socioeconémicas vigentes, elementos que convergem
de maneira diferenciada determinando, a cada momento condi¢des imaginérias particulares.
As formacgbes da cultura emergem a partir de individuos portadores de uma bagagem
individual de experiéncias e influéncias de diversos matizes, porém imersos no imaginario
comum resultante daquela convergéncia, veiculando inevitavelmente uma ideologia que busca
fazer frente as peculiaridades do contexto.

Neste estudo, pretendemos uma observacdo comparativa de duas formas distintas de
expressao, 0 romance picaresco espanhol e os contos populares franceses, em uma mesma
época, os séculos XVI e XVII, identificando 0 comum a ambos, tanto na origem quanto no
produto final de suas criagdes.

Né&o se trata, porém, de tentar-se a reducdo do conto camponés ao modelo da narrativa
picaresca caracterizando-o como tal, ja que, ao longo de qualquer comparacdo, elementos
diferenciadores se impdem, deixando claro que ali se colocam duas formas narrativas
peculiares. Um exemplo mais imediato destas diferengas seria, como veremos, a questdo do
ponto de vista na primeira pessoa, caracteristico da novela picaresca, em comparagao com a
presenca do narrador onisciente, no conto camponeés.

Tampouco discutimos a propriedade da circunscri¢do do género a Espanha da casa dos
Austrias, nos séculos XVI e XVII, por ndo serem estas as nossas questdes. Pretendemos t&o
somente destacar notaveis identidades funcionais presentes naquilo que compde uma e outra
narrativas, indagando sobre possiveis determinantes comuns para ambos 0s modelos.

Coloca-se, entdo, em destaque o personagem central da novela picaresca naquela
Espanha, observa-se sua trajetoria, seu ambiente, seus motivos e sua ética singular, para
depois reencontrd-lo na Franca, emergindo nas formacGes de uma outra cultura, embora

submetido a semelhantes pressdes sdcio-politicas.



A escolha do tema deve-se ao interesse do autor pelas possibilidades significantes
desta forma de narrativa que, embora datada, deixa rastros na contemporaneidade. Tal
permanéncia teria como razdo hipotética sua funcdo mediadora dos impasses psicossociais
para receptores submetidos a tensdes politicas decorrentes das situacdes de imobilidade
social, como se poderd identificar em ambas as sociedades, a mesma época.

Pretende-se, assim, caracterizar o herdi, ou o anti-heroi, picaresco como produto
natural de determinado contexto sécio-politico- cultural e, neste sentido, busca-se afirmar que
sua possibilidade de ancoragem de identificagOes, de promocao de catarse e de viabilizagdo de
critica social extravasa a realidade espanhola da casa dos Austrias, oferecendo-se a criacio a
culturas em que se possa identificar pressupostos socio-politicos equivalentes.

Quanto ao surgimento do género na Franca, Mario Gonzales (1994, p.271) faz
referéncia ao romance “Histoire de Gil Blas de Santillane”, publicado por Alain René Lesage,
jano inicio do século XVIII.

Entretanto, talvez possamos ver que elementos da picaresca ja estariam, muito antes
disto, presentes na Franca, ndo propriamente na literatura impressa, e sim nas narrativas orais
em seus contos populares camponeses correntes nos seculos XVI e XVII. Isto porque as
caracteristicas basicas dos personagens de alguns destes contos, na forma como viemos, hoje,
a conhecé-los, sua posicdo ante a vida, sua moral e seus expedientes, coincidem com varias
daquelas através das quais habitualmente se conceitua o picaresco.

Nesta proposta comparativa entre as duas formas de expresséo, 0 romance picaresco e
0s contos camponeses de transmissdo oral, buscaremos equivaléncias entre as realidades
socio-politicas destes dois povos, 0 espanhol e o francés, em uma mesma epoca, 0s séculos
XVI1 e XVII, a elas remetendo o que houver de comum a ambas narrativas.

Gerador de fascinio em qualquer cultura, o “picaro” de todos os tempos e todas as
nacionalidades atrai identificacGes, possibilita catarses e viabiliza a critica social com eficécia
méaxima. Cabe examina-lo sempre um pouco mais, desveld-lo sem desativa-lo, reverencia-lo

em sua irreveréncia
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2 A NARRATIVA PICARESCA COMO INTERMEDIACAO A IMOBILIDADE
SOCIAL

“E também para que considerem 0s que
herdarem nobres estados qudo pouco se lhes
deve, pois Fortuna foi com eles parcial, e quéo
mais fizeram os que, sendo-lhes contraria, com
forca e manha remando chegaram a bom
porto”.

Lazaro de Tormes

2.1 A representacdo da margem

Os autores do vocabulo “Picaresco”, na Enciclopédia Universal llustrada, tomo
XLIV?!, chamam a atenco para o fato de que, em muitas das obras anteriores a Lazarillo de
Tormes (ENCICLOPEDIA UNIVERSAL ILUSTRADA, 1921, p.507), ainda que
encontremos personagens a quem se poderia chamar “picaro”, ndo ha qualquer referéncia a
este termo, que sequer encontra-se presente em Lazarillo. A eles, parece que a primeira
aparicao do vocabulo se d& na Carta del Bachiler de Arcadia al Capitan Salazar, escrita em
1548, anterior a publicacdo de Lazarillo e ai empregado em oposicédo a cortesdo, referindo-se
a pessoas de pouca importancia e dignidade (VALBUENA PRAT, 1953, p. 485).

Angel Valbuena Prat (1953), no primeiro volume de sua Historia de la Literatura
Espafiola, aponta o mais antigo registro do termo como estando na Farsa Custodia, de
Bartolomeé Palau, publicada em 1541, anterior, portanto, ndo sé a Lazarillo, como também a
Carta.

Para os autores do verbete, os fil6logos ndo teriam ainda alcangcado um consenso para
a etimologia da palavra. “Picaro” viria do verbo “picar”, no sentido de cortar, propondo-se

que aquele seria originalmente um auxiliar de cozinha, ou de “picar”, no sentido de ascender,

'ANONIMO, (1984).
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subir. Outra ideia é a de que a designacdo se aplicaria inicialmente a individuos originarios da
Picardia, ou, ainda, que o termo tivesse uma origem mourisca, sendo 0s mouros jovens que
permaneceram na regido de Leon e Castela ap6s a expulsdo dos adultos, caracterizados pela
significa madrugador, “baycara”, que significa emigrante, ou “bacara”, abrir ou cortar, entre
varias outras propostas.

Valbuena Prat (1953), por sua vez, entende que “picaro” possa ser derivado de picar,
no sentido de provocar, aborrecer, desafiar, ou também de picar, como cortar. Lembrando
ainda dos soldados sujos e aventureiros préprios da regido da Picardia, aceita que o termo
possa ter sua origem associada aquela figura. Quanto as etimologias arabes, ele pensa que
“carecem de solido fundamento”.

Gullermo Diaz Plaja (1990, p.IX e X) se refere as mesmas possiveis raizes,
acrescentando mais umas poucas possibilidades, como a referéncia ao roubo implicita no
verbo picar, além de uma associacdo abigardo, termo derivado do inglés ‘beggar’, mendigo.

Temos, entdo, um quadro em que a diversidade de hipoteses bem ilustra a incerteza e a
inconclusdo a respeito da origem do termo.

Conceituando o picaro, o verbete da Enciclopédia Universal llustrada descreve um
rapaz de ma aparéncia, pobre, embora aspire a riqueza, pessimista quanto a esséncia do ser
humano, embora mantenha um caracteristico bom-humor, um perpétuo vagabundo, ainda que
se mostre animado e paciente frente as adversidades. Certo de que, no fundo, nenhum ser
humano é melhor do que ele, transforma-se em um agudo critico das estruturas e das fungdes
sociais, denunciando-as e aproveitando-se de suas falhas.

Quanto a origem do género, eles lembram que a satira sempre foi uma ocorréncia
destacada dentro da literatura espanhola, e que a novela picaresca poderia ser vista como um
desdobramento da parddia e do burlesco, tendo deles herdado a observacéo irdnica e a afeicdo
pela autobiografia.

Em sua opinido, deve-se destacar a ““Celestina’, obra com fortes tracos picarescos
atribuida a Fernando de Rojas, cuja primeira edicdo surgiu em Burgos, em 1499, como o0 mais
importante precursor de Lazarillo. A rigor, alinham a “Celestina™ entre as obras ditas
“lupanares”, narrativas em que o protagonista € uma mulher, e caracterizadas por um humor
bastante grosseiro e popular. Entretanto, os autores advertem para que ndo se exagere na

atribuicdo de influéncia, devendo esta permanecer restrita a alguns elementos, tais como:
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Na crueza franca e brutal do procedimento, na objetividade impassivel, na
falta de misericordia com que esté apresentado o espetaculo da vida, naquela
espécie de pessimismo desenganado e sereno que se coloca sobre a miséria
social e de certo modo a idealiza. (ENCICLOPEDIA UNIVERSAL
ILUSTRADA, 1921, p. 510).

Para além disto, afirmam, esta comparacdo perde o sentido visto que, diferente
daquelas narrativas, a picaresca nada possui de uma historia de amor e nem sequer de luxuria.
Ao contrario, é caracteristica a auséncia do elemento erdtico em suas tramas que, mesmo
repletas de cinismo, ndo incluem uma licenciosidade. O assédio a mulher, quando ha, esta
relacionado a uma estratégia de sobrevivéncia, ja que a pobreza acaba por transformar o
picaro em uma figura casta, menos pela virtude do que pela falta de espaco para a
sensualidade.

Valbuena Prat (1953, p.486) concorda que se possa fazer uma associacdo entre
“Lazarillo de Tormes” e algo da Celestina, embora assinale como um possivel elo
intermediério as duas, uma obra impressa em 1522, “Retrato de la Lozana Andaluza™, de
Francisco Delicado, ou Delgado, que ele descreve como um entroncamento entre a tradicao
castelhana e a moda italiana descontraida e alegre, empregando um modelo de dialogo que
lembra a *““Celestina’, mas desenvolvendo uma agdo essencialmente novelesca.

No “Prologo” a edigdo brasileira de 1984 de Lazarillo de Tormes, Adriano da Gama

Kury (1984, p.7) aponta que, sob a denominacdo de “picaro” encontram-se tipos variados:

E ‘mozo de muchos amos’, pobre e desditoso, bobo e velhaco, e exerce os
mais diferentes oficios servis. Costuma também ser vagabundo, pregui¢oso e
trampolineiro, um refugo social que convive ou se acotovela com a gentalha
e a ladroagem. Como ndo tem escrupulos, e sim muita fome, qualquer
expediente para sobreviver lhe parece valido.

Em seu A Narrativa Picaresca, Maria do Socorro Correia Lima de Almeida (1984,
p.70) considera propria do género uma narrativa pretensamente autobiografica, relatando as
aventuras e desventuras de um rapaz de origem modesta que busca a sobrevivéncia através de
estratagemas que vao do simples furto a transgressées mais sérias. Assinala que o romance
picaresco toma sua estrutura emprestada ao poema épico ou heroico, diferenciando-se de
imediato pelo tragico préprio deste, em comparacdo com o comico caracteristico do primeiro.
Relacionando, ainda, as duas formas (KURY, 1984, p.7), prop8e que, em termos dialéticos, o
romance de cavalaria seria a tese, apresentando o herdi perfeito e defensor dos valores da

classe dominante, enquanto que a antitese estaria no picaro, o anti-her6i que desmistifica o0s
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valores do cavaleiro. Por seu ponto de vista, Dom Quixote seria a grande sintese, composto
que € por elementos das duas narrativas.

Para Lima de Almeida (1984, p.70), dever-se-ia diferenciar o género em stricto-sensu,
como relativo a literatura picaresca produzida na Espanha entre os séculos XVI e XVII, ou em
latu-sensu, estendendo-se a literatura picaresca produzida fora da Espanha, ou mesmo da
Europa, até nossos dias.

Por outra parte, Mario Gonzales (1994, p.263) ndo se ocupa desta diferenciacdo e

conceitua 0 romance picaresco como:

(...) a pseudo-autobiografia de um anti-heréi, definido como marginal a
sociedade, o qual narra suas aventuras que, por sua vez, sao a sintese de um
processo de tentativa de ascensdo social pela trapaca e representam uma
satira a sociedade contemporanea do picaro, seu protagonista.

Este seria, para ele, o “tripé” identificatério da narrativa picaresca: “o anti-herdi
denominado picaro, seu aventureiro projeto de ascensdo social pela trapaca e a satira social
tracada na narracao deste percurso” (GONZALES, 1994, p.18).

Em uma afirmativa marcada pela radicalidade, Jenaro Talens (1975, p.41 e seguintes)
recusa as teses que sustentam a extensdo do género picaresco a outras literaturas, como a
alemd, a inglesa ou italiana, ou ainda sua pretensa “ressurrei¢do” na literatura contemporanea.
Ele entende que o género ndo sé € unicamente espanhol, como ainda restrito a época dos
Austrias, com tudo o que possa haver de delimitacio e concrecdo histdricas implicitos nesta
pontuacéo. Para ele, terminado este tempo e este contexto, a novela picaresca deixa de existir.

Para Talens (1975, p.26), considerando sua forma externa, pode-se destacar trés
caracteristicas da novela picaresca: a) o principio de viagem, que se refere ao fato de estarem
o0s picaros sempre em deslocamento de um lugar para outro, assinalando que poucas sdo as
vezes em que um mesmo lugar se repete em uma obra; b) o principio de servi¢o a varios
amos, embora ndo importe tanto se trata de um ou varios, ja que o0 que aqui importa é que se
dé a entender sua posicdo instavel na sociedade; c) principio de autobiografia, cujas
consideraces serdo trazidas mais a frente. Ele concorda, ainda, que estes trés principios
possam ser reduzidos a dois, o de autobiografia e o de ser, cada obra, a histéria de um
vagabundo deserdado.

Logo a seguir (TALENS, 1975, p.28 e seguintes), no entanto, ele afirma que estes
principios ndo seriam mais do que recursos funcionais para se colocar em novela um processo

que seria 0 movimento do protagonista a ser seguido pelo leitor, desde o desconhecimento
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quanto ao lugar que ocupa na sociedade, até a tomada de consciéncia quanto a sua posi¢do
objetiva, sendo conduzido a atuar em reacgéo a isto.

Para ele, enquanto o personagem vive o processo de conhecimento da realidade em
gue estd inserido, o que denomina “processo psicoldgico”, nada permite que se fale em
picaresca. As etapas deste processo vdo moldando a visdo de mundo do protagonista e, em
consequéncia, sua atitude, levando-o a adiantar-se defensivamente aos acontecimentos,
tornando-se, assim, picaro.

Note-se, a propdsito da relevancia deste elemento, a dimensdo que as licGes extraidas
da relagdo com o Cego ocupam ao longo do relato de L&zaro de Tormes.

Para Jenaro Talens (1975) o processo psicologico se da em duas vertentes: de uma
parte, o conhecimento da vacuidade da honra, da necessidade do dinheiro, da supremacia da
aparéncia, e etc., e, de outra parte, a aprendizagem de como utilizar os conhecimentos
adquiridos em seu proprio beneficio. Apenas quando superada esta etapa de duplo
aprendizado que o permite sair de sua situacdo de origem, comeca, propriamente, 0 picaresco,
segundo ele tdo somente uma funcdo que serve a um fim previsto que é o de alcancar uma
situacdo diferenciada. Uma vez que mude sua posi¢do dentro da realidade que o cerca,
termina sua trajetdria picaresca. Para ele, 0 mais caracteristico enquanto discurso narrativo
seria a transitoriedade do modo de vida picaresco: o picaro sO € um picaro em sua tentativa de
ascensao social extraclasse. Ndo é uma entidade, mas sim uma funcao que existe apenas para
deixar de existir assim que for atingida sua meta.

Coerente com esta opinido, Talens (1975) recusa para o picaro o termo delinquente,
considerando que seu funcionamento a margem da lei ndo se da a partir de uma gratuidade,
mas, sim, como resposta a um sistema social que, em suas normas, inviabiliza sua
sobrevivéncia.

Prosseguindo em sua argumentacdo, Talens (1975) assinala que este processo
psicologico remete a um processo objetivo: o de desvelamento da realidade e de suas
estruturas, que ele denomina gesto semantico. Estes dois processos representariam, para ele, o
eixo central particular da narrativa picaresca. Quanto aos trés principios citados de inicio
como definidores do género, sua importancia € relativizada, pelo teérico ao propor que sé
devam ser levados em consideracdo na medida em que vierem a refletir aqueles dois
processos referidos.

A proposito do que Talens chamaria mais tarde de processo psicoldgico, Américo
Castro (1917, p.VIII) lembra que os conflitos de Pablos derivam de suas tentativas de alterar a
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situacdo mediocre a que o condenou sua origem; sua vida de picaro seria uma imposi¢édo de
sua heranca.

Para Castro (1917, p.VIl e VIII), na novela picaresca o protagonista faz um
levantamento de sua vida, referindo-se ao que se passou com ele desde sua infancia. O fato de
ser o Unico personagem principal é o que da coesdo aos diversos episodios do relato. Ja com
relacdo ao que Talens chamaria, anos depois, de “processo objetivo™, ele entende que esta
classe de obras elege como tema fundamental a descricdo do mundo em seu nivel mais baixo.
Sendo uma literatura baseada no defeito, ela acabaria por nos impressionar dolorosamente ao
seguirmos a trajetéria de personagens que se empenham em adquirir o mais elementar da

capacidade de viver.

(...) porém, as vezes nem mesmo este proposito nos é manifesto, pois o
artista se contenta em apresentar-nos de um modo estético o espetaculo da
insuficiéncia humana. Talvez mais ainda do que nos individuos, sentimos
esta impressdo ante os aspectos da sociedade que nos descobre o autor: a
justica frauda ao que se enreda em suas malhas, o0 médico, conscientemente,
mata o paciente, o professor ndo ensina, o politico rouba e n4o administra.’

Castro lembra, ainda, que em El Buscén, por exemplo, ndo ha sequer a apresentacdo
de algo contrastante que pudesse estar expresso atraves de figuras ou atitudes ideais
(CASTRO, 1917, p. IX).

Ja Diaz-Plaja destaca no personagem picaresco sua posicdo ambivalente ante a
sociedade da qual vive & margem, a0 mesmo tempo e da qual necessita para viver (DIAZ-
PLAJA, 1990, ps. X e XI). Em seu nomadismo, ele trocaria constantemente, ndo sé de patrao,
mas tambem de localizacdo geogréafica, fazendo da picaresca “una novela ‘itinerante’, um
relato que tem por cendrio as estradas (DIAZ-PLAJA, 1990). Para ele, é marcante na trajetoria
picaresca a fungdo do acaso, impondo as circunstancias que impelem ao picaro em sua
aparente inquietude, na verdade reflexo da instabilidade caracteristica de sua vida. Ele define
0 picaro como um “anti- her6i a forga”, produto de sua condigdo familiar, impelido pela falta
de dinheiro a ganhar sua existéncia pelos caminhos do mundo. A vida o fez assim (DIAZ-
PLAJA, 1990).

2 (...) pero a veces ni aun este propdsito nos es manifiesto, pues el artista se contenta con presentarnos de un
modo estatico el espectaculo de la insuficiencia humana. Quizd mas aun que en los individuos, sentimos esta
impresién ante los aspectos de la sociedad que nos descubre el autor: la justicia defrauda al que se enreda en
sus mallas, el médico a sabiendas mata al enfermo; el maestro no ensefia; el politico roba y no administra.
(CASTRO, 1917, p. IX).
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Para Diaz-Plaja (1990) a picaresca oferece ao leitor um ponto de vista inovador dentro
da literatura da época que seria a observacdo da sociedade vista de baixo para cima. Nela, o
mendigo ndo sO protagoniza o relato, como € ainda o proprio relator, diferente do cavaleiro
que, ao realizar suas fagcanhas estava certo da existéncia de um letrado que a recolheria e a
transformaria em novela (DIAZ-PLAJA, 1990, p.XV).

Chamando a atencdo para o fato de que a realidade sécio-politica espanhola entre
Lazarillo e El Buscon conheceu desde o maximo da gléria de Carlos V até “a melancdlica
atonia que marca a queda do poder espanhol” com Felipe Ill, Diaz-Plaja entende que esta
depressdo é acompanhada pelo abandono progressivo dos grandes ideais coletivos da
monarquia espanhola. O picaro teria adquirido neste contexto a misséo de refletir, de maneira
triste ou cinica, sobre o desenrolar da histéria de um povo, através do menosprezo dos valores
afirmativos, como o heroismo e a honra, na medida em que eles ndo coubessem mais no
cotidiano deste povo (DIAZ-PLAJA, 1990, p.XX).

Para Enrique Tierno Galvan (1974, p.16) é caracteristico da picaresca a presenca
imediata do proletariado enquanto classe ou grupo explorado e marginalizado. Ai estariam
presentes homens e mulheres de classe baixa que pretendem, ndo sé subsistir, mas também
ascender socialmente a qualquer custo, fazendo da amoralidade um trago que define o género.

Sintetizando a sequéncia narrativa picaresca, Francisco Carrillo (1982, p.72-73), como
outros, destaca um inicio em que 0 personagem ainda nédo é picaro, chegando a esta condicéo
a partir de uma caréncia ou deficiéncia basica motivada por sua origem, que o expde a
agressdes e infortanios que ratificam sua posicdo desfavordvel. Sdo estas as circunstancias
que o impelem a tornar-se trapaceiro e o lancam a aventura com uma finalidade bem
determinada. Experimenta, entdo, o éxito e o fracasso de suas ac¢des, deixando, afinal, de sé-lo
por alcangar a condi¢do a que se propunha, condi¢do esta que apresenta, a0 mesmo tempo,
aspectos positivos e negativos.

Dentro deste desenvolvimento, o narrador tem a possibilidade de aumentar ou reduzir
livremente a acdo, construindo o modelo narrativo caracteristico que € sua evolucao atraves
de episodios elementares determinados pelos que os antecedem, produzindo em conjunto
sequéncias complexas. O eixo estrutural ndo estaria, portanto, em uma acgéo isolada, mas sim
na propria trajetoria do personagem, fio condutor que, protagonizando 0s varios
acontecimentos que se sucedem, acaba por uni-los a todos em um relato.

Para Correia Lima de Almeida (1984, p.72), a narrativa picaresca, inspirada na crua
experiéncia quotidiana, seria significativa de uma revolucdo ao mesmo tempo ideolégica e

estética, apresentando uma nova matéria literaria.
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Entretanto, a propria Lima de Almeida (1984, p.77), chama a atencdo para o fato de
que, a contra ideologia esta ai longe de se limitar ao aspecto literario, mostrando-se, também,
e, principalmente, na dendncia da hipocrisia que ordena os valores oficiais e sustentam as
relagOes sociais.

Porém, quanto a isto, ndo conseguimos encontrar no personagem picaresco qualquer
pretensdo revolucionaria, na medida em que sua critica ndo o exime de ingressar e participar
dos jogos hipdcritas que denuncia. Pelo contrario, a atitude conformista do picaro os legitima
como estruturantes dos vinculos sociais: ele se movimenta em funcdo dos valores da classe
dominante. Pode-se dizer que, se 0 picaresco representa dendncia, em nenhum momento
veicula um repudio e, se em sua atitude o protagonista revela uma explicita rebeldia, deixa
implicita, ao mesmo tempo, uma inequivoca aceitacdo das regras do jogo.

Das convergéncias e divergéncias entre os autores a quem solicitamos auxilio,
arriscamos extrair o seguinte principio:

O picaro seria um rapaz sem maiores atrativos, oriundo dos mais baixos estratos
sociais da Espanha quinhentista ou seiscentista, em cuja permanéncia ver-se-ia condenada.
Reconhecendo, a partir de seus infortunios pessoais, sua condi¢do desconfortavel e as
privagdes que por ela experimenta, planeja alteré-la, ao mesmo tempo em que reconhece um
bloqueio as possiveis vias de ascensdo a uma vida melhor. Decide, entdo, utilizar, em seu
proprio proveito, as regras hipdcritas dos jogos sociais e as fraquezas humanas daqueles com
guem venha a se relacionar, transformando a narrativa de sua histéria em uma aguda critica a
sociedade e aos individuos que nela circulam. Uma vez que tenha alcancado a posicdo a que

se propunha, conclui-se o relato, terminando assim a trajetoria picaresca.

2.2 O picaro e a autobiografia

Podemos, a esta altura, perceber o picaro como o eixo central de toda a acdo, sendo a
um s6 tempo protagonista e narrador, o que transforma a narrativa em um produto de suas
concepgdes individuais, acabando por espelhar sua ética circunstancial. Isto conduz,

naturalmente, a carateristica autobiogréfica, vista em geral como elemento prdprio do género.
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Entretanto, curiosamente, constatamos, como se poderda acompanhar ao longo deste
topico, que, embora este seja, realmente, um elemento geralmente citado pelos diversos
autores como tal, nenhum daqueles a quem recorremos 0 aponta como essencial.

Na opinido de Francisco Ayala (1984, p.13) toda criagdo literéria seria, em um sentido
amplo, autobiografica, na medida em que se constr6i com um material derivado da
experiéncia do autor, quer este material se situe na ordem do ocorrido, ou em meio aquilo que
a ele acede como experiéncia alheia, como fantasia, ou mesmo como vivéncia onirica. Mas
ele considera, ainda, a possibilidade do que denomina “ficcionalizagdo do autor”, nocdo que
podemos aplicar de imediato as narrativas picarescas e que se refere as situacdes em que este
autor, ao compor sua visdo imaginaria de um mundo, recria também a si proprio como um
personagem que circula por este mundo e com ele interage, dotando sua criacdo de um nome
qualquer.

Para Francisco Carrillo (1982, p.82-83), a relevancia do relato autobiografico deve ser
considerada, em primeiro lugar, dependente do fato de que o *“eu” narrador assegura a
identidade do protagonista, o que é fundamental na picaresca, uma vez que a conduta narrada
reflete a ideologia particular que acaba por se constituir como produto de seus embates com o
mundo que o cerca. No momento em que narra, referindo a acdo a seu passado, parece fazer a
apreciacdo dos fatos e daquela ideologia a partir de um outro ponto de vista, produto da nova

posicdo em que se encontra instalado.

E tudo vai desta maneira: que confessando eu ndo ser mais santo do que
meus vizinhos, desta nonada, que em grosseiro estilo escrevo, ndo me pesara
gue comportam e folguem com isso todos o que nela algum gosto acharem, e
vejam que vive um homem com tantas fortunas, perigos e adversidades.
(ANONIMO, 1984, p.14)

Carrilo (1982, p.84) sustenta, ainda, que a fusdo do “eu” narrador e do “eu” ator
empresta a histéria maior verossimilhanca e maior consciéncia da situacdo em que se encontra
0 protagonista. Para ele, este ponto de vista atende a exigéncia de individualismo e liberdade
necessarias para ver o mundo através de seus proprios olhos, apresentando um molde
duplamente individualista: a um s6 tempo social e estético.

Entretanto, Carrilo (1982, p.84 e seguintes) considera, a seguir, que, apesar de todos 0s
argumentos, e embora o ponto de vista da primeira pessoa tenha sua importancia estética, ndo
se pode afirmar que ele modifique significativamente a apresentacdo da acéo, e nem que ele a

estruture de maneira taxativa. Para ele, 0 que caracteriza a picaresca € sua estrutura narrativa,
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sua acdo e sua razdo de ser. O “eu” é tdo somente um aspecto formal através do qual se
pretende uma criacao de sentido dentro de uma historia, e ndo sua caracteristica principal.

Mario Gonzales (1994, p.263 e seguintes), referindo-se a obrigatoriedade do caréater
autobiografico, reconhece ai “um elemento que é a pedra de toque de muitas discordancias”.
Partilhando do ponto de vista de Francisco Carrillo, ele analisa vinte e um romances
habitualmente aceitos como integrantes da “picara espanhola”, encontrando entre eles seis que
ndo atenderiam aos requisitos para a autobiografia, e outros quatro que encaixam a
autobiografia em outra narracdo por terceira pessoa. Ele é de opinido de que, com o tempo, 0
fator fundamental para a caracterizacdo de uma obra como picaresca seria a propria presenca
do picaro, e refere a formula autobiografica a uma transgressdo ao modelo do historiador
onisciente dos romances de cavalaria em sua narragdo em terceira pessoa. Ele destaca,
também, neste sentido, o carater inovador de “Lazarillo”, incorporando o narrador em
primeira pessoa a literatura moderna (GONZALES, 1994, p.119).

Por entender, como foi citado acima, que o mais caracteristico do género seriam 0s
processos de tomada de consciéncia de uma posicdo dentro da sociedade e o de desvelamento
das estruturas desta mesma sociedade determinantes de uma impossibilidade de ascensdo
socioecondmica, ainda que tenha incluido o principio de autobiografia entre os elementos
correntemente utilizados para conceituar a novela picaresca, Jenaro Talens (1975, p.30-31)
relativiza, como vimos, sua importancia (bem como a dos outros dois), reconhecendo-o, sim,
como um recurso retorico importante, mas ndo tanto que o impedisse de afirmar que Lazarillo
ndo teria deixando de ser o que €, caso tivesse sido narrado em terceira pessoa.

Da mesma forma, citando pesquisas recentes que comprovam que, ao contrario do que
se supunha até entdo, A vida de Estebanillo Gonzales ndo é um relato autobiografico de
alguém com este nome, mas sim obra de um autor anénimo, Francisco Ayala (1984, p.15) nos
lembra que saber disto em nada altera o valor desta novela.

Ainda em concordancia com todos, Francisco Rico (1991, p.153 e seguintes), em seu
estudo sobre “Lazarillo”, se refere ao modelo autobiografico, ndo como uma caracteristica
essencial, mas como um recurso utilizado pelo autor no sentido de criar no receptor a
impressao de tratar-se de uma histéria veridica, e ndo uma obra de ficcdo. Ele propde que se
entenda, por trés da autobiografia, uma expectativa de ruptura com a literatura de imaginacao
existente até aqueles dias, ainda as voltas com o0 modelo do romance de cavalaria, com seus
personagens e situagdes, inequivocamente confinados ao espago ficcional. Em Lazarillo, pelo
contrario, encontravam-se tipos com os quais se poderia esbarrar em qualquer esquina: “A

irrupcéo de gente desqualificada como os pais ou 0s amos de Lazaro, em um relato em prosa
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constituia uma novidade absoluta e os leitores da época, a principio, ndo podiam presumir que
lidavam com uma ficgdo” (RICO, 1991, p.154)>.

Para Rico, o autor tinha exatamente este objetivo: apresentar um relato como se
tratasse de uma obra auténtica de um auténtico Lazaro de Tormes, algo que, mais do que
realista, parecesse real.

Ele chama, ainda, a atencdo para o fato de que ler, redigir e imprimir as entéo
chamadas “cartas mensageiras”, como a que Lazaro utiliza em sua resposta a Vossa Mercg,
era uma paixao universal por voltas da metade do século XVI. Como ilustracdo (RICO, 1991,
p.85), aponta para 0 surgimento, a época, de inimeros manuais de redacdo sendo que,
somente em 1552, ano em que presumivelmente “Lazarillo” estaria sendo escrito, tem-se
noticia do langcamento do Nuevo Estilo de Escribir Cartas Mensageras, por Juan de Yciar, do
Segundo Libro de Cartas Mensageras, por Gaspar de Texeda, e do Manual de Escribientes,
de Antonio Torquemada. Neste contexto, para Rico, a narrativa em primeira pessoa no

precursor do género picaresco encontra-se plenamente justificada.

2.3 Uma revanche de afirmacéo

Ja quanto a El Buscdn, Rico (1991, p.192) propde em outro ensaio que este ponto de
visa seria coerente com o desejo de Quevedo de que sua obra fosse de imediato reconhecida
como novela picaresca, modelo que, partindo de Lazarillo pelas razbGes anteriormente
expostas, e continuando com Guzman de Alfarache, apresentou uma narrativa pretensamente
autobiogréfica, sugerindo a associagdo desta caracteristica ao novo género tdo em voga. Para
Francisco Rico, haveria em Quevedo uma intencdo de rivalidade literaria em relacdo ao
anonimo de Lazarillo e a MateoAleman; e ele supbe ser esta sua motivacdo primordial para
escrever a trajetoria de Don Pablos, uma vez tomado pela certeza de que conseguiria supera-
los. Na leitura de EI Buscon teremos a oportunidade de apreciar uma outra hipdtese de
Francisco Rico, que propfe a compreensdo do personagem enquanto porta-voz do escarnio
que o “bem-nascido” Francisco Quevedo dirigia a aqueles que pretendiam a ascenséo social,
bem como seu inconformismo quanto a subversdo de um contexto sécio-politico que o

beneficiava, assim como aos de sua classe (RICO, 1991, p.185 e seguintes). Ao desmascarar

® La irrupcion de gentecillas como los padres o los amos de Lazaro, en un relato en prosa constituia una
novedad absoluta y los lectores de la época, en el pronto, no podian presumir que se las habian con una ficcion.
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Pablos, que fazendo-se passar por fidalgo articulava o casamento com dona Ana, don Diego
Coronel, primo da donzela, diz ao antigo empregado enquanto este € impiedosamente surrado:

“Assim pagam os picaros embusteiros e mal nascidos!” (QUEVEDO, 1917, p.250)"

* “Asi pagan los picaros embustidores y mal nascidos” (grifo nosso).
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3 TOPOGRAFIA DE UM GENERO

“Isto foi no mesmo ano em gue nNOSSo Vitorioso
Imperador entrou nesta insigne cidade de
Toledo, e celebrou nela Cortes, e se fizeram
grandes regozijos e festas, como Vossa Mercé
tera ouvido. Pois a este tempo estava eu em
minha prosperidade e no cume de toda boa
ventura.”

Lazaro de Tormes

3.1 Espanha: o bergo de ouro

Opinando, ndo s6 sobre o picaresco, mas sobre qualquer obra literaria, Francisco
Carrillo (1982, p.36) considera a contextualizacdo como sendo de importancia capital para seu
alcance enquanto mensagem. Para ele, o contexto determina a adequacdo do texto, e a
interpretacdo pragmatica das suas expressdes obrigaria a apreensdo, dos elementos que fazem
com que estas expressdes lhe sejam satisfatorias.

Tanto o escritor quanto o leitor estdo imersos num determinado momento de cultura
que € produto de uma fala, de uma historia, dos valores e das pressfes socioeconémicas
vigentes, elementos que convergem de maneira diferenciada criando, a cada momento,
condigdes imaginarias peculiares. A criacdo literaria emerge a partir de individuos portadores
de uma bagagem de experiéncias e influéncias singulares e de diversos matizes, porém
imersos no imaginario comum resultante daquela convergéncia, acabando por veicular,
inevitavelmente, uma ideologia que tenta fazer frente a este contexto.

Para Francisco Ayala (1984, p.12)°, os elementos da realidade estdo inevitavelmente
inseridos na ficcdo literaria que aponta sempre para contetdos da experiéncia viva do homem

em sua historia.

® Toda crecion artistica, desde las pinturas rupestres hasta la mésica concreta de nuestros dias, da testimonio
del hombre como sujeto de cultura frente a naturaleza, pero la obra literaria alude por necesidad a un concreto
acontecer en el tiempo, a la condicion historica del hombre.
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Toda criacdo artistica, desde as pinturas rupestres até a misica concreta de
nossos dias, da testemunho do homem como sujeito da cultura frente a
natureza, porém a obra literaria alude por necessidade a um concreto
acontecer no tempo, a condigdo histdrica do homem.

E prossegue: “Podera ser inteiramente ficticio esse conteddo, porém nem por isto
deixaré de apresentar a realidade historica de um ser humano vivendo em tensdo temporal”
(AYALA, 1984, p.12).

Ja no comego do século, no prologo a EI Buscon, Américo Castro (1917, p.VI), de
certa forma antecipando esta mesma nog¢do, nos lembra que através do relato picaresco é
possivel alcangarmos certos espacgos da vida do século XVII que ndo se encontram citados nos
textos de histdria, recebendo do escritor a descricdo que a eles melhor se adequa. Poderiamos
mais propriamente dizer que, citados naqueles textos em tese, a trajetdria do picaro consegue
figura-los no que parece ser sua exatidao.

Devemos nos lembrar de que o contexto histérico da picaresca classica se estende da
metade do século XVI, com a publicacdo de Lazarillo de Tormes, em 1552, até a metade do
século XVII quando, em 1646, surge A Vida de Estebanillo Gonzalez. Isto corresponde,
portanto, aos reinados de Carlos V, Felipe Il, Felipe Ill e o inicio do reinado de Felipe IV.
Este é, obviamente, um periodo suficiente para que mudancas importantes ocorressem no seio
da sociedade espanhola; entretanto, quanto aos fatores que se mostram relacionaveis ao
surgimento do género picaresco, a mudanca que neles se observa € 0 Sseu progressivo
agravamento. Alteracdo digna de nota, por outro lado, ¢ a liberdade de que desfruta o autor de
Lazarillo para criticar o clero, liberdade esta perdida por seus sucessores ap6s o final do
concilio de Trento que, entre 1545 e 1563, operou a contra- reforma catolica.

Carrillo (1982, p. 105) nos lembra que a compreensdo daquela Espanha de Fernando e
Izabel, herdada por seus sucessores, e reconhecida a partir do final do século XV, deve
considerar o “variado mosaico de reinos, grupos e castas, com tracos fisicos proprios,

econdmicos, sociais e culturais™®

que compunha o pais a ser unificado pelos Reis Catolicos.
As diversas lutas internas posteriores pelo poder sO fizeram aumentar as ja
significativas diferencas, levando aos fatos que marcaram, a partir de Carlos V, os reinados
que vieram a seguir.
Conquistando uma aparente unidade politica, e alcangando um alto indice de aceitacdo
popular pela vitoria definitiva contra 0os mouros com a reconquista de Granada, e pela

expulsdo dos judeus, inimigos da Igreja, os Reis Catolicos plantam as bases para o

¢ “Variado mosaico de reinos, grupos y castas, con rasgos fisicos proprios, econémicos, sociales y culturales”.
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engrandecimento da Espanha no panorama internacional, ao mesmo tempo em que fortalecem
internamente a monarquia a partir, entre outras coisas, do intenso sentimento religioso que
semeiam no seio do pensamento espanhol. Esta religiosidade, que administraram, fazendo-se
seus depositarios, estendeu se pelos reinados de seus sucessores, servindo de inspiragdo para
sua politica, principalmente em Carlos V e Felipe Il e motivando campanhas que levaram a
Espanha a gloria e a ruina.

Ao declararem a loucura de sua primogénita Dofia Juana, os Reis Catolicos elevaram
ao trono seu neto Carlos que, por ja ser herdeiro da coroa alema, trouxe para 0 império
espanhol o dominio de diversos outros territorios, como parte do sul da Italia, Luxemburgo,
Bélgica, Holanda, terras ao norte da Africa e algumas provincias da Franca, por exemplo.

A coroacdo de Carlos | na Espanha, 0 mesmo Carlos V da Alemanha, um jovem de
vinte anos, nascido e criado em Flandres, e visto, portanto, como uma espécie de estrangeiro
que desconhecia, ndo sé o idioma, mas a prdpria intimidade daquele povo, despertou nos
espanhois uma profunda rejeicdo. Pode-se, mesmo, pensar que ao jovem monarca isto em
nada o importunava, uma vez que ndo hesitou em nomear-se Carlos V, seguindo, portanto,
sua linhagem alema e ndo se preocupando com o fato de estar subindo a um trono para o qual
havia uma destinataria ainda viva, sua mae, que, segundo opinides correntes a época, gozava,
ao contrario do que apregoavam seus pais, de plenas condi¢des para o exercicio do poder real
(SAINZ, 1957, p.100-1).

Bastante contrariada, as Cortes tentaram condicionar a ascenséo de Carlos V, ou I, a
uma série de peticdes, tais como, a de que a rainha Dofia Juana fosse tratada como “senhora
dos reinos”, que se respeitassem as leis e as liberdades castelhanas, que ndo se nomeassem
estrangeiros para governos, embaixadas, oficios ou que se lhes permitissem a prestacdo de
servicos na casa real. Além disto, exigia-se 0 compromisso de que 0 monarca se casasse 0
mais rapido possivel para dar definicdo a sucessdo real, e que aprendesse de imediato o
idioma espanhol (SAINZ, 1957, p.101).

Aceitas as condicdes, foi organizada a coroacao que incluiu em seus festejos corridas
de touros, justas e torneios, tendo o rei participado pessoalmente destes Gltimos, o que,
mobilizando o espirito cavalheiresco caracteristicamente espanhol, impressionou
favoravelmente o povo que passou a lhe dirigir aplausos crescentes.

Uma vez coroado, Carlos V passou a desconsiderar uma por uma suas promessas,
desrespeitando foros e direitos constituidos, nomeando seus compatriotas flamengos para
altos cargos, ainda que a custa da destituicdo dos espanhdis que 0s ocupavam. O maximo de
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indignacdo das Cortes ocorreu, segundo Fernando Sainz (1957), quando exigiu a aprovacdo
de uma verba exorbitante para os gastos com sua coroagdo na Alemanha.
Estas Cortes, segundo Francisco Carrillo (1982, p.105), poderiam ser vistas como uma
federacao de familias ampliada com aliancgas de linhagem, de matriménio e apadrinhamentos.
Ele cita Vicens Vives (1974, p.108 apud CARRILO, 1982, p.105-6), para quem o
Estado:

Representa uma associa¢do — imposta pela forga, livremente consentida, ou
surgida de uma necessidade diplomaética - de comunidades diferenciadas, as
vezes absolutamente dispares, as quais somente um lento processo de
convivéncia forjar4, na melhor das hip6teses, una vocagdo comum; em
outros, uma aquiescéncia resignada e passiva, e em terceiros, um
antagonismo apenas redutivel pela segregacdo violenta. Esta foi a realidade
vivida nos seculos XVI e XVII, tdo 6bvia que é desnecessario exemplifica-
la.

Em funcéo de uma politica que investia na edificagdo de um poder internacional, tanto
bélico quanto mercantil, em detrimento da realidade nacional, com deterioracéo da economia,
Carlos V acabou por atrair sobre si, de uma vez por todas, uma intensa oposic¢éo castelhana.

Entre 1520 e 1521 ocorreu a insurrei¢cdo das cidades castelhanas federadas sob a
denominacdo de “Comunidades” em busca da manutencdo da autonomia de seus foros e do
cumprimento de direitos ja ha muito reconhecidos pelos regimes anteriores.

O movimento, a principio conduzido pela burguesia, e diretamente ligado aos seus
interesses, recebeu a adesdo da nobreza desgostosa com 0 monarca até que, entre as propostas
dos *“comuneros” surgisse aquela que obrigava os nobres a alguma participacao fiscal, da qual
eram plenamente isentos. Isto provocou o imediato rompimento da nobreza com a burguesia e
a adesdo de suas forgas a do rei para a sufocacao do movimento (SAINZ, 1957, p.101).

A revolta das Comunidades foi controlada com violéncia por Carlos V que nao hesitou
em executar brutalmente seus principais lideres, em Villalar, no ano de 1521.

Simultaneamente, assistiu-se ao levante de cidades valencianas, com a constituicdo de
um governo plebeu constituido por artesdos e operarios, igualmente subjugado, com seus

lideres executados.

“Representa una asociacion — impuesta por la fuerza, libremente consentida, o surgida de una necesidad
diplomatica — de comunidades diferenciadas, a veces absolutamente dispares, a las que s6lo un lento proceso de
convivencia forjara, en el mejor de los casos, una vocacion comun; en otros, una aquiescencia resignada y
pasiva, y en terceros, un antagonismo sélo redimible por la segregacion violenta. Tal es la realidad vivida en
los siglos XVI'y XVII, tan obvia que es innecessario ejemplificarla”.
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Estes movimentos, conduzidos fundamentalmente pela burguesia, ou pelos que a ela
ascendiam, deixaram sequelas importantes na organizacdo social na Espanha, sequelas estas
gue, como veremos mais a frente, se colocam nas bases do surgimento e da compreensdo da
novela picaresca.

O que se seguiu ao controle dos “comuneros” foi, na verdade, a instalagdo de um
absolutismo produtor de sérios ressentimentos por parte de uma nobreza cuja adesdo era
meramente de aparéncias e conveniéncias, ressentimentos estes, por sua vez, abafados pelo
poder real (CARRILO, 1982, p.107).

O longo reinado de Carlos V foi marcado por sucessivas guerras, cujas motivacoes
mesclavam politica e religido. A primeira delas contra Francisco I, da Franca, teve como
questdo central as mutuas pretensées em relacdo ao dominio da Italia, que veio a ser o teatro
das operacgdes que culminaram com a derrota e a priséo de Francisco I, libertado pelo acordo
feito com a Espanha e conhecido como “Concérdia de Madri”, acordo este desconsiderado
pelo soberano francés desde o primeiro momento apos sua libertacéo.

Preocupados com a possivel expansdo do poder espanhol, alguns chefes de estado
europeus, influenciados pelo papa Clemente VII para fazerem oposi¢do a Espanha, uniram-se
na “Santa Liga”, ao que Carlos V respondeu enviando um exército contra 0 Sumo Pontifice,
que acabou prisioneiro e obrigado a pagar por sua tardia libertacdo, ndo sé em dinheiro, mas
também cedendo a Espanha terras pertencentes a Igreja.

Dividido entre catdlico fervoroso e lider politico, Carlos V, como manifestagcdo de
pesar pelo infortinio que ele mesmo havia infligido ao papa, mandou suspender alguns
festejos programados em Madri, a0 mesmo tempo em que, coerente com sua posi¢cdo de
guerreiro vencedor, o mantinha, vencido, como prisioneiro de sua coroa.

Com a entrada da Inglaterra na “Santa Liga”, preparava-se uma poderosa ofensiva
contra a Espanha com a proposta da libertacdo da Itdlia e o resgate de Clemente VII que,
entretanto, antes dela, conseguiu escapar de seu cativeiro. Em liberdade, constatou que seus
aliados haviam, em sua auséncia, repartido entre si uma boa parte do patriménio da Igreja, o
que o obrigou a estreitar relacfes com Carlos V, atraves de quem conseguiu reaver o que lhe
havia sido sequestrado. Como retribuigdo, Clemente VII termina por abengoar, em uma
coroacgdo solene, o imperador que, ajoelhado a seus pés, recebe do papa a coroa junto a um
beijo de paz.

Sentindo-se o principal responsavel por barrar a expansdo das ideias reformistas
protestantes, o rei patrocinou a celebracdo do Concilio de Trento que, ao condenar o

luteranismo, justificou as campanhas, a principio vitoriosas, contra 0s principes protestantes
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na regido da Alemanha. Entretanto, ap0s lutas que se estenderam por trinta anos, Carlos
conheceu sua primeira derrota, sendo obrigado a assinar o tratado de Passau, que dava aos
estados protestantes o livre direito de professarem a religido que escolhessem.

Os gastos do Estado com suas instituicbes, com o exercito e com a burocracia
determinavam, no plano interno, uma confrontacdo um tanto desconfortavel entre a nobreza e
0S monarcas que, sustentados pelo ouro e prata vindos da América, puderam ainda manter o
dominio do mecanismo estatal, tentando guardar algum poder sobre os nobres das cortes,
ainda que de maneira muito flutuante, até o principio do século seguinte. Era dificil evitar-se o
descontentamento daquelas cortes, quando o imperador s6 se dirigia a elas para tomar-lhes o
dinheiro que consumia em suas guerras, indiferente as consequéncias desta sangria para a
economia interna espanhola.

Enquanto isto, o imaginério espanhol estava absolutamente tomado por fantasias de
conquista de novas terras na América, empresa que ndo interessava significativamente ao
imperador, de tal maneira que Cortés e Pizarro acabaram por ndo receberem de sua parte,
grandes reconhecimentos, apesar da importancia econémica das conquistas que fizeram.

Com a morte de Carlos V, esperava-se que seu filho, Felipe Il, coroado em 1556,
efetuasse mudancas nas politicas externa e interna, 0 que, ndo acontecendo, intensificou os
protestos e o desprestigio do governo, inclusive no plano internacional.

Esta instabilidade politica era, entdo, a resultante do absolutismo e da falta de unidade
nacional. Para ela concorriam, os gastos com a burocracia, gastos militares e a evasédo de
divisas, paralelos ao luxo e a ostentacdo, proprios da monarquia. Para agravar ainda mais a
situacdo, existiam as pestes, as epidemias, a sifilis e as mas colheitas, com os altos indices de
mortalidade que Ihes sdo proprios. No século XVII, durante o reinado de Felipe Ill, as graves
epidemias chegaram a ser responsaveis por um indice de mortalidade de 50% em algumas
cidades. Tudo isto levou a uma diminuigdo importante da populagdo economicamente ativa,
aumentando, por outro lado, a delinquéncia.

Entretanto, o reinado de Felipe Il despertou, internamente, a impressdo de alguma
estabilidade econémica, sustentado pelo metal que chegava da América, e pela expansdo de
sua influéncia, agora consolidada na América e na Asia, de maneira que, mesmo perdendo o
dominio sobre a Alemanha e os Paises Baixos, ainda se podia justificar a frase célebre: “En
Espafia no se pone el sol”. Apenas ndo se considerava que, paralelo a toda esta expansao,
economicamente o estado espanhol se comprometia pesadamente no plano internacional.

Inspirado por uma religiosidade entendida por um prisma absolutista, Felipe Il

pretendeu abolir todas as crencas que ndo fossem catolicas, buscando uma unidade religiosa
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que, em Ultima instancia, se submetesse a sua autoridade politica. No plano nacional, era de
valor inestimavel a funcdo do Santo Oficio. Ja no ambito internacional, a guerra aos turcos
tornou-se fundamentalmente importante como estratégia para abolir o maometismo, ao
mesmo tempo em que servia ao proposito politico: o de deter a expansdo do crescente poderio
turco no mediterraneo. Aliado & Republica Veneziana, atacou a esquadra turca em 1571,
derrotando-a na batalha de Lepanto.

Quanto a seu outro poderoso rival, tanto na religido quanto na politica, era necessario
subjugar a protestante Inglaterra, cuja rainha lzabel era ardente defensora da Reforma. Além
de decantar uma alianca aprioristica com qualquer soberano que se levantasse contra Felipe Il,
além de bombardear e saquear 0os povoados espanhois nas costas americanas, lzabel chegava
ainda a financiar piratas, como Drake, em suas acfes contra os galebes que traziam para a
Espanha os metais das Américas.

Com o argumento de “restabelecer na Inglaterra o catolicismo, destruir a tirania de
Izabel e favorecer a liberdade e os direitos da rainha da Escdcia”, Felipe 11 resolveu invadir o
pais inimigo, preparando para esta empresa a esquadra que passou a histéria com o nome de
“Invencible”. Designado para comanda-la, o dugue de Medina Sidonia implorou ao rei que
ndo o mantivesse no posto, pois ndo possuia nenhuma aptiddo para o comando de uma
esquadra, € nem mesmo para a navegacdo, ja que uma vez ao mar, era tomado por
incontrolavel enj6o, ao que o rei respondeu que seguisse, ja que “elverdadero Almirante seria
El Sefior”. Sendo a “Invencible” destruida por uma tempestade antes mesmo de chegar a costa
inglesa, restou ao soberano como argumento a certeza de que o Senhor o havia
temporariamente abandonado! (SAINZ, 1957, p.106)

Maravall (1984, p.273) descreve uma imagem de expansdo ligada ao reinado de Carlos
V e ainda ao de Felipe Il, que associa, de imediato, a dois fatores: o aumento de dinheiro
circulante na Espanha e a abertura para o pais de novos mercados. Isto levou, de inicio, a um
incremento na manufatura de produtos, no sentido de abastecer, ndo so os recém-descobertos
mercados consumidores, mas também os proprios espanhois, agora com maior poder
aquisitivo e tomados de um notavel consumismo. Para ele, 0 mais caracteristico da realidade
espanhola quinhentista foi a experiéncia de um significativo crescimento mercantil, que €, em
sua opinido, o que singulariza aquele contexto.

Este novo panorama econémico acabou por fazer com que a importancia da posse e do
cultivo das terras passasse a segundo plano e, quando a fortuna vinda do novo mundo acaba
por chegar as maos dos banqueiros, cria-se uma economia baseada nos jogos econdémicos, e

ndo na producdo (CARRILLO, 1982, p.110). A esta época, 0s negdcios com letras de cambio,
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que ja haviam aparecido no inicio do século XV, alcangou uma dimensdo consideravel. Ao
mesmo tempo, Felipe Il resolve criar uma instituicdo bancaria especializada em depdsitos e
investimentos, que pudesse acolher a poupanca privada (MARAVALL, 1984, p.285).

Com o desenvolvimento das cidades em funcdo da atividade comercial, estas passaram
a deter o poder que anteriormente se encontrava nos feudos, tornando-se o ponto de partida
das determinacfes que tocam os interesses do cidaddo. Assiste-se ao abandono do campo,
levando a um aumento da populacao dos grandes centros, em niveis bem maiores do que o das
areas rurais, mantendo-se este crescimento populacional urbano mesmo quando a populacao
nacional se estabiliza. O eventual retorno ao campo de individuos tomados por valores
citadinos acaba por impor uma gradativa urbanizacdo do espaco rural, diminuindo a distancia
entre estas duas referéncias, e ajudando a comprometer o setor agricola (MARAVALL, 1984,
p.285).

Era nas cidades que se encontravam as possibilidades de independéncia e liberdade,
tanto pelo o trabalho quanto pelas benesses sempre disponiveis, 0 que passou a atrair 0S mais
variados tipos de individuos. Ao contrario da vida no campo, elas ofereciam possibilidades de
luxo e de 6cio, sustentadas, na verdade, pelas populagdes americanas.

Por outro lado, o afluxo de oportunistas acabou por fazer das cidades o palco da
inveja, com as consequentes maledicéncia e trapaca, levando a crenca comum de que ai estd a
melhor escola das piores atitudes, o que se mostra em figuras claras na narrativa picaresca.

Com a difusdo do uso do dinheiro, era possivel ao rico desfrutar dos prazeres que a
cidade oferecia, tendo a seu alcance uma grande variedade de luxos, bens e servicos, e
gozando do prestigio que os diversos simbolos de poder conferem.

A abundéncia do capital na inexisténcia de uma canalizacdo possivel para ele, levou a
expectativa de rentabilidade facil através dos empréstimos a juros, conduzindo a Espanha a
uma paralizagdo econdmica por afluxo excessivo do dinheiro, com parasitismo das rendas
(CARRILLO, 1982, p.110), que contribuiu para o0 desastre econémico.

Descuidando de uma politica que privilegiasse a producdo rural e enviando para o
exterior toda a riqueza que chegava do Novo Mundo para pagamento de importacGes e
financiamento de exércitos, Felipe Il acabou envolvido em uma pesada divida externa, vendo-
se obrigado, ao longo de seu reinado, a decretar trés moratérias. Como consequéncia, houve a
perda do crédito internacional, o que levou a faléncia grande parte dagqueles que praticavam o
comércio exterior (GONZALES, 1994, p.39-40). Para agravamento da situacdo, uma
importante perda agricola obrigou a importacdo de trigo, ao mesmo tempo em que o declinio
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na pecudria fez com que se reduzisse significativamente a producédo de 1a, um dos principais
produtos de exportacdo da Espanha.

Para Maravall, houve uma inflacdo de precos e beneficios que, incidindo sobre uma
estrutura social “arcaica, insana y impermeable”, conduziu a uma crise que nao pode ser
plenamente compreendida e, consequentemente, enfrentada.

Os reflexos da situacdo econdmica se estenderam por sobre toda a vida social,
conforme aponta Carrillo (1982, p.111), aumentando a necessidade de se ostentar nobreza, de
aparenta-la, ou de se chegar a ela. Desta forma, com a depressao econémica ao final do século
XVI, acentuou-se a corrup¢do em suas variadas faces, como a adulagédo, o servilismo e a
manipulacdo administrativa.

Uma decorréncia desta ruina para que caminhava a Espanha foi a tentativa de se
recorrer a expedientes pouco dignificantes para 0 aumento da receita, como a cobranca para a
legitimacdo dos filhos de clérigos, ou o sequestro de bens e terras das ricas dioceses. Outro
destes expedientes foi a venda de titulos de fidalguia, a qual acorreram todas as formas dos
NOVOS ricos que se constituiam na burguesia, entre eles muitos “cristdos-novos” ansiosos tanto
por ascensdo social, quanto por se livrarem em definitivo de suas origens (CARRILLO, 1982
e SAINZ, 1975, p.107).

Um outro desdobramento deste quadro foi o fomento da luta de classes.

Para Maravall (1984, p.366), na divisdo das classes sociais, considera-se que 0S
membros de cada uma delas estejam igualados entre si por se igualar a fungdo social que Ihes
corresponde. Da mesma forma, estdo diferenciados em relacdo aos individuos de outros
grupos, estratificados em outro nivel, cuja funcdo e meios sejam diferentes. Isto faz com que a
sociedade apareca como um conjunto de partes hierarquicamente distribuidas, dotadas de um
valor que atribui retribuicfes econdmicas desiguais por funces ou papéis semelhantes que
desempenhem.

Na composicdo da sociedade espanhola do século XVI, a nobreza era a classe mais
privilegiada e poderosa, desfrutando de vantagens tanto penais quanto tributarias, dotada de
uma forga que comecou a se instalar desde ha dois seculos. Em estreita relagdo com a coroa,
dela recebia favores a que retribuia dando seguranca a estrutura do Estado e sustentando seu
absolutismo. Carrillo (1984, p.114) descreve um duplo jogo entre nobreza e realeza, ja que, da
mesma forma que o rei se servia dos nobres, estes se serviam do rei, em um conluio facilitado
pela propria ignorancia do povo, reforcada pela proposta de uma pretensa “virtude” da
reveréncia a autoridade fomentada pela Igreja (CARRILLO, 1984, p.115). Ele afirma que a

Coroa, a Igreja e os nobres implantaram um sistema de vida ao qual impunham suas leis, seus
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costumes, seus valores e um “falso valor del honor” (CARRILLO, 1984, p.115), tendo por
oposicao insuficiente a burguesia.

A Igreja e o rei estabeleciam entre si uma relacdo de mutua submissdo, de maneira
que, se por um lado a ela cabia um lugar de destaque na divisdo do poder — o que viabilizava
toda sorte de beneficios e privilégios distribuidos de maneira diferenciada segundo a simpatia
do monarca ou da importancia politica da sede episcopal, em contrapartida, ela tratava de
cultivar uma imagem deificada do rei, constituindo-se em uma das mais sélidas bases de
sustentacdo da autoridade real (CARRILLO, 1984). Qualquer divergéncia religiosa passava a
ser vista como sendo, implicitamente, uma revolta contra o rei, e vice-versa, uma vez que era
a vontade de Deus que fazia dele o soberano.

Em todas as manifestacdes culturais da Espanha era destacada a presenca da religido
catdlica oficial, o que acabou por caracterizar a Igreja como a grande fiscalizadora de uma
moral intimamente fusionada as questdes politicas e sociais. Tanta influéncia teve como
desdobramento o ilimitado poder da Inquisicdo na Espanha, superior ao alcangado em
qualquer outro pais. Felipe Il soube, com maestria, valer-se do Santo Oficio, utilizando-se
justamente deste intrincamento entre politica e religido, transformando-o em instrumento de
suas pretensées absolutistas. Para Fernando Sainz (1957, p.108)%: “Se (Felipe) ndo houvesse
encontrado a Inquisicdo, a teria criado, e mais para servir-se dela do que para servi-la”. Uma
resposta, uma revanche dissimulada contra todo este desmedido poder e influéncia da Igreja,
foi a descricdo clara e sem retoques feita de seus membros e métodos por Lazarillo de
Tormes.

O outro instrumento imediato da monarquia, terceiro elemento do tripé de sustentacao
do regime, ou, visto por outro angulo, o outro grande beneficiario do acordo restrito ao
“primeiro estado”, era a nobreza.

O ingresso na nobreza se dava basicamente a partir da posse de terras, ndo sendo
proprio dos nobres o comércio ou o trabalho, que execravam independentemente de sua
natureza. No entanto, manter-se nela custava dinheiro, o que frequentemente faltava, levando
muitos nobres a uma vida de aparéncias e fingimento, ostentando para encobrir a miséria,
tornando-se, por isso, personagens frequentes da narrativa do picaro.

Uma figura tdo comum quanto significativa da época era o fidalgo, dltimo nivel na
escala da nobreza, um cristdo-velho pobre, ocioso, que representou um importante suporte da

Coroa, merecendo, em contrapartida, alguns privilégios como a isencdo de impostos ou a

8 «Sj (Felipe 11) no hubiese hallado la Inquisicién la hubira creado, y méas bien para servirse de ella que para
servirla”.
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dispensa da obrigacdo de hospedar em sua casa soldados ou oficiais reais. Antigo defensor
armado do rei, com um comportamento em que se destacavam honra e valentia, perde seu
lugar para o soldado profissional, sendo desvalorizado socialmente por ndo deter mais sua
funcdo. Nao ter funcdo significa ndo ter dinheiro, e ndo ter dinheiro significa ndo ter prestigio.
Por outro lado, ser fidalgo e ter dinheiro significa atrair sobre si suspeitas quanto as suas
origens cristas.

Carrillo (1982, p.116-7) entende que esta agonia do fidalgo por conta de uma nova
estrutura social, onde a nobreza se fortalece, a burguesia e os artesdos alcangam novas
posicles, e se agrava a marginalizacdo dos pobres, é um elemento fundamental para se
compreender a picaresca.

Entre os beneficiarios da nova ordem econémica, encontra-se uma classe situada no
estado intermediario da escala social, formada basicamente pelos comerciantes, a burguesia,
que comportava em si uma subdivisdo separando o0s grandes e 0s pequenos burgueses.
Diferenciando-se ostensivamente das classes populares, buscavam o acesso a nobreza atraves
da compra de importantes cargos estatais, de terras ou de titulos, igualando-se a ela pelo
menosprezo professado em relagdo ao trabalho manual.

Sendo uma caracteristica burguesa generalizada em toda a Europa a compra de titulos
nobiliarquicos como forma de enobrecimento, Carrillo aponta (1982, p.118), neste ponto, para
uma peculiaridade da burguesia espanhola. E que, sendo constituida basicamente por cristdos-
novos num baluarte do catolicismo, atraia sobre si maiores rejeicdes, sendo alvo de uma
marginalizagdo cuja possibilidade de remissdo estava, unicamente, na aparéncia de “limpeza
de sangue” alcancada com o ingresso na nobreza. Por outro lado, entretanto, séo estas mesmas
origens que se encontram por detras de um estilo de vida bastante diferenciado do da nobreza,
onde predominava o valor do trabalho e da economia como caminho possivel para a ascensdo
social, além da consciéncia da importancia da educacgdo e da cultura como fator de progresso
e bem-estar.

Entretanto, afirma Carrillo (1982), como sua ascensdo representava uma ameaca para
as classes dominantes tanto por razdes ideoldgicas quanto econdmicas, 0s burgueses
convertidos ndo conseguiram mais do que misturar-se e indiferenciar-se entre os cristaos
velhos, escapando, sim, da marginalizagcdo, mas raramente conseguindo uma penetracdo na
nobreza. Esta seria, segundo hipotese de Jenaro Talens (1975, p.96), a razdo pela qual dona
Ana tanto se interessava no casamento com o suposto fidalgo Don Felipe, um cristdo-velho
que “limparia” seu sangue, mas que, na verdade, ndo passava do Buscén Pablos. Desta forma,

por extensdo, igualmente Don Diego Coronel, seu primo e ex-amo do picaro, seria um
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“converso” que Talens relaciona a familia Coronel, cristdos-novos de Segdvia (TALENS,
1975, p.96).

Segundo Maravall (1984, p.282 e 283), contando um numero suficiente para se
constituir em um setor visivel e brilhante daquela sociedade, os grandes burgueses
alcancavam eventualmente participagcdo em conselhos municipais, ou mesmo em algum alto
Conselho, e, com sorte, alguma proximidade com o rei, ou poderiam, ainda, obter maior
prestigio através da aquisicdo de propriedades agricolas. Ja a pequena burguesia, composta
por comerciantes menores, embora nem sempre menos ricos, eram mantidos bastante
afastados dos circulos da nobreza e do prestigio, ainda que participassem com afinco desta
explosdo consumista propria de seu tempo.

Se a moda era uma ocupacao para os ricos em geral, mais especialmente o era em
meio a burguesia, levando a uma disputa mal disfarcada entre nobres e burgueses, buscando a
maior suntuosidade, ainda que, entre os primeiros, muitos houvesse que, por esta competicao,
gastavam o que ndo possuiam. Ao mesmo tempo, carruagens, recepcdes e espetaculos
reservados desempenham seu papel neste jogo de ostentacdo e brilho, ainda que falso.
Decididamente, Don Toribio e seus companheiros, fidalgos arruinados que ensinaram a
Pablos a arte de se vestir com trapos de forma a aparentar riqueza, ndo estavam sés em suas
preocupacdes! Em um de seus ensinamentos, ele diz a seu discipulo (QUEVEDO, 1917,

p.163 e seguintes):

Estamos obrigados a andar a cavalo uma vez a cada més, ainda que seja a
pélo, pelas ruas, e a seguir em carruagem uma vez ao ano, ainda que seja
junto ao condutor ou na trazeira; porém se alguma (vez) vamos na cabine,
deve-se considerar que é sempre no estribo com todo o pescoco de fora,
fazendo cortesias para que no vejam todos, e falando aos amigos e
conhecidos ainda que olhem para outro lado.

Jenaro Talens (1975, p.35), apoiado em estudos de Enrique Tierno Galvan (1974, p.18
e seguintes), cita e critica hipoteses correntes negando a importancia da burguesia dentro do
jogo de forcas atuante na Espanha dos Austrias e propondo uma divisdo da sociedade em
apenas dois segmentos, a nobreza e o proletariado. Elas teriam como corolario, no campo da
literatura, a reducdo da importancia da novela picaresca & de uma mera descri¢cdo que uma
destas classes faria da outra, sendo dotada, assim, de uma simples funcdo recreativa e

moralizante.
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Recusando em absoluto estas hipdteses, eles nos lembram de que, se 0 género néo
descreve uma luta de classes, no sentido de uma oposicédo explicita de um codigo de valores a
outro, isto ndo quer dizer que esta luta ndo existia no seio da sociedade. Pelo contrério, isto
poderia ser significativo, justamente, do interesse da classe dominante, a nobreza, em defesa
de seus privilégios, em excluir da literatura quaisquer alusbes a um ideério diferenciado, ou a
interesses que lhes fossem antagonicos. Para Jenaro Talens (1975, p.36), pode-se concluir
que, se a nobreza descrevia unicamente uma classe cuja ideologia acabava por se mostrar
identificada com a sua, isto deve apontar para o fato de que teria sido a burguesia, justamente,
o0 estado que lhe fez oposicdo, o que é coerente com o desdobramento conhecido da revolta
das Comunidades na relacéo entre estes dois estados.

Para eles, portanto, a existéncia de uma burguesia expressiva seria uma inferéncia
derivada do fato de que, se a nobreza necessitava proteger uma ideologia propria do confronto
com alguma outra, esta seria, sem duvida, a resultante do cddigo de valores burgués, uma vez
que ndo se pode identificar uma ideologia caracteristica do proletariado da época.

Tierno Galvan insiste na auséncia de uma ideologia prépria do proletariado que, em
sua opinido, ndo fazia mais do que adaptar o ponto de vista da classe dominante a seus
préprios interesses (TALENS, 1975, p.19). A rigor, segundo ele, na visdo do terceiro estado
tudo se refere ao dinheiro, té-lo ou néo té-lo garantido, o que levaria o individuo a ascender ou
descender na escala social, a ter ou ndo ter direito aos demais significantes externos de
nobreza, independentemente de qualquer outra coisa (TALENS, 1975, p.23). Sem ddvida, esta
opinido, que em seu texto se apoia em Guzman de Alfarache, pode ser estendida tanto a
Lazarillo quanto a EI Buscon.

Desta forma, Tierno Galvan entende que a novela picaresca da testemunho da rigidez e
do imobilismo da sociedade espanhola, uma vez que a estrutura de seu argumento gira em
torno das situacOes de ascensdo e queda de seus personagens na escala social (TALENS,
1975, p.24). Neste sentido, e na medida em que a mobilidade social vertical é pretendida por
outros meios que nao o trabalho com a poupanca e o investimento, sua proposta vai contra a
ideologia burguesa que encerra em si ideais de ascensdo pautados nesta estratégia, e assim
bastante identificados com o ideério mouro e judeu (GONZALES, 1994, p.21).

Reconhecemos que estes argumentos podem levar a indagacéo sobre se a possibilidade
da novela picaresca, ao recusar 0 modelo da novela de cavalaria e a ele se opor de maneira tdo
radical, ndo estaria desativando, justamente, a maior das expressfes do imaginario anti-
burgués, veiculando valores alheios aqueles pretendidos pela nobreza. Porém, quanto a isto,

nos parece, em primeiro lugar, que tais valores ndo se sustentariam, de uma forma ou de
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outra, em meio a um contexto em que justamente a fidalguia, principal base de apoio da
ideologia cavalheiresca, via-se adepta compulsdria da ideologia da sobrevivéncia imediata,
que costuma chocar-se de maneira contundente contra aspiracdes mais abstratas. E de
Francisco Rico a comparacdo entre os ideais de Amadis, de Quixote e de Pablos,
reconhecendo neles uma unidade essencial, que afirma os valores da nobreza e, portanto,
passa ao largo, mais uma vez, dos valores daquela burguesia espanhola.

Abaixo de todas estas classes, e excluidos de todos os beneficios, sejam de ordem
financeira, sejam da ordem do prestigio, encontravam-se, obviamente, os pobres, Ultimo
estagio desta diferenciacdo que, conforme acreditava a nobreza, existia por determinacdo
divina. Uma crenca, sem duvida, bastante confortavel para quem, sem maiores reflexdes ou
remorsos, pretendia dedicar-lhes uma tal politica de marginalizagéo.

Maravall (1984, p.368) aponta para a existéncia, na Espanha quinhentista e
seiscentista, de duas condi¢cBes de exclusdo: a que ele denomina ““anomia”, isto é, atitudes
dos desviantes em geral, vagabundos, delinquentes, hereges, suicidas etc., ou aquela
dispensada aos desclassificados, a partir do desprezo, quer seja por sua ocupagdo, COmo 0S
trabalhadores manuais e oficios infamantes, quer seja por sua debilidade fisica e mental, como
doentes, loucos, criangas, ancidos e mulheres de qualquer classe, quer seja, ainda, por suas
origens, como 0s estrangeiros, 0s cristdos-novos e 0s bastardos. Quanto as criangas e as
mulheres, dependendo de sua classe social, sua marginalizacdo pode ser transitéria, ja que as
primeiras crescerao, e as Ultimas poderao vir a se casar, ganhando alguma expressdo dentro da
familia.

Assim, no seculo XVI, é claramente desfavoravel a posicdo do trabalhador,
desprezado justamente porque lhe cabe trabalhar. Excluido desde sempre das distin¢des, da
dignidade e da riqueza que lhe pudessem conferir alguma honra, era obrigado a vizinhanga e a
convivéncia com um grupo do qual faziam parte outros excluidos com quem, essencialmente,
nada tinha a ver. Alinhado aos olhos das outras classes junto aos desviantes em geral, recebia
o0 desprezo indiferenciado dirigido a vagabundos, delinquentes e aos de “profissdo infame”,
por quem teriam sido “contagiados”.

N&o possuiam quaisquer reservas econdémicas, nem um patrimoénio no qual pudessem
se apoiar nas circunstancias desfavoraveis e, em caso de desemprego, recaiam sobre eles as
medidas reservadas aos verdadeiros vagabundos, independente do fato de que ndo dependia
deles a existéncia ou ndo de trabalho.

Sendo o trabalho manual um traco distintivo e pejorativo do “terceiro estado”, o écio

era, em contrapartida, um dos significantes caracteristicos dos extratos sociais proximos da



36

nobreza. A abstencdo do trabalho, um desdobramento da ocupacdo bélica propria destes
extratos, tornava-se, por isso, simbolo de distin¢do social, junto aqueles outros significantes,
como a comida farta, o vinho, a moradia e, antes de tudo, como vimos acima, o cavalo e a
roupa. S&o estes 0s elementos que compdem o quadro das aspira¢des do picaro.

Tdo grande quanto o desejo de ascender socialmente, deixando para tras aquela
condi¢cdo humilhante, era a impossibilidade de ascensé@o no interior deste sistema rigidamente
estratificado. Maravall (1984, p.306-7) interpreta esta barreira como uma forma de resguardar
a estratificacdo, mantendo imutavel o regime de atribuicdo e exclusdo de privilégios, com a
reserva das honrarias aos nobres e, em menor dimens&o, aos ricos néo nobres.

Para ele, esta organizacdo da disputa pela riqueza atendia mais aos interesses da
nobreza do que aos da burguesia ainda em vias de encontrar uma posicdo definida na
ordenacdo social, longe que estava de se sentir reconhecida quanto a sua honorabilidade
(MARAVALL, 1984, p.378-9). Ele afirma ainda que, sendo igualmente uma condic¢do
destacada na Franca, muito maior era a resisténcia espanhola a mobilidade vertical.

Tendo em vista serem 0s descontentes pobres em nimero obviamente maior do que 0s
descontentes burgueses, era sobre aqueles que devia recair mais duramente a politica de
marginalizacdo como forma de afastar qualquer ameaca de deterioracdo do sistema, 0 que fez
com que, & mais vaga percepcdo de incobmodo nas classes populares, ao contrario de uma
reflexdo com posterior revisdo desta politica, o regime reagisse justamente com um
fortalecimento da barreira ascensional. Isto conduziu a uma situagédo em que cada um tratava
de melhorar e de assegurar sua posic¢do social, tanto entre aristocratas quanto entre fidalgos,
mantendo os privilégios relativos a sua classe.

Esta necessidade de afirmacdo de privilégios fez com que se acentuasse a recusa de
quaisquer beneficios ao “terceiro estado”, agravando a situacdo dos trabalhadores que, cada
vez mais, passam a ser indistintos dos vagabundos e delinquentes.

Tudo isto produz, como lembra Maravall (1984, p.385), estimulo suficiente para que
surja a tendéncia coletiva, de ascensdo social a qualquer custo propria da sociedade espanhola,
a partir do final do século XVI. Ou, no dizer de Lazarillo, sendo-lhes contraria a Fortuna, com
forca e manha, remando chegar a bom porto.

Durante muito tempo os espanhois aceitaram sem reflexdo a tese de que os inimigos
de sua religido eram também os inimigos de sua independéncia, e por isto apoiaram em
grande medida as empresas de Carlos V e Felipe Il. Entretanto, acabou por chegar para eles o
momento em que sentiram duramente na pele os efeitos que esta tendéncia beligerante

produzia na economia interna. Provavelmente ndo partilhavam da opinido do duque de Alba,
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para quem mais valia “conservar um reino empobrecido pela guerra, para o bem de Deus e
para o rei, do que manté-lo prospero para o deménio!” (MARAVALL, 1984, p.108) A
contrapartida deste ponto de vista foi a transformacédo da vida espanhola em um infindavel
estado de guerra, consumindo milhares de vidas e toda a economia da nacdo. Além disto, de
uma forma ou de outra, os maiores triunfos bélicos acabaram por se mostrar efémeros ou
indteis.

Os espanhois que, pelos atos destes dois monarcas, provaram do maximo de poder que
seu pais pode alcangar, tiveram, mais tarde, que reconhecer nestes mesmos atos as razfes para
a crise econdmica e social que desabou sobre suas vidas. Embora apenas no reinado de Felipe
I11 a decadéncia do estado espanhol tenha se traduzido inequivocamente como crise social, foi
ainda com Felipe Il que a inflacdo disparou, que o crédito internacional foi perdido, que as
moratdrias foram decretadas e que as primeiras ruinas chamaram a atencdo, ja como
consequéncia do que vinha sendo semeado por Carlos V.

Felipe 111 ndo era possuidor, nem de longe, das mesmas virtudes de estadista que
possuiam seu avd e seu pai. Como reacdo a austeridade que seus antecessores impuseram ao
palacio, o jovem soberano consentiu com a instalacdo de um luxo excessivo, contrastante com
a faléncia do Estado. O novo rei, ao contrario, de seu pai, pouco trabalhava e muito festejava,
fazendo a alegria dos cortesdos que esbanjavam ostentagdo em roupas, carruagens e servicais.
O cotidiano da corte deixara para tras as preocupacfes com as guerras, que ainda se travavam,
e se ocupavam apenas com festas, torneios, cagadas, corridas de touros e outros espetaculos
(MARAVALL, 1984, p.111).

Né&o foram poucas as vozes que se levantaram contra os exageros do consumo, e de
forma destacada contra 0s gastos com a ostentacdo. Ao aumento da despesa com os diversos
simbolos de riqueza, corresponde uma importante resposta inflacionéria. Sendo assim, o
conselho de Estado prop6s uma diminui¢do do luxo, um abrandamento da carga tributéaria que
pesava sobre os trabalhadores, a limitacdo do nimero de religiosos em cada convento e do de
empregados a disposicdo do proprio rei. N&o parece, porém, que Felipe Il partilhasse da
ideia de que a ele coubesse dar o exemplo (SAINZ, 1957, p.111).

Seu compromisso religioso era flexivel. Se por um lado fundava e mantinha vérios
conventos, a ponto de ser advertido quanto a estes se transformarem em reflgio para
elementos de muito pouca santidade, por outro lado, com seguranca, mandava confiscar 0s
bens de outros conventos como forma de fazer frente aos infindaveis gastos da corte, ou
absolviam dos delitos contra a fé os judeus que pudessem pagar o alto custo desta pratica

redentora. Sem ddvida, um expediente que em nada fica a dever aos do picaro!
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A situacdo piorou um pouco com a ascensdo de Felipe IV que tentou impor alguma
severidade os proprietarios de terras e com a populacdo trabalhadora em geral, mas aumentou
a tolerancia frente aos costumes da corte. Embora seus exércitos ainda conseguissem algumas
vitdrias expressivas, a fragilidade do estado espanhol era evidente, bem como a queda de sua
influéncia junto & comunidade internacional (SAINZ, 1957, p.112).

A expansdo que a Espanha conheceu a partir de Fernando e Izabel, consolidada por
Carlos V e, ainda que parcialmente, por Felipe 1, chegara ao fim, deixando em seu lugar uma
dura crise social. Somente os conventos e alguns poucos nobres gozavam de bem-estar e
tranquilidade. Os primeiros, pelas propriedades que possuiam, e 0s nobres enquanto puderam
conservar suas propriedades nas mdos de seus primogénitos. A maior parte da nobreza,
entretanto, tratava de ocultar a miséria e a fome por conta do orgulho, sendo por vezes
obrigada a recorrer a sopa que 0s conventos distribuiam entre os miseraveis (SAINZ, 1957,
p.114). H&, a proposito, uma passagem em El Buscon onde um dos companheiros de Don
Toribio, parte do grupo de fidalgos mendicantes, é surrado justamente por fraudar a
distribuicdo da sopa para 0s pobres no convento de Sdo Jerdnimo (QUEVEDO, 1917, p.196).

Esses nobres acabaram por tornarem-se personagens destacados das narrativas
picarescas, lado a lado com aqueles que buscavam, a qualquer custo e por qualquer caminho,
driblar o blogueio imposto ao seu intento de disputar as sobras daquele banquete em que a
propria Espanha estava sendo oferecida como prato principal.

Em seu comentério sobre a relagdo entre Quevedo e Don Pablos, Francisco Rico
(1991, p.188-9), como vimos acima, destaca justamente um pretenso inconformismo do
fidalgo Francisco de Quevedo ante as tentativas de ascensdo social por parte de membros das
classes baixas, trazendo risco de subversdo do sistema estamental. EI Buscon, afirma Rico,
seria uma “sangrenta vinganca” do autor contra o0 personagem, representante de todos aqueles
impostores e usurpadores que aspiravam um lugar social desde sempre reservado a nobreza.

Embora questionando a possibilidade de superposicdo absoluta entre a leitura da
realidade literaria e a leitura da realidade social, é nos relatos historicos sobre a realidade
social da Espanha nos séculos XVI e XVII que Mario Gonzales (1994, p.75) encontra as
raizes e a justificativa do picaro. Também para ele, estas residiriam na frustracdo dos
mecanismos ascensionais propria de uma sociedade classista e rigidamente imovel
(GONZALES, 1994, p.28 e seguintes). Ele aponta a descoberta da América como um fator
que teria imposto ideais de salvagéo religiosa e conquista, inspirando assim um modelo social
bem representado pelo cavalheiresco, e um modelo econémico caracterizado pelo acimulo de

riquezas.
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Em concordancia com outros autores citados, Gonzales (1994, p.21) entende que,
ideologicamente, as classes dominantes da época teriam adotado um arranjo sécio-politico
caracterizado pela centralizacdo de decisfes na forma de monarquia absoluta, excluindo dos
circulos do poder os estratos economicamente inferiores. Ele nos lembra de que a nova classe
emergente, a burguesia, sendo como era, portadora de valores comparaveis com o ideério de
judeus ou mouros, sofria intensa discriminac¢do, uma vez gue, Como vimos acima, fazia parte
da ideologia dominante a marginalizacdo de quaisquer desviantes da ortodoxia crista,
especificamente catélico-romana.

Gonzales (1994, p.29) alerta para a importancia da exclusdo da burguesia das decises
acerca do modelo socioecondmico como fator de compreensdo do contexto da novela
picaresca. Desde sua derrota na insurreicdo das Comunidades, imp6s-se o fim de uma “classe
média” atuante, criando um fosso entre as classes populares e a nobreza, fosso este que
representa o desafio para 0 personagem picaresco.

Com o bloqueio dos caminhos de ascensao social, a Unica possibilidade de se passar
do grupo dos pobres para o dos ricos seria a aventura e a burla, ja que, sendo caracteristica
daquela politica a desvaloriza¢do do trabalho, este se torna 0 meio menos indicado para 0
reconhecimento social e obtencdo de privilégios. Lazaro percebe isto e, abandonando o
capeldo para quem trabalhava em troca de um bom rendimento, resolve ser auxiliar de um
aguazil, servindo, portanto, a Justica, de onde parte para o oficio real de pregoeiro
(ANONIMO, 1984, p.92 e seguintes).

Jenaro Talens (1975, p. 38) entende o discurso picaresco como testemunho do jogo
simultaneo de tentativa de ascensdo e de neutralizacdo desta tentativa ascensional pela
instauracdo de uma estrutura hierarquica que permitia a classe dominante a manutencdo do
controle sobre a mobilidade social.

Ele destaca o carater conservador, imobilizante e pessimista desta forma narrativa,
assinalando que, ao passar ao largo de uma luta de classes que, sem duvida, existia (TALENS,
1975, p. 36), ela teria se tornado um veiculo de conformismo pelo velamento da oposi¢do dos
interesses. Apresentando a sociedade espanhola como inabalavelmente dividida em duas
classes, a nobreza e o proletariado, em uma descri¢do desvinculada de uma critica, a novela
picaresca acabaria por banalizar qualquer significante de opressdo implicito nas relagdes
intercalasses e por cristalizar modelos que atendiam a ideologia das classes dominantes,
deixando intactos seus elementos fundamentais, e concebendo um proletariado identificado
com esta ideologia.
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Dai surgiria o heroi, ou o anti-herdi, picaresco. Partindo da ruptura com sua origem e
com o destino que socialmente Ihe é reservado, o personagem persegue a sobrevivéncia facil,
ou possivel, em seu resultado definitivo, como a que Ihe aparece como sendo a das classes
dominantes. VVé-se que o picaro ndo é um rebelde ou um contestador; ele ndo passa de um
miseravel em busca dos significantes de prestigio préprios de sua sociedade. Em seu universo
o trabalho, por si s@, ndo confere dignidade; € necessaria alguma aproximacao com a nobreza
gue, por sua vez, parece ter garantida, sendo a sobrevivéncia, pelo menos um lugar mais ao
alto na escala social.

Assim, se ele assimila os objetivos desta sociedade, recusa-se a assimilar suas regras
formais, seus valores oficiais, seu modelo cavalheiresco. Seu movel ndo é o heroismo, mas o
anti-heroismo; o fim de sua aventura ndo € o feito nobre, mas a trapaca; sua agressao € a
burla, a cilada, e sua arma é a malicia. Espalhado por toda a a¢do do picaro encontra-se o
logro em suas variadas possibilidades, apresentando-se, ora como simula¢do, ora como
dissimulacdo, ora pelo engano, ou pela troca do que efetivamente existe pelo que apenas
aparenta. Como diz Américo Castro (1917, p.XI) “todo parece y nada es”. Ou, nas palavras de

Francisco Rico (1984, p.172)° sobre o Lazarillo:

Pois as verdades se tornam mentiras, e as mentiras verdades, com tanta
facilidade, se confirmam mutuamente de maneira tdo &gil, que nos
convencem de que mostrar o delicado equilibrio e o rapido transito entre
umas e outras € um dos objetivos essenciais de Lazarillo.

Em sua agressdo, o personagem é tanto algoz quanto vitima, ndo sé pelo fato de que
ela responde a um dano ja sofrido ou presumido, mas principalmente por que ao longo de
todo o relato ele, que se pretende “velhaco com os velhacos” (QUEVEDO, 1917, P.84), sofre,
como observa Carrillo (1982, P.65) dupla agressao: uma direta e consciente, cujo fim é o dano
pessoal, e outra indireta e inconsciente, referente a cristalizacdo dos convencionalismos e da
marginalizacdo a que esta submetido.

O herdi picaresco, este inabalavel conformista, por seus meios, triunfa sobre o sistema
que o oprime até o momento em que, tendo alcangado aquilo que representava seu
significante particular de ascensdo social, abandona sua posi¢do de picaro. E justamente ai

que o sistema triunfa sobre ele.

% “Pues las verdades se resuelven en mentiras y las mentiras en verdades con tanta facilidad, se confirman
mutuamente de modo tan agil, que nos convencen de que mostrar el delicado equilibrio y el ligero trasiego entre
unas y otras es uno de los objetivos esenciales del “Lazarillo”.



4

Portador destas caracteristicas, emergente deste contexto essencial, ainda que em suas
variacdes contemporaneas, reconhece-se a sombra do picaro, seja na Espanha quinhentista, ou

seiscentista, seja no mundo inteiro, e a qualquer tempo.

3.2 A narrativa picaresca: duas leituras

Pode-se, entretanto, considerar a novela picaresca espanhola classica como um
conjunto de obras publicados entre 1552, o Lazarillo de Tormes, e 1646, ano em que surgiu
Estebanillo Gonzales. O conjunto, segundo Mario Gonzales (1994, p.19), mostra-se bastante
heterogéneo, embora haja um certo consenso entre 0s autores que tratam do tema quanto a
considerar Lazarillo de Tormes, texto apocrifo, Guzman de Alfarache, de MateoAleman,
publicado em 1599, e El Buscon, de Francisco Quevedo, publicado em 1626, como modelos
paradigmaticos do género.

Dentro da proposta e dos limites do presente trabalho, escolnemos duas destas obras
para serem objetos de nossa leitura, Lazarillo de Tormes e El Buscdn, a primeira em sua
edicdo brasileira, de 1984 (Rio de Janeiro: Alhambra, 1984, traducdo de Stella Leonardos e
prologo de Adriano da Gama Kury), enquanto que, para a obra de Quevedo nos utilizamos da
edicdo surgida em Paris em 1917: (Thomas Nelson & Sons, 1917, com prologo de Américo
Castro).

Na opinido de Ricardo Baeza (1946, p.IX), embora Lazarillo seja a obra mais perfeita
do género, El Busconé, de certa forma, mais tipicamente picaresca, na medida em que seus
picaros sdo mais picaros € 0 meio em que circulam mais caricato do que no texto apdcrifo.
Além disto, considera que, apesar da natural malicia de Lazarillo, ele pode ser visto, mais que
tudo, como um jovem infeliz, vitima de seus amos, enquanto que Don Pablos mostra-se como

um picaro auténtico.

3.2.1 Lazarillo e 0o modelo andnimo

No ano de 1554 surgiram, em Burgos, Amberes e Alcala de Henares, trés edi¢es

simultaneas de Lazarillo de Tormes, as primeiras de que se tem noticia, sendo duas delas com
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textos praticamente idénticos, 0 que faz pensar na existéncia de alguma outra anterior que
seria a base destas trés. Os autores que se referem a estas edi¢cdes (VALBUENA PRAT, 1953,
p.487: RICO, 1988, p. 113 e seguintes; DIAZ-PLAJA, 1990, p. XXIV e XXV) supdem a
existéncia de ainda mais uma, igualmente desconhecida, da qual descende a edi¢do de Burgos,
sugerindo que tenha havido, umas cinco ou seis edi¢des de “Lazarillo”, precursoras das que
hoje conhecemos, no total.

Tendo sido a obra incluida, em 1559, no Cathalo guslibrorunquipro hibentur del Gran
Inquisidor Valdés, publicado em Valladolid, um index de obras proibidas a partir do concilio
de Trento, o censor Juan Lopez de Velasco teria, segundo Méario Gonzales (1994, p.81),
mutilado o texto original e feito publicar um outro, em 1573, apelidado de Lazarillo
castigado, que teria circulado na Espanha, em meio a outras edi¢cdes sujeitas a cortes, até
1834, 275 anos depois de sua censura, quando foi abolido o Santo Oficio. Para Diaz-Plaja
(1990, p.XXV); isto teria sido feito por ordem de Felipe Il, e seria resultado do prazer com
que o rei leu a obra.

Se Lazarillo pode ser considerado, como afirma Rico, uma das obras mais ricas em
problemas, entre seus enigmas mais imediatos se coloca a questdo da autoria.

Mario Gonzales (1984, p.85 e seguintes) e Angel Valbuena Prat (1953, p.487-8)
organizam uma lista de atribuicdes de autoria cujo inicio data de 1605, quando frei José de
Siglienza propGe, sem maiores apoios documentais, afirma que frei Juan Ortega, Superior
Geral da Ordem dos Jerdnimos entre 1552 e 1555, seja o autor, possuindo, pelo cargo, razdes
de sobra para 0 anonimato. Segundo se dizia, teria sido encontrado, em sua cela particular, o
manuscrito da obra.

Em 1607, Valerio Andrés Taxandro, e em 1608, Andrés Schott, atribuiram a autoria a
Diego Hurtado de Mendoza, que viveu entre 1503 e 1575, e esta é até hoje a hipdtese mais
aceita, existindo, inclusive, inimeras edi¢Bes em que seu nome aparece explicitamente no
lugar de autor. Outras hipoteses referem a “paternidade” ora a Sebastian de Horozco, ora aos
irmdos Juan e Alfonso de Valdés, a Lope de Rueda, a Pedro de Rua, a HernanNunez de
Toledo, a um grupo de seis picaros que teriam escrito a obra em dois dias, ou até mesmo a um
insuspeitado grupo de bispos espanhois justamente a caminho do Concilio de Trento!
(VALBUENA PRAT, 1953; RICO, 1988, p.71-2).

Valbuena Prat (1953, p.488-9) nos lembra que o nome Lazarillo ja aparece na obra La
Lozana Andaluza, e que episddios sobre um rapaz que guia um cego estdo presentes em textos
folcldricos e no teatro medieval franceses, remetendo ao estudo de G. Cohen, em 1912, “La

scene de I’Aveugle et de sonvalet dans lethéatrefrancaisduMoyen Age”.
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Tambeém aqui, a existéncia de tantas e tdo diferentes hipdteses nos leva a concluir pela
impossibilidade de adotarmos como definitiva qualquer uma delas. Por outro lado, assim
como Mario Gonzales (1994, p.86), ndo €, nem de longe, nossa pretensdo participar desta
polémica.

Os criticos, de uma forma geral, concordam que Lazarillo foi uma obra de ampla
difusdo, fascinando receptores distribuidos por todas as classes, independente de condicdes
sociais, culturais, ou religiosas. Seu estilo linear e popular se amolda a narrativa em primeira
pessoa, em que se conta 0s proprios sucessos, fracassos, intencdes e expedientes, em meio a
uma descricdo realista de um campo do jogo social até entdo praticamente recusado pela
literatura. Este modelo caracteristico serd mantido por seu sucessor “Guzman de Alfarache”,
dai se estendendo as demais obras incluidas no género.

Para Valbuena Prat (1953, p.489)™:

Em Lazarillo se d4 uma picaresca nua e nova, recém-nascida, simplesmente
com uma verdade essencial sobre os costumes, tipos e lugares. Domina na
obra a observacdo de certos tipos da sociedade, sem aspirar a generalizagdes
nem a agambarcar toda a vida humana.

A acdo caracteriza-se por uma série de unidades acabadas, sete “Tratados”, ap6s um
“Prologo”, em uma sucessao e progressao das quais dependem o conjunto préprio do texto. A
narrativa € pretensamente autobiografica: Lazaro atende a demanda de um suposto
destinatério, a quem trata por “Vossa Mercé”, narrando “mui por extenso”, sem “toma-lo pelo
meio, mas do principio” (ANONIMO, 1984, p.14) o “caso” que termina por saber tratar-se de
rumores quanto a sua esposa ser, na verdade, amante de seu patrdo e benfeitor, o Arcipreste de
San Salvador.

Pela sequéncia narrativa desfilam personagens e lugares derivados diretamente da
acao: seus amos e os deslocamentos que por eles, ou com eles empreende. Nascido em
Salamanca, onde vive seus primeiros anos, € entregue ao cego com quem passa por Almorox,
abandonando-o em Escalona. Chegando a Maqueda é acolhido pelo capeldo avaro, de cuja
casa, uma vez expulso, segue para Toledo, indo servir a um escudeiro tdo pobre quanto
vaidoso. Abandonado pelo amo, é encaminhado por “mulherinhas” para trabalhar com um
frade, a quem pouco depois abandona, indo servir ao “mais desenvolto e desavergonhado”

1 En el “Lazarillo” se da una picaresca desnuda y nueva, “recién nacida”, simplemente con una verdad
esencial sobre las costumbres, tipos y lugares. Domina la obra la observacion de ciertos tipos de la sociedad,
sin aspirar a generalizaciones ni a atalayar toda la vida humana.
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buleiro (VALBUENA PRAT, 1953, p.77), trapaceando e vendendo com ele indulgéncias por
diversas pardquias, ao longo de quatro meses.

Depois de servir a um mestre de pintar pandeiros, com quem sofreu “mil males”, é
recebido como criado de um outro capeldo, quando conhece sua primeira experiéncia de
ascensdo social e altera seu posicionamento em relacdo ao sistema. Apds quatro anos de
atividade produtiva e de “boa arrecadacdo”, com o que havia poupado adquire o0 que seria
para ele um significante desta ascensdo, roupas, capa e uma espada usadas. Vendo-se em
“trajos de homem de bem”, diz a0 amo “que ndo queria mais seguir aquele oficio” e despede-
se (VALBUENA PRAT, 1953, p.90-1).

Aproxima-se mais um pouco do poder, indo trabalhar junto a um aguazil, mas
rapidamente desfaz o trato de trabalho, depois de terem sido atacados por fugitivos da justica.
A partir desta época passa a preocupar-se com o descanso para sua velhice.

Termina, entdo, seu relato em Toledo, com a obtencdo de um oficio real, pregoeiro,
casado pelo Arcipreste seu benfeitor, com uma criada sua, Arcipreste este amigo de “Vossa
Mercé”, a quem dirige as explicacdes através da pretensa carta. Revela-se, portanto, “o caso”,
ao mesmo tempo em que se desenha a trajetoria de Lazaro de Tormes, seu desejado processo
de ascensdo social, transformada em novela.

O ponto de vista € 0 da primeira pessoa, 0 do protagonista, que narra sua histdria,
reportando-se aos demais personagens na razao direta de sua participacdo, 0 que inspira
verossimilhanga ao texto. O processo de narragdo € linear, em um ritmo determinado pelos
préprios episédios, com destaque tanto para a acdo quanto para a construcdo psicoldgica
dedicada aos coadjuvantes, quase sempre cuidadosamente encaixados em seu contexto social.

Econdmico nas descri¢des que faz de seus ambientes, Lazaro resume cenas e abdica de
situagdes supérfluas que levariam a distensdo do fio narrativo, retardando-lhe o desfecho. Nao
poupa, entretanto, os personagens de tracos que melhor caracterizem sua participagdo na
trama. Isto ndo faz, porém, com que ele lance médo de esteredtipos, mas sim, que descreva
tipos comuns aquela sociedade, de maneira que seu reconhecimento por parte do receptor
acabe por ser imediato.

Sua linguagem, assim, tende a ser direta e despojada, dirigindo-se exatamente para
onde o autor parece pretender chegar, uma critica livre e clara da sociedade de seu tempo.

Para Francisco Ayala, Lazarillo de Tormes, além de estabelecer a pauta para o género
picaresco, deve ser considerada como a “protonovela moderna” (AYALA, 19894, p.27).
Igualmente, Francisco Rico (1988, p.73) a considera “laprimera novela de la Europa

moderna”.
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Para tentarmos localizar o periodo historico em que se situam os fatos narrados, somos
obrigados a nos basear nas duas Unicas citacfes que podem ser referidas a alguma data, ainda
assim, veremos, sem que haja uma precisdo: a morte do pai de Lazaro na batalha de Gelves
(ANONIMO, 1984, p.18), quando ele tinha oito anos de idade, e a entrada de Carlos V em
Toledo, quando “celebrou nela Cortes”, estando Léazaro ja casado, e pouco antes da redagéo
de sua “carta”.

Mario Gonzales (1994, p.87 e seguintes) nos lembra de que houve duas expedicOes a
ilha de Gelves, sendo a primeira em 1510, quando os cristdos foram derrotados, e a segunda
em 1520, quando sairam vitoriosos. Por outro lado, Carlos V reuniu as Cortes em Toledo,
também em duas ocasides, a primeira em 1525 e a segunda em 1538. Isto permite supor, em
uma primeira alternativa que, se a morte do pai deu-se em 1510, Lazaro teria nascido em 1502
e, considerando que a reunido das Cortes em Toledo fosse a de 1525, ele teria se casado aos
23 anos. Outra hipdtese seria a de que o pai morrera em 1520, tendo Lé&zaro se casado em
1538, aos 26 anos. Ou ainda que, nascido em 1502, ele tivesse se casado em 1938, aos 36
anos, 0 que ndo parece 0 mais compativel com a trajetéria descrita.

Podem estes calculos parecer irrelevantes, mas pelo menos é importante ressaltarmos
que a narrativa se situa no periodo de maior prestigio de Carlos V, permitindo supor que
Lazaro fizesse questdo de destacar a grandeza de seu definitivo “amo”, o Imperador.

Se, por um lado, esta suposta admiracdo é coerente com a afirmativa de que o codigo
de valores do picaro acaba por revelar-se exatamente o da classe dominante, por outro lado
ela destaca a profunda capacidade critica do autor que, mesmo concordando com aquele
codigo e se propondo a usufruir do sistema que dele deriva, ndo se deixa iludir por sua
simpatia e, invulneravel aos equivocos, denuncia mazelas, torpezas e contradi¢bes inerentes
ao jogo de que participa. A contrapartida de tanta clareza seria a censura imposta ao texto
apenas cinco anos apos sua divulgacdo, uma vez iniciada a Conta-Reforma com a conclusao
do concilio de Trento, ja no periodo de Felipe II.

Em seus episodios melhor desenvolvidos, a trajetéria de Lazaro o coloca em
intercambio com representantes de trés ordens sociais de sua Espanha, o mendicante cego, 0
fidalgo orgulhoso e falido, e o clérigo que transgride cada um dos decantados preceitos
cristdos. Confirmando as observacGes de Enrique Tierno Galvan, Jenaro Talens (1975,
conferir acima p.34-5) lembra que, desta narrativa, fica ausente o burgués.

Pelo contexto sdcio-politico em que se deu, a inclusdo da obra no Index é mais do que
6bvia. Se em EI Buscon a critica contundente se dirige ao fidalgo miseravel, com provaveis

referéncias aos convertidos, e se as criticas generalizadas ao jogo de aparéncias, francamente
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debochadas no texto de Quevedo ou implicitas na prdpria constru¢cdo dos personagens em
“Lazarillo”, podem ser consideradas, em ultima analise, como um dos moveis do género,
percebe-se que, para nosso Anbnimo, o alvo preferencial dos mais pesados ataques foi, sem
duvida, o clero. De seus nove amos, cinco sdo religiosos, partindo da inacreditavel avareza,
passando por enigmaticas “coisinhas que ndo digo”, seguindo pela mais desenvolta e
desavergonhada trapacga na venda de indulgéncias, até permitir o primeiro escaldo em direcdo
a boa vida, alcancada, finalmente, pelo casamento com a provavel amante do Arcipreste.

Mostrando-se simpatico aos dois Ultimos, que pelos “trajos” ou pelo oficio real lhe
permitem a aparéncia de “homem de bem”, Lazaro é, por outro lado, implacavel em relacdo
aos trés primeiros, com quem se defronta ainda em sua condicdo mais servil, descrevendo o
sovina e o buleiro com todos os tracos de sua sordidez, e deixando o frade da Mercé entregue
a imaginacao maldosa de cada leitor.

Se o texto de El Buscon pode ser lido, como propde Rico, como uma vinganca do
fidalgo Quevedo contra os pretensos usurpadores de suas regalias, podemos encontrar em
Lazarillo, em contrapartida, a revanche de um espanhol anénimo contra a onipotente e
onipresente Igreja, desmascarada em sua impostura e hipocrisia.

A lgreja é, a rigor, a Unica figura social impiedosamente atacada. Se a ruptura com o
Cego se da no contexto de uma violéncia, de resto ausente de outros episodios de Lazarillo,
esta ndo € resultado de quaisquer reprovacdes a ele dirigidas. Da mesma forma, mais do que
as criticas, destaca-se, no episédio do escudeiro, uma indisfarcada simpatia por aquela triste
figura. J& o sentimento anticlerical é inegavel e, embora goze de uma boa vida junto a todos
os religiosos a quem serve, a exce¢do de um anico mal-trato experimentado como servical do
clérigo de Maqueda, nenhum deles é poupado da exposi¢do de uma face corrupta. Quanto aos
outros, circulando pelos sete pecados capitais, eles articulam sua hipocrisia.

Entendemos que a tentativa de exclusdo da burguesia, dos circulos do poder e a
proposta de banimento dos valores burgueses do imaginario da sociedade como resposta ao
levante das Comunidades, obrigou a nobreza a contraposi¢do de um outro codigo com que
pudesse fazer frente aquele que pretendia erradicar. Talvez esta tenha sido uma primeira
abertura para que se instalasse uma verdadeira hipertrofia do poder da Igreja, do valor de seus
canones e, consequentemente do poder de seus membros sobre a populagédo espanhola.

Posteriormente, especialmente a partir de Felipe I, e a medida que se assistia 0
enfraquecimento do estado com a consequente faléncia de seus valores tais como o heroismo,

a fama e a honra, fazia-se necessaria uma tentativa de compensacdo, de preenchimento do
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vazio moral resultante daquela faléncia, obrigando ao reforgo ainda maior da presenca dos
valores da Igreja no imaginario popular.

Considerando-se, ainda, que todo este poder era avalizado pela prépria monarquia
através da convergéncia entre seus interesses com o0s da Igreja, pode-se supor a ilimitada
corrupgao que deste arranjo brotava, bem como a impunidade a ela dedicada.

Sendo assim, é irresistivelmente sedutora a possibilidade de compreensdo da trajetoria
de Lazaro como um processo de desmascaramento da Igreja em sua falsidade, e do
desvelamento do clero em seu cinismo.

Mario Gonzales (1994, p.111) assinala que a sociedade, para Lazaro, se divide em dois
grupos, os que herdaram nobres estados, e 0s que, sendo-lhes a Fortuna contraria, com forca e
manha chegaram a bom porto. No entanto, parece que ndo € a partir desta condi¢do essencial
que ele distribui simpatia ou reprovacdo. Tanto quanto os religiosos, também os fidalgos sdo
herdeiros, mas isto ndo desperta em Lazaro igual critica quanto a uns e outros. Para o
Escudeiro, seu amo, patético defensor dos valores tradicionais, apesar da decepcédo traduzida
em mendicéncia, 0s conceitos sdo bastante suaves.

A diferenga entre o Escudeiro de Lazarillo de Tormes e os fidalgos de El Buscon é
significativa. Embora estejam todos falidos e tentando ocultar a ruina por detras de seus trajes
e trejeitos, Quevedo ndo poupou seus personagens da indignidade, privando-os de quaisquer
resquicios de orgulho ou vestigios de nobreza. J& nosso Anénimo autor dotou seu Escudeiro
de ares tdo nobres que, se ndo lhe resolvem a fome, o impedem de transformar-se em uma
criatura ridicula ou aversiva como aqueles. Em seu discurso surge, a certa altura, um clardo de
consciéncia quanto a sua real situacdo e necessidades, o lamento de um fidalgo ante a Igreja e

a burguesia:

E vim a esta cidade pensando que acharia um bom cargo; mas ndo aconteceu
como pensei. Conegos e senhores da igreja acho muitos, mas € gente tdo
limitada que o mundo todo ndo os tirard de seu passo. Cavaleiros de meia
tigela também me rogam; mas servir a estes é grande trabalho, porque de
homens tereis que converté-los em cavalheiros, e se ndo, “lde com Deus”,
vos dizem. E muitas vezes sdo 0s pagamentos a longos prazos; e muitas
outras, e mais certas, ddo comida por servico. Seja quando querem reformar
a consciéncia e satisfazer-vos 0s suores sois pago na recamara, com um
suado gibdo, ou capa ou saio puido. Seja quando o homem se pde a servico
de um senhor sem titulo, e ainda passa sua desgraca. (ANONIMO, 1984,

p.71)
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E prossegue, desprezado, em seu ressentimento para com 0s burgueses: E ndo querem
ver em suas casas homens virtuosos; antes os aborrecem e menosprezam e chamam de
néscios, e que ndo sdo pessoas de negocios nem com 0s quais 0 senhor se pode descuidar
(ANONIMO, 1984, p.71-2).

Identificados na fome e na rejeicdo, Lazaro e o Escudeiro partilham ainda uma mesma
crenca, a de que a nobreza, quase como um fetiche, pode a tudo se sobrepor, compensando
fome, desonra e indignidade. Suas posic¢des, entretanto, sdo distintas, ja que Lazaro, estando
fora do circulo desta nobreza, nele pretende ingressar ndo importa a que prego, enquanto que
ao fidalgo parece importar mais defender a manutencdo da estratificacdo vigente em sua
sociedade do que a propria qualidade de sua sobrevivéncia. E comovente a condescendéncia
com que Lazaro o avalia: “Deus me é testemunha que hoje em dia, quando topo alguém de
seu trajo com aquele passo e pompa, tenho-lhe lastima pensando que se padece do que a ele vi
sofrer. Ao qual, com toda pobreza, folgaria em servir mais que aos outros pelo que falei”
(ANONIMO, 1984, p.64-5).

Sem que com isso se faca cego as condicGes daquele:

S6 tinha dele um pouco de descontento: quisera que ndo tivesse tanta
presuncdo, mas baixasse um pouco sua fantasia com o muito que subia sua
necessidade. Mas, segundo me parece, é regra ja entre eles usada e guardada:
embora ndo haja cornado de troco, ha de andar o barrete em seu lugar. O
Senhor o remedie, j& que com este mal ha de morrer. (ANONIMO, 1984,
p.65)

Inegavelmente, é ao Escudeiro que toma como modelo de identificacdo, o que fica
claro ao final do Tratado VI quando, tendo juntado dinheiro durante quatro anos, resolve
emprega-lo na compra de “trajos de homem de bem”, que o transformam em uma caricatura
de fidalgo, a semelhanca daquele a quem, por alguns dias, dirigiu cautelosa benevoléncia e
ingénua admirag&o.

J& quanto a “forca e manha”, estas, sem nenhuma ddvida, Lazaro as adquire em sua
trajetéria como guia do Cego. Admirador explicito de sua sagacidade, a0 mesmo tempo em
que ele foi seu primeiro mestre, foi também sua primeira vitima, roubado por Lazaro naquilo
que este supunha Ihe ser devido e usurpado pela avareza de seu amo. Apresenta-se ai uma
curiosa circunstancia, a exploracdo de Léazaro pelo Cego e sua contrapartida, o desapiedado
aproveitamento que Lazaro faz da deficiéncia de seu senhor. Prova viva e imediata da

competéncia da mestria do amo, Lazaro elabora mil ardis para rouba-lo em comida, vinho e
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dinheiro. Se havia ou ndo uma ideologia do proletariado que pudesse conduzir a uma
consciéncia de classe, a verdade € que nédo se criou entre estes dois representantes do “terceiro
estado” qualquer sentimento semelhante ao corporativismo. Solidarios nas burlas que
aplicavam, prevalecia entre si um cruel individualismo. Parece que, se 0 codigo de valores
proletario era 0 mesmo da nobreza, fazia parte da visdo de mundo tanto de um quanto do
outro, o desrespeito e a exploragdo aetica daqueles que pertencessem ao ultimo nivel

estamental. Para o Cego, Léazaro; para Lazaro, o Cego. Segundo Tierno Galvan (1974, p.26)™:

No proletariado, quando é grande o condicionamento pela miséria ou pelos
castigos comuns, as lutas internas crescem (...). Quanto mais consciente esta
0 picaro de que enganou ao outro picaro ou a outro miseravel, mais contente
esta por isto.

Se os trejeitos da nobreza despertam seu fascinio, as estratégias do “terceiro estado”
atraem sua simpatia e constituem sua escolha. Afinal, em nenhum momento Léazaro se
esquece de suas origens ou da vulnerabilidade que delas deriva. Lembra-se da burla que o
Cego lhe impGe junto ao touro de pedra, ainda em Salamanca, seguida do conselho: “Néscio,
aprende que o mogo de cego tem que saber um ponto a mais que o Diabo” (ANONIMO,
1984, p.19). Guarda para sempre a reflexdo transformadora:

Pareceu-me que naquele instante despertei da simpleza em que como menino
estava adormecido. Disse de mim para mim: “Este diz a verdade, que me
cabe avivar 0 olho e escarmentar, pois sozinho sou, e pensar em como saber
me valer.

Curiosamente, € o Cego que, profeticamente, enxerga seu futuro, antecipando nas
entrelinhas de suas observacgdes aquilo que, pouco a pouco, se confirma como sendo 0 “porto
seguro” pretendido. As referéncias ao ganho com o vinho (ANONIMO, 1984, p.24) ou o trato
com as cordas (ANONIMO, 1984, p.27) que se confirmam em seu oficio de pregoeiro, e a
referéncia ao chifre na parede da estalagem (ANONIMO, 1984, p.28) como previsdo de seu
acordo com o Arcipreste, levam a suposicdo de que o destino de Lazarillo ja esta
inapelavelmente tracado. Ele se concretiza, ao final, em Toledo, nas circunstancias de um

triunfo bastante questionavel.

En el proletariado, cuando el condicionamiento es grande por la miseria o los castigos comunes, las luchas
internas crecem (...). Cuanto mas consciente esta el picaro de que haengafiado a otro picaro o a otro miserable,
mas contento esta de ello.
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Se assistimos a um Lazaro suposto autor de seu percurso, deliberando sobre seus
caminhos em funcgéo de sua expectativa ascensional, as antecipacfes do Cego confirmadas em
seu futuro nos revelam um Lazaro que, tudo, menos livre, teria estado por todo o tempo retido
nas malhas de um arranjo social cuja imobilidade, confundida com o destino, seu oficio real
ndo consegue descaracterizar.

Partindo de um triangulo infame, o desterro do pai o expde a outro, igualmente
maldito, sobre o qual apoia sua subsisténcia. Sobrevivendo ao Cego, aos curas e ao Escudeiro,
supde ter deixado para tras os infortunios ligados as suas origens, adquirindo, de uma vez por
todas, a honradez e o respeito reservados aos nobres e aos servidores do rei.

Mas eis que Lazaro, guiado por um destino irénico, ou imobilizado por uma sociedade
perversa, vé-se inserido em um outro tridngulo, no qual, novamente, a ligacdo escusa entre
uma mulher mal falada e um homem que o prové em suas demandas, lhe é garantia de
sobrevivéncia. Como se a mde e seu amante mourisco se presentificassem em Toledo,
obrigando-o a alhear-se ao escarnio e a maledicéncia como estratégia vital para a manutencéo
desta nova condi¢do em que, “arrimado aos bons”, e estando ele, a esposa e 0 Arcipreste,
“ostrés bem conformes”, pode experimentar-se “na prosperidade e no cume de toda boa
ventura” (ANONIMO, 1984, p.95-6).

Usando da sagacidade do Cego, Lazaro pretendeu adquirir a aparéncia do Escudeiro e
partilhar do bem-viver dos Clérigos. Encontrou-se, ao final, limitado as migalhas do
Arcipreste, desonrado como o fidalgo seu amo e, acima de tudo, sem enxergar um palmo de

sua propria realidade.

3.2.2 El Buscon: o picaro na academia

Consta que Francisco Quevedo teria apenas vinte anos quando escreveu El Buscon,
aguardando, no entanto, outros vinte anos para publica-lo (DIAZ-PLAJA, 1990, p.xxxiv).

Tendo sua primeira edi¢do conhecida surgido em 1626, em Zaragoza, “La Vida del
Buscon Llamado don Pablos, Ejemplo de Vagamundos y Espejo de Tacafios”, foi alvo de uma
“pirataria editorial”, bem ao género de seu protagonista, que fez aparecer, no mesmo ano,
duas outras edi¢Oes ndo autorizadas, uma em Barcelona e outra em Valencia. As edic¢oes
seguintes nem sempre trouxeram exatamente o mesmo texto, conforme nos lembra Jenaro
Talens (1975, p.44).
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Ricardo Baeza (1946, p.1X) considera que, de certa forma, “El Buscén” seria mais
tipicamente uma novela picaresca do que o “Lazarillo”, ndo s6 porque seus picaros sdo mais
picaros, e 0s ambientes pelos quais o protagonista circula sdo mais “truanescos”, mas,
principalmente, pelo fato de que Pablos de Segdvia apresenta de maneira mais auténtica as
caracteristicas do her0i picaresco, enquanto que Lazaro, apesar de sua malicia, seria mais que
tudo, uma vitima de seus amos.

Francisco Rico (1991, p.184) destaca o fato de que, da mesma forma que Amadis de
Gaula, Don Quixote de la Mancha e o proprio Lazarillo de Tormes, o proposito de Pablos é
tornar-se cavaleiro.

Filho de um barbeiro que aproveitava do descuido de seus clientes para esvaziar-lhes
os bolsos, e de uma mulher a quem consideravam bruxa e prostituta, Pablos tomou
conhecimento, ainda cedo, e na vizinhanga, da natureza de suas raizes, resolvendo recusar
qualquer identificagdo com elas.

Pretendendo vir a ser cavaleiro, queria com isso livrar-se das marcas de uma familia
desonrada. No entanto, ainda ingénuo, ndo tinha como imaginar que, imerso em um sistema
rigidamente estratificado, por mais que o quisesse, dificilmente poderia incluir-se no meio de
“gente principal y caballeros”, ou, pelo cddigo de Lazaro de Tormes, conseguir subir, sendo
baixo. Apesar disto, este propdsito ndo o abandona, nem mesmo quando, ja transformado em
um auténtico picaro: “la eu pensando comigo mesmo nas muitas dificuldades que tinha para
professar honra e virtude, pois era mister cobrir a pouca de meus pais, para depois adquirir
tanta, que me desconhecessem por ela” (QUEVEDO, 1917, p.119).%

Entretanto, ao longo de sua pretensa autobiografia, em nenhum momento ele se arrisca
a deixar de lado seus métodos tortos, e nem tenta subir na vida por outro meio que ndo seja o
engano e a simulagdo mais grosseira.

Como criado de Don Diego, filho do cavaleiro Dom Alonso Coronel de Zufiiga, foi
enviado a escola do Licenciado Cabra, protétipo da avareza, onde a fome e o desconforto
acabaram por levar a doenca tanto o amo quanto o criado, obrigando Don Alonso a resgata-
los, cura-los, para envia-los, a seguir, para a Universidade de Alcala, onde toma
conhecimento, de maneira inequivoca, da distancia que o separa dos bem-nascidos.

Objeto da raiva inexplicavel dos estudantes mais abastados, Pablos viu-se alvo de
burlas e agressfes que, vindas desde o escarro até o acoite, variavam ao longo de um amplo

espectro. E este tratamento que o obriga a perceber na pele as diferencas de classe ou, em

12 Iba yo entre mi pensando en las muchas dificultades que tenia para profesar honra y virtud, pues habia
menester tapar la poca de mis padres, y luego tener tanta, que me desconociesen por ella.
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outras palavras, as marcas e os desdobramentos de sua origem. E, também, o que o leva a
méaxima “ser velhaco com os velhacos, e ainda mais, se puder”, que adota como lema de vida
e guia de seus passos.

Une-se, a principio, a mulher que cuida da estalagem para com ela burlar o amo Don
Diego, como um primeiro triunfo sobre a classe que o marginaliza. Logo a seguir, no entanto,
passa a enganar a prépria camplice, coerente com esta caracteristica do picaro, que € a de ndo
transformar sua consciéncia de classe em corporativismo.

Ao mesmo tempo em que é despedido por Don Diego, recebe de seu tio uma carta
com a noticia de que seu pai havia sido enforcado por seus roubos, e a mae feita prisioneira
pela Inquisicdo por saquear cadaveres. Resolve entdo retornar a Segodvia, sua terra natal, para
tentar apossar-se dos trezentos ducados que, sobras dos roubos do pai, representavam sua
heranga.

Em seu retorno, e em suas andancgas posteriores, encontra diversos tipos, sendo que,
em alguns deles, especialmente nos dois loucos e no soldado mentiroso, o imaginario bélico é
prevalente.

Encontra também Don Toribio, o fidalgo absolutamente desgracado, junto a quem
experimenta o ponto méximo do culto as aparéncias. Com ele e com seus colegas picaros,
aprende a combinar farrapos e remendos de maneira a compor algo que, pretendendo parecer
trajes proprios dos cavaleiros, supostamente o levaria a ser visto como tal. Francisco Rico
(1991, p.186) aponta para o fato de que, nem nos trajes Pablos chega a parecer um deles, pois,
na verdade, ndo faz mais do que imitar a quem os imita.

N&o se pode identificar, exatamente, as pretensdes de Pablos as de Lazaro de Tormes.
Pablos, desde o inicio, busca chegar a condicdo de cavaleiro, enquanto Lazarillo, na verdade,
ndo pretende mais do que uma vida confortavel, livre das privagdes proprias daqueles de sua
classe social. Esta diferenca talvez possa ser tomada como reflexo de uma outra, mais
profunda, que nos dirigiria a ética particular de cada um deles. Parece que, em sua meta
grandiosa, ainda que compreensivel, Pablos se apresenta dotado de uma megalomania que
vela por completo os limites da moralidade que sobrevive, ainda que em dose minima, em
Lazaro.

Se este descreve sua trajetoria a partir de trabalhos humilhantes, Pablos, identificado
desde o inicio com os ideais da nobreza a que aspira, recusa-se muito cedo a trabalhar, a ndo
ser no periodo em que se dedica ao teatro. Muito mais que Lazarillo, portanto, ele transita pela
margem, convivendo com criaturas igualmente marginais, coisa que, no entanto, o trabalho

N&0 poupa seu predecessor.
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Envolve-se, entdo, com ladrdes, rufides, loucos e picaros diversos. Trapaceia, rouba,
escreve e encena textos teatrais, finge-se de fidalgo, seduz, dona Ana, a donzela casadoira, a
jovem da estalagem, a monja, entre outras a quem se dispde a usar em seu intento de subir na
vida.

Assim, se Léazaro descreve sua histéria desde a margem da sociedade, Pablos se
descreve, ndo s6 a margem da sociedade, mas também a margem da lei. Apesar disto, seu
ideal de tornar-se cavaleiro permanece durante quase todo o texto. Parece que é o fracasso de
sua tentativa de casamento com dona Ana, frustrada pela intervengéo de Don Diego Coronel,
0 que sepulta, em definitivo, suas expectativas de chegar até la.

Barrado em suas pretensdes, eis que Pablos, ao final de seu relato, assumindo como
irreversivel sua condicdo marginal, termina participante de um grupo delinquente que comete
um assassinato.

Em sua trajetoria Pablos, se por vezes engana, com maior frequéncia é duramente
desmascarado. Como seus pais, Cujo espaco maior na obra se obtém pequenos triunfos, mais
notaveis sdo seus castigos. Porém, a tudo sobrevive, e de tudo escapa, de uma forma ou de
outra, para empreender seu escape maior: embarcar para as Indias atendendo ao imaginario de
sua época, e buscar novos “mundo y terras” para, quem sabe, melhorar a sorte.

E € o proprio Don Pablos de Segdvia quem, impedindo possiveis especulacdes sobre
seu futuro, assim como Lazarillo promete a VVossa Mercé, noticias sobre o que Ihe suceder e,
prevendo uma segunda parte de seus relatos, adianta ter-se saido pior, “pois nunca melhora de
estado quem muda somente de lugar, e ndo de vida e de costumes” (QUEVEDO, 1917,
p.288)*%.

Francisco Rico (1991, p.186 e seguintes) entende que Pablos seria, mais que tudo, uma
vitima do fidalgo Francisco Quevedo. De fato, o que parece, ao longo da obra, é que, na
opinido do autor seiscentista 0 mal reside unicamente em seu personagem, e nao na sociedade
de que ele surge, aceitando como natural a existéncia de uma estrato economicamente
superior que massacra um outro, economicamente inferior. O que sugere ser antinatural,
ridiculo, é a tentativa que se faga de quebrar este determinismo.

Pablos ndo seria mais do que a falsificagdo grotesca do ideal a que aspira, bem como
0s demais picaros que eventualmente o acompanham. E € esta a razdo pela qual Don Toribio e
seus companheiros provocam uma impressao tdo oposta a que provoca o fidalgo a quem

Lazaro vem a servir. Nao parecendo ser este 0 alvo primordial dos ataques do andnimo autor

3 Pues nunca mejora de estado quien muda solamente de lugar, y no de vida y costumbres.
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da primeira narrativa, o fidalgo de Toledo e Don Toribio sdo descritos em perspectivas
absolutamente diferentes, conduzindo o receptor a sentimentos igualmente diferenciados.
Assim também o ¢, em relacdo aos dois picaros protagonistas: se Lazaro desperta simpatia e,
frequentemente, compaixdo, Pablos, pouco a pouco, leva o leitor a uma reprovagdo e a um
antagonismo crescentes, passando a ndo se incomodar com 0s castigos que ocorrem ao
personagem.

Assim, Pablos € castigado, de uma forma ou de outra, a cada uma de suas tentativas de
se tornar cavaleiro, ndo sendo importunado, no entanto, enquanto se limita ao teatro, isto &,
enquanto néo tenta subverter profundamente o destino que sua origem lhe imp0s.

Quevedo descarrega sobre ele a ira despertada pela corrupcao que a ruina, financeira e
moral, determinava aos valores da nobreza. Permitindo ao picaro minimos momentos de paz,
obrigava-o, de imediato, a se referir a sua origem vergonhosa, retomando os ridiculos
expedientes pelos quais tentava renega-la.

Portanto, se La vida de Lazarillo de Tormes pode ser lida como a reacdo de um
cidadao andnimo contra a extensao pela qual se espalhava o poder da Igreja, La Historia de la
vida del Buscdn llamado don Pablos permite ser interpretada como a vinganca de um nobre
contra aqueles que, aproveitando-se da ruina da nobreza negavam a ela qualquer reveréncia,

pretendendo a subversdo de uma estrutura tdo convenientemente estratificada.

3.3 Franca: o picaro transpde a fronteira

3.3.1 O académico e o popular: uma sociedade em seus reflexos

A “Histoire de Gil Blas de Santillane”, publicada no inicio do século XVIII, é
apontada como a primeira ocorréncia picaresca na literatura francesa. Em nossa hipotese,
entretanto, elementos daquela narrativa ja teriam sido antes disto, proprios das narrativas orais
de contos populares camponeses (GONZALES, 1994, p.271).

No primeiro volume do catadlogo “Le Conte Populaire Francais”, Paul Delarue (1976,
p.7) nos lembra de que o conto popular francés, em sua maior parte, pertence a um grande
grupo de contos conhecidos em toda a Europa, Asia Ocidental até a india e ao norte da Africa,

contos estes que sobreviveram e se disseminaram através dos relatos de soldados, marinheiros
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e missionarios. Pode-se dizer da grande maioria, que estudos comparativos empurram suas
origens para além das fronteiras e dos séculos; em outros, a influéncia de pecas classicas é
evidente (DELARUE, 1976, p.8-9).

Ressalta, entretanto, o fato de que, para outra parte daqueles contos, o rastreamento de
suas origens cessa em algum ponto ainda do territorio francés e que para muitos, a inser¢do na
cultura do pais acabou por impor caracteristicas que diferenciam as versdes francesas
daquelas de outras culturas, transformando-as em contos tipicamente franceses. Robert
Darnton, no primeiro capitulo de seu O Grande Massacre de Gatos (DARTON, 1988, p.37-
8), chega a comparar diretamente caracteristicas dos mesmos personagens enquanto franceses
ou quando alemaes.

Seria interessante, a esta altura, advertirmos gquanto a confusdo frequente que se faz
entre estes contos populares e a literatura infantil representada pelos contos maravilhosos e
contos de fadas. Em realidade, os contos camponeses somente mais tarde se transformaram
em contos infantis sendo, até o seculo XVIII, pelo menos, dirigidos a receptores adultos.

Philippe Arrieés nos lembra em seu A Historia Social da Crianca e da Familia
(ARRIES, 1981, p.88) que até o século XVII ndo havia algo que separasse rigorosamente
brincadeiras e jogos dirigidos a criangas ou a adultos, o que é bastante coerente com o que
expde ao longo desta obra onde demonstra que a infancia, entendida como uma condicédo de

vida a parte do funcionamento adulto, sé comecou a ser reconhecida a partir daquele século.

3.3.1.1 Do conto popular ao conto infantil

Quando o académico Charles Perrault publicou, em 1697, Histoires ou Contes du
Temps Passée avec les moralités, ou Contes de ma Mére I’Oye, o publico a que se dirigia era
a corte de Luiz XIV, a quem igualmente se dirigiram as inumeras publicacdes que vieram
seguindo o rastro de seu sucesso (JASINSKI, 1965, p.355).

Pode-se entender que a transformacéo destas narrativas populares em literatura “culta”
seria, a época, um desdobramento do episddio da historia literaria francesa, conhecido como
“querela entre antigos e modernos”, confronto literario entre os académicos que enalteciam os
escritores da antiguidade e os que defendiam a valorizagdo dos contemporaneos, ocorrido
entre 1687 e 1694, sendo os partidarios do classico liderados por Nicolas Boileau Despréaux,

enguanto os “modernos” se organizavam ao redor de Charles Perrault (JASINSKI, 1965,
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p.311-313; ADAM, 1962, p.125 e sequintes; TIEGHEN, 1949, p.176-7). Em uma sequéncia
de publicacbes, eram apresentados argumentos a favor de um e outro pontos de vista, mas
também, e principalmente, ataques pessoais, por vezes bastante grosseiros (TIEGHEN, 1950,
p.71 e seguintes), que mal ocultavam motivagdes individuais que iam desde a garantia do
prestigio junto a Luiz XIV, até revanches variadas (SORIANO, 1995, p.4 e seguintes).

A propria “querela” seria, por sua vez, um desdobramento da crise de prestigio que
atravessava 0 monarca, cuja trajetoria havia sido até entdo, e continuaria sendo, marcada pelo
narcisismo, do qual partia seu posicionamento absolutista. Tdo narcisicas quanto suas
posicOes politicas eram suas expectativas de recriar, em plena Franca do século XVII, a
atmosfera da Roma de Augusto, sendo a mais gloriosa, pelo menos a mais brilhante época da
historia da cultura romana, deixando tragos na literatura de todos os povos. Com a protecdo do
imperador e o patrocinio de Mecenas, Roma assistiu, entdo, o engrandecimento das letras e da
poesia, pelos nomes de Horacio, Virgilio, Ovidio e Tito Livio. Paralelamente, foi no “século
de Augusto” que se iniciou a “belle-époque” da arquitetura romana.

Nenhuma outra figura poderia melhor inspirar as pretensdes daquele jovem rei cujo
egocentrismo sustentado por uma corte de incomparaveis bajuladores transformou-se em dado
historico.

Ao mesmo tempo em que chega ao poder com a disposicdo de governar, ele mesmo,
de forma absoluta e sem primeiro ministro (GOUBERT, 1966, p.13), traz também a intengdo
de encorajar as letras e as artes, antevendo seu tempo como o grande século dos tempos
modernos.

Se a sombra do narcisismo pode ser observada por tras das pretensdes absolutistas do
jovem rei, motivacfes mais defensaveis, de carater politico, seriam também invocadas como
determinantes de seu desejo declarado, horas ap6s a morte de seu regente Mazarino, de
concentrar em si mesmo a autoridade do reino. Sua atitude, coerente com a frase celebre “o
Estado sou eu”, era a contraposicao a realidade da Franca. Longe de se constituir em uma
federacdo homogénea onde todas as partes fossem submissas as mesmas leis e administradas
de forma idéntica, o pais se articulava a partir de uma série de acordos entre provincias,
cidades, grupos eclesiasticos e econdémicos, acordos estes que garantiam a cada grupo suas
liberdades e seus privilegios. Em funcdo destes privilégios negociavam sua submissdo e
fidelidade ao rei ou ao regente, mantendo por vezes parlamento, e direito proprios, embora
pagassem impostos a corte. Em outras palavras, o governante perdia em autoridade o que
ganhava em riqueza (GOUBERT, 1966, p.38).
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Luiz X1V trabalha desde o inicio em funcdo da verdadeira unificacdo do pais e da
imposicdo de uma obediéncia absoluta a sua autoridade. Em suas instru¢es ao Delfim, ele
afirma: “A nacdo ndo se corporifica na Franca; ela reside inteiramente na pessoa do rei”
(GOUBERT, 1966, p.47). Suprimindo cargos e assumindo pessoalmente suas funcoes,
silenciando o Parlamento ante véarias questdes, redistribuindo postos militares, deslocando
guarnicdes, reprimindo e punindo insurrei¢fes, soube desenvolver sua estratégia durante o
primeiro ano de seu reinado.

Quatro palavras faziam parte frequente de suas citacdes: “minha dignidade, minha
grandeza, minha reputacdo e minha gléria”. E, se por um lado sua reputacdo dependia da
reducdo a obediéncia e do triunfo sobre a desordem interna herdada dos tempos de Mazarino,
por outro lado as letras e as artes seriam 0s instrumentos de sua gldria. Dizia-se convencido de
gue, “sem Augusto e Mecenas ndo teria havido Virgilio, mas que sem Virgilio a gléria de
Augusto seria efémera” (MANDROU, p.41). Reservou a Jean-Baptiste Colbert, o primeiro-
ministro de fato, mas sem o cargo de direito, a conducdo de poetas e artistas dentro desta
pretensdo, e Colbert os convenceu de que, entre os temas de inspiracdo que a eles se
ofereciam, 0 mais nobre, o mais digno de seu génio, era o elogio ao rei e a celebracdo de sua
grandeza.

Afinado com as propostas autoritarias de seu soberano, Colbert acreditava que, assim
como na politica ou na religido, também nas artes as regras e a doutrina oficial produziriam o
verdadeiramente belo. Desta forma, seria fundamental o surgimento das Academias, ou 0
reforco das j& existentes, para que reunissem, nos diversos campos da criacdo e do
pensamento humanos, os mais ilustres nomes do reino dispostos a contribuir para a
perpetuacdo da gloria de Luiz, o Grande. Organizam-se, assim, em Academias a arquitetura, a
musica, as ciéncias, as ciéncias morais e as letras, entre outras disciplinas que passam a
produzir sob a protecéo real, tentando criar a atmosfera classica na Franga do Rei Sol.

Ao académico era garantido o “jetton”— ndo muito significativo — pela presenca as
reunides, bem como a participacdo, esta, sim, importante, na lista de pensdes distribuidas de
maneira diferenciada entre os membros da casa que tramavam uns contra 0S outros para
verem seus nomes no ponto mais alto da lista elaborada pelo regente da instituicdo e pela
“inspiracdo” de Colbert. Cabia a eles, em contrapartida, cantar a gloria do rei.

E a gloria do rei, nestes primeiros anos, era um tema facil. Grandes festas em
Versalhes, cortejos suntuosos, revoltas sufocadas, a propria criacdo das Academias, a receita
publica maior do que as despesas. Se Augusto enviou legides vitoriosas por toda a Europa e
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parte da Africa, também os exércitos de Luiz XIV recolhiam vitdrias, embora em pequenas
campanhas, assim como, no campo diplomatico, seus embaixadores.

A figura histdrica inspiradora do rei e o classicismo vigente na literatura francesa
sentenciavam que, se a Franga quisesse superar Roma de forma definitiva, impunha-se o
surgimento de epopeias. Para um novo Augusto, novas Eneidas!

Para amparar toda esta gloria, Luiz XIV contou com circunstancias bastante
favoraveis, e desconhecidas ha décadas, que foram os doze anos que a Franca viveu
relativamente em paz, j& que suas pequenas campanhas ndo trouxeram o0s desarranjos
econdmicos e sociais que as grandes guerras impdem, conduzindo a miséria e a desordem
interna. Isto, a parte, como veremos mais a frente, do que provocavam na populacdo
camponesa.

Entretanto, parece que o essencial da grandeza do século de Luiz, o Grande, ndo durou
mais do que estes doze anos e, a partir de 1672, com a declaracdo de guerra a Holanda, o
reino comegou a mudar sua face. O que parecia ser mais uma campanha rapida surpreendeu
tanto pelas aliancas quanto pela resisténcia inesperadas. Para se manter um exército impdem-
se gastos exorbitantes e, assim, retornou o déficit publico. Como se ndo bastasse a guerra, a
meteorologia tampouco se mostrou aliada de Colbert, e por anos consecutivos as colheitas
variaram de insuficientes a catastroficas. Em outras palavras, inflagdo, desemprego, baixos
salarios, faléncias, fome e miséria. Uma grave epidemia de desinteria em 1676, acompanhada
de outras menores, completaram o quadro elevando cruelmente a taxa de mortalidade
principalmente no campo (GOUBERT, 1966, p.137).

Assiste-se a indiferenca e ao marasmo populares como alternativa a franca hostilidade
contra o regime que responde com violéncia. Instala-se pouco a pouco o despotismo religioso
e Luiz, “Le Roi Trés Chrétien”, abandona a imagem do monarca libertino e galante,
arrepende-se de seus adultérios diante de um confessor e, sonhando com uma Franga
totalmente catolica, acaba por revogar o Edito de Nantes, em uma medida impopular até para
0s meios catolicos.

Em divergéncia com o Vaticano cuja autoridade recusava, amargando dificuldades em
sua politica externa e convivendo com uma perda significativa de popularidade, transfere-se
para Versalhes, em 1682, tdo logo as reformas da parte principal do prédio sdo entregues por
Hardouin Mansard. Seguem a reboque, ndo s6 a nobreza, mas também uma leva de
aproveitadores diversos que, no palacio, passam a conviver na mais perfeita promiscuidade,

criando, segundo Pierre Goulbert (1966, p.134), uma atmosfera de contrastes: trabalho e jogo,
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magnificéncia e lixo, devocédo e depravacdo. Como todas as coisas, a Franca catdlica também
tinha seu outro lado.

A revogacdo do Edito de Nantes, em 1685, precedida por uma série de medidas
discriminatorias contra os protestantes reforgou as criticas contra 0 monarca, cujo absolutismo
passa a ser o tema de publica¢des que, vindas do exterior, chegam cada vez mais numerosas a
Franca. Denuncia-se a supersticdo e a idolatria proprias da Igreja, questionam-se as crengas e,
inevitavelmente, estas criticas acabam por se estender ao campo das ““belle-lettres”.

Afrontando, a0 mesmo tempo, Roma por sua insubmissdo ao Papa, a Europa
protestante pelas perseguicdes religiosas, e todo o continente por espalhar tropas pelo mundo
(inclusive enviando Duguay Trouin ao Brasil), Luiz XIV tem contra si e contra o pais
praticamente todos os seus vizinhos, enfrentando-os em uma guerra cujo custo seria
desastroso para o povo francés, espalhando a miséria.

Enquanto isto, nas Academias, com o dinheiro escasso, mais do que nunca era hora de
garantir pensdes e cargos, sendo para isto necessarios 0s expedientes de sempre: a bajulacéo e
a desmoralizacdo de colegas concorrentes. Em 1687, numa sessdo extraordinaria para
homenagear a saude do rei, eclode a rivalidade entre o futuro autor de Contes de ma Mere
I’Oye e Nicolas Boileau Déspreaux — poeta classico, critico literario ultraconservador —
naquilo que se converteu na “querela entre antigos e modernos”.

Charles Perrault era 0 mais novo dos quatro irmaos Perrault, todos eles, de alguma
forma, muito influentes na corte. Nascido em 1628, era sobrevivente de um par de gémeos
(SORIANO, 1995, p.2). Fez seus estudos no colégio de Beauvais, abandonando a filosofia e
completando por conta propria sua instrucdo. Tornou-se advogado e comissario de finangas a
servico de Colbert que muito o estimava. Ingressa, em 1671, na Academia Francesa, aonde
sua condicdo de homem de confianga e porta-voz oficioso do Intendente o conduziu a um
lugar de destaque nas ““belle-lettres™ da corte de Luiz XIV.

No entanto, a posteridade veio através de seus contos, redigidos em prosa, na realidade
revisbes de narrativas, as quais acrescentava alguma mensagem moral bastante simples.
Publicou, em 1697, um volume de 230 péaginas intitulado Histoires ou Contes du Temps Passé
avec les Moralités: Contes de ma Mere I’Oye. Ainda que ndo tenha sido a primeira, foi esta a
publicacdo que transformou o maravilhoso popular em objeto de apreciacdo da corte,
desencadeando uma verdadeira explosdo do género e viabilizando a traducdo e a entrada no
meio literério ocidental das Mil e Uma Noites.

Garantido por Colbert no primeiro plano da vida literdria, Perrault tinha assim

garantida sua pensao e sua valorizacdo aos olhos do rei. Porém, com o declinio da influéncia
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do Intendente e, principalmente, com a sua morte, ja ndo era tdo seguro seu lugar, de forma
que eram obrigatérias as manobras politicas para manter seu prestigio. Assim, louvava 0s
feitos militares, ja ndo tdo frequentes, do rei; aplaudia a revogacdo do Edito de Nantes,
mesmo se alinhando como “moderno”, enaltecia a generosidade do soberano, culminando por
dedicar-lhe o poema “O Século de Luiz, o Grande”, lido naquela sessdo, despertando a ira e
trazendo a tona, em toda a sua dimensdo, o antagonismo de Boileau, ndo so contra Charles,
mas também contra todos os irmé&os Perrault.

Boileau era um dos dez filhos de um tabelido parisiense que, apds tentar a vida
eclesiastica e o direito, decide, aos vinte e um anos, ser poeta. Sua entrada para a Academia s
se deu aos quarenta e oito anos, em 1683, obrigando Luiz XIV a intervir de maneira
impositiva para reverter a reprovacdo dos académicos a sua indicacao.

Dono de um temperamento debochado, ele se langa a sétira, criticando os costumes em
nome do bom-senso, e 0s poetas em nome do bom-gosto. Philippe Van Tieghen (1949, p.175)
afirma que, em suas criticas, muito menos que questdes intelectuais, contavam seus afetos e
desafetos, atacando a esmo, quase sempre sem ter lido uma linha sequer do autor que
ridicularizava.

Contra os irméos Perrault suas questdes antecedem em muito a querela. Marc Soriano
(1995, p.4) defende, com argumentos inusitados, o ponto de vista de que as ilustracfes dos
Contes de ma Meére I’Oye seriam de Perrault e representariam provocacfes contra Boileau.
Alude a uma suposta cirurgia que este teria se submetido a idade de onze anos, auxiliada por
Claude, o irmdo mais velho de Charles, e que deixara o paciente para sempre impotente.
Futuramente, Claude teria cometido a indiscricdo de comentar o fato com Charles,
transformando-o, assim, também em desafeto de Boileau. E uma tese discutivel, ou talvez
dispensével, mas que bem ilustra a interferéncia em questfes académicas, de elementos de
outros campos nada académicos.

Os versos de “O Seéculo de Luiz, o Grande”, estopim para a querela, considerados, em
realidade, mediocres, provocaram uma reacdo positiva na maior parte dos membros da casa,
uma vez gque eram compostos por uma sequéncia de elogios ao rei, a seu tempo, e a eles
mesmos, entremeados por ridicularizacbes dos grandes nomes da antiguidade (JASINSKI,
1965, p.312).

A vitéria dos modernos na querela, ao mesmo tempo em que refletia o declinio do
espirito classico na Franca, abria caminho para uma corrente marcada pela sensibilidade em
que se destacavam 0s motivos pretensamente nacionais, levando, inclusive, a uma reabilitagéo

das tradicdes populares (JASINSKI, 1965, p.333). Perrault e outros contistas, adaptando
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relatos extraidos provavelmente do “Pentamerone”, de Giambatista Basile, de relatos da vida
camponesa, como 0 “Propos Rustique”, de Noél du Fail, e, certamente, do repertério das
amas, ofereciam a seus leitores alguma coisa que misturava fantasia, ironia e simplicidade,
despertando 0 sucesso e um acolhimento imediatos motivados, em grande parte, pelo
contraste com ardua literatura classica (ALBOUY, 1969, p.47). Agora, ndo se tratavam mais
de contos populares, mas sim de um género literario cultivado pela alta-sociedade, publicados
em cadernos para serem lidos entre amigos, nos saldes.

A moda, no entanto, teve curta duragdo, ndo mais do que quatro ou cinco anos, sendo
0 novo género pouco a pouco condenado a um verdadeiro retorno, relegado que foi as classes
populares e camponesas de cuja tradicdo, como vimos, haviam sido recolhidos e adaptados
por seus escritores ao gosto da corte.

Com a revogacao do Edito de Nantes por Luiz XIV, supde-se que os huguenotes em
fuga teriam levado estas versdes a Alemanha onde, modificadas pela cultura alemd, foram
compiladas, reescritas e publicadas, em 1813, por Jacob e Wilhelm Grimm como Contos da
Crianca e do Lar. Esta foi a primeira publicacdo, e talvez a mais famosa delas, que
especificava 0s pequenos receptores a que se destinava, deixando perceber que, além dos
camponeses, uma outra classe de “ingénuos” acolheram estas narrativas.

Na Franca, aqueles contos, originalmente populares, acabaram por retornar ao campo,
qguase um século depois, levados pelas maos de mascates nas edicdes da “Bibliotheque
Bleue”, reapresentando novas versdes, modificadas, como sugere Arriés, pela “inevitavel
evolucdo do gosto”, das velhas histérias da tradi¢do oral.

A “Bibliotheque” foi uma publicacdo que circulou entre o final do século XVI e a
metade do século XI1X, veiculo de grande alcance cuja capa em geral azul Ihe rendeu o titulo
(FABRE, 1993, p.376-378). Impressos de maneira particularmente barata para atingir um
publico consumidor de baixa renda, afastado por isso do mercado habitual do livro,
reapresentava textos que haviam conhecido anteriormente outras edi¢cdes, escolhidos entre
géneros diversos, a partir do suposto agrado daquele leitor potencial. Para isto, refaziam os
textos, omitiam capitulos, episédios, ou consideracdes que pudessem se chocar contra 0s
valores, especialmente religiosos de seus leitores, da mesma maneira que acrescentavam
outros capitulos ou paragrafos a obra original, se isto fosse necessario por razdes de
impressao.

Para Hugues Neveux (1975, p.316-7), ela apresentava uma literatura facil que,

apresentando herois cavalheirescos plenos de bons sentimentos, ultimos avatares do romance
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medieval, exaltavam a ordem e o respeito as hierarquias estabelecidas, tornando-se por isto
uma leitura desmobilizante.

Mais do que a identidade social, segundo nos lembra Daniel Fabre (1993, p.376-8), era
a competéncia cultural o que definia o leitor da colecdo, o que levava a uma selecdo de textos
simples e frequentemente de baixa qualidade.

Dirigida inicialmente a populacdo urbana, somente apds o século XVIII passou a ser
acolhida por um publico rural que comecava a receber uma lenta alfabetizacdo (NEVEUX,
1975, p.308-313; FABRE, 1993, p.376-8). Os camponeses eram entdo reapresentados a seus
velhos contos, agora impressos em novas versoes elaboradas pelos contistas da corte.

Entretanto, anterior a sua transformacéo em literatura “culta” e a seu retorno atraves da
“Bibliothéque Bleue”, sabemos que o veiculo principal de circulacdo dos contos nos meios
rurais era a transmisséo oral.

Embora isto possa ser considerado um paradoxo, € somente através de registros
escritos que temos algum acesso a narrativa oral, e entre estes, 0 mais importante documento
de registro da tradicdo de transmissdo oral destes contos populares parece ter sido o “Propos
Rustiques”, cuja publicagdo, em 1547, devemos ao temperamento aventureiro do escritor Noél
du Fail (DELARUE, 1976, p.18-19; DARTON, 1988, p.32; FABRE, 1993, p.188 e seguintes;
WEBER, 1971, p.467 e seguintes).

Nascido em 1520, du Fail foi um nobre da Bretanha, com um trago incomum entre 0s
de sua classe: o particular interesse pela vida camponesa. Recusando-se a viver de sua
heranca, resolve correr mundo, seguindo afinal a Paris para realizar seus estudos onde, no
jogo de cartas, perde uma parte consideravel de suas posses, sendo obrigado a se alistar no
exército francés durante a campanha do Piemonte, em 1544, Retornando da Italia, agora ja
praticamente sem recursos, ingressa no curso de Direito, circulando por diversas faculdades.
Seu livro “Propos Rustique” é publicado em Lyon a época de sua formatura (DELARUE,
1976, p.18-19; DARTON, 1988, p.32; FABRE, 1993, p.188 e seguintes; WEBER, 1971,
p.467 e seguintes).

Casa-se com a filha de um nobre, alcangando assim a posi¢do de conselheiro em
Rennes passando, pouco depois, a fazer parte do Parlamento, tendo, no entanto, seu cargo
cassado apos as guerras religiosas, entre 1573 e 1576, acusado de protestantismo.

Seu relato, segundo Robert Darnton (1988, p.32) descreve, pela primeira vez, uma
importante instituicdo da vida rural francesa, a veillée, reunido familiar a noite, ao redor da

lareira, quando, a certa altura, narravam-se contos originarios da cultura popular.
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Para Weber (1971, p.468) e Fabre (1993), mais do que um livro de contos, Propos é
uma apologia da tranquilidade e da frugalidade da vida rastica que du Fail pretende alheia aos
problemas da ambicdo. Apesar de sua trajetdria nada conservadora, ele constréi um discurso
nostéalgico, queixando-se das mudancas nos costumes e desejando a volta dos bons velhos
tempos. Discurso curioso, ja que se refere ao meio rural francés do século X VI, caracterizado,
justamente, pela imobilidade, e sobre o qual nenhuma mudanca teria o poder de impor
alteracdes significativas. Para Darnton (1988, p.41), a historia de eventos, isto é, a sucessao de
acontecimentos politicos, se dava bem distante das aldeias camponesas, mais exatamente em
Paris e Versalhes, enquanto que no campo a vida seguia imperturbavel.

Mesmo narrando um quadro ndo muito exato, du Fail teria conseguido descrever com
precisdo 0s camponeses de quem conheceu 0s costumes e as atitudes. O texto, em uma
linguagem proxima a do campo, traz uma colecdo de provérbios, de cangdes e de supersticdes
que compunham o imaginario camponés; fala da importancia da danca partilhada por todos, e
das festas comunitarias. Certamente, deve-se a isto 0 destaque que recebe de todos aqueles
gue venham a fazer referéncia, quer seja a vida rural francesa no século XVI, quer seja aos
contos populares europeus daquela época.

Isto tudo, a despeito do fato de que os personagens que descreve fazem parte, por
vezes, de uma minoria relativamente abastada da populacéo rural. Na verdade, afirma Weber
(1971, p.469), ndo se mostram em sua narrativa nem 0S camponeses miseraveis e nem 0s
conflitos de classes. Zeloso de sua origem nobre, em suas obras ele prega a reserva das
fungdes judiciarias a nobreza, critica 0 desenvolvimento da burguesia e passa ao largo de
quaisquer comentarios sobre 0s enormes prejuizos que as guerras impunham as populacdes
rurais.

Mas a reveréncia dos historiadores a Propos Rustiques parece estar muito longe de se
perder por isso. Ndo poderiamos jamais ir aléem de uma ideia aproximada de como se davam
os relatos dos contos, obviamente impossibilitados que estamos de presencia-los enquanto
publico. Por isso nos é de inestimavel importancia a funcdo, que se poderia denominar
“jornalistica”, de textos como este, onde sdo descritas as pausas draméticas, os olhares
maliciosos, a mimica, 0 emprego de sons para pontuar o relato, além da interagdo entre o
narrador e aqueles que o ouviam. Sdo como frestas por onde podemos espiar um pouco
daquela intimidade que de outra forma nos escaparia por completo.

Instalando-se na residéncia de Robin Chevet, um camponés fanfarrdo que gostava de
contar historias de fantasmas e afirmava ja ter tido encontros com fadas, du Fail nos apresenta

a rotina e o cotidiano de uma tipica familia rural francesa do século XVI, descrevendo, entre
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outros, 0 seguinte quadro: apos a ceia, reunidos em torno da lareira, os homens consertavam
suas ferramentas, conversavam e bebiam; as mulheres teciam ou remendavam, alguém
cantava, até que, em certo momento, no ponto alto da noite, o0 maitre de la maison pedia
siléncio e comecava a hora do conto, sendo ouvido por todos em seu relato. Estes relatos, no
contetido e na forma, s@o a parte, talvez mais importante do testemunho de Noél du Fail.

Os contos eram para 0s camponeses 0 veiculo de expressdao de imagens, sonhos,
emoc0es, ironia, espirito satirico e critica desdenhosa a classe vista como mais elevada. Para
alcancarmos sua importancia como elemento de catarse e de triunfo dos pequenos sobre os
grandes, para compreendermos as tensdes e 0s jogos de forga que eles testemunham, seria
interessante observarmos a realidade social em que surgem como expressao. Isto viabilizara
nossa proposta comparativa entre seus elementos constitutivos e os das narrativas picarescas

resultante da comparagéo entre os contextos de que emergem uma e outra formas.

3.3.1.2 Sobre a vida urbana

Ao se pensar na Franca dos séculos XVI e XVII devemos nos lembrar de que os
testemunhos a que temos acesso hoje sdo originarios, em sua maior parte, das classes
privilegiadas. Principalmente no que se refere ao periodo vivido sob o reinado de Luiz XIV,
entre 1661 e 1715, no século XVIII, portanto, ja que, como vimos, foi inten¢do, muitas vezes
explicita do soberano, que os artistas de seu tempo trabalhassem em prol da eternizacdo do
que ele pretendia que se transformasse no “século de Luiz, O Grande”.

Sob o impulso de Colbert, a capital foi embelezada por Hardouin Mansard com
conjuntos urbanos harmonicos, que ainda hoje fascinam.

Paris, muito mais do que nas grandes cidades do interior, era o palco por onde
desfilavam os grandes nomes e onde se contavam as grandes fortunas; ali se concentravam 0s
grandes talentos, a inteligéncia e a cultura. Sua populagdo se dividia entre a nobreza, a
burguesia e o povo e, se era dificil que a filha de um nobre se casasse com um burgués,
muitos eram 0s casamentos dos nobres com mogas da burguesia, desde que estas, é claro,
possuissem um dote que valesse a pena (WILHELM, 1988, p.38 e seguintes).

A alta magistratura, composta em grande parte por homens muito ricos, acabava por
ser mais respeitada e melhor recebida nas grandes residéncias. Era bastante facil para um

magistrado rico comprar cargos, terras e titulos, ingressando na nobreza pela via do dinheiro.
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Havia, entretanto, a baixa magistratura, composta pelos que haviam comprado 0s
oficios secundarios postos a venda pelo Estado como meio de arrecadacdo, originalmente
comerciantes de tecidos ou de especiarias, boticarios, joalheiros, entre outros profissionais
ricos, mas a quem faltava prestigio (WILHELM, 1988, p.41).

Por outro lado, circulavam pela cidade inimeros falsos nobres, que despertaram o
comentario de Primi Visconti, conforme Jacques Wilhelm (1988, p.40): “Ha (em Paris) mais
de vinte mil gentis-homens que ndo tém um tostdo que, no entanto, sobrevivem gracas ao jogo
e as mulheres, e que vivem da astlcia. Hoje andam a pé, e amanha de carruagem”.

J4& os membros da Igreja, apesar de gozarem sempre de excepcional prestigio,
pertenciam as mais diversas classes sociais.

Como cada classe social dedicava amargo desprezo pela classe imediatamente abaixo,
0 desejo de todos era o de subir a uma escala superior para, assim, poder mais intensamente
desprezar, em uma trajetéria de ascensdo absolutamente interditada aos que estavam abaixo
de certa linha de pobreza.

Cercado pelos cortesdos e desprezando os burgueses, Luiz XIV parecia desconhecer as
noticias que a ele chegassem apontando para a miséria ou para o sofrimento do povo. Ou
melhor, segundo Robert Charles, escritor do rei, citado por Wilhelm (1988, p.16): “Luiz tinha
conhecimento de uma parte das desgracas publicas, mas fingia nada saber.” Esta era, na
realidade, a posicao geral dos cortesdos, para quem 0 povo nao existia.

Na opinido de Wilhelm (1988, p.11) sobre este periodo:

A grandeza do reinado e da Franca, indiscutivel em diversas areas, custou,
ao que parece, um preco bastante elevado aos que nao pertenciam as classes
privilegiadas. Tanta desigualdade, injustica, arbitrariedade e intolerancia que
subsistiram, apesar dos muitos melhoramentos, causam menos indignacdo
quando se sabe que isso era caracteristico de toda a Europa.

Ele lembra, ainda, que, se sofreram aqueles que pertenciam as classes mais

desfavorecidas das cidades, muito mais sofreram os habitantes das provincias e do campo.
3.3.1.3 Um contexto para 0 conto camponés
O que possuimos hoje como descricdo do cotidiano dos camponeses franceses dos

séculos XVI e XVII nos fala de uma submissdo a um sistema senhorial que cuidava para que

ndo possuissem jamais, em definitivo, o solo em que trabalhavam, o que os impedia de se
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tornarem economicamente independentes. Quanto as terras que ocupavam, tinham o direito de
vendé-las, aluga-las, troca-las ou de lega-las, obrigados, entretanto, ao consentimento do
senhorio, e apds pagamento de direitos de transmissdo e outros impostos gque alcancavam
valores extorsivos e impeditivos (GOUBERT, 1966, p.28-29).

Hugues Neuveux (1975, p.282) relata que o horizonte do camponés tinha como limite
seu vilarejo, no maximo os vilarejos proximos, o que conferia aos nucleos uma enorme
estabilidade. Os casamentos se realizavam em sua grande maioria entre vizinhos praticamente
imediatos. Nos periodos que sucediam as revoltas civis, as guerras da Religido, individuos
que, participando dos exércitos deixaram sua regido de origem ou, logo ap6s o término da
Fronda, em 1653, refugiados da regido de Paris que se dirigiram para o campo, acabaram por
levar alguma diversificacdo a origem dos habitantes destes nucleos. Mas, ainda assim, 0s
casamentos se davam, preferencialmente, entre 0s que pertenciam a uma mesma paroquia.

Os cidad@os de um vilarejo se organizavam em uma comunidade que desempenhava
um papel importante na administracdo local, zelando pelos costumes, ou impondo o respeito
pelos contratos e bens coletivos. Seu 6rgdo essencial era a reunido dos chefes de familia, aos
domingos, em geral a porta da igreja apos a missa, onde as questdes coletivas eram votadas de
forma relativamente livre, mesmo quando presididas pelos senhorios designados pelo Estado
(NEVEUX, 1975, p.288 e seguintes).

A comunidade representava, aos olhos do Estado, a unidade fiscal de base, ja que o
montante de impostos diretos e de tributos diversos era calculado em fungdo de suas
dimensdes. Possuidora de uma personalidade juridica, a ela correspondia um territério bem
delimitado, porém, mais que tudo, ela se organizava em torno de uma paroquia.

A coletividade era responsavel por bens comuns, tais como as fontes e 0s po¢os ou 0
forno comunitério, assumindo, além disso, alguma responsabilidade pelos concidaddos em
situacdo de necessidade. Por vezes, ocupava-se ainda da seguranga do vilarejo em tempo de
guerra ou revolucdo, contratando milicias particulares que 0s protegessem de saques
realizados pelas tropas regulares.

Cabia também a comunidade o sustento integral do paroco, sua instalagdo em uma
moradia mobiliada, seus paramentos, bem como a manutencdo do prédio da igreja, varias
vezes abalado por acdes de guerra e pilhagens sucessivas, 0 que representava um pesado
encargo para seus membros.

Em tempos de guerra, cabia & comunidade enviar ao rei dinheiro e homens, estes

escolhidos entre os jovens fortes e solteiros, sendo que, aquelas aldeias que se situassem no
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campo de operacOes eram obrigadas a um auxilio mais efetivo ainda, o que provocava grande
desestabilizacdo na economia de seus moradores.

Os tributos exigidos pelo Estado eram estipulados de forma diferenciada em funcao
das dimensdes das aldeias devendo ser divididos entre seus chefes de familia. Entretanto,
muitos notaveis do meio rural tinham, por forca de seu cargo, isencdo destes tributos, o que
aumentava a cota dos demais, e estimulava a compra de titulos que excluissem seus
possuidores da partilna. Em outras palavras, os mais ricos eram isentos de impostos, enquanto
que a parte de cada um dos ndo ricos se avolumava (NEVEUX, 1975, p.293).

Foi uma crescente protecdo aos notaveis, a partir do final do século XVII, que acabou
por fazer com que os chefes de familia deixassem de comparecer as assembleias, agora
desacreditadas e vistas como palco de negociacdo dos interesses, sobretudo fiscais, dos
acolhidos pelo regime.

Um vilarejo tipico contava, em geral, com um ou dois grandes fazendeiros, cerca de
uma duzia de trabalhadores relativamente independentes, alguns poucos miseraveis, pelo
menos proprietarios de uma cabana, pequeno sitio ou uma horta, além de um ndmero
consideravel de individuos que gravitavam em torno daqueles, sobrevivendo a custa de
pequenos trabalhos (GOUBERT, 1966, p.28-9). O dado que separava com nitidez estes
ultimos do extrato imediatamente abaixo era a errancia.

Um numero consideravel de individuos em franca mendicancia, resultado do
afastamento de camponeses de seu meio social por conta da prestacdo de servicos em tempos
de guerra ou sublevagdes, erravam pelas estradas em busca de alimento ou algum trabalho.
Ao final do século XVI, vistos como “tarados” ou objetos da maldicdo divina, os mendigos
eram cacados nas estradas e presos por milicias criadas para este fim.

Especialmente nas épocas mais conturbadas, como no periodo da Fronda, a guerra
civil ocorrida entre 1648 e 1653 decorrente da revolta provocada pela mé politica econdmica
de Mazarino, hordas de mendigos construiam pequenas cabanas afastadas do centro das
aldeias, vivendo gracas a caridade local. Eram “maridos mutilados e mulheres enfermicas, pai
cego e mendigo e filho operério, familias destrocadas”, conforme Allain Collomp (apud
ARRIES, 1991, p.511 e seguintes).

Por vezes, acabavam por fazer parte da aldeia, encontrando um teto e o
reconhecimento como aldedo. Outras vezes, quando a fome aumentava, fugiam pelas estradas,
as vezes sOs, as vezes em bandos, terminando por chegar as cidades onde eram,
frequentemente, presos. O Hospital Geral, criado em 1656 para absorver uma massa de cerca

de quarenta mil mendigos que, desde o término da Fronda, assolavam Paris, recebia ndo so
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aqueles aprisionados por sua policia especial, mas também o0s que se apresentavam
espontaneamente em busca de abrigo e alimento (WILHELM, 1988, p.256).

Era entre a errancia, a doenca, a maldicdo e a delinquéncia que gravitava a identidade
daquela camada, a mais distante do poder.

Acima deles, o campesinato originalmente pertencente ao vilarejo, possuidor de plena
consciéncia de sua situacdo de inferioridade na escala social, em relacdo ao paroco, aos
oficiais reais, aos senhores proprietarios, e aos burgueses. Reconheciam a inexisténcia de
possibilidades ascensionais nesta escala, e com ela se conformavam. Aceitavam até mesmo
uma pretensa inferioridade em relacdo aos pobres dos meios urbanos, a despeito das
vantagens que levavam sobre estes em sua vida rural.

Assim, a vida dos camponeses se inseria em um contexto de assumida desigualdade
gue ndo se alterou significativamente entre os séculos XV e XVII. Neveux (1975, p.300) é de
opinido que esta imobilidade se impunha e se cristalizava no cotidiano através de um
conservadorismo implicito na diferenciagdo que se mostrava pela existéncia de um vestuario
caracteristico, de um tipo de alimentacdo, de lugares pré-determinados para se assentar na
igreja ou na assembleia comunal, etc. Por outro lado, era explicita nos contratos de casamento
ou de tutela, onde se repetia a frase: “como convém a seu estado e condi¢do”. Mais que tudo,
era uma desigualdade, na maioria das vezes, aceita tacitamente e considerada por todos, a
excecdo de um ou outro camponés, como natural.

Ao mesmo tempo veiculo e sinal desta imobilidade, os casamentos eram planejados
em absoluta sujeicdo a pertinéncia ao grupo social. Em outras palavras, ndo era s6 a
vizinhanca geogréafica que os viabilizava, mas também a vizinhanga socioeconémica. No dizer
de Neveux (1975, p.303), “a endogamia geografica correspondia a homogamia sdcio
profissional”.

Restava ainda o pequeno e fechado grupo superior do vilarejo, composto pelas
familias dos comerciantes agricolas, de prepostos da corte, de grandes fazendeiros, coletores
de impostos, entre outros, que formavam uma confraria solidamente unida em favor dos seus
interesses, unido esta que se expressava, inclusive, através dos casamentos contratados
exclusivamente entre seus filhos.

Eram os poucos grandes proprietarios — em algumas regies, apenas um — que
detinham o controle sobre o precarissimo maquinario agricola, ferramentas, animais e,
principalmente, sobre as possibilidades de algum trabalho que permitisse aos outros a

sobrevivéncia, pelo menos fora dos periodos criticos.
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Os camponeses viviam em precarias construcdes de madeira e barro, com telhado de
palha, com Unico cobmodo escuro e mal ventilado, como nos descreve Collomp (apud
ARRIES, 1991, p.511 e seguintes). Estas casas miseraveis pertencentes aos assalariados
agricolas coexistiam com casas maiores e mais confortaveis que pertenciam aos do extrato
superior na escala social do vilarejo, em um desnivel significante das diferencas
socioeconOmicas existentes entre estas classes.

O cémodo Unico era dividido em duas partes, ficando as pessoas e, frequentemente, 0s
animais na parte posterior, mais escura por ser mais afastada da abertura Unica que dava para
a rua, enquanto que na parte da frente ficava o fogao, em torno do qual se preparava e se
consumiam os alimentos. Neste espago mais ao fundo era instalada a cama, em geral apenas
uma, na qual dormia toda a familia. O espaco em frente a cada casa, que por sua vez,
acumulava as fungdes de habitacdo, estabulo e celeiro, mesmo situado ja na rua da aldeia, era
disponivel para atividades domésticas.

Nestas moradias cumpriam seu ciclo algumas geracdes de cada familia camponesa
que, em relacdo as habitages miseraveis das cidades maiores, levavam grande vantagem: €
que no campo, as pecas Unicas eram partilhadas apenas por membros de uma mesma familia,
diferente do que se passava nos centros urbanos (ARRIES, 1991, p.519).

Os grupos habitantes de cada casa se estruturavam pela agregacao a familia nuclear,
pais e filhos, de sogras vilvas, parentes velhos e, por vezes, da familia do primogénito,
quando entdo se criava uma hierarquia complexa, com relagdes de subordinacdo, ndo so6 entre
0s membros de um nucleo, mas também entre os dois ndcleos familiares.

A inexisténcia, até a Revolucdo, de uma legislacdo bem definida quanto a heranga, da
margem a existéncia de procedimentos diferentes com relacdo a sucessdo de bens em uma
familia, o que é complicado quando da coexisténcia de nucleos familiares diferentes em uma
mesma moradia.

N&o havendo mais de uma familia nuclear, a partilna era relativamente simples,
distribuindo-se entre os filhos vardes lotes iguais do total das posses. Caso contrario, ndo se
reconhece uma igualdade, e a sucessao se faz de acordo com a vontade do pai, ainda que em
detrimento de outros filhos (ARRIES, 1991, p.520), sendo-lhe ainda facultado manter o
usufruto de suas posses, mesmo se doadas por testamento ou ndo. Pode-se imaginar o quanto
estas prerrogativas se faziam essenciais para que se pretendesse uma subsisténcia na velhice,
determinando a manutengcdo de uma autoridade paterna que se estendia a noras e netos
(ARRIES, 1991, p.525-6). Em outras circunstancias, o destino seria a soliddo, a fome e a

miséria.
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Se havia meios de se proteger a autoridade e a autonomia nas relagdes intrafamiliares,
no espaco extramuros, a submisséo ao sistema era condigéo invariavel.

O sistema senhorial consolidava sua estrutura apoderando-se ainda de qualquer
excedente que viessem a produzir (DARTON, 1988, p.40), em proporc¢des que variavam entre
um décimo e um ter¢o da colheita (GOUBERT, 1966, p.29). Especialmente nos tempos de
convulsdes sociais, como na “Fronda” ou durante as guerras, era ainda maior a voracidade dos
senhorios, espécie de intendentes, e do Estado (GOUBERT, 1966, p.167).

Os camponeses mantinham-se praticamente um estado cronico de subnutrigéo,
alimentando-se em quantidades insuficientes e, muitas vezes, literalmente, de pdo e agua. Isto
ajuda a compreender porque a expectativa de vida ndo ultrapassava, em media, 0s vinte e
cinco anos (GOUBERT, 1966, p.15 e seguintes).

Massacrados por pesados impostos, endividavam-se com 0s pequenos proprietarios
que, junto aos senhorios, eram alvo de inveja e 6dio. Sem condi¢cdes de saldar suas dividas
através do parco lucro da venda do produto que levavam as feiras proximas, acabavam
obrigados ao trabalho forcado como meio de resgate de notas escritas em um pedaco qualquer
de papel que, a despeito de sua precariedade, tinham contra eles, junto a um notario ou a corte
de justica, o valor de uma promissoria.

Afora os impostos diversos, as contribuicbes compulsérias a Igreja e outras taxas,
eram, como vimos, obrigados, em tempos de guerra ou de revolucdo, a pagar uma
“contribuicdo” para alimentacdo e alojamento dos soldados, o que era bem melhor do que as
ocasides em que os hospedavam compulsoriamente em sua prdpria casa, correndo 0 risco
quase certo de serem roubados ou sofrerem quaisquer outras formas de violéncia da parte de
seus rudes “hospedes”.

Para a maioria dos camponeses, a luta pela sobrevivéncia refletia, como Unica
expectativa, colher o suficiente para alimentar a familia e separar alguma quantidade de graos
para o plantio do proximo ano. Em tempo de escassez eram obrigados a comprar Seus
alimentos, quando os precos disparavam e 0s comerciantes tinham grande lucro. Assim, uma
sucessdo de colheitas fracas, ou de infortunios imprevisiveis, como guerras, revolucdes, a
hospedagem de soldados, a morte do chefe da familia, ou mesmo a morte de animais, era o
bastante para levar familias inteiras a condicdo de indigéncia, obrigando seus membros a
sairem errantes pela estrada (DARTON, 1988, p.40).

Mesmo fora dos surtos de peste, a expectativa de vida era, como ja vimos, bastante
reduzida e os maridos enviuvavam ainda jovens, fazendo com que a madrasta fosse um

elemento comum nas familias. Nao havia uma compreensdo da vida que permitisse qualquer



71

controle da natalidade e o limite no nimero de filhos era imposto, acima de tudo, pelo alto
indice de mortalidade infantil. Chegava a ser comum, nos periodos de escassez ou peste, que
criancas fossem abandonadas ou até mesmo mortas, como forma de melhorar a divisdo de
alimentos (BADINTER, 1985, p.75-76).

A morte, alids, também ndo poupava significativamente as populacdes urbanas.
Jacques Wilhelm (1988, p.14) lembra que, se a populagéo parisiense aumentou desde a morte
de Mazarino até a de Luiz X1V, isto se deveu a grande afluéncia de novos moradores para a
capital ja que, neste periodo, 0 nimero de mortes foi maior do que o de nascimentos.

Presenca destacada no imaginario das populacdes camponesas apresentava-se
frequentemente sob trés faces: a guerra, a peste e a fome, sendo que estas duas Ultimas se
mostravam preferencialmente as criancas. As familias choravam seus pequenos mortos, mas
ndo muito. Goulbert (1966, p.15) estima que a perda de uma crianga provocava um abalo
menor que, por exemplo, uma tempestade de granizo ou a morte de um cavalo, 0 que,
segundo Badinter (1985, p.85) poderia ser, talvez, considerado como uma estratégia defensiva
em razdo do alto indice de mortalidade infantil existente até o final do século XVIII.

Tampouco a morte de adultos despertava sentimentos que iam além da expectativa de
uma miséria ainda maior. Tratava-se, mais que tudo, de algo um tanto banal, quer viesse pelas
méos dos exércitos, cujas duas alternativas costumavam ser a morte e a pilhagem, pela peste
bubbnica, que dizimava por vezes um terco da populacdo de um povoado, ou pela fome que,
por questdes de pudor, era nomeada “carestia” (GOUBERT, 1966, p.16).

A verdade é que, por qualquer motivo, e em qualquer faixa etéria, a convivéncia com a
morte era tal que, nos contos populares ela se dd& em um nivel de uma banalizacdo, para
nossos tempos inimaginavel.

N&o ¢é dificil encontrar nestas descricbes ou em outras sobre este periodo, 0 suporte
imaginario dos contos camponeses. Os contos descreviam alegoricamente esta realidade e
davam ao camponés um caminho para triunfar sobre ela. O implacavel da calamidade, a
necessidade de suportar, e ndo de entender, os infortunios, a imobilidade social os obrigava a
uma conduta que, inevitavelmente, os afastava da moralidade e jogava por terra qualquer
pretensdo de melhora de vida ou ascensdo através da virtude. Assim, é frequente nos contos o
personagem pequeno, infantil e desprovido de poder, de facil identificacdo com o camponés
que, utilizando-se unicamente da esperteza e aproveitando-se das mazelas, da prepoténcia ou
da vaidade de seu rival gigantesco ou poderoso, consegue vencé-lo. Também ¢é frequente a

situacdo em que a sobrevivéncia é definitivamente garantida através de um casamento
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fantastico, ou do auxilio de uma entidade magica. Na verdade, fora da magica e preso a
realidade, era impossivel ao camponés enxergar-se em tal situacdo (SCHMIDT, 1994, p. 98).

Podemos perceber que a satisfacdo obtida originava-se do escapismo ou do triunfo
sobre 0s poderosos, expondo-os ao ridiculo. N&do hé, portanto, nesta proposta, assim como no
picaro espanhol, nenhuma manifestacdo revolucionaria e nenhuma contestacéo verdadeira ao
regime. A expectativa é a de ser incluido no meio privilegiado dos ricos, afirmando seus
valores e ratificando o sistema.

Quanto ao elemento fantastico invariavel nos contos camponeses deste periodo,
imaginando-os como uma producao surgida neste contexto com a funcéo de interposicao entre
0 mundo interno do camponés e seu meio externo (SCHMIDT, 1994, p. 97), é facil entender a
necessidade de manipulacdo onipotente dos elementos deste cotidiano tdo miseravel quanto

massacrante.

3.4 O conto popular francés: duas leituras

Entre estes contos camponeses, observaremos particularmente dois, de cujo relato
resumido extrairemos os elementos comparativos necessarios ao nosso estudo. As versdes
constam dos volumes | e Il (DELARUE et TENEZE, 1977) deste catidlogo de contos.
Escolhemos, por suas caracteristicas, Le Gargon qu iVole les Trésors de 1'Ogre (DELARUE,
1976, p.337 e seguintes; ANEXO A) e Le Chat Botée (DELARUE et TENEZE, 1977, p.342 e

seguintes; ANEXO C), que observaremos a seguir.

3.4.1 Le garcon qui vole les trésors de I’ogre: o pequeno e 0s grandes

Delarue (1976, p.337 e seguintes) apresenta 29 versdes que conseguiu recolher deste
conto (ANEXO A), correntes na Franca e em paises de lingua francesa, de numero 328 na
classificacdo Aarne-Thompson.

Ele se refere as influéncias deste conto em “Jack and the Beanstalk”, conto inglés cuja
publicacdo mais antiga talvez seja a de 1809, bastante conhecido entre nds como “Jodo e o Pé
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de Feijdo”. Aponta ainda para a existéncia de um precursor do presente conto, publicado na
parte 111 do Pentamerone de Giambatista Basile (1634-1636).

A versdo constante do catalogo de Delarue pode ser encontrada no Anexo A, no final
desse estudo. O rapaz que rouba os tesouros do Ogre:

Jodo, 0 mais novo dos trés filhos de uma vilva, recusa-se a permanecer pastor, decide
por romper com sua origem pobre e seguir, sem que queiram, seus irmaos que vao a guerra
pelo rei. Uma vez no campo de batalha, ao contrario de ser incluido entre os guerreiros, lhe é
designada uma tarefa menor, assar a carne para as tropas. Os mais velhos, ainda assim,
desejosos de se livrarem do cacgula, fazem seguidas intrigas sobre supostas bravatas contadas
por Jodo, junto ao monarca que o interpela exigindo que as realize.

Cada uma delas da margem a um episodio isolado em que tarefas sdo realizadas,
sempre envolvendo uma trapaga sobre um ogre poderoso, e revertendo em beneficio para o
rei, cuja admiracdo por Jodo cresce. Primeiro, rouba as botas de sete Iéguas do gigante e
depois a lua que ilumina desejos. Quando volta ao castelo, a seguir, para roubar o violdo que
faz dancar sete léguas ao seu redor, € preso pelo ogre que decide comé-lo em um jantar com
amigos. Jodo o convence, no entanto, a engorda-lo um pouco mais e, alguns dias depois
consegue escapar, apds empurrar a mulher e a filha do ogre para dentro do forno, matando-as.
O episddio final culmina com o grande golpe que leva a captura do gigante, convencido por
Jodo que, disfarcado, pede que ele teste a resisténcia de uma jaula, na qual termina preso.

O rei pune os irmédos mais velhos pelas intrigas, fazendo-os assar em fogo brando, ao
mesmo tempo em que gratifica Jodo, concedendo-lhe a méo da princesa em casamento e
fazendo-o seu herdeiro. Em seu comentario final, diz o narrador: “Ele esta, hoje, bem melhor

que eu; ele vive sem fazer nada, enquanto que eu sou obrigado ao trabalho duro”.

3.4.2 Le Chat Botée: o preco da vaidade

Versdo de Perrault, publicada em “Histoires ou Contes du Temps Passé” (1697) p. 83-
104, e constante do Cabinet des Fées (1785), I, ps 32-39, Le Maistre Chat, ou Le Chat Bottée
(ANEXO C), em esquema apresentado por Delarue e Tenéze (1977, p.342-3). E o conto de
namero 550 na classificacdo de Aarne-Thompson. Segundo os autores (DELARUE et
TENEZE, 1977, p.345), o conto é conhecido por toda a Europa, e as versdes em que o animal
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€ um gato evidenciam a influéncia de Charles Perrault, ja que em outras mais diretamente
ligadas a tradicéo oral, o animal € uma raposa sem qualquer referéncia as botas.

Eles apontam para a presenca do conto em uma coletanea em francés, por Louveauet
Larivey, de 1560, concluida em 1572, muito conhecida a época de Perrault, que acreditam ter
influenciado o académico em seu “Contes de ma Mere I’Oye”. Esta presente também na parte
Il do “Pentamerone”, de Giambatista Basile (1634-1636).

O relato mais proximo do original, apresentado por Delarue e Teneze, Monsieur
Dicton, podera ser encontrado no Adendo, p.113 e segs., a frente. Observaremos aqui a versao
de Perrault, datada, portanto, j& do final do século XVII, segundo esquema também
apresentado por aqueles autores.

Ja Le Chat Botté (DELARUE et TENEZE, 1977, p.599 e seguintes; ANEXO C), além
de ser entre n6s 0 mais conhecido é também, sem davida, o que melhor reflete a esséncia do
picaresco em seus detalhes: O herdéi, que € um jovem pobre filho de um moleiro possui um
gato recebido como heranca de seu pai que morrera, enquanto que seus dois irmdos mais
velhos recebem a melhor parte do espolio.

Vendo seu patrdo decepcionado com sua cota, 0 gato captura diferentes animais
inimeras vezes gracas a um saco onde havia posto alimento como isca, € 0s remete ao rei,
como presente de seu patrdo, um suposto Marqués de Carabas.

Ele convence, entdo, o herdi a Ihe seguir, a se despir, e a entrar em um riacho.

Grita ao rei que socorra seu patrdo, que fingia ter sido roubado por ladrdes. O rei,
entdo, socorre e veste suntuosamente o herai.

Como o rei e a princesa desejam visitar as propriedades do “marqués”, o gato passa a
frente da carruagem e persuade 0s camponeses que encontra no caminho a dizerem que 0s
campos, 0s prados e 0s animais, na verdade pertencentes ao ogre, sao de seu patrdo, sob pena
de serem maltratados pelo rei.

Chegando a um suntuoso castelo, o animal convence o ocupante, o proprio ogre, a
provar seu conhecido poder de transformacdo transformando-se em um animal pequeno,
assim como um camundongo, que, ao surgir, é devorado pelo gato.

Seu patrdo passa, entdo, a ser o proprietario do castelo, e obtém a princesa em

casamento.
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3.5 Uma visdo comparativa

Assim como na picaresca espanhola, também aqui 0s personagens pobres tém seu
futuro previsto e imposto por sua condi¢do social, condenados a uma obrigatoria continuidade
do modelo de vida miseravel de seus pais. As aventuras comecam quando eles resolvem
romper com sua condicdo e, por uma implicita descrenca no trabalho, lancam-se a busca da
facil sobrevivéncia, vislumbrada com a sua virtual assimilagéo pela classe superior.

Esta, por sua vez, tem sob seu dominio a forca operativa do terceiro estado que
controla com absoluto poder, permitindo-se, por isso fazer-se ociosa e futil, em um modelo
que, no entanto, ao fim do conto, perece transformar-se em objeto de uma velada apologia, na
medida em que é ele que se mostra como a meta e o ponto de chegada do herdi ou do
narrador. Tal € o caso do primeiro conto, onde, ao final é destacada a condicdo privilegiada de
Jodo, que vive a vida “sem fazer nada”, bem melhor que o narrador, que é “obrigado a
trabalhar duro”.

De maneira clara, como na narrativa picaresca a agdo nestes contos segue o modelo de
episodios relativamente independentes, em que um problema se apresenta exigindo uma
solugdo que leva a aventura. Resolvido este problema, apresenta-se uma nova demanda que,
por sua vez, cria um novo episddio. Do encadeamento dos episodios surge a narrativa em si,
que caminha pouco a pouco para o desfecho, assinalado pelo acesso a situacdo pretendida:
uma vida confortavel, ociosa, com o asseguramento da sobrevivéncia, como desejava
Lazarillo, e com a inclusdo nos meios nobres, como sonhava Pablos.

Tal como o picaro, seus protagonistas valem-se de expedientes que destoam, de
maneira absoluta, dos ideais cavalheirescos ou da nobreza com que pretendem identificacao.
Seus métodos pressupdem, mais do que o heroismo, o ardil, em geral apoiando-se nas
fraquezas humanas de seus rivais. E através destas fraquezas, que operam por debaixo da
fachada daqueles ideais, que eles encontram uma via de triunfo e de ascensao ao nivel social
de cujas mazelas desejam partilhar. Estas, assim, como no romance picaresco, Sao
denunciadas explicitamente, ou implicitamente através da vulnerabilidade a que expdem seus
portadores, seja, no primeiro conto, a estupidez do ogre e a ingenuidade de sua mulher e sua
filha, ou, em Le chat bottée (ANEXO C), a vaidade do segundo ogre, e a sujeicdo do rei ao
jogo de aparéncias.

Tudo isto conduz a uma outra caracteristica, que é a representacdo, na narrativa, de

apenas duas classes sociais, a nobreza e o proletariado, encontrando-se ausente, como na
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picaresca, uma classe intermediaria. E justamente esta auséncia o que faz com que inexista
uma ideologia outra que se oponha a do primeiro estado. Note-se, a propdésito, que, ao
tentarem quebrar a condicdo que lhes é imposta por sua origem, a alternativa que 0s
protagonistas do primeiro conto vislumbram se apdia no valor “fidalgo” de servir ao rei em
sua empresa bélica, e ndo a de ascender socialmente através do trabalho e da cultura.

Em outras palavras, assim como na narrativa picaresca o terceiro estado néo revela ai
uma ideologia propria. Seus valores sdo os da classe dominante, e sua meta, como vimos logo
acima, ndo se refere a uma mudanca estrutural da sociedade em que vive, resumindo-se a
tentativas individuais de incluséo na nobreza, com a ratificacao de seus ideais.

Se esta auséncia de contestacdo a ideologia da nobreza pode ser facilmente
compreendida, por exemplo, em El Buscén, obra de um fidalgo, o que se mostra bastante
curioso, mas nem por isso contraditério, € que ela se repete nas narrativas populares,
articulagdes surgidas do imaginario dos estratos mais desfavorecidos. Percebe-se, com isto
com que profundidade esta identificacdo com os valores da classe dominante mostra-se
arraigada no imaginario do terceiro estado, o que, muito provavelmente, contribuiu, de
maneira decisiva, para a solidez do sistema socio-politico vigente.

A parte os dados estruturais mais importantes, duas outras possibilidades pontuais de
identificacdo podem ser extraidas do relato e referidas ao contexto em que estdo imersas as
tramas.

Sem que se possa associa-la propriamente a uma ideologia, e vendo-a, sim, como um
dado préprio de uma época, uma destas identidades se faria pelo lugar dedicado a mulher. Em
ambos 0s modelos, ela se representa por figuras cuja funcdo no desenvolvimento da trama nédo
é mais do que a de um instrumento para resolucdo, seja do episodio, seja da narrativa em si. A
esposa de Lazarillo, as mulheres de Pablos, assim como as princesas dos dois contos, ou a
esposa e a filha do primeiro ogre, todas elas desempenham a mesma funcdo. As princesas ndo
passam de meros veiculos de ascensdo socioeconémica, enquanto que a mulher e a filha do
ogre sdo mortas de maneira tdo cruel como banal, atendendo a uma exigéncia imediata do
episadio.

Se tanto na picaresca, quanto naquelas narrativas populares, a relagdo com o feminino
se representa absolutamente dissociada de qualquer manifestacéo de afeto, isto seria, segundo
Mario Gonzales (1994, p.74), coerente com o fato de que a mulher, naquele periodo, teria
alcancado um dos pontos de maior subordinacéo social em toda a historia, o que fica implicito
na descrigdo feita mais acima sobre 0 modo de vida caracteristico das duas culturas.



77

Em segundo lugar, poderiamos, ainda, destacar a importancia daquilo que se veste
como mais um ponto de convergéncia entre as duas formas narrativas. No contexto da
picaresca a roupa pode se transformar em um elemento decisivo para que o individuo se
defina e se situe em uma sociedade onde a aparéncia € tudo. Lembremo-nos, a propésito, da
longa descricdo que Don Toribio faz a Pablos de seus truques com fins de aparentar fidalguia
(QUEVEDO, 1917), ou do equivoco promovido em Lazarillo pelas roupas do escudeiro para
quem se dispde a trabalhar (ANONIMO, 1984, p.51 e seguintes) e com gquem procuraré se
identificar através, justamente, dos trajes em que investe todas as suas economias,
pretendendo com isto uma nova inser¢do dentro de sua sociedade.

Em Le chat botté (ANEXO C), a funcdo da roupa esta assinalada pelo fato de que, ao
ser encontrado nu, o jovem amo ganha a identidade relativa a roupa doada pelo rei. Sua nudez
fica como uma espécie de anonimato, fundamental para a trapaca que viabilizara sua ascensdo
ao poder. Em Le garcon qui vole les tresors de I’Ogre (ANEXO A), é também através de um
traje que Jodo alcanca a invisibilidade que, ocultando sua imagem e condicdo, 0 permite
burlar o gigante e alcancar deu intento.

A questdo do ponto de vista pode, em um primeiro momento, parecer trazer uma
diferenciacdo importante entre as duas narrativas, uma vez que, ao contrario da picaresca, 0
conto popular ndo se mostra como um relato autobiografico, sendo narrado na terceira pessoa.
Ainda que deixemos de lado o que observa Gonzales (1994, p.263 e seguintes) quando analisa
0 ponto de vista nas vinte e uma obras consideradas picarescas, veremos que esta
diferenciacdo ndo €, assim, tao radical.

Se a narrativa em primeira pessoa, dentro do modelo autobiografico tem como vimos
com Rico (1988, p.153 e seguintes), a funcdo de reforcar no receptor a sensacdo de veracidade
do relato, conduzindo-o para o interior daquela realidade, o conto popular dispensa este ponto
de vista, uma vez que seu recurso ao fantéstico é explicito e mesmo caracteristico de seu
modelo, prescindindo, assim, da verossimilhanca. Mais do que caracteristico, o fantastico
desempenharia ai uma funcdo essencial, apresentando-se ao camponés como o veiculo Unico
para um escape que, embora necessario, sua realidade massacrante apontaria como impossivel
(SCHMIDT, 1994, p.98).

H4, ainda, contos em que o picaro propriamente dito ndo é sequer aquele a quem se vé
imerso em uma determinada situacdo socioecondémica, como € o caso, no presente estudo, de
Le chat botté, ou do conto que parece ser o que Ihe deu origem, Monsieur Dicton (ANEXO

B), onde os picaros sdo, respectivamente, 0 gato e a raposa.
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Devemos considerar que a conduta picaresca nestes contos fica dissociada do
personagem e projetada em um “alter-ego picaresco” que age em favor de suas pretensoes
ascensionais. Passando o personagem para um segundo plano, é sobre este depositario que vai
incidir o foco da narrativa. E ele que, identificando o futuro de imobilidade social do
personagem, pretende a mudanga, escolhe 0s meios e os executa, conduzindo seu protegido
que, passivo em toda a trajetoria, acaba por se constituir no usufrutuario da nova condicéo
socioeconbmica. Somente ai, ao término do conto, o foco narrativo retorna a ele, e apenas

para referi-lo a uma nova situagao.
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4 CONCLUSAO

E sempre tentador utilizar-se da criagéo artistica, mais do que de outras formacdes da
cultura, como veiculo de desvelamento do individuo, naquilo em que sua intimidade, premida
por forcas superiores, houve por bem se ocultar. Misto de ocultamento e revelagéo € a arte 0
que atende, com exceléncia, o ser humano em seu conflito cotidiano, eternamente em divida
entre a nobreza da concesséo e a do enfrentamento.

Cabe ao sujeito-criador buscar formas que, em um compromisso, conciliem aquela
divisdo, formas estas pincadas do imaginario da cultura em que se encontra inseridas, e que a
ele se incorporardo, uma vez criadas.

Sendo assim, elaborar uma fala ao outro é articular fragmentos de uma experiéncia,
prépria ou assimilada, o que refletira a insercdo daquele que fala em seu campo de relacdes,
sejam estas mais ou menos imediatas, tenha ele, ou ndo, tal intencdo. Falar ao outro, por viva
voz ou pelo papel é, portanto, expressar algum derivado do confronto entre um interno que
insiste em expandir-se e tendéncias enclausurantes que, de ordens diversas, e a cada
momento, a esta expansdo se contrapdem.

Permanece, entretanto, obvio que, sendo possuidores de diferentes historias e de
diferentes organizacgdes, dois povos verdo emergir de suas culturas distintas formacGes, uma
vez que também distintas serdo as imagens com que se representa aquele confronto. Isto ndo
impede, porém, que uma vez submetidos a pressupostos sdcio-politico-econdmicos
equivalentes, estes se reflitam na criacdo artistica determinando convergéncias notaveis, ainda
que se guardem particularidades irredutiveis de cada cultura.

Exemplo do que se diz acima, ao longo deste estudo pudemos assinalar o quanto a
picaresca caracterizou-se por uma descri¢do realista da confrontacdo do individuo com o
mundo que o rodeia, e nos propor a um rastreamento das origens desta forma narrativa. O
picaro torna-se mais compreensivel em suas metas e em seus expedientes quando observamos
a Espanha desde a plenitude da casa dos Austrias, com a consequente consolidacdo da
unidade e do poderio do estado espanhol, quando acompanhamos sua gldria e levantamos as
razdes para sua faléncia que levou a ruina boa parte de sua nobreza e impediu de maneira
drastica os caminhos de ascensdo social, consolidando uma cruel estratificacio em sua
sociedade.

Examinando a histéria francesa em uma época bastante proxima aquela, encontramos

a mesma condicdo de ascensdo e queda do poder do estado, de sua monarquia e de seus
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nobres gerando, por sua vez, igual blogueio das possibilidades ascensionais, impondo, como
naquela Espanha, uma diferenciacdo tdo profunda quanto infame entre as diversas classes
sociais.

Paralelo a isto, vimos ainda como a oposi¢do a doutrina classica na Franca, em seus
caminhos e descaminhos, soube utilizar o conto maravilhoso derivado direto do conto popular
de origem rural, como alternativa de expressao literaria. Assim, o conto popular, com sua
descricdo alegédrica do sofrido cotidiano camponés e de suas aspiracdes, estaria entre 0s
fundadores desta nova expressdo gque, a0 mesmo tempo em que propiciava uma evasao
voluntaria em direcdo ao irreal, abria caminho para uma sensibilidade que acabaria por
introduzir na literatura francesa o elemento humano em toda a sua riqueza e complexidade.

Foi neste sentido que achamos oportuno alinhar aguela modalidade de expressao
espontanea e popular junto a subversdo estética e ideoldgica representada pela narrativa
picaresca, ambas retratando o individuo mais comum no realismo de seu cotidiano, tomado
por preocupacdes inegavelmente humanas, sob o impacto de forgas virtualmente insuperaveis.

Nossa intencdo foi a de apontar uma similaridade entre as motivacbes, 0sS
impedimentos e as estratégias peculiares aos personagens de cada uma das duas formas
narrativas, desdobramentos das circunstancias de uns e outros, como o0 grande ponto de
ligacdo entre estas duas formas literarias. Mais do que através de requisitos fundamentais para
a definicdo de géneros, nos interessou relacionar duas modalidades de expressdo que se
identificam por seus mesmos provaveis determinantes, por suas idénticas funcbes, por um

idéntico olhar.
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ANEXO A

Le Garcon Qui Vole Les Trésors De L’ogre*

Une fois, c’était une veuve et ses trois garcons, Georges, Charles et Jean. Le sobriquet
de Jean était Parle.

Un bon jour, la guerre éclate contre le roi et leur pays. Charles et Georges disent a leur
mere:

—Mouman, nous allons a la guerre. Parle va reste ici pour vous aider et avoir soin des
animaux.

Parle dit:

— Moi aussi, j’y vas.

Mais ses fréres disent a leur mere:

—Mouman, il n’est pas ben fin, gardez-le ici.

Ils partent, mais Parle qui va vite, les rettrape le landemain.

— Va-t-en, Parle! Tu viens pour nous faire honte.

— Ne craignez rien, mes freres, je ne vous ferai pas honte.

George et Charles arrivent chez le roi et s’engangent. Parle s’engage ensuite. Le roi
leur demande:

— Etes-vous tous trois parents?

— Non, sire mon roi, répondent les deux premiers; nous ne connaissons pas ce jeune
homme qui nous a rattrapés en chemin.

A Parle il dit:

— Tu vais s’occuper de faire rétir la viande a la broche pour mon armée.

C’etait la un ouvrage dur, qui ses freres avaient suggéré au roi de lui donner pour se
débrasser de lui... Mais Parle était un homme fin extraordinaire. Si on lui demandait de faire
une chose, il était toujours prét et vif.

En visitant ses troupes, un jour, le roi dit a Georges et Charles:

— Mais ce jeune homme-la qui est vennu avec vous est intelligent effrayant.

Jalous de leur fréere, ils répondent:

— Sire le roi, votre Parle, que vous dit si fin, savez-vous ce qu’il a dit?

“ DELARUE (1976, ps. 337 e segs).
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— Non, mes soldats, je ne le sais pas.

— Bine! Il s’est vanté d’étre capable d’aller chercher les bottes du géant qui marche
sept lieues le pas, et qui sont enchainées sous son lit avec une chaine de fer aux mailles de
trois pouces de gros.

Le roi reprend:L6

— Ah! par exemple! s’il a dit ¢a, il va le faire...

S’en allant trouver Parle, il dit:

—Cou’don (Ecout donc) mon Parle, tu t’es vanté d’étre capable d’aller chercher les
bottes du geant qui font sept lieues au pas?

— Non sire mon roi, je ne m’en suis pas vanté. Mais s’il faut, je vais y aller, d’abord
gue vous me donnerez ce qui je vais vous demander.

— Qui demandes-tu, mon Parle?

— Je demande un habillement couleur d’invisible, avec une lime qui coupe un pouce du
coup.

— Oui, mon Parle, tu vais les avoir.

Ca fait qui le roi envoie quelqu’un au marché chercher un habillement couleur
d’invisible et une lime qui coupe un pouce du coup. Parle se met I’habit, prend le chemin et
arrive chez le géant, pendant qui il soupe avec sa femme et sa fille. Rentrant sans étre vu, il se
fourre sous le lit, ou les bottes sont enchaienées. Le géant et la bonne femme se couchent et
dorment. Quand ils comencent a ronfler, Parle prend sa lime et groung!, en donne un coup.
Faisant un saut, le géant dit:

— Aye! ma bonne femme, il y a quelqu’un sour le lite.

— Dérs donc, mon pauvre fou! tu vois bien que tu réves...

Voila le géant qui s’endort de nouveau. Parle donne un deuxieme coup, groung! Le
géant fait un saut que la couchette en craque...

— Ma bonne femme, il y a certain quelqu’un sour le lite...

A lafin, la vieille réussit a I’endormir de nouveau.

Pendant ce temps-1a, Parle sous le lit, se met une botte a chaque pied, donne le
troisieme coup le lime, et la chaine casse. Il prend la porte vitement et court chez le roi qui lui
demande:

- Voyons, mon Parle, comment ¢’a été ton voyage?

— C’a ben été, sire mon roi! Et j’ai pris bien moins de temps a revenir qu’a m’y rendre.

Mais je n’amerais pas a retourner chez le géant.
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Le lendemain, pendant qui le roi visite encore ses troupes, Georges et Charles lui
disent:

— Monsieur le roi, Parle s’est vanté détre capable d’aller chercher la lune du géant, qui
éclaire notre besoin.

— Siil s’en est vante, je vais lui envoyer chercher.

S’en allant trouver Parle, le roi lui dit:

— Tu t’es vanté de pouvoir aller chercher la lune du géant qui éclaire notre besoin.

— Monsieur le roi, je ne m’en suis pas vanté. Mais s’il le faut, je vas y aller, d’abord
que vous me donnerez ce que je vas vous demander.

— Que te faut-il?

— Pas grand-chose: un petit sac de sel de cing livres.

Le roi lui donne le sac de sel.

Parle met son habilliment invisible, part et arrive chez le géant qui est aprés faire la
bouillie dans un grand chaudron pendu dans une cheminée du temps passé. Sans étre vu, il
grimpe dans la cheminée et verse son sac de sel dans la bouillie. Quand la bouillie est cuite, le
bonhomme géant héle la bouillie, la met sur la table et commence a manger avec sa fille:

— Mais la mére! tu as ben salé la bouillie a ce soir!

— Peuvre vieux fou, je n’y ai pas mis le sel.

— Cette bouillie est salée effrayant; elle n’est pas mangeable.

Il dit & sa fille:

— Va chercher de I’eau.

— Oui, mais il fait ben qui trop noir pour aller a la fontaine.

— Prends la lune qui est dans la botte, et mets-la sur le bas-cote.

La fille la place sur le bas-c6té et s’en va chercher de I’eau a la fontaine.

Parle, aussitot, saisit la lune, la met dans son gilet et la rapporte au roi.

Le lendemain, pendant que le roi visite ses troupes, Georges et Charles lui diosent:

— Sire le roi, Parle s’est vanté d’autres choses encore.

— De quoi s’est-il vanté?

— 1l s’est vanté de pouvoir aller chercher le violon du géant qui fait danser sept lieues a
la ronde, rien qu’a 'y penser.

— S’il s’en est vanté, il va aller le chercher.

Allant trouver Parle, le roi lui dit:

— Mon Parle, tu t’es vanté de pouvoir aller chercher le violon du géant qui fait danser

sept lieues a la ronde rien que d’y penser?
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— Monsieur le roi, j’en ai pas parler. Mais si il faut y aller, j’irai d’abord que vous me
donnerez ce que vous demander.

— Que te faut-il?

— Un habillement coleur d’invisible et une lime qui coupe un pouce du coup.

— Tu vas le avoir, mon Parle.

Lui donnent le habillement et la lime, il I’envoie chercher le violon du geant.

Parle arrive chez le géant pendant le souper. Rentrant vivement, il se couche sous le lit
ou est enchainé le violon. Apreés la veillée, le géant se couche avec sa vieille et s’endort. Parle
prend la lime et groung! en donne un coup sur la chaine du violon. Le géant fait un saut que la
maison en branle:

— Ma bonne femme, il y en a un dessour le lite, certain!

— Vas-tu dormir, mon vieux fou? C’est encore ta folie qui te reprend...

La vieille vient a bon gout de le rendormir. Parle pousse un deuxiéme coup de lime,
groung! (la vieille doit batre le geant pour I'empécher de se lever)... Quand le géant s'est
rendormi, Parle pousse un troisieme coup de lime, prend le violon et s'en va sortir. Le géant le
pogne.

— Ahl il dit, arréte, mon ver de terre! Tu es venu chercher le violon? Je cré ben que tu
ne l'apporteras pas... Je vais te manger...

— Il va bien falloir que tu m'engraisses... Pour m'engraisser, mets-moi huit jour a la
cave...

Le mettant & la cave, il attache com'i faut, et le fait soigner par sa fille.

Le géant dit, la sixiéme journée:

— Il faut qui j'aille inviter mes amis. On est pas pour le manger tous seul...

En partant, il dit a sa fille:

— Chauffe le four et la huitiéme journée, fais-le rotir.

La fille du géant fend du bois et chauffe le four. Parle dit a la fille:

— Viens donc me détacher, qui je t'aide; tu as bien de la misére.

Aissitot détaché, il fend du bois et chauffe le four. Quand le four est bien chaud, il dit
a la femme et a la fille:

— Venez donc voir au four.

Comme elles arrivent a la course et regardent ensemble dans le four, il les pousse
dedans... En fermant la porte sur elles, il dit:

— Regardez bien s'il est assez chaud.
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Rentrant dans la maison vitement, il prend le violon et s'en retourne chez le roi, huit
jour apres en étre parti.

Le roi rencontre Goerges et Charles et leur dit:

— Quand on pense ! Parle est revenu hier soir avec le violon.

— Monsieur le roi, ce n'est pas tout. Il a dit qu’il était capable d’aller chercher le géant.

- S'il s’en vanté, il va aller le chercher.

Le roi s’en va trouver Parle, et dit:

— Cou’don, mon Parle ! Tu t’es vanté de pouvoir aller chercher le géant?

— Non, Monsieur le roi, je ne m’en suis pas vanté; mais s’il faut y aller, je suis prét,
d’abord que vous me donnerez ce qui je vas vous demander.

— Qu’est-ce qu’il te faut?

— Je demande un chariot en fer a toute épreuve, qui se barre, et quinze hommes de
troupe. Je veux aussi qu’on m’habille comme le plus beau des rois, et que mon chariot de fer
soir trainé par gquatre chevaux.

Peu de temps apres, gréye (équipé) de tout ce qu’il a demandé, Parle vétu en roi se met
en chemin... Vers le soir, il rencontre le géant qui crie:

— Mais, Monsieur le roi, yous’ que vous allez avec ce chariot en fer?

— Mon pauvre géant, je m’en vas chercher Parle qui m’a joué toutes sortes de tours.

Le géant dit:

— Je ne crois pas qu’il vous en ait joué pire qu'a moi... Il a volé mes bottes, il a vollé la
lune, il a vollé mon violon; et il a fait briler ma femme et ma fille dans ma maison... Mais,
attendez! moi aussi je le cherche...

— Mais le géant, vous m’avez pas I’air bien fort pour courrir seul apres ce Parle qui
passe por étre sans pareil.

— Ne craignez pas, Monsieur le roi, il n’est pas aussi fort que vous dites. Je n’aurais
pas besoin de chariot, moi, pour le ramener.

Le roi répond:

— Je ne suis pas cartain de pouvoir le tenir dans ce charriot de fer.

— Ecoutez, dit le géant, moi, je vais vous rendre certain. Rouvrez votre chariot, et je
vais me coucher dedans; et je verrai ben a quoi il est bon.

Le géant embarque dedans, se couche et laisse le temps aux soldats de le fermer.
Quand on lui demande:

— Forcez donc, le géant! pour voir si ¢a peut tenir Parle.

Il force, force et dit:
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— J’y ai mis toute ma force. Il n'y a pas de danger que Parle brise cette cage: il n’est
pas si fort que moi.

— Oui, mais si je te disais que c'est encore Parle qui t’a attrapé, pourrais-tu forcer
encore plus?

— C’est-i vrai que Parle m’a encore attrapé?

— Oui, c’est vrai.

La, il force tant qu’on lui entend craquer tous les os.

Parle et ses soldats ramenent le géant au roi. En arrivant:

— Tiens, Monsieur le roi, dit Parle, le fameux géant est dans mon chariot. Faites-en ce
qu'il vous plaira. Tant qu’a moi, cést la derniére fois qui je vais chercher quelque chose pour
vous. Je sais bien que ce sont mes freres qui vous ont mis dans la téte de m'envoyer chercher
le géant pour tacher de me faire périr, parce que ils ont honte de moi.

— Comment, Parle, ce qui sont arrivé ici en méme temps qui toi sont tes fréres?

— Oui, Monsieur le roi, ils sons mes freres.

Voyant ¢a, le roi fait venir les freres Georges et Charles... les fait enfermer dans deux
cages de bois, et ordone qu’on les brile a petit feu.

Quant a Parle, il s’est marié avec la plus jeune des princesses du roi et a hérité de tout

le royaume. Il est bien mieux que moi, aujourd'hui; il vit a rien faire et moi je suis obligé de
travalleir dur.
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ANEXO B

Monsieur Dicton?®

Il 'y avait une fois un palais de richesse merveilleuse, bati dans la bruyére
gu’ombrageaient de grands chataigniers. Son propriétaire le trouvait, bien sdr, le plus joli du
monde, mais il avait ses raisons: il lui appartenait, y dormait parfaitement, était son propre
béatisseur”.

Cet heureux possesseur s’appelait M. Dicton. A ses yeux, sa petite cabane, faite de
branchages et de fougeres, vallait bien un palais. Il y vivait bellement, sans souci, avec trois
compagnons... trois poules qui le nourrissaient de leurs oefs.

M. Dicton avait un ami qui était friand de la chair de poule, sourtout quand sa faim
était poussée par une longue course. C’était le Renard.

Or, un certain jour, il arriva au Palais de Fougéres les jambes lasses, le ventre creux, la
langue pendante. Avec un miaulement il demanda une de ses poules a M. Dicton. Et celui-ci
de se récrier:

— Une poule! mais c’est un jedne éternel qu’il me faudrait m’imposer.

Il eut beau raisonner et batailer comme une femme d’Ussac, le renard avait besoin
d’une poule et il fallut que notre homme I’abandonait & son goinfre de compere. Renard le
remercia, lui disant qu’il se souviendrait de ce bienfait et partit. Il marcha, marcha longtemps,
et arriva a un endroit d’ou on voyait un vol de perdrix. Déja son approche les inquiétait et,
frou-rou-rou, elles allaient s’envoler quand il cria de loin:

— Ne craignez rien, je vous suis envoyé pae un messager et ne veux vous faire aucun
mal; le roi, pour vous rendre plus belle veux vous dorer la queue! Allons a Paris, l1a vous aurez
la queue dorée... je vous servirai de guide.

Les perdrix ne doutérent pas de sa parole et se mirent & le suivre. Du balcon de son
chateau, le roi vit sortir comme du ciel un nuage d’oiseaux qui faisait le bruit de cing cents
fléaux.

— Sire, dit le Renard, voici le présent qui vous vient de M. Dicton, votre féal serviteur.

> DELARUE et TENEZE (1977, ps. 340 e segs).



91

On ouvrit la grande porte du chateau, les portes de la cage, et les perdrix sauterent de
joie en pensant qu’enfin elles allaient avoir la queue dorée; elles entrérent dans la voliére ou
elles furent fermée sans fagon.

Renard reprit le chemin du Palais de Fougeéres; la route était longue.. mais il arriva
tout de méme comme la premiere fois, les jambes molles, I’estomac criant au repos et a la
faim. Il demanda a son ami:

— La seconde poule?

En hauter, et plus fort, cette fois, M. Dicton rechinga:

— Oh! Renard! de quoi vivrai-je, Seigneur Dieu!

Mais encore le pauvre homme dut par force d’exécuter et la donner.

Renard repartit; il voyagea longtemps et enfin, un jour qu’il travesait un grand pré in
vit un si grand nombre de bécasses, qu’elles en couvraient la terre. Son arrivée allait les faire
fuir vite; mais toujours aussi beau parleur que finaud, il les assura fit miroiter a leurs yeux la
promesse de leur faire dorer la queue a Paris et il le leur fit croire.

Suivi de ses badaudes, le renard se présenta de nouveau au balcon du roi, le priant de
accepter le second cadeau de M. Dicton. Le roi fit ouvrir les portes et les bécasses (ce jour
elles ne volérent pas leur nom!) tombérent dans le filet qui leur était tends.

Renard revint chez M. Dicton, chargé de remerciements et affamé jusqu’au tréfonds de
son étre. La derniére poule de son ami aurait en peine a le satisfaire. Le bourgeois montra sa
mine amaigrie par la disparition de ses outres poules mais il donna celle qui lui restait. Alors,
comme il ne lui restait plus aucune ressource, il accepta la proposition de Renard qui I’invitait
a le suivre.

Nous gagneron bien notre vie, lui dit-il, et nous partageron en frere.

M. Dicton dit adieu a son Palais de Fougéres, tout plein de chagrin et de regret, et en
pleura longuement. En chemin il se retournait, s’arrétait pour regarder, par-dessus ses épaules,
sa cabane et ses chataigniers qui s’enloignaient de plus en plus. Apres quelques jours d’une
vir hasardeuse, les deux comperes decouvrirent dans une vaste plaine un grand troupeeau de
biches. Renard vit la une ocassion de déployer sa finesse; il laissa M. Dicton et s’avance vers
les bétes qui, a sa venue, s’apprétaient a se defendre de leurs cornes. Mais le rusé ennemi se
servit encore de sa ruse et les convainquit avec son histoire de faire dorer leur queue a Paris. Il
les conduisit au roi qui ne pouvait croire a tant de générosité de la part de M. Dicton. Il fit
comprendre a Renard qu’il n’oserait plus recevoir d’aussi royaux dons de ce riche seigneur. Il

lui était si reconnaissant qu’il désirait fort le remercier de téte a téte. Ce luiserait un plaisir de
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voir M. Dicton. Renard promit de le conduire aussit6t. De suit il fut le chercher, lui raconta les
désirs duroi et, ensemble, galopérent vers Paris.

Arrivés pres de la capitale, ils s’apercurent que la mine pauvre et amaigrie de M.
Dicton n’était pas convenable pour paraitre devant le roi. Renard, qui n’était renard pour rien,
trouva dans son sac cette finasserie : M. Dicton se mettrait derriére une haie; de ce temps, lui
irait interesser le roi a son sort en le présentant comme voyageur arrété, pillé, volé, maltraité
par des brigands. Puis a toutes les questions qu’il lui poserait, il répondrait sans cesse : “Oui,
oui, oui”.

M. Dicton fut accueilli de belle fagon et installé, cette fois, dans un véritable palais. Le
landemain, de lui-méme, Renard invita le roi a aller au chateau de M. Dicton. Tout la cour y
alla. Apres avoir montrer le chemin a prendre, Ranrd passa devant , comme courrier. Il
rencontra des bergers, des laboureurs, des vendangeurs et des feuillardiers. Il leur cria:

— Je vous donne I’ordre de dire (' si vous ne le faites pas, vous en creverez) que vous
appartenez, vous, vos troupeaux, vos champs, vos vignes et vos bois, au seigneur de I’endroit
nome M. Dicton.

Enfin, Renard arriva a un beau chateau ou I’on festayat a table, en raison d’une riche
noce.

— Oh! malheureux! leur dit-il; vous étes perdus; le roi va venir avec son armée et va
vous écraser si vous ne vous cacher pas de suite dans ces grands tas de paille que j’apercois
d’ici.

L arrivée du roi et de sa cour ne se fit pas attendre; I’on complimenta M. Dicton sur
ses richesses, et le pauvre diable répondait toujours :”Ouli, oui, oui” depuis que ces chenapans
I’avaient effaré, le laisant plus mort qui vif. Aprés le repas, qui I’on trouva tout servi, Renard
proposa de mettre le feu au tas de paille en signe de joie.

— Mon maitre n’en a la que le dixiéme es il est de rebat dit-il au roi qui voulait
empécher cette dissipation.

Un vaste foyer éclaira le pays et le délivra de ses proprietaires au profit de M. Dicton.

Et voila comment Renard paya sa reconnaissance et le prix des trois poules de son

ami.
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ANEXO C

Le Chat Botée®®

— Le héros qui est un jeune homme pauvre;

— fils de meunier;

— possede un chat;

— recu en héritage de son pere mourant;

—alors que ses deux fréres plus agés ont eu une meilleure part d’heritage.

— Voyant son maitre décu de son heritage;

— I’animal capture différents bétes;

— a plusieurs reprises;

—grace a un sac ou il a mis de la nourriture comme appat

— et les remet au roi comme présents de son maitre

— le Marquis de Carabas.

— Il persuade le héros de le suivre, de se déshabiller

— de se mettre a I’eau.

— Il appele le roi au secours de son maitre.

— Qu’il prétend avoir été dépouillé par des voleurs.

— Le roi fait secourir et habiller somptueusement le héros.

— Comme le roi et la pincesse veulent visiter les propriétés du héros, le chat passe
devant et persuade les moissonneurs, laboureurs, patres etc. de dire que les champs, les prés,
le bétail... sont a son maitre,

—sous peine d’étre maltraités par le roi.

— Arrivant a un somptueux chateau, I’animal persuade I’occupant, I’ogre

—sous le prétexte qu’il est infesté de rats

— de prouver son pouvoir de transformation,

—méme en un animal aussi petit qu’une souris, qu’il dévore.

— Son maitre devient propriétaire du chateau,

— et obtient la princesse en marriage.

16 DELARUE et TENEZE (1977, ps. 342 e segs).
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