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“Cidadezinha Qualquer
Casas entre bananeiras
mulheres entre laranjeiras
pomar amor cantar

Um homem vai devagar.
Um cachorro vai devagar.
Um burro vai devagar.
Devagar... as janelas olham.

Eta vida besta, meu Deus.”

Carlos Drummond de Andrade. Uma Provincia: Esta. In: ANDRADE. 1980. p. 34.

“Das utopias

Se as coisas sdo inatingiveis... ora!
N&o é motivo para ndo queré-las...
Que tristes os caminhos, se ndo fora
A presenca distante das estrelas!”.

Mario Quintana. Espelho Magico. In: QUITANA. 2006. p. 36.

Imagem: Medalh&o central do forro da nave da capela do santuario Bom Jesus de Matozinhos em Congonhas. Jodo Nepomuceno
Correia Castro. Foto: OLIVEIRA. 2006. p. 51.
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Palavras chaves: Arte colonial brasileira, Minas Gerais, pintura sacra.

Resumo: Minas Gerais possui um imenso acervo de obras de arte sacras oriundas do
periodo colonial. O Estado ostenta um dos maiores conjuntos arquitetdnicos brasileiros
do periodo, além de inUmeras imagens, talhas, pinturas, objetos em prata e ouro, tudo
espalhado pelas pequenas e centenarias cidades mineras. Apesar da importancia
cultural, religiosa e historica de todo esse patrimonio, possuimos um ndmero reduzido
de pesquisas sobre esse objetos artisticos e seus produtores. Sdo poucos 0s nomes de
artistas (artifices) conhecidos, apesar do abundante nimero de obras sacras produzidas e
de fontes de pesquisa disponiveis. Propomos estudar a producdo de pinturas sacras no
periodo colonial mineiro, e principalmente, sobre a trajetoria de um individuo ainda nao
estudado. Nesse caso, escolnemos como objeto central de nossa pesquisa a trajetoria de
um importante pintor, Jodo Nepomuceno Correia Castro, nascido na atual cidade de
Mariana, Minas Gerais, em 1745 e falecendo no mesmo local em 1794. Esse pintor,
pouco estudado pela historiografia brasileira, € autor do forro da nave e dos 34 painéis
no interior do santuario do Senhor Bom Jesus de Matosinhos em Congonhas. Esse
templo, é 0 mesmo que possui 0s Passos e 0s Profetas executados pelo escultor Anténio
Francisco Lisboa, o Aleijadinho, todo o conjunto foi tombado como Patriménio
Mundial pela UNESCO em 1985.

Abstract

Word keys:
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Introducéo

Este trabalho visa contribuir para o preenchimento de uma lacuna importante na
historiografia da arte colonial brasileira, ao proporcionar maiores informacdes referentes
aos pintores em atuacdo no territorio minerador, atual Estado de Minas Gerais. Existem
poucas obras publicadas sobre o tema, e geralmente, estdo concentradas no nome do
pintor Manuel da Costa Ataide? ou sobre anélises formais das obras de pintura®. Ent#o,
propusemos analisar enquanto nosso objeto de pesquisa central, o pintor Jodo
Nepomuceno Correia Castro, um dos importantes pintores atuantes na segunda metade
do século XVIII. Assim como ele, uma série de importantes artistas e artifices sdo
praticamente desconhecidos pela maioria dos brasileiros e mesmo, arrisco afirmar, pelos
historiadores da arte brasileira. Ou, na melhor das hipéteses, uma série de informacGes
sdo repassadas durante décadas, sem se avancar em quem eram esses homens,
produtores das pecas que admiramos hoje em dia. Dessa forma, acreditamos contribuir
com a historiografia pelo ineditismo do tema.

Nessa busca por informag6es novas, focamos 0 nosso trabalho na documentagéo
primaria, lendo e transcrevendo uma série de documentos. Trabalho dispendioso, mas
que proporciona colher frutos mais vigorosos. Priorizamos a revisdo e a procura de
novos documentos ligados ao pintor Jodo Nepomuceno Correia Castro e sua familia, se
tratando principalmente de transcri¢cGes de manuscritos do século XVIII.

A demarcacdo cronoldgica de nossa pesquisa estd inserida entre as primeiras
pinturas documentadas na regido mineradora, por volta de 1730 nas matrizes mineiras e
na Sé de Mariana, até as primeiras décadas do século XIX, com a morte dos ultimos
grandes nomes da arte colonial mineira, ja ndo mais no periodo colonial, por volta de
1840 (Francisco Xavier Carneiro faleceu em 1838 por exemplo). A nossa demarcacao
espacial corresponde ao atual Estado de Minas Gerais, mais precisamente a regido que
primeiro foi colonizada no Estado, compreendendo a “regido mineradora”. Essa seria
basicamente limitada ao norte por Diamantina, ao sul por Sdo Jodo Del Rei, a oeste por
por Pitangui e a leste por Ponte Nova.

Acrescentamos que durante essa dissertacdo usamos 0s conceitos de oficiais
mecanicos e artifices como iguais, em preferéncia ao conceito de artista, que remete a
nocdo moderna do termo e, portanto, distinta. Esta acepcdo denota valores modernos,

como a expressdo da individualidade e a reivindicacdo da autoria, visiveis no

2 MENEZES. s.d.. FROTA. 1982. CAMPOS. 2007. Dentre outros.
®, DEL NEGRO. 1978.
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procedimento moderno de assinar as obras de pintura, 0 que ndo ocorre em nosso objeto
de estudo. Dessa forma, preferimos os dois conceitos de oficiais mecéanicos (ou oficiais
de pintura) e artifices.

Ressaltamos que a nossa maior dificuldade durante a pesquisa, foi a obtencédo de
imagens, principalmente referentes ao interior do santudrio Bom Jesus de Matozinhos
em Congonhas. A administracdo do santuario é “lendaria” pela sua perspicacia em
evitar fotos do seu interior. Poucas sdo as imagens publicadas, e nunca se consegue
fotos de todos os 34 painéis, executados por Jodo Nepomuceno Correia Castro. A
maioria das fotos que possuimos, foram publicadas na década de 60* em preto e branco,
e nem mesmo o IEPHA-MG possui fotos para a catalogacdo desse patrimonio. Assim,
nos restou juntar as fotos que possuimos em uma espécie de “album de figurinhas” das
obras do pintor Jodo Nepomuceno, que anexamos ao final desse trabalho. Em vista de
nossas dificuldades, peco desculpas ao nosso leitor.

Gostaria ainda de esclarecer o enunciado dos titulos dos capitulos que, a
principio, pode parecer pouco convencional. Todos os capitulos possuem trés titulos: o
primeiro é mais literario, anuncia o assunto abordado pelo capitulo de maneira geral. Ja
0 segundo titulo faz alusdo a experiéncia vivida pelo pintor Jodo Nepomuceno Correia
Castro. Por fim, o terceiro titulo visa relacionar os dados biograficos do pintor com o
contexto artistico e histérico dos demais pintores que trabalharam em Minas durante os
séculos XVIII e XIX.

4 FALCAO. 1962.
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Cap. 1 — Génese: A genealogia de Jodo Nepomuceno Correia Castro & As origens
sociais dos pintores em atuacdo em Minas Gerais nos séculos XVIII e XIX.

Jodo Nepomuceno Correia Castro foi batizado na Catedral Nossa Senhora da
Assuncdo, Sé de Mariana, no dia 16 de maio de 1752°, filho de Domingos Correia
Rabelo e Pascoa da Ressurreicdo Castro. Recebeu o nome de um santo catélico, Sdo
Jodo Nepomuceno, homem assassinado por guardar um segredo do Rei da Bohemia®.
N&o por coincidéncia, 16 de maio é o dia em que a Igreja Catélica comemora a festa de
S&o Jodo Nepomuceno’, e por ser batizado nessa data o pintor mineiro foi seu
homonimo, costume comum em uma sociedade muito religiosa, sua mae inclusive
chamava-se Pascoa da Ressurrei¢do Castro, possivelmente por ter sido batizada em um
domingo de Pascoa.

Alguns anos apds a ceriménia de batismo de Jodo Nepomuceno Correia Castro,
0 seu pai, Domingos Correia Rabelo havia falecido®. P4scoa da Ressurreicdo Castro,
mde de Jodo Nepomuceno, ficou responsavel pela criagdo dos filhos e pelo comando da
familia, algo relativamente comum nas Minas Setecentistas, casas administradas por
mulheres®. Em agosto de 1751*°, meses antes do batismo de Jodo Nepomuceno, 0 seu
pai, Domingos Correia Rabelo faz o seu inventario de bens, provavelmente doente ou
prevendo que a “morte estava perto”.

Conseguimos identificar na documentacdo, até 0 momento, mais quatro irmaos
de Jodo Nepomuceno, filhos legitimos de Domingos Correia Rabelo e Pascoa da
Ressurreicdo Castro. Francisco Correia Castro nasceu em 25 de outubro de 1736,
quatro anos apds o casamento de seus pais'?, sendo 16 anos mais velho que o pintor
Jodo Nepomuceno. Em 1759, Francisco ordena-se padre, quando o pintor possuia

apenas 7 anos de idade. Foi o segundo escolhido para conduzir as ultimas vontades de

%, AEAM. Registro de batismo de Jo&o Nepomuceno Correia Castro, 16 de maio de 1752. In: Livro de batismo da Catedral Basilica

de Nossa Senhora da Assungdo, Sé de Mariana. f. 13 v-14. Prateleira O, cddice 10.

. S80 Jodo Nepomuceno foi martirizado por ndo contar os segredos da rainha para o rei da Bohemia, Wenceslao V. Para mais
informacBes consultar o verbete Juan Nepomuceno. In: ENCICLOPEDIA UNIVERSAL ILUSTRADA EUROPEO-
AMERICANA. 1926. v 28. p. 2975-6.

. ldem.

. Consta que, em 28 de abril de 1755, Domingos Correia Rabelo ja havia falecido. AEAM. De genere et moribus do padre
Francisco Corréa Rabelo, 1759. In: Degenere et moribus. f. 77. armério 3, pasta 527. O Inventario dos bens de Domingos Correia
Rabelo é feito em 1751. In: ACSM. Inventéario de Domingos Correia Rabelo, 1751. In: Inventarios. Caixa 28, auto 705, 1°
oficio. 10 f.

® A historiadora Laura de Mello e Souza nos fala de 45% de lares encabecados por mulheres para o século XVIII em Minas Gerais.
SOUZA. 1982. p. 144. Sobre a participacdo das mulheres na economia e na sociedade mineiro no século XVII1 e X1X ver: DEL
PRIORE. 1994.

. ACSM. Inventério de Domingos Correia Rabelo, 1751. In: Inventarios. Caixa 28, auto 705, 1° oficio. 10 f.

1 AEAM. Registro de batismo de Francisco Correia, 25 de outubro de 1736. In: Livro de batismo da Vila do Carmo. f. 63 v.
Prateleira O, cddice 5.

. AEAM. Processo matrimonial de Domingos Correia de Castro e Paschoa da Ressurreicdo Castro, 1732. In: Processo
matrimonial. Registro 1778. Armario 02. Pasta 178.

. AEAM. De genere et moribus do padre Francisco Corréa Rabelo, 1759. In: De genere et moribus. f. 77. armario 3, pasta 527.
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Jodo Nepomuceno, como responsavel pela execucdo do seu testamento
(testamenteiro)™, é ele também que procura as autoridades para abrir o testamento do
irmdo®® um dia depois de seu falecimento. Francisco ainda é o responsavel por pagar as
contas das missas*® encomendadas por Jodo Nepomuceno Correia Castro. Por tanto,
acredito que Francisco tenha sido muito préximo ao pintor Jodo Nepomuceno durante
toda a sua vida, principalmente com a morte do seu pai, Domingos quando Jodo ainda
deveria ser apenas um bebé.

Catariana Clara de Jesus é a unica filha identificada do casal Correia
Rabelo/Castro, é a primeira testamenteira'’ de seu irmdo Jodo Nepomuceno, e esti
presente em todo o processo de resolucdo do documento. Sendo inclusive uma das
beneficiadas pelo testamento do pintor mineiro™. Além dos dois irmdos citados,
encontramos ainda José Correia Rabelo, seu testamento é datado de 1817*°, sendo a
testamenteira a sua irmd, Catarina Clara de Jesus. E o ultimo irmdo identificado na
documentacdo € Laureano Correia Rabelo, ele segue os passos do irmd@o mais velho
Francisco, consagrando-se padre em 1765%°, também no seminario Menor de Nossa
Senhora da Boa Morte, na cidade de Mariana. Os dois irmdos padres ja estudavam no
dito seminario no ano de 1755, Laureano é lembrado ainda como participante do coro
da Sé de Mariana desde a sua criagdo®.

Pelo inventario do pai de Jodo Nepomuceno, feito poucos meses antes do
nascimento do pintor, temos um panorama geral da condi¢do material da familia Correia
Rabelo/Castro no periodo inicial da vida do pintor. O inventario de Domingos Correia
Rabelo foi muito danificado pelo tempo, dificultando a leitura e a compreensao dos
quase 60 itens de diversas utilidades e valores, sendo que muitos destes estdo totalmente
ilegiveis. A analise geral do processo nos mostra que a familia de Jodo Nepomuceno
possuia uma boa quantidade e qualidade de bens. Com certeza ndo seriam 0s mais ricos
e opulentos da recém-criada cidade de Mariana, elevada a esse status em 1748 com a
criacdo do Bispado na localidade, mas seguramente transitavam entre a elite local, como

Veremos a seguir.

14 AEAM. Contas de testamento de Jodo Nepomuceno Correia Castro, 1794 - 1806. In: Testamento de Jodo Nepomuceno
Correia Castro. f. 3 v. Testamentos, pasta 619.

5 1dem.f.5v.

8 Idem. f. 8.

Y 1dem. f. 1.

% Idem. f. 4.

9 AEAM. Inventério de José Correia Rabelo, 1817. In: Inventarios. Caixa 58, auto 1285, 1° oficio. 9 f.

2 AEAM. genere et moribus do padre Laureano Corréa Rabelo, 1765. In: De genere et moribus. f. 1 e 2. armério 8, pasta 1347.

2L AEAM. De genere et moribus do padre Francisco Corréa Rabelo, 1759. In: De genere et moribus. f. 2, 3 e 77. armario 3, pasta
527.
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Logo no comeco do inventario, encontramos vestigios de letrados na familia, ha

»23 entre os bens levantados, ressaltamos também que o

“coatro canetas”? e “papeleira
processo possui assinaturas do inventariado Domingos Correia Rabelo e de sua mulher,
Pascoa da Ressurreicdo Castro, o que sugere dominio minimo das letras pelo casal. Fato
por si sO j& notavel em uma sociedade como a mineira do século XVIII, marcada por
uma parcela majoritaria de analfabetos. Encontramos inventariados no processo Varios
moveis e aparatos ligados a moradia da familia, como: caixas, baus, espelhos, tapetes,
escrivaninhas, bancos, cadeiras, colchdes, um fogareiro de cobre; além de objetos de
utilidade doméstica, como um candieiro®, talheres de prata e cobre, frascos para vinho,
jarras de vidro, bacias, pratos de estanho. Esses pertences denunciam que a familia
possuia uma casa devidamente paramentada e minimamente confortavel, mobiliada e
estabilizada; uma familia materialmente estabelecida na sede do bispado da regido das
minas, na primeira cidade da capitania.

Notamos também a presenca de varias pecas de vestuario da familia Correia
Rabelo/Castro nagquele momento. Ha vestidos, sobretudos, camisas, celouras, meias,
botas, borzeguins®, grande quantidade de tecidos. Destacamos ainda entre os bens da
familia uma espada e uma clavina®, possivelmente para defesa nas violentas minas
setecentistas ou porque em algum momento da sua vida, Domingos Correia Rabello
poderia ter assumido funcdes militares.

Os bens mais valiosos do inventario de Domingos Correia Rabelo eram dois
escravos, um no valor de 130 mil réis (130R000) e outro em 180 mil réis (180R000)?,
além de um casa na praca da Se de Mariana, no consideravel valor de 800 mil réis. Dois
escravos era uma quantidade relativamente comum em uma sociedade caracterizada por
pequenos plantéis, como a sociedade mineira ao contrario das grandes plantations do

litoral?®

. Quanto a casa que pertencia a familia Correia Rabelo/Castro, esta sem divida
ficava em local privilegiado dentro da recem-criada cidade, defronte a Catedral Sé em
Mariana, 0 mesmo templo em que o pintor Jodo Nepomuceno Correia Castro havia sido

batizado, e provavelmente, todos 0s seus irmaos.

. ldem. p. 4.

.ldem.p.4v.

. “Vaso de metal para 6leo, com bicos por onde foi torcida, que se acende”. In: BLUTEAU. v. 1 p. 225.

. Borzeguim é uma espécie de bota fechada na frente por cadarcos: “Bota justa atacada, que chega a metade da perna”. In:
BLUTEAU. 1712.v. 1, p. 192.

. “Arma de fogo mais curta que a espingarda”. BLUTEAU. 1712. v.1. p. 178.

.ldem.p.5v.

% SOUZA, 1982, p. 27
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Devemos ressaltar que o proprio casamento oficializado pela Igreja Catolica era
raro na Colonia, mesmo uma distin¢do social. Poucos eram os casais que oficializavam
0s matrimdnios, e quando o faziam, geralmente eram entre conjugues brancos. Esse era
0 caso dos pais de Jodo Nepomuceno Correia Castro, Domingos Correia Rabelo e
Paschoa da Ressurreicdo Castro. Para os anos de 1727 a 1826, o historiador Luciano
Figueiredo cita apenas 1.591 casamentos para todo o territério de Minas Gerais®.
Segundo 0 mesmo autor sobre os casamentos oficiais em Minas Gerais: “Sua expressido
(...) seria extremamente restrita na sociedade mineira, a confirmar a imagem do
casamento como indicio de status e prestigio social.”® Ressaltando ainda que “o
concubinato constituiu-se na relacdo familiar tipica dos setores intermediarios e grupos
populares™®. Em grande medida, os precos envolvidos no processo de banhos (processo
de casamento) eram altos, ndo sendo, portanto, acessivel a todos. Somava-se ainda o
namero menor de mulheres que residiam na regido das Minas, principalmente mulheres

brancas.

As quase insuperaveis dificuldades de ordem financeira para o casamento, fossem
custos da cerimdnia ou de dotes, adicionadas & mobilidade espacial dos homens,
resultante das dispersivas atividades econdmicas da colénia, deixavam nestes

arranjos (concubinatos) uma possibilidade de vida sexual e familiar para ambos os

sexos raramente desperdicada.”*

O pai de Jodo Nepomuceno, Domingos Correia Rabelo nasceu em Portugal,
natural da freguesia de Vilarinho de Sdo Ruméo, termo de Vila Real, Arcebispado de
Braga®. Domingos era mais um minhoto (norte de Portugal) que emigrou para o Brasil,
assim como tantos outros da sua geracdo®. Interessante notar o grande ndmero de
artifices vindos dessa regido especifica de Portugal, varios os nomes de destaque das
artes coloniais, como o entalhador Francisco Vieira Servas® ou o pintor e guarda mor
José Soares de Aratjo*®. Essa emigracdo da populagdo nascida no norte de Portugal para
Minas era tdo grande que o historiador Kenneth Maxwell afirma que “entre a minoria

branca de Minas Gerais predominavam os valores e costumes das provincias do norte

% FIGUEREDO. 1997. p. 82.

° FIGUEIREDO. 1997. p. 81.

!, FIGUEIREDO. 1997. p. 37.

% DEL PRIORE. 1994. p. 31.

% AEAM. De genere et moribus do padre Francisco Corréa Rabelo, 1759. In: Degenere et moribus. f. 77. armario 3, pasta 527.
* OLIVEIRA, Eduardo. 2012.

%, RAMOS (org.). GUTIERREZ (coord.). 2002.

% MARTINS. 1974. v. 1. p. 52.
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portugués, especialmente do Minho, Trés-0s-Montes, Porto, Douro ¢ as Beiras™’. Logo,
0 pai de Jodo Nepomuceno vem para a regidao das Minas no comego do século XVIII
junto a muitos de seus conterraneos, participando de um movimento migratério comum
a aquele contexto.

Os pais de Domingos Correia Rabelo, avds paternos de Jodo Nepomuceno
Correia Castro, eram Francisco Gongalves e Ursula Correia, ambos também nasceram
na freguesia de Vilarinho de S&o Rumao, termo de Vila Real, Arcebispado de Braga *.
Ou seja, toda a familia paterna € descendente do norte de Portugal. Com as noticias da
descoberta do ouro na colbnia, Domingos Correia Rabelo, solteiro, saido de uma
pequena povoacgdo no interior portugués, vai tentar a sorte na colonia, destino que de tdo
comum, chega a ser diversas vezes regulamentado e proibido durante o século XVII1*°
pela administracdo portuguesa, principalmente pelo grande fluxo de homens que
despovoavam o norte de Portugal durante a febre do ouro.

Pascoa da Ressurreicdo Castro, mae do pintor Jodo Nepomuceno, era filha do
sargento mor Bernardo Espinola Castro. O pai de Pascoa nasceu em uma pequena vila
no Bispado de Angra nas ilhas dos Acores®, possessdo portuguesa. A mae de Pascoa,
Maria de Godois, é natural do Bispado de S&o Paulo*®. O avé materno de Jodo
Nepomuceno, Bernardo Espinola de Castro além de ser portugués, possuia a patente de
sargento mor, importante cargo para a organizacdo e defesa das vilas*’. Os pais de
Pascoa da Ressurrei¢do foram atraidos pela promessa de riqueza da regido das minas e
se estabeleceram em uma pequena povoacdo chamada S&o Sebastido no termo da vila
de Mariana, onde Péascoa da Ressurreicdo nasceu®’. O casamento entre Domingos e
Péascoa se da em 1732*, quando Domingos morava na mesma localidade onde Péascoa
nasceu, S&0 Sebastido®. O pai de Pascoa da Ressurreicdo Castro, Bernardo Espinola de
Castro, fez 0 seu inventario em 1734, no mesmo ano o marido de P4scoa, Domingos
Correia Rabelo fez uma justificacdo da capacidade de administrar os bens de Pascoa®’.

Provavelmente o pai de Pascoa havia falecido ou estava muito doente nesse ano, e o

¥ MAXWELL. 1978. p. 114.

% AEAM. De genere et moribus do padre Francisco Corréa Rabelo, 1759. In: Degenere et moribus. f. 77. armario 3, pasta 527.

%0 governo portugués chega a tentar proibir a emigragio de homens para a colénia durante o século XVIII. Consultar IGLESIAS,
Francisco. 1985. p. 7.

. AEAM. De genere et moribus do padre Francisco Corréa Rabelo, 1759. In: Degenere et moribus. f. 77. armario 3, pasta 527.

. ldem.

. SALGADO. 1985. p. 312-13.

. AEAM. De genere et moribus do padre Francisco Corréa Rabelo, 1759. In: Degenere et moribus. f. 77. armario 3, pasta 527.

. AEAM. Processo matrimonial de Domingos Correia Rabelo e P4scoa da Ressurrei¢do Castro, 1732. In: Processo matrimonial.
Registro 1778. Armario 02. Pasta 178, 1732. fls. 1 e 2.

. Atual distrito de Ribeirdo do Carmo, pertencente a cidade de Mariana.

. ACSM. Inventério de Bernardo Espinola Castro. In: Inventarios. Codice 123. auto 2.469. 2° oficio, 1734. 21 fls.

. ACSM. Justificagdo da capacidade para administrar de Domingos Correia Rabelo, 1734. In: Justificagio. Cédice 317, auto 6811,
1° oficio. 8 f.
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Domingos Correia, pai do pintor Jodo Nepomuceno, toma as medidas cabiveis para
administrar os bens do sogro. O inventario de Bernardo Espinola Castro esta em
péssimas condicdes de leitura, mas pelo tamanho do processo, fica evidente que o
mesmo possuia consideravel nimero de bens, sdo cerca de 20 laudas de processo,
contendo os bens do mesmo, mas que infelizmente ndo foi possivel obter muitas
informagoes.

Imaginando as provaveis caracteristicas fisicas, econdémicas e sociais de Jodo
Nepomuceno Correia Castro e de sua familia: ele deveria ser um individuo de pele clara
(branco), era um dos filhos mais novos de uma familia portuguesa, mas nascido na
regido das minas; seus pais possuiam certos pertences requintados que os colocavam
entre os “homens bons” do local, sem, no entanto possuir grande fortuna. Morava em
um local privilegiado, a casa em que viviam na época do nascimento do pintor era
situada em frente & Sé de Mariana, casa aparentemente bem mobiliada. A familia
parecia se distinguir pelo grande nimero de pecas de vestuario, sendo essas essenciais
para sociabilidade e a distincdo hierarquica nos nicleos urbanos mineiros,
principalmente nessa sociedade em que a maioria dos habitantes se vestia com
farrapos®®. Todas essas pistas nos levar a crer que a familia Correia Castro/Rabelo
possuia certo conforto e comodidade dentro da incipiente sociedade mineradora, que
comecava a se solidificar na metade do século XVIII, com a criacdo do Bispado de
Mariana e a criacdo da cidade de mesmo nome. Laura de Mello e Souza descreve a
sociedade mineira durante o final da primeira metade do século XVIII, época do
inventario de Domingos Correia Rabelo e do nascimento de Jodo Nepomuceno Correia

Castro, como:

Uma sociedade que ja se assentara razoavelmente e que passava a contar com sua
prépria sede eclesiastica. Mas se 0 carater de acampamento aurifero ndo mais
persistia, se suas casas comegcavam a se requintar e suas cidades a ganharem
edificacBes, 0 ouro escasseava. Neste mesmo ano de 1748, terminavam as obras do
Palécio dos Governadores em Vila Rica, ampliava-se o antigo Palécio do Conde de
Assumar na cidade de Mariana, onde também se construiria, no ano seguinte, 0
primeiro chafariz de repuxo, um e outro empreendimento fazendo parte da

reformulagdo urbanistica entéo sofrida pela cidade mineira®.

“8 Levando em conta que a grande maioria da populagio era composta por escravos ou mesticos forros, e que estes se vestiam muito
mal. SOUZA. 1982.
4 SOUZA. 1982. p. 22.
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Para trabalhar com um maior nimero de pintores e com uma maior abrangéncia
0s assuntos propostos, dividimos a grosso modo e artificialmente, os oficiais de pintura
em atuacdo em Minas Gerais em geracdes. Essa divisdo, de certa forma arbitraria, busca
ressaltar as mudangas muito mais que as permanéncias na histéria da pintura colonial
mineira. Logo, 0s aproximadamente 110 anos estudados (1730-1840) divide-se em pelo
menos trés geracdes distintas, como veremos a seguir. Esse instrumento conceitual visa
uma explicacdo mais didatica, e a nosso ver, conserva uma divisdo natural da prépria
documentacdo primaria e da historiografia mineira do ciclo do ouro.

Como vimos, Jodo Nepomuceno Correia Castro era possivelmente branco,
descendénte direto de portugueses que haviam migrado a pouco tempo para colonia e
vivendo na segunda metade do século XVIII. Buscamos nesse momento tracar a origem
declarada pelos pintores atuando em Minas Gerais, ou quando possivel a de seus
familiares durante os seculos XVIII e XIX. Nesse sentido, a etnia ou cor da pele dos
pintores deveriam influenciar ndo apenas o seu cotidiano dentro dessa sociedade, mas
também nos seus vinculos pessoais, a escolha das Irmandades ou Ordens Terceiras que
se associariam, e acreditamos que, até na importancia das obras arrematadas durante o
periodo colonial, apesar dos poucos estudos na area. Temos que analisar com cautela
essa relacdo entre "encomendantes” e artifices, pois véarias sdo as mudancas que
ocorrem no decorrer do setecentos e comeco do oitocentos. Durante 0 comecgo do século
XVIII a cor da pele até poderia ser um “empecilio” na arrematacéo de obras sacras, mas
com o decorrer do tempo essa tendéncia é menor, ja que comegamos a constatar um
maior numero de mulatos atuando como pintores. Essa tendéncia é visivelmente grande
no final do século XVIII e comeco do século XIX, sendo Francisco Xavier Carneiro
contratado para pintar o importante forro da nave da capela de S&o Francisco de Assis
de Mariana>, por exemplo, ou mesmo o caso do escultor Antonio Francisco Lisboa, 0
Aleijadinho, ambos mulatos. Analisemos.

Quando comecou a circular a noticia da descoberta de ouro no interior da
coldnia portugesa, uma grande heterogeneidade de pessoas afluiram para a regido em
busca do metal, nos dizeres do padre André Antonil em 1711:

Cada ano, vém nas frotas quantidade de portugueses e de estrangeiros, para
passarem as minas. Das cidades, vilas, reconcavos e sertdes do Brasil, vado brancos,

pardos e pretos, e muitos indios, de que os paulistas se servem. A mistura é de toda a

% MARTINS. 1974. p. 153 e 154.
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condicdo de pessoas: homens e mulheres, mogos e velhos, pobres e ricos, nobres e

plebeus, seculares e clérigos, e religiosos de diversos institutos®.

Quando analisamos a origem ou a cor de pele lancadas nas fontes primarias
referentes aos pintores coloniais que trabalharam na regido aurifera, deparamos com
sensiveis mudancas de aspectos sociais no decorrer dos séculos XVIII e XIX. Com o
passar dos anos, a sensacdo € da mudanca no perfil do pintor colonial em terras
auriferas. Varios sdo os portugueses que chegaram da metrépole na primeira metade do
século XVIII, principalmente da regido norte de Portugal, do arcebispado de Braga e do
bispado do Porto. Esses pintores portugueses seriam majoritariamente brancos, atuariam
principalmente ap6s 1730, na decoracdo das capelas das primeiras vilas e arraiais
mineiros. Lembremos que as primeiras vilas foram elevadas a esse status na segunda
década do século XVIII*? levando em conta que a pintura é a Gltima parte da
ornamentacao executada em uma capela, e por isso a datagdo mais avancada.

A documentacéo referente ao local de origem desta primeira geracdo de pintores,
quase que exclusivamente de portugueses, que aturam em Minas é fragmentada e
confusa. Primeiro, os nomes das localidades de onde se originam sdo toponimos, ou
seja, € uma palavra Gnica que nomeia uma localidade ou acidente geogréafico. Essas
palavras sdo quase sempre muito mais dificeis de ler na fragil documentacdo primaria, o
que nos leva muitas vezes a errar na lida com as fontes referente a localidade portuguesa
em que os mesmo afirmam que nasceram. Segundo, as localizagGes existentes s&o
muitas vezes vagas: arcebispado de Braga, bispado do Porto, por exemplo. O
arcebispado de Braga corresponde a cerca de 1/5 do pais. S6 no Minho haviam 600
freguesias, isto quer dizer que o arcebispado deveria ter cerca de 1.200 freguesias. O
bispado do Porto era muito menor, mas correspondia a cerca de 300 a 320 freguesias™.

Destacamos entre 0s pintores portugueses alguns nomes que foram flagrados
pela documentagdo priméria com a sua origem de nascimento, como Antonio de
Meireles Rabelo>* e Anténio Rodrigues Belo>, ambos atuando em Vila Rica por volta
da década de 1740. Esses dois pintores s@o naturais da cidade do Porto. De Lisboa veio

Jodo de Deus Veras, que faleceu em Vila Rica em 1740°®. Estevam de Andrade Silva,

5, ANTONIL. 1982. p. 77.

%2, Mariana em 1711, Vila Rica em 1712, Sabara 1712...

%% Agradeco a colaboragéo do professor portugués Dr. Eduardo Pires de Oliveira, que leciona na Universidade do Minho em Braga.
. ARAUJO. 2010. p. 111.

% MARTINS. 1974. v. 1. p. 111.

% MARTINS. 1974. v. 2. p. 300.
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também lisboeta, atuou na regido de S&o Jodo del Rei entre as décadas 1750 de 1760
Da vila de Santarém, arcebispado de Braga, veio Antdonio Gualter de Macedo,
trabalhando em Pitangui por volta de 1738%. Manoel Gongalves de Sousa, importante
pintor atuante em Minas Gerais entre 1744 e 1761, era da Vila de Chaves, extremo norte
portugués™. Jo&o Coelho Lamas nasceu na freguesia de Ramas, bispado de Porto, seu
testamento foi feito na cidade de Mariana em 1750%.

Esses pintores nascidos em Portugal deveriam ter o perfil da maioria dos seus
contemporaneos emigrantes para a Colénia, em sua maioria eram jovens solteiros, que
COmMO Muitos outros conterraneos vinham em busca de riqueza. Fato é que, mesmo que
esses homens tenham recebido pouca educacdo formal em pintura e desenho no
territorio metropolitano, eles possuiam a “aprendizagem visual”, “aquela que eles
poderiam ter aprendido nas obras que presenciou e nos locais onde passaram.”
Resumindo: esses seriam 0s pintores que chegaram e trabalharam durante a primeira
metade do século XVIII, a grosso modo, eram portugueses emigrados a pouco tempo
para a coldnia, sendo as primeiras obras de pintura que restam, datadas apés 1730

Avancando o tempo para a segunda metade do século XVIII, continuamos a
presenciar forte influéncia de pintores portugueses na regido das Minas. O pintor
Manoel José Rabelo e Sousa é da freguesia de S&o Victor, Arcebispado em Braga, e
trabalhou na colonia entre 1752 e 1772%. Jac6 da Silva Bernardes é de S&o Pedro do
Miragaya, no bispado do Porto e atua em Vila Rica por volta de 1764**. In4cio Caetano
Vieira é da vila de N. S. do Alecrim (denominagdo muito genérica e ndo identificada), e
atuou também em Vila Rica por volta de 1764%°. Notamos ainda a presenca do oficial de
pintura Luis da Costa Ataide, pai de Manoel da Costa Ataide, natural de Santa Cruz de

Alvadia, termo da Vila de Guimaraes, Comarca de Vila Real®

, que havia recebido por
pinturas em 1782 na cidade de Mariana. E por ultimo, talvez o mais importante e
famoso pintor portugués em atuacdo na capitania de Minas Gerais em todo o periodo

colonial, José Soares de Araujo, natural de Braga e atuou na regido do Distrito

5
5
5
6
6
6

g

. MARTINS. 1974. v. 2. p. 225.

. MARTINS. 1974.v. 2. p. 7.

.MARTINS. 1974. v. 2. p. 271 e 272.

. ARAUJO. 2010. p. 171.

. OLIVEIRA. Eduardo. 2012. p. 3.

. Entre os forros mais antigos da capitania que ainda nos restam esté o forro da capela de Nossa Senhora do O de Sabara e a de
Nossa Senhora do Rosario dos Homens Brancos do Padre Faria, em Ouro Preto. Ambas ndo possuem documentagdo, mas sdo
provavelmente da década de 1730.

. MARTINS. 1974. v. 2. p. 273.

&, MARTINS. 1974. v.1. p. 114.

%, MARTINS. 1974. v. 2. p. 311.

8 CAMPOS. 2007. p. 67. Ver também: SANTIAGO. 2009. p. 120.
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Diamantino entre 1765 e 1799%. Infelizmente ndo possuimos ainda informacdes sobre a

atuacdo desses artifices na metropole.
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Imagem 1: Mapa de Portugal com o local de nascimento declarada pelos pintores em atua¢do em Minas

Gerais no seéculo XVI111. Fonte: MARTINS. 1974. Feito pelo autor.

Fonte: https://maps.google.com.br/maps/ms?msid=209337963291702590517.0004c6013458ee00d7594&msa=0&11=40.497092,-8.10791&spn=4.744949,9.876709.

Importantissimo notar é que ndo eram apenas oficiais oriundos de Portugal que
emigravam para a regido das minas. Jacinto Ribeiro, morador e atuante na freguesia de
Nossa Senhora da Conceicdo de Camargos, termo da cidade de Mariana, era natural da
india. Possuia 38 anos em 1721 e atuava na capitania desde pelo menos 1711°%. Ele
possivelmente foi 0 executor das “chinesices” (imagem 2) que estdo pintadas na ilharga
da Catedral Nossa Senhora da Assuncdo em Mariana, desenho com motivos orientais,
também presentes em outras antigas capelas mineiras, como a Nossa Senhora do O de
Sabara e na matriz de Nossa Senhora da Conceicdo em Catas Altas. Na segunda metade
do século XVIII atuava Antbnio Correia de Aguiar, preto e escravo, solteiro, que se
declara pintor. Era natural da cidade do Congo, reino de Angola e morador no arraial da
Conceicdo do Serro Frio, termo de Vila do Principe. Temos referéncias suas em 1761,
aos 36 anos, quando foi degredado para Africa sobre a acusagdo de “dar duas particulas,

2969

que se diziam serem sagradas™ (?). N&o podemos afirmar que tenha sido escravizado

ja praticando o oficio da pintura ou se o tinha adquirido o oficio em cativeiro.

. MARTINS. 1974. v. 1. p. 52 e 53.
68 MARTINS. 1974. v.2. p. 163.
% MARTINS. 1974. v.1. p. 19.
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Imagem 2: Pintura do cadeiral da Catedral Basilica de Nossa Senhora da Assunc¢éo, Sé de

Mariana. Jacinto Ribeiro (?). Oleo sobre madeira. Comego do século XVIII. Foto: AVILA, Affonso. 1980.

Temos também casos contrérios, de oficiais da pintura que nasceram na regido
mineradora e depois emigraram para exercer essas funcdes em outros locais. Anténio
Fernandes Rodrigues nasceu em Mariana por volta de 1724, filho de pai portugués e
mae “crioula”. Em 1762 estad em Lisboa, exercendo a profissdo de gravador e arquiteto,
vinte anos depois, foi contratado como professor de desenho na casa Pia do Castelo em
Lisboa. Morreu em 1804, H4 outros dois exemplos interessantes sobre a origem desses
pintores que circularam dentro do territério colonial, José Patricio da Silva Manso
nasceu na regido das Minas e trabalhou em S&o Paulo no ano de 1777"*; e Jodo Lopes
Maciel, nascido em Couto no Bispado do Rio de Janeiro e trabalhando na regido de
Minas entre 1786 e 1806'.

Lembremos mais uma vez que a cria¢do do bispado de Mariana foi em 1748, e a
vila também foi elevada ao status de cidade e os poderes eclesistico/administrativo
comecou a se impor na localidade. Algumas decadas depois, é reconhecida como o
comego da “decadéncia” aurifera nas Minas ou a diminuicdo da arrecadacdo dos
impostos sobre a mineragéo: “1763 foi o ano em que a cota anual das cem arrobas pode
ser preenchida pela Ultima vez, mas tudo indoca que a decadéncia vinha de antes”".

Junto a essas mudancas significativas na sociedade mineira colonial, também surgem as

™ Toda a cronologia citada sobre Antdnio Fernandes Rodrigues estd em: MARTINS. 1974. v. 2. p. 175 e 176.
™ Idem. v. 2. p. 23.

2 MARTINS. 1974.v. 2. p. 14 a 16.

"8 Levantamento bibliografico sobre o assunto em: SOUZA. 1982. p. 31.
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primeiras gerag0es de oficiais pintores, nascidos, criados e educados na regido
mineradora. Minas Gerais comecava a se tornar uma sociedade organizada e fiscalizada.
Essa geracdo nascida na metade do seculo XVIIlI se uniu aos portugueses que
continuavam emigrando para a regido. Comecam a se mutiplicar 0s ex escravos ou
forros e filhos de escravos, atuando como oficias de pintura. A maior parte desses
descendentes de escravos passaram a atuar na segunda metade do século XVIII eram ex
apredizes ou ex escravos dos oficias portugueses; que, COmo veremos, era comum ter
escravos especializados em pintura e douramento, assim como também era comum
libertar escravos especializados em testamentos.

Jodo Nepomuceno Correia Castro, pertencia a essa primeira geracdo de
pintores nascidos na coldnia, no ano de 1752. Contemporaneo a Jodo Batista de
Figueiredo, nascido em Catas Altas’ e que é um aprendiz no final da década de 1760™.
Na época que move o libelo contra Manoel Rabelo Souza, Jodo Batista elenca algumas
testemunhas que também eram peritas em pintura, todos atuando em 1770 e com
indicacdo de cor de pele, eram eles: Manoel José de Souza, homem pardo e forro,
morador em Vila Rica; Felipe José de Araujo, homem branco, morador na cidade de
Mariana; José Correia Barros, pardo, morador em Catas Altas do Mato Dentro; e
Manoel Antonio de Andrade, branco, morador do Alto da Cruz em Vila Rica. Todos
declararam que viviam de seu oficio de pintor’®. Citamos ainda José Gervasio de Souza
Lobo”” e Manoel Ribeiro Rosa’, ambos nasceram em 1758 em Vila Rica, o Gltimo
declaraou se filho de Rita Ribeiro, preta forra.

Com o avancar da segunda metade do século XVIII e comego do XIX, fica
evidente a predominancia dos pintores pardos e negros forros. Um dos grandes mestres
da pintura colonial desse periodo, por exemplo, é Francisco Xavier Carneiro, que
nasceu em Mariana e foi batizado em 1765 sem o nome do pai, cuja mde chamada
Maria, era escrava de Ana Teixeira. Seus trabalhos foram executados entre 1790 e
1830, Jodo Lopes Maciel, nascido em Couto no Bispado do Rio de Janeiro, falece em
Mariana em 1823, ativo entre 1786 e 1806% também pertenciam a essa Gltima gerac&o.

Inclusive os dois estavam envolvidos no processo de louvacdo da obra que o pintor

™ SANTIAGO. 2009. p. 107.

®. AHMI. Libelo entre Jodo Batista de Figueiredo e Manoel Rabelo de Souza, 1772. In: Libelo entre Joo Batista Figueiredo e
Manoel Rabelo de Souza. Processos. céd. 185. Auto 2535, 1° oficio. 92 p.

. AHMI. Libelo entre Jodo Batista de Figueiredo e Manoel Rabelo de Souza, 1772. In: Libelo entre Jo&o Batista Figueiredo e
Manoel Rabelo de Souza. Processos. céd. 185. Auto 2535, 1° oficio. p. 44.

7. CAMPQOS. 2002. p. 249.

8 CAMPOS. 2002. p. 250.

° MARTINS. 1974. v. 1. p. 152 a 155.

® MARTINS. v. 2. p. 14 a 16.
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Manoel da Costa Ataide moveu libelo contra a Irmandade do Rosério de Mariana®. Os
trés sdo 0s maiores expoentes da pintura do comeco do século XIX em Minas Gerais.

Listamos alguns outros especialistas ou peritos da pintura em atuacdo no século
XIX, como Raimundo Gomes Carneiro, pardo, morador de Ouro Preto que em 1826
tinha 25 anos®. Feliciano Manoel da Costa, santeiro e pintor em atividade entre 1796
até a sua morte, em 1814. Feliciano nasceu em Vila Rica e é filho de Claudio Manoel da
Costa®® com uma possivel escrava. Antonio Teixeira dos Prazeres, pardo, morador de
Mariana em 1800%*. Francisco de Paula, pardo, morador da Imperial Cidade de Ouro
Preto, de idade de 18 para 19 anos®® em 1826. Agostinho Pio Pereira, pardo, morador da
Imperial Cidade de Ouro Preto, pintor, idade de 26 anos®™ também em 1826. Marcelino
da Costa Pereira, pardo, nascido e morador na Imperial Cidade de Ouro Preto®, pintor,
em atividade entre 1809 a 1847,

Vé-se pela documentacdo primaria e pela bibliografia consultada o grande
numero de oficiais pardos e negros ligados a pintura no comeco do século X1X. Estudos
mais amplos poderiam responder de forma mais segura 0 porque desse movimento de
mesticagem dos pintores no final do periodo colonial mineiro. Aqui constatamos na
documentacdo esse movimento, mas ndo podemos explicar o porque dele. Levantamos
duas hiposteses iniciais que podem se complementar, (1) uma referénte a “decadéncia”
do status do pintor no periodo colonial, o oficio ndo seria mais executado apenas por
portugueses, e sim por homens nascidos na colnia, e muitas vezes mesticos; e a
segunda, (2) seria uma menor “rigidez étnica” no sistema de arremate das obras. A
primeira hipotese seria o resultado de uma menor oferta de méo-de-obra portuguesa
dedicada a pintura, somados a um contexto de arremate de obras que privilegiavam
alguns poucos nomes, como o de Manuel da Costa Ataide ou Francisco Xavier Carneiro
(o altimo mestico) em detrimento de um grande nimero de pintores esporadicos;
lembrando ainda que a partir de 1760 ja é evidente um esgotamento das lavras de ouro.
A segunda hipoetese se caracterizaria principalmente pelos altos indices de mesticos e
negros vivendo no comeco do seculo X1X, somamos a uma oferta de pintores que eram

ex-escravos ou ex-apredizes dos pintores portugueses, a grande maioria da populagéo

8
8!
8
8
8!
8
8
8

2

. CAMPOS. 2007. p. 71.

. MARTINS. 1974. v.1. p. 157.

. MARTINS. 1974. v. 1. p. 205 e 206. Ver também SANTIAGO. 2009. p. 119.
. MARTINS. 1974. v. 2. p. 146.

. Idem. v. 2. p. 105.

. ldem. v. 2. p. 110.

. SANTIAGO. 2009. p. 124.

. MARTINS. 1974. v. 2. p. 124 e 125.
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que vivia em Minas Gerais no come¢o do século XIX era formada por escravos ou
libertos, negros e mesticos®.

Resumindo, no principio do XVIII, as pinturas eram quase que exclusivamente
feitas por portugueses brancos. Na metade do século XVIII é marcada pelo
aparecimento das primeiras geraces de pintores nascidos e “educados” na propria
regido, se juntando a um novo contigente de pintores emigrados de Portugal. E por
ultimo, o aparecimento de ex-escravos ou ex-apredizes atuando por conta prépria, ja no
final do século XVIII e comeco do XIX. Lembramos mais uma vez, uma cronologia
geral e didatica que lidamos: periodo das descobertas das minas no final do XVII, a
criagdo das vilas por volta de 1710, e a instituicdo do bispado de Mariana em 1748, a
decadéncia da arrecadacdo fiscal em 1760, até decadéncia da exploracdo aurifera no
comeco do século XIX e a redistribuicdo da mdo de obra para outras atividades
econdmicas. Se no comeco a populagdo ja era heterogéna, essa tendéncia veio a ampliar
durante o século XVIII nos centros urbanos mineiros. Essa tendéncia também é vista em
relacdo aos pintores, que em sua maioria sdo mulatos ou negros ao adentrar o século
XIX.

% Para 0 ano de 1742, 70% da populag&o mineira era foramda por mesticos ou negros. Em 1776 eram 78 % e em 1786 eram mais
de 80% da populagdo. SOUZA. 1982. p. 141 e 142.
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Cap. 2 — A Ardua aprendizagem de um oficio: querelas sobre um “Jodo aprendiz de
pintor” & A formacdo dos pintores em atuacdo no século XVIII e XIX em Minas

Gerais.

Este capitulo pretende ser uma primeira explanacdo referente a uma questdo
complexa para 0s pesquisadores que estudam a pintura e os demais oficios manuais na
regido mineradora. Como era o aprendizado desses pintores na propria regiao? Levando
em conta que ndo havia Academias de Belas Artes na colonia, ndo havia organizacgoes
ou instituicdes que educassem e ensinassem 0S jovens pintores a praticarem 0 Seu
oficio. A primeira Academia de Belas Artes no Brasil sé viria a ser inaugurada no
século XIX, mesmo assim no Rio de Janeiro e sobre preceitos artisticos completamente
diferentes dos vigentes (e consumidos) na sociedade mineira colonial. A primeira
noticia que temos de uma tentativa efetiva de aulas de desenho e arquitetura na regido
mineradora, foi o do pintor Manuel da Costa Ataide, em 1818%.

Fato é que, Manuel da Costa Ataide foi um dos, sendo o maior pintor de todo o
periodo colonial, levando em conta a quantidade e a qualidade de suas obras de pintura.
Nesse sentido, Manuel da Costa Ataide seria uma conseqiiéncia de todo um modo de
producdo de pinturas. Um sistema minimamente amadurecido, que ja utilizava uma
gama de solugdes locais em seus empreendimentos, como por exemplo, a pedra sab&o
na escultura ou a composicao de tintas com substancias locais na pintura®. Manuel da
Costa Ataide passou por um sistema de aprendizado comum aos seus contemporaneos e
préximo ao da geracdo anterior. Ele esta, ao nosso ver, inserido em uma tradicao
pictdrica propria da coldnia e do mundo portugués, englobado pelo Barroco, ou mais
especificamente no seu caso, uma variacdo (ou estilo) com influéncia francesa, o
Rococ6®. Dessa forma, antes dele, varios outros pintores, escultores e artifices em
geral, aprendiam e praticavam os seus oficios na colénia, na prépria regido onde iriam
trabalhar o resto das suas vidas.

Logo, o aprendizado dos artifices coloniais que nasceram e trabalharam em

Minas Gerais no periodo colonial era informal, o que se torna um grande desafio para 0s

% CAMPOS (org.). 2007. p. 198 e 199.

° Dentre muitas outras particularidades das artes produzidas na regifo mineradora durante o periodo colonial, seja nos matérias e
na técnica, seja na criacdo de elementos novos, como por exemplo as portadas em pedra sabdo ou o arremate de dossel em
arbaleta de Francisco Vieira Servas. Para o ultimo consultar: RAMOS (org.). 2002.

% Esse “periodo, estilo ou gosto” artistico, a grosso modo, ¢ uma variante ou, muito influenciada pelo Barroco italiano. O Rococo
se desenvolveu na Franga e estava ligado ao Rei Luiz XIV. Alguns dos principais nomes da pintura Rococ6: Antonie Wattou,
Francois Boucher e Jean-Honoré Fragonard. Maiores informages sobre o Rococo e sua influéncia na coldnia ver: OLIVEIRA.
2003. ROUSSEAU. 1999. JONES. 1985 e LACLOS. 2002.
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historiadores e suas fontes de pesquisa. Como ndo havia instituicdes proprias a esse
ensino na colbnia e havia uma grande demanda por parte das Irmandades e Ordens
Terceiras para a construcdo dos seus templos, o aprendizado desses oficiais se fez
informalmente e na pratica, com a atuacdo desses profissionais nos canteiros de obras.
Apesar de toda a documentacdo relativa aos pintores mineiros e as suas obras, poucas
fontes temos sobre os seus aprendizados.

Nascido em Mariana por volta de 1752%, Jodo Nepomuceno Correia Castro,
assim como Manuel da Costa Ataide e aparentemente todos os outros pintores nascidos
na regido, ndo sairam da capitania para aprender o seu oficio. Todos os pintores
aprenderam a pintar dentro da regido mineradora. A meu ver, esse aprendizado dentro
da regido mineradora passa por algumas questdes basicas a todos os pintores: a
experiéncia de portugueses que migraram para a col6nia; a organizacao do trabalho
entre mestre, aprendiz e escravos sendo o aprendizado ministrado diretamente no
canteiro de obras; os ensinamentos tedricos dos livros de técnicas e os tratados de
pintura que circulavam na regido; as imagens européias que serviam de modelos
pictéricos; e a individualidade de cada artifice. Estudemos mais detidamente essas
questdes.

Passar os ensinamentos do oficio da pintura aos aprendizes e ajudantes era parte
do trabalho do pintor colonial, era consequéncia do proprio dia a dia do oficial de
pintura, era natural. Os primeiros mestres que chegaram a regido das Minas no comego
do século XVIII eram portugueses, eles continuaram chegando durante todo o século
XVIII. Como ja citamos no capitulo anterior, da cidade do Porto eram, por exemplo,
Antdnio Rodrigues Belo (1738)* e Jacé da Silva Bernardes (1764)%; da cidade de
Braga, Antnio Gualter de Macedo (1738)% e Manoel José Rabelo Sousa (1752 -75)%";
da vila de Chaves, Manoel Gongalves de Sousa (1744 - 61)®; de Lisboa, Jo&o de Deus
Veras (1740)%, s6 para citar alguns exemplos de portugueses; ha muitos outros. Esses
individuos faziam parte da primeira geracdo de pintores que atuaram em Minas Gerais,
essencialmente portugueses. Interessante é a presenca logo no comego do século de

outro estrangeiro “vivendo da sua arte de pintor”, um possivel indiano, Jacinto Ribeiro

. AEAM. Registro de batismo de Jodo Nepomuceno Correia Castro, 16 de maio de 1752. In: Livro de batismo da Catedral Basilica
de Nossa Senhora da Assungéo, Sé de Mariana. f. 13v-14. Prateleira O, codice 10.

% MARTINS. 1974, v. 1, p. 111.

%, Idem. v. I, p. 114.

.ldem. v. I, p. 7.

Y Idem. v. I, p. 173 e 274.

% Idem. v. I, p. 271 e 272.

. Idem. v. 11, p. 300.
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(1711-21)'* que atuou em Mariana e Camargos. Esses sdo alguns nomes que declaram
a sua origem e que em sua maioria devem ter chegado a capitania com algum tipo de
experiéncia no oficio da pintura. Esse seria 0 primeiro passo para o aprendizado dos
novos pintores mineiros, a chegada de mdo de obra minimamente especializada de
outras partes do Império, principalmente de Portugal. Ressaltamos mais uma vez que,
mesmo que esses homens tenham recebido pouca educagdo formal em pintura e desenho
no territorio metropolitano, eles possuiam a “aprendizagem visual”, “aquela que eles
poderiam ter aprendido nas obras que presenciou e nos locais onde passaram.”'%* Esse é
0 primeiro passo. Acreditamos também que alguns desse portugueses poderiam ter
aprendido o oficio na coldnia, sobre os moldes que estamos descrevendo.

Os pintores, assim como o0s demais artifices do periodo colonial, néo
trabalhavam sozinhos. O servigo era divido entre os diversos encarregados, havia 0s
aprendizes mais experientes, que possivelmente preparavam as tintas, cuidavam das
estampas, do material mais delicado e inclusive pintavam partes secundarias das obras.
Essa relacdo entre o pintor contratado e os seus aprendizes podia ser muito proxima, o
pintor Jodo Nepomuceno Correia Castro, por exemplo, em testamento de 1795%, deixa

103104 5 Francisco Xavier e

de herangas todas as suas: “estampas, riscos e debuxos
Bernardo de Sena(ou Serra), seus aprendizes. Logo, esses dois aprendizes de Jodo
Nepomuceno ja deveriam estar chegando a um grau de maturidade artistica aceitavel
segundo a visdo de Jodo Nepomuceno, pois doando o0 seu acervo de gravuras européias
aos seus aprendizes, estava legando parte do material necessario para o seu oficio aos
novos pintores.

Mas a relacdo entre pintores e aprendizes era muito mais complexa do que
aparenta. No mesmo testamento, o pintor Jodo Nepomuceno Correia Castro deixa a

seguinte instrucao para o seu testamenteiro:

“Declaro que devo a Joaquim da Natividade, meu aprendiz trinta e tantas oitavas

(de ouro). O meu testamenteiro satisfara cego, e se ao tempo de meu falecimento

1 1dem. v. 11, p. 163.

01 OLIVEIRA. Eduardo. 2012. p. 3.

102 AEAM. Contas de testamento de Jodo Nepomuceno Correia Castro, 1794 - 1806. In: Testamento de Jodo Nepomuceno Correia
Castro. f. 4. Testamentos, pasta 619.

103 “Debuxar; Diz do que se obra na pintura sem dar cor, nem sombras, mas s6 com lapis, & pena” in: BLUTEAU, 1712-28. v 3. p.
16. Desenhar, desenhos.

104 AEAM. Contas de testamento de Jodo Nepomuceno Correia Castro, 1794 - 1806. In: Testamento de Jodo Nepomuceno Correia
Castro. f. 4. Testamentos, pasta 619.
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dizer que fiquei devendo alguma cousa, meu testamenteiro lhe satisfaga sem

contenta da justiga.”105

O pintor além de ndo deixar a esse aprendiz a heranca de sua colecéo de imagens
européias, ainda pede ao seu testamenteiro que pague a esse aprendiz as 30 oitavas de
ouro e 0 que ele mais pedisse, para que ndo precisasse haver disputa juridica sobre a
divida. A nosso ver, sugere algum tipo de conflito entre Jodo Nepomuceno e esse
aprendiz chamado Joaquim da Natividade, ou mesmo, acreditamos que 0 mesmo néo
estava preparado para exercer o oficio da pintura segundo os critérios do mestre.

Um documento Unico para o estudo do tema do aprendizado da pintura em

Minas Gerais no periodo colonial ¢ o libelo'®

movido por Jodo Batista de Figueiredo ao
seu mestre, Manuel Rabelo Souza. Essa interessantissima fonte ja foi utilizada pelo
pesquisador Célio Macedo Alves'®’ para explicar um pouco da dindmica entre mestres e

aprendizes no periodo colonial. Trata se de um volumoso libelo*®

entre o pintor nascido
na coldnia, Jodo Batista de Figueiredo e o pintor portugués Manoel Rabelo de Souza.
Jodo Batista de Figueiredo é da mesma geracdo do pintor Jodo Nepomuceno Correia
Castro, ambos nasceram na regido e comegam a ter obras documentadas no comego da
década de 1770'%. Acreditamos que provavelmente eram aprendizes no final da década
de 1760'° e tenham nascido no comeco da década de 1750'**. Entéo, Jodo Nepomuceno
Correia Castro estava sujeito ao mesmo tipo de aprendizado que 0 seu contemporaneo
Jodo Batista Figueiredo, muito possivelmente deveriam se conhecer pessoalmente, por
atuarem nas mesmas regides, Mariana e Ouro Preto.

Para entendermos a riqueza do libelo e as possiveis inferéncias sobre a relacdo
mestres de pintura e aprendizes, devemos nds ater e explicar um pouco mais esse libelo.
Jodo Batista de Figueiredo abre o libelo cobrando a Manuel Rabelo uma divida por
pinturas executadas para ultimo, no valor de 26 oitavas de ouro. Essa primeira denuncia

feita por Jodo Batista data de 17 de julho de 1770, onde se apresenta como “oficial de

105 AEAM. Contas de testamento de Joio Nepomuceno Correia Castro, 1794 - 1806. In: Testamento de Jodo Nepomuceno Correia
Castro. f. 4 v. Testamentos, pasta 619.

106 «Libello: exposigdo breve e distinta por escrito de certa coisa, que o autor demanda ao réu. Se apresenta ao juiz de causa, ficando
0 autor obrigado a provar cada artigo do libelo, ou a reforma-lo.” BLUTEAU. 1712. v. 2. p. 20.

107 ALVES. 2003. p. 82 a 84. Esse processo também é trabalhado em ARAUJO. 2010. p. 175 a 185.

18 AHMIOP. C6d. 185. Auto 2535, 1° oficio. Citado por ALVES, 2003, p. 82 a 84.

109 Jodo Nepomuceno Correia Castro em 1774: ARQUIVO HISTORICO ECLESIATICO DA PAROQUIA DO PILAR. Termo
que fazem os Irmédos da Irmandade do Santissimo Sacramento da aceitagdo dos painéis e douramento feito na capela mor da
matriz de Nossa Senhora do Pilar, 9 de fevereiro de 1774. In: Livro de termos da Irmandade do Santissimo Sacramento de
Ouro Preto. f. 139 v.. Volume 224. Jodo Batista Figueiredo em 1773: MARTINS. 1974. v.1. p. 285. Acredito que ambos tenham
executados trabalhos anteriores.

10 Como é sabido no caso de Jodo Batista de Figueiredo, mas néo pode ser provado no caso de Jodo Nepomuceno Correia Castro.

11 Encontramos apenas o registro de batismo de Jodo Nepomuceno Correia Castro, jé citado.
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pintor”**2. E continua a sua dendncia dizendo que o réu, Manoel Rabelo, era apenas
mestre de dourar'™® e que apesar disso, arrematava varias obras de pintura e convidavam
oficias para executa-las. Entre outras dividas relacionadas, Jodo Batista cobra por uma
obra em uma capela particular, onde ele havia trabalhado com outro pintor/aprendiz,
Antonio da Fonseca™”.

Menos de um més depois das denuncias, Manuel Rabelo Souza (o réu), em sua
defesa procura um escrivao para registrar seu ponto de vista sobre o caso. Mostrando

sinais de irritacdo com as acusacdes de Jodo Batista de Figueiredo (o autor) registra:

Antes de o réu (Manoel Rabelo de Souza) contestar o dito libelo, requer este que o
autor (Jodo Batista de Figueiredo) declare quem foi seu mestre, quem o ensinou a
pintar. E, (h&) quantos anos eu lhe dei o oficio, e que declare quantos sdo 0s anos
que esteve em casa do do réu. As obras que fez por sua conta, as vérias penas'’®, as
tintas, o ouro, a prata e mais cabedais com que as fez. E quem o sustentou. E
satisfeito com as declaracfes deferidas, por estd o réu p6s visto, e cumprido um
termino fique esta causa em perpétuo siléncio. Visto ndo poder o autor responder,

sem jurar as declaracdes.™ (grifo nosso).

Depois essa primeira rodada de acusagfes na justica, sem encontrarem
solugéo para suas desavengas, os dois oficiais continuam a disputa. Se antes 0 motivo
era por causa de pagamentos ndo efetuados, agora a rixa parece ser pessoal. O retorno
do réu a justica é seguido de uma série e acusacOes ao autor, a partir dessas acusacoes
temos um pouco mais da idéia de como eram regidas as regras de aprendizado dos
oficios na colénia, com especial &nfase para a pintura. Transcrevemos parte do relato do
réu Manuel Rabelo de Souza, suprimindo alguns pontos de menor relevancia na sua

argumentacao:

1°. Porque é falso e contra toda a verdade, que o réu chamou o autor para pintar as
suas obras. O que tal ndo h4, nem pode haver testemunhas que com verdade jure.
Sendo certo que o autor foi aprendiz do réu por uma obrigacdo que o pai do autor
lhe passou por tempo de seis anos. N&o hé davida que ainda esta devendo ao réu
morar parte do tempo que ainda ndo ajustou

2°. Por este autor pede o que ele ndo deve e sendo tdo mal procedido que achando-
se em uma obra em o Recolhimento das Macaubas'' junto com o réu. Um dia de
manhd, se queixou do autor o regente, ao réu. Perante o autor, (0 regente disse) que
este havia furtado os Sanguinhos do Célice'*®, o que logo o réu o amarrou e o
acoitou com umas correias e ele confessou que as trazia em uma bolsa ao pescoco.
E logo o entregou a Madre Regente. A sem mais.

12 AHMIOP. Cod. 185. Auto 2535, 1° oficio. fl. 5.

13 «“Dourador: Oficial que assenta folhas de ouro” BLUTEAU. 1712. v. IIL p. 298.

14 AHMIOP. Cod. 185. Auto 2535, 1° oficio. fl. 5.

115 «Pincel: molho de cabelo unidos a um cabo ou pena, que serve para aplicar tintas na pintura: os pinceis de gris d&o os de pelo
macio. O de peixe sdo mais asperos. Pincéis de caiar sdo grandes e grossos.” BLUTEAU. 1712.v. 2 . p. 202.

18 AHMIOP. Cod. 185. Auto 2535, 1° oficio. fl. 7 v.

17 Recolhimento de religiosas ligadas & Ordem da Conceicéo, proximo a cidade de Sabara. BARBOSA. 1995. p. 191.

18 Resina vermelha importada que era utilizada para decorar imagens de Cristo ou objeto de prata e ouro. E uma resina vermelha
que imita o sangue.
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3. Porque dai a trés para quatro dias fugiu o autor das Macaulbas para esta Vila
(Vila Rica, atual Ouro Preto). Por ordem do Excelentissimo Ge.?(sic) foi prezo
para a Col6nia o autor. Em janeiro, sendo solto, fugiu para esta terra e foi logo ter
com o réu seu mestre, morto de fome, todo roto e maltratado, dizendo que queria
acabar de aprender e andar na sua companhia. E o réu por o ver assim pobre, 0
admitiu e é falso dizer que o chamou, pois se ndo visse tdo miseravel, e ndo
admitido por nada saber trabalhar a contento do réu.

4. Porque depois que o réu tornou a admitir o autor na sua companhia, pintou varias
obras com tinta, prata, vernizes e mais cabedais. Que s6 um prato e uma imagem
para André do Vale redeu a quarenta tantas oitavas, além de outras obras, que fez
com cabedal do réu. E fez melhor conveniéncia nelas do que o réu. E ndo ha
duvidas que esta devendo o autor ao réu de ajuste de contas; lhe quer usurpar o que
ndo deve.

5. Porque o autor é desta ma convivéncia, que sem temor de Deus e da Justica
chegou a fazer dinheiro falso. Praticando sobre cobres, e indo de noite pelas vendas
das negras de agua limpa dizendo que era selos de prata, e 0s trocava a queijos.
(...). Disseram ao réu que o autor estava limando uma colher para fazer ouro falso
e dava as negras de tabuleiro o tal ouro. E s6 corria com este a um irméo que dele
usou e meteu dois tostdes de ouro falso na mdo de uma negra de Manuel José
Pereira.

6. Porque tendo o réu esta noticia chamou ao autor e Ihe disse que logo lhe
despejam da casa, que ndo queria que o culpasse em seu crime. O autor lhe pediu
gue ndo falasse, que ele se emendaria pelo amor de Deus. E logo o réu formou fé
em ndo contar e ndo havia de espalhar ao autor fora de sua casa.

7. Porque ndo havendo acabado o tempo, 0 réu remeteu ao autor cinco oitavas por
més para ir com o réu a ltaverava™ fazer uma obra, de que ele ficou muito
satisfeito e contente. E logo disse publicamente que o réu nao lhe devia nada e
mais, que antes lhe foi muito bem em quanto andou na companhia do réu. Visto,
repasso a casa de Manuel Teixeira Souto, homem mercador do Alto da Cruz'?, é
testemunho da verdade (...).

8. Porque a capela do senhor Manuel Antdnio Terra Rodrigues que alega no libelo
o autor que o réu Ihe deve'®'. Havera seis anos que a dita capela foi pintada, tempo
a mais que o autor era seu aprendiz, e certo que os aprendizes nada ganham
enquanto nao satisfazerem o tempo a seus Mestres [---]**

()

10. Porque o réu ajustou com Manuel Antonio, seu aprendiz, que foi de lhe ajudar a
pintar uma obra do Rosario do Alto da Cruz. E o dito Manuel Anténio disse que
queria que o Autor também trabalhasse, e 0 réu como via a pobreza do autor
conveio e depois de feita a obra deu a cada um vinte mil reis do seu ajuste. Se lhe
devem mais alguma coisa, e havendo algum acréscimo na obra este é para 0 Mestre
e ndo para os aprendizes e oficiais.'?.

Analisemos agora o discurso empregado pelo mestre Manuel Rabelo de Souza
durante essa fase do libelo. Pelo primeiro topico da defesa do réu, vemos que era
comum os pais delegarem aos mestres a responsabilidade sobre os seus filhos. O
contrato entre o pai de Jodo Batista de Figueiredo e o mestre Manuel Rabelo era de 6

anos. Nesse tempo, o aprendiz ficava morando na casa e sendo sustentado pelo seu

mestre/tutor. Essa responsabilidade era também acompanhada de direitos sobre os

113 Atual municipio com o mesmo nome, fica localizado entre os municipios de Conselheiro Lafaiete, Ouro Branco, Ouro Preto,
Catas Altas da Noruega, Lamim e Santana dos Montes. BARBOSA. 1995. p. 167.

120 Bairro da atual cidade de Ouro Preto.

121 Uma das dividas cobradas por Jodo Batista de Figueiredo a Manuel Rabelo de Souza sdo as pinturas na capela particular de
Manuel Antdnio Terra Roiz. Ndo achamos necessaria a reproducéo nesse texto das acusagdes do autor na integra.

122 Essa parte do documento est4 comprometida pela agdo do tempo e das tragas, ndo podendo ser transcrito o resto deste topico.

2 1dem. fls. 16 v., 17,17 v., 18, 18 v. e 19.

32



aprendizes, dentre eles podemos ver no topico 2 o de corrigir e “educar” os aprendizes.
Essa “corregdo/educagdo” era exprimida mesmo em punigdes fisicas para 0s jovens
pintores, Jodo Batista de Figueiredo foi amarrado e chicoteado pelo seu mestre, nas
préprias palavras do portugués. O mestre entdo, além de ensinar, poderia repreender
fisicamente os seus aprendizes, fato comum na educacéo brasileira no periodo colonial,
e, diga-se de passagem, até o século passado.

Durante todo o libelo, 0 mestre e réu do processo Manuel Rabelo de Souza,
retoma o argumento que Jodo Batista Figueiredo foi seu discipulo durante 6 anos. No
decorrer desse tempo pré-estabelecido, todo o trabalho do jovem oficial ndo deveria ser
remunerado, sendo o fruto do seu trabalho revertido para o mestre, o responsavel pela
obra, como no topico 8. Durante a execucdo dessa obras, fica claro que os materiais
utilizados eram do mestre, que fornecia 0s equipamentos e tintas necessarias para as
pinturas executadas (topico 4). Ressaltamos ainda que outro pintor/aprendiz é citado,
Manuel Antdnio no tépico 10, ele seria responsavel pelos trabalhos de pintura junto a
Jodo Batista na capela de Santa Ifigénia do Alto da Cruz em Ouro Preto, forro
historiograficamente atribuido & autoria de Manuel Rabelo de Souza'®*.

Notamos ataques pessoais movidos por Manuel Rabelo de Souza a Jodo Batista
Figueiredo. No tdépico 2, o réu acusa Jodo Batista de furto e o “educa” (agride)
fisicamente, sendo por suas proprias palavras que esse ato chega ao conhecimento da
justica. E no topico 3 diz que o mesmo foge do canteiro de obra, e do contrato com o
seu mestre, e acaba preso. Ainda insiste, por mais de uma vez, que teve compaixao do
seu aprendiz e o recebeu novamente em sua casa (topicos 3 e 6), perdoado mais de uma
VeZ porgue 0 mesmo se encontrava: “morto de fome, todo roto e maltratado”. Mas, uma
das acusagdes mais graves e que Jodo Batista Figueiredo estava fazendo dinheiro falso
(topico 5). Ele derreteria metais e os repassava como se fosse ouro ou prata a
terceiros'®®, inclusive o mestre cita nomes das pessoas que teriam sido enganadas por
Jodo Batista Figueiredo.

Acusacdes muito pesadas proferidas pelo ex-mestre. Na proxima fase do
processo foi dado o direito da réplica ao autor Jodo Batista de Figueiredo. Infelizmente

apenas parte desse texto nos resta. Jodo Batista de Figueiredo, assim se expressa:

124 \oltaremos & questdo das autorias da obras atribuidas a Manuel Rabelo de Souza, mas entre outros. MARTINS. 1974. v. 2. p.
273.

125, Era relativamente comum as acusacdes referentes a falsificagio de moeda durante o século XVIII em Minas Gerais. SOUZA.
1984, p. 195.
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1. Porque é falso e menos verdade tudo o que alega o réu na sua contrariedade e
dizendo ndo chamar o autor para pintar as obras que ajustava. Como também dizer
que era seu aprendiz, quando o réu ndo professa tal arte de pintor, sendo bem certo
que ninguém pode ensinar o que néo sabe.

2. Porque néo posso findar esta réplica sem que o réu junte a obrigacdo de que faz
menc¢do no primeiro artigo da contrariedade e satisfeito protesta por vista para
findar esta réplica.'®

A argumentacdo de Jodo Batista Figueiredo segue no sentido de provar que
Manuel Rabelo de Souza ndo podia ter acertado o seu aprendizado de pintor, pois ele
ndo era pintor. E o réu contratava outros oficiais para pintarem a suas obras. Essa é a
linha defendida pelo ex-aprendiz durante todo o processo. Fato é que, contratar um
jovem oficial de pintura, com status de aprendiz, geraria custo menores para 0

arrematante’?’ de obras. Na volta de Manuel Rabelo de Souza & justica com as provas

do processo, assim continua a sua argumentacao:

Diz Manuel Rabello de Souza que estava nas Catas Altas na ocupacdo da pintura e
douramento. Ai ele se ajustou com Antdnio Lopes de Figueiredo, ja defunto, para
Ihe ensinar um filho legitimo de nome Jodo a dita arte de pintor. Como consta na
obrigacgdo junta. N&o quis errar pela obrigacdo, mas como o filho assim que lhe
morreu o pai se levantou fazendo muitos desaforos por este arraial. Fizeram vérias
pessoas queixa ao suplicante que ele andava de noite com Bacamarte'®® e faca de
ponta, ameagando e fazendo estripulias. E como o suplicante foi a pegar nele no
meio da sua para o ensinar como seu mestre que e dar-lhe cumprimento a
obrigagdo, ele puxou por uma faca e disse que se o suplicante ou coisa sua se
chegue a ele, o havia cozer a facadas!'? (grifo nosso).

Depois de mais essas acusagdes pesadas sobre o carater do aprendiz Jodo Batista
de Figueiredo, o reu Manuel Rabelo de Souza anexa ao libelo um documento Unico para
0 estudo do aprendizado das artes em Minas Gerais no periodo colonial. Uma via da
obrigacdo de aprendizado assinado por Manuel Rabelo de Souza e o pai de Jodo Batista
de Figueiredo, Antdnio Lopes de Figueiredo (imagem 3). Segundo as testemunhas e 0

préprio texto, o contrato havia sido escrito pelo proprio pai de Jodo Batista de

Figueiredo, vamos a transcri¢do na integra dessa fonte:

Digo eu abaixo assinado que é verdade, me ajustei com o senhor Manuel Rabelo
Souza e o senhor Anténio Luzz.® Correia Barros, como artifices da arte de pintar,
ensinasse um filho meu a dita Arte por nome Jodo, por tempo de seis anos. Sendo
eu obrigado a vesti-lo e a calga-lo. Atendo o mais que para ele se precisar, pois se
é do porte dos mestres esta ensina-lo, doutrina-lo e sustenta-lo. Em o caso que o
rogado faltar por malicia sua, agindo ou iludindo, serei obrigado a educa-lo e
entrega-lo aos testados mestres até completar os ditos seis anos. Ai serei obrigado a
pagar Ihe por cada dia que faltar seis [réis?] a cada dia que ficou por minha livre

126, AHMIOP. C6d. 185. Auto 2535, 1° oficio. fl. 22 v.

. Arrematante € o individuo que arremata as obras em praca publica.
. Arma de fogo de cano curto.

29, AHMIOP. C6d. 185. Auto 2535, 1° oficio. fl. 25.

34



vontade e contento de todos, principalmente ao mesmo. Rogai ao que o todo me
obrigo a satisfazer e cumprir, e por verdade de tudo faco este de minha letra e sinal.
Hoje, Mariana, 12 de setembro del760.

Antbnio Lopes de Figueiredo.

Nos abaixo assinados reconhecemos a letra e sinal da obrigagdo supra, certo de
feita pela propria méo de Ant6nio Lopes de Figueiredo por ter-lo visto a escrever
essas. O que dissemos aos Santos Evangelhos sendo necessario. Catas Altas 16 de
setembro de 1771.
Manuel [---] (...)"*°

Imagem 3: Obrigacéo de aprendizado de pintura assinado entre Manuel Rabelo de Souza e
Antbnio Lopes de Figueiredo. 1760. Foto do autor. bocumento: AHMIOP. Céd. 185. Auto 2535, 1° oficio. fl. 26.

Até onde sabemos, essa obrigacdo de aprendizado € o Unico documento que

temos noticias dessa tipologia para o territério minerador no periodo colonial. Esse

180 AHMIOP. Céd. 185. Auto 2535, 1° oficio. fl. 26.
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contrato nos restou fortuitamente gracas a uma disputa profissional, e a nosso ver,
principalmente pessoal, entre dois individuos ligados a pintura, que levaram as ultimas
conseqliéncias sua disputa na justica. Como vemos, Antonio Lopes de Figueiredo
escreveu de proprio punho e assinou a obrigacdo. Segundo a mesma, o seu filho Jodo
Batista de Figueiredo ficava obrigado a trabalhar junto a Manuel Rabelo de Souza e o
seu socio Antonio L. Correia Barros durante 6 anos. Nesse tempo, o pai deveria arcar
com os custos de vesti-lo e calga-lo, quanto ao mestre, deveria ensina-lo, doutrina-lo e
sustenta-lo. Ainda ha a clausula referente ao comportamento do jovem aprendiz, caso
esse ndo se comportasse bem, o pai deveria educé-lo e devolver aos mestres, pagando
ainda pelos dias que 0 mesmo ndo estava presente junto aos mesmos. Logo ap6s data e
assina o termo, assim como as duas testemunhas, sendo que so transcrevemos aqui um
termo de testemunha, um Manuel ndo identificado.

Parece que as coisas se complicaram mais por causa da morte do pai de Jodo
Batista de Figueiredo, quando esse ainda era aprendiz. Depois desse fato a crise entre 0s
dois piorou, ocasionando esse complexo o libelo que estudamos agora. Mas fica
evidente 0 poder que 0s mestres possuiam sobre 0s seus pupilos, como responsaveis
pelos seus aprendizes.

Na réplica do autor do libelo, Jodo Batista de Figueiredo contestou novamente o
réu, e nessa argumentacdo, nos deixa mais algumas informacgdes importantes sobre o

ambiente da pintura colonial mineira e sobre a sua propria trajetéria profissional:

1. Porque o autor nenhum contrato fez com o réu a respeito da obrigacédo de que faz
mencédo no proprio artigo de sua contrariedade, que de nada vale ao réu nem com
ela se pode exigir de pagarem o autor a quantia que se pede em seu libelo.

2. Porque o suposto pai do autor passou ao réu a obrigacao foi na consideragdo que
0 réu era Mestre de Pintor, o que na realidade ndo é, mas sim dourador. E
conhecendo o autor o engano do réu, saiu de sua casa e foi aprender o oficio de
pintor com Anténio Martins da Silveira.

3. Porque depois de se achar o autor perfeito oficial de pintor, o chamou o réu por
muitas vezes para ir pintar as obras que ajustava e arrematava, das quais umas lhe
pagou e outras ndo. Quais sdo as declaradas no terceiro, e 4° artigo do libelo.

()

5. Porque todo o mais alegado pelo réu na sua contrariedade é sofismo e falsidade
para si, pois nada do que alega aconteceu. Pela razdo de nunca fazer o autor moeda
falsa nem falsificar ouro, nem tal o poderé provar.**!(grifo nosso).

Além de prosseguir com sua linha de defesa contra o ex-mestre, de provar que o
mesmo ndo era pintor, Jodo Batista de Figueiredo nos diz que saiu da casa de Manuel

Rabelo de Souza para poder aprender o oficio de que queria: o de pintor, e ndo seria

131 AHMIOP. C6d. 185. Auto 2535, 1° oficio. fl. 31 v., 32 e 32 v.
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com o antigo mestre, um dourador. Esse pintor que seria 0 verdadeiro mestre de Jodo
Batista de Figueiredo (segundo suas prdprias palavras) é o portugués Antdnio Martins
da Silveira’®. Pouco ou nada se sabe sobre sua trajetéria em Minas Gerais. O (nico
forro que nos restou desse pintor portugués esta em péssimo estado de conservacao, e se
encontra na capela de Nossa Senhora da Boa Morte, atual Instituto de Ciéncias
Humanas e Sociais da Universidade Federal de Ouro Preto (Imagem 4). A nosso ver,
esse seria um dos responsaveis pela introducédo das rocalhas (e do Rococd) no territdrio
colonial mineiro, assunto que discutiremos no proximo capitulo. Ressaltamos apenas
que nas palavras do proprio Jodo Batista de Figueiredo, Anténio Martins da Silveira foi

quem lhe ensinou a arte da pintura.

Imagem 4: Forro da capela mor da capela de Nossa Senhora da Boa Morte. Antnio Martins

da Silveira. 1782 (?). Mariana. Foto do autor, em 2012.

Além dessas Ultimas argumentagdes, o libelo ainda da as partes o direito da
tréplica. Depois de mais essa rodada de acusa¢@es mutuas sdo chamadas as testemunhas
do processo. Sdo ao total 21 testemunhas ouvidas no libelo, depois de analisadas os

testemunhos, Jodo Batista de Figueiredo ganha a causa do libelo em questéo,

%2 Temos conhecimento de poucas obras documentadas desse pintor. Sabe-se que ja estava em atuacio na regido de Mariana e
Ouro Preto por volta de 1760, por pequenas obras na Igreja de Nossa Senhor das Mercés e Perddes em Ouro Preto. Ver:
MARTINS. 1974. v. 2. p. 247.
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principalmente baseado na afirmacdo que Manuel Rabelo de Souza néo era pintor e sim
dourador, fato inclusive reforcado pelo depoimento das testemunhas. No final do
processo, 0 ex-mestre e réu estava muito doente, inclusive perde os prazos para recorrer
e chega a falecer antes mesmo que terminasse o libelo. A divida pedida foi executada,
Jodo Batista de Figueiredo ganhou a causa.

Esse caso documental Gnico até 0 momento, é muito revelador para o estudo da
relacdo mestre e aprendizes. Chamamos a atencdo mais uma vez para, o talvez Unico,
termo de obrigacdo de aprendizado de pintura que nos restou. E sO restou por causa de
uma rixa pessoal entre dois individuos que levaram a justica as Ultimas conseqiéncias.
Nesse momento, apenas para ilustrar esse processo, 0 autor em questdo, Jodo Batista de
Figueiredo, o mesmo acusado de andar armado, ameacar 0 antigo mestre e fazer
dinheiro falso, seria segundo parte da historiografia o provavel mestre de Manuel da
Costa Ataide'®,

Ha casos também de mestres e aprendizes serem pai e filho, como no caso do
pintor portugués Jodo Coelho Lamas, que em 1750 tinha como aprendiz o seu filho
pardo, Anténio Coelho Lamas'**. Ou ainda Manuel da Costa Ataide, que tinha como
aprendiz o seu filho Francisco Assis*® na época em que 0 mesmo estava trabalhando na
capela de Nossa Senhora do Rosério da cidade de Mariana. O pai de Manuel da Costa
Ataide também recebe por obras de pintura, na Catedral Sé de Mariana**®.

Mas a mao de obra utilizada pelos pintores ndo era apenas de aprendizes, quase
sempre havia escravos. A maioria deles fazia o trabalho bragal que eventualmente os
pintores necessitavam, deviam cortar madeira, carregar andaimes, buscar ferramentas ou
coisas do tipo. Jodo Nepomuceno Correia Castro possuia em 1795 dois escravos

137 Manuel da Costa Ataide em

homens, Pedro e Domingos ambos da na¢do Angola
1804 possuia como escravos Manoel de 22 anos, Ambrésio de 13 anos e Pedro Angola
de 45 anos*®, coincidéncia ou ndo, mas pelas datas, poderia ser 0 mesmo escravo de
Ataide o que pertenceu a Jodo Nepomuceno? Depois da morte de Jodo Nepomuceno em
1795, Ataide pode ter comprado o escravo ja habituado ao auxilio a pintores? Nunca
saberemos. O grande pintor de Diamantina, o guarda mor José Soares de Arauljo,

possuia na época de seu falecimento 26 escravos, mas a grande maioria ndo devia

%3 ANDRADE. 1978. p. 31.

134 ALVES. 2003. p. 84.

%, ACSM. Céd. 239, auto 5972, 2° oficio. Citado por ALVES, 2003. p. 86.

1% MARTINS. 1974. v. 1. p. 77.

¥ AEAM. Contas de testamento de Jodo Nepomuceno Correia Castro, 1794 - 1806. In: Testamento de Jodo Nepomuceno Correia
Castro. f. 4. Testamentos, pasta 619.

138 CAMPOS, 2002. p. 257.
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auxilid-lo na pintura, pois 0 mesmo possuia diversos outros empreendimentos. Mas
interessante notar no testamento do pintor de 1799 ¢é a presenca dos escravos “Jodo
cabundongo com principios de pintor” e “Vidal, pintor e dourador”™®. Dessa forma, 0s
escravos podiam fazer parte da mdo de obra especializada no “plantel de atelié”** dos
pintores, mas na maioria das vezes eram legados os trabalhos mais pesados e ndo
especializados. H&4 exemplos ainda de pintores mais humildes, que atuavam sozinhos,
como o caso do pintor pardo José Gervéasio de Souza Lobo atuando no final do século
XVII em Ouro Preto. Devemos enfatizar a presenca marcante de escravos no
processo de producdo das pinturas, transformando a relagéo de mestres e aprendizes em
mestres, aprendizes e escravos, todos com funcbes bem delimitadas no processo
produtivo.

A relacdo entre mestre e aprendiz em Minas Gerais no século XVIII estava
baseada no antigo sistema europeu das oficinas mecénicas, oriundas desde o Império
Romano (Colegia Romano). Esse modo de producéo rigido, baseado no aprendizado de
mestres e aprendizes organizados em guildas (como foi chamado no medievo europeu),
todos agrupados segundo seus oficios. Esse profissionais deveriam prestar exames para
poderem fixarem loja, pagavam impostos, eram obrigados a se organizarem em
procissdes para festas religiosas, além de serem comparados aos outros oficios manuais,
em detrimento dos oficios liberais (Trivium: gramatica, dialética e retorica. E
Quadrivium: aritmética, geometria, astronomia e mdsica). Esse sistema comecou a
decair no Renascimento, com a ascensdo das artes plasticas a categoria de arte liberal,
com isso o artista se tornou um intelectual, dono da idéia da obra. No Romantismo, a
individualizagdo dos grandes artifices propiciou o surgimento da idéia de “génio” e

142 "idéias consolidadas pela acepcdo moderna de artista, principalmente

“originalidade
com as criticas do poeta Charles Baudelaire*,

No comeco do século XVII os pintores portugueses a 6leo buscaram conseguir
uma maior autonomia em relacdo a estrutura corporativa que vigorava em Lisboa desde
a ldade Média, em um primeiro momento por vias individuais, e depois por meio

coletivos™**. Eles estavam até aquele momento, submetidos & bandeira de S&o Jorge,

%9 SANTIAGO. 2009. p. 104.

140 Termo nosso, apenas para designar um grupo de individuos que eram ligados profissionalmente a algum mestre pintor, seja ele
um aprendiz ou um escravo. Seria 0 conjunto desses individuos que atuou junto ao pintor, mas ndo eram langados separadamente
nos livros de despesas das Irmandades, atuando sobre o nome e a orientagdo do mestre pintor.

11 Argumentos que sustentam sua atuacdo individual esta em: CAMPOS. 2002. p. 249.

2. ARAUJO. 2003. p. 80.

3 QUINET. 2008. p. 26.

144 SERRAO. 1983. p. 49 a 81.
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juntos aos demais oficiais mecanicos. A partir do século XVII alguns desses pintores a
6leo conseguiram se libertar dessas corporagdes de oficio, ndo precisando mais prestar
contas a bandeira e ainda possuiam alguns privilégios, como a ndo participacdo
obrigatdria nas procissdes organizadas pelas cdmaras municipais e 0 ndo pagamento de
uma série de encargos*®®. Na prética, essa mudanca no estatuto dos pintores a 6leo,
significou que esses oficiais deixavam de participar da classe dos oficiais mecanicos,
para adentrar nas artes liberais'“®, mais intelectualizados e valorizados.

Em Minas Gerais no século XVIII, todos os pedreiros, carpinteiros, entalhadores
e demais oficiais tinham que prestar exames diante de dois juizes do seu respectivo
oficio*’ para poderem atuar nas vilas. Mas 0s pintores néo estavam sujeitos a esse tipo
de exame, s6 constam dois nomes no censo de 1746, aparecem Joze Correia Gomes e
Manoel Gongalves de Souza®®. Possivelmente, 0 sistema de mestres e aprendizes
mineiros era bem menos rigido que o europeu, ndo havendo os exames para a pintura e
nem a organizacao de corporagdes de oficio, por exemplo. Mas a idéia do sistema ainda
remonta as oficinas mecanicas medievais, na pratica, como vimos, os jovens aprendizes
trabalhavam juntos aos seus mestres nos canteiros de obras durante aproximadamente 6
anos, junto a eles ainda haviam os escravos e até mesmo outros oficiais contratados. O
unico sistema de julgamento ao qual o pintor colonial estava submetido se refere aos
processos de Louvagao.

O processo de louvacdo consiste em uma analise da obra pronta por dois
arbitros, estes confrontam as especifica¢fes do contrato assinado entre a Irmandade e 0s
oficiais com o resultado final da pintura ou escultura em questdo. Normalmente a
Irmandade indica um arbitro e o pintor ou escultor que executou indica o outro. Mas
sempre serdo arbitros os envolvidos no ambiente de producdo da decoracdo religiosa,
geralmente padres ou outros escultores e pintores. No caso do nosso objeto de pesquisa,
0 pintor Jodo Nepomuceno Correia Castro, o primeiro documento que encontramos da

4 a0s 21 anos, Jodo

sua atuacao profissional € um processo de Louvacdo. Em 177
Nepomuceno é contratado como louvado para analisar quatro pinturas na capela mor da

Igreja Matriz de Nossa Senhora do Pilar em Ouro Preto. Pela importancia do templo,

145 SERRAO. 1983. 86.

146 Muitos autores discutem esse tema. Para Portugal o classico: SERRAQ. 1983. Para o territorio de Minas Gerais no periodo
colonial: BOSCHI. 1988. PIFANO. 2008. SANTIAGO. 2009. p. 111 a 113. ARAUJO. 2010. p. 81 a 96.

147 ARAUJO. 2003. p. 93.

148 ARAUJO. 2033. p. 93.

1 AHEPP. Termo que fazem os Irmdos da Irmandade do Santissimo Sacramento da aceitagdo dos painéis e douramento feito na
capela mor da matriz de Nossa Senhora do Pilar, 9 de fevereiro de 1774. In: Livro de termos da Irmandade do Santissimo
Sacramento de Ouro Preto. f. 139 v.. Volume 224.
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pode-se concluir que nessa época Jodo Nepomuceno ndo era mais um aprendiz! Jodo
Nepomuceno foi convidado para ser louvado pelo arrematante da obra, Jodo de
Carvalhées, para julgar os painéis feitos pelo pintor Bernardes Pires; e o padre Antonio
Meireles Rabelo como louvado por parte da Irmandade do Santissimo Sacramento.
Depois de alguns retoques a obra foi aceita, mas o interessante é a presenca de Jodo de
Carvalhées e Bernardo Pires, os dois voltariam a trabalhar com Jodo Nepomuceno no
santuario Bom Jesus de Matozinhos em Congonhas. O historiador Rodrigo Mello
Franco de Andrade assim se expressa em relacdo ao processo de louvacéo feita por Jodo

Nepomuceno em 1774:

tal circunstancia demonstra que, na época, sua situacdo era de mestre ou, pelo
menos, de oficial de capacidade reconhecida, pois a pericia para o julgamento de
servico daquela importancia, executado em templo tdo prestigioso, ndo poderia ser
incumbida sendo a profissional de idoneidade notéria.**

Importante para o aprendizado e a circulacdo de técnicas de pintara na regido das
Minas, eram os livros de técnicas e tratados de pintura que circulavam na capitania
durante os séculos XVIII e XIX. Esses livros eram importados da metropole e varios
pintores possuiam exemplares, como Manuel da Costa Ataide e Francisco Xavier
Carneiro, dentre outros que constam ter-los em testamentos™. Os livros de técnicas
trazem conhecimentos praticos que eram utilizados pelos pintores coloniais, sdo regras
para preparacdo das tintas, para desenhos, técnicas do oficio e procedimentos para
pinturas a témpera, afresco e 6leo. Por exemplo, veja a regra para recuperar as cores de
um painel contida no livro Os Segredos Necessarios para os oficios, artes e
manufaturas, de Du Fresnoy: “Corta huma cebola branca ao meio e molha-a em
vinagre, ¢ esfrega suavemente o painel até ver o efeito que produz”*®’. H& varios
conhecimentos que poderiam ser colocados em pratica a partir desses livros, essa edicdo
de Du Fresnoy, por exemplo, é de 1744 e ainda traz muitas dicas extremamente Uteis
para 0s pintores mineiros, para se adquirir uma espécie de pigmento branco deve-se:
“Toma cascas de ovos, tira-lhes as peliculas interiores, e lava-as muitas vezes em agua
clara e reduzindo-as a p6 impalpavel”™. Interessante notar que o santuario Bom Jesus
de Matozinhos lanca em seu livro de despesas quando Jodo Nepomuceno Correia Castro

estava trabalhando no santuario: “De que dei a Joze Roiz da Costa aconta do que

150 ANDRADE, 1978. p. 29.

51 SANTIAGO, 2009. p. 138.
52 SANTIAGO, 2009. p. 138.
133 SANTIAGO, 2009. p. 138.
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mandou vir do Rio de Janeiro tintas, ovo, e outras muidezas para a capela”,

Possivelmente Jodo Nepomuceno estava ciente do uso da casca de ovo para a obtencao
de pigmentos, se 0 mesmo ndo teve acesso a livro de técnicas de pintura, teve acesso as
informac@es contidas nele, seja através da leitura ou do aprendizado direto com o seu
mestre ou ainda em intercdmbio com 0s seus contemporaneos.

Entre os tratados de pintura, 0 mais comum que parece ter circulado em Minas
Gerais no seculo XVII1I foi o do portugués Felipe Nunes, sua primeira edi¢do é de 1615
e foi reeditado em 1767. Esse livro traz varios principios tedricos da pintura, seus
ensinamentos sdo didaticos e segundo 0 mesmo em sua introducédo, foi feita para os
leigos na arte de pintura. Para ele, por exemplo, o pau brasil para dar boa tinta deveria
ser: “doce na lingua”, ou, o verde bexiga seria obtido caso mantivesse a solucdo
preparada guardada em uma bexiga de carneiro. A historiadora Camila Santiago™® faz
uma complexa andlise de todos os tratos em circulacdo em Minas Gerais no periodo
colonial, a partir dos livros encontrados em testamentos de pintores e 0s seus possiveis
usos e leituras. Interessante notar a vasta gama de informacdes presentes nesses livros, e
a acessibilidade de sua linguagem e dos materiais empregados, por exemplo, na
confecgdo das tintas. Acredito que os diversos livros davam suporte técnico necessarios
aos pintores, além de manterem os mesmo em dialogo com 0s mestres europeus
contemporaneos a eles. Dessa forma, o conhecimento estabelecido pelos tratados de
pintura europeia era importante no aprendizado dos pintores mineiros, mesmo que 0S
oficiais ndo os tenham lido, o conhecimento exposto por eles circulou entre os oficias e
artifices coloniais.

Assunto muito debatido dentro da historiografia da arte colonial brasileira é o
uso das gravuras produzidas na Europa como fonte imagética para os pintores mineiros.
A primeira pesquisadora a escrever sobre o assunto em Minas Gerais foi Hanna Levy**®
na década de 1940, mas, estudos mais recentes e abrangentes foram publicados, como a
tese de doutoramento da historiadora Camila Santiago™’ ou artigos da pesquisadora
Raquel Pifano™®. N&o é mais surpresa para os pesquisadores do assunto a semelhanca,
préxima a uma cépia, entre as pinturas presentes nas capelas e as gravuras dos missais e

livros religiosos em circulacdo na regido. Todos os artistas mineiros estavam sujeitos a

154 AEAM. Despesas do santuério Bom Jesus de Matozinhos, outubro de 1777 a 1781. In: Livro 1° de despesa do santuério de N.
S. Bom Jesus de Matozinhos de Congonhas do Campo. f. 12, 12v, 13, 13 v.. Prateleira H, codice 26.

%5 SANTIAGO, 2009, 364 p.

%6, LEVY, 1978, p. 97.

%7 SANTIAGO, 2009.

138 PIFANO. 2008. PIFANO. 2011.

@
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essa pratica, na verdade era o costume da época™, ainda ndo existia a idéia de liberdade
criadora, ou mesmo de autoria das pinturas na col6nia'®®. Geralmente os contratantes
mostravam aos pintores a imagem®®* que gostariam de ver retratadas em suas capelas, e
cabia ao pintor amplia-la e adapta-la. Normalmente sdo retirados alguns personagens e a
composicao é simplificada. Esses modelos que chegavam & col6nia por meio dos livros
religiosos foram de extrema importancia para a formacao dos pintores mineiros, pois foi
delas gue os retiraram todo o seu vocabulario imagético. A pesquisadora Raquel Pifano
salienta que “¢ importante ter em mente que a gravura, sobretudo durante os séculos 16
e 17, foi o grande responsavel pela divulgacdo de valores e preceitos artisticos (e
catélicos) em todo o continente europeu e nas diversas colénias™.

Analisaremos apenas um caso dessas gravuras relacionadas ao pintor Jodo
Nepomuceno Correia Castro. Trata-se de um painel do interior do santuario Bom Jesus
de Matozinhos em Congonhas, uma representagdo da Natividade. Ainda na primeira
metade do século XVIII, um dos modelos iconograficos da Natividade em circulacéo na

Europa é o quadro a 6leo do pintor italiano Sebastiano Conca (Imagem 5):

Imagem 5: Natividade.

Sebastiano Conca.
Oleo sobre tela. Primeira metade do século

XVIII.
Imagem: SANTIAGO. 2009. p. 265.

A historiadora Camila Santiago separou uma série de gravuras européias sobre o
tema da Natividade que estavam em circulacdo em Minas Gerais durante os séculos
XVIII e XI1X'*®3, Uma delas nos chamou atencéo pela aproximac&o com o painel pintado

por Jodo Nepomuceno Correia Castro em Congonhas. E uma gravura presente no

5% PIFANO. 2008. p. 25.

180 A dnica pintura colonial que se tem noticia assinada, é a grande tela da Ultima Ceia que esta no Colégio do Caraga, em Catas
Altas, assinada por Manuel da Costa Ataide.

161 Geralmente eram paginas impressas com cenas de passagens biblicas ou representacdes catélicas, eram vendidas separadamente
ou encadernada ilustrando Missais e Biblias.

162 PIFANO. 2008. p. 25.

1% SANTIAGO. 2009.
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Missal Romano da Antuérpia editado em 1751 (Imagem 6). A imagem é de excelente
qualidade, os livros que trazia as melhores gravuras sacras em circulacdo no periodo
eram oriundos desta cidade. Produzido na Antuérpia, esse missal possuia qualidade

superior ao editados em Portugal e por isso eram mais caros®*.

Imagem 6: Natividade.
MISSALE ROMANUM.

Antuerpiae. 1751.
Imagem: SANTIAGO. 2009. p. 264.

Imagem 7: Natividade
Jodo Nepomuceno Correia Castro

1777 a 1787
Santuario Bom Jesus de Matozinhos, Congonhas. Foto: SANTIAGO. 2009. p. 264.

164 Sobre as referéncias aos livros que os pintores possuiam, a origem dos exemplares, técnicas de edigdo e gréficas, consultar:
SANTIAGO, 2009.
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Quanto ao tema: a gravura representando a Natividade no santuario Bom Jesus
de Matozinhos (Imagem 7), foi escolhida inserindo-se “na opg¢ao iconografica ocidental
de privilegiar a Adoracdo do Santo menino em detrimento da representacdo da Virgem
convalescendo do parto”®. Comparando as duas imagens, o modelo europeu e o painel
de Jodo Nepomuceno Correia Castro, logo se nota a auséncia de dois elementos na
pintura do santuario Bom Jesus de Matozinhos. O artifice suprimiu a mulher que
carrega um jarro na cabeca ao lado direito, e o cachorrinho aos pés da figura masculina
em primeiro plano. A mulher foi retirada para aliviar a composi¢cdo da imagem,
subtraindo personagens secundarios. Ressaltamos que, a estrutura em madeira ao lado
esquerdo, que fazia a contraposicdo a mulher, também foi suprimida, deixando a
imagem mais equilibrada. O cachorrinho deve ter sido retirado por orientacdo de algum
religioso ligado & ornamentacdo do santuério, pois o Concilio de Trento j& havia visto
com maus olhos a presenca do asno e o boi na representacéo da Natividade®®.

Outro ponto a se notar sdo o0s raios que emanam do menino Jesus na estampa
européia que ndo sdo reproduzidos pelo pintor mineiro, apesar de que no painel, a luz
parte do menino Jesus para iluminar os diversos personagens. O menino Jesus néo foi
representado com essa luz tdo propria da santidade e divindade do personagem, segundo

a historiadora Camila Santiago citando Louis Réau:

a iconografia da Natividade renovou-se a partir do sonho de Santa Brigida, em
1370. Um dos elementos destacados pela mistica seria a exuberante iluminagdo
emanada do menino Jesus, que teria, inclusive, ofuscado uma vela trazida por S&o

José®’,

Mas a grande “liberdade” do pintor Jodo Nepomuceno em relagdo ao seu modelo
europeu foi o fundo da pintura. Na gravura europeia ha uma construcdo em ultimo
plano, arrematado pelo céu ao fundo. O pintor mineiro optou por uma paisagem, com
muitas plantas e montanhas, além da feliz escolha das cores para o céu, que da a
impressdo de um belo entardecer em Minas Gerais. Como ja dissemos 0s pintores
mineiros ndo possuiam muita liberdade criadora, e nem era essa a sua intencao e nem a
dos seus contratantes. As pinturas deviam antes de tudo ser didatica, devia mostrar o

caminho da salvacdo para um publico ndo alfabetizado, deviam ser o suporte imagético

165, SANTIAGO, 2009. p. 259.
165, SANTIAGO, 2009. p. 260.
87 SANTIAGO, 2009. p. 260.
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para a doutrina e 0s ensinamentos que os padres tentavam transmitir em seus sermaes.
A “liberdade” dos pintores consistia nessas pequenas alteracdes, nesses ajustes e muitas
vezes simplificacdes dos modelos que tinham em maos. Modelos esses
importantissimos ndo apenas para o aprendizado desses oficias, mas para todo o oficio
da pintura do periodo colonial, sendo reproduzidas por mestres e aprendizes em seus
trabalhos.

Devemos voltar mais uma vez no topico referente ao canteiro de obras e o
aprendizado pratico dos pintores mineiros. Como dissemos ndo havia instituicdes
ligadas ao ensino da pintura em Minas Gerais durante todo o periodo colonial, e 0
grande aprendizado ocorria nos canteiros de obras, juntos aos mestres e demais pintores
que atuavam juntos em um mesmo templo. Quanto a Jodo Nepomuceno, destacamos,
que Manuel da Costa Ataide trabalhou no santuario quando Jodo Nepomuceno estava
em seu auge, em 1781, Ataide recebeu 8/8% de ouro por encarnar'®® uma imagem de

189 'O canteiro de obras

cristo e 2/8% e meia de ouro por dourar e pintar 20 med rS (sic)
era 0 ensino pratico e a oportunidade dos novos artifices/oficiais de atuarem e verem 0s
oficiais mais experientes em atuacdo. N&o queremos dizer com isso que Jodo
Nepomuceno teve participacao efetiva no aprendizado de Manuel da Costa Ataide, mas
ressaltamos que o ultimo esteve presente no auge do primeiro, trabalhando em obras
mais simples e menos remuneradas, enquanto 0 primeiro era tido como o grande pintor
do santuario Bom Jesus de Matozinhos em Congonhas'".

Concluimos que o aprendizado em Minas Gerais se dava por uma serie de
fatores proprios do contexto do periodo colonial. Os pintores mineiros que aprenderam
o oficio na capitania tiveram a ajuda e a orientacdo dos mestres portugueses, esses
amparados na tradi¢do pictorica do reino, trouxeram para a coldnia as primeiras técnicas
de pintura. Juntos aos mestres pintores vieram da metrépole os livros de técnicas e 0s
tratados de pintura, além das gravuras de missais, 0S primeiros eram responsaveis pelo
conhecimento pratico e tedrico do oficio da pintura, e as gravuras eram a bases
imagéticas para as composic¢Oes das obras de decoracdo. Tendo os jovens aprendizes da
colbnia o suporte de mestres minimamente experimentados, o auxilio dos tratados de
pintura e as imagens a serem confeccionadas, restava a eles o aprendizado no canteiro

de obras, na pratica efetiva da decoracdo, em contato com outros oficiais e trabalhando

168, “Encarnagéo; termo de pintor A cor da carne em todas as partes nuas de hum corpo pintado” in: BLUTEAU, 1712-28, v. 3, p.
208. “Encarnar: Dar cor de carne a pinturas ou imagens, aplicando polimento as partes do corpo que devem aparecer” in: AVILA,
1979. p. 143.

1% MARTINS, 1973, v. I, p. 80.

170 Opini&o analoga & da historiadora Camila Santiago. SANTIAGO. 2009. p. 107.
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em campo com 0s seus mestres. Esses fatores se juntam a capacidade e a historia de
cada individuo que atuou no oficio da pintura, cada um do seu jeito e da sua maneira.

O desenvolvimento do aprendizado de Jodo Nepomuceno se deu de maneira
rapida, tanto que aos 21 anos ja era reconhecido com um pintor importante. Mas pouco
sabemos dos detalhes sobre o seu aprendizado e dos demais pintores mineiros no
periodo colonial, a ndo ser o caso conturbado que analisamos nesse capitulo, entre Jodo
Batista de Figueiredo e Manuel Rabelo de Souza. Além de contemporaneos, os dois
pintores por nome Jodo passaram pelo mesmo processo de aprendizado, assentado sobre
0S mesmos preceitos. Por ora, € 0 mais proximo que podemos chegar do aprendizado
formal/artistico recebido por Jodo Nepomuceno Correia Castro no territério onde nasceu

e atuou.
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Cap. 3 — Tempos Aureos: Os maiores contratos de Jodo Nepomuceno Correia Castro &
As mais importantes pinturas do século XVIII e XIX em Minas Gerais.

Como vimos, poucas informacGes temos sobre a formagéo recebida pelo pintor
Jodo Nepomuceno Correia Castro no territorio colonial. O primeiro documento
encontrado sobre a atuacdo do mesmo enquanto oficial de pintura foi quando ele atinge
0s 21 anos, em 1774'"*. Nesse primeiro documento profissional, o contrato de louvado
para 0s 4 paineis na Matriz de Nossa do Pilar em Ouro Preto, prediz que 0 mesmo ja
possuia o status de mestre, ou oficial reconhecido pelos seus contemporaneos.

No comeco do ano de 1777, Jodo Nepomuceno Correia Castro estd na cidade de
Mariana, recebendo por encarnar'’? uma imagem de Nossa Senhora da Conceicdo, na
Catedral da Sé em Mariana (Ficha 1), o mesmo templo onde foi batizado. No mesmo
ano Jodo Nepomuceno comeca a receber as primeiras parcelas'’® pelos seus trabalhos no
santudrio Bom Jesus de Matozinhos em Congonhas. Esse santuario é Unico para a
historia da arte colonial, conhecido mundialmente pelas obras do escultor Antdnio
Francisco Lisboa, o Aleijadinho. Para entendermos melhor o significado e a importancia
desse monumento e do pintor Jodo Nepomuceno Correia Castro para as artes coloniais,
temos que retomar um pouco da historia desse santuério.

O santuario Bom Jesus de Matozinhos foi construido como pagamento a uma
promessa feita pelo portugués Feliciano Mendes, que minerava na regido de Congonhas.
Encontrando-se muito enfermo, esse promete erguer uma ermida dedicada ao Bom
Jesus de Matozinhos, caso se salve. Alcancado a graca pretendida, Feliciano Mendes
comeca a construir esse templo no Alto do Maranh@o, morro defronte ao arraial de

Congonhas do Campo, isso por volta de 1757

, quando é colocada a primeira cruz no
local. Nessa empreitada dedica todos os seus esforcos e recursos, inclusive doa todos os
seus bens para esse objetivo e sai pela regido esmolando para esse fim. Dedica o resto
da sua vida a essa causa, foi o responsavel por abrir o primeiro livro de despesas do
santuario, registrando as finangas e conseguindo as licengas necessarias para os cultos

no seu templo. Veio a falecer em 1765" longe de Congonhas, no povoado de Antdnio

1 AHEPP. Livro de termos da Irmandade do Santissimo Sacramento de Ouro Preto. f. 139 v. Volume 224.

172 “Encarnagiio; termo de pintor dar cér da carne em todas as partes nuas de hum corpo pintado” in: BLUTEAU. 1712. v. 3, p. 208.
“Encarnar: Dar cor de carne a pinturas ou imagens, aplicando polimento as partes do corpo que devem aparecer” in: AVILA.
1979. p. 143.

13 AEAM. Despesas do santuario Bom Jesus de Matozinhos, outubro de 1777 a 1781. In: Livro 1° de despesa do santuério de N.
S. Bom Jesus de Matozinhos de Congonhas do Campo. f. 12 v. Prateleira H, cddice 26.

74 FALCAO. 1962. p. 45.

5 FALCAO. 1962. p. 49.
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Pereira’”® pedindo esmolas para o santuério. A histéria oficial nos diz que a aprovacao
eclesiastica foi concedida no dia 21 de junho de 1757, pelo 1° bispo de Mariana, Dom

Frei Manuel da Cruz*”’

. A devocdo que comecou no século XVIII até os dias de hoje
leva milhares de fiéis ao santuario Bom Jesus de Matozinhos todos os anos.

Erguido atraves de doagdes dos fieis, o santuario Bom Jesus de Matozinhos em
Congonhas foi construido pelas mados dos grandes artistas e artifices do periodo.
Segundo a historiadora Myriam Andrade Ribeiro de Oliveira: “o que de melhor havia
em Minas no momento™'’®, S&o vérios os artistas e artifices que trabalharam nessa obra:
pintores, escultores, entalhadores, carpinteiros, marceneiros, mestres de obras e uma
infinidade de outros profissionais. Os grandes nomes do periodo foram contratados para
a construcdo do templo, e o local se transformou no maior canteiro de obras de toda a
regido mineradora'’®. Para talhar os altares, Antunes Carvalho e Jeronimo Félix
Teixeira'™. Para a pintura de um dos altares laterais, Jodo de Carvalhais'®"; para pintar o
outro altar lateral e o forro da capela mor (Imagem 15), Bernardo Pires'®. Inclusive, os
dois ultimos ja haviam trabalhado com Jodo Nepomuceno Correia Castro na matriz de
Nossa Senhora do Pilar em Ouro Preto, documentos que ja tratamos. Entre os oficiais
que j& foram reconhecidos pela historiografia e trabalharam em Congonhas, destacamos
que foram contratados para pintar as imagens dos Passos e as suas respectivas capelas
Manuel da Costa Ataide'®® e Francisco Xavier Carneiro™!. Na escultura em madeira
temos o oficial portugués Francisco Vieira Servas'®.

N&o bastando todos esses grandes nomes das artes coloniais, € no santuario Bom
Jesus de Matozinhos em Congonhas que esta 0 mais importante conjunto de obras de
Antbnio Francisco Lisboa, o Aleijadinho, artista maximo de todo o periodo colonial.
S&o 64 esculturas em cedro (madeira) que fazem parte dos Passos da Paixdo e as 12

esculturas em pedra sabdo dos Profetas'®®, formando um dos principais acervos do

176, Hoje um bairro da cidade de Ouro Preto, em Minas Gerais.

77 OLIVEIRA. 2002. p. 17 e 18.

8 OLIVEIRA. 2002. p. 18.

. Ressaltamos que o trabalho era feito por etapas, todos esse profissionais ndo trabalharam ao mesmo tempo dentro do santuario

Bom Jesus de Matozinhos. AEAM. Livro 1° de despesa do santuario de N. S. Bom Jesus de Matozinhos de Congonhas do

Campo. Prateleira H, cédice 26.

180 AEAM. Livro 1° de despesa do santuario de N. S. Bom Jesus de Matozinhos de Congonhas do Campo. f. 9. Prateleira H, codice
26.

1810 altar dedicado a santo Anténio. AEAM. Livro 1° de despesa do santuario de N. S. Bom Jesus de Matozinhos de Congonhas do
Campo. f. 9. Prateleira H, cddice 26.

1820 altar de séo Francisco. AEAM. Livro 1° de despesa do santuario de N. S. Bom Jesus de Matozinhos de Congonhas do Campo.
f. 9. Prateleira H, codice 26.

18 Manuel da Costa Ataide foi contratado para pintar os conjuntos de estatuas dos Passos do Horto e da Prisdo. AEAM. Livro 1° de
despesa do santuario de N. S. Bom Jesus de Matozinhos de Congonhas do Campo. f. 86. Prateleira H, codice 26.

8 MARTINS. 1974. v.1. p. 154.

185 MARTINS. 1974. v. 2. p. 216. Ver cronologia no final: RAMOS. 2002.

1%, Para o estudo das obras de Antdnio Francisco Lisboa no santuério Bom Jesus de Matozinhos em Congonhas, ver o j& cléssico:
OLIVEIRA. 2002. 74 p.
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grande artista. E entre todos esses grandes nomes das artes, trabalhou também Joéo
Nepomuceno Correia Castro™®’, o mais importante pintor desse templo. Ressaltamos
que o santuario Bom Jesus de Matozinhos é Patrim6nio Mundial da Unesco desde 1985

(Imagem 8).

Imagem 8: Vista frontal do Santuario Bom Jesus
de Matozinhos em Congonhas, Minas Gerais. A
esquerda se encontra uma das capelas que abrigam
as imagens dos Passos. No adro da igreja estdo os
12 profetas em pedra sabdo. Foto do autor.

As obras de pintura de Jodo Nepomuceno Correia Castro dentro do santuario
Bom Jesus de Matozinhos em Congonhas sdo: o forro da nave e os 35 painéis
distribuidos pelo coro, nave e capela mor do templo'®. Os painéis sdo de tamanhos e
formatos diversos, ndo seguem um padrdo comum e se adaptam aos locais em que estéo
colocados (Imagem 9). Desses 35 painéis, 31 obedecem a uma cronologia biblica e 4
estdo embasadas na tradicdo catdlica’®. Nas paredes do coro da capela, em cima da
entrada principal, encontram-se 0s quatro primeiros painéis, a saber: A Expulsdo de
Adao e Eva do Paraiso e o Pecado Original (Ficha 2), uma unica tela que esta no alto do
coro; o Assassinato de Abel (Ficha 3), o Sacrificio de Noé (Ficha 4) e o Aviso do
nascimento de Isaac a Abrado (Ficha 5) estdo nas paredes do coro. Todos 0s quatro

painéis desse primeiro grupo tém a sua tematica inspiradas no Antigo Testamento.

187 Todos os langamentos em nome de Jodo Nepomuceno Correia Castro no santuario Bom Jesus de Matozinhos sédo: AEAM. Livro
1° de despesa do santuério de N. S. Bom Jesus de Matozinhos de Congonhas do Campo. f. 12 v., 13, 13 v., 14, 14 v., 15, 16, 18
V., 20 v., 21 e 22. Prateleira H, cédice 26.

1% para a falta de imagens e as dificuldades que encontramos para a sua obteng#o, consultar a introdugao deste trabalho.

18 Ppara as referéncias das passagens biblicas representadas nos painéis, consultar: FALCAO. 1962. p. 135 a p. 150.
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Imagem 9: Interior da capela mor do
Santuario Bom Jesus de Matozinhos em
Congonhas, Minas Gerais. Imagem:
OLIVEIRA. 2006. p. 53.

O segundo grupo de pinturas sdo trés painéis que estdo pintados em baixo do
coro da capela, acima dos fiéis que entram no santuario pela porta principal. S&o os trés
patriarcas do Antigo Testamento: Abrado (Ficha 6), Isaac (Ficha 7) e Jacob (Ficha 8).

Espalhados pelas paredes da nave da capela do santuario ha 16 painéis. Trés dos
quatro primeiros painéis tem as suas tematicas voltadas & tradicdo eclesiastica*®, sendo
eles Anunciagdo a Sant’Ana (Ficha 9), Nascimento de S&o Jodo Batista'®! (Ficha 10),
Apresentacdo de Nossa Senhora no templo (Ficha 11) e Esposais de Nossa Senhora com
Séo Jose (Ficha 12).

Os outros 12 painéis possuem sua tematica retirada do Novo Testamento, sendo
eles, Anunciacdo a Nossa Senhora (Ficha 13), Visita a Santa lzabel (Ficha 14),
Natividade (Imagem 7 e Ficha 15), Apresentacdo do Menino Jesus no templo (Ficha
16), Fuga para o Egito (Ficha 17), Jesus entre os doutores no templo (Ficha 18),
Batismo de Jesus no Jordao (Ficha 19), Serméo da Montanha (Ficha 20), Jesus expulsa
os vendilhdes do templo (Ficha 21), Tentacdo de Jesus (Ficha 22), A Samaritana (Ficha
23) e Ressurreicdo de Lazaro (Ficha 24).

Na capela mor do santuario Bom Jesus de Matozinhos em Congonhas estdo mais
12 painéis com temas ligados ao Novo Testamento, sendo eles Entrada em Jerusalém
(Ficha 25), Ceia e Lava pés (Ficha 26), Instituicdo da Santissima Eucaristia (Ficha 27),

1% FALCAO. 1962. p. 141.

%1 Segundo OLIVEIRA. 2006. p. 46 e o padre Gabriel T. Neves in: FALCAO. 1963. p. 141. Esse painel corresponderia ao
Nascimento de Nossa Senhora, essa referencia é contestada pelo pesquisador Herinaldo de Oliveira Alves, em artigo ainda ndo
publicado e opinido que também partilhamos.
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Agonia no Horto (Ficha 28), Priséo de Jesus (Ficha 29), Jesus diante de Anas (Ficha
30), Jesus diante de Caifas (Ficha 31), Jesus diante de Pilatos, no Pretério (Ficha 32),
Coracdo de Espinhos (Ficha 33), Encontro com Maria Santissima (Ficha 34) e
Crucificacdo (Ficha 35). Esses sdo os temas dos 34 painéis de Jodo Nepomuceno
Correia Castro dentro do santuario Bom Jesus de Matozinhos em Congonhas. Segundo
a historiadora Myriam Ribeiro de Oliveira, os temas dos 34 painéis podem ser divididos
em 3 grupos distintos: “o primeiro (grupo) relativo ao ciclo da Vida da Virgem, 0
segundo da Infancia e Vida Publica de Cristo ¢ o terceiro a sua Paixdo ¢ Morte”*%,

Fonte valiosissima para 0s estudos sobre 0 santuario e as suas obras artisticas € o
primeiro livro de receitas e despesas'® do santuario Bom Jesus de Matozinhos, aberto
pelo proprio Feliciano Mendes em 1757. Esse documento é fundamental para entender o
desenrolar da construcdo desse importante templo, durante a segunda metade do século
XVIII até o comego do século XIX. Por outro lado, esse livro traz poucas informagoes
detalhadas sobre as obras contratadas; apenas apresenta lancamentos rapidos dos varios
trabalhos executados pelos artifices que ali trabalharam. Geralmente sdo langamentos
em uma ou duas linhas, onde consta 0 nome, o valor e tipo de servigo prestado.

Essa falta de informacdo até hoje ainda é alvo de diversas especulacfes sobre a
autoria de varios trabalhos, principalmente referentes a producéo de Jodo Nepomuceno
Correia Castro nesse templo. Jodo Nepomuceno Correia Castro aparece recebendo
grandes quantias por trabalhos de pintura dentro da capela, sdo ao total 11 langamentos
sem identificagdo do servico prestado’®. O primeiro recibo de Jodo Nepomuceno
Correia Castro no santuario Bom Jesus de Matozinhos data entre outubro de 1777 e
fevereiro de 1779, “P[or]. que dei ao Guarda Mor Jodo Nepomuceno a conta da Pintura

59195

do Corpo / da capella”™ (sic), o segundo entre mar¢o de 1779 a dezembro de 1782,

“P[or]. que dei ao Pintor Jodo Nepomuceno resto do pr[imeir].o ajuzte da pintura da

59196

Capella”™™ (sic), e assim sucessivamente até o ano de 1787. Todos os recibos trazem

poucas informacdes especificas sobre qual seria exatamente as obras pagas ao pintor, ao
contréario do autor da pintura do forro da nave, onde resta a divida, no recibo pago a

55197

Bernardo Pires consta “aconta dapinturadacapella mor”~"'(sic) por exemplo. Os outros

pintores que atuaram no santuario tinham descriminadas as suas obras no livro de

192 OLIVEIRA. 2006. p. 45.

1% AEAM. Livro 1° de despesas do santuério de N. S. Bom Jesus de Matozinhos de Congonhas do Campo. Prateleira H, codice 26.

1% AEAM. Livro 1° de despesas do santuario de N. S. Bom Jesus de Matozinhos de Congonhas do Campo. f. 12 v., 13, 13 v., 14,
14 v., 15, 18 v. Prateleira H, cédice 26.

% 1dem. f. 12 v.

1% 1dem.

97 Idem. f. 9.
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registro, como o préprio Bernardo Pires, Jodo de Carvalhdes ou mesmo Manuel da
Costa Ataide: “Porque que dei a Manoel da Costa Ataide, pintor de retocar a capela

mor e pintar duas capelas dos Pacos do Horto e da Prisao, do resto das encarnacdes das
imagens dos ditos Pagos, como consta do recibo.”*%.
A autoria das obras que seriam de Jodo Nepomuceno Correia Castro dentro do

santuario Bom Jesus de Matozinhos em Congonhas sempre foi controversa. Trabalhei

199

com a historiografia sobre o assunto em minha monografia de bacharelado™~, chegando

a conclusao que os quadros (Fichas 2 a 35) e o forro da nave (Imagem 10 e Ficha 36)
seriam de autoria de Jodo Nepomuceno e de seu atelié, ressaltando que obra de téo
grande vulto, concerteza teria a participacdo de outros envolvidos, como escravos e
aprendizes. A maior davida ¢ relacionada ao “retoque na capela mor” feitas por Manuel
da Costa Ataide (ja citado), que segundo alguns especialistas amparados em
comparagdes formais®®, o retoque poderia ter acontecido no forro da nave e n&o na
capela mor. Assim, por algum erro do escrivao, os retoques de Manuel da Costa Ataide
seriam sobre a pintura de Jodo Nepomuceno Correia Castro e ndo na pintura de

Bernardo Pires.

Imagem 10: Santissima Trindade.

Jodo Nepomuceno Correia Castro
1777 a 1787.

Tinta a 6leo sobre madeira.

Forro da nave da capela do santuario Bom
Jesus de Matozinhos, Congonhas, Minas
Gerais.

Referéncia documental: AEAM. Livro 1° de despesas
do santuario de N. S. Bom Jesus de Matozinhos de
Congonhas do Campo. f. 12 v., 13, 13 v., 14, 14 v., 15,
18 v. Prateleira H, codice 26.

Imagem: OLIVEIRA,Myriam Ribeiro de. O Aleijadinho
e 0 Santuario de Congonhas. Brasilia:
IPHAN/MONUMENTA, 2006. p. 40.

1% 1dem. f. 87 v.
199 MARTINS. 2010. p. 57 a 64.
20 DEL NEGRO. 1958. p. 35 e o proprio pesquisador Herinaldo de Oliveira Alves.
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Ao total, Jodo Nepomuceno recebe por todos os trabalhos de pintura dentro do
santuério, um montante aproximado de 1621 oitavas de ouro em 13 anos. S&o ao total
15 lancamentos em nome do pintor, 4 identificados por obras de douramento e
encarnacdo, mais 11 néo identificadas. Um valor muito alto para gastos com obras de
pintura em um mesmo templo. Mesmo levando em conta a demanda do numero de
obras (o forro e 34 painéis). Para efeito comparativo, esse valor é superior ao gasto total
do santuéario entre outubro de 1777 a fevereiro de 1779, periodo de muitas construcdes
na capela. Notamos que em duas ocasifes®® Jodo Nepomuceno é pago em réis, e a
quantia é revertida pelo proprio capeldo para oitavas de ouro, na proporcao de 1$200
réis a oitava.

Aumentando um pouco mais as comparacfes monetarias recebidas por Jodo
Nepomuceno Correia Castro em Congonhas com outros oficiais do periodo colonial:
Seu contemporaneo, Antbénio Francisco Lisboa, o Aleijadinho, autor de vasta obra no
mesmo santudrio e icone das artes coloniais. Aleijadinho e seu atelié receberam entre os
anos de 1796 a 1799 1.294 oitavas de ouro pelas 64 imagens em madeira dos Passos,
mais 378 oitavas pelos 12 profetas em pedra sab&o entre 1800 e 1805%%2. Ou seja, em
nove anos, aproximadamente 1.672 oitavas de ouro®®, Nesse valor estdo incluidas todas
as 64 imagens dos Passos e os 12 Profetas, uma das empreitadas mais famosas do
periodo colonial. Os valores sdo muito préximos, com um ligeiro aumento no caso de
Antbnio Francisco Lisboa, o Aleijadinho, que possivelmente deveria contar com muito
mais profissionais ligados a ele, sejam escravos, aprendizes ou oficiais contratados, até
por executar obra tdo vasta no final de sua vida e em relativamente pouco tempo.

Manuel da Costa Ataide, importante pintor mineiro e pouco posterior a Jodo
Nepomuceno Correia Castro®®, recebeu entre os anos de 1799 a 1812 um valor

aproximado de 1.900%

oitavas de ouro para pintar e dourar todo o interior da capela de
Nossa Senhora Rainha dos Anjos®®, pertencente & Ordem Terceira de S&o Francisco de
Assis de Ouro Preto (Imagem 19). Considerada pela critica em geral como a maior obra

do mestre pintor do rococd mineiro (e do periodo colonial), e a capela Franciscana de

2% Idem. f. 13 v. e 14 v.

202 OLIVEIRA. 2002. p. 27.

23 MARTINS. 1974. v. 1. p. 374. langa valores de 940 oitavas pagas pelos Passos, o que tornaria os valores recebidos por Jodo
Nepomuceno Correia Castro superiores ao de Antdnio Francisco Lisboa, o Aleijadinho.

204 Enquanto Jodo Nepomuceno Correia Castro estava pintando o santuério Bom Jesus de Matozinhos, no auge de sua carreira de
pintor, Manuel da Costa Ataide também foi contratado para pequenos servigos de pintura no santuario, em 1781, Ataide estava no
comeco da sua trajetria como pintor e deve ter entrado em contato direto com Jodo Nepomuceno Correia Castro.

25, Ressaltamos que o pintor Manuel da Costa Ataide esté atuando no século XIX, e nesse século a politica cambial entre oitavas de
ouro e contos de réis ndo é mais fixa, sendo que a oitava de ouro valia mais que 1$500 réis. Mas para esse fim, calculamos a
conversdo da obra de Manuel da Costa Ataide de réis para oitavas na mesma propor¢do de uma oitava a 1$500 réis. Valor
proximo da ultima cotacéo fixa entre contos e oitavas, apesar de sabemos que os valores comparados eram ainda menores.

208 CAMPOS. 2007. p. 176.
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Ouro Preto foi talvez a Unica obra pictérica conhecida no territério mineiro mais cara
que as pinturas de Jodo Nepomuceno em Congonhas. Mas devemos levar em
consideracdo que ja era outro momento da historia das minas, o ouro escasseia-se e a
sociedade local ja estava consolidada.

Para citarmos mais um exemplo de grande obra de pintura e seu referido
valor, destacamos um pintor contemporaneo a Jodo Nepomuceno, José Soares de
Aradjo. O mesmo arrematou toda a obra de pintura da capela de Nossa Senhora do
Carmo do Distrito Diamantino por aproximadamente 1.100 oitavas de ouro em 1766°%
(Imagem 11). Obra de folego e detalhista, também considerada a maior obra do pintor
portugués na capitania. Pela comparacdo dos precos podemos ter idéia da importancia
dos trabalhos executados por Jodo Nepomuceno Correia Castro no santuario Bom Jesus
de Matozinhos, se equiparando e até mesmo superando 0s precos de outras grandes

obras de pintura de seu tempo e posteriores.

Imagem 11: Detalhe da Pintura do forro da
capela-mor da capela de Nossa Senhora do
Monte do Carmo

Guarda-mor José Soares de Araljo
1766

Diamantina
Foto: MANUEL, Pedro. Arte no Brasil. Sdo Paulo: Abril, 1979

Nesse auge da carreira do pintor Jodo Nepomuceno Correia Castro, no final do
século XVIII e trabalhando em Congonhas, ele ainda é chamado para executar algumas
outras obras importantes na regido. Em 1784°%® ¢ contratado para fazer a decoracdo
interna da capela de Nossa Senhora do Rosario de Congonhas (Imagem 12 e Ficha 38),

por 94 oitavas de ouro. Possivelmente Jodo Nepomuceno havia se mudado para o arraial

27 MARTINS. 1974. v. 1. p. 53.

208 AEAM. Termo que se faz para a pintura do forro da capela de Nossa Senhora do Rosario de Congonhas, 28 de margo de 1784.
In: Livro de termos, contratos, posse dos irméos da mesa da Irmandade de Nossa Senhora do Rosario das Congonhas. f.
23-23 v. Prateleira H, codice 29.
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de Congonhas e aproveitando sua estada no local, a Irmandade do Rosario o convida
para decorar a sua capela®®. Em 1786, é contratado para pintar a capela de Nossa
Senhora do Rosério da freguesia de Itabira do Campo®?, pelo valor de 300 oitavas de
ouro®'!. Esse é o &pice profissional do pintor mineiro Jodo Nepomuceno Correia Castro,

e sua vida pessoal segue 0 mesmo ritmo.

Imagem 12: Forro da nave da capela
de Nossa Senhora do Rosério.
Jodo Nepomuceno Correia Castro

(possiveis intervengdes posteriores)
1784

Capela de Nossa Senhora do Rosério dos Homens Negros de
Congonhas. Foto: Herinaldo de Oliveira Alves.

Como vimos, possivelmente Jodo Nepomuceno Correia Castro se muda para
Congonhas assim que comegou a sua obra no santudrio, por volta de 1777.
Documentalmente, em 1787 assim se declara no processo de casamento: “E morador ao
presente na Itabira (hoje Itabirito), e que também tivera residindo na de Congonhas do
Campo, sem que tivesse mais residéncias em outros lugares como deste ou de outro
Bispado.”**? Estando morando e trabalhando em Congonhas, arremata as obras em
Itabirito em 1786 e muda-se para o local. Mas, antes, devemos ressaltar dois pontos de

sua estadia em Congonhas.

2% No comego do século XXI esse forro foi retirado da capela sem maiores informagdes ou fiscalizagao, estando hoje mal alojado
no coro da capela. Contribui¢do de Herinaldo de Oliveira Alves.

20 Atual cidade de Itabirito, proximo a Belo Horizonte, ndo confundir com a atual cidade de Itabira, bergo de Carlos Drummond de
Andrade. BARBOSA. 1995. p. 156.

21 Esse forro foi retirado no século XX, sem maiores informagées. AEAM. Termo de obrigagdo da pintura do corpo da igreja,
capela-mor, ambas as sacristias, portas e janelas da capela de Nossa Senhora do Rosério de Itabirito, 21 de dezembro de 1786. In:
Livro da Irmandade de Nossa Senhora do Rosario de Itabirito. f. 61 v. Prateleira L, codice 23.

22 AEAM. Processo matrimonial de Jodo Nepomuceno Correia de Castro e Germana Candida Xavier de Noronha, 1786 - 1787. In:
Processo matrimonial de Jodo Nepomuceno Correia de Castro e Germana Céandida Xavier de Noronha. f. 7. Registro
3930, armério 04, pasta 393.
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E no arraial de Congonhas do Campo que pela primeira vez na documentacéo
Jodo Nepomuceno Correia Castro aparece como guarda mor, em 1777%" aos 25 anos.
Guarda mor era o cargo responsavel por fiscalizar e dividir as datas minerais recebendo
ordenado da Fazenda Real®®. Devemos destacar ainda que o irmdo de Jo&o
Nepomuceno, José Correia Rabelo também era guarda mor®*®, assim como seria o seu

216 O avo materno de Jodo

sogro o guarda mor e capitdo Antonio Monteiro de Noronha
Nepomuceno, Bernardo Spinola, era sargento mor’’’. A sua entrada para a
administracdo pode ter sido facilitada pelos seus contatos familiares e matrimoniais,
mas sdo muitos os pintores que tomam o mesmo caminho, seja assumindo fungdes
militares ou administrativas. José Soares de Araljo, o grande pintor do distrito
diamantino e contemporaneo a Jodo Nepomuceno Correia Castro, também era guarda

or?'®, Manuel da Costa Ataide era alferes?'®, e também José Ribeiro da Fonseca®° o

m
era. Manoel Ribeiro Rosa??*, outro pintor do século XVIII, era furriel??. José Gervasio
de Souza Lobo além de pintor foi Capitdo da Companhia de Infantaria Auxiliar dos
Homens Pardo de Vila Rica?®®. Francisco Xavier Carneiro era tenente?*. Essa tendéncia
denota que os pintores buscavam outros meios de subsisténcia ou de acumular prestigio
social em suas trajetdrias. Em certa medida, acreditamos que as obras espacadas e caras
ndo era uma forma segura de renda para esses individuos. A demanda, nem sempre certa
por obras de pinturas, impeliam aos individuos a buscarem outros meios de renda. Ja
citamos, por exemplo, o guarda mor e pintor José Soares de Araujo, que possuia muitos
bens, negécios, fazenda, lavras e escravos no seu testamento??.

Jodo Nepomuceno Correia Castro, morando em Congonhas entre 1777 e 1786,

entrou em contato com uma importante personagem em nossa histéria. Nesse arraial de

213, AEAM. Despesas do santuario Bom Jesus de Matozinhos, outubro de 1777 a 1781. In: Livro 1° de despesa do santuério de N.
S. Bom Jesus de Matozinhos de Congonhas do Campo. f. 12v. Prateleira H, codice 26.

244 SALGADO. 1985. p. 283-284.

215 ACSM. Inventério de José Correia Rabelo, 1817. In: Inventarios. Caixa 58, auto 1285, 1° oficio. f. 1.

216, AEAM. Processo matrimonial de Jodo Nepomuceno Correia de Castro e Germana Céandida Xavier de Noronha, 1786 - 1787. In:
Processo matrimonial de Jodo Nepomuceno Correia de Castro e Germana Candida Xavier de Noronha. f. 2. Registro
3930, armario 04, pasta 393.

27 1dem. f. 2.

8 JARDIM.1978. p. 213.

219, Ressaltar que ndo recebia salario e era um cargo militar.

220 MARTINS. 1974. v. 1. p. 289.

221 CAMPOS. 2007. p. 2.

222 “Forriel, forriel mor, he o oficiala ao qual toca executar a distribuigdo dos alojamentos feitos pelo Mestre de Campo.” In:
BLUTEAU. 1712-28. v 4. p. 181 e 182. “Furriel é o posto militar superior ao de cabo e abaixo do de porta estandarte” In:
CAMPOS. 2002. p. 250 e 251.

2 CAMPOS. 2002. p. 249.

224 SANTIAGO. 2009. p. 125.

25 SANTIAGO. 2009. p . 104.
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Congonhas, Jodo Nepomuceno escolhe a sua mulher, a companheira para o resto da sua
vida: Germana Candida Xavier de Noronha??®,

Entre as obras do santuario, a mudanca para Congonhas e o relacionamento com
Germana Candida Noronha de Xavier, Jodo Nepomuceno Correia Castro foi ainda
contratado para outras obras. Como para fazer o risco dos laterais laterais (ficha 37) da
capela da Veneravel Ordem Terceira de Nossa Senhora do Carmo de Ouro Preto,
desenho esse que se encontra na parede do consistério da capela, anterior a 1784%.
Demonstrando mais um pouco da versatilidade do pintor, que também desenha e projeta
altares.

Em uma época de grande producdo artistica, Jodo Nepomuceno Correia Castro
casou-se com Candida Noronha de Xavier. Ele possuia aproximadamente 35 anos e ela

23. O casamento aconteceu no dia 24 de janeiro de 1787%%

, Na pequena capela de Nossa
Senhora do Bom Fim, em uma fazenda no povoado chamado Paraopeba, proximo de
Congonhas. Nesse mesmo ano Jodo Nepomuceno recebe mais uma parcela referente as
obras de pintura ndo especificadas no santuario Bom Jesus de Matozinhos em
Congonhas - um montante de 132 oitavas de ouro®®. Essas foram as informacdes
encontradas até 0 momento referente aos 10 anos em que Jodo Nepomuceno viveu em
Congonhas, onde deixou suas maiores obras, casou-se e viveu 0s anos mais proficuos da
sua trajetdria profissional.

Como estudamos nos primeiros capitulos, a descoberta do ouro e povoamento do
atual Estado de Minas Gerais se da no final do século XVII, e as primeiras vilas datam
do comeco do século XVIII. Quando os primeiros portugueses e seus descendentes
chegam a regido, trazendo consigo a sua fé e as suas tradigdes. Os primeiros
colonizadores a chegarem na regido do atual Estado de Minas Gerais, sdo conhecidos na
historia pela alcunha de bandeirantes. Esse descendentes de portugueses trazem para a
nova area de ocupacdo os simbolos de sua religido. A propria “bandeira” era uma
demonstracdo de fé ligada a algum santo patrono da expedicdo. Os primeiros objetos de
devocdo que chegam junto a esses exploradores sdo 0s oratorios, peca em madeira que

serviam de altar improvisado para os cultos cat6licos. Assim que se assentam em

226 AEAM. Processo matrimonial de Jodo Nepomuceno Correia de Castro e Germana Candida Xavier de Noronha, 1786 - 1787. In:
Processo matrimonial de Jodo Nepomuceno Correia de Castro e Germana Céandida Xavier de Noronha. f. 2. Registro
3930, armério 04, pasta 393.

227 0 livro 1° de deliberagdes da Ordem Terceira de N. S. do Carmo onde consta o recibo pago a Joio Nepomuceno Correia Castro
esta desaparecido, mas na década de 1970 é citado pela pesquisadora Judith Martins. MARTINS. 1974. v. 1. p. 171.

228 AEAM. Processo matrimonial de Jodo Nepomuceno Correia de Castro e Germana Candida Xavier de Noronha, 1786 - 1787. In:
Processo matrimonial de Jodo Nepomuceno Correia de Castro e Germana Céandida Xavier de Noronha. f. 10 e 10 v..
Registro 3930, armério 04, pasta 393.

29 AEAM. Livro 1° de despesas do santuario de N. S. Bom Jesus de Matozinhos de Congonhas do Campo. f. 18. Prateleira H,
cddice 26.
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alguma regido, os mineradores comegcam a construir as primeiras capelas primitivas,
geralmente no centro dos povoados.

As pinturas em forros mais antigos que chegaram aos dias de hoje, foram as
capelas primitivas que ndo foram derrubadas com o crescimento das vilas, como a
capela de Nossa Senhora do Rosario dos Homens Brancos do Padre Faria, em Ouro
Preto (Imagem 13). Essa capela era o centro de uma das varias povoacgdes que se uniram
para a emancipacdo de Ouro Preto a vila (Vila Rica). Esta na periferia da atual cidade e
podemos datar a sua pintura como sendo da terceira ou quarta década do século
XV, Outro templo com pinturas até mesmo anteriores, ¢ a capela de Nossa Senhora

99231

do O em Sabara, a pintura desse templo é feito em “estilo caixotdo™*, o primeiro

“gosto ou moda” adotado no territdrio mineiro. Consiste em dividir o forro em varios
pequenos quadros com representacOes independentes, ilustrando passagens biblicas ou
tradigdes eclesidsticas. Quanto a documentacgdo e a autoria dessas primeiras pinturas em
territorio mineiro, ndo possuimos nenhuma informag&o?*.

Imagem 13: Pintura do forro da capela
de Nossa Senhora do Rosario dos
Brancos, do Padre Faria.

Autor desconhecido.
Década de 1740.

Ouro Preto
Foto: MANUEL, Pedro. Arte no Brasil. S&o Paulo: Abril, 1979.

Com a criacdo do Bispado de Mariana em 1748, houve a reconstrucdo da

Catedral Sé de Mariana, essa reforma demandou a pintura de seus novos forros.

20 RIBEIRO. 1978-9. v. 10. p. 32. A autora chega a essa conclusdo pela pintura estar em concordancia estética com o resto da
decoracéo interna do templo. Nao ha documentag&o conhecida sobre data e autoria.

%1 Para mais informagdes referentes aos “gostos, estilos” de pintura que vigoraram em Minas Gerais no periodo colonial: AVILA.
1984. p. 54 a 56. JARDIM. 1978. p. 185 a 212. OLIVEIRA. 1982-83. p. 171-180. RIBEIRO. 1978-9. p. 27-37.

232. No caso da cidade de Sabarg, a tradigdo oral conta que no século XIX apds um surto de doenca desconhecida na cidade, o
padre responsavel pela documentagdo eclesiastico colocou fogo na mesma, pensando esta preservando a satde de todos.
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Aparece nesse momento, como um dos primeiros pintores a se destacar no oficio da
pintura e que nos restou documentos, Manuel Rabelo de Souza®®*. O mesmo mestre
envolvido no libelo com Jodo Batista de Figueiredo estudado no capitulo 2. Esse pintor
portugués também é considerado o autor do forro da capela mor da igreja matriz de

Ouro Branco e do forro da nave da capela de Santa Efigénia em Ouro Preto®**

(Imagem
14). Mas, pelo libelo estudado no capitulo anterior, Manuel Rabelo de Souza néo era
pintor, apenas dourador. O mesmo arrematava obras de pintura ¢ ‘“chamava”
(contratava) outros oficias para executar o trabalho. Esse é o caso do forro da capela de

Santa Efigénia em Ouro Preto, onde o mesmo mestre afirma:

... e com ele (Jodo Batista de Figueiredo) e Manuel Antdnio, ambos seus aprendizes,
pactuou de lhes dar ao mando da lei, dando lhes de se vestirem e de comer. Quanto a

eles, ambos o0 ajudassem a pintar o corpo da capela do Alto da Cruz, da capela de

Itaverava e de Solidade®®.

Logo, acredito que Manoel Rabelo Souza nédo é o autor de nenhuma dessas obras
de pintura que lhe foram atribuidas, ao nosso ver, ele seria dourador e um arrematador
de obras de pintura, que convidaria outros oficiais de pintura para executa-las. No caso
do forro da nave da capela de Santa Efigénia do Alto da Cruz em Ouro Preto (Imagem
14), sabemos que foi executado por Jodo Batista de Figueiredo e Manuel Antonio®®.
Quanto as outras obras com recibo passado em seu home, nada sabemos. Nesse forro de
Ouro Preto ja estdo presentes as rocalhas, motivos ornamentais préprias do gosto

Rococo?.

2% RIBEIRO. 1978-9. v. 10. p. 32.

2% Entre outros: RIBEIRO. 1978-79. p. 32. MARTINS. 1974. p. 273 e 274.

%5 AHMIOP. C4d. 185. Auto 2535, 1° oficio. fl. 37.

2% Nenhuma informag&o temos sobre esse pintor.

%7 Rocalhas s&o adornos sem forma definidas usadas nas decoragdes do “gosto/estilo” Rococo. No forro da nave da capela mor da
capela de Santa Efigéncia em Ouro Preto, as rocalhas séo as formas em azul e vermelho.

60



Imagem 14: Forro da nave da
capela de Santa Efigénia, Ouro
Preto

Jodo Batista de Figueiredo e Manuel
Antonio, obra contratada por

Manuel Rabelo de Souza.
1768.

Foto do autor.

O libelo entre Jo&do Batista Figueiredo e Manuel Rabelo de Souza ainda nos lega
outra importante informagdo. Jodo Batista de Figueiredo foi aprendiz®® de Antonio
Martins da Silveira, pintor de trajetoria completamente desconhecida. Sabe-se que o
mesmo ja estava na regido mineradora na década de 1760, mas a Unica obra que nos
restou foi a pintura da nave da capela de Nossa Senhora da Boa Morte em Mariana
(imagem 4). Sabemos da autoria dessa obra pela copia de um documento

2% & provavelmente datado de 1782. Data a nosso ver muito avancada, pois

desaparecido
0 mesmo é o mestre de Jodo Batista de Figueiredo e ja atua na regido, pelo menos,
desde a década de 1760. Pela sua obra que nos restou, vemos que 0 mesmo ja utilizava a
rocalha em suas composic¢Ges. A nosso ver, as rocalhas da presente obra de Antonio
Martins da Silveira sdo muito mais seguras e contidas que as rocalhas que ornam a
capela de Santa Efigénia em Ouro Preto (Imagens 4 e 13). Parece-nos que Antonio
Martins da Silveira foi um dos primeiros pintores a utilizar as rocalhas em suas
composicdes em Minas Gerais, ou seja, 0 primeiro pintor rococo da regido mineradora,
e um dos responsaveis por divulgar esse gosto na regido, o ensinado aos seus
aprendizes.

Assim, essas seriam as principais obras que nos restaram e possuem algum tipo
de documentagdo referente aos seus autores, sendo todas pertencentes a primeira
geracgdo de pintores que atuaram em Minas Gerais. Destacamos os forros “em caixotdo”,
0S mais antigos e que ndo se sabem a autoria. E depois 0s primeiros portugueses que
chegam ao territério minerador e se tem algum tipo de documentacdo, como o

arrematante Manuel Rabelo de Souza e o pintor Anténio Martins da Silveira.

2% AHMIOP. C4d. 185. Auto 2535, 1° oficio. fl. 31 v., 32.
% _Copilado por Cénego Raimundo Trindade. MARTINS. V. 2. p. 247.
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Com o passar do tempo e o crescimento dos nucleos mineradores, tende-se a
ampliar as capelas, que no caso de elevacdo a vila, transforma-se em igreja matriz. Mas
geralmente, essas matrizes foram destruidas para a construcdo de templos maiores.
Dependendo do tamanho da povoacgdo, comecam a se separar os fiéis. Primeiro com as
capelas para o os negros, Irmandades do Rosério basicamente, e depois com individuos
de varias classes se agrupando de acordo com seu status social, Franciscanos e
Carmelitas (brancos), Mercés e Sdo Francisco dos Corddes (pardos) ou Santa Efigénia
(negros). A sociabilidade presente nessas Irmandades e Ordens Terceiras vai para muito
além da religido, sdo espacos de convivéncia, festa e interacdo entre 0s seus

membros?*

. Arriscamos a dizer, que as Irmandades e Ordens Terceiras sdo um dos mais
importantes espacos de sociabilidade do periodo colonial no territério minerador.
Levamos em conta a inexisténcia de conventos e Ordens Primeiras na regido,
constantemente proibidas pelas autoridades metropolitanas visando inibir o extravio de
ouro.

Da segunda geracdo de pintores que atuaram em Minas Gerais no periodo
colonial, principalmente entre a segunda metade do século XVIII até o principio do
préximo século, destacamos 5 pintores. O pintor portugués que vérias vezes foi citado,
José Soares de Araujo, é um dos maiores expoentes desse periodo, atuando entre 1765 a
1798%*, Esse oficial possivelmente fez seu aprendizado na metrépole, e pinta suas obras
mais ao “gosto” barroco que rococd. De certa forma, ele ¢ ainda um arcaizante dentro
de seu contexto, suas obras estéo localizadas na regido de Diamantina, sendo a principal
as pinturas na capela de Nossa Senhora do Carmo (Imagem 10). Os forros pintados ao
gosto barroco sdo mais escuros e tenumbristas, eventualmente ajudadas pela oxidacéo
da pintura, mais carregadas de cores e contrastes. Esse pintor em especial € muito
focado nas perspectivas arquitetonicas fingidas, desenhando vérios balcGes e estruturas
ilusorias. O pesquisador Luiz Jardim ainda destaca que: ““... em vista do colorido sempre
escuro, tem uma particularidade que ndo se encontra em nenhum outro pintor (colonial):
o dourado como cor”?*.

Ainda na regido do distrito diamantino, destacamos a figura de outro pintor
contemporaneo a Jodo Nepomuceno Correia Castro, o pintor Silvestre de Almeida

Lopes, excelente oficial que tem sua trajetéria profissional entre 1760 e 1796%**. Apesar

240, BOSCHI. 1986.

%1 MARTINS. 1974. v.1. p. 53 e 54.
2 JARDIM. 1974. p. 52.

3 MARTINS. 1974. v. 1. p. 400.
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de trabalhar no mesmo periodo e regido que o guarda mor José Soares de Araujo, pinta
suas obras em “estilo” Rococd. Poucas informagdes possuimos quanto a sua trajetoria
pessoal, ndo ha trabalhos pablicados referente a sua biografia. Rodrigo Mello Franco de

Andrade ressalta que:

“O recorte, muito acentuado, do contorno da decoragdo, a profusdo e¢ a forma dos
ornatos de flores, a desproporcdo peculiar entre as cabecgas e os corpos das figuras,
assim como a dilatacdo exagerada dos olhos em todas elas, sdo caracteristicas da

pintura de Silvestre de Almeida Lopes, juntamente com o seu colorido de sabor

Imagem 15: Pintura do forro da nave da capela
de Bom Jesus de Matozinhos.

Silvestre de Almeida Lopes.
Segunda metade do século XVIII
Serro, Minas Gerais.

Foto:AVILA, Affonso, GONTIJO, Jodo Marcos, MACHADO, Reinaldo Guedes.
Barroco mineiro; glossario de arquitetura e ornamentacéo. Sdo Paulo: Compania
Melhoramentos, 1980

Como estudamos, Jodo Batista de Figueiredo e Jodo Nepomuceno Correia
Castro sdo outros dois importantes pintores deste periodo. Eles seriam oficiais nascidos
e educados dentro da coldnia, responsaveis pela divulgacdo e consolidacdo do gosto
Rococdé em Minas Gerais. Eles estdo entre os primeiros pintores a utilizar esse
ornamento em suas obras. Mas deles j& falamos muito, apenas aqui 0s nomeamos para
enquadra-los dentro de uma cronologia das artes plasticas mineiras. Ressaltamos

245

apenas, que é considerada a maior obra do pintor Jodo Batista de Figueiredo“™ o forro

4 ANDRADE. 1978. p. 35.
5 OLIVEIRA. 1982-83. v. 12. p. 172.
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da nave da Matriz do Inficionado?*®

(Imagem 16). Outro pintor importante do periodo,
mas que nada sabemos da sua trajetdria, € Bernardo Pires da Silva, autor do importante
forro da capela mor do santuario Bom Jesus de Matozinhos em Congonhas (Imagem
17). Nesse pintor, a solucdo dada pelo mesmo para as estruturas (colunas) que
sustentam o medalh&o central, sdo colunas feitas por rocalhas coloridas, fato incomum
entre seus contemporaneos. Esse pintor trabalha junto com Jodo Nepomuceno Correia
Castro dentro do santuario em Congonhas e na Matriz do Pilar em Ouro Preto, assim

como o arrematante Jo3o de Carvalhdes®"’.

Imagem 16: Detalhe da pintura do forro da nave da
Igreja Matriz de Santa Rita Duréo.

Jodo Batista Figueiredo.

1778.

Santa Rita Durdo, Mariana, Minas Gerais.
Foto: MANUEL, Pedro. Arte no Brasil. Sdo Paulo: Abril, 1979.

Imagem 17: Pintura do forro da capela mor do
Santuario de Bom Jesus de Matozinhos.
Bernardo Pires da Silva.

1773.

Congonhas, Minas Gerais.
Foto: MANUEL, Pedro. Arte no Brasil. Sdo Paulo: Abril, 1979.

6 Antiga paréquia do Inficionado, atual distrito de Santa Rita Durdo no municipio de Mariana. BARBOSA. 1995. p. 299.

27 Para a atuagio na Matriz do Pilar: AHEPP. Termo que fazem os Irmdos da Irmandade do Santissimo Sacramento da aceitacio
dos painéis e douramento feito na capela mor da matriz de Nossa Senhora do Pilar, 9 de fevereiro de 1774. In: Livro de termos da
Irmandade do Santissimo Sacramento de Ouro Preto. f. 139 v.. Volume 224. Para o santuario. AEAM. Livro 1° de despesa do
santuario de N. S. Bom Jesus de Matosinhos de Congonhas do Campo. Prateleira H, cédice 26.
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Na transicdo entre a segunda e a terceira geracdo de pintores mineiros,
destacamos o oficial Manoel Ribeiro Rosa, trabalhando no final do século XVIII e
comeco do seculo XIX. Deixou-nos poucas obras e consta que trabalhava sozinho, sem
a ajuda de aprendizes ou outros oficiais?*®. Também utiliza as rocalhas como motivos
ornamentais, produzindo belas pecas de pintura, como o forro da sacristia da capela de
Nossa Senhora do Carmo de Ouro Preto (Imagem 18), no comeco do século XIX.

Imagem 18: Pintura do forro da sacristia da capela da
Veneravel Ordem Terceira de Nossa Senhora do Monte
Carmelo

Manoel Ribeiro Rosa
Final do século XVIII.

Ouro Preto
Foto: MANUEL, Pedro. Arte no Brasil. Sdo Paulo: Abril, 1979

A “terceira geracdo” de pintores coloniais também é formada por pintores
nascidos e educados na regido mineradora. Esses oficiais atuaram principalmente no
século XIX e ja encontraram uma estrutura de trabalho consolidada, Irmandades e
Ordens Terceiras organizadas e uma estrutura social consolidada. Como a exploragéo do
ouro ja havia entrado em decadéncia, toda a sociedade j& havia si acomodado,
transferido a mao de obra mineradora para outras fungdes econémicas. Nesse novo
contexto, surge a figura de pintores do gabarito de Manuel da Costa Ataide, pintor que
nos dizeres do professor Carlos del Negro: “¢é de uma paleta riquissima e técnica
pictérica magistral” *°. Tem vasta obra documentada e atribuida, principalmente nas

cidades de Mariana, Ouro Preto, Santa Barbara e Itaverava®®

251

. Muito jé se foi dito sobre

a figura histdrica de Manuel da Costa Ataide*", e principalmente, referente a pintura do

8 CAMPOS. 2002. p. 250.

% Essa citagdo do professor Carlos Del Negro esté presente em um texto de Ivo Porto de Menezes publicado no livro organizado
pela professora Adalgisa Arantes Campos. Concordo com a unanimidade deles. CAMPOS. 2007. p. 17.

%0 | jsta de obras de Manuel da Costa Ataide: CAMPOS. 2007. p. 23 a 29. Incluo nelas 6 painéis pintados na minha cidade natal
S&o Domingos do Prata, hoje em posse do Museu Mineiro em Belo Horizonte, atribuigao feita por equipe competente. MUSEU
MINEIRO. 1986.

#1 DEL NEGRO. 1958. ANDRADE. 1978. CAMPOS. 2007. dentre muitos outros.
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forro da nave da Capela de Nossa Senhora Rainha dos Anjos, da Ordem Terceira de S&o
Francisco de Ouro Preto (Imagem 19).

Imagem 19: Forro da nave da capela de Nossa Senhora
Rainha dos Anjos da Veneravel Ordem Terceira de S&o
Francisco da Peniténcia.

Manuel da Costa Ataide.

1801

Ouro Preto, Minas Gerais
Foto: FROTA, Lélia Coelho, MORAES, Pedro de. Ataide; vida e obra de Manuel da Costa Ataide. Rio de
Janeiro: Nova Fronteira, 1982

Muito ja foi dito sobre essa obra e 0 seu autor, apenas destacamos que, a0 N0SSO
ver, Manuel da Costa Ataide é o maior pintor do periodo colonial mineiro. Ele viveu em
um periodo com maior demanda por pinturas de forro, na época da finalizacdo da
ornamentacdo das capelas das Ordens Terceiras. Ressaltamos também, que os pintores
da geracdo de Manuel da Costa Ataide encontraram um sistema de ensino, arremate e
produgdo pictérica minimamente estruturada pelas geragbes anteriores. Mas,
independente da conjuntura econdmica ou social, a “individualidade”, 0 modo de pintar
de Manuel da Costa Ataide e de seu atelié é fantastica.

Mais um importante pintor colonial mineiro nascido na cidade de Mariana é
Francisco Xavier Carneiro®?, Esse pintor foi concorrente direto de Manuel da Costa
Ataide, ambos foram contratados para pintar dentro da capela da Ordem Terceira de Sao
Francisco de Mariana, durante as décadas de 1790 e 18007, Lembremos também, o
episddio do Libelo do Rosario dos Negros de Mariana contra Manuel da Costa Ataide,
onde Francisco Xavier Carneiro foi testemunha (louvado) a favor da Irmandade. Uma
das suas obras de destaque é o forro da nave da capela da Ordem Terceira de Séo

22, Assim como ele, Manuel da Costa Ataide e Jodo Nepomuceno Correia Castro nasceram em Mariana. MARTINS. 1974. v. 1. p.
154.
%% Manuel da Costa Ataide: CAMPOS. 2007. p. 23. Francisco Xavier Carneiro: MARTINS. 1974. v. 1. p. 153.
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Francisco de Mariana (Imagem 20), muito ao gosto Rococd. O tema representado é o

Diltvio Universal.

Imagem 20: Forro da nave da capela Nossa
Senhora da Conceicdo da Veneravel Ordem
Terceira de Sdo Francisco da Peniténcia.

Francisco Xavier Carneiro.
1802

Mariana, Minas Gerais.
Foto: MANUEL, Pedro. Arte no Brasil. Sdo Paulo: Abril, 1979

Na regido de Sabard, comarca do Rio dasVelhas, destacamos o pintor Joaquim
Gongalves da Rocha. Sua obra mais importante documentada é o forro da nave da
capela da Ordem Terceira do Carmo de Sabara®**(Imagem 21). Destaca-se na sua obra a
ndo utilizacdo de rocalhas para emoldurar o medalhdo central, além dos muros para-
peitos que envolvem toda a composi¢do. O tema desse forro € sdo Elias entregando o
escapulério Carmelita para sdo Eliseu. A nosso ver, de maneira resumida, esses S0 0s
principais forros pintados em Minas Gerais durante o periodo colonial. Acrescentamos
que qualquer levantamento deste carater costuma omitir nomes importantes,
principalmente pelos poucos trabalhos publicas referentes aos pintores coloniais

mineiros.

%4 DEL NEGRO. 1958. p. 118 a 120. MARTINS. 1974. v. 2. p. 171.
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Imagem 21: Forro da nave da capela de Nossa

Senhora do Carmo
Joaquim Gongalves da Rocha.

1818

Sabara
Foto: FROTA. 1982.
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Cap. 4 — Post Mortem: O legado de Jodo Nepomuceno Correia Castro & O Estudo dos
testamentos e inventarios dos pintores em Minas Gerais nos séculos XVIII e XIX.

O dltimo registro da atuacdo de Jodo Nepomuceno Correia Castro no santuario Bom
Jesus de Matozinhos em Congonhas, é em 1791%°°. Nesse ano, o santuario ja havia
pagado pelas principais obras ao pintor, e h4 alguns anos o contratava periodicamente
para trabalhos menores, o Ultimo era para encarnar quatro bustos, e dois anos antes para
um trabalho de douramento®®°. Como j4 foi dito, ndo apenas Jodo Nepomuceno Correia
Castro fazia trabalhos que “extrapolavam” o limite da pintura. Enquanto mestre no
oficio da pintura executou diversas vezes trabalhos para encarnar®’ e dourar imagens
sacras. Desde o recibo para encarnar uma imagem na Catedral Sé de Mariana em
1777°%8, no comeco de sua carreira até os seus Ultimos trabalhos, como veremos.

N&o apenas Jodo Nepomuceno exercia outras fun¢bes andlogas, enquanto mestre em
pintura. Manuel da Costa Ataide fez douramentos, prateamentos, encarnagdes, pintura
de flores para uma tribuna, pinturas imitando azulejos e uma infinidade de outros
trabalhos®®® documentados ou atribuidos. O guarda mor e pintor na regido de
Diamantina, José Soares de Aradjo, dentre outras coisas, dourou castigais e altares,
pintou lavatérios e um Santo Sudério®®. Joaquim Goncalves da Rocha também dourou
altares®®’. Francisco Xavier Carneiro pintou imagens, varas de juizes, dourou altares
dentre outras coisas?®®. Ndo temos muitos dados publicados referentes & maioria dos
pintores em atuacdo em Minas Gerais no periodo colonial, mas essa parece ser a
tendéncia natural desses pintores, que além de executarem as funcdes de pintores de
forros e painéis, ainda executavam douramentos, encarnagdes e outros trabalhos com
pagamentos menores.

Devemos salientar que esse status e a aprovacao para avancar sobre outros oficios
ndo era regra na colénia e nem em Minas Gerais. Pintores de forro e painéis podiam
dourar, era inclusive comum. Mas como vimos no capitulo 2 desse trabalho, o percurso

inverso ndo era aceitavel. O dourador Manuel Rabelo de Souza perde o libelo movido

%5 AEAM. Recibo de Jodo Nepomuceno do santuario Bom Jesus de Matozinhos, 1790. In: Livro 1° de despesa do santuério de N.
S. Bom Jesus de Matozinhos de Congonhas do Campo. f. 21 v. e 22. Prateleira H, cédice 26.

%6, AEAM. Recibo de Jodo Nepomuceno do santuario Bom Jesus de Matozinhos, 1790. In: Livro 1° de despesa do santuario de N.
S. Bom Jesus de Matozinhos de Congonhas do Campo. f. 20. Prateleira H, cédice 26.

%7 “Encarnagio; termo de pintor dar cér da carne em todas as partes nuas de hum corpo pintado” in: BLUTEAU. 1712. v. 3, p. 208.
“Encarnar: Dar cor de carne a pinturas ou imagens, aplicando polimento as partes do corpo que devem aparecer” in: AVILA.
1979. p. 143.

%8 AEAM. Recibo por encarnar a imagem de Nossa Senhora da Conceicéo da Catedral de Nossa Senhora da Assuncéo, Sé de
Mariana, 30 de janeiro de 1777. In: Livro de fabrica da Catedral de Nossa Senhora da Concei¢éo de Mariana. f. 30. Prateleira P,
livro nimero 25.

°. CAMPOS. 2007. p. 22 a 30.

%0 MARTINS. 1974. v. 1. p. 52 a 54.

%L MARTINS. 1974. v. 2. p. 170.

%2 MARTINS. 1974. v. 1. p. 152 a 155.

n
a
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pelo pintor Jodo Batista de Figueiredo sobre a acusacdo que o primeiro néo era pintor e
sim mestre dourador. E enquanto mestre dourador, ndo poderia ensinar o oficio da
pintura ao seu aprendiz que movia o libelo. O limite entre esses oficios era ténue,
principalmente na regido mineradora, onde a falta de médo de obra especializada impelia
a essa pratica, assim como a inexisténcia de corporacdes de oficios. Assim também
como o acumulo de cargos militares e administrativos eram uma estratégia para a falta
de demanda de obras de pintura, a execucdo de douramentos e encarnacdes também era
uma estratégia dos pintores coloniais, principalmente na falta de obras maiores.

Em outras regifes da col6nia houve varios conflitos ligados aos limites entre cada
oficio. Na cidade do Rio de Janeiro, por exemplo, é sabido 0 volumoso processo entre
marceneiros e entalhadores entre os anos de 1759 a 1761?%. Trata se de um processo
entre 0 mestre marceneiro Manoel da Costa Carvalho contra o mestre entalhador
Francisco Feliz Cruz, sob a alegacdo que o Gltimo estava exercendo ilegalmente o oficio
de marceneiro. Como ja vimos, gracas a um conflito no limite das fungdes de cada
oficio, que em Portugal os pintores a 6leo consegue mudar de status frente aos demais
pintores e aglomerar vantagens®*“.

Como sabemos, Jodo Nepomuceno Correia Castro continua fazendo encarnagoes e
douramentos até o fim da sua vida. Os dois ultimos recibos profissionais conhecidos de
Jodo Nepomuceno Correia Castro séo referentes a uma encarnagdo e pinturas menores
na capela da Ordem Terceira de S3o Francisco de Assis em Mariana®®>. No Gltimo deles,
no ano de 1794, Jodo Nepomuceno Correia Castro ja deveria estar doente, pois esse é 0
ano em que o mesmo faz o seu testamento. Os testamentos sdo um tipo de fonte
importantissima para o estudo de individuos ou grupos historicos, principalmente em
Minas Gerais, onde milhares destes sdo conservados nos arquivos desde o comego do
século XVIII. Esse tipo de fonte nos lega uma série de informacdes sobre a vida
profissional e pessoal dos oficiais que trabalharam em Minas Gerais. Vamos a analise
do testamento do pintor Jodo Nepomuceno Correia Castro, nosso objeto de pesquisa.

No dia 28 de dezembro de 1794, o pintor Jodo Nepomuceno Correia Castro assim
comega o seu testamento: “...eu (Jodo Nepomuceno), estando enfermo e de cama,

temendo a morte que é certa, fago este meu testamento na forma seguinte.” 2 Doente e

2% BONNET. 2009. p. 67 a 72.

2% SERRAO. 1983.

%5 AHSFM. Recibo pago a Jodo Nepomuceno Correia Castro, 1791 e 1794. In: Livro 1° de recibos da ordem 32 de S&o Francisco. f.
5v.e15.

26, AEAM. Contas de testamento de Jodo Nepomuceno Correia Castro, 1794 - 1806. In: Testamento de Jodo Nepomuceno Correia
Castro. 13 f. Testamentos, pasta 619.
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de cama, com medo de morrer, 0 pintor primeiro encomendou a sua alma a Deus, se diz
catolico e obediente aos preceitos da religido. Em seguida, declara as suas filiacdes, que
é filho legitimo de Domingos Correia Rabelo e de Pascoa da Ressurrei¢do Castro, que €
casado com Germana Candida de Noronha Xavier e ndo possuia filhos. Interessante
observar que os herdeiros escolhidos por Jodo Nepomuceno eram a sua mée, Pascoa da
Ressurreicdo Castro, e na falta dela, a sua irm&@ Catarina Clara de Jesus e ndo sua
mulher. Os testamenteiros, ou seja, 0S responsaveis por executar, cobrar e pagar suas
dividas, pessoas de sua confianca, eram na ordem: sua irma Catarina, o seu irmao P.°
Francisco Correia Rabelo e em terceiro lugar a sua mulher, Candida®’.

Jodo Nepomuceno Correia Castro se declarou em testamento com irmao de 4
Ordens Terceiras e Irmandades: A Irmandade do Santissimo Sacramento, da Ordem
Terceira de Nossa Senhora do Monte do Carmo, da Irmandade de Nossa Senhora do
Rosério dos Homens Pretos e a sua preferida, onde gostaria de ser enterrado: a Ordem

268 todas da cidade de Mariana. Ressaltamos serem

Terceira de S&o Francisco de Assis
essas quatro instituicbes religiosas muito importantes em Minas Gerais no periodo
colonial. A Irmandade do Santissimo Sacramento estava ligada a igreja matriz e a
procissdo anual do Senhor do Passos, festa importante para as cidades e vilas coloniais.
Essa festa até os dias de hoje se conserva, com procissdes durante toda a semana santa,
que ainda passa pelas pequenas capelas distribuidas pelo centro das cidades coloniais®®.
As Ordens Terceiras de S&o Francisco de Assis e de Nossa Senhora do Monte do
Carmo, eram compopsta pela elite do periodo colonial mineiro. Eram essas Ordens que
reuniam os potentados da capitania, 0os mais abastados e influentes membros dessa
sociedade se associavam em uma das duas Ordens Terceiras, isso em todas as principais
aglomeragOes urbanas da regido mineradora. E a Irmandade de Nossa Senhora do
Roséario dos Homens Pretos era a Irmandade mais numerosa dos nicleos urbanos, era
responsavel por reunir os negros e escravos, sendo sempre alvo de atencdo das
autoridades coloniais e sempre presente nos nacleos mineradores. Mesmo 0s menores
nacleos costumam ter a presenca de uma Irmandade do Rosério, primordial para separar

as classes sociais, definindo socialmente cada qual em sua posigé&o.

%7 AEAM. Contas de testamento de Jodo Nepomuceno Correia Castro, 1794 - 1806. In: Testamento de Jodo Nepomuceno Correia
Castro. f. 3 v. Testamentos, pasta 619.

%8 AEAM. Contas de testamento de Joio Nepomuceno Correia Castro, 1794 - 1806. In: Testamento de Jodo Nepomuceno Correia
Castro. f. 3 v. Testamentos, pasta 619.

%9, As capelas dos Passos e as procissdes até os dias de hoje acontecem em vérias cidades mineiras durante a Semana Santa, cidades
como Mariana, Ouro Preto, Tiradentes, Diamantina dentre muitas outras ainda conservam essa tradi¢éo.
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N&o era comum um individuo participar de tantas e tdo importantes Irmandades e
Ordens Terceiras a0 mesmo tempo, ainda mais ndo se tratando de nenhum grande
minerador ou proprietario, como € o caso do pintor Jodo Nepomuceno. Mas analisando
outros testamentos de pintores, vemos que Manoel da Costa Ataide era Irmdo da Ordem
Terceira de Nossa Senhora do Carmo de Ouro Preto, da Terra Santa de Jerusalém, da
Irmandade de Bom Jesus de Matozinhos de Congonhas, da Irmandade de Nossa
Senhora Mé&e dos Homens do Caraca, da Irmandade de Nossa Senhora da Lapa de
Antonio Pereira, da Irmandade de Nossa Senhora da Boa Morte de Mariana, da
Irmandade de Nossa Senhora das Mercés e Perddes de Mariana, da Irmandade do

Senhor dos Passos de Ouro Preto®’

, além da Irmandade do Rosario de Mariana, que
apos o libelo movido contra esta irmandade, Manuel da Costa Ataide ndo se declara
mais Irmao.

Até mesmo Francisco Xavier Carneiro, pintor negro e contemporaneo de Manuel da
Costa Ataide, se declarou em testamento ser irmdo da Irmandade do Bom Jesus de
Matozinhos de Congonhas, da Confraria de Sdo Francisco do Corddo de Mariana,
Irmandade de Nossa Senhora da Conceicdo e da Irmandade dos Homens da Terra do
Caraca®™. Ha poucas transcricdes de testamentos de pintores coloniais publicados até o
presente momento, mas, podemos apurar que ha uma tendéncia que 0s pintores
transissem em varias Irmandades e Ordens Terceira, mesmo ndo sendo eles parte da
elite econdmica da regido. Essa tendéncia, a nosso ver, se baseiava em uma
reciprocidade entre os oficiais e as Irmandades. Ambos teriam vantagens, 0s pintores
em se filiarem as Irmandades e participarem do jogo social da sua comunidade, e as
Irmandades teriam melhores precos e fariam com que os pintores trabalhassem com
mais apre¢co em suas obras. Apesar dos poucos dados, acreditamos ser essa a tendéncia
geral dos pintores coloniais no territério minerador.

Quanto a Jodo Nepomuceno Correia Castro, acreditamos que além de ser pintor,
ainda participava de certa forma, da elite social da cidade de Mariana. Com certeza, ndo
era parte da elite econdmica, pelos “poucos” bens que possuia. Mas como vimos no
capitulo 1, seus pais possuiam uma boa casa em frente a Catedral Sé de Mariana, com

muitos moveis e roupas, além de serem alfabetizados e brancos. No final da sua vida,

210 ACSM. Testamento de Manuel da Costa Ataide, 2 de fevereiro de 1830. In: Livro de Registro de Testamento. n.° 34, fls. 62 e
63. 1° oficio, 1830.

7L ACSM. Testamento de Francisco Xavier Carneiro, 14 de junho de 1838. In: Testamento de Francisco Xavier Carneiro. Cédice
288. Processo 5244. 1° oficio, 1838.
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em 1794, Jodo Nepomuceno elenca suas propriedades em testamento, os bens que
acumulou durante a sua trajetoria de oficial de pintura e guarda mor.

O seu instrumento de oficio deixou aos seus aprendizes: “Declaro que todas as
estampas que tenho, riscos e debuxos, deixo a Francisco de Paula Xavier e Bernadino
da Serra (Sena), meus aprendizes™?’?. Prossegue afirmando que possui quatro escravos,
Pedro, Domingos e Fabiana ambos oriundos de Angola e Lucinha, crioula. Os escravos
homens deveriam o ajudar durante as empreitadas arrematadas como pintor, e as
mulheres possivelmente no servico doméstico. Um cavalo selado e freado para o
transporte. Além de: “meia dizia de colheres e garfos de prata, com duas facas com
cabos também de prata. Uma lavra de prata (sic), uma espora de prata, bals, arcas,
livros caixas e tudo o que pertence ao meu oficio de pintor”*”. Ndo possufa casa ou
fazenda em testamento, possivelmente, deveria residir na antiga casa dos pais defronte a
Catedral Sé em Mariana, junto com outros membros de sua familia.

Encontramos também algumas dividas e creditos a serem quitados pelos seus
testamenteiros. Fato comum?®™®, pois a sociedade colonial mineira funcionava por meio
de créditos, por falta de moeda circulante. Entre os créditos a receber pelos
testamenteiros de Jodo Nepomuceno, estdo 90 mil réis emprestados para o Padre Jodo
Francisco, 20 oitavas de ouro emprestadas para o alferes Domingos Francisco e mais 3
mil cruzados de uma obra para o capitdo Silvestre de Almeida. Esse ultimo crédito é
muito importante, pois em funcéo dele ficamos sabendo que Jodo Nepomuceno Correia

Castro é autor de uma obra de pintura na fazenda do dito capitéo Silvestre de Almeida:

“Declaro que ajustei uma obra com o capitdo Silvestre de Almeida, que fiz pintar e
dourar a sua capela de Nossa Senhora da Conceicdo por trés mil cruzados. Para
acerto destes tenho recebido algumas parcelas. E como ainda ndo conclui esta obra
por faltarem dois altares sem serem louvados, convindo os herdeiros do dito
capitdo para estes julgarem ver se me resta alguma coisa da obra que fiz, por que
julgo, segundo me parece que nao ha mais nada.

Declaro que por ordem do dito capitdo fiz muitos acrescemos na dita obra, como
uns azulejos nas paredes, a pintura por cima da cimalha do arco do cruzeiro, a

encarnacdo de uma imagem de sdo Bento, estufada de trés palmos, e a pia batismal.

212 AEAM. Contas de testamento de Jodo Nepomuceno Correia Castro, 1794 - 1806. In: Testamento de Jodo Nepomuceno Correia
Castro. f. 4. Testamentos, pasta 619.

23 AEAM. Contas de testamento de Joio Nepomuceno Correia Castro, 1794 - 1806. In: Testamento de Jodo Nepomuceno Correia
Castro. f. 4. Testamentos, pasta 619.

274 Segundo os estudos de Raphael Freitas Santos, até escravos poderiam ter acesso a créditos na regido mineradora. In: CARRARA
(org.). 2010. p. 75.
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O meu testamenteiro fazendo lhe conta mandard acabar a obra ou procederd na

louvago, como acima digo, o qual tudo deixo a sua mencéo.”*"

Jodo Nepomuceno Correia Castro ndo possuia apenas créditos em seu testamento,
consta que 0 mesmo possuia uma divida com o seu aprendiz Joaquim da Natividade.
Esse terceiro aprendiz, ndo recebeu as ferramentas para o oficio de pintor que Jodo
Nepomuceno havia deixado para os outros dois?’®. Essa divida era no valor de 30
oitavas de ouro, a Unica que o pintor assumiu antes de morrer.

Essa é basicamente as vontades finais de Jodo Nepomuceno Correia Castro,
acrescentamos os pedidos relacionados as missas para o enterro, missas em favor de sua
alma e mais algumas consideracGes religiosas. Ndo foi encontrado e nem parece que
houve inventario dos bens de Jodo Nepomuceno Correia Castro, mas pelo seu
testamento, nos parece que ndo acumulou grande fortuna durante a sua vida. Jodo
Nepomuceno Correia Castro exerceu o oficio de pintor durante 20 anos apenas, entre
1774 a 1794, sendo nomeado guarda mor neste mesmo periodo?’’. Um outro extremo
nas artes coloniais mineiras, é o escultor portugués Francisco Vieira Servas, nascido em
1720, atuou em Minas Gerais desde a década de 1750 até 1809, e so veio a falecer na

1278

cidade de S&o Domingos do Prata (Minas Gerais) em 1811°"". Viveu 91 anos, sendo

pelo menos 61 dedicados a escultura e a talha sacra no territorio colonial!

“Estando enfermo e de cama, temendo a morte que ¢ certa...” "

, essa declaracéo foi
feita por Jodo Nepomuceno Correia Castro no dia 28 de dezembro de 1794, ele estava
certo, 0 seu registro de 6bito é do dia 2 de janeiro de 1795°%°. Junto ao testamento,
encontramos um termo de abertura®, onde o irmdo de Jodo Nepomuceno, o padre
Francisco Correia Rabelo procura um escrivéo para abrir o testamento do irmao, no dia
primeiro de janeiro de 1795, acusando que o pintor ja havia falecido. Dessa forma, Jodo
Nepomuceno Correia Castro ndo deve ter visto a chegada do ano novo, morrendo nos
ultimos dias do ano de 1794. Depois de aberto o testamento, Catarina, irmad de Jodo

Nepomuceno assume a conducgdo do processo, € ela a responsavel pela certiddo de ébito

5. AEAM. Contas de testamento de Joio Nepomuceno Correia Castro, 1794 - 1806. In: Testamento de Jodo Nepomuceno Correia
Castro. f. 4 e 4 v. Testamentos, pasta 619.

2% J4 debatemos esse topico do testamento do pintor Joio Nepomuceno Correia Castro no capitulo 2.

27" _Em 1777 era lagado no livro do santuario Bom Jesus de Matozinhos em Congonhas o nome do pintor Jodo Nepomuceno Correia
Castro como guarda mor e pintor. AEAM. Despesas do santuario Bom Jesus de Matozinhos, outubro de 1777 a 1781. In: Livro
1° de despesa do santuério de N. S. Bom Jesus de Matozinhos de Congonhas do Campo. f. 12v.. Prateleira H, codice 26.

28 RAMOS. 2002. Cronologia da vida de Francisco Vieira Servas em anexo.

28 AEAM. Contas de testamento de Jodo Nepomuceno Correia Castro, 1794 - 1806. In: Testamento de Jodo Nepomuceno Correia
Castro. 13 f. Testamentos, pasta 619.

280 AEAM. Registro de 6bito de Jodo Nepomuceno Correia Castro, 2 de janeiro de 1795. In: Livro de 6bitos da cidade de Mariana.
f. 111. Prateleira Q, codice 18.

81 AEAM. Contas de testamento de Jodo Nepomuceno Correia Castro, 1794 - 1806. In: Testamento de Jodo Nepomuceno Correia
Castro. f. 5 v. Testamentos, pasta 619.

74



do irm30”®. Logo em seguida Catarina cuida de pagar as despesas com o enterro, o
padre que acompanhou e, em anexo esta um recibo do aprendiz de Jodo Nepomuceno

Correia Castro:

“Recebi da senhora Catarina Clara de Jesus, como testamenteira do senhor guarda
mor Jodo Nepomuceno Correia, meu mestre, o que ele me deu. O aja em Gloria as

estampas e riscos que me deixou o dito meu mestre, e por verdade passo este para

sua descarga. Hoje, Mariana, 7 de Junho 1795. Bernardino de Serra.”?%®

Jodo Nepomuceno Correia Castro foi enterrado dentro da capela da Ordem
Terceira de Sdo Francisco de Assis de Mariana®®* e o processo de seu testamento

termina apenas em 18062

, quando a sua irma da baixa em todas as suas contas. Jodo
Nepomuceno Correia Castro faleceu deixando um grande nimero de obras, e 0 seu
principal legado foi a decoracdo interna da capela do santuario Bom Jesus de
Matozinhos em Congonhas. Esse conjunto de pinturas monumentais se juntou a todo
um complexo sistema de evangelizacdo, para educar milhares de fiéis nos dltimos
séculos. Antes apenas patriménio religioso, hoje o santuario Bom Jesus de Matozinhos
é Patrimdnio Mundial da UNESCO e um dos maiores simbolos da arte colonial
brasileira. E Jodo Nepomuceno Correia Castro foi um dos seus principais artifices. Para
além do santuario Bom Jesus de Matozinhos, Jodo Nepomuceno Correia Castro é autor
de vasta obra documentada ou atribuida (ver anexo), sendo reconhecido pela
historiografia como um dos principais pintores da segunda metade do século XVIII em
Minas Gerais.

Testamentos e inventarios sdo fontes importantes para se entender a dindmica da
pintura colonial mineira, além de legar informacGes valiosissimas referentes a vida
pessoal dos oficiais. Procuramos reunir esses dois tipos de fontes para alguns pintores
coloniais mineiros, para analisarmos seus aspectos e comprarmos com a trajetdria de

Jodo Nepomuceno Correia Castro.

%82 AEAM. Registro de obito de Jodo Nepomuceno Correia Castro, 2 de janeiro de 1795. In: Livro de 6bitos da cidade de Mariana.
f. 111. Prateleira Q, codice 18.

83 AEAM. Contas de testamento de Jodo Nepomuceno Correia Castro, 1794 - 1806. In: Testamento de Jodo Nepomuceno Correia
Castro. f. 9. Testamentos, pasta 619.

284 AEAM. Registro de 6bito de Joio Nepomuceno Correia Castro, 2 de janeiro de 1795. In: Livro de 6bitos da cidade de Mariana.
f. 111. Prateleira Q, codice 18.

28, AEAM. Contas de testamento de Jodo Nepomuceno Correia Castro, 1794 - 1806. In: Testamento de Jodo Nepomuceno Correia
Castro. f. 12, 12 v. e 13. Testamentos, pasta 619.
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Manuel da Costa Ataide fez seu testamento no dia 2 de fevereiro de 1830%%

, COMO
havia sido batizado em 1762?%", possufa aproximadamente 68 anos. Ap6s todos 0s
apontamentos legais e religiosos que os homens desse século estavam sujeitos, Ataide

nos lega informagdesimportantes:

“sempre vivi no estado de solteiro, mas declaro que por fragilidade humana tenho
quatro filhos naturais, que sdo 0s seguintes: Francisco de Assis Pacifico da
Conceicdo, Maria do Carmo Neri da Natividade, Francisca Rosa de Jesus e Ana

Umbelina do Espirito Santo. Eles quem nomeio por meus legitimos e verdadeiros
59288

herdeiros

Ressaltamos a declaragdo que “por fragilidade humana” havia tido 4 filhos sem
nunca se casar, atitude contra os preceitos da Igreja Catélica. Em seu rapido testamento,
deixa poucas informacbes sobre sua heranca e seus bens mais valiosos, apenas
especifica que liberta os 4 escravos que possui, 0s moleques Matheus e Lucas, e 0s

289 0 inventario de Manuel da Costa Ataide foi realizado no dia

adultos, Pedro e Maria
15 de abril de 1830%*°, nos deparamos com um vasto e variado nimero de objetos, em
sua maioria, demonstra requinte por parte de seu proprietario. Varios sdo os objetos de
prata, como 5 colheres, uma caixa de tabaco e um par de fivelas de pedras de topazio
cravadas em prata dourado. Ha armas, como uma espada, duas espingardas, um jogo de
pistolas; estribos, além de grande numero de mdveis, como 6 cadeiras, mesas,
penteadeira, armério para louca, poltrona, caixas, cabideira. Notamos também a
presenca de varios utensilios para o uso doméstico, como reldgio, espelhos, candieiro,
tachos de cobre, bandejas. Registramos também objetos religiosos, como imagens e
oratérios. Ha livros ligados ao oficio da pintura®*, além de quantias em dinheiro e
instrumentos musicais. Por fim, ha a presenga de um “cavalo russo”, uma casa na Rua
Nova e uma chacara com terras, tudo na cidade de Mariana. Acreditamos que Manuel
da Costa Ataide, no periodo de sua morte, possuia significativo e requintado nimero de

bens, apesar de ndo poder ser considerado um grande proprietario para a regiao.

286 ACSM. Testamento de Manoel da Costa Ataide, 2 de fevereiro de 1830. In: Livro de Registro de Testamentos. n.? 34, fls. 62 e
63. 1° oficio, 1830.

%87 _CAMPOS. 2007. p. 170.

28 ACSM. Testamento de Manoel da Costa Ataide, 2 de fevereiro de 1830. In: Livro de Registro de Testamentos. n.° 34, fls. 62 e
63. 1° oficio, 1830.

%9 ACSM. Testamento de Manoel da Costa Ataide, 2 de fevereiro de 1830. In: Livro de Registro de Testamentos. n.° 34, fls. 62 e
63. 1° oficio, 1830.

20 CAMPOS. 2007. p. 214 a 216.

291 para mais informagdes sobre os livros que Manuel da Costa Ataide possuia, consultar. SANTIAGO. 2009. p. 123 e 124.
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Francisco Xavier Carneiro, um dos maiores mestres da pintura colonial mineira,
talvez o Unico a rivalizar com Manuel da Costa Ataide em seu tempo, negro, registrado
sem o nome do pai e filho “natural de Maria, escrava de Ana Teixeira”>*. Seu batismo é
do ano de 1765, com atuagdo documentada entre 1793 a 1828%%. E o mesmo oficial
autor do forro da nave da capela da Ordem Terceira de S&o Francisco de Assis de
Mariana (Imagem 20) e concorrente do proprio Ataide. O testamento de Francisco

8294

Xavier Carneiro € do dia 14 de junho de 1838 e assim se define:

“Eu, Francisco Xavier Carneiro, nascido e batizado na Catedral desta cidade de
Mariana, sou casado com Joaquina Teodora de Oliveira de quem ndo tenho filhos.

Estando enfermo e cego, mas em meu perfeito juizo, determino fazer o meu

testamento na forma seguinte:”*®

O mestre pintor Francisco Xavier Carneiro termina os seus dias cego, ele que
havia dedicado sua vida a pintura, termina sua vida sem consegui vé-las. Prossegue seu
testamento encomendando sua alma e declarando suas Irmandades, deixa como
herdeiras suas duas filhas com outra mulher, Maria Caetana moradora do Bacalhau®®®.
Distribui alguns bens nominais a varios de seus agregados, filhas, cunhados, liberta dois
escravos e ainda lega um valor de heranga a um deles, possui ainda mais dois escravos,

Casa, €.

“varios trastes, que vem a ser uma mesa pequena com gaveta, uma dita grande com
gaveta, um caldeirdo de cobre, um taxo pequeno de cobre, dois ou trés livros, um

caixdo grande em trés repartimentos, e ferragem prdprias, que o Marido da dita

Joaquina (uma de suas filhas) emprestou sem minha licenga...”?*’

Importante € a presenca de livros em seu testamento, a historiadora Camila
Santiago, que estudou seu inventario, nos diz que Carneiro possuia 7 livros quando
faleceu. Ele foi um dos dois Unicos mesticos/negros com livros em inventarios
encontrado em Vila Rica pela pesquisadora Thabata Alvarenga®®, e entre eles,
encontramos livros ligados ao oficio de pintor. Exemplo € o tratado de Sciencia das

22 MARTINS. 1974. v. 1. p. 155.

2% MARTINS. 1974. v. 1. p. 152 a 155.

2% ACSM. Testamento de Francisco Xavier Carneiro, 14 de junho de 1838. In: Testamentos de Francisco Xavier Carneiro. Cédice
288. Processo 5244. 1° oficio, 1838.

2% ACSM. Testamento de Francisco Xavier Carneiro, 14 de junho de 1838. In: Testamentos de Francisco Xavier Carneiro. fl. 1.
Cddice 288. Processo 5244. 1° oficio, 1838.

2% Hoje a cidade de Guaraciaba em Minas Gerais. BARBOSA. 1995. p. 38 e 144.

27 ACSM. Testamento de Francisco Xavier Carneiro, 14 de junho de 1838. In: Testamentos de Francisco Xavier Carneiro. fl. 1 v.
Cddice 288. Processo 5244. 1° oficio, 1838.

%8 ALVARENGA. 2003.
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Sombras Relativas ao Desenho®®, livros esses que durante a partilha ficou com a esposa
do pintor. O desenrolar do processo de divisdo dos bens que nos chama muito a atengéo.

A partilha termina em 1843°%

, hessa ocasido, a mulher e testamenteira do pintor,
Joaquina (homénima a filha ), ja havia se casado novamente. Em 1844, Joaquina
(segunda mulher do pintor) falece e uma andnima, sua amiga, procura o padre Josée
Bonifacio de Souza Barradas para entregar lhe uma viola e um bad trancado e sem

chaves.

“A anonima disse ao padre que a falecida viuva de Francisco Xavier Carneiro
havia, as escondidas, entregado os ditos objetos para ela guarda: “... e por isso se
presumi que ela ocultou o que dentro existe ao inventario do mesmo Carneiro,

tanto assim, que passando a casar com Antonio de tal, homem sem bens alguns nédo

lhe manifestou...”*%

A justica autorizou o arrombamento do bad, e o resultado foi que dentro do mesmo
havia rosarios, cruzes, braceletes, brincos e alfinetes tudo de ouro, um arreio de prata,
232 oitavas de prata, além de topazios, brilhantes, relégios, bilhetes de crédito, 5
imagens de santo, 4 quadros e mais 8 livros. Inclusive entre 0s novos titulos descobertos
no bati, ha um “A Arte da Pintura”®?. Como Francisco Xavier Carneiro veio da falecer

em 1840°® e seu registro de batismo é de 1765

, morre aos 75 anos e cego. Atua como
oficial até os 63 anos aproximadamente e junto ao cargo de tenente, consegue mesmo
sendo filho de escrava, acumular bens valiosos e status social, participando de varias
Irmandades e legando varios bens aos seus descendentes.

Apuramos os testamentos e inventarios de alguns outros pintores coloniais mineiros,
como o pintor de painéis Jodo Lopes Maciel que fez seu testamento em 1823°*. Jodo
Lopes é o pintor nascido no Bispado do Rio de Janeiro e que junto a Francisco Xavier
Carneiro, sdo louvados com parecer contra Manuel da Costa Ataide no Libelo do Gltimo
contra a Irmandade do Rosario de Mariana®®®. Em seu testamento afirma que nunca foi

casado e por “auséncia” havia uma filha que deveria ser sua herdeira. Entre os bens

consta uma casa na Rua Nova em Mariana, méveis e quantidade de dinheiro. Feliciano

2% SANTIAGO. 2009. p. 125.

%00 Essa historia foi narrada em: SANTIAGO. 2009. p. 126.

01 SANTIAGO. 2009. p. 126.

%02 SANTIAGO. 2009. p. 127.

%3 MARTINS. 1974. v. 1. p. 155.

%4 MARTINS. 1974. v. 1. p. 155.

%05, ACSM. Testamento de Jodo Lopes Maciel, 1831. In: Livro de registro de Testamento. LRT 24, fls. 97 e 98. 1° oficio, 1831.
%06 CAMPOS. 2007. p. 204.
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397 tem seu inventario

Manoel Costa, possivel filho bastardo de Claudio Manuel da Costa
aberto em 1814. Possuia entre os seus bens joias, talheres, tachos e chocolateira, alguns
méveis, viola, duas casas e quantidade consideravel de madeira®®. Ja o inventario do
pintor Francisco Moreira de Oliveira, aberto em 1823, nos lega um grande listagem de
utensilios utilizadas para o oficio da pintura. Entre os seus bens estdo: uma colher de
ferro, uma pedra de moer tintas, quatro pedrinhas de burnir dourados, duas duzias de
brochinas velhas e duas brochas grandes, além de outros bens méveis e iméveis®®. O
pintor e guarda mor José Soares de Araljo possuiam 26 escravos em testamento, além
de seus pertences denunciarem que trabalhava também com mineragéo e agricultura®?.
Outro exemplo que foge do comum, é o inventario do pintor Caetano Luiz de
Miranda, também atuante na regido de Diamantina no século XIX*" e com testamento
datado de 1837°!?. Caetano foi cavaleiro da Ordem de Cristo e seu inventario de bens é
muito extenso, demandou varios dias em que os avaliadores se comprometiam a voltar e

continuar o trabalho.

“O monte-mor perfez 28:172$980, composto por ampla variedade de bens méveis,
imdveis e escravos. Possuia varios artigos em ouro como corddes, colares rosarios;
anéis com esmeraldas, topazios; alfinetes de diamante; colheres de prata; sete
reldgios. Sua casa contava com colchas de cetim com babados, fronhas,
guardanapos, toalhas, aparelhos de cha, compoteiras, calices de vinho, comodas,
catres, mesas e varios outros itens. Possuia 22 escravos de varias nagdes, sendo
quatro deles especializados: um sapateiro, um carapina e dois alfaiates. Eles
deviam trabalhar por conta propria e pagar, ao fim do periodo estipulado, seus
jornais ao capitdo, pois foram acrescidos jornais de escravos na soma dos bens.

Seus imoveis eram duas moradas de casas e uma chéacara.”®*?

Pode-se notar que Caetano Luiz Miranda, além de pintor, se dedicava a varias
atividades, mineracao, negros a jornal, cargo militar e entre elas, o oficio de pintor.

Prece-nos que gostava tanto de pintura, que chegava a colecionar quadros, entre seus

4

bens, havia 64 painéis*** com temas variados, como retratos, fatos e personagens

%7 _MARTINS. 1974. v. 1. p. 206.
%8 SANTIAGO. 2009. p. 119.

%% SANTIAGO. 2009. 119.

*10 SANTIAGO. 2009. p. 104.
1 MARTINS. 1974. v. 2. p. 49.
#2 SANTIAGO. 2009. p. 350.
13, SANTIAGO. 2009. p. 129.

34 SANTIAGO. 2009. p. 130.
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histéricos®’, e principalmente temas religiosos. Outro fato notavel, é a colecéo de
estampas que possuia, era ao total 62 estampas. E 0 mais impressionante, ndo eram
todas dedicadas a temas ligados a religido: “possuia gravuras sobra historia de Dom
Quixote, vistas marinhas, (...) cinco sobre a vida de Napoledo, trés de batalhas, trés de
Luiz XIV ¢ cinco de Reis de Portugal”™®. Devemos destacar que Caetano Luiz de
Miranda é uma excec¢do, e 0 mesmo, certamente, ndo acumulado essa fortuna através do
oficio de pintor. Ressaltamos por ultimo, que essas sdo trajetorias de grandes pintores
do periodo colonial, homens que pelo seu trabalho e sua arte, ganharam por mérito um
lugar na historia da arte colonial brasileira. Mas, assim como eles, muitos outros
seguiram o oficio nesse periodo, e seja por qualquer motivo, ndo conseguiram perpetuar
0S seus nomes em nossa historia da arte. Até mesmo os grandes mestres do periodo,
como o proprio Jodo Nepomuceno Correia Castro, sdo vitimas de um ostracismo
historico, consequéncia, ao nosso ver, da falta de pesquisas na area. Lacuna essa, que

pretendemos contribuir para preencher em nossa historiografia.

5 «Um quadro de Dom Pedro I, um de Napoledio, Luis XVI e sua mulher, Bonaparte retirando-se para a ilha de Santa Helena”. In:
SANTIAGO. 2009. p. 126.
%18 SANTIAGO. 2009. p. 130.
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Concluséao

Ao final desse trabalho, apds lidar com grande nimero de documentos primarios,
acreditamos que podemos retirar algumas concluses, tanto da vida pessoal do pintor
Jodo Nepomuceno Correia Castro, quanto do ambiente da pintura colonial mineira.
Ressaltamos que apesar das poucas pesquisas que podem nos amparar em nossas
anélises, e da vasta massa documental que ainda ndo foi pesquisada, tomamos por ora
algumas conclus6es ou verdades parciais.

Jodo Nepomuceno Correia Castro era possivelmente branco, nascido em Mariana e
descendente direto de portugueses recém imigrados. Sua familia possuia consideravel
namero de bens, incluindo uma residéncia em frente & principal igreja da capitania, a
catedral Sé de Mariana. Sua atuacdo comprovada por documentacdo comeca durante a
década de 1770 até vai até o final do seculo XVIII. Das origens dos pintores coloniais,
vimos que no comeco do século XVIII, todos os pintores conhecidos sdo oriundos de
Portugal, e principalmente, da regido norte da metropole. Na segunda metade do seculo
XVIII comecam a atuar os primeiros pintores nascidos na colbnia, homens que
aprenderam o oficio na regido das Minas, e aqui atuaram durante toda a vida. Jodo
Nepomuceno Correia Castro ¢ um membro dessa “geracdo”. Periodo também, onde
comegam a surgir os primeiros pintores ex-escravos ou mesticos. E por Gltimo, uma
“geracdao” que atua no final do século XVIII até os limites do nosso recorte temporal,
em 1840. Formada por grande nimero de mesticos e concentrando as principais obras
nas maos de alguns poucos nomes, como Manuel da Costa Ataide e Francisco Xavier
Carneiro.

Quanto ao aprendizado adquirido na colbnia para se exerrcer o oficio da pintura,
fator ao nosso ver essencial para se entender a geracdo de Jodo Nepomuceno Correia
Castro, retiramos algumas conclusées. Acreditamos que o aprendizado da pintura em
Minas Gerais no periodo colonial era informal e passava basicamente por 5 tdpicos: a
experiéncia de portugueses que migraram para a col6nia; a organizacdo do trabalho
entre mestre, oficial e aprendiz e escravos sendo o aprendizado ministrado diretamente
no canteiro de obras; os ensinamentos praticos dos tratados de pintura e dos livros de
técnicas; as imagens européias que serviam de modelos pictéricos; e a individualidade
de cada artifice. Felizmente, ainda conseguimos uma obrigacdo de pintura, assinando

entre um mestre e 0 pai de um aprendiz. Documento Unico, anexado a um processo,
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onde obtemos informacgfes entre os direito e deveres de cada uma das partes,
ressaltamos o poder que 0 mestre possuia sobre 0s seus aprendizes.

No terceiro capitulo, concluimos que o pintor Jodo Nepomuceno Correia Castro
estava entre os pintores mais valorizados do seu tempo. Foi um dos artifices mais bem
pagos do periodo colonial pelas suas obras de pintura no interior do santuario Bom
Jesus de Matozinhos em Congonhas, um dos templos mais importantes para a arte
colonial mineira. Junto a muitos outros importante artifices coloniais, decoraram esse
templo, que hoje é Patriménio Mundial da UNESCO. Os valores recebidos pelas
pinturas de Jodo Nepomuceno Correia Castro no santuario s6 seriam ultrapassados,
muitos anos depois, por Manuel da Costa Ataide na capela da Ordem Terceira de Sao
Francisco de Ouro Preto, a pintura mais famosa do periodo colonial brasileiro. Jodo
Nepomuceno, foi um dos maiores pintores da sua “geracao”.

Por ultimo, analisando os testamentos e inventarios de alguns “grandes” pintores
coloniais, observamos uma mudanca no perfil desses artifices. Em um primeiro
momento, apesar de ndo serem muito ricos, sempre eram portuguéses. Acreditamos que
em sua grande maioria brancos, ou reconhecidos como tal por essa sociedade.
Acrescentamos que sempre houve tendéncia desses individuos em empregarem parte de
seus bens na aquisicdo de pecas de vestuario e objetos em metais preciosos, se tratando
dos principais artifices de cada periodo. Com a “segunda gera¢do”, acreditamos que 0
perfil desses grandes pintores continue sendo de portuguéses ou descendentes diretos,
mas ja encontramos ex escravos atuando, e possivelmente artifices de todas as camadas
sociais. Por ultimo, na virada do seculo XVIII para o XIX ha grande nimero de
mesticos exercendo o oficio. Inclusive, um dos maiores nomes do periodo, Francisco
Xavier Carneiro € um mestico. Ressaltamos que sempre houve a tendéncia desses
individuos em acumular bens que dessem a eles status social: roupas, objetos em metais
preciosos, livros, mdveis... assim, como ao nosso ver, esse individuos agregam maior
namero de Irmandades e Ordens Terceiras nas quais sdo irmaos, mais pelos menos que
a maioria da populagéo colonial.

Essas sdo nossas conclusdes monentaneas sobre o ambiente da pintura colonial
mineira, area carente de pesquisas, que a0 mesmo tempo representa uma parcela
consideravel do nosso pratiménio histérico cultural. Buscamos sempre respeitar as
fontes, mas se acrescentamos poucas informacdes a dindmica da pintura colonial, e
acreditamos que nosso objetivo central foi alcancado: o de revisar e procurar novas

fontes primarias referéntes ao pintor Jodo Nepomuceno Correia Castro, e em posse
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dessas informacdes, escrever uma narrativa de sua trajetoria pessoal e profissional. Jodo
Nepomuceno Correia Castro € um dos muitos oficiais que trabalharam na decoracao das

centenas de templos mineiros, e que nunca havia sido estudado, apesar de sua

importancia para nossa cultura!
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Anexos

CATALOGO DAS FICHAS DAS OBRAS DE JOAO NEPOMUCENO CORREIA

Ficha
Ficha
Ficha
Ficha
Ficha
Ficha
Ficha
Ficha
Ficha
Ficha
Ficha
Ficha
Ficha

Ficha
Ficha

Ficha

Ficha
Ficha

Ficha

Ficha
Ficha

Ficha
Ficha

Ficha
Ficha
Ficha
Ficha

Ficha

CASTRO

1: Imagem de Nossa Senhora da Conceicdo, catedral de Nossa Senhora da
Assuncédo de Mariana.

2: A Expulsdo de Adao e Eva do Paraiso e o Pecado Original, santuario Bom
Jesus de Matozinhos em Congonhas.

3: Assassinato de Abel, santuario Bom Jesus de Matozinhos em Congonhas.

4: Sacrificio de Nog, santuario Bom Jesus de Matozinhos em Congonhas.

5: Aviso do nascimento de Isaac a Abrdo, santudrio Bom Jesus de Matozinhos
em Congonhas.

6: Abrado, santuario Bom Jesus de Matozinhos em Congonhas.

7: Isaac, santuario Bom Jesus de Matozinhos em Congonhas.

8: Jacob, santuario Bom Jesus de Matozinhos em Congonhas.

9: Anunciacao a Sant’Ana, santuario Bom Jesus de Matozinhos em Congonhas.
10: Nascimento de sdo Jodo Batista, santuario Bom Jesus de Matozinhos em
Congonhas.

11: Apresentacdo de Nossa Senhora no Templo, santuario Bom Jesus de
Matozinhos.

12: Esposais de Nossa Senhora com sdo José, santuario Bom Jesus de
Matozinhos em Congonhas.

13: Anunciagdo a Nossa Senhora, santuario Bom Jesus de Matozinhos em
Congonhas.

14: Visita a santa Isabel, santuario Bom Jesus de Matozinhos em Congonhas.

15: Nascimento de Nosso Senhor, santuario Bom Jesus de Matozinhos em
Congonhas.

16: Apresentacdo do menino Jesus no Templo, santudrio Bom Jesus de
Matozinhos em Congonhas.

17: Fuga para o Egito, santudrio Bom Jesus de Matozinhos em Congonhas.

18: Jesus entre os doutores no Templo, santuario Bom Jesus de Matozinhos em
Congonhas.

19: Batismo de Jesus no Jorddo, santudrio Bom Jesus de Matozinhos em
Congonhas.

20: Sermao da montanha, santuario Bom Jesus de Matozinhos em Congonhas.
21: Jesus expulsa os vendilhdes do Templo, santuario Bom Jesus de Matozinhos
em Congonhas.

22: Tentacdo de Jesus, santuario Bom Jesus de Matozinhos em Congonhas.

23: Jesus, junto ao poco de Jacob e a Samaritana, santuario Bom Jesus de
Matozinhos em Congonhas.

24: Ressurreicdo de Lazaro, santuario Bom Jesus de Matozinhos em Congonhas.
25: Entrada em Jerusalém, santuario Bom Jesus de Matozinhos em Congonhas.
26: Ceia e Lavapés, santuario Bom Jesus de Matozinhos em Congonhas.

27: Instituicdo da Santissima Eucaristica, santuario Bom Jesus de Matozinhos
em Congonhas.

28: Agonia no Horto, santuario Bom Jesus de Matozinhos em Congonhas.
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29: Prisdo de Jesus, santuario Bom Jesus de Matozinhos em Congonhas.

30: Jesus diante de Anés, santuario Bom Jesus de Matozinhos em Congonhas.
31: Jesus diante de Califas, santuario Bom Jesus de Matozinhos em Congonhas.
32: Jesus diante de Pilatos no Pretorio, santuario Bom Jesus de Matozinhos em
Congonhas.

33: Coroacdo de espinhos, santuario Bom Jesus de Matozinhos em Congonhas.
34: Encontro com Maria Santissima, santuario Bom Jesus de Matozinhos em
Congonhas.

35: Crucificaco, santudrio Bom Jesus de Matozinhos em Congonhas.

36: Santissima Trindade, santuario Bom Jesus de Matozinhos em Congonhas.
37: Risco para altar, capela da Veneravel Ordem Terceira de Nossa Senhora do
Carmo de Ouro Preto.

38: Nossa Senhora do Roséario, capela de Nossa Senhora do Rosario em
Congonhas.

39: Nossa Senhora da Conceigdo, Museu da Inconfidéncia de Ouro Preto.

40: Nossa Senhora da Concei¢do, Museu da Inconfidéncia de Ouro Preto.

41: Nossa Senhora da Concei¢cdo, Museu de Arte Sacra da Arquidiocese de
Mariana.
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JOAO NEPOMUCENO CORREIA CASTRO FICHAN.°1
Dissertacdo de mestrado — DEHIS/ICH/UFJF — fevereiro de 2013

INVENTARIO DE OBRA

Encarnar a imagem de Nossa Senhora da Conceigéo.

Jodo Nepomuceno Correia Castro.
1777.
Madeira dourada e policromada.

Catedral Nossa Senhora da Assuncdo, Sé de Mariana, Minas Gerais.
Referéncia documental: AEAM. Contrato para encarnar a imagem de Nossa Senhora da Conceicéo da Catedral Sé de Mariana, 30
de janeiro de 1777. In: Livro da Irmandade de Nossa Senhora da Conceicéo de Mariana. Prateleira P, livro nimero 25. p. 30.

Imagem: Arquivo do autor.
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JOAO NEPOMUCENO CORREIA CASTRO FICHAN.°2
Dissertacdo de mestrado — DEHIS/ICH/UFJF — fevereiro de 2013

INVENTARIO DE OBRA

NAO HA IMAGEM

A expulsdo de Adéo e Eva do Paraiso e o Pecado Original.

Jodo Nepomuceno Correia Castro.
1777 a 1787.
Tinta a 6leo sobre madeira.

Santuario Bom Jesus de Matozinhos, Congonhas, Minas Gerais.

Referéncia documental: AEAM. Livro 1° de despesas do santuério de N. S. Bom Jesus de Matozinhos de Congonhas do Campo. f.
12v., 13,13V, 14, 14 v,, 15, 18 v. Prateleira H, cddice 26.

Referéncia Biblica: Gn. IIl, 23. “E o Senhor Deus, pois, o langou fora do jardim do
Eden, para lavrar a terra de que fora tomado”.
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JOAO NEPOMUCENO CORREIA CASTRO FICHAN.°3
Dissertacdo de mestrado — DEHIS/ICH/UFJF — fevereiro de 2013

INVENTARIO DE OBRA

NAO HA IMAGEM

Assassinato de Abel.

Jodo Nepomuceno Correia Castro.
1777 a 1787.
Tinta a 6leo sobre madeira.

Santuério Bom Jesus de Matozinhos, Congonhas, Minas Gerais.

Referéncia documental: AEAM. Livro 1° de despesas do santuério de N. S. Bom Jesus de Matozinhos de Congonhas do Campo. f.
12v., 13,13 v,, 14, 14 v., 15, 18 v. Prateleira H, cédice 26.

Referéncia Biblica: Gn. IV, 8. “Caim disse a seu irmdo Abel: Saiamos fora. E, quando
estavam no campo, investiu Caim contra seu irmdo Abel, e matou-o”.
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JOAO NEPOMUCENO CORREIA CASTRO FICHA N.° 4
Dissertacdo de mestrado — DEHIS/ICH/UFJF — fevereiro de 2013

INVENTARIO DE OBRA

NAO HA IMAGEM

Sacrificio de Noé.

Jodo Nepomuceno Correia Castro.
1777 a 1787.
Tinta a 6leo sobre madeira.

Santuario Bom Jesus de Matozinhos, Congonhas, Minas Gerais.

Referéncia documental: AEAM. Livro 1° de despesas do santuario de N. S. Bom Jesus de Matozinhos de Congonhas do Campo. f.
12v., 13,13V, 14,14 v,, 15, 18 v. Prateleira H, codice 26.

Referéncia Biblica: Gn. VIII, 20-21. “E Noé¢ edificou um altar ao Senhor e, tomando de
todos os animais e de todas as aves puras, ofereceu-os em holocausto sobre o altar. E
recebeu o Senhor um suave odor, e disse: ndo amaldicoarei mais a terra por causa do
homem; porque a imaginacdo do coragdo do homem é ma desde a sua infancia. E jamais
tornarei a ferir a todos os seres viventes, como fiz”.
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JOAO NEPOMUCENO CORREIA CASTRO FICHAN.°5
Dissertacdo de mestrado — DEHIS/ICH/UFJF — fevereiro de 2013

INVENTARIO DE OBRA

NAO HA IMAGEM

Aviso do nascimento de Isaac a Abrado.
Jodo Nepomuceno Correia Castro.

1777 a 1787.

Tinta a 6leo sobre madeira.

Santuério Bom Jesus de Matozinhos, Congonhas, Minas Gerais.

Referéncia documental: AEAM. Livro 1° de despesas do santuério de N. S. Bom Jesus de Matozinhos de Congonhas do Campo. f.
12v., 13,13 v,, 14, 14 v., 15, 18 v. Prateleira H, cédice 26.

Referéncia Biblica: Gn. XVIII, 10. “Tornarei a vir ter contigo neste mesmo tempo no

préximo ano, e Sarah, tua mulher, tera um filho. Sarah, ao ouvir isto, riu-se detras da
porta da tenda”.
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JOAO NEPOMUCENO CORREIA CASTRO FICHA N.°6
Dissertacdo de mestrado — DEHIS/ICH/UFJF — fevereiro de 2013

INVENTARIO DE OBRA

Abrado.

Jodo Nepomuceno Correia Castro.
1777 a 1787.
Tinta a 6leo sobre madeira.

Santuario Bom Jesus de Matozinhos, Congonhas, Minas Gerais.

Referéncia documental: AEAM. Livro 1° de despesas do santuario de N. S. Bom Jesus de Matozinhos de Congonhas do Campo. f.
12v., 13,13 V., 14, 14 v., 15, 18 v. Prateleira H, codice 26.

Imagem: FALCAO, Edgard de Cerqueira. A Basilica do Senhor Bom Jesus de Congonhas do Campo. S&o Paulo: Revista dos
Tribunais, 1962. Estampa 18.
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Imagem: Herinaldo Oliveira Alves.
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JOAO NEPOMUCENO CORREIA CASTRO FICHAN.°7
Dissertacdo de mestrado — DEHIS/ICH/UFJF — fevereiro de 2013

INVENTARIO DE OBRA

NAO HA IMAGEM

Isaac.
Jodo Nepomuceno Correia Castro.
1777 a 1787.

Tinta a 6leo sobre madeira.

Santuério Bom Jesus de Matozinhos, Congonhas, Minas Gerais.
Referéncia documental: AEAM. Livro 1° de despesas do santuério de N. S. Bom Jesus de Matozinhos de Congonhas do Campo. f.

12v.,13,13 V., 14, 14 v., 15, 18 v. Prateleira H, codice 26.
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JOAO NEPOMUCENO CORREIA CASTRO FICHAN.°8
Dissertacdo de mestrado — DEHIS/ICH/UFJF — fevereiro de 2013

INVENTARIO DE OBRA

NAO HA IMAGEM

Jacob.

Jodo Nepomuceno Correia Castro.
1777 a 1787.
Tinta a 6leo sobre madeira.

Santuario Bom Jesus de Matozinhos, Congonhas, Minas Gerais.
Referéncia documental: AEAM. Livro 1° de despesas do santuario de N. S. Bom Jesus de Matozinhos de Congonhas do Campo. f.
12v., 13,13V, 14, 14 v,, 15, 18 v. Prateleira H, cddice 26.
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JOAO NEPOMUCENO CORREIA CASTRO FICHAN.°9
Dissertacdo de mestrado — DEHIS/ICH/UFJF — fevereiro de 2013

INVENTARIO DE OBRA

Anuncia¢io do anjo a Sant’Ana.

Jodo Nepomuceno Correia Castro.

1777 a 1787.

Tinta a 6leo sobre madeira.

Santuério Bom Jesus de Matozinhos, Congonhas, Minas Gerais.

Referéncia documental: AEAM. Livro 1° de despesas do santuario de N. S. Bom Jesus de Matozinhos de Congonhas do Campo. f.
12v.,13,13 V., 14, 14 v., 15, 18 v. Prateleira H, codice 26.

Imagem: FALCAO, Edgard de Cerqueira. A Basilica do Senhor Bom Jesus de Congonhas do Campo. S&o Paulo: Revista dos
Tribunais, 1962. Estampa 19.

Embasado na tradigdo eclesiastica.
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JOAO NEPOMUCENO CORREIA CASTRO FICHA N.° 10
Dissertacdo de mestrado — DEHIS/ICH/UFJF — fevereiro de 2013

INVENTARIO DE OBRA

Nascimento de sao Jodo Batista.
Jodo Nepomuceno Correia Castro.
1777 a 1787.

Tinta a 6leo sobre madeira.

Santuério Bom Jesus de Matozinhos, Congonhas, Minas Gerais.

Referéncia documental: AEAM. Livro 1° de despesas do santuério de N. S. Bom Jesus de Matozinhos de Congonhas do Campo. f.
12v,13,13v,, 14, 14 v,, 15, 18 v. Prateleira H, cddice 26.

Imagem: Herinaldo Oliveira Alves.

Referéncia biblica: Lc. I, 36. “Até Izabel, tua prima, concebeu um filho em sua velhice,
sendo este o sexto més para aquela que era considerada estéril”.
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JOAO NEPOMUCENO CORREIA CASTRO FICHAN.° 11
Dissertacéo de mestrado — DEHIS/ICH/UFJF — fevereiro de 2013

INVENTARIO DE OBRA

Apresentacdo de Nossa Senhora no Templo.
Jodo Nepomuceno Correia Castro.

1777 a 1787.

Tinta a 6leo sobre madeira.

Santuario Bom Jesus de Matozinhos, Congonhas, Minas Gerais.

Referéncia documental: AEAM. Livro 1° de despesas do santuario de N. S. Bom Jesus de Matozinhos de Congonhas do Campo. f.
12 v, 13,13 v, 14,14 v,, 15, 18 v. Prateleira H, codice 26.

Imagem: FALCAO, Edgard de Cerqueira. A Basilica do Senhor Bom Jesus de Congonhas do Campo. S&o Paulo: Revista dos
Tribunais, 1962. Estampa 21.

Embasado na tradicdo eclesiastica.
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JOAO NEPOMUCENO CORREIA CASTRO FICHA N.0 12
Dissertacdo de mestrado — DEHIS/ICH/UFJF — fevereiro de 2013

INVENTARIO DE OBRA

Esposais de Nossa Senhora com sdo José.

Jodo Nepomuceno Correia Castro.
1777 a 1787.
Tinta a 6leo sobre madeira.

Santuério Bom Jesus de Matozinhos, Congonhas, Minas Gerais.

Referéncia documental: AEAM. Livro 1° de despesas do santuério de N. S. Bom Jesus de Matozinhos de Congonhas do Campo. f.
12v.,13,13 V., 14, 14 v., 15, 18 v. Prateleira H, codice 26.

Imagem: FALCAO, Edgard de Cerqueira. A Basilica do Senhor Bom Jesus de Congonhas do Campo. S&o Paulo: Revista dos
Tribunais, 1962. Estampa 22.

Embasado na tradigdo eclesiastica.
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JOAO NEPOMUCENO CORREIA CASTRO FICHA N.0 13
Dissertacdo de mestrado — DEHIS/ICH/UFJF — fevereiro de 2013

INVENTARIO DE OBRA

Anunciacdo a Nossa Senhora.

Jodo Nepomuceno Correia Castro.
1777 a 1787.
Tinta a 6leo sobre madeira.

Santuario Bom Jesus de Matozinhos, Congonhas, Minas Gerais.

Referéncia documental: AEAM. Livro 1° de despesas do santuario de N. S. Bom Jesus de Matozinhos de Congonhas do Campo. f.
12v., 13,13 v,, 14,14 v., 15, 18 v. Prateleira H, codice 26.

Imagem: FALCAO, Edgard de Cerqueira. A Basilica do Senhor Bom Jesus de Congonhas do Campo. S&o Paulo: Revista dos
Tribunais, 1962. Estampa 23.

Referéncia Biblica: Lc. I, 26-27. “E (estando Izabel) no sexto més, foi o anjo Gabriel
enviado da parte de Deus a uma cidade da Galiléia, chamada Nazareth, a um Virgem
desposada com um vardo de nome Jose, da casa de David; e 0 nome da Virgem era
Maria”.
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Imagem: OLIVEIRA. 2006. p. 13.
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JOAO NEPOMUCENO CORREIA CASTRO FICHA N.° 14
Dissertacdo de mestrado — DEHIS/ICH/UFJF — fevereiro de 2013

INVENTARIO DE OBRA

Visita a santa Isabel.

Jodo Nepomuceno Correia Castro.
1777 a 1787.
Tinta a 6leo sobre madeira.

Santuério Bom Jesus de Matozinhos, Congonhas, Minas Gerais.

Referéncia documental: AEAM. Livro 1° de despesas do santuério de N. S. Bom Jesus de Matozinhos de Congonhas do Campo. f.
12v., 13,13V, 14, 14 v,, 15, 18 v. Prateleira H, cddice 26.

Imagem: FALCAO, Edgard de Cerqueira. A Basilica do Senhor Bom Jesus de Congonhas do Campo. S&o Paulo: Revista dos
Tribunais, 1962. Estampa 23.

Referéncia Biblica: Lc. I, 39-40. “E pds Maria a caminho, naqueles dias e com presteza
foi as montanhas, a uma cidade de Juda, entrou em casa de Zacarias e saudou Isabel”.
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JOAO NEPOMUCENO CORREIA CASTRO FICHA N.° 15
Dissertacdo de mestrado — DEHIS/ICH/UFJF — fevereiro de 2013

INVENTARIO DE OBRA

Natividadade.

Jodo Nepomuceno Correia Castro.
1777 a 1787.

Tinta a 6leo sobre madeira.

Santuario Bom Jesus de Matozinhos, Congonhas, Minas Gerais.

Referéncia documental: AEAM. Livro 1° de despesas do santuario de N. S. Bom Jesus de Matozinhos de Congonhas do Campo. f.
12v, 13,13 v, 14, 14 v,, 15, 18 v. Prateleira H, cddice 26.

Imagem: Herinaldo Oliveira Alves.

Referéncia Biblica: Lc. I, 7. “E ela deu a luz seu filho primogénito, e envolveu-0 em
panos, e deitou-o em uma manjedoura, por ndo haver para eles lugar na estalagem”.
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JOAO NEPOMUCENO CORREIA CASTRO FICHA N.° 16
Dissertacdo de mestrado — DEHIS/ICH/UFJF — fevereiro de 2013

INVENTARIO DE OBRA

Apresentacdo do menino Jesus no Templo.
Jodo Nepomuceno Correia Castro.

1777 a 1787.

Tinta a 6leo sobre madeira.

Santuario Bom Jesus de Matozinhos, Congonhas, Minas Gerais.

Referéncia documental: AEAM. Livro 1° de despesas do santuario de N. S. Bom Jesus de Matozinhos de Congonhas do Campo. f.
12v., 13,13 v,, 14,14 v., 15, 18 v. Prateleira H, codice 26.

Imagem: FALCAO, Edgard de Cerqueira. A Basilica do Senhor Bom Jesus de Congonhas do Campo. S&o Paulo: Revista dos
Tribunais,

1962. Estampa 25.

Referéncia Biblica: Lc. I, 22-27. “E depois que foram concluidos os dias da purificag¢do
de Maria, segundo a lei de Moisés, levaram-no a Jerusalém para o apresentarem ao
Senhor... E foi (Sime&o) ao Templo (conduzido) pelo Espirito de Deus”.
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JOAO NEPOMUCENO CORREIA CASTRO FICHA N.° 17
Dissertacdo de mestrado — DEHIS/ICH/UFJF — fevereiro de 2013

INVENTARIO DE OBRA

Fuga para o Egito.

Jodo Nepomuceno Correia Castro.
1777 a 1787.

Tinta a 6leo sobre madeira.

Santuario Bom Jesus de Matozinhos, Congonhas, Minas Gerais.

Referéncia documental: AEAM. Livro 1° de despesas do santuario de N. S. Bom Jesus de Matozinhos de Congonhas do Campo. f.
12 v, 13,13 v, 14, 14 v,, 15, 18 v. Prateleira H, cddice 26.

Imagem: Herinaldo Oliveira Alves.

Referéncia Biblica: Mt. II, 21. “levantando-se, de noite, ele (José) tomou 0 menino e a
mée, e partiu para o Egito”.
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JOAO NEPOMUCENO CORREIA CASTRO FICHA N.° 18
Dissertacdo de mestrado — DEHIS/ICH/UFJF — fevereiro de 2013

INVENTARIO DE OBRA

NAO HA IMAGEM

Jesus entre os doutores no Templo.

Jodo Nepomuceno Correia Castro.
1777 a 1787.
Tinta a 6leo sobre madeira.

Santuério Bom Jesus de Matozinhos, Congonhas, Minas Gerais.

Referéncia documental: AEAM. Livro 1° de despesas do santuério de N. S. Bom Jesus de Matozinhos de Congonhas do Campo. f.
12v.,13,13v,, 14, 14 v,, 15, 18 v. Prateleira H, cddice 26.

Referéncia Biblica: Lc. II, 46. “No fim de trés dias, acharam-no (Maria e José) no
Templo, sentado no meio dos doutores, ouvindo-0s e interrogando-os”.
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JOAO NEPOMUCENO CORREIA CASTRO FICHAN. 19
Dissertacdo de mestrado — DEHIS/ICH/UFJF — fevereiro de 2013

INVENTARIO DE OBRA

Batismo de Jesus no Jordao.

Jodo Nepomuceno Correia Castro.
1777 a 1787.
Tinta a 6leo sobre madeira.

Santuario Bom Jesus de Matozinhos, Congonhas, Minas Gerais.

Referéncia documental: AEAM. Livro 1° de despesas do santuario de N. S. Bom Jesus de Matozinhos de Congonhas do Campo. f.
12v, 13,13 v, 14, 14 v,, 15, 18 v. Prateleira H, cddice 26.

Imagem: FALCAO, Edgard de Cerqueira. A Basilica do Senhor Bom Jesus de Congonhas do Campo. S&o Paulo: Revista dos

Tribunais, 1962. Estampa 26.

Referéncia Biblica: Lc. Ill, 21-23. “Depois veio Jesus da Galiléia ao Jorddo, e
apresentou-se a Jodo para ser por ele batizado. Opunha-se Jodo, dizendo: Sou eu quem
deve ser por ti batizado, e tu vens a mim? Porém, Jesus respondeu-lhe: Permite-o agora,
pois convém que cumpramos toda a justica. Entdo ele cedeu. Batizado, Jesus saiu logo
da &gua. E eis que se lhe abriram os céus, e via o0 Espirito de Deus descer como pomba e
vir sobre ele, enquanto uma voz do céu dizia: Este € o meu filho muito amado em quem
tenho minha complacéncia”.
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JOAO NEPOMUCENO CORREIA CASTRO FICHA N.° 20
Dissertacéo de mestrado — DEHIS/ICH/UFJF — fevereiro de 2013

INVENTARIO DE OBRA

Serméao da Montanha.

Jodo Nepomuceno Correia Castro.
1777 a 1787.

Tinta a 6leo sobre madeira.

Santuario Bom Jesus de Matozinhos, Congonhas, Minas Gerais.

Referéncia documental: AEAM. Livro 1° de despesas do santuario de N. S. Bom Jesus de Matozinhos de Congonhas do Campo. f.
12v., 13,13 v,, 14, 14 v,, 15, 18 v. Prateleira H, codice 26.

Imagem: FALCAO, Edgard de Cerqueira. A Basilica do Senhor Bom Jesus de Congonhas do Campo. S&o Paulo: Revista dos
Tribunais, 1962. Estampa 27.

Referéncia Biblica: Mt. V, 1-12. “Vendo Jesus aquela multiddo, subiu a um monte, e
tendo-se sentado, aproximou-se dele os seus discipulos. E ele, abrindo a sua boca, 0s
ensinava, dizendo: Bem aventurados os pobres de espirito...”.
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JOAO NEPOMUCENO CORREIA CASTRO FICHA N.° 21
Dissertacdo de mestrado — DEHIS/ICH/UFJF — fevereiro de 2013

INVENTARIO DE OBRA

NAO HA IMAGEM

Jesus expulsa os vendilhdes do Templo.

Jodo Nepomuceno Correia Castro.
1777 a 1787.
Tinta a 6leo sobre madeira.

Santuario Bom Jesus de Matozinhos, Congonhas, Minas Gerais.

Referéncia documental: AEAM. Livro 1° de despesas do santuario de N. S. Bom Jesus de Matozinhos de Congonhas do Campo. f.
12v., 13,13V, 14, 14 v,, 15, 18 v. Prateleira H, cddice 26.

Referéncia Biblica: Lc. XIX, 45-46. “E tendo entrado no Templo, comegou a expulsar
0s que vendiam e compravam nele, dizendo-lhes: Esta escrito; a minha casa é casa de
oracao, e vos fizestes dela um covil de ladrdes”.

118



JOAO NEPOMUCENO CORREIA CASTRO FICHA N.° 22
Dissertacdo de mestrado — DEHIS/ICH/UFJF — fevereiro de 2013

INVENTARIO DE OBRA

Tentacgao de Jesus.

Jodo Nepomuceno Correia Castro.
1777 a 1787.

Tinta a 6leo sobre madeira.

Santuério Bom Jesus de Matozinhos, Congonhas, Minas Gerais.

Referéncia documental: AEAM. Livro 1° de despesas do santuério de N. S. Bom Jesus de Matozinhos de Congonhas do Campo. f.
12v., 13,13V, 14,14 v,, 15, 18 v. Prateleira H, cddice 26.

Imagem: FALCAO, Edgard de Cerqueira. A Basilica do Senhor Bom Jesus de Congonhas do Campo. S&o Paulo: Revista dos
Tribunais, 1962. Estampa 26.

Referéncia Biblica: Lc. 1V, 2-13. “Disse-lhe entdo o Demonio: Se és filho de Deus, dize
a esta pedra que se converta em pao. E Jesus respondeu-lhe: Esta escrito que nem sé de
péo viverd o homem, mas de toda a palavra de Deus”.
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JOAO NEPOMUCENO CORREIA CASTRO FICHA N.° 23
Dissertacdo de mestrado — DEHIS/ICH/UFJF — fevereiro de 2013

INVENTARIO DE OBRA

Jesus encontra a Samaritana.
Jodo Nepomuceno Correia Castro.
1777 a 1787.

Tinta a 6leo sobre madeira.

Santuério Bom Jesus de Matozinhos, Congonhas, Minas Gerais.

Referéncia documental: AEAM. Livro 1° de despesas do santuério de N. S. Bom Jesus de Matozinhos de Congonhas do Campo. f.
12v., 13,13V, 14, 14 v,, 15, 18 v. Prateleira H, cddice 26.
Imagem: OLIVEIRA. 2006. p. 48.

Referéncia Biblica: Jo. IV, 10. “Se conhecesses o dom de Deus e quem ¢ que te diz: Da-
me de beber, tu pedirias a ele ¢ ele te daria agua viva”.
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JOAO NEPOMUCENO CORREIA CASTRO FICHA N.° 24
Dissertacdo de mestrado — DEHIS/ICH/UFJF — fevereiro de 2013

INVENTARIO DE OBRA

NAO HA IMAGEM

Ressurreigdo de Lazaro.

Jodo Nepomuceno Correia Castro.
1777 a 1787.

Tinta a dleo sobre madeira.

Santuario Bom Jesus de Matozinhos, Congonhas, Minas Gerais.
Referéncia documental: AEAM. Livro 1° de despesas do santuério de N. S. Bom Jesus de Matozinhos de Congonhas do Campo. f.
12v., 13,13 v,, 14, 14 v., 15, 18 v. Prateleira H, codice 26.

Referéncia Biblica: Jo. XI, 43. “Tendo dito estas palavras, bradou em voz alta: Lazaro,
sai para fora. E imediatamente saiu o que estava morto”.
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JOAO NEPOMUCENO CORREIA CASTRO FICHA N.° 25
Dissertacdo de mestrado — DEHIS/ICH/UFJF — fevereiro de 2013

INVENTARIO DE OBRA

NAO HA IMAGEM

Entrada em Jerusalém.

Jodo Nepomuceno Correia Castro.
1777 a 1787.
Tinta a 6leo sobre madeira.

Santuario Bom Jesus de Matozinhos, Congonhas, Minas Gerais.
Referéncia documental: AEAM. Livro 1° de despesas do santuario de N. S. Bom Jesus de Matozinhos de Congonhas do Campo. f.
12v., 13,13V, 14,14 v,, 15, 18 v. Prateleira H, codice 26.

Referéncia Biblica: Jo. XIlI, 12-15. “E, no dia seguinte, uma grande multiddo de povo,
que tinha ido a festa, ouvindo dizer que Jesus ia a Jerusalém, tomaram ramos de palmas,
e sairam ao seu encontro, e clamaram: Hosana! Bendito o rei de Israel, que vem em
nome do Senhor. E Jesus encontrou um jumentinho, e montou em cima dele, segundo
estd escrito: Nao temas, filhas de Sido, eis que o teu rei vem montado sobre um
jumentinho”.
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JOAO NEPOMUCENO CORREIA CASTRO FICHA N.° 26
Dissertacdo de mestrado — DEHIS/ICH/UFJF — fevereiro de 2013

INVENTARIO DE OBRA

NAO HA IMAGEM

Ceia e Lavapés.

Jodo Nepomuceno Correia Castro.
1777 a 1787.
Tinta a 6leo sobre madeira.

Santuario Bom Jesus de Matozinhos, Congonhas, Minas Gerais.
Referéncia documental: AEAM. Livro 1° de despesas do santuario de N. S. Bom Jesus de Matozinhos de Congonhas do Campo. f.
12v., 13,13V, 14, 14 v,, 15, 18 v. Prateleira H, cddice 26.

Referéncia Biblica: Jo. XIlll, 4-5. “Levantou-se da ceia, e depds de seu manto, e,
pegando numa toalha, cingiu-se. Depois lancou dgua numa bacia, e comecou a lavar 0s
pés dos discipulos, e a limpar-lhes com a toalha com que estava cingido”.
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JOAO NEPOMUCENO CORREIA CASTRO FICHA N.° 27
Dissertacdo de mestrado — DEHIS/ICH/UFJF — fevereiro de 2013

INVENTARIO DE OBRA

NAO HA IMAGEM

Instituico da Santissima Eucaristia.

Jodo Nepomuceno Correia Castro.
1777 a 1787.
Tinta a 6leo sobre madeira.

Santuario Bom Jesus de Matozinhos, Congonhas, Minas Gerais.

Referéncia documental: AEAM. Livro 1° de despesas do santuério de N. S. Bom Jesus de Matozinhos de Congonhas do Campo. f.
12v., 13,13 v, 14, 14 v., 15, 18 v. Prateleira H, codice 26.

Referéncia Biblica: Mt. XXVI, 26-28. “E enquanto ceavam, Jesus tomou o pdo, € 0
benzeu, e o partiu, e deu-o a seus discipulos, e disse: Tomai e cmoie, isto € 0 meu corpo.
E, tomando o célice, deu gragas, e deu-lhe, dizendo: Bebei dele todos, porque isto é o
meu sangue do novo testamento, o qual sera derramado por muitos para a remissdo dos
pecados”.
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JOAO NEPOMUCENO CORREIA CASTRO FICHA N.° 28
Dissertacdo de mestrado — DEHIS/ICH/UFJF — fevereiro de 2013

INVENTARIO DE OBRA

NAO HA IMAGEM

Agonia no Horto.

Jodo Nepomuceno Correia Castro.
1777 a 1787.
Tinta a dleo sobre madeira.

Santuario Bom Jesus de Matozinhos, Congonhas, Minas Gerais.

Referéncia documental: AEAM. Livro 1° de despesas do santuério de N. S. Bom Jesus de Matozinhos de Congonhas do Campo. f.
12v., 13,13 v,, 14, 14 v., 15, 18 v. Prateleira H, codice 26.

Referéncia Biblica: Mr. X1V, 32-35. “E chegaram a uma herdade chamada Getsémani...
Tendo ido um pouco mais adiante, prostrou-se em terra, e orava para que, se fosse
possivel, passasse dele aquela hora”.
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JOAO NEPOMUCENO CORREIA CASTRO FICHA N.° 29
Dissertacdo de mestrado — DEHIS/ICH/UFJF — fevereiro de 2013

INVENTARIO DE OBRA

Prisdo de Jesus.

Jodo Nepomuceno Correia Castro.
1777 a 1787.
Tinta a 6leo sobre madeira.

Santuério Bom Jesus de Matozinhos, Congonhas, Minas Gerais.
Referéncia documental: AEAM. Livro 1° de despesas do santuario de N. S. Bom Jesus de Matozinhos de Congonhas do Campo. f.
12v, 13,13 v, 14, 14 v,, 15, 18 v. Prateleira H, cddice 26.

Referéncia Biblica: Jo. XVIII, 10-12. “Entdo Simdo Pedro, que tinha uma espada,
puxou dela, e feriu o servo do sumo sacerdote, cortando-lhe a orelha direita. O nome do
servo era Malco. Mas Jesus disse a Pedro: Mete a tua espada na banha! Nao beberei o
calice que o pai me deu? Entdo a escolta, o comandante e os guardas dos judeus
prenderam a Jesus e o amarraram”.
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JOAO NEPOMUCENO CORREIA CASTRO FICHA N.° 30
Dissertacdo de mestrado — DEHIS/ICH/UFJF — fevereiro de 2013

INVENTARIO DE OBRA

NAO HA IMAGEM

Jesus diante de Anas.

Jodo Nepomuceno Correia Castro.
1777 a 1787.
Tinta a 6leo sobre madeira.

Santuario Bom Jesus de Matozinhos, Congonhas, Minas Gerais.
Referéncia documental: AEAM. Livro 1° de despesas do santuario de N. S. Bom Jesus de Matozinhos de Congonhas do Campo. f.
12v., 13,13V, 14, 14 v,, 15, 18 v. Prateleira H, codice 26.

Referéncia Biblica: Jo. XVIII, 13. “Levaram-no primeiro a Anés, por ser sogro de
Caifés, 0 sumo sacerdote aquele ano”.
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JOAO NEPOMUCENO CORREIA CASTRO FICHA N.° 31
Dissertacdo de mestrado — DEHIS/ICH/UFJF — fevereiro de 2013

INVENTARIO DE OBRA

NAO HA IMAGEM

Jesus diante de Caifas.

Jodo Nepomuceno Correia Castro.
1777 a 1787.
Tinta a 6leo sobre madeira.

Santuario Bom Jesus de Matozinhos, Congonhas, Minas Gerais.
Referéncia documental: AEAM. Livro 1° de despesas do santuario de N. S. Bom Jesus de Matozinhos de Congonhas do Campo. f.
12v., 13,13V, 14, 14 v,, 15, 18 v. Prateleira H, codice 26.

Referéncia Biblica: Jo. XVIII, 24. “Entdo Anas mandou-0, ainda amarrado, a0 sumo
sacerdote Caifas”.
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JOAO NEPOMUCENO CORREIA CASTRO FICHA N.° 32
Dissertacdo de mestrado — DEHIS/ICH/UFJF — fevereiro de 2013

INVENTARIO DE OBRA

NAO HA IMAGEM

Jesus diante de Pilatos, no Pretoério.

Jodo Nepomuceno Correia Castro.
1777 a 1787.
Tinta a 6leo sobre madeira.

Santuario Bom Jesus de Matozinhos, Congonhas, Minas Gerais.

Referéncia documental: AEAM. Livro 1° de despesas do santuario de N. S. Bom Jesus de Matozinhos de Congonhas do Campo. f.
12v., 13,13V, 14, 14 v,, 15, 18 v. Prateleira H, cddice 26.

Referéncia Biblica: Jo. XVIII, 28-29. “Entdo os judeus levaram Jesus da casa da Caifas
para o pretorio. Era cedo de manh4, e para ndo se contaminarem, mas poderem comer a
pascoa, ndo entram no pretdrio. Entdo Pilatos saiu, e lhes disse: Que acusacgdo trazeis
contra esse homem?”.
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JOAO NEPOMUCENO CORREIA CASTRO FICHA N.° 33
Dissertacdo de mestrado — DEHIS/ICH/UFJF — fevereiro de 2013

INVENTARIO DE OBRA

NAO HA IMAGEM

Coroacéao de espinhos.

Jodo Nepomuceno Correia Castro.
1777 a 1787.
Tinta a 6leo sobre madeira.

Santuario Bom Jesus de Matozinhos, Congonhas, Minas Gerais.
Referéncia documental: AEAM. Livro 1° de despesas do santuario de N. S. Bom Jesus de Matozinhos de Congonhas do Campo. f.
12v., 13,13V, 14, 14 v,, 15, 18 v. Prateleira H, codice 26.

Referéncia Biblica: Jo. XIX, 2. “Os soldados teceram uma coroa de espinhos,puseram-
na em sua cabeca, e vestiram-no com um manto de ptrpura”.
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JOAO NEPOMUCENO CORREIA CASTRO FICHA N.° 34
Dissertacdo de mestrado — DEHIS/ICH/UFJF — fevereiro de 2013

INVENTARIO DE OBRA

NAO HA IMAGEM

Encontro com Maria Santissima.
Jodo Nepomuceno Correia Castro.
1777 a 1787.

Tinta a 6leo sobre madeira.

Santuario Bom Jesus de Matozinhos, Congonhas, Minas Gerais.
Referéncia documental: AEAM. Livro 1° de despesas do santuério de N. S. Bom Jesus de Matozinhos de Congonhas do Campo. f.
12v., 13,13 v,, 14, 14 v., 15, 18 v. Prateleira H, codice 26.

Tema motivado na tradi¢do eclesiastica.
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JOAO NEPOMUCENO CORREIA CASTRO FICHA N.° 35
Dissertacdo de mestrado — DEHIS/ICH/UFJF — fevereiro de 2013

INVENTARIO DE OBRA

NAO HA IMAGEM

Crucificacao.

Jodo Nepomuceno Correia Castro.

1777 a 1787.

Tinta a 6leo sobre madeira.

Santuario Bom Jesus de Matozinhos, Congonhas, Minas Gerais.

Referéncia documental: AEAM. Livro 1° de despesas do santuério de N. S. Bom Jesus de Matozinhos de Congonhas do Campo. f.
12 v, 13,13 v, 14,14 v,, 15, 18 v. Prateleira H, cddice 26.

Referéncia Biblica: Lc. XXIII, 33. “E, depois que chegaram ao lugar que se chama
Calvério, ali o crucificaram a Ele e aos ladrdes, um a direita e outro a esquerda”.
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JOAO NEPOMUCENO CORREIA CASTRO FICHA N.° 36
Dissertacéo de mestrado — DEHIS/ICH/UFJF — fevereiro de 2013

INVENTARIO DE OBRA

Santissima Trindade.

Jodo Nepomuceno Correia Castro
1777 a 1787.
Tinta a 6leo sobre madeira.

Forro da nave da capela do santuario Bom Jesus de Matozinhos, Congonhas, Minas Gerais.

Referéncia documental: AEAM. Livro 1° de despesas do santuério de N. S. Bom Jesus de Matozinhos de Congonhas do Campo. f.
12v., 13,13 v., 14, 14 v,, 15, 18 v. Prateleira H, codice 26.

Imagem: OLIVEIRA, Myriam Andrade Ribeiro de. A pintura de perspectiva em Minas Gerais; o ciclo rococo. Barroco, Belo
Horizonte, set. 1982-83. v. 12.sem p.
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Imagem: FALCAO, Edgard de Cerqueira. A Basilica do Senhor Bom Jesus de Congonhas do Campo. S&o Paulo: Revista dos
Tribunais, 1962. Estampa 17.
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Imagem: OLIVEIRA,Myriam Ribeiro de. O Aleijadinho e o Santuario de Congonhas. Brasilia: IPHAN/MONUMENTA, 2006. p.
40.
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Ao redor do medalhdo central estdo mais oito pinturas referentes a historia do
Antigo Testamento. E narrada pictoricamente a historia de José do Egito, o filho cagula
de Jacob que é vendido aos ismaelitas. S&o as seguintes as passagens biblicas que se
referem as oito pinturas ao redor do medalhdo central na nave do santuario Bom Jesus
de Matozinhos em Congonhas:

1%. José ¢é vendido pelos irmdos. Gn. XXXVII, 28. “E quando passaram 0s negociantes
madianitas, tiraram-no da cisterna e venderam-no por vinte dinheiros de prata aos
ismaelitas; e estes levaram-no para o Egito”.

2%, Noticias a Jacob. Gn. XXXVII, 31-32. “Entdo tomaram a tinica de José, mataram
um cabrito, e a molharam no sangue. Enviaram a sua tunica a seu pai, e disseram:
Achamos esta tlnica. Vé-se é a tnica de teu filho, ou ndo.”

3% José foge da mulher de Putifar. Gn. XXXIX, 12. “Ela o pegou pela capa, dizendo:
Deita-te comigo! Mas ele deixou a sua capa nas maos de e fugiu, escapando para fora”.

42, José interpreta sonhos na prisdo. Gn. XL, 1-23. José interpreta os sonhos do padeiro
e do copeiro do Farad que estavam presos.

52, Joseé interpreta os sonhos do Farad. Gn. XLI, 15-16. “Disse o farad a José: Eu tive
um sonho, e ndo ha quem o interprete. Mas de ti ouvir dizer que, ouvindo contar um
sonho, podes interpreta-lo. Respondeu José ao Farad: 1sso ndo esta em mim, mas Deus é
que dara uma resposta ao Fara6”.

6% José da-se a conhecer aos irmdos. Gn. XLIV, 3-4. “E disse a seus irmaos:Eu sou
José; vive ainda meu pai? N&o podia responder-lhe seus irmaos, possuidos de excessivo
terror. Ele, porém, com benignidade, disse-lhes: Aproximai-vos de mim”.

7%. Noticias a Jacob de que José vive. Gn. XLV, 26. “a casa de seu pai Jacob. E deram-
Ihe a nova, dizendo: José, teu filho, vive, e governa toda a terra do Egito, Ouvindo isto,
Jacob como que despertou de um profundo sono, ¢ todavia ndo acreditava”.

82 Encontro de Jacob e José. Gn. XLVI, 29-30. “E quando chegou, tendo mandado
aparelhar o coche, José foi ao encontro de seu pai no mesmo lugar; e logo que o viu,
langou-se ao seu pescoco, e, abragcando-o, chorou. E o pai disse a José: Agora morrerei
contente porque Vi a tua face e te deixo depois de mim”.
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JOAO NEPOMUCENO CORREIA CASTRO FICHA N.° 37
Dissertacdo de mestrado — DEHIS/ICH/UFJF — fevereiro de 2013

INVENTARIO DE OBRA

Risco para os alteres colaterais.

Jodo Nepomuceno Correia Castro.
Anterior a 1784.
Grafite.

Capela da Veneréavel Ordem Terceira de Nossa Senhora do Carmo, Ouro Preto, Minas Gerais.

Referéncia documental: AEAM. Livro 1° de despesas do santuario de N. S. Bom Jesus de Matozinhos de Congonhas do Campo. f.
12v., 13,13 v,, 14, 14 v., 15, 18 v. Prateleira H, codice 26.
Imagem: Arquivo do autor.
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Imagem: Arquivo do autor.

Imagem: Arquivo do autor.
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Detalhe de um dos altares laterais da capela da VVeneravel Ordem Terceira de Nossa Senhora do Carmo.
Imagem: Arquivo do autor.
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JOAO NEPOMUCENO CORREIA CASTRO FICHA N.° 38
Dissertacdo de mestrado — DEHIS/ICH/UFJF — fevereiro de 2013

INVENTARIO DE OBRA

Nossa Senhora do Rosario.

Jodo Nepomuceno Correia Castro.
1784.

Tinta a 6leo sobre madeira.

Capela de Nossa Senhora do Roséario, Congonhas, Minas Gerais.

Referéncia documental: Livro de termos, contratos, posse dos irméaos da mesa da Irmandade de Nossa Senhora do Rosario
das Congonbhas. f. 23-23 v. Prateleira H, cddice 29.
Imagem: Herinaldo Oliveira Alves.

Possivelmente repintado.
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JOAO NEPOMUCENO CORREIA CASTRO FICHA N.° 39
Dissertacdo de mestrado — DEHIS/ICH/UFJF — fevereiro de 2013

INVENTARIO DE OBRA

Nossa Senhora da Conceigéo.
Jodo Nepomuceno Correia Castro.
Data desconhecida.

Tinta a 6leo sobre madeira.

Reserva técnica do Museu da Inconfidéncia, Ouro Preto, Minas Gerais.

Referéncia documental: Desconhecida. Obra adquirida pelo Museu da Inconfidéncia em 29 de dezembro de 2004 da colecionadora
Solange Trindade de Almeida, j& havia a atribui¢éo da tela a Jodo Nepomuceno Correia Castro desde o termo de comodato assinado
entre o dito museu e o proprietario em 23 de agosto de 1994. Sem mais informag6es sobre a atribuicdo a Jodo Nepomuceno Correia
Castro. Todas as informagdes foram cedidas pelo Museu da Inconfidéncia.

Imagem: Anuério do Museu da Inconfidéncia.
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Imagem: Museu da Inconfidéncia.

141



JOAO NEPOMUCENO CORREIA CASTRO FICHA N.° 40
Dissertacdo de mestrado — DEHIS/ICH/UFJF — fevereiro de 2013

INVENTARIO DE OBRA

Nossa Senhora da Conceicao.

Jodo Nepomuceno Correia Castro.

Data desconhecida.

Tinta a 6leo sobre madeira.

Museu da Inconfidéncia, Ouro Preto, Minas Gerais.

Referéncia documental: Desconhecida. Segundo a ficha de catalogacdo do Museu da Inconfidéncia ha uma inscri¢do no torso da
tela em que consta “NC fec” (NC seria as iniciais de Correia Castro e fec a palavra fecit incompleta, que, em latim, significa fez).
Essa tela foi doada pelo senhor arcebispo Dom Helvécio Gomes de Oliveira ao Museu da Inconfidéncia, em 30 de agosto de 1940.
Atribuida a Jodo Nepomuceno Correia Castro por Lygia Martins Costa e sua equipe na década de 1970, o documento de atribuicéo
encontra-se no Arquivo Central do IPHAN, Secéo Rio de Janeiro, nimero de inventario 674.

Imagem: Museu da Inconfidéncia, Ouro Preto.
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Imagem: Museu da Inconfidéncia.
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JOAO NEPOMUCENO CORREIA CASTRO FICHA N.0 41
Dissertacdo de mestrado — DEHIS/ICH/UFJF — fevereiro de 2013

INVENTARIO DE OBRA

Nossa Senhora da Conceigao.
Jodo Nepomuceno Correia Castro.
Data desconhecida.

Tinta a 6leo sobre madeira.

Museu de Arte Sacra da Arquidiocese de Mariana, Mariana, Minas Gerais.

Referéncia documental: Desconhecida. A dire¢do do Museu de Arte Sacra da Arquidiocese de Mariana ndo soube dar nenhuma
informacao sobre a autoria da atribuicéo, apesar de constar junto a tela 0 nome do pintor Jodo Nepomuceno Correia Castro.
Imagem: Walter ZANINI.
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JOAO NEPOMUCENO CORREIA CASTRO FICHA N.° 42
Dissertacdo de mestrado — DEHIS/ICH/UFJF — fevereiro de 2013

INVENTARIO DE OBRA

|
:

-

Nossa Senhora da Gloria.
Jodo Nepomuceno Correia Castro.

Data desconhecida.

Tinta a 6leo sobre madeira.
Capela de Nossa Senhora da Gldéria de Passagem, Mariana, Minas Gerais.
Referéncia documental: Desconhecida. O nome do pintor como possivel autor dessa tela, foi dado pela professora Adalgisa

Arantes Campos, opinido que também partilho.
Imagem: Hudson Lucas Marques Martins.
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