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RESUMO

Pretendemoscom este trabalho investigar aspectos culturaisguisticos e
identitarios presentes em “Caderno de retorno” Edemilson de Almeida Pereira, em
didlogo comCahier d’'un retour au pays nataldo martinicano Aimé Césaire, observando
as aproximacoOes e distanciamentos das escolhasgsodbs autores e as negociacdes da

formacdo identitaria na escrita da diaspora negsaAmeéricas.

Linha de pesquisa: Literatura, Identidade e Outtasifestacfes Culturais

Palavras-chave: Poesia contemporanea, identidesdpota



No chains around my feets, but I'm not free.
(Bob Marley)

Contenho multiddes.
(Walt Whitman)



INTRODUCAO

Algumas vezes, as barreiras que nos impedem deptranertos obstaculos que nos
prendem sempre a mesma posi¢cao sao invisiveis é&gm mais danosas, pois nao ver o
que prejudica leva a crenca de que ndo ha nadalingmeo rumo normal das coisas. As
formas de escraviddo humana das sociedades modgueasieixaram marcas mais
profundas e duradouras ndo se limitaram a intimaan correntes, castigos fisicos e
cercear a liberdade de deslocamento do sujeiterafiz muito mais: conseguiram minar as
forcas que fazem o homem reagir para manter-seengoanto homem. Todo o trabalho
de alienagéo durante o periodo de escraviddo dpssafricanos e de seus descendentes
nascidos nas Ameéricas foi feito de modo a reifasfbara que a didspora forcada que
sofreram e 0s atos posteriores a ela fossem vigio®w absolutamente necessarios,
mantendo subjugados um numero crescente de pepseae tornaram cidadaos que, na
pratica, parecem ter menos direitos que os demascolha da frase de Bob Marley como
epigrafe, mesmo soando pouco académica, é uma @mmemonstrar que as amarras mais
cruéis impostas aos homens e mulheres escravifados as amarras psiquicas que seus
descendentes ainda carregam consigo e que saodasariomo uma pratica social
corrigueira: mesmo sem o empecilho fisico das otes 0s discursos de menosprezo
racial, social ou sexual se mantém em outras ramnsadNeste cenario, a poesia é entendida
como um género que transparece o olhar do outre, pgrmite colocar em dialogo
identidades distintas e complementares, pois aretif@ é um fator importante se
pensarmos que, sem 0 outro, permanecemos Sem@Esnoom

Como destaca T. S. Eliot, quando elaboramos aaréi um poeta, tendemos a
destacar o que o diferencia de seus pares geracienae seus antecessores. Se 0
posicionamento durante a leitura ndo for este,atesm-se muitos vestigios dos poetas
anteriores nos trechos que julgamos mais indiveddaiobra, ou seja, 0 que ecoa no texto
como idiossincrasias do autor podem ser as maraeudls predecessores. Para Eliot, a
tradicdo ndo € apenas herdar os caminhos das gsrpgésadas, € preciso conquista-las, o



que implica reconhecer a presenca e decadénciasdago. O sentido historico faz com
que a percepc¢ao do autor enxergue toda a literdéusau pais e entorno como simultaneas:
€ iSso 0 que torna um escritor consciente de sgar Ino tempo. Nenhum poeta tem
significacdo sozinho, e a significacdo que fazededs € construida a partir da sua relacéo
com os artista anteriores. (ELIOT, 1989, p.39).ni&passivel ignorar o passado pelo
principio basico de que, sem as transformacfes ngucias estéticas ocorridas, o
surgimento das obras atuais e das escolhas queddgen ser feitas estaria inviabilizado.
N&o se trata de superar o passado no sentido deheser sua importancia e deixa-la de
lado, mas de saber dialogar com as produc¢Oes @metere identificar o que ainda faz
sentido para os homens de hoje.

O objetivo deste trabalho € apresentar uma ledar&Caderno de retorno”, ultima
parte deAs Coisas Arcgsobra poética 4 de Edimilson de Almeida Pereim, dialogo
com oCahier d’'un retour au pays natal do martinicano Aimé Césaire, possibilitando a
andlise de algumas aproximacdes e diferencas neslhas poeéticas de autores
representativos da diaspora africana nas Américassideradas importantes para as
negociacdes identitarias que trespassam a est@t@escendente. Pretendemos tambéem
auxiliar no mapeamento do didlogo e das trocadiqadi da diaspora que, para além das
diferencas entre os dois sistemas linguisticosgu# francesa e lingua portuguesa — vém
construindo uma linguagem comum na abordagem dast@ps histéricas, culturais e
linglisticas que permeiam as negociacdes e eldamsambolico-identitarias.

As Coisas Arcaspode ser descrita como um mundo contendo outroglos uma
poética que traz signos que se expandem quandtdigat®s (PEREIRA apud FARIA,
2007, p.218), expandindo-se inclusive por outrasif®s poeéticas, criando um labirinto de
muitas e amplas dimensdes. As palavras no text&dimilson Pereira transitam por
polissemias as mais variadas e inesperadas, oaysa @ sensacao de opacidade em sua
poesia, da necessidade de trabalho de decifragdinab com atencdo redobrada. Esse
trato com a linguagem, como se estivesse esticangara saber-lhe os limites, é
confirmado pelo autor em entrevista a Fabricio Masg(2004, p.64): “o discurso pode
negar o sentido enunciado a superficie para fanergr um sentido mais importante e

mais profundo”.
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O trabalho pretende apontar imagens percebidasentss poéticos de Césaire e
Pereira mais do que produzir um roteiro de leitwajugada entre o “Caderno...” e 0
“Cahier...”. No primeiro capitulo serdo abordados os princigaisceitos utilizados no
decorrer do trabalho, como a idéia de diasporaisa por Stuart HallD@ diaspora)
Homi Bhabha ©Q local da cultura) e Paul Gilroy © Atlantico Negro); no caso deste
altimo texto, faremos um contraponto com o artigs ‘tulturas afro-americanas na Ibero-
Ameérica: o negociavel e o inegociavel’, de Josédode Carvalho, que propbe a
construcdo simbdlica de um Atlantico que contengpléaribe e a América do Sul e ndo
somente a triangulacdo Estados Unidos — EuropaieaANo que tange a cultura popular,
nos apoiaremos no Manifesto Antropofagico e nostesade Darcy Ribeiro sobre cultura
brasileira. Utilizaremos ainda no, texto de Anto@mamsci,Literatura e vida nacional.
Ainda sobre cultura popular, lancaremos mao da dérislarilena ChauiConformismo e
resisténcia Estes livros nos auxiliardao a entender a nocaouttara popular, expresséo
que carrega significados varios e heterogéneosy@melesde sua negacdo como forma de
saber até o papel de resisténcia contra a domirmgélasse.

No segundo capitulo pretendemos abordar as apagRes e distanciamentos
existentes entre o poertahier d’'un retour au pays natal de Aimé Césaire, em relagédo
ao “Caderno de retorno”, de Edimilson de Almeidaela. Apontaremos idéias e temas
presentes na escrita de Césaire que sdo posséveer @ncontrados também na poesia de
Pereira, bem como o tratamento que recebem emuwaddos casos, e apresentaremos,
igualmente, um mapeamento léxico-semantico da @brpoeta martinicano. No trabalho
de Césaire examinaremos o lugar do negro nas Aaséeiqo mundo; o desenraizamento
do negro antilhano escravizado, provocado pelancdgdo francesa; e a critica ao
colonizador e ao negro que se permite colonizara Ba chegar a leitura doahier,
precisaremos antes situar esta obra no contextoqeen foi produzida: para tanto,
pretendemos apresentar a colonizagédo francesa nmib e o que foi gerado a partir
dela, o movimento da negritude e sua importance&an kcomo as criticas surgidas
posteriormente, além das idéias de outros pensadmebenhos, como Franz Fanon,
Edouard Glissant e Patrick Chamoiseau.

No capitulo de analise do poema principal escollmdm ocorpusdo trabalho,
“Caderno de retorno”, pretende-se um levantameni® gliestdes propostas pela obra,
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sendo elas a presenca e importancia da memori@ya, 10 grito contido: por que essa
contencédo, e como foi engendrada dentro do sugsargimento da consciéncia critica e a
tentativa de se (a)firmar as praticas dos antigodanca, o canto, a fala. Observaremos
ainda as formas de atacar aquele que detém o pgderoprime, que estabelece os
preceitos do que deve ser seguido, do que é o, @atgue é valorizado positivamente
(arkh@, através de aspectos percebidos na cultura pofdesteriormente, a partir da
leitura de Sterner, apresentaremos a discussae $oguagem poética e o papel social
desta forma de discurso. A leitura de Edouard &tissprincipalmente do texto intitulado
“Lingua e linguagem”, também nos auxiliara nessguksdo, assim como na observacao de
gue 0 pensamento poético necessita irrigar o paesrgamacional. O quarto capitulo servira
para explicitar mais detalhadamente as aproximaedelstanciamentos na escrita de

Césaire e Pereira.
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1. DISCURSOS DIASPORICOS, POESIA, CULTURA: LEVANTAMENT O
TEORICO

1.1. Cultura popular: “o canto cifrado/ assusta poque/ nos interpela™

O termo “cultura popular” ndo é utilizado por squedutores, a classe popular,
mas por uma elite referindo-se a producéo culdealma classe subalterna; € necessério,
portanto, entender quem elege uma parte da poputaghdo povo e como € definido o que
€ popular. Conforme ressalta Marilena Chaui, “dmtpode vista oficial ou estatal,
‘popular’ costuma designar o regional, o tradiclana folclore” (1993, p.10). A utilizacdo
de folclore como sinbnimo de cultura popular poeeentrevista em Gramsci: 0 que ele
chama de folclore é estudado pela ciéncia, na raaias vezes, como elemento pitoresco,
mas deveria ser analisado como concepcao do muddovila, geralmente implicita, de
determinados extratos da sociedade em contrapasigd@s concepcdes do mundo oficial
(GRAMSCI, 1978, p.184).

Um levantamento das diversas acepc¢des que cuttgrara no decorrer dos séculos
e das sociedades demonstra que a modificacaordo terrrega distingdes sociais entre as
classes, e preconceito em relacdo as camadas rfaoscidas. A acepcao original do
verbo latinocolere designava o cuidado com plantas e animais, estdoese para o
cuidado com os deuses, com a educacgdo e as criamg®a partir do século XVIII tem sua
utilizacdo articulada, ora positiva, ora negativataga Civilizagdo, que pressupde a nogao
de progresso, sendo o vocabulo civil entendido cdrmmem educado, cultivado. Em
Voltaire e Kant civilizacdo e cultura tratam de rd@igoamento moral e intelectual: a

cultura serve especificamente para avaliar o pssgrele uma civilizagdo, o que permite

U
! PEREIRA, 2003, p.217.
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comparar e classificar diferentes sociedades. #saRomanticos, caracteristicas do popular
como simplicidade, pureza e imaginacdo serviriama pguebrar o racionalismo e o
utilitarismo da llustracéo, responsavel pela desaidésocial. Os Romanticos iniciaram a
busca do popular na poesia, considerada divinagessfo de um tipo de vida chamado
“Comunidade Organica”, representado pela vida palstopelos “bons selvagens”.

A nocdo de povo dos Romanticos surge por motivdstiess (resposta ao
Classicismo, e reacdo da natureza contra a ame)ectuais (emprego do sentimentalismo
contra o racionalismo da llustracao, tradicdo @atmodernizacdo, sobrenatural contra o
mundo desencantado) e politicos (reacdo ao impépolednico, defesa contra um inimigo
estrangeiro, dai a utilizacdo da cultura populana@dase dos nacionalismos emergentes).
Durante o Romantismo séo identificaveis as prirsetiaacteristicas da cultura popular: o
primitivismo, que é a retomada e preservacdo d#ichas que, sem o0 povo, estariam
perdidas; o comunitarismo, a criacdo coletiva, andne espontanea da natureza e do
espirito do povo; o purismo, que entende povo cammmunidade pré-capitalista, ndo
contaminada pela vida urbana.

A nocéao de tempo para o Romantico remete ao pasdddalicdo, enquanto para o
llustrado refere-se ao presente e ao futuro: oapasé o tempo do popular, o futuro o
tempo da raz&o. No Brasil, a no¢cédo de cultura pomacila entre as visbes romantica e
ilustrada; numa tentativa de conciliacdo, a raz#iccaia a sensibilidade do povo (papel
que caberia as vanguardas politicas), e o sent@fimnb, através das vanguardas artisticas,
humanizaria as elites. O conceito gramsciano derhegia € visto como uma forma de
superar a ambiglidade entre Romantismo e llustrag@&atimentalismo e razdo: a
perspectiva marxista difere da Romantica e dar#dat por focar-se ndo na idéia de
popular, mas na idéia de luta de classes, sendo paonjunto explorado e excluido. A
ideologia € a mediacdo necessaria para legitinmatuwalizar a exploracdo econdmica e a
dominagéo politica, e é construida da “universdidamaginaria e da unidade ilusoéria”
numa sociedade que manipula as divisbes internelsstee.

A estas idéias de Marx, Gramsci inclui no concdeédhegemonia a idéia de cultura
como um processo social da visdo de mundo de uoiedsale e uma época, e considera o
conceito de ideologia como “conjunto de represé&@sg normas e valores da classe
dominante que ocultam sua particularidade numaeusdlidade abstrata” (CHAUI, 1993,
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p.21). A hegemonia ndo existe passivamente, conmindgdo, devendo tanto ser
modificada e defendida, como sofrer resisténciaeralssafiada por forcas externas; dai os
conceitos de contra-hegemonia e hegemonia alteanaf\s alternativas politicas e
econdmicas sdo importantes para indicar com o dwegamonia deve lidar e controlar na
pratica, e € possivel controlar essas oposicoededpse sejam empregadas medidas de
controle, transformacao ou incorporagédo. No pracesiso da hegemonia, o trato cultural
deve ser capaz de lidar com as manifestacdes desespdo nas margens. A contra-
hegemonia compreende resisténcia contra a hegeraaniariorizacdo e subordinacdo a
hegemonia sendo, portanto, contraria a idéia rdoeme cultura popular como uma
cultura a parte da ilustrada dominante, sem com@gab e que seria resgatada por um
Estado Novo; € contraria também a cultura populterelida pela llustragcdo como tradicéo
do passado que sera eliminada quando da moderoizagdas as visdes entendem cultura
popular como algo unico, fechado e ndo considemadifarencas culturais surgidas numa
sociedade de classes. A proposta de Marilena Ghantender cultura popular ndo como
uma oposi¢ao ou o outro lado da cultura domingmies ocorre dentro dela, mesmo que
seja para resistir a el@em, ibidemp.25).

Na discusséo proposta por Chaui, o Brasil se enguadcomo uma sociedade
autoritaria por ndo conseguir estabelecer a diéémedo entre publico e privado, nédo
observar a igualdade dos cidadaos perante a lesysoclasse dominante ndo respeitar a
Declaracdo dos Direitos do Homem e do Cidadao, petfiéncia das discriminacoes,
repressdes as lutas e organizacfes sociais, pgelaldasociedade se mostrar fortemente
hierarquizada, e pelas acdes sociais serem fe#akase da tutela e do favor, o que

explicaria o tratamento que a cultura popular reqady parte do Estado.
1.2. Diaspora: “s6 depois/ do exilio entelhamos @ssa casa??

O termo diaspora € utilizado como referéncia daaesdfio dos hebreus no Egito,
narrada no Antigo Testamento, e a libertacéo lakepor Moisés, seguida da longa viagem

em direcdo a Terra Prometida: esta narrativa deneta liberdade, que acaba com o

N
2 PEREIRA, 2003, p.229.
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sofrimento ao voltar a origem, transmite a idéiadéatidade ligada ao pertencimento a um
grupo fixo.

Nas obras sobre diaspora temos também a base gm@uasao da identidade, seja
dos sujeitos de culturas e locais que passaram pelanizacdo, seja pelos
desterritorializados que por um motivo ou outretm que deixar seus pais@&salisando
a situacao dobarbadianos residentes no Reino Unido, Stuart(@ab3, p.27) afirma que
“na situacdo da diaspora, as identidades se tonmaltiplas”: juntamente a ligacdo com um
pais, um territério especifico, ha a ligacdo conauggido, como o Caribe ou a Ameérica
Latina, compartilhada com outros desenraizado§aesdo necessariamente compatriotas;
além disso, ha o esteredbtipo que os moradoresgifieseperiféricas carregam quando, por
exemplo, tentam fazer o caminho inverso de seuwmizaldores, inversdo entendida como
ameaca pelos centros. Hall aponta para a idemiffaccacom outras minorias, “as re-
identificagBes simbdlicas com as culturas ‘africareg mais recentemente, com as ‘afro-
americanas’. Quando retornam para seus locaigigens, os homens tém dificuldade de
se readaptarem ao ritmo de suas comunidades oragirgasao vistos de modo diferente por
aqueles que permaneceram, como se tivessem paslielos que os ligam a terra natal. E
como se a partir do momento da saida estivessemprasatasiocados, sem poderem voltar
para o lugar do qual partiram, pois “ndo podemowja ir para casa, voltar a cena primaria
enguanto momento esquecido de nossos comecosatiaitade’, pois ha sempre algo no
meio” (idem, ibidemp.27). Ressaltamos que na idéia de didspora ® impbrtante nao é
necessariamente um deslocamento fisico, mas @ efefise deslocamento no olhar e no

modo de interagir com o mundo do sujeito exilado:

A nocéao de “exilio” ndo se relaciona propriamentgralugar, mas a uma
posicdo — uma posicdo a partir da qual alguém fedafronteiras mais
significativas que nds atravessamos ao imaginamogsas terras natais
do que as fronteiras que estdo inscritas nos parteapPara as figuras
hibridas que todos somos, a fala sé se torna mbsadvocuparmos as
margens. Mas este é, com certeza, o lugar paratag agora que 0S
centros ha muito desmoronaram. (PARKER apud RE$9,1p.11).

Cabe aqui ressaltar que a diaspora no Caribe eméxiga Latina é normalmente
motivada pelo desemprego, pela falta de oportuesldeé crescimento e vida mais digna.
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1.2.Raca: “Esquecemos a permanéncia de uma coisa na @it’

No Brasil, os movimentos populares nao elaborarnamaauma identidade comum
que os caracterize em relagdo aos outros membrssciiedade por ndo conseguirem que
agueles que se reconhecem como possiveis membsosi@omentos interiorizem uma
nova consciéncia, o que parte, necessariamentendeauto-definicdo, possibilitando uma
elaboracdo identitaria que sirva de base a igualdadial. Isto porque a identidade é
construida a partir de elementos comuns aos mendlorgsupo, que tenham resistido ou
sido conquistados. No caso dos movimentos negragmm@oraneos, os fatores destacados
como caracteristicos do grupo sao, entre outr@esceaviddo dos antepassados, o fato de
serem estigmatizados racialmente e de ndo ocuppostos de comando na sociedade
brasileira. A construcdo da identidade desse gpagsa, portanto, pela recuperacdo de sua
negritude.

Para Kabenguele Munanga, o movimento negro brasiEgnda ndo conseguiu
introjetar uma identidade coletiva em suas baseslaes, dai a auséncia de uma grande
mobilizagdo ou consciéncia de luta. A raiz desseare estd na ideologia racial do
branqueamento, de fins do século XIX, que acabwididdo negros e mulatos. Embora
fracassado, esse ideal continua no inconscientgiwmlnacional, com negros e mesticos
pensando em alcancar a identidade branca, cond&gem@esmo que inconscientemente,
superior.

Durante o periodo colonial, os mesticos que tamase desvencilhar de uma
classificacdo que os assemelhasse aos negrosos gadram na armadilha das elites que
consistia em dividir os membros oriundos de um neoeswnjunto étnico-cultural para
melhor controla-los, como ocorre atualmente comgngos que ndo assumem uma
identidade negra para melhor se organizarem ero tieta ({dem, ibidemp.57).

Do ponto de vista populacionista, o conceito detigeggem € entendido como um
fendbmeno universal que implica na troca de gendse ggopulagcbes mais ou menos
contrastadas biologicamente. A abordagem racidkbgiensidera a mesticagem entre as

“grandes racas”, e o termo € utilizado para serireé® desaparecimento dos antigos

[
® PEREIRA, 2003, p.221.
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“puros”: ser “branco”, “amarelo”, “negro” ou “megt”, apesar de ser aparentemente uma
realidade bioldgica, € uma categoria cognitiva damteido ideoldgico, herdada da
colonizacdo (MUNANGA, 2004, p.17).

O nome mulato, do espanhuollo, assumiu na sociedade brasileira, quando de seu
surgimento, uma conotagdo pejorativa, em oposigaimdio, valorizado no século XVIII
pelo mito do bom selvagem de Rousseau. Posteritgmen mulato ganhou alguma
valorizacéo social por ser reconhecido como homem, lconsumidor, podendo ajudar na
captura de escravos fugidos. Cabe ressaltar quepi@sas das Américas, a mesticagem se
constituiu como mais uma das formas de exploragsubpigacdo da mulher escravizada,
pois no caso dela, a violéncia exercida sobre ocoopassa a ser também sexual. As
autoridades coloniais, por sua vez, viam os mulditheos da mesticagem, como uma
ameaca, por representarem uma outra categoriaco#oiiia branco e mestre/ negro e
escravo, dai a criminalizacdo dos casamentos egas.

Embora a idéia de mesticagem no Brasil tenha s@rado nas fontes européia e
norte-americana, a proposta concebida aqui forafife da construida nos demais paises.
Apés a abolicdo da escravidao, os intelectuais eliss brasileiras comecaram a se
preocupar com o novo grupo surgido, o dos recéertbb, e a influéncia negativa que
poderiam ter na formacéo da identidade nacional.siEronia com a opgédo dessas elites
pelo discurso do determinismo biologico, a crergauperioridade do homem branco, e o
pouco prestigio dado aos mesticos, houve um empenmhparte desses intelectuais e do
Estado em transformar a variedade de racas exstaot territério nacional em um unico
povo. Para Silvio Romero, por exemplo, a mesticaggm vista como um degrau
necessario para a constituicdo de um povo brangogacaconteceria muito lentamente; a
mesticagem é entendida aqui como ndo apenas de bimihgico, mas também cultural.
Ja Raimundo Nina Rodrigues prop0s que a heteradgmheifosse institucionalizada e que
houvesse modificagbes na responsabilidade penaljrdg®s considerados psiquicamente
inferiores, incapazes de discernirem seus atostr&@na idéia de uma lei Unica para todo
0 pais, Nina Rodrigues sugeriu a divisdo do Beasilquatro regides “naturais”, o que, se
tivesse sido adotado, poderia ter gerado apartheid como o sul-africano. Para ele, o

branqueamento era um “progresso” dificil de searagjado no Brasil.
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Durante o periodo colonial, os mesticos que temtasa desvencilhar de uma
classificagdo que os assemelhasse aos negrosos gaiiam na armadilha das elites que
consistia em dividir os membros oriundos de um neoeswnjunto étnico-cultural para
melhor controla-los, como ocorre atualmente comgngos que nado assumem uma
identidade negra para melhor se organizarem ero tieta ({dem, ibidemp.57).

No caso do Brasil, a mesticagem era estimuladagarauir o nUmero de negros,
mas mesmo assim havia o preconceito em relacadsameatos entre brancos e negros,
pois este ndo era bem aceito socialmente. ParaifliViana, o acolhimento dos mesticos
pelos brancos era uma forma da elite asseguras@ganacédo para diminuir o nimero de
negros e alienar seus descendentes, evitando prablde conflitos sociais. A alienacdo da
identidade negra, buscando o branqueamento, atartjgtas e escritores negros que se
diziam culturalmente brancos, ocidentais, e alguomsideravam positivo para a sociedade
brasileira 0 apagamento de tracos que a ligassafrica. Para se ter idéia da postura de
desvinculacdo de elementos afro-descendentesjta®xiposteriores a Machado de Assis
recusavam chama-lo de mulato, pois consideravamsiofe esse tratamento para um
escritor de tanto talento, que retratou tdo betasse média branca.

Oracy Nogueira analisou as diferencas de constrigightitaria entre o racismo de
origem, nos Estados Unidos, baseado na idéia degataale sangue, e o racismo de marca
no Brasil, ligado a pigmentacdo da pele: no prim&aso, o grupo oprimido, por ser
identificavel pelos seus antepassados, retém paaus membros que se destacaram, e
acumula conquistas, nao se caracterizando mais gampo oprimido; no caso brasileiro, o
grupo dos mesticos cresceu e perdeu as conquigtasoptros grupos, formando uma
consciéncia coletiva diluida.

Gilberto Freyre retomou a questéao racial passamdoodceito de raca para o de
cultura. A flexibilidade do portugués e a escasdezmulheres brancas criaram uma
aproximacdo entre a casa grande e a senzala,avifina miscigenacéo. Freyre atribuiu
valoracdo positiva as contribuicbes dadas por segndios e mesticos a cultura nacional.
As trés racas que originaram 0S grupos mesticoséampermitiram uma mistura cultural,
surgindo, dessas misturas, o mito da democracialragie exaltava uma convivéncia
harmoniosa propiciando, na verdade, a assimilagéoindigenas e descendentes de
africanos. O sincretismo proposto implicava a aciséde contradicdes e, para Freyre,
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surgiram dai novas expressfes culturais que iregttirhar o pertencimento ao ocidente;
sem outra alternativa, o povo negro aderiu a nastirpouco a pouco abandonou as
tradicoes dos antepassados.

O concubinato, ou o casamento de homens brancos negras ou mulatas,
acarretou a libertacdo dessas mulheres e dos filhssidos dessas unibes. No Brasil, o
reconhecimento dos filhos era mais facil juridicatees aceito do que nos Estados Unidos,
dai a aceitacdo dos mulatos e a consequente basaadros por um branqueamento que
permitisse romper barreiras sociais, 0 que impadmrganizacdo dos negros como nos
Estados Unidos. A ambiguidade brasileira entrealidie cor e classe social auxiliou na
ascensdo individual de negros e mulatos. A pastidécada de 1930 comegaram a surgir
movimentos de denudncia contra as discriminacoasdasf pelos negros; os movimentos
dos anos 1940 queriam construir uma nova imagemedo, e se baseavam na educacao
como caminho para a aceitagdo social. Estes motasmiese mostravam ambiguos ao
pleitearem igualdade e denunciarem discriminacé@snesmo tempo em que recusavam
manifestacdes culturais de origem africana e tamage igualar aos padrbes brancos,
inclusive em termos de valores estéticos.

Nos anos 1970, em preféacio ao livro de Abdias Masoto, Florestan Fernandes
reconheceu que o pais deveria se constituir deaf@inriracial o que, numa democracia,
deveria constituir igualdade cultural, econdmicaoeial para todos. Abdias remonta a
origem do mulato como tendo surgido da escassenulleeres, o que, somado ao poder
dos senhores, resultou na exploracdo sexual des/asctransformadas em prostitutas para
produzirem lucro. Dessa forma, o autor nega e, asmm tempo, desmonta 0 mito da
abertura racial. As mulatas que nasceram dessagfesl continuaram associadas a
exploracdo sexual, perceptivel pelas representagdagais de sensualidade e erotismo.
Para Nascimento, a mesticagem funcionou como upéciesde genocidio cujo objetivo
era exterminar a populagcéo negra.

Kabenguele classifica como assimilacionista o nwdghcrético proposto pela
elite, que visa construir a identidade nacional dedo eurocéntrico, através do
branqueamento, que passa a ser perseguido, indlividaote, por negros e mesticos, como
uma forma de fugirem da discriminagdo, 0 que prouagma auséncia de consciéncia de

classe, que poderia ter gerado lutas coletivasnpaior participagdo social, politica e
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econdmica. Assim, nos movimentos negros atuaisisasébda unidade e a construgao da
idéia de grupo pressupdem o resgate de elementhsacs renegados, a valorizagdo
positiva do negro na construcdo do Brasil, e apa@acao da negritude de que fala
Kabenguele. No assimilacionismo brasileiro, as pgées culturais das minorias étnicas
sdo tomadas como elementos da cultura nacionalarsaa expresséao politica € inibida; e
existe ainda a tentativa de se constranger os grgpe tentam se manter afastados do
projeto de identidade nacional. (MUNANGA, 2004,3bL

José Jorge de Carvalho trata no ensaio “As cultafasamericanas na lbero -
América: o negociavel e o inegociavel”, da impoctandos paises produtores de bens
culturais pensarem criticamente esses bens, e@ifard cargo dos paises consumidores
esse papel. Carvalho ressalta o cenario dos argfs 48 qual os paises periféricos foram
estimulados a abrir suas economias, enxugar sdadoss abrir mado de seus projetos
nacionais e transferir para empresas privadas [@@jstos de cultura, o que gerou um
enfraquecimento econdmico e cultural desses pdésédo a perda de autonomia e a divida
externa, enquanto o Estado-nacdo continuava farsepaises mais desenvolvidos. Em
alguns paises, deu-se a transferéncia de decigbes questdes culturais dos Estados para
empresas privadas, na tentativa de diminuir osoggsfiblicos. A partir dai, um projeto
passa a ser considerado como pertinente de acond@e&u potencial de se transformar em
mercadoria lucrativa, e ndo como uma forma de t&¥giga ou expressao identitaria. Tal
como nos projetos politicos de “embranqueciment®”’pdpulacdo brasileira, a politica
mercadoldgica que exige bens culturais possiveisedéornarem produtos consumiveis
produz um esvaziamento politico que leva a um ga&amento dessa producado cultural
como elemento de identidade ou resisténcia de grupo

Ao mesmo tempo em que se percebem esses fenonusEsya-se também a
presenca dos simbolos afros em diversas institslicg@io-culturais de diferentes
“horizontes histéricos e politicos”, manifestan@do-simultaneamente, o que quebra a
expectativa ocidental da dicotomia tradicdo X moitrde (CARVALHO, 2003, p.103).

Em O Atlantico negro, Gilroy propde um espaco de expressao simboliealigue
Africa, América, Caribe e Europa, procurando dertransas experiéncias do povo negro
na modernidade. O enfoque desse trabalho é na angspular de origem africana, mas

centrado na expresséao cultural anglo-saxonica,seevoltar para a produgcdo musical afro-
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latina e sua importancia na elaboracdo do Atlaniegro. Gilroy também n&o inclui em
sua andlise as tradi¢cdes religiosas, que naoirasishos Estados Unidos apds o século
XIX e ndo chegaram as llhas Britanicas, ou sejelueas matrizes religiosas africanas da
composicao do Atlantico, o que se mostra incoeremt@nalisarmos a presenca de aspectos
rituais e sagrados originalmente africanos nagjidéels dos paises das Américas. Além
disso, um aspecto bastante importante e descoadaeelo autor, € que as diferencas de
poder existentes dentro do Atlantico, com Estadosia$ e Inglaterra de um lado, Caribe,
Africa e América Latina do outro, ndo sdo demomsisano texto: a producéo cultural
norte-americana, mesmo que seja feita em um geethstribuida através de meios de
comunicacao que atingem paises de cultura afreeddsate periféricos, numa influéncia
cultural neocolonial. A preocupacdo em tornar cambzaveis os produtos de facilmente
reconheciveis como tendo caracteristicas afro eteatrm cenario de despolitizacéo, de
enfraquecimento da luta contra o racismo e aseatif@&s sociais, pois as manifestacdes
artisticas deixam de lado seu carater de proteslengincia para se concentrarem no
mercado consumidor. E importante também ressasanguerra de poder que os meios de
circulacdo diminuem o papel de agentes culturassldiinos e caribenhos, apresentando
uma parcela dos negros norte-americanos como 0 gnipo de negros vitoriosos. Nao é
apenas esse “canibalismo cultural” que assusta, ondato de que a divulgagcéo e
distribuicdo desses bens acabma ficando nas m&opaises do Atlantico Norte, assim
como a producdo de discursos criticos; sem cootlnstos simbolos de identidade norte-
americana que impregnam os produtos da industitiarali

Para Carvalho, a idéia de um Atlantico unificadquéstionavel por se tratar da
manutencao da influéncia e papel central dos paisgle-saxfes do Norte, atraves de seus
intelectuais e artistas negros. Para ele, o atbosendo visto como entretenimento favorito
do branco, ndo pelo exotismo, mas como um estrardu@ssario ao etnocentrismo
ocidental, que tem seu lugar, que nédo oferece@engs complementa o “plano ‘racional’
ja estabelecido”ilem, ibidem p.107), j& que é possivel africanizar-se semadaie ser
ocidental. A presenca da cultura afro em paisespeus se manifesta pelo viés do
consumo, e este esta sob o controle dos paisesi@eges do ocidente. Ora, para a Ibero-
América esse nao-controle da producao culturalri@gso porque os paises hegeménicos
podem se transformar nos produtores do pensamei@ © lugar da cultura afro,
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substituindo dessa forma os paises nos quais akssacé preservada. O risco aqui é a
independéncia entre a circulagéo de produtos aistero destino das comunidades afro.
Assim, a cultura afro no ocidente, recebida pelocado de consumo, passa a
simbolizar o “incorporado” dentro da ideologia dorgp numa época de controle e
robotizagdo da vida. Nesse cenario, “os simbolossaséo utilizados como formas de
retorno aos valores perdidos no Ocidente: liberdamtporal, sacralizacdo da natureza,
erotismo” {dem, ibidem p.108). Os consumidores atribuem grande valoétiest e
simbdlico aos produtos afro, mas ndo se sensiblizam a situacdo daqueles que
produziram esses bens e seus locais de origene &sijovens, a referéncia ao territério
africano tem mais chances de se dar devido aosligears concertos de musica pop como

aqueles realizados em prol das vitimas da AIDSfriag

23



2.CAHIER D’UN RETOUR AU PAYS NATAL

Em obra sobre a abertura dos arquivos de Freuiipsnfb argelino naturalizado
francés Jacques Derrida comenta a origem do nomever surgido da palavra grega
arkhé que significava, em seu contexto original, tasdmeco quanto comando, e explica
gue a casa dos magistrados era também o local ficalem guardados os arquivos
juridicos: dessa forma, o local particular de hajdib se confundia com o local do qual
emanava o poder da lei. Partindo desse principmroposta deste capitulo € fazer uma
leitura doCahier d’'un retour au pays natal do martinicano Aimé Césaire, mostrando
como 0 poeta, enquanto voz emitida da margem deérimgolonial francés, conseguiu
acessar o arquivo da cultura ocidental, imposta pelonizacdo no Caribe como o Unico
discurso digno de respaldo e, através dos elememmsntrados nesse arquivo, como a
lingua francesa, as vanguardas do inicio do sé¢Kloconstruir uma fala que aponta as
mazelas geradas pelo processo de alienacdo pmatiwdAmeérica, e restituir alguma
dignidade aos homens colonizados, prioritariameetgos.

Antes do inicio da analise ddahier d’'un retour au pays natal, sera esbocado o
contexto de surgimento da obra, destacando aspgg&toslonizacédo francesa nas Antilhas
e a trajetéria ndo apenas artistica, mas tambéiticpotle Aimé Césaire. Nao podemos
deixar de lado também a discussao sobre o movindmtoegritude, do qual o poeta é
considerado um dos fundadores. No entanto, sobedisno ponto, ndo se pretende uma
defesa e muito menos um ataque, sendo impossigal aesua importancia no contexto de
valorizacdo da cultura dos descendentes de afscamp trabalho de Ceésaire
examinaremos o lugar do negro nas Américas e naomundesenraizamento do antilhano

escravizado, provocado pela colonizagéo francesdtiea tanto ao colonizador quanto ao
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negro que se permite colonizar ndo apenas poéitemonomicamente, mas também em seu
psiquismo.

Considerando-se os aspectos historicos da Martimdespensaveis para se iniciar a
leitura de uma obra poética acerca do retornoatesta natal, sabe-se que 0s primeiros
homens levados para o territorio caribenho pelanizh¢do francesa eram “trabalhadores
franceses contratados, que irdo processar um \@rdatiassacre dos indios Caraibas e
Arawaks, habitantes da ilha, por ndo se submetaenrabalho dentro do sistema de
plantacdo” (ROCHA, 2001, p.84). Deste trecho, dimsrmacdes serdo destacadas: o
nome de um dos grupos indigenas, os Caraibas, afoa g termo “canibal” e, deste, o
anagrama criado para nomear o personagem shakesmpedtaliban, emM\ Tempestade,
cuja leitura feita por Roberto Fernandez Retamardayemos posteriormente. O outro
dado importante € a aniquilacdo promovida pelascéses antes da chegada dos escravos
negros levados para a ilha com o propdsito de minarin a mao-de-obra necesséria para a
implantagdo do cultivo da cana-de-acucar: os natiewam massacrados nas llhas do
Vento (que compreendem a Martinica e Guadalupe) n@iw serem Uteis aos fins
colonialistas, pois os colonizadores esperavamregrazona populacdo local trabalhadores
para as plantacdes; diante dessa expectativaaflastoptou-se pela utilizacdo de negros
trazidos da Africa. A violéncia €, portanto, umania de linguagem e agéo do colonizador,
gue marcou indelevelmente as identidades cultdessAmeéricas desde antes da vinda dos
escravos para o Caribe, que foram os que mais teofperam (e, considerando as marcas
psiquicas deixadas na cultura da regido, aindamdfcom os maus tratos, como lemos em

Fanon:

Nas regifes coloniais [...] o policial e o soldagmr sua presenca
imediata, suas intervencdes diretas e freqlentastém o contato com o
colonizado e Ihe aconselham, com coronhadas oulmapme fique
guieto. Como vemos, o intermediario do poder @ilizna linguagem de
pura violéncia. O intermediario ndo alivia a opéessndo disfarca a
dominacéo. Ele as expde, ele as manifesta comsziéneia tranquila das
forcas da ordem. O intermediario leva a violénceapas casas e para 0s
cérebros dos colonizados (2006, p.53).

As leis que regiam o sistema de exploracédo escrateoforam reunidas nGode

Noir, decretado em 1685, que caracterizava os esctanos bens do senhor, podendo ser
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negociados por seu dono, que tinha como deverldazéumprir as obrigacdes cristas e
prové-los de alguma vestimenta; essa legislacapaava também os castigos fisicos que
deveriam ser atribuidos aos negros em caso deetiiéabias. GCode Noirndo encontrou
oposicdo por parte dos pensadores franceses danibumo, o que era de se esperar,
considerando que, segundo as palavras que Kant pa@u definir essa corrente de
pensamento, “o lluminismo representa a saida des $eimanos de uma tutelagem que
estes mesmos se impuseram a si. Tutelados sacesqued se encontram incapazes de
fazer uso da prépria razédo independentemente @gadirde outrem. E-se culpado da
prépria tutelagem quando esta resulta ndo de ufi@émeia do entendimentoyas da falta

de resolucdo e coragem para se fazer uso do emtemidi independentemente da direcéo
de outrem” (KANT, 1784). Embora defendessem a idéaiso da razdo como forma de
vencer preconceitos e tornar a sociedade mais joigtasicionamento dos iluministas em
relagdo a escraviddo era distinto, pois 0s escra&oram homens como os demais, mas
inferiores: defender uma sociedade mais justa e&oatitava a idéia de hierarquia entre as
racas. Alguns pensadores do periodo opunham-sgavielfio, embora nao fossem adeptos
da idéia de libertacdo dos negros, pois para sarem humanos, 0 que ndo eram, 0S
escravos deveriam primeiro aprender a lingua,is®la religido francesas. Como se pode
perceber, alguns homens sao mais iguais do quespetios discursos podem ser ajustados
para se manter as relacdes de desigualdade.

A prética colonialista ndo se utilizou somente ddéwcia fisica para subjugar os
povos colonizados, mas também de um discurso déneia psicoldgica, de esvaziamento,
de reducdo do negro, que permitia um maior con&raima justificativa para que tal pratica
fosse considerada necesséaria. A missao civilizadosaresponsabilidade que as nacodes
imperialistas tinham diante dos negros, consideradmo uma espécie barbara, eram uma
das justificativas empregadas: os povos inferidegam ser civilizados e depois assimilar
os valores europeus. O discurso cientifico tevelpamportante no processo colonial, dado
0 grande prestigio de que gozava no século XIXestsdos anatdmicos da Sociedade de
Antropologia de Paris ajudaram a apontar as dif@®mmorfologicas entre brancos e
negros, e atribuiram valores positivos as caratiesis dos brancos e negativos as dos
negros. Assim, damanho e formato da cabeca dos negros foram adssc& pouca
inteligéncia por exemplo, e outras idiossincradiasam entendidas como sinais de
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degradacdo moral e intelectual. Hoje, estas irgtapdes de cunho racista ja estdo
desmentidas pelas ciéncias. O professor titular Départamento de Bioquimica e
Imunologia da Universidade Federal de Minas Gefsgio Danilo Pena, pesquisador de
genética humana, demonstra que, cientificamenteiasvéevidéncias comprovam a
incoeréncia da divisdo da espécie humana em régady em vista 0 pouco tempo de
existéncia dos seres humanos (cerca de 200 mi),anasgrande dispersao pelo planeta, o
que impediu o desenvolvimento de varias racgas.il@ipal argumento, no entanto, é que
mais de 90% da variabilidade genética humana emt&rale ndo entre as populagdes:
segundo o pesquisador, somos, portanto, igualntiieieentes. Diante disso, defende que
se exponha que a idéia de raca é apenas um “praldutoossa imaginacao cultural”
(PENA, 2008) e que, devido a incoeréncia cientjfttave ser banida, tendo sido utilizada
como justificativa ou estimulo para a “explorac@hdmem pelo homemidem, ibiden,
como a perseguicao e morte dos judeus durante undegguerra e a escravidao de
africanos.

As dancas, cantos e idolos, elementos que fazem garitos ndo-ocidentais, sdo
as provas de que o colonizador precisava para pmbarbarismo no qual os colonizados
estavam mergulhados; no poema de Césaire ouvim@®ras incompreensiveis de um
suposto ritual para se controlar cobras e corranteghas: “voum rooh oh/ voum rooh oh/
a charmer les serpents a conjurer les morts/ voooh oh/ & contraindre la pluie a
contrarier les raz de mafé¢CESAIRE, 1983, p.30). Tal como o Caliban shakesjano,

o olhar sobre o caribenho ainda € de alguém queatams animais e as forcas da natureza
de modo nao-racional, além de ter uma espirituddiddiferente ao manter contato com os
mortos. No ocidente a imagem do colonizado de undomgeral e dos africanos em
particular sempre foi de ligacdo intrinseca comatunmeza. Ainda hoje, como nos mostra
José Jorge de Carvalho, temos os elementos qudaséimente reconheciveis como
oriundos da cultura africana relacionados a seiulsud, a um contato mais intimo e
primitivo com a natureza, a uma liberdade ludicaretacdo a sociedade contemporanea;
esses elementos, fetichizados, sdo empregados wonescapismo em moda atualmente,
mas 0S grupos que originaram esses signos, estasl@s$ culturais, tém destaque somente

0

“ “youm rooh oh/ voum rooh oh/ a encantar as seesemiconjurar os mortos/ voum rooh oh/ a forcanma

a contrariar as correntes marinhas”.
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neste ambito, e ndo recebem estimulos para aleencpatamares mais visiveis de
expressao politica ou social, por exemplo (CARVALHD03, p.108). Em Fanon (2005)
vemos a analise sobre esse aspecto da colonizéE@ssociacdo do colonizado a um mal
inerente que precisa ser dominado, ou melhor, dategédo do colonizado como um ser
humano irremediavelmente diferente, que nao coms&galcancar os valores mais

elevados por uma falha existente em si que podmaximo ser controlada:

O mundo colonial é um mundo maniqueista. Nao basteolono limitar
fisicamente, isto €, com seus policiais e guardaspaco do colonizado.
Como que para ilustrar o caréater totalitdrio dalaggao colonial, o
colono faz do colonizado uma espécie de quintessédc mal. A

z

sociedade colonizada ndo é apenas descrita comosaoiedade sem
valores. N&o basta ao colono afirmar que os valdessertaram, ou
melhor, nunca habitaram o mundo colonizado. O BnHgé declarado
impermedvel a ética. Auséncia de valores, e tami®gacao dos valores.
Ele €, ousemos dizer, o inimigo dos valores. Ness¢ido, ele € o mal
absoluto. Elemento corrosivo, destruindo tudo ospueefere & estética ou
a moral, depositario de forcas maléficas, instrumenconsciente e
irrecuperavel de forcas cegas (FANON, 2006, p.57).

Uma das caracteristicas atribuidas ao colonizadmeim as muitas proferidas para
diminui-lo é a da preguica, como se o trabalho @e&elo por ele fosse sempre de resultados
menores devido a esse aspecto essencial da soaglelade. Ora, vemos que o ritmo do
trabalho na Africa obedece ao ritmo da naturezas horarios mais quentes os
trabalhadores descansam, dai a imagem estereotipgataguica; por outro lado, durante o
trabalho forcado, o pouco empenho dos negros eefarma de resisténcia. Tido como
incapaz e pouco responsavel, era preciso coloaaegoo sob uma tutelagem que néo
permitisse o0 prejuizo dos outros nem de si. Sola ésgelagem imposta, o que o
colonizador observa é um grupo, ndo um individwocaonizados sao vistos como uma
massa que obedece ao mesmo padrdo de comportaseanice, portanto o que vale para
um, vale para todos.

A justificativa religiosa, segundo a qual os neggoam descendentes de Can, filho
de Noé€, que fora amaldicoado por desrespeito gonpastrou-se também eficiente. Os
supostos descendentes teriam herdado uma degemeragéal, perceptivel pela

pigmentacdo da pele. Como 0s negros se recusassemnvarsao ao cristianismo, a
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escravidao foi a “alternativa” encontrada, poisiest preferivel a adeséo as for¢cas do mal.
O discurso religioso auxiliou na justificativa para@scravidao e no processo de assimilagéo
posterior, ensinando, através das historias dotsamatolicos, que a submissdo € um
comportamento louvavel: “A burguesia colonialistaagidada em seu trabalho de
tranquilizacdo dos colonizados pela inevitdvelgigb. Todos os santos que ofereceram a
outra face, que perdoaram as ofensas, que recelsmamestremecer 0S escarros e 0s
insultos, sé@o explicados, apresentados como exeiffANON, 2006, p.85). No poema de
Césaire, vemos as duas figuras que representapgctemmente, a autoridade escolar e
religiosa tentar, sem sucesso, arrancar palavrasiataca faminta, cuja voz ndo consegue
aparecer pela auséncia de energia no corpo, capsd@dome. A falta de resposta do

menino serve para classifica-lo como selvagem ape:

Et ni l'instituteur dans sa classe, ni le prétre

au catéchisme ne pourront tirer un mot de ce négril
somnolent, malgré leur maniére si énergique a tous
deux de tambouriner son crane tondu, car c’est dans
les marais de la faim que s’est enlisée sa voix
d’inanition (un-mot-un-seul-mot et je-vous-en
tiens-quitte-de-la-reine-Blanche-de-Castille, un-
mot-un-seul-mot, voyez-vous-ce-petit-sauvage-
gui-ne-sait-pas-un-seul-des-dix-commandements-
de-Dieuf.

(CESAIRE, 1983, p.11)

Neste contexto, a cultura e tradicdo locais fazanepde um discurso que nao tem
valor no mundo colonial: a lingua, os habitos enred considerados positivos sdo os do
europeu e, entre as duas culturas em contato,agueuase como dois mundos distintos, é
como se, dentro da propria casa, tudo que fosgeatanegro comecgasse a ser apontado
como ruim, menor, imprestavel. Diante desse quadem oposicdo a supervalorizacédo do
branco e sua cultura racional, tecnologicamenterdedvida e moralmente inatacavel
(considerando-se o “altruismo” de se preocuparawasseres tdo menores), nao foi dificil

gue os préprios negros introjetassem uma auto-imapgpreciativa e tentassem, através da

U

® “E nem o professor na classe, nem o padre/ n@isate ndo poderdo tirar uma palavra desse negrinho/
sonolento, apesar da maneira tdo enérgica delessfashborilar seu cranio tosquiado, pois é/ nosgrars da
fome que afundou sua voz/ de inanicdo (uma-palamra-s6-palavra e o considero quiem a-rainha-
Branca-de-Castilha, uma-/ palavra-uma-sé-palavrajaii-esse-pequeno-selvagem-/ que-nédo-sabe-um-so-
dos-dez-mandamentos-de-Deus.”

29



assimilacdo de praticas e valores, igualar-se eogbs. NdCabhier... 0 sujeito aponta, ele
mesmo, as caracteristicas que Ihe séo atribuidggiveenente, como a loucura, a auséncia
de logica, perceptivel pela soma matematica apiasen‘Et vous savez le reste/ Que 2 et

2 font 5/ que la forét miaul®” Quando faz a pergunta “Qui et quels nous sommea?”

7

resposta que temos é ver a transformagdo do obleervaaquilo que observa
insistentemente, mas aqui a transformacao ndoexdwlo fato de se observar o homem
branco dito superior, pois 0 colonizado percebegos que isso sera infrutifero, mas sim
0os elementos da natureza, como as arvores, porpéxemotadamente uma natureza
africana, com referéncias ao Congo e a Likouala das divisbes do pais africano. Assim,
o afro-descendente caribenho assume suas idicasiggEiproblematicas e seus crimes, para

0S quais nao ha defesa:

je déclare mes crimes et qu’il N’y a rien a direipma
défense.
Danses. Idoles. Relaps. Moi aussi

J'ai assassiné Dieu de ma paresse de mes paroles de
mes gestes de mes chansons obscénes

J'ai porté des plumes de perroquet des dépouikes d
chat musqué

J'ai lassé la patience des missionnaires

insulté les bienfaiteurs de I'humanité.

Défié Tyr. Défié Sidon.

Adoré le Zamnbéze.

L'étendue de ma perversité me confénd!

(CESAIRE, 1983, p.29)

Mesmo tentando cumprir uma série de requisitosogiegnariam mais respeitado e
aceito no universo do colonizador, o colonizada@ee que suas relacdes com o branco
continuam as mesmas (quando néo é ridicularizatitaanais por tentar porta-se como o

outro) e se da conta de que nado conseguira se torgae pretende. Dai parte para uma

U

® “E sabeis o resto/ Que 2 e 2 s&o 5/ que a floreista

"“Quem e quais somos nés?”

8 “eu declaro meus crimes e que ndo ha nada a dimeminha/ defesa./ Dancas. idolos. Reincidente. Eu
também// Eu assassinei Deus com minha preguica, mothas palavras, com/ meus gestos com minhas
cancbes obscenas// Eu me trajei com plumas de a@pagm despojos de gato almiscarado/ Eu cansei a
paciéncia dos missionarios/ insultei os bem-fegata humanidade./ Desafiei Tiro. Desafiei Sidordbri
Zambeze./ A extensdo da minha perversidade me noefu
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busca de identidade que ndo se dirige mais a auttwropéia e nem tdo pouco mergulha
nas tradicdes dos antepassados. Quando esse aesespalha pelo grupo explorado e
espoliado, este tenta se desvencilhar do jugo ialta, dando assim surgimento as lutas
independentistas e aos movimentos de busca id@emntiégra (KABENGUELE, 1988,
p.35).

A producdo de cana-de-acUcar foi a principal @ége econdmica praticada na
Martinica durante a colonizacédo, e gerou uma festeatificacdo da sociedade local, que
perdurou em grande parte até meados do século AXosicdo de maior prestigio estavam
0S proprietarios rurais 0s quais, posteriormernigiraram oshékés a aristocracia da ilha;

a futura classe média, formada por comerciantegtesams, vivia prioritariamente nos
centros urbanos, ao contrario dos primeiros, qumtdveam o centro das plantacdes; aos
petits blancs como eram chamados, seguiam-se 0s metropolitasesdo estes,
basicamente, soldados e membros da administrac@impoltana. Até este ponto, a
populacao era composta por brancos; em seguidgernmuws mulatos e escravos alforriados
que sobreviviam em condicbes miseraveis. O prestighcial era inversamente
proporcional ao niamero de componentes de cadaeclasguanto o grupo dos grandes
proprietarios rurais, ogrands blancs contavam com 15 mil pessoas, a populagdo de
escravos alcancava, em 1789, o nimero de 84 mils Apbreviverem & saida da Africa, a
separacao da familia e a viagem até o Caribe,veesiada ao homem feito escravo ser
vendido e transformado em posse de seu senhor,0éste® tendo seus direitos de
proprietario garantidos pef@ode Noir(ALLIOT, 2008, p.15).

Com a Revolugdo Francesa, a aristocracia martiaicesperava ter a mesma
autonomia politico-econémica que a metrépole: efll«igualdade politica foi estendida
aos negros livres, e em 1794 a Republica declamolcdo dos escravos, mashekés
nao reconheceram o0 nNovo regime, e a decisdo ngm$be em pratica, sendo novamente
anunciada em 1848, ap0s a proclamacéo da SeguimdliRa e varias insurgéncias por
parte dos escravos. Poucas modificagBes signifastocorreram apos a libertacdo dos
negros, entre elas a chegada dos trabalhadoresasdipara o trabalho no cultivo da cana.

A ilha comecou a modernizar-se somente apos o @ifsejundo Império, com a
instituicdo de escolas, jornais e a extensao devigéntes na Franca a Martinica; comecgou-
se a oferecer bolsas para que os alunos que sacakestm na trajetéria escolar
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continuassem seus estudos na Franga, como umévierda promover as elites locais,
mas, na verdade, este merecimento ndo passavaa@ratica assimilacionista. Quando
Aimé Césaire nasceu, a Martinica tinha sofrido psuanudancas: econdémica e
politicamente era ainda uma coldnia francesa coontopidades e poder concentrados nas
maos de poucos; as condi¢bes de vida da maioropalacdo néo tinham tido grande
melhora, tampouco o preconceito em relacdo aogamnescravos e seus descendentes
(ALLIOT, 2008, p.19).

Durante os primeiros anos de vida estudantil, caluoo destacado, Césaire obteve
bolsas que lhe proporcionaram a continuagdo desl@st primeiro em Fort-de-France,
para onde a familia se mudou com o propdésito dengjaia formacgéo dos filhos, depois na
metrépole. Em um trecho d@ahier... vemos a descricdo de uma rua de Fort-de-France, a
rua Paille, e da casa onde morava a familia darieo;l o que permite uma aproximacéo
autobiogréfica entre o poeta e sua obra. Contrariéenao tipo de natureza que costuma
aparecer nos panfletos turisticos sobre o litoaabenho, a praia que banha a rua Palille,
“un appendice dégoltahtcomo as demais partes que cercam o trecho ocupelbs
habitantes mais pobres da cidade, tem a areiaggestimebre”, cheia de lixo, e no lugar da
agua batendo calmamente na areia, vemos na cenagrassividade tremenda, com um
mar que tenta devorar a praia e a rua Paille, umgora bate com forga para nocautea-la,
gue morde para a engolir: “et la mer la frappeands coup de/ boxe, ou plutét la mer est
un gros chien qui leche et/ mord la plage aux jgret a force de la mordre elle/ finira par
la dévorer, bien s(r, la plage et la rue Paillecd\ (CESAIRE, 1983, p.19).

As escolhas lexicais do eu lirico para descreveasa da familia remetem nao
apenas a miséria da rua e da construcdo, mas @eEmstum ser vivo, com uma
caracterizacdo ora animal (“la carcasse de boisiqu@mment juchée sur de minuscules
pattes de ciment*) ora humana (“sa coiffure de t6l ondulant au $ai@inme une peau qui
séche*? (idem, ibidem p.18), determinado pelo advérbicomiquement” que denota a
sensagao de grotesco que sua imagem evoca no ‘bransensacao de comicidade que
aparece em outros momentos do poema como, por é&xempegro risivel visto no bonde:

U

° “um apéndice repugnante”

19 «a o mar a fere com grandes golpes de/ boxe, sanmar é um grande cachorro que lambe e/ morde a
praia nos tenddes, e de tanto mordé-la ele/ acgbadevora-la, claro, a praia e com ela a ruhdal

1143 carcaca de madeira comicamente equilibradeesmbminisculas patas de cimento”.

2«sya cabeleira telhado de zinco ondulante accemho uma pele que seca”
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“II était COMIQUE ET LAID™ (idem, ibidem, p.41), como se a miséria e o homem
estranho, considerados ridiculos, causassem umesigontaneo que depois se percebe
nervoso; a impressao de riso alto, quase gritaaiosmitida pelas letras mailsculas, mostra
mais o incobmodo com o negro do metré do que deialely descricdo do interior da casa
também é feita como se esta fosse um ser viveate (fhaison minuscule qui abrite dans
ses entrailles de boi¥), com os moéveis sofrendo até mesmo de patologiasahas:
“comme s'il avait I'éléphantiasis le Ift°. Dos familiares que habitam a casa, cabe ressaltar
0 gesto mecanico da mée na maquina de costuraresammesmo movimento com as
pernas, para tentar diminuir a fome dos filhos;ao gparece entre grandes variacoes de
comportamento, “grignoté d’'une seule misétCESAIRE, 1983, p.18), que tém lugar
como se fossem controladas por feiticaria.

O desejo de sair da Martinica era comum aos joestisdantes da ilha: ir para a
Franca terminar os estudos era a possibilidadeugqueegro tinha de conseguir ascensao,
como vemos ha entrevista de Césaire concedidaiadPiabuis (2007):

A cette époque, 'homme de couleur se rendait bampte qu’il n‘avait
gue ce moyen de sortir de la vie médiocre quitait émposée — il n’avait
pas d’'argent, pas de banque, pas de terre [.uf B3 éleves de ma classe
n'avaient qu’'une idée: aller passer tel examenctglcours... Aller en
France et obtenir un poste en Afrique, au Sénégalilteurs’ (2007, p.
22).

No periodo de permanéncia de Césaire na Europa leav Paris uma grande

concentracdo de estudantes vindos das coloniast@puole fervilhava culturalmente, e

pY

algumas caracteristicas associadas a cultura rariestavam em destaque nas artes
européias, o que pode ser percebido pela musicgadestas norte-americanos que se
apresentavam na capital francesa e as mascareanaBique fascinavam os surrealistas.

Apesar da valorizagdo que algumas das expressimsai® passaram a receber, ndo se

0

3«cOMICO E FEIO.

1 “yma casa minGscula que abriga dentro de suasngrats de madeira”

>“come se ela, a cama, tivesse elefantiase”.

% «roido de uma s6 miséria”

7 «“Nesta época, o homem de cor se dava conta dedliee restava uma saida para a vida mediocrengue |
era imposta — ele ndo tinha dinheiro, banco, {erfaTodos os alunos da minha classe sé pensavamma
coisa: ir fazer tal prova, tal concurso... Ir par&ranca e conseguir um posto na Africa, no Sermgaim
outro lugar”.
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deixou esquecer sua condicdo subalterna: em 198&kpasicdo Colonial Internacional
mostrou o poderio do império francés, exibindo degglicas de estruturas arquitetbnicas
criadas pelos povos das coldnias até nativos kg@akdOT, 2008, p.34).

O que vemos nos depoimentos de Césaire sobre pssa € a referéncia constante
de que, ao chegar & Europa, encontrou-se primeino & Africa através dos jovens
imigrantes que, como ele, dirigiam-se a metropal&a gomplementar os estudos. Léopold
Sédar Senghor (senegalés, mais tarde o primeigidprée de seu pais) foi o primeiro
deles, e a amizade entre os dois durou por toddaa apesar das divergéncias existentes.
Césaire atribuia a Senghor seu contato inicial eorfrica, além do enriquecimento
intelectual obtido com as conversas entre elea-Eontran Damas (guianense, escritor e
poeta), que também participava dos coléquios etéghaiciais do que seria mais tarde
nomeado de negritude; desta época Césaire destaitara deHistoire de la civilisation
africaine, de Frobenius, por demonstrar, apesar dos equivegsstentes na obra, a
presenca de uma organizagéo social e econdmicafriva Antiga, diferente do que era
propalado até entéo.

Os movimentos que tentam, de alguma forma, reigardipara um grupo
determinados direitos ou exigir que as particusted que constituem esse grupo sejam
reconhecidas como validas em uma determinada sa@edostumam ter, em seu inicio,
posturas bastante radicais. Tal caracteristicatapor, ndo pode ser vista como uma
singularidade de um movimento seminal como é o cdasoegritude que, como outras
manifestacoes, foi criticada pelo risco de se ddmear por um essencialismo oposto ao
gque fazia frente, mas mesmo assim, um essencialistomo se o discurso de
supervalorizacdo do negro pudesse ser comparadooatisturso nazifascista de pureza
racial. Glissant comenta sobre a busca de arfiasima identidade raiz Unica por nao
conseguirem conviver com 0 gozo e o sofrimentoratbs da crioulizacdo, como fizeram
Gauguin e Hearn, vivendo superficialmente umaidhee que gostariam de adotar para si,
buscando tradicbes milenares “assim como 0s maisrggeos ou 0s mais lucidos dos
antilhanos buscaram em seu tempo, Frantz Fanoscbuad da revolta do Terceiro Mundo,
Aimé Césaire a essencialidade da negritude. Airdita mvia chegado o tempo de se
avaliar, no aqui e agora, ‘aquilo que ao permutam co outro, se transforma™
(GLISSANT, 2005, p.39).
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A negritude ndo surgiu por geracdo espontaneamwstia unicamente pela
opresséao e alienacéo imperialistas, longe dastiméias de outras correntes de valorizacao
negra. O comeco do século XX é um marco indicateoinicio dos movimentos de
restituicdo da dignidade das populacdes negrasoJ assim, por exemplo, os escritos de
W.E.B. Dubois, considerado o pai do Pan-africanigmos quais se posicionou contrario ao
imperialismo e aos esteredtipos vinculados aososed@ Pan-africanismo, por sua vez,
influenciou a Harlem Renaissance, iniciada no shibimova iorquino na década de 1920.
Temos também o negrismo cubano (década de 193@yalgarticipou Nicolas Guillén; e
o indigenismo haitiano, que primava pela valoripaga cultura nativa e que, devido a
dizimacédo dos indigenas, passou a se referir &a¢eedricana, expressa através do vodu e
do falar crioulo. Os movimentos guardam suas idhgsasias, mas tém em comum a
defesa da cultura local, a critica ao colonialism@uestionamento dos valores artisticos
europeus e a busca da identidade, além da idegéificcom o pensamento marxista através
dos principios defendidos de igualdade entre osehsiindependente de classes ou racgas.
Para Damas, a Negritude antilhana € o resultadmitied dos demais movimentos
emancipatorios dos negros.

Os principais objetivos da negritude foram: a tivdade construgcdo de uma
identidade negra africana, as lutas para que aslggijes colonizadas se livrassem da
dominacéao colonial, a reivindicacdo de uma civg@auniversal, na qual todos os povos se
relacionassem em igualdade de condi¢cdes, sem a&ngeesde forcas opressoras e,
principalmente, sem que houvesse 0dio entre osspowas sim dialogo. Apesar desses
aspectos comuns as varias vertentes do movimeotmaeito de negritude variou bastante
de acordo com cada pais, cada escritor, cada mendddra Cheikh Anta Diop, por
exemplo, a identidade negra é constituida de el®elinglisticos, psicologicos e
historicos, sendo o ultimo responsavel por unid@sais, pois permite retornar ao passado
mais distante e de la conseguir as forgas moraia garantir seu lugar no mundo
(KABENGUELE, 1988, p.46).

Para Césaire, 0 reconhecimento dos aspectos ¢slleuhastoricos dos negros era o

ponto importante, o saber-se negro:

Mais la négritude, ¢a n'a rien de compliqué. Danmbnde ou je vivais,
dans ce pays qui n’était pas le mien, pays queejedétestais pas,
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d'ailleurs, mais qui n’était pas le mien, je le tsé% bien, ou les gens
avaient des meceurs particulieres, j'ai senti trés gue je n'étais pas un
Européen, que je n’étais pas non plus un Frangass que j'étais un
Negre. C’est tout. Ce n’est pas plus compliqué gueBeaucoup de gens
ne veulent pas se I'avouer. Nous sommes partisuliBen prends acte.
Moi, je n'ai jamais détesté les Blancs [...]. J&s $a&s bien que je suis un
Noir, mais, quand je vois un Blanc, je ne me dis: g¥oici le petit-fils
d’un salaud dont le grand-pére a vendu le miégl’OUIS, 2007, p.31)

Nesse sentido, ser negro € assumir-se sem submasaassimilacdo, mas
orgulhando-se desse fato, € manter-se fielmerdddig terra e a heranca por ela deixada e
se solidarizar com os demais negros do mundo, cenguais se compartilha uma
identidade comum (KABENGUELE, 1988, p.45).

Sartre, no prefacio derfeu Negro, de 1945, “alerta para o perigo de o movimento
tornar-se — pela radicaliza¢gdo — um “racismo atista”, isto €, um racismo as avessas.
Para o grande fil6sofo francés, a negritude é utapaea ser ultrapassada, “é para se
destruir, é passagem e ndo término, meio e nadlfimo” (BERND, 1984, p.19)

Eduard Glissant e Patrick Chamoiseau, pensadoresnitanos que propuseram
outras formas de pensar a questéo identitaria deehonegro, partiram da proposta de
rizoma de Deleuze e Guattari, combatendo fundanentas e entreguismos que se
constituiram tendo como pretexto de afirmacéo destidades. A crioulidade, alternativa
pensada por Chamoiseau, supde no mesmo espacoontrende elementos culturais
europeus, africanos, asiaticos e caribenhos, ¢eea@dio entre eles, o que significa uma
abertura em relacdo a negritude, que consideratanfente o elemento negro, e ndo a
interacdo; o contato entre culturas diferentes gm@pna o surgimento de uma cultura
crioula.

Glissant amplia o conceito de crioulidade atriboiitte mais duas nocgdes: o
processo e 0 dinamismo; as novas culturas, comaggsitdo sendo continuamente

construidas, sem que seja possivel prever um adsuttessa constru¢do. Posteriormente,

U

18 “Mas a negritude, ndo tem nada de complicado. Nndm no qual eu vivia, neste pais que ndo era 9 meu
pais que, alias, eu ndo detestava, mas que naonega, eu sentia bem isso, onde as pessoas tirdsomes
particulares, eu senti muito rapido que eu ndaierd&uropeu, que eu ndo era tampouco um Francésjusas
eu era um Negro. E tudo. Ndo é mais complicadougoisso. Muitas pessoas ndo querem reconhecé4o. N6
temos nossas particularidades. E uma constatagduwrita detestei os Brancos [...]. Eu sei muito eeneu

sou um Negro, mas, quando eu vejo um branco, ecandigo a mim mesmo: ‘Eis o neto de um ordinério
cujo avd vendeu o meu’!”
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em Ecrire en pays dominé Chamoiseau adere as nogdes propostas por Glissaptia
pelo uso do termo crioulizagdo para explicitar @cpsso de construcdo identitéria
caribenha, no qual a idéia de unidade, raiz urdcappraticavel (BERND, 2004, p.103);
essa construgcdo compreende uma abertura ao cenmnojiee para isso seja preciso perder-
se no outro, subjugar-se ou negar o didlogo, essimaerdo-se numa identidade negra sem a
colaboracdo de outras matrizes culturais. Parairske a esse homem em construcdo

permanente, Glissant usa a forma veépaht(sendo):

Penso que chegamos a um momento da vida das hwadesidm que o
ser humano comeca a aceitar a idéia de que ele onestid em perpétuo
processo. Ele ndo é ser, mas sendo e que comsendo, muda. Penso
que esta € uma das grandes permutacdes intele@sgiistuais e mentais
de nossa época que da medo a todos nés. Todos temdosdesta idéia:

um dia vamos admitir que ndo somos uma entidad#duahsmas sim um

sendo mutavel. Essa no¢do de consciéncia e deszafitininante tem

como consequéncia ndo chegarmos a uma nova estaseg nova fase,
digamos, de fixacdo. (GLISSANT, 2005, p.33)

A América € um elemento importante no pensamentGlisant ndo apenas na
forma de se ver o mundo na América, ou de se astanundo enquanto escritor/ povo
americano, mas a propria estrutura fisica, a géagia espaco caribenho estéo presentes
no pensamento glissantiano, como o exemplo que&autpara abordar as diferencas
culturais entre europeus e caribenhos, diferergaelbantes as suas respectivas naturezas
geograficas: assim como a cultura de seus halstaot®ar Mediterraneo concentra, ao
passo que o Mar do Caribe abre, difrata. @&hier...,, vemos que ndo basta ser ilha, &

preciso que este territério esteja aberto paraecoqudeia:

Ce qui est & moi, ces quelques milliers de moégéqui tournent en
rond dans la calebasse d’'une fle et ce qui estiaussi, I'archipel arqué
comme le désir inquiet de se nier, on dirait uneiéaé@ maternelle pour
protéger la ténuité plus délicate qui sépare I'dad’autre Amérique; et
ses flancs qui sécretent pour I'Europe la boropgelir d’'un Gulf Stream,
et l'un des deux versants d’incandescence entrei d&guateur
funambule vers I'Afrique. Et mon ile non-cléture, daire audace debout
a l'arriére de cette polynésie, devant elle, la d&leupe fendue en deux
de sa raie dorsale et de méme misére que nous$,dddé négritude se
mit debout pour la premiére foi se dit qu’elle aiya son humanité et la
comique petite queue de la Floride ou dun negraectgve la
strangulation, et I'Afrique gigantesquement cheamil jusqu'au pied
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hispanique de I'Europe, sa nudité ou la Mort fauahlarges andairs.
(CESAIRE, 1983, p.24)

AqQui, 0 sujeito compara a si mesmo com um argagel(“l'archipel arqué”) e,
mesmo sendo produgbes ensaisticas que se distameiarmuitos pontos, podemos
perceber, em Césaire e Glissant, a geografia cdmébfecundando o pensamento produzido
na Martinica. Aléem de descrever sua ilha, Césgienta seus iguais, traca as linhas de
aproximacdo com as regides fisica e culturalmendgiqpas a Martinica: a Guadelupe
“fendue en deux”, referéncia a divisdo Basse-Ter@rande-Terre da ilha, bem como o
outro fator comum entre elas, a miséria; o Haite também foi col6nia francesa, mas cuja
importancia na histéria dos paises das Américaege ao fato de ter sido o primeiro povo
a conseguir, através de lutas, a independéncita tema aproximagdo com a Argélia
através da colonizacdo francesa ai empreendidambém pela influéncia do trabalho
realizado por Frantz Fanon como psiquiatra e dbemrd durante a guerra de
Independéncia da Argélia, e da presenca da maifadora. Neste trecho € estabelecido o
entorno da ilha e seus interlocutores, reconheqgmwssofrerem da mesma opressao; o

aspecto positivo € que néo se esta sozinho:

O povo colonizado ndo estd sozinho. A despeito esfrcos do

colonialismo, suas fronteiras sdo permeaveis agiast aos ecos. Ele
descobre que a violéncia é atmosférica, estouraeaqli, e, aqui e ali

manda embora o regime colonial. Essa violéncia becedida tem um
papel ndo s6 informador, mas operatorio, para oncado. A grande

vitéria do povo vietnamita em Dien-Bien-Phu ndo &ignestritamente
falando, uma vitéria vietnamita. A partir de jultle 1954, o problema que
se apresentou aos povos coloniais foi 0 seguiQeque € preciso fazer
para realizar um Dien-Bien-Phu? Como agir?” (FANQBQS5, p.88)

As dimensfes de seu entorno geo-politico e cularescem e chegam ao sul dos

Estados Unidos, regido daquele pais na qual olti@eacravo, motivado pela presenca dos

]

19 «“Aquilo que é meu, estes alguns milhares de fieoo$ que andam a esmo na cabaca de uma ilhae® qu
meu também, o arquipélago arqueado como o desgjoein em negar-se, como se fora uma ansiedade
materna em proteger a tenuidade mais delicadaepagasuma da outra América; e seus flancos quetaetr
para a Europa o bom licor de um Gulf Stream, e dasaduas vertentes de incandescéncia entre asaquais
Equador funambula rumo a Africa. E minha ilha sdausura, sua clara audacia de pé nas costas desta
polinésia, diante dela, a Guadalupe fendida em paasua espinha dorsal e da mesma miséria quéiadis,

onde a negritude se colocou de pé pela primeiralizege que ela acreditava em sua humanidade guepe

rabo cdmico da Flérida onde de um negro se consaneatrangulacdo, e a Africa gigantescamente
largateando até ao pé hispanico da Europa, sua mnde a Morte sega a largas ceifadas”.

38



latifandios, foi mais intenso, com “révoltes/ inogdtes” assim como nos demais territérios
que tiveram presenca de escravos. A mencgdo aseSTeouges, terres sanguines, terres
consanguines” mostra uma progressao dentro de wsmmeampo semantico, que amplia
as ramificacdes de interlocutores: os lacos/ wresangiineos surgem pelas semelhancas

de revoltas frustradas, de terra manchada de sg@edmeioléncia.

Virginie. Tennessee. Géorgie. Alabama
Putréfactions monstrueuses de révoltes
inopérantes,

marais de sang putrides

trompettes absurdement bouchées

Terres rouges, terres sanguines, terres consasguine
(CESAIRE, 1983, p.25)

Diante das criticas sofridas, de que o movimentoatgitude nada mais era do que
um racismo contra os brancos, Césaire declaroupgumanecendo uma literatura viva, a
negritude teria outras preocupacoes, objetivosrsidgedaqueles que a animavam entao

(ALLIOT, 2008, p. 46), e afirmou ainda, em depointen

“Je crois que c’était cela par conséquent la nédgit il y avait une
recherche et une sorte de restauration des valggees, de respect
proclamé pour I'Afrique et en méme temps le désifalre fructifier un
patrimoine que nous reconnaissions comme notre. &ie plus tard on a
pu échafauder toutes sortes de théories de latmedgret trés vite nous
nous sommes rendu compte que chacun avait sa pétitéude a soi, et
c’est trés bien comme c¢a. Mais il y avait un li@menun entre toutes les
théories, a savoir le fait premier de la reconmaiss du fait d’étre noir et
les corollaires qui en dériveAt(ALLIOT, 2008, p.42)

Em 1934, o entdo estudante Césaire assume a alio;devistal 'Etudiant

martiniquais que, como 0 nome deixa transparecer, era destir@ada estudantes

]

20 “Virginia. Tennessee. Georgia. Alabama/ Putrefagd®nstruosas de revoltas/ inoperantes/ pantanos de
sangue putridos/ trombetas absurdamente mudasisiegrmelhas, terras sanglineas, terras consaagliine

2L “Ey acredito que era isso por conseqiiéncia atnegri havia uma procura e uma espécie de restauraca
dos valores negros, de respeito proclamado pelaadé ao mesmo tempo o desejo de fazer frutificar u
patriménio que nds reconhecéssemos como nossm, Gleis tarde pode se construir todos os tipos de
teorias da negritude e muito rapidamente nés nowsl€onta que cada um tinha a sua pequena negriude
isso é muito bom. Mas havia um elo comum entrest@gaeorias: o fato inaugural do reconhecimergsed
negro e os corolarios que derivam disso”.
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martinicanos que viviam em Paris. Algum tempo depobomo alternativa as publicagcbes
que agregavam leitores de mesma origem geografipagta organizé’Etudiant noir ,
com o objetivo de deixar para tras o tom corpooatias outras revistas. No primeiro e
anico namero conhecido, sdo publicados textos daadda Senghor, além de “Negreries.
Jeunesse noire et assimilation”, de Césaire.

Aimé Césaire tem no inicio de sua trajetdria paétim paradoxo: ao obter a bolsa
de estudos e se mudar para a capital francesa,dépara com as vanguardas europeias.
Naquele momento, a arte africana comecava a gaestaque ao servir de influéncia para
0S movimentos cubista, fauvista e expressionisimjocvemos em um dos capitulos de
Construcdo de identidades pds-coloniais na literata antilhana, de Euridice

Figueiredo:

Quando Césaire desembarca em Paris, as vanguardagiam feito uma

pequena revolucdo no mundo das artes, que se aiaexolucdo do

pensamento provocada por Freud, Marx, Heideggeriedzd¢he. Na

pintura, a arte negra aparece como detonador elanaderna quando, em
1906, Picasso pinta uma mascara africana no quidnmoiselles

d’Avignon apontando assim para o fato de que ele ndo erasala arte

negra (primitiva, selvagem), como uma curiosidadas com o mesmo
valor que a arte européia.

(FIGUEIREDO, 1998, p.25)

Césaire tem afinidades com o surrealismo, pois asifestos deste movimento
condenam a civilizacdo cristd e ocidental, o chgitep, a ideologia burguesa, a ordem
racional e légica das coisas. Podemos observaraagantradicdo dentro da qual surge a
literatura de Césaire: o poeta descobre a Afriasagte negra através do olhar do europeu,
através da leitura dos etnografos Delafosse e Riabe através do culto das vanguardas
européias a arte negra; dessa forma, o movimerdiado por Césaire pela revalorizacao
do negro passa pela Europa. Segundo Figueiredodgumapoeta martinicano utiliza-se do
surrealismo, uma vanguarda metropolitana, para&sustrucdo poética, acaba por perfazer
o “caminho do colonizado™ oprimido, internaliza iaferioridade introjetada pelo
colonizador e sedimentada pela educacéao francestheu oferecida na colonia; descobre

a Africa na metrépole através do olhar do branoonasmo tempo em que aflora em si a
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consciéncia negra; finalmente apropria-se das \&adgs européias utilizando-as como
armas para exaltar a negritude e criticar o Ocelent

A vida de estudante na metropole ndo permitia lpas os imigrantes. Césaire
conheceu e se afeicoou a Petar Guberina, estudadte da lugoslavia. Durante as férias,
a situacao em Paris se complicava para o martioj@are nao tinha dinheiro para passar o
recesso em casa. Guberina entdo o convidou pasarpas férias com ele, na casa de sua

familia. A mudanca de paisagem teve um impacto rapte sobre o jovem:

Toute la famille m’attend sur le quai. On me doone chambre a I'étage,
jouvre la fenétre, ah! Je me dis: “Quel paysage¢sC fantastique!
Pierrot, comment appelles-tu cette ile, 14? — Masite. — Martiniska!
mais, traduit en francais, c’est Saint-Martin: tlesMartinique!” Je pars
pour la Yougoslavie et gu’'est-ce que je découvraMartinique, otlje
n'avais pas suffisamment d’argent pour retournerMartinique, juste
assez pour arriver a Martiniska en Yougoslavie! da@r méme, je
m’installe & une table, devant la fenétre et j&ctCahier d’'un retour au
pays natal”. Autrement dit — c’est ainsi que j'anumencé a écrir€ahier
d’un retour au pays nataf

(LOUIS, 2007, p.36-37)

Como se vé, o retorno ao pais natal comecou mauiisado regresso fisico. O
exilio ndo apenas do Caribe, mas a viagem posteai@a a lugoslavia, geradora de uma
mudanca de paisagem, permitiram o reencontro cpasagem martinicana natal.

O Cahier d’un retour au pays natalteve uma primeira versao publicada em 1939,
na revistavolontés varias alteracbes foram feitas posteriormentedigdo original em
francés data de 1947, uma publicacdo bilingle fmmaNova lorque, que se tornara o
centro do ativismo surrealista durante a segunéargARNOLD, 2003, p.261). Como a
publicacdo acontece nesse periodo histérico, nade ése estranhar a auséncia de

repercussao no meio literario, que so notara aamva Breton prefacia-la.

U

?2«Toda a familia me espera na plataforma. D&o-mejuarto no primeiro andar, eu abro a janela, agbDi

a mim mesmo: “Que paisagem! E fantastico! Piegoimo se chama esta ilha? — Martiniska. — Martiniska
mas, traduzido em francés, é San Martin: é a Meatfiftu parto para a lugoslavia e o que eu desGiro
Martinica, onde eu nédo tinha dinheiro suficienteapa@tornar a Martinica, apenas o bastante pargache
Martiniska na lugoslavia! Nesta mesma noite, euinstalo em uma mesa, diante da janela e escrevo:
‘Caderno de um retorno ao pais natal’. Ou sejaj adsim que eu comecei a escre@ahier d'un retour au
pays natal
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Aimé Césaire retornou a Martinica, com a esposathe Roussy, em 1939. A
revista Tropiques foi publicada em 1941 juntamente com René Munigfgssor de
filosofia no liceu Scheelcher, que participou, emmi®ala organizacdo de outra revista,
Légitime Défense em 1932. A revista circulou durante o governcabotacionista de
Vichy, durante o qual a populagdo martinicana aagriandes privacoes, e foi organizada
para oferecer uma resisténcia politica: Césairdioexp que Tropiques era quase uma
continuacdo dé’Etudiant noir , além de ser uma forma de ajudar a firmar a ided#
martinicana e, como tal, ocupava-se do que julg®rao essencial: a cultura, da qual a
politica é apenas uma consequéncia (LEINER apud®T|.2008, p.71). A revista chegou
a ter a publicacdo impedida, sendo acusada pelasidmdes de racista, sectarista e
contraria a patria.

Através desse novo espaco de manifestacdo, Bretencontato com a escrita de
Césaire e, ao conhecer pessoalmente o martiniapresentou a ele o surrealismo, fazendo

o caribenho percebe-se como um adepto dessa vdagem ao menos conhecé-la:

P. L.: Breton est sur la route de I'exil vers I'Arigtie, et c’est tout a fait
par hasard, en cherchant un ruban pour sa fillelilg@mbe sur votre
revue a la devanture d’une mercerie. Il souhaitesiidt vous rencontrer.
Comment se passe votre rencontre?

A.C.: Trés simplement... Ca I'a intéressé tout ditges Mais, en méme
temps qu’il me découvrait, moi je découvrais leréalisme, parce que,
jusqu’alors, j'avais une vue un peu académiqueutréalisme. Au lycée,
le surréalisme était considéré comme une choseeunlgufoque, un
mouvement d’avant-garde. A partir de ce momerjtdacommencé a lire
guelques écrits surréalistes. J'écoutais ce qudt diadré Breton et je me
disais: “Tiens, je fais du surréalisme sans le saparce que, en réalité,
lintérét du surréalisme, c’est de foutre en I'mot le conventionnel®
(LOUIS, 2007, 44-45)

]

23 «p L.: Breton estava a caminho do exilio na Amérgaompletamente por acaso, procurando uma fita
para sua filha, ele vé sua revista na vitrine deaumercearia. Ele quis imediatamente conhecé-lo. €een
passou 0 encontro de vocés?

A.C.: De uma maneira muito simples... A revistateressou imediatamente. Mas, a0 mesmo tempo em qu
ele me descobria, eu descobria o surrealismo, podté entéo, eu tinha uma visdo um pouco acadé&ica
surrealismo. No liceu, o surrealismo era considei@@mo uma coisa um pouco maluca, um movimento de
vanguarda. A partir desse momento, eu comecei algeins escritos surrealistas. Eu escutava o cqaie di
André Breton e eu me dizia: “Nossa, eu faco susea sem saber que faco, porque, na verdade, res$ste

do surrealismo é de mandar pelos ares todo o coiver!”.

42



Em 1945, o poeta, a convite do partido comunistdim@ano, acaba por encabecar
uma lista eleitoral, tornando-se logo depois ptefeile Fort-de-France, cargo em que
permanece até 2001 assumindo, concomitantementeargo de deputado, no qual
permanece até 1993.

A mais polémica decisdo politica de Césaire, 0 @m@oidepartamentalizacdo da
Martinica, enfrentou forte oposi¢cao: com medo de, gpos uma possivel independéncia, o
poder na ilha fosse tomado peleskés ou que a regido se tornasse um novo Haiti, com
condicOes precarias de vida, o deputado opta pmampma corrente contraria a idéia de
independéncia, e vota a favor da decisdo politieafazer da velha colénia um
departamento francés, o0 que garantiia 0os mesmostodi de que gozavam 0S
metropolitanos, desejo antigo dos martinicanos.

AplOs a segunda guerra, os deputados da MartineaGuiana e da Reunido
(conjunto de ilhas a leste de Madagascar) se relpaeen reivindicar a transformacao de
suas regides em departamentos franceses; os @elitietropolitanos entendem que essa
mudanca de status € necessaria e aprovam, em &9K6, que garantiria a0 menos
teoricamente, a igualdade de direitos em relac8adamais departamentos franceses; mas
essa igualdade, os recursos e demais estimulo® gaegcimento da Martinica ndo foram
viabilizados como era previsto.

A Martinica garantiu lugar de destaque no Caribespa prosperidade em relacéo
as demais ilhas, com um PIB bem acima da médiagiaa (ALLIOT, 2008, p. 203). O
departamento conseguiu atender as necessidadeasbdai populacdo através do aumento
dos servicos de educacao, saude, dos auxiliosssoembora a situacdo ndo seja a ideal.
Mesmo tendo se aposentado dos cargos politicogir€ésontinuou como uma figura
importante no meio, e 0 habito de visitd-lo paravessas e conselhos era um habito
partilhado por martinicanos e estrangeiros atéaansarte recente, em abril de 2008. Entre
0S estrangeiros presentes aos seus obséquiosnesfareexemplo, Dominique de Villepin,
Ségolene Royal (apoiada pelo poeta martinicanoceleagdes a presidéncia em 2007) ou
Nicolas Sarkozy, que teve frustrada a primeiraatérd de conhecer o ex-prefeito de Fort-
de-France apds a proposta de lei de 23 de feveteigd05, feita pelo UMP (Unido por um
Movimento Popular, partido do qual Sarkozy é prsid), cujo artigo 4° propunha o
reconhecimento, nos programas escolares, do pasgivp da presenca francesa nas
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colonias. Os historiadores se mobilizaram e osapwhtares debateram o tema, que
repercutiu nos jornais. Em novembro de 2005, aéuwh explodiu nos suburbios
parisienses, ganhando repercussdao mundial. Sarkontdo ministro do Interior, expressou
o desejo de visitar Césaire durante uma viagem aib&; ao que 0 poeta respondeu
negativamente, afirmando-se fiel aos principioscaltnialistas, em carta que veio a
publico em dezembro de 2005. A viagem do entdostnanfoi cancelada, e nem a anulacéo
da lei e um posterior encontro entre Césaire e ogrkcom o ultimo recebendo de
lembranca um exemplar ddiscours sur le colonialismg foi capaz de apagar a imagem
negativa do futuro presidente francés entre osimEahos, que expressaram sua opiniao
dando & Ségolene, ao menos na ilha, a maioriaatos ma campanha presidencial de 2007
(ALLIOT, 2008, p.214).

A poética de Césaire simboliza o inicio da revabyéo do negro, o principio da
reescrita de sua histéria. Césaire utiliza-se demovimento da vanguarda européia para
expressar sua poética: desafia o comandarkloé contraria sua autoridade, ndo obedece
as suas ordens, as suas leis, subverte o arquigprdssor e parte dele para construir uma
obra de resisténcia.

O conceito daarkhéde que fala Derrida, citado no inicio do capitalee lanca méo
de objeto ou contetdo simbdlico dotado de podetineador — nesse caso o0 arquivo — e 0
volta contra a instancia legitimadora, aproximatadeitura feita por Retamar do Caliban
shakespeariano, pois Caliban serviu-se de um sastienpoder, a lingua, simbolo do jugo a
que foi submetido por Préspero, para atacé-lo: tAgeu sei falar, e o meu proveito/ E
poder praguejar. Quero que a peste o pegue,/ Por emmnar sua lingua.”
(SHAKESPEARE, 1999, p.36). Na ligacédo que preteraesstabelecer entre as poéticas
de Edimilson de Almeida Pereira e Aimé Ceésaire,epl@nos ao mesmo tempo
aproximacodes e distanciamentos. Entretanto, nésteyd, a poesia de Césaire permanece
0 “ato primordial” (BERNABE, CHAMOISEAU, CONFIANT1990, p.17), no sentido de
Arkhé termo recuperado por Derrida e que significa “eqo:

Arkhé lembremos, designa ao mesmo tempomecoe ocomando Este
nome coordena aparentemente dois principios emaumrincipio da
natureza ou da historiali onde as coisaxomecam- principio fisico,
histérico ou ontoldgico —, mas também o princip& Idi ali onde os
homens e os deusesmandamali ondese exerce a autoridade, a ordem
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social, nesse lugara partir do qual aordem é dada — principio
nomoldgico.(DERRIDA, 2001)

Assim, partindo da idéia dekhélembrada por Derrida, chegamos a leitura que o
cubano Roberto Fernandez Retamar propoe€Tlue Tempest pois ambos apontam a
utilizacdo daquilo que confere poder ao opressque é usado para subjugar, como uma
arma redirecionada. A peca de Shakespeare ergygoe dos criticos, lida como uma
histéria de romance, de aventuras numa ilha queessava inabitada; com a leitura atual,
direcionada para a critica pos-colonial, tal olmfiemta hoje um problema de classificacéo,
sendo considerada uma comédia sombria pelo pafalecentre a obediéncia que Caliban
€ obrigado a ter em relacdo a Préspero e as idarasias da situacdo existente entre
colonizado e colonizador, como vemos em Morse:tliras recentes d& Tempestadede
Shakespeare sugerem que Préspero ndo era um tudéldenevolente, mas sim o
colonizador paranoico de uma ilha encantada, a quelramaturgo teria profeticamente
identificado na aurora da expanséo européia nami#r’ (1995, p.13); no ensaio de Morse,
Préspero é visto como os Estados Unidos, o queizaod o cenario atual de influéncia
exercida por uma poténcia mundial.

Conforme dito anteriormente, o nome do personaggginou-se do nome dos
indigenas que primeiro habitaram as ilhas carib&endeu significado antes da chegada dos
europeus e depois da vinda dos colonizadores stviesformacdes: o nome que antes era
sinbnimo de bravura passou a ter uma conotacadiveedgd.os caribes, antes de la llegada
de los europeos, a quienes hicieron una resistéecaca, eran los mas valientes, los mas
batalladores habitantes de las mismas tierras lgoa acupamos nosotros. Su nombre es
perpetuado por el Mar Caribe” (RETAMAR, 1966).

Neste trecho vemos a qualificagdo positiva queaoailsas recebem, atribuida pelos
nativos; em seguida, ainda utilizando o texto d&uRar como referéncia, temos a visado do
colonizador:

Pero ese nombre, en si mismaaritbe—, y en su deformacion
canibal ha quedado perpetuado, a los ojos de los eurppelo® todo de
manera infamante. Es este término, este sentidoelrecoge y elabora
Shakespeare en su complejo simbolol...]

El caribe [...] dara el canibal, el antropéfago, el hombestial
situado irremediablemente al margen de la civillmacy a quien es
menester combatir a sangre y fuego [...] La versiéihcolonizador nos
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explica que al caribe, debido a su bestialidadesinedio, no quedo otra
alternativa que exterminarlo (RETAMAR, 1966)

E temos também em Césaire, a men¢do ao canibaksmos outros atributos
relacionados aos colonizados para diminui-lo, Bigkl a negacdo da racionalidade

ocidental:

Des mots?
Ah oui, des mots!
Raison, je te sacre vent du soir.

[..]

Parce que nous vous haissons vous et votre raison,
nous nous réclamons de la démence précoce de la
folie flambante du cannibalisme ten&ce

(CESAIRE, 1983, p.26)

Em obra de 1998Construcdo de identidades pds-coloniais na literata
antilhana, Euridice Figueiredo contraria a idéia defendid&oge de la Créolitéde que,

0 que existe na Martinica até que Glissant, o “pai’literatura antilhana lance as sementes
da futura producéo literaria, € pré-literatura (BEBREDO, 1998, p. 101). Para a contra-
argumentacdo, apdia-se na diferenciacdo que AntGaindido faz entre manifestacbes
literarias e literatura, considerando que a Ultiooata, grosso modo, com produtores,
receptores e um modo de transmissdo da produgidrid, através de estiloglém,
ibidem p.8). Seguindo este raciocinio, Figueiredo measts um quadro dos autores
importantes da producado literdria martinicana: cAimé Césaire temos o inicio da
revalorizagcdo do negro; com Frantz Fanon, uma logi@ do negro antilhano em
particular e do colonizado em geral; em Edouardgalhit vemos a construcdo de uma
poética da relacdo e as idéias de identidades piadlti crioulizacdo e hibridismo; em
Patrick Chamoiseau, o conceito de crioulidade.

Em artigo para o coléquio de comemoracdo dos 88 de Césaire, Albert-James
Arnold apresentou um levantamento das modifica¢éiégss noCahier... desde 1939 até
1956 e constatou a presenca, no palimpsesto dé tgia essa obra, de varias referéncias
biblicas, com uma linguagem proxima a do Antigotdieento, o que confere um trago
U

24 «palavras? / Ah sim, palavras! / Raz&o, eu teflaas vento da noite./ [...] Porque nés os odiamosés e
sua razao,/ nds reivindicamos a deméncia precateucura flamejante do canibalismo tenaz”.
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espiritual a obra. Essa presenca de uma certa’“agpiritual € mais notdria na versao de
1939, mas nao se perde totalmente nas demais.i{date 1947, o acréscimo da primeira
pagina traz uma imagem apocaliptica que mostraca fgue o sujeito que fala, seja ele
profeta ou guia (sendo possivel identifica-lo tamb&mo um lider, de acordo com o
contexto politico da época), emprega para afastamal enorme, que pode ser associado
ao colonialismo (ARNOLD, 2003, p.263):

Au bout du petit matin...

Va-t'-en, lui disais-je, gueule de flic, guedle vache, va-t'-en je déteste
les larbins de l'ordre et les hannetons de I'espEgeVa-t'-en mauvais
gris-gris, punaise de moinillorPuis je me tournais vers des paradis pour
lui et les siens perdus, plus calme que la faceedfamme qui ment, et Ia,
bercé par les effluves d’'une pensée jamais lasseygissais le vent, je
délacais les monstres et j'entendais monter déréazdté du désastre, un
fleuve de tourterelles et de tréfles de la savareejg porte toujours dans
mes profondeurs a hauteur inverse du vingtiemeeétig maisons les
plus insolantes et par précaution contre la fordeéfiante des ambiances
crépusculaires, arpentée nuit et jour d’un sadedls@nérier?>
(CESAIRE, 1983, p.7)

No decorrer do poema muitas referéncias sdo faitpaisagem e cultura locais,
através dos nomes de animais e plantas (“un flelevéourterelles”, “de tréfles de la
savane”), dos ventos, vulcdes, além dos momenstdritios marcantes para a trajetéria do
pais, dos xingamentos (“gueule de flic”), doenghsreferéncias que localizam o “pays”
em um lugar especifico do mundo. Apés tanto tenepadd os simbolos constituintes da
identidade sendo diminuidos ou negados, a escels&ggdos que o0s representem no poema
aparecem como uma forma de dignidade restituida,qua nem por isso aparenta estar
livre de problemas.

Ao se voltar para o paraiso, os indicativos de stesao despertar de algo que
estava preso e nutriu 0s ventos, a desestabilizigamuilibrio existente (que talvez ndo

fosse equilibrio, mas sim embotamento, alienacddepdo processo de colonizacao), o

U

% «pAo fim da alvorada.../ Vai embora, eu lhe dizéara de tira, cara de vaca, vai embora, eu detesto
lacaios da ordem e os baratas tontas da espekéaigambora amuleto do mal, diabo de frade. Em skgeu

me voltava para paraisos para ele e os seus pgrdidos calmo que a face de uma mulher que mente, e
embalado pelos eflivios de um pensamento que ragncansa eu nutria o vento, eu desatava 0s mem®stro
eu ouvia crescer do outro lado do desastre, umaimlinhas e de trevos da savana que eu tragorserap
minhas profundezas a altura inversa do vigésim@radds casas mais insolentes e por precaucdo @ntra
forga putrefaciente dos ambientes crepusculagesnansurada noite e dia por um sagrado sol vehéreo
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pensamento que nunca se cansa serve de estimaldgsgrertar o que estava adormecido.
Os trevos de savana e as rolinhas sdo uma padesdstre e também o que é utilizado
como precaucao contra “la force putréfiante desiamales crépusculaires”. a manha pode
nao representar um inicio tdo otimista, mas o0 aoceit carrega consigo a idéia de
deteriorizacdo, de desgaste.

A lentiddo da terra consegue impedir 0 advir grasali(a mudanca em praia dos
sonhos, sonho dos nativos e ndo daqueles que vé&doraj por isso “I'insensé réveil”),
temido por alguns e considerado uma vontade ddiiker alcancada por outros; mas os
sinais da grande transformacao futura séo vatiosiatles volcans éclateront, I'eau/ nue
emportera les taches mlres du soleil et il neferasplus qu'un bouillonnement tiede
picoré/ d’oiseaux marine’idem, ibidemp.8). A for¢a crua da natureza é o que servira pa
limpar as nddoas geradas pelo sol dos panfletegagem, restando apenas a efervescéncia
das aves marinhas; nota-se que a agitacdo, 0 moiiresta na natureza, ndo nas pessoas.

Logo na primeira estrofe nos perguntamos quem estdindo esse discurso
agressivo e quem é o destinatario das ofensasraosifps versos: serdo 0s ouvintes 0s
colonizadores, aqueles que oprimiram e enxertarasertimento de inferioridade nos
colonizados? Seria valido estender as palavras disabocas dos outros martinicanos
negros que sofreram com as consequéncias do whinialista ou as mesmas palavras
podem ser dirigidas a eles também, como uma forenalespertar-lhes do torpor? O
discurso agressivo pode ser a conduta julgada adaqpara responder as praticas
empregadas pelo colonizador, pois a violéncia faidonde convivio estabelecido, a
linguagem utilizada para travar o didlogo com cooiado; assim, uma reacao violenta
nao seria de se estranhar, como afirma Fano®®mrondenados da terra“No nivel dos
individuos, a violéncia desintoxica. Ela livra olawozado do seu complexo de
inferioridade, das suas atitudes contemplativasdesesperadas. Ela o torna intrépido,
reabilita-o aos seus proprios olhos.” (FANON, 2023.13).

A indicacdo do tempo que passa é feita pelas madamgvistas na natureza: as
modificagcbes nas mangueiras, 0os aparecimentosicloseas, as queimadas. O passar dos
meses é percebido pelo ciclo natural dos eventoscialo intimo, comum as pessoas.

Entdo chega o Natal, e
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Noél n’était pas comme toutes les fétes. limait/ pas a courir les rues,
a danser sur les places/ publiques, a s’instalietes chevaux de bois, a/
profiter de la cohue pour pincer les femmes, addntes feux d’artifice
au front des tamariniers. Il avait/ 'agoraphobimél. Ce qu'il lui fallait
C'était toute/ une journée d’affairement, d'appréde cuisinages,/ de
nettoyages, d’inquiétudes,/ de-peur-que-ca-nesmifias,/ de-peur-que-
ca-ne-manque,/ de-peur-qu’on-ne-s’embéte,/ pusdileune petite église
pas intimidante, qui se/ laissat emplir bienveillaemt par les rires, les/
chuchotis, les confidences, les déclarations anreuses, les médisances
et la cacophonie gutturale/ d'un chantre bien dtpie et aussi de gais
copains et/ de franches luronnes et des cases rdatgdlles riches/ en
succulences, et pas regardantes, et I'on s’y pAtquevingtaine, et la rue
est déserte, et le bourg n’est/ plus qu'un boudaeathants, et I'on est bien
a/ l'intérieur, et 'on en mange du bon, et I'on lewit/ du réjouissant et il
y a du boudin, celui étroit de deux/ doigts qunstile en volubile, celui
large et trapu,/ le bénin a golt de serpolet, tdewvit & incandescenc/e
pimentée, et du café brllant et de I'anis sucrduétounch au lait, et pas
soleil liquide des rhums, et toutes/ sortes de bsnchoses qui vous
imposent autoritai-/ rement les muqueuses ou vegs distillent en/
ravissements, ou vous les tissent de fragancebpretit, et 'on chante,
et les refrains fusent a perte de/ vue comme dastieos://Alleluia/ Kyrie
eleison... lesion... lesion,/ Christe eleison... lesidesion?®
(CESAIRE, 1983, p. 14)

Contrariamente as outras festas, das quais se dedas brincadeiras, dancas em
locais publicos, fogo de artificio (sem contar erstdtivas de tocar as mulheres), o Natal
uma comemoracao diferente, sem a alegria habé&uaha festa estrangeira imposta. Além
de sofrer de uma patologia (“Il avait 'agoraphgbi®él’p.15), o Natal é associado mais
aos medos (“peur-que-ga-ne-manque”), aos cantowms linguas (“Alleluia/ Kyrie
eleison...”), mesmo que haja um momento de ighegacde pessoas, ruidos vibrantes, de

alegria e som que fazem com que o corpo carn#b, del maos, pes, e sexo se transforme

U

% “Natal ndo era como todas as festas. Ele ndo\gustie correr pelas ruas, de dancar nas pracasi¢as]

de subir nos cavalinhos de pau, de/ aproveitaméuséo para beliscar as mulheres, lancar/ fogastdecio

as testas das tamareiras. Ele tinha/ agorafoliatal. O que ele precisava era de um dia inteirazdéama,

de preparativos,/ de cozimentos,/ de limpezas,ndeietudes,/ de-medo-de-que-ndo-desse,/ de-medo-que
faltasse,/ de-medo-que-ficassemos-entediados deépeisite uma igrejinha que ndo intimidasse, que se/
deixasse encher benevolamente pelos risos, osicbosh as confidéncias, as declara¢cdes/ amorosas, a
maledicéncias e a cacofonia gutural/ um cantorajaeasse com impeto e também alegres companhgiros e
pessoas festivas e francas e choupanas de entraidassem suculéncias, e generosas, onde a gente s
amontoa uns vinte, e a rua esta deserta, e a zidhdese torna apenas um buqué de cantos, e asgeseéaite
bem la dentro, e come-se e bebe-se do bom e d@alegm chorico, do estreito de dois dedos éendiro

que se enrola como trepadeira, do largo e atamacald suave com gosto de serpilho, do violento
apimentado e incandescente, e café fervendo eanisrado e/ ponche de leite, e ndo sol liquidaults e
toda/ espécie de boas coisas que as mucosas nd@enmputoritariamente/ ou nos as destilam em/
arrebatamentos, ou as tecem de fragrancias, e/erieanta-se, e os refrdes ecoam a perder detwvista 0s
coqueiros:/ Alleluia/ Kyrie eleison... leison..iden,/ Christe eleison... leison... leison.”
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em ritmo, a vivacidade desaparece diante do intgwel servico religioso. Mesmo com 0s
instantes de arrebatamento, o que sobra no fimalasdameacas de danacéo eterna, a

sonoléncia causada pelo servigco longo e monocardico

Os costumes do colonizado, suas tradicdes, sews,nmtincipalmente
seus mitos, sdo a propria marca dessa indigéneissaddepravacao
constitucional. E por isso que € preciso situamesmo plano o DDT que
destréi os parasitas, vetores de doenca, e aa®ligistd, que combate no
germe as heresias, os instintos, o mal. O recuteld® amarela e os
progressos da evangelizagdo fazem parte do mestancba Mas os
comunicados triunfantes das missfes informam, nalidegle, a
importancia, dos fermentos de alienacdo introdszido seio do povo
colonizado. Falo da religido crista, e ninguém tedireito de chocar-se.
Uma Igreja nas colbnias € uma Igreja de brancos,lgreja de estranhos.
Ela ndo chama o homem colonizado para o caminfioeds, mas para o
caminho do branco, o caminho do senhor, o camiohapdessor. E como
sabemos, nessa histéria ha muitos chamados e pasmshidos.
(FANON, 2006, p.58)

A situacgdo da cidade é definida desde o inicio@aa: descrita como fracassada,
gorada, permanece na lama da baia, em meio a pas$@lada pelo alcool, pela variola,
pela fome. O cenario nos faz pensar que as Antilbrasn postas numa situacdo que as
deixassem vulneraveis, mais facilmente controladagque sabemos coerente com todo

processo de colonizagdo que fez justamente issmageleceu a populacdo para melhor
controla-la.

Au bout du petit matin bourgeonnant d’anses/ frédssAntilles qui ont
faim, les Antilles grélées/ de petite vérole, lestikes dynamitées
d’alcool,/ échouées dans la boue de cette bais, ldgrous-/ siére de cette
ville sinistrement échouées.
[..]

Au bout du petit matin, sur cette plus fragégpaisseur de terre que
dépasse de fagon humiliante/ son grandiose avenies— volcans
éclateront, I'eau/ nue emportera les taches mureskbil et il ne/ restera
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plus qu’un bouillonnenment tieéde picoré/ d’oiseaarins — la plage des
songes et I'insensé/ révéil.
(CESAIRE, 1983, p. 8)

Em seguida, a alegria fingida serve como propagaada o turismo. A idéia de
deteriorizacdo prossegue na caracterizacao, com Vigille misére pourrissant sous le
soleil” (“uma velha miséria apodrecendo sob o sad’)que € comumente utilizado para
atrair os turistas ao Caribe, o sol, aparece coendas 0 que desgasta a cidade, o que a
prejudica. Silenciosamente o sol apodrece a ciddde vieux silence crevant de/pustules
tiedes,/I'affreuse inanité de notre raison d'ét(&im velho siléncio vazando pustulas
tépidas,/a atroz inanidade de nossa razdo de semS)léncio permeia a vida do lugar,
potencializa o sentimento de inutilidade/inferiadé dos habitantes, que ndo servem para
nada, consideram-se incapazes de justificar suagegias. Como afirma Fanon €Ds
condenados da terra “a cidade do colonizado é uma cidade agachada, cidade de
joelhos, uma cidade prostrada.” (FANON, 2006, p.5é@p € apenas o homem que parece
estar inerte ou prostrado, essa postura se réfleteém em sua cidade, “cette ville plate,
étalée” (“esta cidade plana, estirada”) como descoesujeito do poema.

A multiddo da cidade consegue, a0 mesmo tempandecreta e muda. De um
modo geral, as multidées costumam ser barulhem@assilenciosas (“cette foule qui ne sait
pas faire foule”) (“esta multiddo que ndo sabe agmo multiddo”), mas essa ndo emite o
grito verdadeiramente importante, a revolta mudaamultiddo esconde nas profundezas
de sombra e orgulho procurando, de alguma forntapas. Walter Benjamin, observando
a multiddo retratada por Baudelaire, comenta: “Atioido metropolitana deportava medo,
repugnancia e horror naqueles que a viam pela panmvez. Em Poe, ela tem algo de
barbaro” (BENJAMIN, 1989, p.124). Os elementos @emjamin ressalta em Poe, cujo
conto “O homem da Multiddo” é tomado como um pdogbara se ler foule na poesia de
Baudelaire, podem ser vistos em Césaire, por exemalrepugnancia daquele que observa

a mulher urinando agachada na rua (CESAIRE, 1988),pum componente da multid&o

U

2T«po fim da aurora, germinando de enseadas/ frageintilhas que tém fome, as Antilhas granizadas d
bexigas/, as Antilhas dinamitadas pelo alcool,/alliredas na lama dessa baia, na poeira/ dessa vila
sinistramente encalhadas. [...] / Ao fim da auroessa mais fragil/ espessura de terra cujo graoduturo

a ultrapassa de modo humilhante/ — os vulcées taetden a agua/ nua arrastara as manchas madusas &o
nao/ restara mais do que uma efervescéncia téjpidalas pelas aves marinhas — a praia dos sonhos e o
insano/ despertar”.
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silenciosa que constitui o cenario da ilha, comodas painéis do “Triptico das delicias”
de Hieronymus Bosch.

A leitura do Cahier... ndo é, nem de longe, uma empreitada facil. Justo a
cuidadosas escolhas lexicais nos deparamos consimiaxe que nao se pretende linear,
mas sim fragmentaria, tortuosa; as mdultiplas aagbes que sdo estabelecidas com
acontecimentos historicos, fenbmenos naturais, lqua&s, etc., exigem do leitor um
conhecimento que ndo da garantias de respostagsapemmite entreabrir um pouco mais a
janela de observacdo da paisagem e vislumbrarrsagies e imagens que se formam
diante dos olhos apds serem lidas. As escolhas fpélo poeta ndo apontam um caminho
reto, mas desvios e percal¢cos em direcdo a algngaeé possivel alcancar fora desse
trajeto retorcido. A construcdo do poema refleteracesso de construcdo identitaria: as

dificuldades e a dor estdo presentes, assim cdmeteaa e as descobertas regozijantes.
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3. “CADERNO DE RETORNO” OU “QUE DIMENSAO DE HOMEM T AL OBRA
PROPOE?”

A escolha do titulo deste capitulo se deve a uraiere George Steiner intitulado
“Alfabetizacdo humanista”, que inicia ressaltandmo a tortura passou a ser uma pratica
politica normal durante a segunda guerra mundigiyeofaz o autor questionar a idéia de
criticos como Matthew Arnold de que a educacao datenleva inevitavelmente a elevacéo
do espirito, ja que a difusdo de valores culturasimpediu o terror bélico. O autor detecta
0 abismo entre a inteligéncia moral desenvolvida eoliteratura e aquela necesséaria ao
discernimento social e politico, procurando ver gom totalidade e o potencial do
comportamento humano, matérias do escritor, fordatados pelos acontecimentos
decorrentes dos regimes totalitarios. No texton8tediscute a tripla funcéo do critico
literario, que deve selecionar o que ler e comé-fazqual producdo do passado fala com
rigor ao presente, sem vaticinar a permanénciandew esquecimento de outros. A critica
deve também criar conexdes entre barreiras idex@ség politicas, impedir que um regime
imponha esquecimento ou leituras errbneas a unaaeplonais importante, avaliar a obra de
sua época, e € dai que surge a pergunta, “Que shimettre homem tal obra propde?”
(STEINER, 1988, p.26).

Apoiando-nos no gquestionamento de Steiner, tentammas leitura do homem que
se enxerga dentro do “Caderno de retorno”, dos ooemies que fazem o humano. Neste
capitulo de analise pretende-se um levantament@uestées propostas pela obra, sendo
elas as praticas de resisténcia e preservacgaolt@acpopular, os elementos da heranca
africana inseridos no poema, a elaboragcdo estétiaa relacbes sociais. Observaremos
ainda as formas de atacar aquele que detém o pamiexle que oprime e estabelece os
preceitos do que deve ser seguido, do que é derque é valorizado positivamente.

No ano de 1988 o Brasil comegou seu processo damxtatizacdo atraves da

promulgacdo da Constituicdo Federal, embora a wabeplitica tenha sido iniciada em
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1974, dez anos ap6s o inicio da ditadura militapais, que suspendeu direitos politicos,
fechou o Congresso nacional e instituiu a cen®mag outras coisas. Nos anos 1980, as
primeiras eleicbes trouxeram animo aos que ansigyem fim do regime militar; neste
clima de transformacdes politicas € que se inioiowovimentoAbre Alase a revistal'lira,
reunindo poetas na cidade de Juiz de Fora. Nosrdeptos dos poetas envolvidos tanto no
movimento quanto na revista percebemos que a idmpoa maior € dada néo a publicacao
em si, mas ao contato com outras pessoas inteasssadfazer poético, as discussdes
dentro do grupo, que alargam horizontes e refinanpexrcepcdes sobre literatura. O
resultado desse diadlogo intenso entre poetas erm asidgios seminais é visto nas
producbes que continuaram ap6s o fim do movimeitdicados como um marco
importante para as formacdes artisticas dos eradViA confeccdo da revista era bastante
precaria, caracteristica, alias, remanescente gd@®e mimeografo: o papel, conseguido
nas graficas da cidade, ndo tinha os mesmos tamamhdatilografia era feita pelos
préprios poetas, as matrizes de mimedégrafo ndadain as letras durarem muito tempo.
Com o tempo, a revistdlira conseguiu apoio com o Diretorio Central dos Esitetada
Universidade Federal de Juiz de Fora, que comegay@amir o material, embora a parte
grafica ainda ficasse por conta dos poetas, quacain da montagem, divulgacéo e venda
dos exemplares.

Edimilson de Almeida Pereira nasceu em Juiz de EBoral963, um ano antes do
inicio do periodo ditatorial brasileiro, e ingresswo Abre alasem 1983. Sua formacéao
académica inclui estudos nas areas de literatutangea portuguesa, ciéncia da religido,
comunicacao e cultura. Com uma trajetoria bastadlida no meio universitario, vemos
gque esse caminho ajudou Pereira a reencontracgsata cultura popular conhecidas desde
a infancia e a entrar em contato com outras mdagéss, com as quais teve contato
durante as viagens empreendidas por Minas Gerajgsesquisas sobre a comunidade dos
Arturos e o candombe, por exemplo. Em entrevistiideea Fabricio Marques em 2003, é
perceptivel que os estudos sobre oralidade, reBgipopulares e relagbes sociais
transpassam tanto sua poesia quanto seus textastrdg@ologo e critico literario e que,
alguns desses elementos, sdo ecos que ressoanadefdeia.

Os ensinamentos, as historias ouvidas ajudararonmsiracdo da concepgdo poética
de Edimilson Pereira, cuja nog¢do de poesia pasearpg®lo como vé os pais: na trajetéria
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paterna, o poeta enxerga as relagcdes remanesdenpesiodo escravocrata e a “expansao
por meio do verbo” através das viagens; na tragetdaterna, a “contencdo no verbo”,
medindo palavras para ndo destruir o que preteadriticar (MARQUES, 2004, p.62).
Assim também, durante a infancia, foram adquiridos, contato com o catolicismo
“oficial”, com praticas religiosas afro-brasileir@a®m o catolicismo popular, elementos que
transpostos para o terreno poético, elegem “o dagramo fonte de linguagem e sentidos”
(idem, ibidem p.68). Sobre os personagens que figuram em sai®st 0 que parece
interessar ao poeta € a possibilidade de enxergauralo pelos olhos do outro, dai a
presenca de tantos tipos de pessoas, de tantoogé&lgcursivos em um Unico (e denso)
poema: os fragmentos encontrados ajudam a montprebra-cabeca humano, que se
amplia cada vez mais, se desdobra, e inventa rg@reyos para se mostrar e se esconder.

As epigrafes utilizadas, de Mario de Andrade (“dsrformamos este assombro de
misérias e grandezas”) e Edouard Glissant (“Je éue kt jétreins I'innommé pays”)
indicam o que sera desenvolvido no poema: 0 gusti@no homem sao tanto suas
caracteristicas louvaveis quanto seus defeitosangbém as particularidades que os
diferenciam entre si, mas nao os desqualifica cthresileiros auriverdes”, como mostra o
poeta modernista; ndo obstante essa formacdo denlsogue constituem o pais, homens
gue conseguem se distinguir dentro de uma mesmaaljrtom falares distintos, o sujeito
se ergue e abraca esse seu pais. Os veeldeser(levantar-se) étreindre(enlacar, captar,
reter)no presente do indicativo veiculam através deasuecto incoativo o desencadear de
um despertar do entorpecimento, de um movimentapdepriagdo e de nomeacao por
parte do sujeito—agente de seu pais ainda ndo doméavoz poética assume a voz
coletiva daqueles que foram excluidos da sociedamleaso de Glissant a Martinicana, e
cuja historia foi omitida, negada ou dissimulada.

A estrutura do “Caderno de retorno” nos permitecole, no comeco do poema, a
referéncia a pele, que se desenvolve no decorsepritaeiras estrofes. Normalmente vista
como forma de identificacdo, de pertencimento diteua um determinado grupo,
geralmente classificavel como branco, negro, indg®u oriental, essa forma de

identificacdo tem seu significado expandido nodgdético:

Pele radar que indexa
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um looping
ao atabaque
um anjo
a sua queda
iracema
a sua novela
alvo que incinera um atirador
no teto

Pele uma varanda com vistas
para o incerto
um grifo
uma cilada

intervalo entre a boca e a palavra
idéia que fazemos
de quem néo fala
a0 nosso intento

Para uso irrestrito a pele em desafio
a todo gesto

colecdo de selos que o vento
dispersa da janela

A pele calada em pantanos
cobertos por avenidas
se a nossa sede crispa

a entrada do estadio e as equipes
morrem de seu veneno

se oxidamos na parada de 6nibus
n&o somos apenas
0 que a pele digita

A pele procura 0s naipes para
entrar no jogo
mais se arroja quando desnuda
0 homem
através do verbo
(PEREIRA, 2002, p.195)

A pele, que recobre todos os 6rgaos do corpogestéontato com o interior e 0 que
se encontra fora dele, é a intermediaria entre plaisos distintos, o que nao significa que
sejam dissonantes. No poema, a pele é qualificadie cadar, pois capta, ja que esta em
contato com o interior e o exterior do individu@ ponte que une o0 que esta dentro com o
que esta fora. A pele usada, ou as pessoas quanéampele cuidadosamente escolhida para
ser usada de modo irrestrito, para ocupar um ldgafavoravel na sociedade, pode ter
qualquer uso; as possibilidades de aplicacdo s@asydrrestritascomo se 0 ser humano
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estivesse ausente dessa pele que, além de estda,cédolada, quase escondida nos
pantanos, ndo no centro do jogo mas nas margerand® participar, jA que permanece
ocultada pelo asfalto. Semelhante a pele é a &itudgs moradores de paises periféricos,
nao-centrais. Embora em situacdo desprevilegiadarido entrar no jogo, atrevem-se
quando, através da palavra, de sua expressao, ddesnuesvencilham o homem da
imagem comumente vinculada a ele. Neste sentigelexdeixa de ser uma marca que

limita o ser para se tornar algo que o expande;matmaior:

Pele nao é o carcere nem
o texto
o papel
a reticula
para o roteiro em zoom

guicd um mapa que muda enquanto viaja
e se fixa quando
escorregadia
nos tece

Pele ndo é o que fecha, escancara
um que olha além
de quem o explora
vera um filme em que
a pele nado se dé a epilogos cegos
nem a guarda-roupas do chefe nem
a remendos de mala
sera o que esparge
gquanto mais estampada
no verso
um arabesco
ao sol deslocando as mensagens

Pele recuperada € uma iliada
como se o homem
cevando a si mesmo
sugasse a vida por dentro.
(PEREIRA, 2002, p. 196)

Portanto, a pele ndo é carcere, mas mapa quendn sesenhado a medida em que
se da o trajeto, indicando fluidez, movimento, qanda viagem de ida e de retorno que
empreende o sujeito, e que sdo na verdade uma viagam. A pele que se recupera €

iliada, referéncia a epopéia grega que ndo cohiat@ria de uma grande guerra, mas na
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qual o pedido feito pelo poeta é que a Musa caiirti@ de um herdi que teve tirado de si
algo que, por direito, Ihe pertencia.

Entdo, apdés a mencéo inicial a pele, o motivo tlorme, anunciado desde o titulo é
revelado, e 0 que aquele que retorna espera,€rairancia”, pode servir de metafora para
0 principio, a origem da identidade, que compreemdilio, o nomadismo, narrados
através do verso deslocado, itinerario possived pagu-lirico tentar se constituir fora de

seu lugar:

Estou de volta a casa ndo para visitar
0s carneiros de minha gente
uma vez mortos

eXpostos.
O que espero deles ndo € carne

mas raiz e erfanc
(idem, ibidemp.197)

O poeta haitiano Jean-Claude Charles, em entredistd999 a Katia Centin,
comenta a distingdo, em seu trabalho poético, éetiket errance”, exilio e errancia: para
ele, os dois termos devem ser lidos em conjuntd, dda-se a criagdo do termo
enracinerrance que deve ser lido e entendido como um oximorgs ps palavras tém
aparentementem sentido oposto, ja que existe um enraizamem&rmdncia, pois no inicio
0 sujeito atravessa codigos, linguas, e acabaglocar a si mesmo em movimento. No
centro dos deslocamentos esta o “poto-mitan”, aineolcentral dos templos vodus
haitianos, o centro de uma estrutura circular parde as forgas centripetas sempre
retornam, em oposicao as forcas de dispersao ifugats); sempre ha, entre essas forgas,
uma légica capaz de dominar de alguma maneira t-imitan”. Para Charles, o “poto-
mitan” é a escrita, que Ihe garante o pilar de @pairaiz, mas também o movimento, a
errancia (CHARLES, 1999). Anracinerrance “assurée de la racine et de I’ errance, elle
n'a pas peur des mots des autres” (“asseguradagela pela errancia, ela ndo tem medo
das palavras dos outros”): diz sim ao fluxo de &g migracado de géneros no interior do
texto, a tornar-se atipica. Vé-se logo queramacinerrancendo tem problemas com o
contato, a mistura, a mudanca que fatalmente ocpra@do se entra em dialogo intimo

com a alteridade, quando se coloca os proprio®sigm rotacao.
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Aqui, a raiz e a errancia, a base, o principioJoocem o lugar de origem, mas
também a partida, o nomadismo. O retorno a quesfeger o titulo do poema nos faz
questionar de onde o sujeito sai e para onde al@ige: o retorno é feito de um lugar no
qual ndo se quer mais permanecer ou em direcaoragrasso inevitavel? Algo que parece
claro € que o retorno em questdo é para um lugasrigem, perceptivel tanto pelas
referéncias a infancia, aos jogos de bola, asé&edas familiares, aos locais nos quais o
eu-lirico enquanto crianca transitou, quanto atmsfque aconteceram em um passado mais
remoto do que o comeco da vida de uma pessoa vaversldias de hoje, remetendo a uma
época bastante anterior, em que a andlise dosalaTerra brasilis por exemplo, era
feita pelo olhar dos descobridores e seus artiéddando aos hiatos os passantes de
Debret”; PEREIRA, 2003, p.208). Esse olhar se desdgosteriormente, e chega a
preocupacao de que os tedricos e criticos lites@pyovem ou ndo o que € produzido no
pais, cujo comentario positivo é ansiado como fodealegitimacdo: politicamente o
territdrio ndo é mais pertencente a Portugal, nradagprecisamos do elogio dessa antiga
metrépole (e dos atuais paises legitimadores, ralifttente falando) para julgarmos o que
criamos. E possivel observar a dependéncia cultimaliteratura, com a atencdo dos
escritores latinos direcionada a padrdes estétmm®peus, o que fazia com que
considerassem o publico leitor europeu como seliqodeitor, afastando-se cada vez mais

dos signos de seu préprio contexto, gerando oltimasdas.

A experiéncia acumulada sendo

0 ultimo da classe

0 Unico entre 0s outros

0 suspeito namero um

a prova no fundo do pocgo
apodreceu para adubar minha vontade.

O calabouco da infancia abre as escotilhas
toma de assalto as manchetes.
O senhor da entrada social
O senhora lira dos vinte anos
O sua senhoria do suplemento de idéias
aos diabos
(a eles néo, que ja se pelam com os execrados
de outras vanguardas)
—ao nada, ao nada, ao nada
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com vossas milicias.
(PEREIRA, 2002, p. 197)

Os fatos ocorridos durante a vida do sujeito, a@srde leva-lo ao embotamento,
acabaram por favorecé-lo, pois alimentaram a sotade; assim como em outras partes do
poema, comegam a surgir os elementos que impufsiongrito, entendido como qualquer
forma de manifestar-se que seja contraria ao guestabelecido, ao que se pode esperar e
oferecer a um grupo de homens, ou ainda ao quewsetotar dependendo de quem séao
estes homens. Talvez ndo fosse 0 Unico entre osspuhas o Unico outro existente. O
pronome de tratamento, aparentemente respeitoacspdidar com as autoridades, sejam
elas o0 homem da entrada social, principal, sejaeofgla pelo/ no suplemento literario, é
usado sarcasticamente, como um grito sutil corstsaseguardides de um poder, o canone
ao qual se atribui conhecimento do que é bom, dangrece ser considerado.

Para prosseguirmos a leitura do poema, alguns dénmn sobre a colonizagéo
portuguesa no Brasil se fazem necessarios. Commgadh dos portugueses na América do
Sul e o processo de extragdo do pau-brasil, a redh disponivel e utilizada na colénia
era a indigena, mantida pela pratica do escamperrauta de objetos de pouco valor para
0s portugueses (mas estranhos e, por isso mesi@@ssantes para os indios) em troca da
extracdo da madeira. Os jesuitas comecaram a emdereem trabalho de converséo na
nova terra, o que foi rejeitado pelos indigenaspasomo o trabalho agricola compulsorio.
Juntamente com as mortes causadas pelas doengadadrapelos europeus, 0s
acontecimentos acima fizeram com que os indiosadsem de ter uma relacdo amistosa
com o0s portugueses, dai o surgimento das lutag e#rgrupos. A alternativa dos
portugueses para o trabalho no Novo Mundo foi busém-de-obra escrava na Africa.

Segundo estudos de Arthur Ramos e Raimundo NinaidRted, os africanos
escravizados no Brasil vieram principalmente daacesidental da Africa e podem ser
reunidos, por aspectos culturais, em trés grupapieorepresenta as culturas sudanesas é
formado pelos Yoruba (denominadoagd, Dahomey ¢egg§ e Fanti-Ashantirinag e
homens vindos também de Serra Leoa e Costa dorivla@i grupo representante das
culturas islamizadas como os Peuhl, Mandinga e $4aasmam chamados de negnoales
na Bahia e de negradufa no Rio de Janeiro; o terceiro grupo era formadasp&ibos

Bantu, originarias do atual territério angolanoeeMocambique (RIBEIRO, 1995, p.113).
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Os primeiros negros chegaram ao Brasil por voltal®@8, mas o niumero de escravos
aumentou significativamente com o inicio da expldcada cana-de-aglcar: a captura de
africanos, seu transporte e venda constituiram aegoaio extremamente rentavel que
durou trés séculos e consumiu grande parte dosmentbs produzidos na colonia
portuguesa, vindos da cana, da producdo de chBxdaalgodao e extracdo aurifera. Uma
tentativa de minimizar esses custos foi a implé&dade fazendas de criacdo de negros, 0
que dispensaria a importacdo, mas a empreitadaewdigerto pois as maes abortavam ou
matavam seus filhos para que estes ndo nascesseatieairo, e 0s que sobreviviam aos
criadouros tentavam se passar por negros fadem( ibidemp.163).

Os grupos de africanos, aqui chegando, tiveramedadaptar a cultura luso-tupi
estabelecida: as diferencas linguisticas, religiosaculturais dos africanos, somadas a
pratica dos traficantes de escravos de ndo mamtéwss) membros de uma mesma tribo,
além de colocar em contato pessoas de grupos wemignpediu que houvesse,
inicialmente, a unido entre os africanos que viemara o Brasil. Posteriormente, ao
aprender o portugués, é que os escravos puderdmeriafar a cultura brasileira, com
contribuicdes linglisticas, mantendo seus valospgitiais, herancas musicais e ritmicas,
etc; esses fatores, associados as crencas indigesabilitaram o surgimento do que viria
a ser o catolicismo popular. Assim como na Maréine escravidao no Brasil ndo era vista
como algo desumano, mas até benéfico para os negresdessa forma tinham contato
com o verdadeiro Deus, obviamente branco.

As fugas empreendidas para tentar viver em liberdadm uma das formas de
resisténcia dos escravos, que foram importantes palisseminacdo do portugués, ja que
as linguas normalmente usadas no territorio bresiggam as indigenas. Apds a abolicdo
tardia no Brasil e 0o consequente advento da Regajbti nUmero de negros diminuiu
drasticamente devido a situacado de miséria em eacontraram. Mesmo seu valor como
mao-de-obra nas planta¢gées diminuiu, tendo sidstisuilos pelos imigrantes europeus
em fins do século XIX. Durante o periodo escravacra condicdo do homem negro era
justificada por seu carater, e ndo pelo tratamdisfeensado a ele e as precarias condi¢des
de sua vida. Apés a libertacdo, os ex-escravogeseahram para os morros das cidades ou
as entradas das vilas, e os bairros que habitaesamdorigem as atuais favelas. Nessas
circunstancias, acabavam por aceitar trabalhar lati€indios, e a eles se juntaram
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posteriormente outros trabalhadores agricolas, tosila brancos, desnecessarios para as
lavouras voltadas para exportacéo (RIBEIRO, 19933).

A producédo de cana-de-acgucar teve grande éxitorasilBe ajudou a estabelecer
marcas que permanecem na sociedade brasileiraopé s engenhos compreendiam,
além da fabrica, uma capela, a senzala e a casdegnaroxima da qual ficava uma senzala
pequena, para 0s escravos que cuidavam do tratbathéstico e, mais afastada, a senzala
grande para os escravos que lidavam com o traloi@hroca. Em artigo de Mario Maestri
vemos a comparacdo das senzalas pequenas conaiasdafpendéncias de empregada dos
apartamentos de classe média, que tém entradasndiée para moradores e trabalhadoras,
ajudando na manutencdo da estrutura fisica e sdaiaxploracdo colonial. Conforme
descrito no supracitado artigo, a distribuicdo ecéio dos cébmodos da casa refletem a
transposicao dessa relacdo para os tempos atamisp @spaco de circulacado da familia,
guartos e salas construidos na parte inicial d& esgjuanto o local dos afazeres doméstico
é relegado a parte menos vista (e visitada), enrajmsicdo aos prédios europeus, sem
elevadores, portas ou banheiros de empregadotaenanho das cozinhas italianas, lugares
de destaque nas casas: “nos fundos, inferiorizéidas) a acanhada cozinha, o minusculo
quarto de empregada, a pequena area de servigicasépalidas da grande cozinha, da
senzala pequendos negros domeésticos e do imenso quintal da neoradal escravista”
(MAESTRI, 1998/200).

A partir dessas informacdes é que lemos o seguietko:

Tenho doze anos. Ao entregar a roupa limpa
me indicam a entrada de servico
mal iluminada.
O menino desliza o hades das garagens
adivinha a campainha em braile.
a cozinha abre a porta
(até quando far4 os mesmos gestos)

sorri recolhe as pecas

e mergulha outra vez

no Brasil colonial.
Sera o doublé de mucama que areou vasilhas
séabados a fio?
e engomou por for¢a o proprio destino?
(PEREIRA, 2003, p.210)
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Com a estrofe iniciada em 12 pessoa, a narratigasgusegue reune referéncias de
uma travessia fisica que remete as viagens dosshgngco-latinos ao reino inferior, no
gual geralmente vislumbram vultos do passado escieiiaras que 0s ajudam a seguir suas
viagens, sejam elas empreitadas pessoais (comgebBllientando retornar para casa,
navegando em direcdo a itaca) ou missbes em prabkddividade (como Enéas, para
fundar a nova Troia). A mencgdo ao Hades pareceandso, a descida aos infernos que de
alguma forma desnuda a realidade e, até mesmo stm g®saico, como tatear uma parede
em busca da campainha, demonstra os percalcosawssdra, pois a escuriddo se faz
presente e é preciso “enxergar’ de alguma formrayés de outros sentidos. Quando o
menino alcancga a entrada, vemos que “a cozinhaabta”, a parte da casa na qual a
pessoa fica confinada substitui-lhe 0 nome, a t@zéo ser vivo do qual a cozinheira faz
parte, ao qual se liga, tamanha a reificacdo daenuEexplicito neste ponto do texto que,
infelizmente, algumas circularidades permanecenmoco trabalho feminino mal-
remunerado, antes praticado nas imediacOes daycasde e senzala pequena, hoje feito na
area de servico e dependéncias de empregada.

Em contraposicéo a cena diante da cozinha, comnateracdo da exploracdo que se
aceita silenciosamente, vemos a lembranca dadéresms de quem ndo quis aceitar a

situacao passivamente:

Si vous ne connaissez pas notre nom,
il apparait sur la téte de tous les hommes
gui marchent dans la rue.
Est-il possible d’oublier les yeux
de I'esclavage? Son rideau de sang
et cimarronage?
(PEREIRA, 2003, p.202)

Na histéria da América hispanica, € chamamtarron o negro fugido, escondido
no mato (LOPES, 2004 p.191); mais do que um homam lgusca sua liberdade, o
cimarrén simboliza a luta por justica. Quando conseguiagirfyuntavam-se a outros
cimarronesem comunidades nas quais mantinham os habitdddsada Africa e também
0s adquiridos em solo americano, aderindo, positeente, a movimentos em busca de

justica e igualdade (LUIS apud PEREIRA, 2005, pC®)m a criacdo das republicas latino-
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americanas, cimarron deu lugar ao negro que, mesmo apoés o fim da edamvem que
continuar lutando para conseguir condi¢cdes justasvida, o que era impedido pelas
estruturas sociais e politicas ainda vigentes. i&kill Luis destaca, no prefacioSigno
cimarron, os versos “El signo es cimarrédn, el texto/ unmacronada” (PEREIRA, 2005,
p.30). Neste recorte, percebemos que, na poedtalidalson Pereira, a escritura funciona
como o ato do cimarrén, como questionamento deasldesiguais. Nos versos anteriores,
destacados do “Caderno de retorno”, lemos a edefita em lingua francesa, sobre um
movimento da América de lingua espanhola, como fomaa de demonstrar que, apesar
do cimarrén ser o signo utilizado nesse questionamento que pbema, € possivel
vislumbrar que existem mais homens, de outras dirgaulturas, empenhados na luta em
busca de maior dignidade, como defende William ,Lcigo comentario serve ainda para

mostrar que o trabalho poético ndo se restringmarttia da voz negra silenciada:

Para Edimilson el signo no es exclusivamente ranialla herencia
singularmente africana, el signo alude a otroscsigna otros cimarrones
[...]- Signo cimarron es la voz silenciada del negro, pero no solamegite d
negro, de cualquiera que haya sido marginado puorémcia, maldad,
prejuicio, racismo, sexismo u outra infame, deshktae vergonzosa,
payasada razén.

(LUIS apudRHERA, 2005, p.18).

O trecho abaixo foi escrito como um documento hisd) simulacdo que
encontramos também em outra parte do poema. Nos ckBos, 0s documentos,
poeticamente construidos, com ortografia e estlgartugués dos séculos XVIII e XIX,
relatam fugas de escravos, insurreicdes, posserrdasaindicios decimarronage de

resisténcia dos negros escravizados contra a 8dwaque estavam submetidos no Brasil.

Em 02 de novembro de 1864 passou pellas
immediacdes da Cidade de Diamantina um

magote de 80 escravos armados em direcgao para
esta Cidade, cujos escravos suppfe-se serem da
lavra do Barro, onde existem reunidos para cima

de 500 escravos e do processo gue aqui se ins-
taurou consta que todos os escravos do Barro se
achavao promptos para a insurreicdo e bem as-

sim os escravos das lavras de Antonio Moreira,
Paulo de Nau, José Julido, e outros. Também soube
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com toda certesa que os escravos do Major An-
tonio da Silva Pereira, em numero de cincoenta
mais ou menos havido desaparecido da fasenda
do dito Pereira ignorando-se por ora a direc¢éo
gue tomarao...

E possivel amar onde o desembarque de escravos
se multiplicou como as moscas

sobre as bananas?

Qué pretendes cuando olvidas esta meméria

la continuacién del massacre?

cette odeur de cheveux au feux

a fome como sintaxe?

(PEREIRA, 2003, p.202-203)

As perguntas da segunda estrofe do trecho destdedtds em trés linguas, sobre o
que se pretende ocultando a memdéria da escrava8oasil e nas Américas, indicam que
ndo € necessario um regime escravocrata como aiablpara manter os homens
subjugados. Em entrevista a Ricardo Marques, EslimiPereira fala sobre o esquecimento

como uma outra forma de morte:

Apagar a memoaria de certos mortos € mais do quatorde displicéncia,
pode ser um ato politico, sobretudo quando, em, @da atuacao, direta
ou indiretamente, atirou pedras nas janelas deoyiduando seu
comportamento semeou rebeldia ou indicou outrosintwa além

daqueles preestabelecidos [...] Por isso, a irgifex da sociedade
moderna para com o0s espoliados e o interesse egé-&ggm de suas
paginas.

(MARQUES, 2005, p.67)

Neste caso, assim como vemos no poema, manter cefapieas formas de
resisténcia € como apagar os caminhos que mangmasabs homens para as praticas
contemporaneas de escravidao, preconceito e mhzgig@o. As camadas discriminadas da
populacdo tém seus simbolos particulares transtiosn@m simbolos nacionais, sem
poderem utilizad-los na construcdo identitaria dapgr (KABENGUELE, 2004, p.89).
Nesse sentido, as apropriacdes de praticas cyltafi@-descendentes tomadas unicamente
como brasileiras, tirando-lhes o carater que paddiar na constru¢cdo de uma identidade
negra, podem ser vistas como praticas de apagamamtemadria daqueles que resistiram,

COmMO vemos Nos Versos seguintes:
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A voz escassa raspa as unhas no caos.
Aquele de quem a bala ndo se enamorou,
vai seguro e nao se espanta.

Passeia a orla, ténis e bicicleta
artefatos que sedam os calos.
Vai como se, por dentro, a luta
entre capitdo do mato e escravo
tivesse cessado. Vai ao ar livre
contra a vigilancia da morte.

O ténis brando, roupa de marca
documentos de exorcismo diario.
Vai discreto e ndo balanca,
pedra alguma Ihe tira 0 passo.
Até que, desde dentro, a luta
explode em seu encalco. la de
ténis bicicleta, por que o abracou
a bala do itinerario desviada?
(PEREIRA, 2003, p.202-203)

Em toda esta estrofe percebemos as tentativasjeitosie se cercar de elementos
que tornem os calos menos dolorosos: mesmo nao fisiwbs, os calos podem incomodar
ou atrapalhar o andar planejado, o andar que inaimaque vai tudo bem, ndo existe
conflito. Interessante notar que os objetos do rEgmo diario” sdo conquistas materiais
ligadas ao poder aquisitivo que permite a um jote@amnoupas caras, bicicleta, como se isso
bastasse para garantir o apagamento de qualqgeegrtifacédo social.

Os elementos do exorcismo sao usados para teastagfexpulsar a lembranca da
luta entre capitdo do mato e escravo. Porque nakerdar essas imagens tado antigas,
quando o que vemos é a manutenc¢ao diaria das mesmas, cComo a mucama na area de
servico areando paneladdm, ibidemp.210), a india disputando latas na rua, a mujher
nao consegue ler o destino do dnibuder(, ibidemp.200). Ndo obstante todo esse arsenal
para tentar afastar lembrangcas que podem ser iemiiigas, da época do Brasil colénia, a
luta entre o capitdo do mato e o escravo aindace8sou: eis 0 grito que se tenta abafar,
finge-se acreditar que a luta acabou, que o cappéovavelmente de uma origem
semelhante a sua, alguém que deveria lhe ser solid&ta |lhe oprimindo ao invés de
auxilia-lo: note-se o “livre” usado para qualificarar; o ar € livre, mas ndo o garoto.

Contrariamente aos negros escravizados que aparewmmtrechos que simulam
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documentos coloniais de notificagOes de fugas @reigoes, que tentavam se libertar, o
garoto tenta oprimir as lembrancas das lutas passaafasta-las para o mais fundo
possivel. Quando esta luta antiga volta a superfas produtos que a deixavam submersa
nao conseguem mais manté-la longe da borda, era pedsapato (ou no ténis brando)
atrapalha o andar, tira-lhe a leveza.

Os indicios, as mencdes a pele estdo disseminamldsngo do texto, e apds

aparecerem nas primeiras estrofes, retornam nootiabre 0s azuis:

75% dos azuis tém mais chances de serem 0s préneiro
demitidos 70% trabalham em servigcos nao-técnicgd%80

de suas parceiras ganham até 2 salarios minimosd62%
azuis ganham até dois salarios minimos 80% delearmo

em favelas e em locais insalubres 87% dos que é&wtdo

das escolas s&o azuis como seus pais 47% dos azuis
concluem o ensino médio somente 1% dos azuis aamclu

0 ensino superior 37,7% das azuis sao analfabtas%

dos azuis sdo analfabetos mas n&o temos vulcbes nem
ebola nem terremotos

(PEREIRA, 2003, p.218)

Neste trecho percebemos, pelos indices mostradogpoema, associados a
manutencao de praticas discriminatorias, que efraje democracia racial nao se realizou
no Brasil conforme esperado, dados 0os numeros ssbmaridade, emprego e salario dos
negros que, juntamente aos indices de mortalidaden@nalidade, ndo permitem uma
identificacdo do negro como um cidadéo igual aamai®, como atesta Darcy Ribeiro
(1995, p.235). Aqui a repeticdo passa por duasidisigpois a cor escolhida para denominar
0 grupo tratado, os “azuis”, se tomada como traoldgitermo em inglédlues possibilita
uma ligagdo com o sentido tduie em inglés, cor ligada a depressao, a tristeza,ques
também nomeia o género musical surgido dpsituals cancdes de trabalho e hinos
religiosos criados pelos negros escravizados ntsd&s Unidos. Essa possivel conexao
entre os “azuis” e o “blues” pode se fortaleceropalco da dor compartilhada entre os
homens escravizados durante o periodo coloniakstdora acreditemos na necessidade de
se pensar criticamente as relacdes de producékcidacdo cultural entre os paises que
controlam o mercado e a distribuicdo de bens @ifundo se pode negar os caminhos

semelhantes que percorreram em certas esferastv@ines a idéia de transformacéo da
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dor em algo positivo, pois “é na dor profunda quielues e o samba colhem o humor, a
auto-ironia e até mesmo a festa. [...] o ritmo éemperiéncia dialética, mais aberto as
mudancas do que resolvido em si mesmo como umeergeit (PEREIRA apud
MARQUES, 2004, p.63). No caso, vemos um resultadsical cuja influéncia permeia a
obra de Edimilson de Almeida Pereira, cuja ObratiPaél recebeu justamente o nome
Zeosorio Blues com o titulo escrito de modo a unir a abreviadgdmome brasileiro “José
Osorio” ao sobrenome “Blues”; os poemas deste loawegam inameras referéncias ao
blues e jazz norte-americanos, sobre 0s quais @gioabe tratar aqui.

Essa juncéo linguistica com o inglés, aqui feitawats de um periodo da histéria
dos paises e da semantica dos vocabulos, apameceut@s linguas, em trechos nos quais
0 poema é escrito em francés ou espanhol. O popmeaesmta uma variedade de linguas
(inglés, espanhol e francés) e também de linguagenis é feito de grupiara, documentos
histdricos, interrogatdrios em aeroportos, estesist

Aproveitando a dica das epigrafes, utilizaremossusitos de Glissant na leitura do
poema de EAP, principalmente no que diz respelilmgazlagem. Para o escritor antilhano,
toda literatura carrega em si uma concepcdo de sm(BUISSANT, 2005, p.42); para
Edimilson Pereira, a poesia € um “modo vigoros@ patnomear) o mundo” (PEREIRA
apud FARIA, 2007, p.184): nas frases de GlissaRereira lemos a crenca em alguma
funcdo ou poder que a palavra poética traz condeyanodificacdo, de expressao de
pensamento, de dar nomes as coisas do mundo,& gaeverdade, uma forma de interferir
no mundo, de tentar mudé-lo através do uso dangalBevido a essas concepcdes que 0s
tecidos poéticos expressam, talvez a leitura @asas demonstre mais a discussao politica
do homem como um animal que vive em sociedade inplicacOes das relacbes de
desequilibrio existentes do que recursos espetiéoge poéticos, por ter sido essa a faceta
do poema lida como a mais eminente para nos.

No “Caderno de retorno”, o uso de linguas estraagelonge de significar uma
adesdo cega a valores estéticos europeus, poeerterdido mais como um didlogo com os
outros paises latino-americanos que, como o Bitasibém sdo herdeiros das linguas de
seus colonizadores. Sobre essa variedade de limgussvemos o comentério de Edouard

Glissant enintroducdo a uma poética da diversidadeque defende a escrita na presenca
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de todas as linguas do mundo, o que forca a ahedrpropria lingua, incitando-a ao
dialogo e as transformacdes diante do contato adgralinguas:

O que quero dizer é que deporto e desarrumo miftgud, néo
elaborando sinteses, mas sim através de abertngigsticas que me
permitem conceber as relacdes das linguas en&e siossos dias, na
superficie da terra — rela¢cdes de dominacédo, deivé@ntia, de absorcao,
de opressao, de erosdo, de tangéncia, etc. —, @mon imensarama
em uma imensa tragédia de que minha prépria lingogode ficar isenta
e salva. E, por conseguinte, ndo posso escrevérantimgua de maneira
monolinglie; escrevo-a na presenca dessa tragégdligresenca desse
drama. (GLISSANT, 2005, p.49)

A forma de utilizacdo das linguas remete aos tijgoselacdes entre as comunidades
que vivem essas linguas, “corresponde a situagé db mundo, a situacdo atual da
relacdo cultural e a relacdo de sensibilidade, stiétiea (e de linguas) no mundo atual”
(idem, ibidemp.60). Para Glissant, a linguagem expressa @a@leom a lingua, a atitude
diante do mundo, a adaptacao diante das regraslidade ou das exigéncias da escrita.

Além do portugués, as outras duas linguas neotatjoa aparecem no decorrer do
poema — o espanhol e o francés —, indicam-nogadéab de se estabelecer um didlogo com
0S outros paises da América Latina e Caribe. Basegd, no entanto, se da em maior grau
com os paises de lingua latina, com a lingua iagépsrecendo menos freqiientemente no
decorrer do poema, talvez pelas similaridades r@iftiitserem maiores no que se refere aos
paises falantes de francés e espanhol do que seao com as ex-colbnias inglesas.
Uma outra possibilidade é a grande influéncia gsicEstado Unidos exercem sobre os
demais paises americanos. Além de destoar ecormomrita do restante do continente,
tenta domina-lo, manté-lo sobre controle, enfragnédo as lutas contra o racismo e as
diferencas sociais para delas obter uma comemi@@ vantajosa. A expansao, nos paises
subdesenvolvidos, do que Antonio Candido chamind& howcultural, assim como dos
produtos culturais de massa oriundos dos paisenasidos, acaba por introjetar seus
valores na sociedade consumidora dessa culturlyemtiando, de acordo com seus
interesses, a opinido da populacao, inculcandasdgue sejam politica e economicamente
interessantes aos paises desenvolvidos produtaresilndes, mauasicas, histérias em

guadrinhos, seriados televisivos e demais produtiteidos para 0 consumo de massa.
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Sobre a necessidade de receber a validacdo do preslézido intelectualmente no pais,
vemos 0 questionamento anotado no “Caderno”...n6E? SO pelas vanguardas e 0s
classicos/ chegamos a literatura? s6 depois/ dio exiielhamos a nossa casa?"(PEREIRA,
2003, p.229). Ignorar a influéncia ou o dialogo cpraducbes estrangeiras € nao apenas
uma opc¢ao ingénua, mas também perigosa, pois sererisco de se isolar; a dependéncia
das técnicas sempre foi reconhecida, ao menosditapliente, pela adocdo das mesmas
(CANDIDO, 2000, p.151). A tentativa de se equilibaarelacéo de influéncia e legitimacéo
é o melhor caminho.

“Quem nos salvaria se nos atirassem as corvin®EREIRA, 2003, p.200); “Nos
fundos do pais a festa ndo termina/ sera uma jefeaghr outra guerrilha?idem, ibidem
p.201). O que fazer com essas perguntas se nemres@mpossivel respondé-las? E
necessario fazé-las sempre, dizé-las mesmo assop®@-Rs amiude tem alguma eficacia,
mesmo que seja apenas para nao deixa-las se perdessquecimento? Podemos ver a
poesia como lugar de reflexdo, de questionamentapdembrado pelo professor e poeta

Gilvan Procopio:

Pelo menos, a poesia de alguma maneira instalamta glgum tipo de
inquietacdo, algum tipo de preocupacédo, algum dipadimenséo ou de
perspectiva que de algum modo nos torna mais husn&acho que essa
€ um pouco a questdo da poesia. Se ela ndo seavagua, como a gente
ouviu isso varias vezes aqui — a poesia ndo seavagaa. Como se disse
aqui — a poesia veio do nada, mas, contém tude dpedo; a poesia é uma
mentira pura e singular; mas ela € mais verdadeiesa verdade. Mas, de
gualquer forma ela serve pra qué? [...] Acho gaeselve pra isso ai, pra
permitir uma indagacdo, um mergulho nas bordassdordo, nas bordas
do nosso tempo, as vezes na luz do nosso tempartiA gessa indagacéo
a gente € capaz de contribuir de alguma forma padar essa dimensao
do novo homem, do homem humano. (PROCO®b0d FARIA, 2007,
p.194).

N&o deixar o esquecimento chegar € um modo deasbaig pessoas a ouvirem o
siléncio? Ou, como dito nesse mesmo texto, "Existésque ndo/ nos cumpre desatar"?
(PEREIRA, 2003, p. 227).

Acreditamos que a poesia, assim como outras méeagfiss artisticas, além de ser
um espaco importante de reflexdo, de questionaménmtoportante para se ouvir o siléncio

gue se instala em alguns lugares da nossa sociedada0s mesmos.
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Uma das remissdes mais fortemente presentes n@t@ade retorno” é a cultura
popular brasileira, que aparece, por exemplo, feaéecia ao futebol que na infancia néo
consegue desviar a lembranca do afogado (PEREIB®3,2.206), nos meninos jogando
bola no campinho do bairraém, ibidemp.212), na casa na qual ndo se pode jodam
ibidem p.214) pelo receio de despertar os mortdasng, ibidem p.215), no goleador que
deixa a partida para sumir lavando pratder(, ibidemp.232). A cultura popular no Brasil
tende a ser absorvida pela classe dominante comanmseno da ideologia de indivisdo e
unido nacionais através do popular-nacional, estdaassim contradicdes entre 0s grupos
sociais. O tratamento dado pelo Estado ao pop@sded1910 € a tentativa de controle:
com o surgimento de movimentos populares de opmsicEstado tomou para si o papel de
promover manifestacfes populares, para melhor @énfs. Essa pratica estatal pode ser
vista, por exemplo, na ideologia do Brasil-Potérthisante o periodo ditatorial dos anos
1970, que deu cunho nacionalista a duas atividpdpslares: o carnaval e o futebol. As
praticas sobre este Ultimo eram ligadas a consirdgdum sentimento patriético de luta do
pais contra inimigos estrangeiros, com utilizac&ovdcabulario bélico e encomenda de
musicas pelo governo que eram fortemente difundiges midias radiofénicas e
televisivas (CHAUI, 1993, p.90). Ndo é de se esimanportanto, que as referéncias ao
futebol no poema de Edimilson de Almeida Perein@zjas ligadas as brincadeiras de
infancia ou a imagem de Mané Garrincha, que remetam ao carater ludico do jogo do
que ao cenario atual de contratos publicitariosngras milionarias de jogadores, mais
destacados hoje do que a plasticidade das antgasigs de pernas tortas. A adogéo e
transformacéo feita pelas camadas carentes dagmdjouto esporte inglés apresentado a
elite brasileira, demonstra a apropriacdo de umeio inicialmente estranho ao contexto,
sem haver, portanto, recusa da novidade, mas aatiizacdo dessa novidade da maneira
que quiseram.

A preocupacao com formas de controle sobre as asagfoes populares, sejam por
mecanismos estatais ou mercadoldgicos, pode senalo® neste trecho:

O samba lasca a virilha
um veludo
uma experimentacao que
movendo a cidade a conecta
al fuego de los

71



flafigos muertos em Paris
candombes heridos en el Plata
reyes sin reino del Peru
jongueiros alistados em cds
(PEREIRA, 2003, p.202)

O jongo, uma danca de roda de origem bantu, apaiee® um exemplo de
manifestacdo popular transferida para um contexocahsumo (embora saibamos de
gravacOes dos cantos de jongo com o intuito deuss@ preservacdo, como 0 caso das
pesquisas da Associacdo Cultural Cachuera! Ha dwtse a necessidade, por vezes, da
interferéncia de pessoas externas a comunidadegaaaatir a permanéncia da pratica
devido ao pouco interesse dos jovens em continudelando se identificarem com ela).
Todos os elementos conectados a cidade neste ti@emo feridos, mortos, perderam seus
reinos e o controle, o dominio sobre suas acdas,moducdes, uma parte de suas vidas.

Sobre a relagédo entre a poesia de Pereira e aspdtoultura popular, temos o
seguinte comentario de Sebastido Uchoa Leite, aereficdo a varias vozes de Edimilson

de A. Pereira”, publicado eZeosorio Blues

Poder-se-ia dizer que sua poesia tem caraterpafibgico, mas ndo no

sentido superficial de uma poesia temética e sirsemido mais vertical

gue incorpora o ponto de vista nuclear do ser horeamo centro de suas
preocupacdes. E esse carater de integracdo quaderiza nio apenas
como um poeta imerso nas tradigcdes populares, ams alguém que se
preocupa em estabelecer didlogos profundos ensleédades as mais
diversas. (PEREIRA, 2002, p.13).

A poesia de Edimilson de Almeida Pereira conseduanear o que Silviano
Santiago considera como texto eficaz, aquele queeodediciona o leitor, que nao lhe
permite uma posicdo confortavel diante da obra, gée lhe permite uma leitura
tranquilizadora (SANTIAGO, 2000, p.26). Muito petontrario, o texto do “Caderno de
retorno” nao tenta esconder feridas, mas mostreofpo retalhado e salgado/ do escravo
Isidoro” (PEREIRA, 2003, p.215), “a senhora pedindo estrangeiro que lhe/ decifre o
letreiro de sua conducaatém, ibidemp. 200). As feridas, as cicatrizes se desdobrasn n
perguntas, nos questionamentos que perpassam rens¢ate o texto: “E possivel amar

onde o desembarque de escravos/ se multiplicou @snmoscas / sobre as bananas?”
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(PEREIRA, 2003, p. 203); “Como dizer “Calunga,/ nexa pra minha terradtfem,
ibidem,p. 215). Calunga grande, na tradicdo afro-descéadermete tanto ao mar quanto
a enormidade do destino; entre alguns povos derarigantu, Kalunga é o nome dado a
Zambi, conhecido no candomblé como o Deus suprentrjador. Pedir a Calunga para
ser levado de volta para a terra natal pode sogmifiedir para voltar a Africa pelo mesmo
caminho em que se veio, pelo mar. (SCHWARCZ, 20013s como € possivel esse
retorno se a terra ndo é mais a mesma de antas,@880 Nd0 € mais 0 mesmo aquele que
deseja o retorno? Sao ambos rios nos quais nassé/pbse banhar duas vezes; voltar para
a terra da qual se saiu ndo € possivel, volta-semkade para uma lembranca modificada
pelo tempo, remodelada pela memoria e pelo imagindor isso ndo se sabe como fazer o
pedido que ndo pode ser satisfeito.

Candido trata das formas de nativismo e regionalipnimario, “que reduzem os
problemas humanos a elemento pitoresco, fazengmiddo e do sofrimento do homem
rural, ou das popula¢gbete cor um equivalente dos mamdes e abacaxis” (CANDIDO,
2000, p.157). Inconscientemente, seria a literagagajada em lutas sociais, que denuncia
situacOes discriminatérias de forma panfletaria, neflexo da literatura regionalista de
elementos pitorescos? Talvez essa producdo laeemabe fornecendo, sem perceber e
guerer, a imagem esperada por leitores que busozmnescrita que reflita os desejos de
denuncia social, tho em moda nesses tempos dasdhaiiteraturas de minorias. Embora
haja a possibilidade de ler as producdes poétieeptes neste trabalho com enfoque na
questdo da discriminagdo de um grupo especifiadpsoafro-descendentes, identificavel
por aspectos de constituicdo fisica, herancas raigfuhistoria de discriminagédo, é
importante também ressaltar também o ser humasenqena obra. A expanséao da leitura
do caminho do grupo subjugado e espoliado permdenhecer as praticas que o homem é
capaz de empreender contra si mesmo, a ponto dardeterizar um seu igual do que lhe
confere humanidade para assim justificar uma @atieploratéria, como no caso da
escravidao de negros africanos.

A referéncia inicial a pele é retomada no finalpg@ma, com uma volta, por assim
dizer, a tematica da pele, da qual ndo se saimesd, se a associarmos ao caminho

percorrido ao longo do poema. Estruturalmente teumosexto circular, que retorna ao seu
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ponto de partida, que é origem e fim, mas ndo gaet&sA pele ndo é apenas um indicativo

de origem, mas também mapa, trajeto e até, pond@oieescolha:

s6 pele nos interessa
ndo a pele apdlice a pele sim que se arrisca d0 &Xx
refuta a tese a pele em transe como um menino que
entretecesse sua conversa com 0s desastres como um
ginasta um monjolo prestes a se arremessarem 0@ sol
pele ndo para ser suportada mas ancoradouro edliamp
um exercicio de redacdo em estilo variado a pele
submersa a pele no topo do gesto como trajeto que o
desejo tomasse para sua vertigem como uma flecha no
saldo de baile um éxtase a pele tdo em tudo e @os to
tdo nos confins que ao traduzi-la se perce-ba uneco
em outro comeco cici furtando & morte seu pre@pion
galo entre seixos uma lasca um sol em dispersate des
sempre
(PEREIRA, 2003, p. 241)

No prefacio da obra poéticaBasa da Palavra Ricardo Aleixo (que escreveu com
Edimilson Pereira o livroA roda do mundo, de 1996) destaca na obra do poeta a
atualizagdo de temas e técnicas verbais africanf®-®drasileiras, como a oralidade como
meio de afirmacdo do outro e elemento composicighBEIXO apud PEREIRA, 2003,
p.15). Aleixo sugere que, para adentrar na poesigdimilson Pereira ndo se empregam
somente olhos e ouvidos, mas o corpo todo. De fdopensarmos que o corpo é o
arquivo/deposito/instrumento do que aparece naajamgcanto, na representacao teatral, €
mais facil perceber que as lembrancas nele est&teeessurgem, como combustivel para

reagir, e que ele pode ao mesmo tempo ser e fazm@nimho para seguir ou voltar.
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UM DIALOGO POSSIVEL? AIME CESAIRE E EDIMILSON DE AL MEIDA
PEREIRA

Neste capitulo pretendemos abordar as aproximag@stanciamentos existentes
entre o poemaCahier d’'un retour au pays natalde Aimé Césaire e o “Caderno de
retorno”, de Edimilson de Almeida Pereira. Apontans idéias e temas presentes na
escrita de Césaire que sdo possiveis de seremtetmsitambém na poesia de Pereira,
bem como o tratamento que recebem em cada um slos. ca

A critica literaria “insiste que as literaturasondvem em isolamento, mas em uma
multiplicidade de encontros linglisticos e naciefianeste sentido, as tentativas de
traducdo s&o necessdrias para a manutencdo destutas, mesmo sabendo que
equivaléncias exatas sao impossiveis, pois 0 wadeltcritico tentam “comunicar a
descoberta”, permitir que a poesia alcance a pléejtdai o valor de se interpretar a
literatura de modo comparativo: Steiner consideestado de um autor somente dentro de
seu contexto nacional, sem considerar as influéntitararias externas, um tipo de
feudalismo académico que leva a leituras finaiedigmis (STEINER, 1988, p.27). Por
isso julgamos importante a leitura do “Caderno elerno” dentro da producédo poética
brasileira sem ignorar os elementos da tradic@valita ocidental que s&o retomados/
recriados no poema. Como um leitor declarado doemmisimo brasileiro, estranho seria
que Pereira ignorasse o0 preceito antropofagico desor¢do do inimigo sacro”
(ANDRADE, 1928), de engolir o outro para transforilm&m algo diferente dentro de si,
ou de conter multiddes, como acena Whitman.

Partindo do trabalho de Mario Vieira de Mello, Amitm Candido estabelece
diferencas entre as idéias p@is novo que tem um futuro grandioso a sua espepgie
subdesenvolvidanarcado pela pobreza, pela atrofia. Segundo @andi Brasil passou a

enxergar a si mesmo como um pais do segundo tip® @panos 30, o que se reflete na
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literatura. No primeiro caso, as expressoes li@sancorporam as idéias da América como
locus destacado pelas possibilidades, pelo exotismoesluchbramento e exaltacdo da
América encontrados na carta de Colombo e nos deg® Padre AntGnio Vieira
impregnaram o0s intelectuais latino-americanos es deabalhos: “A literatura se fez
linguagem de celebracdo e terno apego, favorecela Romantismo, com apoio na
hipérbole e na transformagéo do exotismo em estad@ma.” (CANDIDO, 2000, p.141)
Durante o periodo de pais novo, a natureza € urartange aspecto da idéia de patria: “A
idéia de patria se vinculava estritamente a deremdue em parte extraia dela a sua
justificativa. Ambas conduziam a uma literatura quenpensava 0 atraso material e a
debilidade das instituicdes por meio da supervadgéo dos aspectos regionais, fazendo do
exotismo razdo do otimismo sociaitdém, ibidem p.141). Essa caracteristica de ligacao
extrema entre patria e natureza pode ser enconta@ahier..., na forte presenca que a
natureza tem na obra. Conforme defendido por Candslatitudes dos escritores de toda a
América Latina se parecem e, guardando as idiossiias do contexto martinicano, o
trabalho de Césaire distancia-se pela imagem agpiegge a natureza tem em sua obra,
face a pobreza material da populacdo, embora ndense ocultar uma com a outra,
diferentemente da obra de Edimilson de AlmeidaiRerea qual o cendrio urbano é mais
destacado, mesmo contendo elementos da culturdapopral.

DISTANCIAMENTOS

Com a mengédo a Bola de Nieve (“Um fardo se incanpas costas e a musica/
Quando soa, Cassiano, tem em si 0 esquecido Hd@amo se Bola de Nieve pendurasse
em farpas suas/ vozes”, PEREIRA, 2003, p.232),ocaubano, Pereira se une a outros
cimarroneshodiernos. Vemos @imarron como o0 simbolo daquele que resiste, e nao
somente simbolo da escraviddo. Se em alguns mosnaméitura do “Caderno de retorno”
parece muito focada em questdes como preconcéstdrib da escravidao, € menos por
uma questdo racial e mais pelos signos de lutést&asia e transformacdo que eles
carregam. O eu-lirico, através dessa resistént@nsformacédo, deseja ir além da histéria
ja narrada, e é neste ir além que o sujeito-agpntiera desfazer-se de sua pele

estigmatizada socialmente e abrir-se a um mund@rdisdo de cores e formas né&o
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marcadas, mundo a ser reinventado e reinvesti@lhgurevele um outro eu de si mesmo:

Quelque chose au-dela de I'histoire m’embrasse
et revéille une autre facette de moi-méme
sans forme et sans couleur
et pour cette raison
capable de m'investir avec toutes les formes
et toutes les couleurs.
idem, ibidemp.2345%®

Em Césaire, 0 que aparece € a eleicdo de uma eogega a libertadora, que dara
som e forma aos sofrimentos, o poeta estda maiddigaessencialidade da negritude do
guem em um possivel didlogo: “Ma bouche sera lz®ues malheurs qui n'ont point de
bouche, ma voix, la liberté de celles qui s'affaigsau cachot du désespdit.{CESAIRE,
1983, p.22).

APROXIMACOES

Os verbos francese® levere étreindre conforme ja dissemos, transmitem a idéia
de alguém que acorda, que desperta do entorpeciraanter captar, enlacar seu pais para
nomear o ainda ndo nomeado. Conforme apontadoamitilos 2 e 3, referentes a Aimé
Césaire e a Edimilson de Almeida Pereira, ha mengiado noCahier d’'un retour au
pays natal (citado a p.42, capitulo 2) quanto no “Caderno eterno” (citado a p.63,

capitulo 3) a esse despertar poético da memoérialdara, da fala, que inaugura o novo:

A voz ndo procura esse rastro

procura o sentido além daquele esperdicado
porque ndo as inventamos

teimamos em aferir

a roda

U
% “Qualquer coisa para além da histéria me abragal/ela uma outra faceta de mim mesmo/ sem forma e
sem cor/ e por esta razao/ capaz de me investitedas as formas/ e todas as cores”.

29 “Minha boca sera a boca das desgracas privadasade minha voz, a liberdade daquelas que se emolh

no céarcere do desespero”.
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a polvora
a palavra

Contra a blitz na memdria

a Memodria.

Contra o desprezo ao que dangcamos
a Danca.

Contra o repudio ao que falamos

a Fala.

(PEREIRA, 2003, p. 201)

aroda

a pélvora

a palavra
(PEREIRA, 2003, p.230)

A nés que gastamos
aroda
a polvora
a palavra
nao perturba se as levaréo para a ilha ou o consert
(PEREIRA, 2003, p. 241)

O que vemos, nos dois poemas, € um retorno motiypadouma viagem, um
deslocamento no qual se encontra a “casa” estamde Idela. Pensando no conceito de
lugares comunsproposto por Edouard Glissant (2005), sendo o lugarum aquele onde
“um pensamento do mundo encontra um pensamentouddat] talvez esse “lugar” seja
mais facilmente encontrado pelo poeta, o visiongu® capta algo que estd em movimento.

Talvez a relacdo aqui feita entr€Cahier d’un retour au pays natale o “Caderno
de retorno” ndo seja propriamente um encontro nEmedo, acidental de dois
pensamentos do mundo, mas a busca que um pensao@nmaoundo (“Caderno...”)
empreende em direcdo a outros pensamentos duraar@inho do retorno. Para Glissant,
uma poética da totalidade-mundo une o lugar desémida obra a totalidade-mundo: ndo
existe obra produzida em suspenséo, e ela convitdgar tanto quanto mais estabelecer
uma relacéo entre esse lugar e a totalidade-mundegja, dentro do recorte analisado, a
poética de Edimilson de Almeida Pereira € convdaierdo apenas por utilizar-se de
elementos afro-descendentes, de caracteristicagtdea popular brasileira, o que por si sO
ja € interessante como construcdo identitaria natiomas também por proporcionar

contatos entre esses elementos e outros, comosogrgbs oficiais do periodo colonial
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(PEREIRA, 2003, p.198) ou os autores da tradictalia européia e brasileira (idem,
ibidem, p.210). O dialogo resultante desses casitato ambito poético, permite tanto a
recriacdo de aspectos da cultura local quantoesfénéncia na totalidade-mundo, pois a
poética sugerida por Glissant permite ndo a inadulé da cultura local, mas sua
transformacdo, fator indispensével para sua pemcénéA angustia vivida pelo poeta em
contato intimo com a comunidade é a de permanéeanesmo sem se fechar ao outro,
sem tornar-se ilha que recusa o contato; a defesaradicoes de uma comunidade passa
pela consciéncia de que ela se insere na realidadeaos-mundo (GLISSANT, 2005,
p.46). O fato é que o lugar é incontornavel, mas salores ndo sdo exportaveis, ou seja, 0
mais importante ndo seria tentar fazer dos valpagsculares universais, mas criar com
eles uma trama, uma rede que se cruza com os vaardotalidade-mundo (ROCHA,
2001, p.159).

Com a nova compreensado da realidade psicolégicaneapacidade dos recursos
poéticos do século XIX manifestarem essa realidpdetas como Rimbaud e Mallarmé
tentaram, através da expansdo dos sentidos dagrgsala de construcdes sintaticas

diferentes das tradicionais, recuperar o carateidlda lingua:

Esperavam devolver a palavra o poder de encantagd® conjurar o
inaudito — que ela possui quando ainda € uma fodmamagica.
Compreenderam que a sintaxe tradicional organizaasopercepgdes em
padrdes lineares e monisticos. Tais padrdes distoou sufocam o jogo
de energias subconscientes, a multiplicidade de nidinterior da mente
[...]. Em seus poemas em prosa, Rimbaud buscadibarlinguagem do
vinculo inato da sequéncia causal; os efeitos paredr antes das causas
e 0s acontecimentos desenrolam-se em inconsecgientéaneidade [...].
Mallarmé fez das palavras atos, ndo fundamentabrgetomunicacap
mas deniciagdoa um mistério particular. (STEINER, 1988, p.47)

O exercicio de criar uma sintaxe que seja menuodida ao leitor € compartilhado
por Césaire e Pereira, impedindo uma leitura auiaeta dos versos; essa caracteristica
esta presente na estética surrealista.

No inicio do século XX, alguns membros dissidemdesmovimento dadaista se
aprofundaram em experimentos psicanaliticos, eptetwa poesia e a pintura como meios
de explorar o inconsciente. O movimento surreastgiu desvinculado do dadaismo, em

1924, com as publicacbes do “Manifeste du surmdalise da revistaRevolution
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surréaliste e abertura do “Bureau de recherches surréalistesi, escritério para
‘investigacbes oniricas’, as trés iniciativas deddn Breton. Gilberto Mendoncga Teles
ressalta o paralelismo com o expressionismo alepréasipalmente na revalorizacdo do
passado que, no caso francés, compreende a lelur&ade, Baudelaire, Rimbaud,
Mallarmé e Lautréamont, além de buscarem apoio etmo® campos de conhecimento,
valendo-se dos preceitos de Freud e do marxisme apdrimeiro manifesto, unindo o
pensamento politico ao psicanalitico, tentandoudarcarater de agitacdo social a poesia
(TELES, 1983, p.170).

No caso da escrita poética de Edimilson Pereirgumealismo interessa pela
técnica, e é conjugado com imagens do Candombjgiepao mesmo tempo aproxima e
distancia Césaire e Pereira, pois no caso do éirasib dialogo com a estética européia €
um elemento dentre outros, valorizado medianteerdgdo com aspectos da cultura afro

no Brasil:

Reinaldo Marques: lembrei do que vocé disse naeeistia a Steve White,
em outro contexto: “E interessante notar como algemmagens da
mitologia original do candomblé criam um estimuleminiscente do
Surrealismo (...) Imagens justapostas da técnigaealista a de mitos
originais da cultura negra” [...]

Pereira: O fundo cultural, as fun¢cfes sociais el@soracdes estéticas de
ambos, a principio, parecem nao permitir essed@avicinamento. Mas
foi a técnica de sugestdo do sentido por meio dagéms em
deslocamento que me levou a essa comparacdo. Acfoojde outra
realidade, aquecida por uma apreensdo do sentidersdi daquela
regularizada historicamente, foi o que, de certdandeu ao Surrealismo
uma aura de estética incompativel com os apelosedidade mais
imediata, e ao Candomblé uma figuracdo de litusgen liturgia no
confronto com as religibes “reconhecidas”. No eitta@ esse gesto de
entrar na casa do sentido por outra fresta — talocee da4 com as
textualidades do Surrealismo e do Candomblé — qoe permite
descortinar o mundo como um vir-a-ser ja dentrprésente. Por isso, as
imagens que se referem a esse tipo de sentido pestenser apreendidas
nao em seus tracos fixos, mas a partir de seusroost E estes, quando
parecem se diluir, com efeito, estdo se multiplicaou abrindo veredas
gue desafiam nossa capacidade de entrega.

(MARQUES, 2004, p.64)

Sobre a arte do contador de historias crioulo,s@lis aponta caracteristicas que

estdo presentes também na escrita dos poetasaantillie que estendemos ao “Caderno...”,
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como a circularidade da narrativa e a incansaystigo do tema, por exemplo. Vemos
gue esses elementos estdo presentes nas duas@lirasalisadas, e que as aproximacoes
existentes entre Gahier d’'un retour au pays natale o “Caderno de retorn@ao tanto no
ambito tematico quanto no ambito estético: a astaupoética dos dois textos engloba
repeticdes, circularidades, retornos tematicosytitgdo sintatica que causam um efeito ao
mesmo tempo de estranhamento e revelagdo de @emtisos que n&do os habitualmente
percebidos: naCahier..., o refrdo “Au bout du petit matin...” (CESAIRE, 8% p.7) se
espalha pelo texto e vai agregando sentidos coefgamepete; no “Caderno...”, a pele que
inicia e encerra 0 poema também vai se esticamdpliando. As identidades poéticas de
Césaire e Edimilson Pereira se reforcam pelo diatygre si e entre outras manifestacfes

culturais, sejam elas literarias ou néo.
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CONCLUSAO

No decorrer da elaboracdo deste trabalho observaoras as escolhas estéticas
feitas pelos autores demonstram elementos da daeleti martinicana e brasileira que,
guardadas as devidas proporc¢des de contexto e teagpificam o dialogo que tentamos
apontar aqui. O posicionamento dos poetas em relagd seu entorno e aos Seus
predecessores indica que a poética da didspocaradrirespassada pelas marcas dolorosas
da escravidao e da desigualdade social que assslafno-descendentes, ndo pode ignorar
o entrelacamento das visbes de mundo, das forreasrslivas e estéticas, e a importancia
cultural dos elementos ritmicos africanos trandpldos para as Américas; ou seja, ndo é
possivel ser somente africano ou somente europ@arioe ou na América Latina.

Os maleficios da colonizagdo, como a violén@adi e a condenacao das praticas
religiosas afro-descendentes, por exemplo, forartill@dos pelos dois territorios, mas a
Martinica precisou lidar ainda com a assimilagadgesturbacdo psiquica que ainda
assombram a ilha. E a for¢ca da natureza descrpaesia de Césaire lado a lado da miséria
da ilha natal, bem como o essencialismo da negridestoam do desejo de dialogo
presente no “Caderno de reotrno”.

Mas nos dialogos também existem discordancias saisda

Ambos os poetas apresentam obras de escrita alabgua desautomatiza a leitura:
os significados se desdobram e se transmutam taarEs que fica dificil escolher os
caminhos. Mas a linguagem em Edimilson Pereiraigaete muitas linguas, muitas vozes
para as varias dimensfées do homem que busca “eaiarecia”.

Grande foi a dificuldade em se trabalhar com a deram poeta produzindo a todo
vapor textos criticos, estudos antropolégicos @®ipoéticas, com imagens construidas a
partir de elementos de diferentes matrizes cuileaima profuséo de géneros: diante deste
cenario, o0 mais complicado foi ndo se deixar pepaéss ritmos que embalam a poesia de
Edimilson Pereira. Assim como foi preciso cuidadoaplidar com a producéo de Césaire,
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intensamente lida e analisada, carregando consigaepertério critico-literario muitas
vezes focado mais no engajamento politico do pioeflei que nos versos do poeta.

Situar-se a margem, propositalmente ou nado, signifidotar um outro foco de
visdo, distante do meio da agua. Afastar-se (egéare uma forma de assumir para si esse
olhar de longe que, tal como as pinturas pontilbattaimpressionismo, permite-nos ver, a
distancia, o todo que nao é possivel captar deonpeitto. Aderir ao/ ou aceitar o exilio é
uma forma de observar criticamente o proprio lugamundo, com suas belezas e mazelas.
A cultura de origem africana, apos ser transpoata ps Américas, precisou renovar-se
para manter-se presente. Se por vezes o traballereglou por discussdes demasiado
longas sobre os conceitos de cultura popular e igagem, por exemplo, foi por
acreditarmos que tais discussfes sdo pertinentes gga compreender 0 processo de
construcdo da sociedade brasileira, tdo compledetalhado quanto os textos poéticos
lidos aqui. Embora o enfoque (e o rotulo) dadotasegoéticas seja quase sempre referente
a questdo do negro no mundo, a subjugacdo causlwprpjeto escravista, observamos a
contribuicdo destes discursos poéticos para o ddameento de uma parte da humanidade
espoliada e de outra alienada. Embora vejamos/gras, que 0s personagens sao de uma
cor ou cultura especificas, ndo podemos esqueeielps também pertencem a um tipo
especifico: o tipo humano.
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