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RESUMO

Esta dissertacdo desenvolve suas questdes a partir de duas obras de Nélida
Pifion: o romance Tebas do meu coracdo (1974) e a obra critica Presumivel coracdo da
Ameérica (2002). A autora recorre aos recursos do (neo)barroco de modo a desconstruir a
representacdo convencional do mundo e ampliar o sentido da obra. Segundo nossa
leitura, o discurso (neo)barroco pode ser utilizado como uma forma de refletir (sobre) a
formagcdo mestica da América Latina, levantando e problematizando questdes que
envolvem sua histéria, sua memoria e sua identidade. Trabalhamos ainda com a idéia da
utopia, pois lemos na obra a tentativa de elaboragdo de um projeto utpico, que pde em
Xxeque o antigo projeto utdpico-civilizatério europeu, baseado na dominacdo e repressio
da alteridade. A partir de categorias tedricas, como utopias, contra-utopias, ndo-lugar e
heterotopia, estabelecemos um contraponto a Utopia européia. Utilizamos a heterotopia
como uma nog¢do vélida para a América Latina por se basear em novos conceitos como
descentramento, negociacdo e abertura, os quais discutem antigos paradigmas. O
trabalho reflete também sobre a complexa relagdo entre Literatura e subalternidade e
sobre o exercicio inclusivo da literatura (neo)barroca que representa o subalterno como
alteridade e apresenta a razao mestica como uma forma de pensar e produzir literatura e

teoria.

Palavras-chave: neobarroco, mesticagem, subalternidade, negociagdo e heterotopia.



ABSTRACT

This dissertation develops its questions from two works from Nélida Pifion:
the novel Tebas do meu coracdo (1974) and the critical work Presumivel coracdo da
América (2002). The author turns to the (neo)baroque resources in order to disconstruct
the conventional world representation and to widen the meaning of the work. According
to our reading, the (neo)baroque discourse can be utilized as a way to reflect (about) the
mestiza formation of Latin America, raising and discussing questions that involve its
history, its memory and its identity. We still work with the utopia idea, because we read
in the work the tentative of elaboration of a utopian project, which debates the old
utopian-civilizing project, based on the alterity domination and repression. From
theoretical categories, like utopias, counter-utopia, no-place and heterotopia, we
establish a counterpoint to the European Utopia. We utilize the heterotopia as a valid
notion to Latin America because it is based on new concepts like decentrality,
negotiation and openness, which discuss old paradigms. The paper also reflects about
the complex relation between Literature and subalternity and about the inclusive
exercise of (neo)baroque literature that represents the subaltern as alterity and presents

the mestiza reason as a way to think and produce literature and theory.

Key words: neobaroco, mestizaje, subalternity, negotiation e heterotopia.



Apraz-me, porém, confessar que sou filha desta América
mestica, de fusdo lusa e ibérica, de genealogia
desgovernada e rica. Filha também desta nacdo cujo
repertorio civilizatorio, proveniente de suas diversas
linguas e de suas regides autonomas, concilia-se com as
raizes inaugurais do continente latino-americano.
(Nélida Pifion, Presumivel Cora¢do da América)

Eu acredito que a origem é o nosso mais denso mistério.
Disputa com a morte. Mas a morte é origem. Hd a
origem de vir e a origem de ir. Para onde? Ndo sei. Tudo
isto permeado pelas nossas aflicéoes.

(Nélida Pinon, Fundador)
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1 INTRODUCAO

Neste trabalho, pretendo desenvolver uma leitura da obra Tebas do meu
coracdo, romance escrito por Nélida Pifion, em 1974. Como contraponto a leitura da
ficcdo, recorro também a obra critica, publicada em 2002, Presumivel Coragdo da
América, a qual dialoga com muitas das questdes suscitadas no romance. Todas as
questdes que serdo apresentadas expressam preocupagdes da intelectual Nélida Pifion e
contemplam problemas recorrentes na producdo critica e ficcional dos escritores
neobarrocos.

Teremos como contexto histérico a década de 70, momento em que a
literatura brasileira apresenta um amadurecimento tedrico sobre a questdo da
dependéncia, do atraso cultural e da identidade nacional, levantando reflexdes a respeito
do papel do intelectual latino-americano em seu contexto de enunciagdo. Ao mesmo
tempo, esse amadurecimento intelectual é também encontrado em nossos vizinhos
latino-americanos. Desse modo, pretendo observar como as mesmas reflexdes sdo
também encontradas no discurso dos intelectuais de outros paises latino-americanos,
tendo em vista que convivem com problemas e questdes semelhantes as nossas.

Pifion escreve a obra em um periodo de grande importincia para a critica em
torno da literatura neobarroca, quando as discussdes ja levantadas nas décadas de 50 e
60 se acirram. Contudo, as andlises que serdo propostas ainda apresentam grande
relevincia para os estudos literdrios da contemporaneidade. Com efeito, esse trabalho
aborda um corpus tedrico bastante amplo, tendo como base a segunda metade do século
XX e esse inicio do XXI, periodo em que revigora todo o estudo em torno do barroco
seiscentista e setecentista.

No primeiro capitulo, traco o movimento da questdo do barroco na critica
latino-americana, de modo a destacar momentos importantes para o revigoramento do
estudo do barroco histérico. Criticos importantes como Lezama Lima, Alejo Carpentier,
Severo Sarduy, Haroldo de Campos, Omar Calabrese, John Beverley, Affonso Romano
de Sant’Anna servirdo como apoio tedrico, auxiliando na constru¢do de uma reflexdo

em torno de uma estética complexa, contraditdria e fascinante.
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Destaco ainda a relevancia do barroco para os estudos da subalternidade,
tendo em vista ser uma estética que sempre se ocupou da diversidade e da
multiplicidade. Proponho uma leitura do barroco como um marco nos estudos da
subalternidade, pois representa um primeiro impulso de introdugdo de sujeitos e vozes
marginalizadas na Literatura. Entretanto, reflito sobre a dificuldade de inser¢do do
subalterno na Literatura, de modo que até o momento presente ainda representa uma
questdo problemadtica e requer ainda muita discussao.

Introduzo a obra A utopia antropofdgica, de Oswald de Andrade, que
fornecerda um suporte tedrico importante nas discussdes em torno dos projetos utdpicos
que envolvem a alteridade. Andrade mostra que a arte barroca nasceu com a utopia,
mas, por outro lado, constréi uma utopia diferente daquela criada pelos portugueses e
espanhéis no territério americano. Recorro ainda ao critico e ao seu conceito de
antropofagia para representar o movimento modernista que serd destacado como um
momento importante em que a arte abre espaco para uma maior representatividade do
subalterno. Portanto, nesse estudo traco uma linha temporal que abrange, de um lado, a
utopia do Novo Mundo e, por outro lado, a utopia barroca, a utopia modernista
oswaldiana e a utopia neobarroca nelidiana, de forma a apresentar projetos utépicos que
se tocam no que concerne a presenga do outro.

Nas outras trés secdes do primeiro capitulo, ocupo-me de apresentar uma
reflexdo em torno da utopia, trazendo tedricos importantes sobre o assunto e discutindo
sobre grandes projetos utopicos. Tentarei refletir sobre esse continente conhecido como
o continente das utopias, abarcando desde a utopia criada pelos colonizadores
portugueses e espanhdis em sua chegada ao Novo Mundo até as utopias mais
contemporaneas. Além disso, pretendo situar esse sentimento utdpico na
contemporaneidade da América Latina, ainda que muitos tedricos da pés-modernidade
vejam a utopia em vias de extin¢do. Destaco nas utopias contemporineas seu empenho
em desconstruir o ideal edénico criado pelos colonizadores, os quais impuseram sua
maneira de pensar e viver ao mundo novo, através de uma atitude de total desrespeito ao
subalterno.

Ao falar da América como continente das utopias, € inevitavel retomar o
periodo das grandes descobertas maritimas, quando o continente americano comecou a

ser nomeado como o continente do futuro, que ainda estava por se fazer. Nesse
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momento, o continente € nomeado de novo, o que pressupde um apagamento do que
havia no territério em funcdo de um projeto de modernizacdo europeu. Assim, oS
portugueses e espanhdis construiram suas expectativas em relacdo ao novo territério,
ignorando a presenca do elemento autéctone. Tem-se um continente que se sente
violado pela interferéncia dos europeus, onde tradi¢des milenares foram condenadas ao
esquecimento e se viram obrigadas a habitar o subsolo.

Destarte, as novas utopias t€ém em vista esse elemento negligenciado, de
maneira que o resgata e o representa juntamente com a voz da grande tradi¢@o. Portanto,
as utopias que o continente americano tem construido trabalham no intuito de negar esse
imagindrio europeu criado sobre o Novo Mundo e de problematizar essa presenga
impositiva do elemento europeu. Percebo um fio condutor que liga todas as construgdes
utdpicas criadas no continente americano: as utopias americanas tém buscado meios de
inserir o discurso e o saber do subalterno e tém tentado afirmar essa alteridade como
elemento ativo na constitui¢do de sua historia e de sua tradicdo, reconhecendo e
valorizando a mescla cultural constituida no continente americano.

Por meio de atitudes violentas, os europeus rasuraram a origem desse povo,
originando um vazio que os discursos hegemdnicos tentam encobrir, 0 que gera um
incomodo sentimento de perda. Esse sentimento marca presenca constante nos
trabalhos, tanto critico quanto literario, de nossos intelectuais, que tém se empenhado
em transformar em discurso essa perda. A representacdo neobarroca tem sido utilizada
como um artificio discursivo para alegorizar essa alteridade reprimida e para ocupar o
vazio que tanto incomoda. Ademais, buscamos no (neo)barroco um discurso provedor
de uma leitura distinta sobre a questdo da mestigagem étnica e cultural que representa o
mestico como alteridade e ndo como inferioridade.

O barroco que nasceu em um ambiente marcado pela utopia européia,
cresceu e tornou-se independente, criando seu préprio ideal utdpico. A arte barroca
dessacraliza o lugar candnico da Literatura e instaura um novo locus, marcado pela
diferenca e pelo confronto. Nesse deslocamento, o barroco abre espagco a uma
subalternizagdo do discurso literdrio. As utopias que serdo estudadas aqui parecem
expressar esse esforco do barroco em destronar velhos modelos de representacio e
apresentar uma nova forma de teorizar e representar, partindo de uma razdo subalterna

ou mestica.
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No capitulo seguinte, uma reflexdo em torno da escrita neobarroca com suas
dobras e elipses ganha espago e, para essa anélise, sirvo-me especialmente de conceitos
desenvolvidos a partir da leitura de tedricos como Walter Benjamin, Roland Barthes,
Gilles Deleuze e Felix Gattari. Seleciono alguns aspectos importantes dentro da obra de
Pifion que remetem ao ludismo barroco, o qual brinca com seu leitor através de uma
busca constante de significados que fogem, se ocultam nas malhas do texto. Nesse jogo,
hd um movimento erdtico, pois a busca desperta um sentimento de desejo que é
alimentado pela incompletude, pelas lacunas do texto neobarroco. Tebas do meu
coragdo proporciona um sentimento de prazer que emerge devido as sutilezas da autora,
cujo texto carrega sempre uma sombra que nos inquieta, que nos incomoda. Essa
sombra faz com que seu leitor se entregue a uma busca por sentidos, os quais se
proliferam e se dispersam por diferentes dire¢des, fugindo de qualquer tentativa de
totalidade, de fechamento.

Essa linguagem alusiva, que ndo impde e sim sugere, utiliza especialmente
dois procedimentos de linguagem: a alegoria e a metidfora. Ambas exercem uma
importante funcdo dentro da obra ao desdobrar-se em discursos distintos, trazendo,
assim, a0 mesmo tempo um trabalho performativo e uma reflexio critica. E um trabalho
marcado pelo velamento, requerendo um exercicio mais minucioso para detectar o
posicionamento critico da autora.

Na verdade, a representagdo alegérica aparece como a categoria tedrica base
desse trabalho, tendo em vista que € a partir dela que todas as discussdes propostas se
desdobram e foi a partir dela que se iniciou esse trabalho de dissertacdo. Para
compreender a representacdo alegdrica, parto de estudos do texto benjaminiano A
origem do drama barroco alemdo, que ja expunha a necessidade de retomar o barroco
para entender melhor a modernidade e performatizava o interessante exercicio de trazer
0 barroco para a sua atualidade. Tanto Benjamin quanto outros muitos estudiosos do
barroco no século XX apontam para a continuidade do primeiro barroco, que langa suas
raizes até o momento presente e mostra sua validade ao tratar de problemas
contemporaneos.

Destaco na alegoria sua capacidade de lidar com sujeitos e vozes distintas,
sua habilidade de representar o multiplo, o heterogéneo, o diverso. A partir desse

principio tedrico, recorro ao conceito de polifonia, desenvolvido por Mikhail Bkhtin em
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Problemas da poética de Dostoievski, para pensar no trabalho alegérico do discurso
literario. A alegoria afirma o sujeito dessas vozes, colocando-o como ativo, como
essencial na sua construcdo. Além disso, a figura traz a tona vozes da minoria,
pertencentes a outra margem, e, assim, resgata a voz de um outro silenciado pelo
movimento da histéria, ressuscitando a voz dos violados, dos reprimidos. Trata-se de
uma figura que, por sua capacidade de representar a alteridade, consegue traduzir a
problemética que envolve essa América mestiga.

No romance, a representacdo alegérica de um barco e de uma catedral
destaca-se por constituir elementos aparentemente inocentes, mas que ganham sentido
no decorrer do texto. A autora insere nessas figuras a idéia de transformacdo, fazendo
uma constante referéncia ao passado e ao futuro, tempos marcados pelos sentimentos de
vazio e de incerteza. Percebe-se na obra como a questdo do passado € significativa para
os habitantes de uma cidade chamada Santissimo, onde se sente um esvaziamento
cultural e histérico. A cidade € caracterizada como um lugar que respira ares europeus,
mas que apresenta uma consciéncia de sua dependéncia em relacdo a cultura européia,
tentando, por sua vez, construir sua propria histéria e cultura. Essa cidade estagnada
vive um momento de construc@o do barco e da catedral, acdo que remete a uma tentativa
de assegurar um futuro distinto da atual situacdo de estagnacdo da cidade. Como se V&,
esse transito entre passado e futuro € revestido de um posicionamento utépico em
relacdo a construgdo do porvir.

Essas figuras alegéricas despertam uma perspectiva utdpica a partir das
idéias de construcdo e navegacdo, acOes que serdo trabalhadas como metiforas desse
sentimento utdpico. A partir dessas metdforas, serdo desenvolvidos temas relevantes
para o contexto da América Latina, temas que envolvem a idéia de fixidez e de
deslocamento, sendo que ambas as idéias apontam para ac¢des que t€m sido importantes
na construg@o de uma referéncia cultural, histdrica e identitaria latino-americanas.

As construgdes alegéricas e metafdricas corroboram com a representagdo de
uma arte mestica, a qual exprime a alma de um sujeito com identidades e culturas
plurais. Esses recursos de expressdo performatizam uma espécie de luto cultural, pois
suscitam reflexdes que nos fazem retomar o periodo de formacdo dessa identidade

mestica marcado pela interferéncia original.
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Se observarmos o titulo do romance Tebas do meu coragcdo, veremos a
indicacdo de um espago subjetivo, de um espago latino-americanizado. Essa apropriacdo
e modificacdo de um dado geogrifico tem sido um exercicio recorrente entre nossos
intelectuais. E um espaco alternativo, no qual o escritor tem trabalhado temas que
envolvem sua brasilidade, sua latino-americanidade, e tem deslocado o conceito de
literatura como lugar exclusivo do candnico.

Esse novo espaco geogrifico € o “ndo-lugar”, expressdo utilizada por John
Beverley em Una modernidad obsoleta: estidios sobre el barroco para indicar um
espago em eterna construcio, se re-fazendo e se re-estruturando incessantemente. O
nao-lugar caracteriza-se pelo hibridismo, comportando vozes e sujeitos diversos, € o
lugar do subalterno e do hegemonico, da margem e do centro, da barbirie e da
civilizacdo. Assim, o ndo-lugar atua no entre, instaurando uma nova légica e uma nova
razdo que nega os essencialismos, os sectarismos, as raizes-arvores. Sua estrutura é
rizomadtica, movimentando-se infinitamente em busca do outro que instiga seu desejo.

No desenvolvimento do trabalho, contrapomos a palavra Utopia a utopias,
contra-utopias, ndo-lugar e heterotopia. Essas quatro categorias conceituais,
desenvolvidas por tedricos distintos, objetivam desfazer a imagem da Utopia como
discurso dominante e repressivo. Elas objetivam reconstruir um novo conceito baseado
na pluralidade e na diferenca, de modo a comportar a insercdo de sujeitos e projetos
distintos. Veremos que as utopias contemporaneas na América Latina sdo construidas a
partir de novos pressupostos, como o des-centramento, a heterogeneidade e o
hibridismo. Dentre os quatro conceitos abordados sobre a utopia, destacamos a
heterotopia como um fator importante nas constru¢des utdpicas da América Latina. Sua
validade e atualidade residem em dois fatores preponderantes. Primeiramente, a
heterotopia destaca-se por sua capacidade de sobreviver a atemporalidade pés-moderna.
Em segundo lugar, a heterotopia atende aos projetos utdpicos fabricados no continente
americano, que se caracterizam pela resisténcia aos velhos paradigmas construidos a

partir de uma realidade de colonizagio.
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2 REVISITANDO O BARROCO E SUA UTOPIA

O barroco permaneceu no ostracismo por mais de dois séculos, tendo em
vista que seu estilo exagerado, ostentoso e desarmOnico causava estranhamento ao
padrao cléssico. A prépria nomenclatura sé surge no século XVIII, mas ainda assim a
critica literdria ndo fornecia uma leitura reavaliativa do barroco, que até entdo era
taxado como estilo bizarro e extravagante. Essa postura de rejei¢do por parte da critica
modifica-se a partir do final do século XIX, momento em que o estudioso Heinrich
Wofflin (1888) inaugura uma nova fase nos estudos sobre o barroco, despertando a
atencdo da critica para a producdo artistica barroca. Ainda assim, escritores como
Gongora, por exemplo, s6 obtiveram seu reconhecimento no inicio do século XX.

Entre os criticos que o ressuscitaram temos Damaso Alonso que em 1932
publica um livro chamado Estudios y ensayos gongorianos, trabalhando de forma
especial com Gongora, escritor que ndo foi compreendido e valorizado por muito
tempo, principalmente por desenvolver uma poesia considerada muito hermética.
Alonso reporta a fala de José Bergamin para mostrar que “Admirar, compreender a
Gongora, no es ser gongorino ni gongorista, s ser persona; tener gusto y entendimiento
de persona humana simplemente.” (BERGAMIN apud ALONSO, 1955, p. 578-579)".
Nessa obra, o critico ndo somente destaca sua simpatia pelo barroco seiscentista, como
também o relaciona com a literatura contemporanea, trabalhando com a permanéncia do
estilo no século XX. Alonso reconhece o carater humano presente na literatura barroca,
capaz de lidar com o contraditério, com o miltiplo, capaz de responder as inquietudes e
aos questionamentos do homem do seu préprio tempo.

Apesar de desvalorizado pela critica por muito tempo, o barroco volta com
toda a forca no século XX, sendo estudado por criticos e adotado como forma de
representacdo do mundo moderno por muitos escritores. Muitos criticos t€ém defendido a
volta do barroco na literatura latino-americana, afirmando inclusive a constancia do
estilo, conforme afirma Alejo Carpentier: “América, continente de simbiosis, de

mutaciones, de mestizajes, fue barroca desde siempre.” (CARPENTIER apud

1 - . . L, - . . ,
Tradug@o minha: “Admirar, compreender Géngora, ndo € ser gongorino nem gongorista, € ser humano;
ter gosto e entendimento de pessoa humana simplesmente."
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CHIAMPI, 1998, p. 70)%. Carpentier e Lezama Lima representam os dois grandes
nomes do grupo de intelectuais das décadas de 50 e 60 que revisita o barroco com olhos
da modernidade, ambos trazendo o estilo para seus trabalhos criticos e literarios.
Posteriormente, nos anos 70, 80 e 90 ha um revigoramento da questdo com estudiosos
como Severo Sarduy, Haroldo de Campos, Omar Calabrese, Irlemar Chiampi e Affonso
Romano de Sant”Anna, entre outros.

Na década de 80 no Brasil, o debate acerca do barroco se aquece com a
grande polémica que surgiu com a publicagdo do livro de Campos O segiiestro do
barroco na formacgdo da literatura brasileira: o caso Gregorio de Mattos, o qual
criticou duramente o fato de Antoénio Candido ter subtraido de seu livro Formacdo da
Literatura Brasileira o estilo barroco, cujo principal argumento seria a auséncia de um
publico leitor satisfatorio. Campos, por sua vez, condena o argumento de Candido

dizendo:

A nogdo quantitativa de publico rarefeito, a época da producdo da
obra, ndo parece ter aqui, no seu determinismo ‘“objetivista”,
suficiente peso de convencimento. Sobretudo quando, para além do
periodo colonial, as relagdes entre escritor e “grande publico” em
nosso meio acabam sendo definidas, emblemadtica e paradoxalmente,
em termos também de “auséncia”. (CAMPOS, 1989, p. 50-51)

Campos combate a retirada de Gregdrio de Matos da formacdo da literatura
brasileira, em detrimento do argumento que considera exclusivamente o primeiro
publico como a recep¢do da obra. Campos advoga em favor da indiscutivel
originalidade e brasilidade do poeta Gregdrio que, juntamente com Sor Juana Inés de la
Cruz e Juan Del Valle Caviedes, constitui “(...) um dos trés preeminentes poetas do
Novo Mundo nesse periodo” (REEDY apud CAMPOS, 1989, p. 56).

Como se v€, o segundo momento da estética barroca ocorre em meio a
muita discussdo, tem-se uma efusdo de vozes criticas que movimentam a producdo
literdria desde a segunda metade do século XX. Alguns criticos denominam essa nova
fase como barroca simplesmente, outros preferem o termo neobarroco. Sarduy introduz
0 termo neobarroco em seu ensaio Barroco e Neobarroco, publicado na obra América

Latina en su literatura em 1972, tecendo algumas consideragdes sobre esse novo

2 o ‘o . Lo ~ . .
Tradugdo minha: “América, continente de simbioses, de mutagdes, de mesticagens, foi desde sempre

barroca.”
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barroco na literatura latino-americana. Por outro lado, Calabrese também faz uso do
termo, mas o estende a outros fendmenos culturais. E hd também criticos que
conservam o mesmo termo barroco para essa segunda fase.

O termo neobarroco parece oportuno porque ndo se trata de uma retomada
do barroco dos séculos XVI e XVII, pois temos uma nova forma de expressdo e
representacdo que difere do primeiro barroco. No entanto, alguns aspectos do antigo
barroco ainda persistem, como a capacidade de lidar com elementos e vozes diversas. A
arte dos contrastes atendeu e atende muito bem as expectativas dessa América mestiga,
sempre marcada pela alteridade.

O que estamos, de modo amplo, chamando de América mestica, a partir do
proprio titulo da dissertag@o, remete ao processo de transculturacdo que se instaurou na
América Latina através do confronto entre os indigenas, os europeus e, sobretudo no
caso do Brasil, dos africanos e seus descendentes. Como resultado, presencia-se a
formacgdo de uma nova cultura mestica, proveniente de trinsitos e trocas entre 0s povos
diversos. Desse modo, a expressdao América mestica retoma todo o conflituoso encontro
que se deu a partir do século XVI, comportando misturas étnicas e culturais que se
somaram no desenho do novo continente.

Nesse sentido, os discursos de representacdo dessa América mesti¢a sio
sempre atravessados por questdes que concernem a “ocidentalizacdo” e ao “choque da
conquista”, expressdes apresentadas por Marli Fantini em Aguas turvas, identidades
quebradas: hibridismo, heterogeneidade, mesticagem & outras misturas. A idéia da
América mestica envolve, entdo, complexas relagdes de enfrentamento, imposicdo e
violéncia, mas envolve, sobretudo, a condi¢do da mescla étnica e cultural.

Esse processo de formacgdo cultural mestiga gerou uma nova forma de
pensar, que se contrapunha as idéias de hegemonia, singularidade e ordem, vigentes no
contexto europeu. A partir de um didlogo com o historiador e paleont6logo francés
Serge Gruzinski, Fantini mostra que: “Percebida por ele como passagem do homogéneo
ao heterogéneo, do singular ao plural, da ordem a desordem, a “mesticagem” resulta da
mistura de seres humanos e de imagindrios.” (FANTINI, 2004, p. 173). Assim, a
mesticagem, além de dar forma ao Novo Mundo, inaugura um novo imagindrio,

baseado no encontro de diferengas culturais.
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O estudo apresentado por Fantini remete ao trabalho desenvolvido por
Néstor Garcia Canclini no ensaio Noticias Recientes sobre la hibridacion, no qual ele
atribui a palavra mesticagem dois sentidos: um sentido biolégico como “produccién de
fenotipos a partir de cruzamientos genéticos”3 (CANCLINTI, 2000, p. 72) e um sentido
cultural como “mezcla de hébitos, creencias y formas de pensamiento europeus con los
origindrios de las sociedades americanas” (CANCLINI, 2000, p. 72)4.

Diferentemente de Gruzinski que emprega o termo mesticagem para
designar “especificamente o resultado da “luta entre a cultura européia colonial e a
cultura indigena” (FANTINI, 2004, p. 173), Canclini salienta a importincia do negro
na formacdo mestica da América, o qual foi inserido nos paises latino-americanos com o
objetivo de realizar o trabalho escravo. No caso brasileiro, presenciamos inclusive o
surgimento de um novo sujeito — o mulato, entendido como o mestico, que renova a
fisionomia cultural no Brasil, e que se constitui como sujeito historico da expressdao do
que estamos conceituando como América mestica. Canclini discorre sobre a

mesticagem como um processo fundacional:

La mezcla de colonizadores espafoles y portugueses, luego ingleses y
franceses, con indigenas americanos, a lo cual se afiadieron los esclavos
trasladados desde Africa, volvié al mestizaje un proceso fundacional en las
sociedades del llamado nuevo mundo. (CANCLINI, 2000, p. 72)°

Em consonéncia com a teorizacdo de Canclini, o estudo que estd sendo
proposto sobre o mestico focaliza “la dimensién cultural de las combinaciones
identitarias” (CANCLINI, 2000, p. 72)°. Assim sendo, estudar o mesti¢o requer levantar
os problemas oriundos desse processo de combinacio e também pesquisar a produgdo
cultural resultante do encontro de sujeitos tdo distintos. Intereressa-nos também
investigar a forma como a intelectual Nélida Pifion se posiciona no debate sobre a

mesticagem, a qual declara ao jornal Clarin: “Mi literatura se basa en la meméria y en la

Tradug@o minha: “producdo de fendtipos a partir de cruzamentos genéticos”

Tradug@o minha: “mescla de hébitos, crencas e formas de pensamento europeus com os origindrios das
sociedades americanas”

Tradug@o minha: “A mistura de colonizadores espanhdis e portugueses, logo ingleses e franceses, com
indigenas americanos, ao qual se acrescentaram os escravos transportados da Africa, tornou a
mesticagem um processo fundacional nas sociedades do chamado novo mundo.”

Tradug@o minha: “a dimensao cultural das combinagdes identitdrias.”
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invencién. Soy producto de ese mestizaje que amplia la concepcion del mundo e nos
convierte en hijos de todas las razas.”’ (Clarin, 2005, p. 50)

Sendo, afinal, estruturante dos discursos de representacdo da América
colonial, a mesticagem expressa a : “(...) alternativa étnica e cultural adotada desde as
primeiras manifestacdes literdrias do continente.” (FANTINI, 2004, p. 170). A
representacdo da mesticagem fundamenta a criatividade e a forga cultural e estética do
barroco latino-americano (como o peruano e o brasileiro), possibilitando que, desde
entdo, possam ser apresentadas e discutidas questdes relativas ao momento de sua
formacdo, e que, a partir de uma perspectiva mestiga, se teca um discurso diferenciado e
inovador.

O barroco, como expressdo dessa cultura mestica, desenvolve-se em um
ambiente conflituoso. Ele foi trazido diretamente da Europa e adotado em um Brasil
recém-nascido, um Brasil criado com a chegada dos portugueses. Ainda assim, esse
Brasil que mostrava contrastes violentos com a realidade lusitana forma-se a partir desse
contato que produziu uma nova cultura mesti¢a, originando um barroco de indiscutivel
originalidade. Sant’Anna mostra como essa cultura divergente que transita entre o
“quadrado e a elipse” consegue aproximar em um mesmo estilo margens tdo opostas.

Nas palavras do critico:

A Europa entrando no Barroco com suas igrejas portentosas,
abodbadas, colunas, musica ressoando nos 6rgdos; a América selvagem
com arvores gigantescas numa catedral de folhagens, cipds e troncos e
indios adorando o Sol e a Lua. Que contraste! Que improbabilidade de
esses mundos se encontrarem!

E, no entanto, eles se entrelacaram, se mesticaram e aqui surgiu uma
nova cultura e, nessa nova cultura, uma maneira singular de se fazer
arte. (SANT’ANNA, 2000, p. 227)

Nesse encontro, as duas culturas se chocaram e, como resultado, tem-se uma
formacdo cultural nova e inesperada. O barroco constitui-se como o primeiro registro
cultural oriundo dessa aproximacdo, mostrando uma capacidade surpreendente de
representar as misturas e os contrastes presentes no Novo Mundo. O estilo seiscentista
marca o inicio da produgdo literdria brasileira, registrando as primeiras questdes que

envolvem a nossa formag¢do mestica, de forma que se apresenta como um periodo

7 ~ . . . . 4. . ~ .
Tradug@o minha: “Minha literatura se baseia na memdria e na invencao. Sou produto dessa mesticagem
que amplia a concep¢io de mundo e nos converte em filhos de todas as ragas.”
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fundamental para a compreensdo da construcdo identitiria e cultural brasileira.
Conforme assinala Sant’Anna, o barroco europeu sofre um interessante processo de
adaptacdo ao continente americano, encontrando no Novo Mundo um /locus de
contradi¢des e contrastes que levaram ao surgimento de uma outra arte, um outro
barroco, um barroco latino-americano caracterizado pela hibridez e pela fecundidade.

Criticos como Lezama Lima defendem a americanizacio do barroco,
reivindicando o estilo como caracteristico do continente latino-americano € como uma
manifestagdo singular, personificando o Senhor Barroco como “o primeiro americano
que vai surgindo dominador de seus caudais.” (LIMA apud CAVALCANTI;
CORDIVIOLA; SANTOS, 2006, p. 311).

Contudo, ha criticos que confrontam com essa idéia de que o barroco seria
um tipo de episteme latino-americana. John Berverley corrobora com esse debate em
Una Modernidad obsoleta: Estudios sobre el barroco, livro no qual o critico suscita a
idéia de que o barroco representaria uma espécie de “neurose cultural” (BEVERLEY,
1997, p. 25) entre os intelectuais latino-americanos, contestando a existéncia de um
estilo barroco genuinamente latino-americano. Para tanto, Beverley enumera sete
argumentos que pdem em xeque o trabalho critico de estudiosos como Lezama e
Carpentier. Beverley argumenta sobre a ndo uniformizagdo das correntes literdrias desde
o periodo de guerras de independéncia até a vanguarda, sendo que muitas delas se
movimentam em direcdes contrdrias ao barroco, indo ao encontro de tendéncias
neocléssicas. Para o critico, mesmo as correntes que revitalizaram o barroco nio se
encontram e tracam caminhos e posicdes ideoldgicas distintas. Outro argumento
importante seria o questionamento levantado por ele sobre o cariter democritico do
neobarroco, que se restringiria a um grupo minoritario, fato que seria comprovado pela
inexisténcia de um barroco popular com seus proprios fundamentos estético-
ideoldgicos.

Beverley enfatiza que uma discussdo em torno do neobarroco faz-se
interessante desde que ela consiga ampliar a nocdo de literatura, de tal maneira que as
discussdes promovidas insiram “la inmensa mayoria”8 (BEVERLEY, 1997, p. 27). Essa
discuss@o em torno do exclusivismo cultural do barroco entra em contradi¢gdo com as

propostas do (neo)barroco e com a critica desenvolvida em torno do mesmo por muitos

8 o . .
Tradug@o minha: “a imensa maioria”
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estudiosos do estilo, ambos tém destacado seu trabalho inclusivo e contra-hegemdnico,
do mesmo modo que as formas barrocas t€m sido resgatadas justamente por abrangerem
a alteridade.

O critico venezuelano destaca em sua obra a importincia de inserir o
elemento subalterno na literatura, questdo que tem causado bastante polémica e que
representa um grande desafio para a producdo literdria atual. O cendrio critico atual
ainda se debruca sobre essa questio, fato que comprova ser essa uma problemadtica ndo
resolvida. Sobre essa exclusdo do subalterno, Beverley diz que: “(...) subalterno
precisamente por su falta de acceso a/o supuesta incapacidad para la literatura culta, la
cual, sin embargo, pretende “representar” o “hablar por” ese sujeto adecuadamente.”
(BEVERLEY, 1997, p. 127)°

O subalterno sempre foi excluido da Literatura, nunca teve voz ativa nos
projetos da alta cultura. Conforme Beverley assinala na citacdo acima, a literatura tem
representado o subalterno como alteridade e tem tentado falar por e ndo a partir desse
sujeito.

O argentino Walter Mignolo representa um nome importante em torno das
discussdes que envolvem a subalternidade. Em seu livro Histdrias locais/Projetos
globais — colonialidade, saberes subalternos e pensamento liminar, o critico propde a
“descolonizacdo intelectual” (MIGNOLO, 2003, p. 76), de modo a criar um espaco mais
aberto e soliddrio que abarque outros sujeitos e outros saberes. O termo utilizado parece
bastante propicio, considerando a ardua tarefa que o mesmo propde. Descolonizar-se
intelectualmente requer romper com as amarras que prendem a producdo intelectual
latino-americana aos saberes candnicos, a razdo iluminista, a epistemologia ocidental e,
por outro lado, propde produzir uma nova razdo, uma nova epistemologia do saber,
baseado em outros saberes e outros sujeitos, que ndo somente os ocidentais.

Uma nova postura intelectual promoveria a insurgéncia de uma “razio
subalterna”, que traria uma nova forma de pensar e articular os saberes subalternos e os
saberes hegemoOnicos e de romper com velhos conceitos dicotdmicos, sempre sob a

perspectiva desse sujeito subalterno. Citando Mignolo:

’ Traducdo minha: “(...) subalterno precisamente por sua falta de acesso a/ou suposta capacidade para a

literatura culta, a qual, sem embargo, pretende “representar” ou “falar por” esse sujeito
adequadamente.”
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A razao subalterna é aquilo que surge como resposta a necessidade de
repensar e reconceitualizar as histérias narradas e a conceitualizacio
apresentada para dividir o mundo entre regides e povos cristdos e
pagdos, civilizados e barbaros, modernos e pré-modernos e
desenvolvidos e subdesenvolvidos, todos eles projetos globais
mapeando a diferenca colonial. (MIGNOLO, 2003, p. 143)

Mignolo causa uma certa surpresa quando relata em seu ‘Preficio e
agradecimentos” que seu principal objeto de pesquisa sdo conversas informais com
sujeitos de classes e saberes distintos. O critico pde em cena um outro saber que nio o
académico, e o coloca em didlogo com respeitdveis nomes que representam o saber
hegemdnico. Além disso, vale-se de fontes ndo documentais, utilizando, para tanto,

somente recursos da lingua falada. Como o préprio critico assinala:

A principal pesquisa para este livro foram conversas — conversas de
varios tipos, como estudantes dentro e fora da sala de aula, com
colegas e estudantes na América Latina e nos Estados Unidos,
estudantes da graduagdo, colegas e estudantes da pds-graduacio
dentro e fora da Universidade de Duke, e com todo tipo de pessoas
estranhas a academia, desde motoristas de taxi até médicos, de
empregadas domésticas na Bolivia até executivos de pequenas
industrias, todos os que tém algo a dizer sobre suas experiéncias com
historias locais e sua percep¢do de projetos globais. Ndo foram
“entrevistas”, apenas conversas, conversas informais. (MIGNOLO,
2003, p. 11-12)

Similarmente, Nélida Pifion fala de uma tradigéo literdria sensivel e atenta
as mais diversas “produ¢des humanas”, destacando a importancia de se ouvir as mais
singelas e discretas acdes e de se fazer da escrita um instrumento de registro dessas

producdes, sem que se esvaia qualquer elemento.

E da tradicdo literdria aliar-se as produgdes humanas, avizinhar-se das
casas, pOr-se a espreita atras das portas, auscultar o coracdo alheio.
Nesse ancoradouro, que € o coracdo, amontoam-se confidéncias,
desabafos, palavras enfim que carecem da escrita apurada. (PINON,
2002, p. 23)

Toda essa discussdo em torno da inser¢do do subalterno na literatura mostra
o abismo que ainda existe entre Literatura e subalternidade neste inicio de século. No
entanto, parece injusto negar o esforco do discurso barroco em tentar representar o

sujeito subalterno, em trazer outros textos, outras vozes. A literatura neobarroca, desde
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as décadas de 1950 e 1960, destaca da estética barroca sua mobilidade e seu dialogismo
em meio a um periodo marcado por uma enorme confluéncia étnica e cultural, de sorte
que o barroco poderia ser lido como um marco para os estudos da subalternidade na
literatura brasileira. E inegdvel a relevancia do barroco histérico em toda essa discussio
sobre o subalterno, tendo em vista a presenca marcante do subalterno na construgdo e na
representacio barroca.

No Brasil, o subalterno como discurso alternativo e alteridade comeca a
ganhar mais representatividade no movimento modernista que se inicia em 1922,
periodo em que intelectuais como Oswald de Andrade ensejam a constru¢do de uma
nova consciéncia sobre esse outro sujeito. O movimento marca uma nova postura e
lanca um novo olhar em relacdo a subalternidade, de forma que o subalterno se integra a
um projeto literdrio e se confronta com elementos da alta cultura. Para tanto, Andrade,
em Manifesto da Poesia Pau-Brasil, propde a mescla de: “Barbaros, crédulos,
pitorescos e meigos. Leitores de jornais. Pau-Brasil. A floresta e a escola. O Museu
Nacional. A cozinha, o minério e a danga. A vegetagdo. Pau-Brasil.” (ANDRADE,
1990, p. 45)

A citagdo anterior do manifesto que antecede ao projeto antropofédgico
oswaldiano comporta o mesmo cardter utdpico presente no Manifesto antropofdgico, o
qual propunha uma articulacdo entre sujeitos e saberes distintos, confrontando o
hegemodnico e o subalterno. Essa utopia € sinalizada ji no inicio do manifesto
antropofagico, quando Andrade diz: “S6 a Antropofagia nos une. Socialmente.
Economicamente. Filosoficamente.” (ANDRADE, 1990, p. 47). O projeto utdpico
oswaldiano, que propunha a inclusio da cultura local, do mestico, do autdctone
esquecido, incitava toda a problemadtica sobre a Literatura e a subalternidade.

Andrade, em A marcha das utopias, aponta para a importancia dos projetos
utépicos na arte barroca, mostrando que o barroco foi gerado juntamente com a utopia:
“Resta uma palavra sobre o Barroco. O estilo utdpico. Nasceu com a América. Com a
descoberta. Com a Utopia.” (ANDRADE, 1990, p. 237). A primeira utopia formou-se
com a chegada dos portugueses e espanhdis ao Novo Mundo, os quais viam nessa terra
a possibilidade de criar um novo espago que neutralizasse as diferencas. Em oposi¢do ao
imagindrio europeu, a utopia barroca trabalha no sentido de conciliar e articular a

diferenga, sem que proponha a unido ou anulacdo da alteridade. O barroco nio teme a
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diferencga, pelo contririo, sua arte insurge em um meio marcado pelo conflito, pela
confrontagao.

Lezama Lima mostra que a arte da contraconquista ainda resiste, ainda
apresenta muito a dizer, ou melhor, a contra-dizer, contestando o locus edénico criado
pelos portugueses e esse palimpsesto que se formou na identidade e na cultura
brasileira, gerando uma fratura no passado desses povos. Percebe-se uma grande
preocupacio dos intelectuais latino-americanos desde os anos 50, especialmente, em
buscar na representacdo uma forma de preencher o sentimento de falta, de auséncia, que
paira sobre a nogdo de passado e de origem desse povo.

Nesse sentido, tem-se um discurso que nunca se fecha, pois ele busca
representar um objeto desconhecido, escorregadio, invisivel. O barroco tentou
representar os primeiros contornos da nagéo brasileira, entretanto, a discussdo em torno
do assunto ainda se depara com uma identidade fragmentada e com uma tradi¢do
cultural incipiente, ainda em constru¢do. Vé-se que o problema da origem sempre
significou um desafio aos intelectuais que se propunham a pensar sobre o assunto.
Como entdo representar esse objeto que reside no plano do desejo, cuja imagem se
mostra disforme, opaca e distante? Parece que o que restou desse objeto do desejo sdo
pequenos fragmentos, pequenos cacos que sdo transformados em discursos, de modo
que o passado continua dialogando com o presente. Irlemar Chiampi, em Barroco e

Modernidade, diz que:

Em vez de pretérito perfeito ou da negacdo da temporalidade, o
barroco dinamiza-se para nds na temporalidade paralela da meta-
histéria: é o nosso devir permanente, o morto que continua falando,
um passado que dialoga com o presente por seus fragmentos e ruinas,
quem sabe para preveni-lo de tornar-se teleoldgico e conclusivo.
(CHIAMPI, 1998, p. XVII)

A critica relaciona o barroco ao “nosso devir permanente”, analisando o
barroco com um projeto em construcdo, como um morto ainda ndo silenciado. O
neobarroco busca no barroco histérico um tipo de discurso que reflita sobre a formacao
de identidades plurais e que questione o uso da literatura como lugar exclusivo da
produc@o candnica, questdes que ainda requerem muita discussdo. Dado o periodo

histérico em que se origina, o barroco traz impregnado na alma o discurso da origem e o
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do vir-a-ser, servindo como instrumento de representacio das utopias e de contestacdo
ao desvanecimento de seu passado original.

Andrade, ao relacionar a utopia e o barroco, desenvolve a idéia de que o
barroco insurge em meio a um contexto insuflado pelos ideais utépicos criados com a
vinda dos portugueses. Ambos conservam a marca do colonialismo portugués e sdo
produto do encontro (choque) entre a cultura européia, a cultura indigena e a cultura
africana. Desse modo, eles estdo ligados ao hibridismo ibero-americano, o que justifica
o fato de o estilo barroco comportar bem os anseios do homem mestico.

Além disso, o barroco desde o inicio traz impregnado nos seus recursos de
representacdo um posicionamento utdpico sobre a alteridade, caracterizando-se pela
multiplicidade e pela diferenca. As igrejas barrocas dos séculos XVI e XVII podem ser
consideradas exemplos do processo de mistura de racas e culturas. Em uma mesma
construcdo encontramos elementos europeus, indigenas e africanos, conforme observa
Affonso Romano de Sant’Anna: “Quando contemplamos as pinturas de Manoel da
Costa Ataide — no teto da nave da capela da Ordem Terceira de Sao Francisco de Assis
de Ouro Preto —, vemos uma singular figura de Virgem ao centro: uma mulata saudada
por anjinhos morenos.” (SANT’ANNA, 2000, p. 255). Essa capela relatada na
passagem anterior assemelha-se a catedral construida no romance de Pifion, que serd
analisada no préximo capitulo, tendo em vista que a mesma traz a influéncia do mestigo
sobre a tradicional imagem de catedrais européias, de forma a modificar esse elemento
considerado da alta cultura.

O barroco, que desde o inicio ficou reconhecido como uma arte acolhedora
de impurezas e estranhamentos, choca o padrdo cldssico que primava pela harmonia e
pela perfei¢do. Ele deixa uma grande licdo de como lidar com o diferente. No mundo
contemporaneo, marcado pelo confronto de identidades, o barroco se oferece como uma
linguagem ainda valida para representar esse novo cenario cultural.

Na préxima secdo, serdo discutidas algumas consideragdes importantes a
respeito da palavra utopia, assinalando algumas questdes probleméticas que envolvem a

permanéncia da mesma na pés-modernidade.
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2.1 NOTAS SOBRE A UTOPIA

Em ideologia e utopia, Karl Mannheim aponta para a existéncia de dois
tipos de utopias principais, que seriam a de escape e a de reconstru¢do. A criagdo da
utopia pelo imagindrio europeu caracteriza-se muito mais como um escape, com a
criacdo de um mundo alternativo, cujo desenho se firma a partir da descoberta e do
confronto com o Novo Mundo. Nesse esboco, ha a presenca de um projeto edénico que
deseja construir um novo paraiso. Por outro lado, as utopias que estdo sendo
apresentadas neste trabalho apostam em um projeto de reconstrugdo, de reelaboracdo
desse Mundo Novo.

Tem-se uma utopia que nega a utopia anterior, que executa um trabalho de
anti-utopia. Isto mostra que uma nova utopia pode desencadear reagdes em direcdo as
outras utopias que a antecedem. Assim, quando uma nova utopia surge, ela carrega
também uma reacdo aquelas que estavam sendo elaboradas anteriormente. Mannheim
denomina esse tipo de reagdo como contra-utopias, de modo que uma utopia reage e se
sobrepde a outra. Paul Ricoeur desenvolve e amplia esse conceito de contra-utopias em

sua obra Ideologia e utopia:

Deve existir a nog¢do de antinomia, de um antagonismo. Este
antagonismo ¢é mais facil de reconhecer no caso das utopias porque,
para Mannheim, cada utopia é definida pela natureza do seu
antagonismo para com as outras. (...)

Mannheim abre aqui espaco para o conceito de contra-utopias;
algumas utopias podem ser tipicamente anti-utopias apenas porque ha
um elemento de contra-utopia em cada utopia. (RICOEUR, 1991, p.
453)

A utopia carrega a marca da rebeldia, sendo caracterizada como destruidora
e reestruturadora. Para que ela exista algo deve ser desestabilizado, alguma ordem deve
ser abalada e reformulada. E por essa razio que a utopia é temida pelos grupos
dominantes, pois nela estd embutida a idéia de mudanca, de transformacdo. Paul
Ricoeur, em seu estudo sobre a utopia, marca como um dos pontos fortes da utopia

justamente essa forgca deslegitimadora e fragmentadora, dizendo que: "(...) uma utopia
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fragmenta uma dada ordem; e sé quando comeca a fragmentar a ordem é que é uma
utopia. Uma utopia estd sempre em processo de realizacdo." (RICOEUR, 1991, p. 447)

Oswald de Andrade desenvolve uma leitura semelhante sobre a utopia,
caracterizando-a também pela rebeldia. Em A marcha das utopias, Andrade mostra que
a utopia enseja uma idéia de protesto contra o estado vigente, tramitando uma quebra do
modelo vigente e apontando para possiveis solugdes. Sobre essa reflexdo, o critico diz
que:

Como vemos, no desenrolar da mentalidade pré-utépica como da
utdpica, todos os sonhos de mudanga e transformacgdo social que
estudamos se formam ndo somente de sonho mas de protesto. A utopia
€ sempre um sinal de inconformagdo e um prentncio de revolta.
(ANDRADE, 1990, p. 209)

Andrade mostra que por muito tempo a utopia foi vista como heresia, pois
agredia e confrontava a ordem vigente, de forma que a ordem j4 legitimada, seja social,
econdmica, politica ou cultural, se sentia ameacada. Por essa razdo, a utopia na idade
média era encarada como heresia, e, portanto, merecia ser aniquilada por meio do uso
da violéncia.

Sem embargo, a utopia parte em geral de classes inferiores ou classes em
ascendéncia, fato que indica ser ainda mais ameacadora para as classes dominantes.
Conforme afirma Ricoeur em: “As utopias, por outro lado, sdo mais naturalmente
apoiadas por grupos em ascendéncia e, por conseguinte, pelos estratos inferiores da
sociedade.” (RICOEUR, 1991, p. 450). Como reagdo, os grupos dominantes t€m tentado
incutir na utopia uma idéia negativa, afirmando ser ela um projeto impossivel e
irrealizavel. Destarte, a utopia carrega um cardter ambiguo, pois, a0 mesmo tempo em
que ela enseja uma elaboracdio meio fantasiosa, ela também sugere uma idéia
subversiva.

Em contrapartida, o movimento de nega¢do a ordem vigente, a realidade e a
utopia anterior ndo conduz a um afastamento total do ja existente. O agir contra nio
impulsiona o advento de uma realidade completamente nova, mas propde uma nova
realidade ancorada naquela existente, ou seja, a utopia necessita do “mundo real” para
propor novas alternativas. Para tanto, a utopia caracteriza-se como grande conhecedora
da realidade, pois seus projetos sdo como uma releitura do que existe, cujas solucdes

utdpicas se escondem nas arestas da prépria ordem vigente.
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Boaventura de Sousa Santos corrobora com essa reflexao em seu livro Pela
mdo de Alice. O critico analisa o exercicio utépico como uma “arqueologia virtual”,
pois, em sua busca, a utopia se articula a partir de dados da realidade e almeja des-cobrir

os elementos reprimidos.

Trata-se de uma arqueologia virtual porque sé interessa escavar o que
nido foi feito e, porque ndo foi feito, ou seja, porque é que as
alternativas deixaram de o ser. Nesse sentido, a escavagdo € orientada
para os siléncios e para os silenciamentos, para as tradicdes
suprimidas, para as experiéncias subalternas, para a perspectiva das
vitimas, para os oprimidos, para as margens, para a periferia, para as
fronteiras, para o Sul do Norte, para a fome da fartura, para a miséria
da opuléncia, para a tradicdo do que ndo foi deixado existir, para os
comecos antes de serem fins, para a inteligibilidade que nunca foi
compreendida, para as linguas e estilos de vida proibidos, para o lixo
intratdvel do bem-estar mercantil, para o suor inscrito no pronto-a-
vestir lavado, para a natureza nas toneladas de CO,
imponderavelmente leves nos nossos ombros. Pela mudanca de
perspectiva e de escala, a utopia subverte as combinacdes
hegemonicas do que existe, destotaliza os sentidos, desuniversaliza o
universo, desorienta os mapas. Tudo isto com um tnico objetivo de
descompor a cama onde as subjetividades dormem um sono injusto.
(SANTOS, 1997, p. 324-325)

Segundo Boaventura, o trabalho de escavacio da utopia orienta-se em
direcdo aos siléncios e silenciamentos, direciona-se ao elemento reprimido pela
realidade. Essa nova postura deseja recuperar as subjetividades perdidas diante de um
contexto de padronizacdo do sujeito, pois desperta-las implica em reanimar o conceito
de coletividade, tdo raro nos tempos pds-modernos. O discurso utépico desorganiza e
desestabiliza o sistema normatizado e engendra, assim, a libertacdo do sujeito que
mirava a espreita o que acontecia no mundo.

O estudo de Boaventura nao propde a criagdo de um lugar totalmente novo,
mas uma inversdao do que ja existe. Desse modo, o que ele propde ndo é uma utopia,

mas a heterotopia, que conforme o critico descreve seria:

Em vez da invencdo de um lugar totalmente outro, proponho uma
deslocag@o radical dentro de um mesmo lugar, o nosso. Uma
deslocacgdo da ortotopia para a heterotopia, do centro para a margem.
(...) Nao € um lugar inventado, ¢ o nome inventado de um lugar da
nossa sociedade, de qualquer sociedade onde vivamos, a uma
distancia subjetivamente varidvel do lugar onde vivemos. (SANTOS,
1997, p. 325)
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Nesse novo “espaco impossivel”, coexistiria uma grande quantidade de
mundos possiveis. A heterotopia ndo focaliza um tnico projeto de um unico sujeito,
mas coexistem nele varias subjetividades individuais e coletivas. A heterotopia corrige o
risco de a Utopia se transformar em um projeto totalitdrio e impositivo, obrigando a
todos a compartilharem de um mesmo ideal.

Oswald de Andrade parece antever as reflexdes desenvolvidas por
Boaventura sobre a heterotopia. Observe o titulo do manifesto A marcha das utopias no
qual ele utiliza a palavra utopias, no plural, e remete a existéncia de projetos plurais.
Outros criticos que desenvolvem uma reflexdo em torno do assunto, como Ricoeur e
Mannheim, apontam para a mesma caracteristica plural das utopias, pois € dificil ou
quase impossivel estabelecer um projeto tnico de grupos determinados. Ricouer diz
que: “A discussdo da utopia como género especifico € o facto de as utopias (no plural)
ndo contribuirem facilmente para um sentido central de utopia (no singular)”
(RICOEUR, 1991, p. 447).

O titulo do manifesto oswaldiano ainda suscita uma outra questdo, ele
mostra que as utopias fazem parte de uma constru¢io continua e que estdo envoltas de
uma enorme dinamicidade. As utopias em marcha podem remeter a um projeto
inconcluso e em progressdo por grupos sucessivos ou, conforme ja assinalamos, a uma
sobreposicao de utopias. Ademais, as utopias em marcha constroem a imagem de um
grupo de pessoas caminhando progressivamente na mesma direcdo, através de um
movimento programado e organizado.

As utopias ndo marcam a posicdo de um individuo sozinho, mas, em geral,
marcam a posi¢do de um grupo que compartilha projetos e preocupagdes semelhantes.
Assim, ela marcaria uma mentalidade, conforme afirma Ricouer: "(...) uma utopia ndo é
apenas um conjunto de ideias, mas uma mentalidade, um Geist, uma configuracdo de
fatores que permeia toda a gama de ideias e sentimentos." (RICOEUR, 1991, 252)

No caso latino-americano, vemos que as utopias sdo fruto de um projeto
literario em comum, apresentando certa recorréncia nos discursos desses intelectuais, é
como um compartilhamento de um grande projeto. Se tracarmos uma linha temporal nas
analises propostas anteriormente, veremos que nossa reflexdo passa pela arte barroca,

N

por Oswald de Andrade, por Nélida Pifion (1974) até chegar a atualidade, e mais,
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veremos uma certa contigiiidade nos projetos utopicos de cada época, como se todos os
discursos apresentados mostrassem um ponto em comum. Todos trabalham, cada qual a
seu modo, a alteridade, a subalternidade em seus discursos.

O trabalho desses intelectuais reflete o valor inclusivo da utopia, cujas
propostas seriam uma forma de humanizacio, de solidariedade com o outro. A utopia
somente constréi-se na coletividade, no conjunto, essa ndo constitui um projeto
solitario, apresentando um compromisso com o social, com o mundo atual, com o
presente. Basta recordar o ideal utdpico que nasceu com o barroco, que propunha a
inclusdo da diversidade e da alteridade. Desde entdo, essa utopia tem se renovado entre
os intelectuais e artistas brasileiros. E parece que alguns adeptos ainda ndao a
abandonaram.

E curioso observar que Mannheim, em Ideologia e Utopia, obra concluida
em 1929, ja apontava para o declinio das utopias, tendo em vista que a utopia
enfraquecia a medida que as pessoas estavam mais apegadas a realidade. Esse apego a
realidade traz, em contrapartida, um empobrecimento das experi€ncias, das trocas e dos
trabalhos coletivos humanos e, conseqiientemente, um declinio das grandes narrativas e
do senso de comunidade.

No ensaio Experiéncia e pobreza de 1933, Walter Benjamim discorre sobre
essa perda que se constitui no sacrificio do “patrimdnio humano” a favor de “uma
moeda midda do atual”, assim: “Abandonamos uma depois da outra as pecas do
patrimonio humano, tivemos que empenhd-las muitas vezes a um centésimo do seu
valor para recebermos em troca a moeda midda do “atual”.” (BENJAMIN, p. 119). O
tedrico aproxima o empobrecimento da experiéncia do conceito de barbdrie, pois tal
condi¢do prende o sujeito a sua realidade, privando-o das experi€éncias humanas e
esvaziando-o de referéncias da tradi¢cdo e do passado. Esse barbarismo empobrece o
sujeito e desfragmenta o coletivo, celebrando o presente como Uunica referéncia, de sorte
que o individuo se sente “(...) preso ao contemporineo nu, deitado como um recém-
nascido nas fraldas sujas de nossa época.” (BENJAMIN, 1986, p. 116).

A leitura do ensaio benjaminiano permite relacionar a perda da utopia com o
enfraquecimento do conceito de humanidade, pois essa nova realidade descrita por
Benjamin gerou problemas ainda presentes na pés-modernidade, com o individualismo,

o “agorismo” e a distopia do passado, os quais representam obstdculos as construgdes
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utdpicas. Muitos criticos e tedricos da pés-modernidade ainda se ocupam da discussio
em torno da perda da utopia, alguns deles serdo contemplados a seguir.

Fredric Jameson, em seu ensaio A ufopia e o ser realmente existente,
mostra que o sentimento utépico esta enfraquecido, expondo duas razdes principais para
seu desfacelamento. A primeira delas refere-se ao grave problema social, de modo que
essa realidade decadente corréi qualquer ideal utdpico, fazendo dele um esquema
onirico e impraticivel em seu meio. Por outro lado, as novas descobertas no meio
cientifico e técnico, as novas formas de entretenimento fizeram com que o discurso
utdpico se parecesse um nonsense, representando, assim, uma histéria fantasiosa e
antiquada, um mero conto de fandas.

Além dos dois pontos apresentados anteriormente por Jameson, hd ainda a
perda da nogdo do sentido de histéria, que também tem contribuido para problematizar
as utopias. Embora, a utopia promova uma quebra da linearidade cronolégica, ela ndo se
sustenta em um ambiente marcado pela ndo separacdo entre passado, presente e futuro,
em um ambiente caracterizado pela presentificacdo total do tempo. Esse “agorismo”
pés-moderno impede qualquer projecdo para o futuro, pois existe uma preocupacio
exclusiva com o presente. Embora a utopia negue o presente sem perspectivas e,
conseqiientemente, negue o futuro oriundo do mesmo, ela afirma, ainda que
discursivamente, um futuro que nfo existe, que ainda precisa ser construido no presente.
Ainda que seja uma presenga simbolica, é o futuro, ou a imagina¢do do mesmo, que
alimenta os utdpicos, que sonham preenché-lo com uma realidade distinta da observada
no seu presente.

Além da cisdo com o futuro, a pés-modernidade rompe com a idéia de
passado, pois este ja estd conectado ao presente, tendo em vista o sincronismo que as
novas formas de comunicagdo t€ém cultivado, propiciando o aparecimento de uma nova
percepcao do tempo que se volta sempre para a atualidade, o agora. Calabrese denomina
esse corte temporal como “distopia do passado”, que, segundo ele: “O “passado” ja ndo
existe, a ndo ser como forma de discurso.” (CALABRESE, 1988, p. 194)

De acordo com David Harvey em Condicdo pds-moderna, o pos-
modernismo caracteriza-se pela subtracdo da categoria tempo e pela afirmacdo do
espaco. O enfraquecimento da referéncia temporal compromete a idéia de utopia,

porque o tempo alimenta os discursos utépicos. Todavia, o fortalecimento da noc¢do de
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espaco, seja ele fisico ou imagindrio, atualiza a discussdo acerca da heterotopia, que
parece ndo necessitar de uma légica temporal. A heterotopia consegue sobreviver com
mais folego no ambiente marcado pela distopia, pela atemporalidade, o que ndo
significa que ela possa ser caracterizada como distopica simplesmente, pois ela deseja
afirmar uma utopia, ela enseja a passagem para um outro fopus. Harvey oferece uma

importante leitura da heterotopia foucaultiana em:

O corpo existe no espaco e deve submeter-se a autoridade (por meio
de, por exemplo, encarceracdo ou vigilancia num espago organizado)
ou criar espagos particulares de resisténcia e liberdade -
“heterotopias” — diante de um mundo de outra maneira repressor. Essa
luta, peca de resisténcia da histéria social ao ver de Foucault, ndo tem
uma ldgica temporal necessdria. (HARVEY, 1994, p.196)

No romance de Nélida Pifion Tebas do meu coragdo, percebe-se uma maior
presenca do espaco, cuja construgdo mescla referéncia espaciais reais e imaginarias. O
tempo, por sua vez, é deslocado de uma referéncia imediata com o mundo real, sendo
caracterizado por uma percepg¢do bastante peculiar.

A perda da nogdo de histéria acompanha o processo do individualismo
contemporaneo. Gilles Lipovetsky reflete sobre as transformagdes no mundo
contemporaneo, caracterizando a nova sociedade como narcisista, um periodo em que
assistimos ao advento do individuo puro que s6 se preocupa consigo mesmo e com seu
proprio corpo. O individualismo narcisista tornou-se um obstidculo a convivéncia
coletiva, impossibilitando os grandes projetos sociais e enfraquecendo as identidades
nacionais, pois “Hoje em dia vivemos para nés mesmos, sem nos preocuparmos com as
nossas tradicdes e com a nossa posteridade: o sentido histérico foi abandonado, da
mesma maneira que os valores e as institui¢des sociais.” (LIPOVETSKY, 2005, p. 33)

Nesse cendrio de enfraquecimento da utopia, autores como Nélida Pifion
representam um grupo minoritario de resistentes da utopia. Em entrevistas concedidas
pela autora, Pifion revela que mantém ainda sua utopia de constru¢do de um mundo
melhor, uma possivel Repiiblica dos Sonhos, nome de seu romance publicado em 1984.
Pifion representa o intelectual que ainda resiste, que faz com que a utopia ainda respire,
com um pouco de dificuldade em meio a um ambiente marcado pela sua falta, sua

negacdo. A escritora mostra a importincia da utopia ao lidar com os problemas
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humanos, de forma que a fantasia seria uma forma de desalienacdo, como mostra em

entrevista concedida a revista Lingua Portuguesa:

Vivemos a falta de utopia, de sentimento utépico, a falta de fantasiar a
realidade que nfo seja por meio de droga. Fantasiar é lidar com os
recursos humanos, fazer com que eles se expandam. E ficar dentro do
circulo humano e nao alienar-se do humano, como se faz com as
drogas. (Revista Lingua Portuguesa, n° 7, 2006, p. 15)

Jameson caracteriza a cidade de Thomas More como uma comunidade de
“bons animais”, expressao retirada de Adorno, pois alcangar o estado utdpico implicaria
na perda do desejo e no afastamento daquilo que é caracteristico do humano, como a
competitividade e a paixdo. Estabelece-se, portanto, uma aproximacdo entre a utopia de
More e o exercicio de controle social. Jameson ao enumerar esses possiveis problemas
que a utopia poderia gerar, justifica a posi¢do de muitos criticos ao rejeita-la. Por outro
lado, o critico indica que a presenga dessas ansiedades [desejo, competitividade, paixao,
sexo, vicio] da cultura moderna se constitui também como propulsora de transformacgdes
utdpicas. O critico, ao final do ensaio, reflete sobre a necessidade e a importancia do
estado utdpico entre os homens, pois esse levaria a transformacdes e planejamentos

mais efetivos, como vemos na seguinte passagem:

Por outro lado, parece também possivel que um confronto genuino
com a Utopia implique tais ansiedades, e que, sem elas, nossas visdes
de futuros alternativos e transformagdes utépicas permanecam politica
e existencialmente inoperantes, como meros experimentos € jogos
mentais sem nenhum compromisso visceral. (JAMESON, 2004. p.
282-283)

De acordo com a citagdo anterior, pode-se observar que a utopia ganha uma
importante conota¢do para o homem, pois ela estd revestida de um tom de protesto e
revolucdo. Em outras palavras, sem ela corre-se o risco de que os planejamentos
humanos sejam inofensivos.

Dentro dessa mesma linha de raciocinio de Jameson, temos o tedrico
Mannheim que, em 1929, lamentava por razdes semelhantes a sucumbéncia da utopia.

Veremos uma enorme semelhanca entre os dois discursos que, de certa forma, mostram
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a importancia da permanéncia da utopia para os projetos humanos. Mannheim discorre

sobre a questdo em:

A desaparicdo da utopia ocasiona um estado de coisas estitico em que
o préprio homem se transforma em coisa. Iriamos, entdo, nos
defrontar com o maior paradoxo imaginavel, ou seja o do homem que,
tendo alcancado o mais alto grau de dominio racional da existéncia, se
vé deixado sem nenhum ideal, tornado-se um mero produto de
impulsos. (MANNHEIM, 1976, p. 285)

Embora mais de setenta anos separem as duas publicagdes, percebe-se que a
mesma preocupacgido ainda persiste no contexto pds-moderno, ou seja, esse cendrio de
declinio da utopia ja estava sendo desenhado ha tempos, mas ainda assim a utopia
resistiu e ocupa desde entdo muitas discussdes em torno de sua presencga na atualidade.
Desse modo, as reflexdes tecidas nesse trabalho propdem analisar a permanéncia das
discussdes levantadas a partir de uma obra dos anos 70. Mais de trinta anos se passaram
desde sua publicagdo, de tal forma que resta perguntar: o que restou da utopia tragada na
obra sobre a qual esse trabalho se debruga? A literatura dos anos 1970 ainda ecoa no
inicio do século XXI?

Os préximos subcapitulos propdem pensar sobre a constru¢ido utdpica em
torno do Novo Mundo, colocando em questdo a idéia de que a América seria o
continente que se faria no futuro. Veremos que apds o projeto utdpico europeu, outras
utopias, ou melhor, contra-utopias, surgiram com o intuito de enfrentar todo o
imagindrio que se implantou com a chegada dos europeus a América.

Uma discussio valida em torno da utopia americana ndo pode se restringir a
uma mera ostentacio do rétulo de continente do futuro. E inegdvel a participagdo do
Novo Mundo na criagdo da utopia, mas nio se deve esquecer que a utopia inicial foi
engendrada por um projeto civilizador europeu, por um projeto de colonizagdo. O
projeto utdpico portugués estrutura-se a partir do projeto colonizador europeu que
imp0s ao mundo novo “sem fé, sem lei e nem rei” uma nova estrutura baseada no
modelo de sociedade europeu. Esse projeto civilizador sacrifica o que ji existia e
implanta uma nova ordem, destinando para a América um futuro provindo da
colonizagdo.

A Utopia, entendida como um projeto de imposi¢do de um modelo ideal de

civilizacdo, revela-se nociva, pois engendra um novo fopus baseado nas expectativas de
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um unico grupo. Baseando-se nesses argumentos, Eduardo Portella no ensaio Le
testament de [’'utopie suscita uma reflexdo importante em torno do “nosso utopismo

congenito™:

Une question inconfortable, sinon opportunément provocatrice, reste
em travers de la gorge de I’Amérique latine. Comment reconstrure —
sans s’y adonner — notre utopisme congénial? Nous ignorons si
I’imprécise spoliation de I'utopie que nous avons entre nos mains est
um trophée de guerre ou un Cheval de Troie. Comment gérer ce
patrimoine classé, ce testament, sans mener par 1a méme une critique
et une autocritique de I’utopie? (PORTELLA, Diogene, p. 168)"°

Portella levanta um questionamento fundamental para se analisar a utopia na
América Latina, que data sua origem no século XVI, fato que nos faz pensar sobre a
utopia latino-americana que carrega uma sombra oriunda da acdo dos primeiros
utépicos/colonizadores europeus. Isto posto, ela deve ser reavaliada por comportar um
cardter dubio, por poder simbolizar simultaneamente vitéria e derrota. Essa reavaliacdo
deve considerar se ainda resta e o que resta da Utopia, deve-se questionar o patrimonio
utépico que nos foi deixado.

A revisitacdo critica proposta por Portella vai além de um simples exercicio
do “anti”, pois essa atitude reflete um posicionamento dependente, no qual se vive dos
restos deixados pela construgdo utdpica anterior. Sem apresentar inovacgdes, sem
deslocar o espaco em que se vive, a utopia deixa de simbolizar uma ameaga. Conforme
vimos anteriormente, as novas utopias ou, segundo o termo foucaultiano, a heterotopia,
tém agido no sentido de apresentar alternativas na propria realidade, ao mesmo tempo
em que se opde ao que existe, ela busca na ordem vigente os seus principios utépicos.
Além disso, a heterotopia ndo propde o retorno a um o0dsis, mas a constru¢do de um
espaco constituido por espagos multiplos, de forma a ndo reconstruir a unidade, a

totalidade, um modelo completo de um paraiso perfeito.

10 Tradu¢do minha: “Uma questdo inconfortdvel, sendo oportunamente provocadora, permanece
atravessada na garganta da América Latina. Como reconstruir — sem se entregar — nosso utopismo
congénito? Nos ignoramos se a imprecisa espoliagdo da utopia que nds temos entre nossas maos € um
troféu de guerra ou um Cavalo de Trdia. Como gerar esse patrimdnio classificado, esse testamento,
sem deixar por aqui mesmo uma critica e uma autocritica da utopia?”
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2.2 O CONTINENTE DAS UTOPIAS

A América Latina tem sido historicamente indicada como o continente das
utopias, desde a época do descobrimento até os dias atuais. Os grandes descobrimentos
propagaram um ideal profético na descoberta do Novo Mundo, colocando-o como o
continente do futuro, do qual originaria uma nova sociedade. Além disso, os europeus
que permaneceram no Antigo Mundo e que sequer conheceram as novas terras
auxiliaram na propagacdo desse ideal, apresentando uma imensa curiosidade em relacdo
ao novo mundo, relatando o continente recém descoberto como o paraiso.

Oswald de Andrade em A Marcha das utopias compartilha dessa idéia de
que as utopias nasceram em decorréncia da descoberta do Novo Mundo e do novo
homem. As cartas enviadas pelos colonizadores portugueses, embora tivessem o intuito
de divulgar suas recentes descobertas sobre o novo mundo, auxiliaram na divulgagdo de
um ideal utépico em relagdo & América.

O contato com o novo mundo desestabilizou a razdo e o saber ocidental, os
navegantes descobriram juntamente com as novas terras a consciéncia da diferenca. No
entanto, nesse contato/descoberta do outro, o europeu viu o indigena, mas néo foi capaz
de compreendé-lo como um sujeito constituido de valores sociais, culturais e histdricos.
Trata-se de um olhar revestido de uma certa invisibilidade, de modo que se consolidou a
separacdo entre selvagem e civilizado e tentou, assim, imprimir sua imagem civilizada
nesse outro desconhecido.

Silviano Santiago em seu ensaio Por que e para que viaja o europeu?
desenvolve uma interessante reflex@o a respeito da relagdo entre os colonizadores e 0s
colonizados, contato que se caracteriza pela total intolerdncia e desrespeito, como

VEMOS na passagem:

Portanto, a colonizacdo pela propagacdo da fé e do Império € antes de
mais nada a falta de respeito (e ndo a simples curiosidade intelectual)
para com Outro, a intolerdncia para com os valores do Outro. E o
efeito maior do gesto narcisico europeu que queria ver a sua imagem
repetida por todo o universo. Gloriosamente, a histéria dita universal
surge com o expansionismo europeu. O Novo Mundo € apenas a
ocasido para um espelho, e o indigena, barro para se confeccionar um
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duplo e semelhante. E toda violéncia e destrui¢do. (SANTIAGO,
2002, p. 226)

Em Tebas do meu coracdo, Pifion fala sobre a presenca de piratas e
bandeirantes na cidade de Santissimo, mas descreve tal invasio como sendo um ato

discreto, sem que deixasse grandes marcas na populagdo local:

Nao se contavam na histéria daquelas dguas disputas em torno de
peixes-espada, sereias cintilantes, de cujas escamas se alimentassem
esperancas de construir caixinhas de madrepérola, ou mesmo visitas
que lhes ensinassem excéntricas modalidades de se fazer croché. Os
piratas e bandeirantes, que porventura alcangaram Santissimo com o
concurso do rio, agiram sem divida com discricdo, quase sempre de
madrugada, de modo a ndo os molestarem as correntes, mais bravias a
luz do dia. (PINON, 1997, p. 6)

As duas citagOes, a de Santiago e a de Pifion, contrastam-se enormemente ao
falar da presenga dos colonizadores. Enquanto no primeiro caso temos a marca da
violéncia e da imposi¢do que possibilitou ao europeu imprimir no indigena sua propria
imagem, no segundo encontramos uma a¢do mais tolerante e conivente. Contudo, o
discurso nelidiano nao pode ser lido ingenuamente, pois a autora em diversas passagens
inverte situacdes, desfaz a ordem légica, como ocorre no exemplo supracitado quando a
autora denomina de excéntrico o ato de fazer croché, que, por sua vez, fora desde
sempre praticado pelas “civilizadas” senhoras européias. Esse recurso estilistico
assegura maior criticidade ao texto, porque ele oculta um outro discurso que precisa ser
desdobrado para ser compreendido e para produzir seu real efeito. Em outras passagens,

os personagens denunciam a violag@o do passado de Santissimo, como em:

A vaga nocdo que Préstatis fazia do tempo era peculiar de habitante
dos trépicos. Como ele se decidira em cinco minutos, quando lidava
precisamente com séculos? Em sua defesa, acusou de falso, arbitrario,
o registro do tempo. Mesmo porque, sempre que se fixava o passado
no papel, sofria ele interferéncia por parte daqueles que o
classificavam segundo interesses pessoais. (PINON, 1997, p. 175-176)

Esse segundo excerto confirma o trabalho critico da autora e se aproxima da
reflex@o levantada por Santiago. Pifion descreve um povo cuja memdria € resultado de

interferéncias e de falhas e, em contrapartida, localiza suas referéncias a posteriori, em
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um momento incerto no futuro. Na citagdo que se segue, ha uma identificacio entre o
conceito de povo com “todo o futuro”, sinalizando um possivel investimento na

construgdo da nagao:

- Eoqueéopovo?
Arrumando os cabelos, a roupa em~desalinho, Fidalga disse: - Nos, as
tainhas, o sino, e todo o futuro. (PINON, 1997, p. 350)

A histéria que se fabulou em torno do continente das utopias é favorecida
pela narrativa utépica de Thomas More que, em sua obra Utopia, contribuiu para a
propagacdo da idéia de um paraiso terrestre, descrevendo um lugar ideal para se viver,
um lugar que concilia harmoniosamente progresso e natureza. Essa ilha criada por More
constituia-se de um povo rude e ignorante, mas que sob a acdo do rei Utopus se tornou
um exemplo de cultura e civilizagdo. As descricdes dessa ilha assemelham-se as das
terras americanas, trazendo uma sociedade ainda niao corrompida, cujos valores diferem
das grandes cidades européias da época. Acredita-se que More construiu seu livro com
base em informacdes obtidas das civilizagdes indigenas americanas, como 0s incas € 0s
astecas.

Oswald de Andrade atinou para o interesse de More no novo continente,
caracterizado como a geografia das utopias, em seu manifesto A Marcha das utopias,
dizendo que: “A geografia das Utopias situa-se na América. E um nauta portugués que
descreve para Morus a gente, os costumes descobertos do outro lado da terra.”
(ANDRADE, 1990, p. 164). Andrade reflete no manifesto acerca da construcdo utépica
criada em torno do homem simples e natural, que desperta o interesse dos colonizadores
para a criacdo de um mundo novo, solucionando alguns problemas existentes no velho
mundo.

O livro de Thomas More, publicado em 1516, € bastante sintoméatico para
compreender como o periodo das grandes descobertas influenciou, ou melhor,
possibilitou a construcdo desse imaginério do territério americano como o lugar das
utopias. A obra foi escrita em um periodo em que a Europa estava marcada pela
intolerancia religiosa e pela inquisicdo e se encontrava corroida por idéias capitalistas.

Assim, depositou-se na nova terra a possibilidade de reconstrucio de uma nova
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sociedade, regenerando as falhas encontradas na anterior. A América era vista como
esse bergdrio, que devia ser cultivado para originar novas cidades.

Esse ideal utdépico que via na América um futuro promissor foi
primeiramente reiterado pelo pensador Friedrich Hegel, em seu livro Li¢cdes sobre
filosofia da histéria, publicado em 1837. O filésofo desenvolveu a idéia de que a
América poderia ocupar o lugar de prestigio destinado a Europa, de que a América seria
o “pais do futuro”. Moreno inicia o livro América Latina em sua Literatura, citando a

seguinte passagem do fil6sofo:

Por conseguinte, América é o pais do porvir. Em tempos futuros se
evidenciara sua importancia histérica, quem sabe na luta entre
América do Norte e América do Sul... € um pais de nostalgia para
todos os que estdo enfastiados do museu histérico da Velha Europa...
até agora o que aqui acontece ndo € mais do que eco do Velho Mundo
e reflexo de uma vida alheia. Mas como pais do porvir, América nao
nos interessa, pois o filésofo ndo faz profecias. (MORENO, 1979, p.
XV)

Hegel deposita na América a possibilidade de destronar os velhos e
consagrados modelos europeus, introduzindo o novo. Essa América da utopia hegeliana
demonstrard sua importancia no futuro, periodo em que ela deixaria de ser um reflexo
da cultura européia e passaria a seguir seu proprio caminho.

Pifion também aponta para essa América ainda em constru¢io, que tem
esperanca em assegurar um ‘“futuro sem manchas”, como vemos em: “Nao havia modo
de viver sendo se agarrando ao futuro sem manchas, ainda por se fazer.” (PINON, 1997,
p- 334). Essa idéia de um futuro sem manchas remete a um futuro que nio seja marcado
por borrdes e rasuras, de modo que seu passado original ndo mais signifique uma
incégnita e sua formagdo identitdria deixe de constituir um problema. As novas utopias
de alguma forma se defrontam com problemas semelhantes, de sorte que os discursos
tém se ocupado dessa problemdtica e proposto uma infinddvel discussdo sobre a
expressao identidade nacional.

A utopia passou a fazer parte da crenga do latino-americano, que a renova
incessantemente, apontando para um futuro préximo, mas sempre fora de seu alcance,
pois a utopia ocupa o lugar do desejo, que s6 existe como falta, como perda. Sobre a

construcdo das utopias, Nélida Pifion nos diz que:
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Somos, sem, ddvida, filhos de utopias fracassadas. Somos,
igualmente, construtores de novas utopias. Gragas a utopia que aquece
nosso cotidiano, nos sentimos capazes de aperfeicoar as leis do
convivio, de afugentar a barbdrie, a intransigéncia, a impiedade.
Capazes, sim, de sermos livres e magnanimos para erguer as paredes
do préprio lar, para amar os de sangue e os forasteiros. Para forjar,
juntos, um porvir em que aprenderemos a repartir entre todos as
benesses da colheita, como se féramos, de verdade, eleitos de Deus.
(PINON, 2002, p. 40)

A autora, ao colocar o povo latino-americano entre os eleitos, parece
compartilhar dessa velha crenca que coloca a América como o continente que se
estabelecerd no futuro. Entretanto, sua crenga no Novo Mundo difere daquela construida
pelos europeus, que criaram suas expectativas utdpicas em relacdo a América sem
considerar a presenca do Outro, sem respeitar os valores indigenas, apagando tudo o que
havia sido construido até 0 momento.

A autora ainda aponta para uma América de utopias fracassadas, mas que
ainda assim tem forjado, tem inventado novas possibilidades utdpicas. Essas utopias
tém tentado desconstruir a nogao de barbdrie e intolerancia que, conforme foi sinalizado
nos primeiros pardgrafos, surgiu nos primeiros contatos entre indios e colonizadores. As
novas utopias objetivam desfazer essa imagem que a razdo ocidental criou sobre a
alteridade, representado-a como barbara, pagd, sem histéria, sem cultura e sem tradi¢do.

Percebe-se uma construgdo utdpica que trabalha na aproximacdo das
margens, rompendo com o discurso ocidental que, de forma bindria, separava de um
lado o eu europeu e de outro o ele americano. Observa-se que nio se propde uma
inversdo dos conceitos civilizados e barbaros, ocidental e ndo ocidental, mas uma maior
dinamicidade e articulag@o entre os mesmos.

Pifion, ao destacar a capacidade de “amar os de sangue e os forasteiros”,
sinaliza uma atitude comum a paises como o Brasil, que mantém um didlogo constante
com o estrangeiro, com o fordneo, e mais ainda, comum aos paises que t€ém como
caracteristica essa formacg@o hibrida, em que se mesclam indios, negros e brancos.
Destaca-se, portanto, uma capacidade maior de didlogo e negociagao.

Muitos criticos tém apostado na América hibrida, acreditando no mesti¢o
como raga do futuro, aquele capaz de lidar melhor com a alteridade, com a diversidade.

Chaui, em seu ensaio Profecias e tempo do fim, mostra que esse messianismo na raga
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americana ja aparecia em textos de Vieira e outros textos dos séculos XVI e XVII, que

imaginaram uma ascendéncia divina para os americanos, como podemos observar em:

Vieira acredita, como € o caso de Drury, que as dez tribos perdidas de
Israel estdo na origem dos indios da América. Por outro lado, a
referéncia continua dos textos dos séculos XVI e XVII a tese,
atribuida a Arias Montano, de que os indios descendem de Ofir, filho
de Noé, reafirma de modo mais origindrio a fundagdo judaica da
América e seu destino messidnico. (NOVAES, 1998, p. 466)

Em Tebas do meu coracdo, Nélida Pifion representa a utopia através de
construcdes alegdricas, em especial a figura da catedral e do barco. Ambas as figuras
suscitam a idéia de mudanga e apontam para o futuro. Essas construcdes no presente
remetem 2 possibilidade de trazer algo diferente, que, a0 mesmo tempo, parecem negar
o passado impostamente estabelecido e ser afirmacgdo de algo que podera suceder no
futuro, como uma quimera. Ambas as representagdes tocam em pontos problematicos
que envolvem o passado e a origem de povos periféricos como os da América Latina.

Percebe-se que as utopias latino-americanas nao conseguem se desvincular
do discurso sobre a origem, que mesmo inconscientemente insurge no corpo textual,
demandando uma investigacdo desse momento crucial para a formacao das nacdes. Um
continente que, utilizando uma expressao de Pifion, forma-se a partir de “um amontoado
cadtico de nossos enigmas” (PINON, 2002, p. 163), enigmas que levam a refletir sobre
um momento inicial incerto e duvidoso. O intelectual, assim, se dedica a busca por
enigmas, os quais conduziriam a uma espécie de psique latino-americana, como se no
discurso da origem encontrassem um norte para a constru¢do da sua tradi¢do literaria,

cujas agOes arquitetam a constru¢do de um modelo para o porvir. Pifion assinala que:

Esse esforco coletivo de desvendar a natureza da nossa psique seria
certamente para reforcar a capacidade de inventar desta literatura. De
consagrar os andaimes fundacionais de uma literatura que, com
freqiiéncia, entrelaca mitos arcaicos e contemporaneos. O que lhe
permitiu a adoc¢do de uma estética que ainda hoje se traduz em acdes
que se projetam como modelo para o porvir. (PINON, 2002, p. 224)

Ademais, as novas utopias americanas lancam um novo olhar sobre o

subalterno, elemento que historicamente esteve ausente dos projetos e das discussdes
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literarias. Elas ndo se contentam em falar sobre a alteridade simplesmente, de forma que
teremos dois movimentos diferentes: o falar ao e o falar a partir de.

Todorov em A conquista da América trabalha essa questdo e assinala que
falar dos indios difere do ato de falar aos indios, o critico enumera muitas passagens que
comprovam que os colonizadores sempre falaram dos indios, trazendo inclusive
observagdes positivas sobre os indigenas; no entanto, eles jamais falaram aos indios,

conforme observamos na seguinte passagem:

Formulando as coisas de outro modo: na melhor das hipéteses, os
autores espanhdis falam bem dos indios; mas, salvo excecdo, nunca
falam aos indios. Ora, é falando ao outro (ndo dando-lhe ordens, mas
dialogando com ele), e somente entdo, que reconhe¢o nele uma
qualidade de sujeito, compardvel ao que eu mesmo sou. Agora,
portanto, é possivel precisar as palavras que formam meu titulo: se a
compreensdo ndo foi acompanhada de um reconhecimento pleno do
outro como sujeito, entdo essa compreensdo corre o risco de ser

N

utilizada com vistas a exploracdo, ao “tomar”; o saber serd
subordinado ao poder. (TODOROV, 1999, p. 157)

E inegivel a relevancia do novo posicionamento relatado por Todorov, que
pressupde um novo olhar em direcdo ao subalterno. Entretanto, ainda ndo € essa a
postura que o neobarroco adota em relacio ao sujeito subalterno, tendo em vista que nio
se trata de falar ao subalterno, mas deixar que esse outro sujeito fale.

Assim, a nova utopia constréi-se na inser¢do desse outro como sujeito,
trazendo a alteridade para o discurso oficial ou apresentando uma subalterniza¢do do
discurso como uma alternativa ao discurso hegemonico. Esse novo ideal tem como
pressuposto a aproximagdo dos contrarios, das diferencas, das margens. E nesse sentido
que as novas utopias tém atuado, de forma a aproximar elementos e vozes
inconcilidveis. Parece ser esse o desafio que todos os utdpicos aqui trabalhados tém
tentando alcancar, no entanto, como toda constru¢cdo utdpica, esse projeto ainda ndo se
consolidou. Nesse sentido, essa América do porvir tem adiado infinitamente esse futuro

que ainda ndo chegou e se mostra téo distante.
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2.3 CONTRA O NOVO MUNDO

O novo para designar um territério que j& existia, que comportava
civilizacdes bastante avangadas, parece imprdprio. Nesse sentido, a palavra ja carrega
essa ambigiiidade semantica, suscitando uma questdo problemdtica que envolve a
nomeacdo desse continente. Padre Vieira atina para essa duplicidade de sentido,
mostrando que o Mundo Novo € ao mesmo tempo novo e velho, como podemos

observar na seguinte passagem:

Porventura aquela a metade do mundo a que chamavam quarta parte,
ndo foi criada juntamente com a Asia, com Africa e com a Europa? E
contudo, porque a América esteve tanto tempo occulta, é chamada
Mundo Novo: novo para nds, que somos os sdbios; mas para aqueles
barbaros, seus habitantes, velho e mui antigo. (VIEIRA apud

NOVAES, 1998, p. 60)

A designacdo de movo carrega em si uma carga semantica antitética,
podendo ser lida pelo vieis da utopia européia que traz uma conotacdo positiva,
afirmativa, ou pelo vieis da imposi¢do, da violagdo européia que traz um sentido de
negacdo, de ocultamento.

Na primeira acepc¢io da palavra “novo”, percebe-se um tom esperancoso
quanto ao futuro da América, referendando a constru¢do de um novo mundo, onde tudo
comecaria de novo. Os descobrimentos maritimos impulsionaram a criagdo da América
como o continente das utopias e ajudaram na difusdo e elaboragdo de um territdrio
edénico, pronto para originar uma nova civilizagdo. Nas palavras de Chaui o novo

mundo seria:

(...) jardim das delicias onde o ar é perenemente temperado (nem
quente nem frio), a terra é abundante e fértil sem necessidade de
cultivo, dor e pena, o rios tém seus leitos revestidos de ouro e prata,
as montanhas guardam segredos de esmeraldas e rubis, as florestas
abrigam feras ddceis e amigas e as gentes, em estado de inocéncia,
vivem sem rei, sem lei, sem fé, no vigor de seus corpos destemidos,
bronzeados e para sempre juvenis. O Novo Mundo é um topos do

pensamento, da imaginacéo e do discurso. (NOVAES, 1998, 461)
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Essa mesma percep¢do do novo é encontrada em A Visdo do Paraiso de
Sérgio Buarque de Holanda, no qual o autor desenvolve a idéia de que o novo designaria
ndo somente o ainda ndo descoberto, ainda ndo mapeado, mas especialmente o lugar
onde o mundo se renovaria.

Ao lado dessa visdo positiva do novo, hd algo que destoa, que fica
suspenso, que diz respeito ao destino dado aos aborigines americanos. Ao nomear o
territério americano de Novo Mundo, os portugueses impdem uma certiddo de
nascimento, criam uma origem a partir daquele momento, ignorando o que os povos
aborigines haviam construido até entdo. Portanto, o novo traz consigo o apagamento de
histérias e culturas milenares, sacrificando o passado em funcdo de um futuro, de forma
que a origem do povo americano foi sobreposta por uma inscricdo palimpséstica que
firmou a tradi¢do ocidental sobre a tradicdo oral indigena.

Em Presumivel coracdo da América, Pinon discorre sobre o incdmodo
gerado a partir do vazio e do siléncio, sentimentos que incitam o imaginério latino-
americano a preencher com “versdes incdmodas, labirinticas, mas indispensaveis, que
nascem do arbitrio do narrador.” (PINON, 2002, p- 17). No romance Tebas do meu
coragdo, a autora referenda a questio da memoria e do passado constantemente,
aproximando-a de uma idéia de interferéncia, de auséncia e de morte. No trecho a seguir
percebemos esse jogo diante dos objetos [manuscritos, papéis, bandeiras enroladas]

recém encontrados:

Atila encareceu respeito aos achados, sem diivida sepultados numa
noite escura, para se conservar o segredo. Prdstatis contrariava-o: em
Santissimo, ndo cultuamos divindades, sob pena de adotarmos as
mascaras funerdrias de Assuncdo. Eles 1a se devotam aos mortos e as
memorias com assombrosa impertinéncia.

- E o progresso de Assungdo? o teatro Iris, o armazém Dourado?
disse Bonificio.

- Simples impressdes. Ignoram que a memoéria € o progresso sao
incompativeis? Ainda que queimemos estes papéis, eles jd morreram
antes de nos. (PINON, 1997, p. 169)

A cultura e a memoéria dos povos indigenas mantinham-se através de
registros orais ou através de registros pictéricos, os quais foram apagados pelo discurso
do colonizador. Nesse processo de transculturagdo, o registro escrito sobrepds-se ao

oral, sendo o mesmo considerado superior. A superioridade da escrita pode ser
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exemplificada através de uma anedota que Antonio Cornejo Polar conta a partir de

Comentdrios de Garcilaso:

Encomenda-se a dois indios que levem a Lima as primicias de uma
espléndida colheita de meldes, e o capataz os adverte de que ndo
devem comer nenhum “porque o dird” a carta que também levam
consigo. No caminho, os indios desobedecem, mas cuidam de por a
carta atrds de uma parede, para que, ndo os vendo comer, nao possa
dizer nada. Ao entregar a carga e a carta, sdo descobertos. Diz o
encomendeiro: “Por que mentis vés, que esta carta diz que vos deram
dez e que comestes dois?”, e aos indios sé lhes resta confirmar que
“com muita razdo chamavam aos espanhdis deuses [...], pois
entendem tdo grandes segredos”. (CORNEJO POLAR, 2000, p. 67-
68)

A citacdo acima exemplifica a confrontacdo entre oralidade e escrita, de
forma que a oralidade se apresenta fragil diante do poder e da autoridade da escrita. A
escrita representa um grande enigma, um cédigo indecifravel para os indigenas, sendo
imbuida de um cardter mistico e revelador de segredos.

A escrita tem desempenhado um papel fundamental na fundag¢do do
imagindrio nacional, de forma que os registros escritos t€ém marcado a origem histérica
e cultural de muitos povos, processo que levou ao apagamento da histéria e da cultura
original. Stuart Hall, em Da Didspora — Identidades e mediacdes culturais, diz que os
povos que sofreram esse tipo de interferéncia ndo sio vazios, mas foram esvaziados por
meio de rupturas violentas e abruptas, de forma que pouco ou nada restou do passado

original.

Nossas sociedades sdo compostas ndo de um, mas de muitos povos.
Suas origens ndo sdo unicas, mas diversas. Aqueles aos quais
originalmente a terra pertencia, em geral, pereceram h4 muito tempo —
dizimados pelo trabalho pesado e a doenga. A terra ndo pode ser
“sagrada”, pois foi “violada” — ndo vazia, mas esvaziada. Todos os
que estdo aqui pertenciam originalmente a outro lugar. Longe de
constituir uma continuidade com os nossos passados, nossa relacio
com essa histéria estd marcada pelas rupturas mais aterradoras,
violentas e abruptas. (HALL, 2003, p. 30)

No processo de formagéo das nacdes do Novo Mundo, é comum estabelecer

como origem as proprias cartas dos colonizadores, como ocorreu no Brasil com a Carta
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de Caminha. Alguns outros paises conservam importantes registros do periodo da pré-
colonizagdo, como as imagens pictoricas deixadas pelas civiliza¢cdes maias e incas ou
livros como Popol Vuh (O livro sagrado dos Quichés), mas, quanto a esse ultimo,
existem algumas reservas, pois certamente sofreu a interferéncia do colonizador, tendo
em vista o processo de traducdo envolvido na passagem de um livro da histdria oral
quéchua para a lingua espanhola.

Estabelecer o inicio da formag¢@o da nagdo brasileira em 1500 com a Carta
de Caminha significa inventar e impor uma origem baseada em um modelo europeu que
implantou sua organizacdo politica, cultural, econdmica e social. Nas palavras de

Santiago:

A Carta de Caminha cria para a Histdria ocidental o acontecimento da
descoberta do Brasil por uma nagdo européia. Ela sela de vez o devir
ocidental, portugués e cristio de uma terra e de seus habitantes; de
uma cultura ndo-ocidental, o devir de um futuro Estado-nacdo
chamado Brasil. (SANTIAGO, 2002, p. 71).

Na formacdo dessa nacdo, apaga-se completamente a presenca do autdctone
e condena todo o passado anterior & fundag¢do ao esquecimento. Em Tebas do meu
coragdo, a autora utiliza expressdes inusitadas para se referir a Santissimo, afirmando
ser a cidade adornada com “flores do esquecimento” e ter “um passado anterior a sua

fundagdo”:

O capricho de uma cidade adornada com flores de esquecimento
surpreendia Emilia, que jamais conseguiu investir for¢a no préprio
trabalho, sempre que imitava a natureza. Mas, dai que inimigos
espalhassem sal em seu (de Santissimo) rogado, ou que por tédio se
condenara a um passado anterior a sua fundacdo era inadmissivel.
Nio lhe importava que alguns rebeldes a passeio e tomando ar fresco
suplantassem regras, desde que ndo demolissem seus alicerces, e
estabelecessem o primado da heresia, ah, Censata, isto sim, merece
desprezo. (PINON, 1997, p. 318, itdlico nosso)

Além de expor uma situacdo de esquecimento e apagamento, 0 excerto
parece aludir a presenca dos colonizadores, ao utilizar a expressdo “rebeldes a passeio”,
e ao trabalho realizado por eles na criagdo de projetos utdpicos que impregnaram sua

imagem de paraiso no novo mundo. Hd um tom de protesto no antincio das expressoes:
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“era inadmissivel” e “isto sim, merece desprezo”’, reprovacdo que condena uma
colonizagdo violenta e intolerante.

A Carta de Caminha é considerada um documento histérico que marca o
primeiro registro oficial produzido no Novo Mundo, ainda que apresente tantos
silenciamentos e ainda que transite entre o fato e a fic¢do. Ela traz uma voz dominadora
que entoa uma narrativa de equivocos, expressdo utilizada por Silviano Santiago em
Sobre gestos, equivocos e uma carta, que mal registra a presenca de um outro e expde
um contato deficiente através dos gestos. Por fim, um outro fator compromete a
veracidade da carta como documento histdrico, Santiago informa que a carta teria sido
reproduzida em 1817 na Corografia brasilica do padre e historiador Manuel Aires de
Casal e que nessa reescrita a carta “(...) se apresenta cheia de arrombos, como se fosse
um casco de caravela.” (SANTIAGO, 2002, p. 69)

No referido ensaio, Santiago rememora os 500 anos do Brasil e da Carta de
Caminha, anunciando-o da seguinte forma: “Moral da histéria (com h mindsculo e H
maidsculo): se lida, a Carta de Caminha tem de o ser com muito cuidado. Nao custa
alertar os incautos, neste momento em que bocas inspiram ar para soprar as velas do
bolo.” (SANTIAGO, 2002, p. 79). No excerto, o critico, ao adotar um tom irénico para
lembrar os 500 anos da carta, denuncia o ato violento do colonizador europeu que, além
de impor uma origem, fez com que a América saltasse direto para a modernidade, para a
era tecnoldgica. A carta simboliza um importante registro da dominagdo portuguesa, o
qual conduziu a jovem nacgdo a ser um projeto futuro, a ser objeto de um projeto
civilizatério portugués. Ademais, a carta sinaliza a dominagdo pela escrita, cuja acdo
teria sido decisiva na conquista do Novo Mundo. A lingua e a cultura do colonizador,
apoiados pelo registro escrito, condenaram outras manifestacdes lingiiisticas e culturais
ao desaparecimento.

A farmdcia de Platdo de Jacques Derrida permite-nos expandir uma reflexao
em torno da duplicidade de funcdo da escritura, que, segundo o tedrico, poderia
simbolizar remédio para a memoria e a instrugdo e veneno para o registro oral. Derrida
relaciona a escrita a palavra “pharmakon”, termo ambiguo que designa remédio e
veneno. Entretanto, a escrita nunca € totalmente benéfica, pois mesmo que ela supra as
falhas da memoria, ela reduz o saber e, como voz dominante e seletiva, conduz outras

vozes — a da fala — ao esquecimento. Assim, ao exercitar a funcdo de memoria, a
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escritura produz o esquecimento. Derrida destaca o exercicio parricida da escrita que

condena o pai — a fala — a morte.

A morte do pai abre o reino da violéncia. Escolhendo a violéncia — e é
exatamente disto que se trata desde o inicio — e a violéncia contra o
pai, o filho — ou a escritura parricida —, ndo pode deixar de se expor a
si mesmo. Tudo isso € feito para que o pai morto, primeira vitima e
ultimo recurso, ndo esteja mais ai. O estar-ai € sempre aquele de uma
fala paterna. E o lugar de uma patria. (DERRIDA, 1997, p. 98)

A morte do pai dd-se por meio de um ato de violéncia, de imposicio. A luz
da atitude parricida exercida pela escrita, percebe-se um jogo dialético entre remédio e
veneno, beneficio e maleficio, esquecer e lembrar, morte e vida. Pode-se ainda
acrescentar dois outros conceitos que sdo performances da escrita como codigo
dominante e detentor da verdade: civilizagdo e barbdrie. A escrita reveste-se de uma
funcdo que poderia ser caracterizada como pseudo-civilizadora, simulando sua verdade
e seu saber. Como exemplo, vemos que a escrita performatiza acdes civilizadoras, como
ordem e controle, exercendo uma espécie de dominio sobre o caos babélico.

As linguas do Novo Mundo conservam o registro duplo de civilizacdo e
barbdrie, sdo testemunhas da agdo impositiva da lingua das metrépoles. Pifion sinaliza
uma heranga lingiiistica cheia de privac¢do, vazio e encantamento em: ‘“Desta espuria
lingua lusa engendrada pela privacdo, pelo vazio, pelo encantamento, pela subtragdo do
antigo a pretexto do novo, pela ansia de designar o que ocupa as regides humanas e
forma nosso inesgotavel mistério.” (PINON, 2002, p. 108)

A literatura, como lugar do discurso oficial, tem contribuido para a
imposi¢do da escrita, pois a mesma tem priorizado as fontes escritas, as histérias
legitimadas, e tem relegado a oralidade a segundo plano. Dessa forma, a literatura
auxilia na propagacdo do imagindrio europeu e condena ao esquecimento muitas
manifestacdes culturais. O indio romantico € um exemplo interessante desse processo, a
visdo européia prevalece na formacdo da figura do indigena brasileiro e, assim, mascara
todo um passado de violacdo e sofrimento e traz a tona apenas um esteredtipo.

Na contemporaneidade, os intelectuais latino-americanos t€ém se incumbido
da tarefa de resistir ao apagamento de manifestacdes culturais marginalizadas, de
desconstruir os esteredtipos criados pelo imagindrio europeu e de valorizar outras fontes

e saberes que ndo somente os escritos e legitimados. Segundo Pifion, o papel do
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intelectual seria: “Nosso dever ético, pois, € resistir. Impedir o esvaziamento de
preciosas formas e manifestacdes culturais. Sustar, a que preco seja, o avango dessa
espécie de barbarie. Sobretudo, obstruir esse eventual caos civilizatdrio.” (PINON,
2002, p. 226)

Pifion vale-se de um tom subversivo ao unir elementos a principio
inconcilidveis, como “civilizac¢do, barbdrie e caos”. A autora constréi uma nova nog¢ao
de barbdrie e civilizagdo baseada na dialética, mostrando que ndo representam termos
opostos. Na verdade, esses termos estdo conectados em qualquer tentativa de formacgao
de nacdo, pois todo processo civilizatdrio langa méo da violéncia para impor as novas
leis e normas. Sem embargo, a forma¢do da nagdo e da identidade brasileira ndo se
constituiu de forma diferente. Em nome da constru¢do de um novo mundo, toda a
formacdo social e humana ja existente foi exterminada.

Octavio Paz em Signos em Rotacdo critica essa América como simples
projecdo de um projeto portugué€s. Paz mostra que o batismo do novo mundo o
condenara a ser uma terra sem passado, sem memoria. Os europeus planejaram um

futuro para a América, obrigando-a a adentrar-se pela modernidade. Segundo Paz:

O continente americano ainda nio havia sido inteiramente descoberto
e ja fora batizado. O nome que nos deram nos condenou a ser um
mundo novo. Terra de eleicdo do futuro: antes de ser, a América ja
sabia como iria ser. Mal se transplantou para as nossas terras o
emigrante europeu ji perdia sua realidade histérica: deixava de ser
passado e convertia-se em um projétil do futuro. Durante mais de trés
séculos a palavra americano designou um homem que néo se definia
pelo que fizera e sim pelo que faria. Um ser que ndo tem passado, que
ndo tem mais que futuro, é um ser de pouca realidade. Americanos:
homens de pouca realidade, homens de pouco peso. Nosso nome nos
condenava a ser o projeto histérico de uma consciéncia alheia: a

européia. (PAZ, 1996, p. 127)

Paz aponta para o silenciamento que emerge na nomeagdo do continente
americano, que teve seu passado apagado e silenciado pela imposi¢do violenta dos
europeus. No caso da América, a inser¢do do novo obrigou o autdctone a habitar os
subsolos, a ceder a imposicdo de uma histéria alheia. Resulta desse processo um
sentimento de falta que denuncia a interferéncia européia na histéria e na cultura dos
povos indigenas e que aponta para um passado violado, cuja origem foi manchada pela

presenga dos descobridores.
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E esse passado negligenciado que sempre aparece no discurso dos
intelectuais latino-americanos, como um fantasma que persegue o escritor e assombra
com seus rastros e residuos. Desse modo, essa América violada ressurge como um
trauma recalcado, como um problema que se transforma em discurso.

Pifion aponta para a constru¢do de uma utopia que corresponde a uma
resposta a esse mundo utdpico construido pela imaginagdo européia sobre o Mundo
Novo. Pifion e outros tantos intelectuais ndo deixaram de construir suas utopias, mas a
constroem de forma a negar esse conceito utdpico que carrega o adjetivo “novo” em
suas entranhas.

Sobre essa reagdo, Paz diz que:

Uma literatura sempre nasce frente a uma realidade histdrica e,
freqlientemente, contra essa realidade. A literatura hispano-americana
ndo é uma excegdo a esta regra. Seu cardter singular reside no fato de
que a realidade contra a qual se levanta é uma utopia. Nossa literatura
€ a resposta da realidade real dos americanos a realidade utépica da
América. Antes da existéncia histdérica prépria, comegamos por ser
uma idéia européia. Nao € possivel entender-nos se se esquece de que
somos, um capitulo da histéria das utopias européias. (PAZ, 1996, p.
126-127)

Como se vé, a realidade latino-americana difere da realidade criada pelos
europeus. Nossos escritores rebelam-se contra a idéia de que essa histéria implantada
seja a nossa histdria, de que os documentos deixados marquem nossa origem. Em Tebas
do meu coragdo, Pindn remete ao passado como uma construcdo incerta, dibia: “(...)
melhor privar com os vivos e com as coisas do presente, o passado é uma quimera”
(PINON, 1997, p. 372). Esse passado como quimera é o passado imposto, que rasurou a
verdadeira origem desses povos e conduziu aos subterraneos a verdadeira historia.
Portanto, retomar um passado representa trazer esse passado reprimido a tona,
representa o retorno de uma histdria que foi recalcada.

Irlemar Chiampi, em Barroco e Modernidade, desenvolve a idéia de que o
barroco estaria trazendo a tona o trauma da origem da formacdo da nagdo brasileira,
sendo marcado pelo “luto cultural”, como vemos em: “O gesto da escrita que repete
uma experiéncia anterior pode interpretar-se, em termos psicanaliticos, como a
revivéncia do trauma original da Descoberta da América.” (CHIAMPI, 1998, p. 78-79).

Desse modo, o problema da origem retornaria, ainda que de forma inconsciente,
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retomando toda a problemadtica que envolve a interferéncia nas coldnias portuguesas e
espanholas.

Em Presumivel coracdo da América, Pifion fala sobre o peso da origem na
formagdo identitaria brasileira: “Uma prospec¢do assim deriva do empenho em
sabermos quem somos, quando comecamos a ser colombianos, brasileiros, latino-
americanos. O que éramos, antes de assumir em publico os sestros da identidade, os
tracos comuns a todos.” (PINON, 2002, p. 37). Observe que a autora considera o
presente “somos” e o passado “éramos” como momentos importantes na sua formacao
identitdria, o passado mesmo sendo marcado pela auséncia ainda exerce um peso
significativo na constitui¢do de sua brasilidade, ou de sua latino-americanidade. Esse
passado é referendado também em seu romance através da personagem Fidalga que

passa a se chamar Memdria:

- Parti e ndo adianta me procurar. Sou memdria, € ndo me lembro de
nada. Surpreendendo as casas de marimbondo grudadas aos telhados,
disse a Euldlia, elas crescem, e nds diminuimos. Tinha tanta pressa
Eulédlia, que a recriminou por falar-lhe em circunstancias dificeis.
(PINON, 1997, p. 230)

E importante salientar que a mesma atitude de (re)nomeagio que condenou
o Novo Mundo ao processo de des-memorizacdo de um passado anterior ao
descobrimento processa-se com a personagem Fidalga que passa a ser Memodria,
transformac@o que acarreta uma auséncia de lembrangas. Através de Fidalga, Pifion
alude a uma aproximacdo contraditéria entre memoria e esquecimento, paradoxo que
explica a formacdo das nacgdes latino-americanas, cuja origem e cujo passado se
apresentam na forma de fragmentos incertos, imprecisos e dispersos e cuja memdoria se
vale de inscrigdes sobrepostas na qual o elemento reprimido ainda se mantém presente,
como uma sombra espectral.

Vale a pena retomar o conceito benjaminiano de origem que se diferiria de
génese. A palavra origem relaciona-se com fatos decorrentes do vir-a-ser, de forma a
emergir no fluxo desse momento posterior a um passado original; e, além disso, em sua
formacdo, a origem também carrega as ruinas e os fragmentos deixados de um periodo

inicial. Desse modo, a origem teria uma formagao incompleta e dinamica, de sorte que
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estaria sujeita a modificagdes que possam ocorrer ao longo desse vir-a-ser. Nas

palavras de Benjamin:

A origem, apesar de ser uma categoria totalmente histérica, ndo tem
nada que ver com a génese. O termo origem ndo designa o vir-a-ser
daquilo que se origina, e sim algo que emerge do vir-a-ser e da
extingdo. A origem se localiza no fluxo do vir-a-ser como torvelinho,
e arrasta em sua corrente o material produzido pela génese. O
originario ndo se encontra no mundo dos fatos brutos e manifestos, e
seu ritmo s6 se revela a uma visdo dupla, que o reconhece, por um
lado, como restauragdo e reprodugdo, e por outro lado, e por isso
mesmo, como incompleto e inacabado. (BENJAMIN, 1984, p. 67-68)

Portanto, o conceito benjaminiano de origem, se lido pelo vieis da formacao
identitdria e cultural, seria uma palavra bastante adequada para se referir ao continente
americano. A América sempre apresentou sua origem como problema, pois o que temos
¢ o resultado de movimentos plurais e diversos, os quais ndo delineiam um periodo
inicial, um comeco absoluto. Assim, a origem do latino-americano conserva um tragado
multiplo, sdo vérias as origens que a constituem. De forma semelhante, a origem
americana tem sido construida nesse periodo de vir-a-ser, como um processo posterior,
futuro.

O préximo capitulo propde um estudo dos recursos lingiiisticos barrocos
utilizados no romance de Pifion, buscando destacar mais o trabalho ficcional da autora
no romance Tebas do meu coragdo. Veremos como esses recursos tém contribuido para
a representacdo do subalterno no espago literario e como t€m propiciado um pensar

sobre a a¢do do intelectual latino-americano.
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3.  SEGUINDO OS RASTROS DE UMA ESCRITA BARROCA

O romance Tebas do meu coragcdo coloca a autora entre os grandes
escritores da literatura brasileira. Para escrever seu romance, Pifilon executa um trabalho
minucioso até chegar a sua versdo final, passando por sete manuscritos, o que indica
uma preocupagdo com o labor literdrio e aponta para um projeto bem definido e
programado.

Pifion escreve a obra em 1974, década em que a discussdao em torno do
neobarroco se acirra, surgindo, assim, muitas obras, tanto criticas quanto literarias, que
retomam o barroco dos séculos XVI e XVII. Tebas do meu coragdo pode ser
caracterizado como um romance neobarroco, o que se faz presente principalmente na
forma como a escritora trabalha com a linguagem, jogando com artificios barrocos que
promovem uma curiosa difusdo semantica.

Neste capitulo, serdo destacados alguns recursos do neobarroco presentes na
escrita de Nélida Pifion, os quais auxiliardo na constru¢io de um espagco literdrio latino-
americano. Veremos como a arte neobarroca tem contribuido para a representacdo de
uma América mesti¢a, projetando suas utopias sobre uma possivel subalternizacdo do
espaco literario.

O neobarroco ganha destaque ndo somente por inserir vozes esquecidas de
sujeitos subalternos, mas também por afirmar a América Latina como produtora de
conhecimento e ndo somente reprodutora de teorias e idéias européias. O neobarroco
propde uma prética literdria que ultrapassa o falar sobre essa América mestica e que
elege a América Latina como o espaco a partir do qual se inaugura uma nova
consciéncia, uma nova forma de pensar, de racionalizar. Assim, ele auxilia na
elaboracdo de uma “nova consciéncia mestiza”, utilizando uma expressdo de Anzaldua.

Na obra, a autora mescla referéncias do mundo real e do mundo imaginado,
criando situagdes que rompem com a realidade. Pifion vale-se da imaginag¢do em toda
sua narrativa, criando personagens e falas que causam inclusive estranhamento, além de
apresentar certas situacdes estranhas a realidade do leitor, como no exemplo seguinte
retirado de Tebas do meu coragdo: “O café esfriou, mas Fidalga soprava: pronto, estd

quente de novo.” (PINON, 1997, p. 178). O plano da imaginagio ganha destaque no
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trecho em que os personagens Mariano e Bonificio travam um interessante didlogo
sobre a necessidade do uso da imaginag@o por um trovador, sem a qual um trovador se

prenderia aos limites estabelecidos pela realidade:

Mariano propunha a Bonifacio instalar-se em sua pensdo, dividiriam
fraternalmente as aventuras, que as havia em abundéncia. Chegara a
hora de Santissimo possuir um trovador.

- E Rectus, nio serve?

- Ele se satisfaz com a realidade. Tais limites o condenam. (PINON,
1997, p. 301)

A imaginacdo é colocada como um fator de destaque no labor literdrio, o
qual investe no discurso criativo como um meio de enfrentamento a prépria realidade
que sufoca e limita a criagfo artistica. A imaginag@o simboliza uma forma incisiva de
critica e libertacdo. Ela carrega a importante funcio de construir um novo fopus, através

do qual o escritor se opde a realidade vivida. Assim:

O papel da imaginagd@o, como coloca Furter (1974), é de nos libertar
da presen¢a macica do presente imediato. Ao imaginarmos, estamos
negando uma realidade que vivenciamos e percebemos, além de
estarmos abrindo brechas e possibilidades de construcdo de um novo
mundo, um novo fopus. (CAVALCANTI; CORDIVIOLA; SANTOS,
2006, p. 136)

Pifion dialoga com essa reflexdo em seu trabalho critico, afirmando ser a
imaginacdo uma forma de enriquecer seu trabalho literario. Uma imagina¢do que rompe
com as amarras da realidade e cria um novo mundo que existe somente em sua obra,
desorganizando, assim, a logica e a forma de representacdo referencial do mundo real.
Nas palavras da autora: “Dessa arqueologia da imaginagao, tiro bom proveito. Cedo-lhe
bens, espagos, para os metabolizar. Consinto que a imaginagdo desenfreada vocifere,
explore, desorganize o mundo. Implante a desidia, o caos, cizénia, a pretexto de servir
as caréncias humanas.” (PINON, 2002, p. 30). A autora, abastecida pela imaginacio,
promove um deslocamento e uma transformacgéo das referéncias do mundo real. Esse
transito associado a linguagem utilizada desafia os limites da representacgio realista.

Ha situagdes em que percebemos essa cisdo entre o que Foucault denominou
“As palavras e as coisas”, de forma que a autora trabalha no limite da representacdo

realista. Foucault mostra que o barroco do século XVI deixa o aspecto da semelhancga de
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lado e inaugura um novo tempo regido pela quebra dos sentidos usuais e pelo uso
intenso de recursos expressivos que promovam ampliacdo seméntica. Assim, segundo o
autor, o barroco seria : “(...) o tempo dos sentidos enganadores; € o tempo em que as
metaforas, as comparacdes e as alegorias definem o espago poético da lingua.”
(FOUCAULT, 1987, p. 66). Assim, a escrita barroca propiciaria a desconstru¢do da
relacdo direta entre os significantes e os significados, de modo que serve para ampliar
de forma bastante peculiar o valor seméantico da obra.

Pifion realiza um interessante trabalho de substitui¢do, que esvazia seu
objeto do seu sentido usual e atribui a ele uma nova conotacdo, libertando-o de sua
funcdo usual, de uma referéncia direta. Esse jogo de substitui¢do pode ser especialmente
exemplificado na construgdo de figuras alegdricas, que serdo posteriormente analisadas.
Além da inversdo na representacdo de alguns objetos, hd também uma inversdo na
percepcao do tempo, que € deslocado do fluxo linear, historicista e inserido em um
universo novo, que lhe atribui uma percep¢do bastante peculiar e que sé existe no

romance.

Deixou-a mover-se pela sala, pedindo que aceitasse modesto regalo,
um relégio cujo ponteiro ao aproximar-se das doze automaticamente
insurgia-se contra a divisdo do tempo em noite e dia, disparando em
tique-taque nervoso. (PINON, 1997, p. 176)

Nélida Pifion envolve seu leitor em um jogo de velar e desvelar, de claro e
escuro, gerando uma atmosfera que dialoga com a estética barroca que alterna entre a
luz e a sombra — a do chiaroscuro — na qual ndao se distinguem os elementos com
nitidez, trazendo um estilo que “ndo revela sua arte, mas a dissimula” (COUTINHO,
1999, p. 13). Essa arte dissimulada cria uma outra realidade, um mundo paralelo onde
ndo se elege a luz como simbolo da libertacdo, da desalienacdo e do esclarecimento. O
jogo, um dos principios fundantes da criacdo nelidiana, € utilizado como um
instrumento de libertacdo de uma forma de representacdo dominante e de um senso de
realidade sufocante.

A escrita barroca apresenta-se obscura, vive uma crise constante e tende a
trabalhar com a unido dos opostos. O jogo barroco entre claro e escuro vai além da

constante tensao entre a fé e a razdo, o bem e o mal, mas se refere também a um

discurso eliptico utilizado, que prima pela multiplicidade de sentidos, pela ambigiiidade.
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Nas palavras de Severo Sarduy: “Desde o seu nascimento, o barroco estava destinado a
ambigiiidade, a difusdo seméantica.” (MORENO, 1979, p. 162). A linguagem do
romance de Pifion € envolvente, pois a autora ndo tenta impor significados, ao contrério,
ela oferece um banquete de significados possiveis, convidando seu leitor a participar de
um envolvente e prazeroso “banquete literdrio” (LEZAMA apud CAVALCANTI;
CORDIVIOLA; SANTOS, 2006, p. 313)

O barroco inaugura o espaco da ‘“desapossessdo”, expressdo criada por
Sarduy em Barroco, no qual: “(...) ao mesmo tempo que o [0 homem] des-situa, o faz
oscilar, o priva de qualquer referéncia a um significante autoritario dinico, indica-lhe ao
auséncia de um lugar para si numa ordem da qual apresenta a uniformidade; este espago
€ o da desapossessdo.” (SARDUY, 1988, p. 63). O novo espaco barroco exibe uma
movimentac@o e uma dinamicidade que questionam as fronteiras e instauram, ao invés
disso, uma travessia instdvel e oscilante construida a partir de um discurso pulsante e
libertador.

O jogo representa um dos principais artificios barrocos, convida
implicitamente seu leitor a jogar, envolvendo-o em um movimento sedutor de busca. O
leitor é tomado por um sentimento de desejo, pois deseja alcangar um alvo que se
esquiva, se esconde, se afasta. Nesse sentido, a linguagem nelidiana é marcada pelo
erotismo, pois o desejo marca sua presenga em toda a obra.

Barthes, em O prazer do texto, trabalha com o texto dentro dessa
perspectiva do ludismo e do erotismo, elementos que se entrelacam em um movimento
continuo, de forma que o sentimento de prazer ocupa: “(...) o lugar de uma perda, é a
fenda, o corte, a deflacdo, o fading que se apodera do sujeito no imo da fruicdo.”
(BARTHES, 1996, p. 13). Assim, o leitor é instigado a buscar esse objeto que se
camufla em meio ao tecido do texto, buscar esse elemento desconhecido aguga seu
desejo pela descoberta, como se seu desvelamento significasse para o leitor a saida
desse labirinto textual. Portanto, € nesse constante movimento de perder-se, nesse
sentimento de deriva que o leitor encontra seu maior prazer.

O sentimento de desejo € sustentado por um discurso fragmentado, que
nunca atinge a totalidade. O objeto representado pelo escritor barroco é ex-céntrico e
suas margens sdo iniimeras, pois ndo apresenta um centro, um todo, de forma que estd

sempre fugindo de qualquer tentativa de centramento, de totalizagdo. Sua unidade sé
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surge na multiplicidade, na diversidade, de modo que as leituras da mesma obra
divergem, se contrastam.
Affonso Romano de Sant’Anna fala sobre essa escrita em fuga que

acompanha toda obra barroca, como se o proprio texto fugisse de si mesmo:

Também nos bons textos barrocos, de ontem ou de hoje, hd uma fuga
e contraponto de conceitos e imagens, uma rapida sucessdo de
diferentes vozes, como se o texto fosse deslizando, desviando de si
mesmo, mas voltando sempre ao baixo continuo, ao preceito
harmdnico, ou melhor, estruturador do caos. (SANT’ANNA, 2000, p.
157)

Esse jogo barroco vale-se da elipse, recurso estilistico utilizado que aponta
sempre para a falta, para o que néo foi dito ou estd oculto. O discurso eliptico traz em si
um enigma, algo que ainda resiste a luz, ao esclarecimento. A palavra elipse € de origem

grega e, de acordo com sua etimologia, significa:

A elipse, nas suas duas acepgoes, surge desenhada em torno de dois
centros; um visivel (o significante marcado/o sol), diurno, que
resplandece na frase barroca; o outro obturado (significante
escondido/o centro virtual da elipse dos planetas), elidido, excluido,
sombra. (SARDUY, 1988, p. 68)

Segundo Sarduy, a elipse forma-se a partir do encontro dos dois centros: o
visivel e o invisivel, de modo que ela simboliza o encontro de luz e sombra, elementos
que, apesar de parecerem opostos, funcionam dialeticamente, pois um néo existe sem o
outro. O discurso barroco recorre a esse carater duplo e oscilante da elipse para
assegurar um jogo entre superficie e profundidade, visibilidade e invisibilidade. Por essa
razdo o discurso barroco obriga seu leitor a “extrair-lhe os significados, desvelar, lancar
luz.” (SANT’ANNA, 2000, p. 23).

O discurso eliptico ainda permite a aproximacgdo de termos contraditdrios
como a falta e o excesso, pois consegue inscrever em um minimo de significante um
méaximo de significado. H4 na escrita barroca uma proliferacdo de sentidos, o escritor
amplia o campo semantico de seu objeto, que, as vezes, se apresenta aparentemente de

forma inocente e sem importincia, mas esconde um instigante trabalho critico.
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A autora, em Tebas do meu coracdo, afirma ser o pensamento eliptico a
forma de raciocinio predominante em Santissimo, de sorte que as pessoas se recusam a

utilizar “o espirito linear” que lhes causa inclusive perturbacdo. Citando Pifion:

O pensamento eliptico predominava agora em Santissimo. N@o era
facil segui-lo a menos que fosse nativo dali. Tinham orgulho em
manipular palavras, sem medir conseqii€éncias. Ainda que Fidalga o
convidasse para desvendar o codigo, semelhante a um tijolo, que se
exibia no cemitério, Aldebara recusava deixar a sapataria. O espirito
linear bastava para perturbd-lo. Assim como também outro
pensamento que propusesse a formacdo de figuras geométrica, cujos
vértices, catetos, hipotenusas constituissem sucessivas réplicas.
(PINON, 1997, p. 363-364)

A passagem acima pode ser entendida como uma reflexdo metalingiiistica,
pois a autora utiliza o mesmo tipo de linguagem e raciocinio descrito para representar a
cidade de Santissimo e seus habitantes. A autora “manipula” a linguagem de forma
surpreendente, criando situacdes que desestabilizam a representagdo convencional do
mundo real e o transformam em um cédigo enigmadtico; conseqiientemente, seu discurso
causa estranhamento ao leitor e insere seu objeto em um novo campo de significados.
Assim como os estrangeiros ndo conseguem se ambientar ao pensamento eliptico de
Santissimo, o leitor nelidiano também encontra suas dificuldades, pois a elipse
simboliza encurvamento, resisténcia, funcionando como uma neblina que ofusca a visdo
dos mais ingénuos e desavisados.

A obra nelidiana conduz seu leitor a uma busca por enigmas, os quais se
desdobram em infinitas possibilidades de leituras. No sentido de analisar essa riqueza
semantica, o conceito de “dobra” desenvolvido por Gilles Deleuze em A dobra —
Leibniz e o Barroco contribui para refletir sobre essa gama enorme de leituras e
interpretacdes que a obra Tebas do meu coragdo oferece, tendo em vista que as dobras
se sobrepdem, mantendo sempre algo oculto, ainda ndo iluminado. Deleuze conceitua

essa dobra em:

O barroco remete nao a uma esséncia, mas sobretudo a uma funcdo
operatéria, a um traco. Nao para de fazer dobras. Ele ndo inventou
essa coisa: ha todas as dobras vindas do Oriente, dobras gregas,
romanas, romanicas, géticas, cldssicas... Mas ele curva e recurva as
dobras, leva-as ao infinito, dobra sobre dobra, dobra conforme dobra.
O traco do barroco é a dobra que vai ao infinito. Primeiramente, ele
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diferencia as dobras segundo suas dire¢des, segundo dois infinitos,
como se o infinito tivesse dois andares: as redobras da matéria e as
dobras da alma. (DELEUZE, 1991, p. 13)

As “dobras” nunca sdo totalmente desvendadas, elas ocultam sempre um
mistério, construindo um texto que resiste ao seu total desdobramento. Ademais, as
dobras se proliferam, exercendo um movimento de dobrar, desdobrar e redobrar, de
modo a formar um labirinto textual complexo e instigante. Observe que além das dobras
da matéria encontramos também as dobras da alma, o que lembra o espirito conflituoso,
contraditério, complexo e fragmentado do homem barroco. O homem barroco
representa na arte todos esses impasses, de tal forma que seu discurso exprime todas
essas questdes que tornam seu texto escorregadio, lacunoso e paradoxal, ou seja, forma-
se uma dobra textual a partir de outras dobras que constituem o espirito do escritor
barroco.

O discurso neobarroco caracteriza-se pela resisténcia, optando por uma
representacdo alusiva, enigmdtica e residual, de modo que sua linguagem ndo revela,
ndo descreve, mas deixa pequenos rastros. Em Tebas do meu coracdo, os rastros
deixados na narrativa sinalizam a posico critica de um intelectual que dialoga com a
reflexdo tedrica desenvolvida naquele momento. Esses rastros, quando seguidos,
inevitavelmente nos conduzem a América Latina, pois o trabalho desse intelectual é
marcado por seu locus de enunciagdo.

Mario Benedetti, em Temas e Problemas, indica uma constante presenca da
América Latina entre os seus escritores, que, a seu modo, estdo sempre trabalhando os
temas e os problemas que a envolvem. Segundo ele, a América Latina além de ser vista
como um tema para seus escritores, ela também se apresenta como um problema, que
assumirdo uma presenca fantasmagdrica e inquietante, conforme mostra Benedetti ao
dizer: “América, a nossa, vibra detrds de cada criador as vezes como uma presenca
peremptdria; outras, como uma sombra inquietante.” (MORENO, 1979, p. 367).

No romance em questdo, a presenca dessa sombra inquietante é sentida
através de pistas que a autora agrega a seu texto, as quais sdo encontradas em pequenos
tracos dispersos por toda a narrativa. Esses tracos comportam um outro texto,

desdobrando-se em um discurso critico. Eles configuram um texto “invisivel” que
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assombra o leitor com sua presenga disforme e fading, mas que, a0 mesmo tempo,
enriquece e revitaliza a escrita.

Barthes expde a necessidade de uma sombra em: “O texto tem necessidade
de sua sombra: essa sombra é um pouco de ideologia, um pouco de representacdo, um
pouco de sujeito: fantasmas, bolsos, rastros, nuvens necessdrias; a subversdo deve
produzir seu proprio claro-escuro.” (BARTHES, 1996, p. 44). Esses discursos
misturam-se, embaralham-se dentro da obra, de tal forma que se tornam indistinguiveis
nesse tecido textual. Além disso, o texto e sua sombra fazem parte de um sé fio, que se
envereda por diferentes direcdes, sendo a sombra representante do elemento caustico,
desconfortante.

A autora suscita suas reflexdes de forma extremamente sutil, de modo que
elas proliferam em locais onde quase nada parece ter sido escrito. Tem-se uma escrita
meio espectral, que, ao ser iluminada, faz transbordar significados, faz aparecer infinitas
dobras. Esses rastros ocultam uma outra historia, em geral, uma histdria de resisténcia
ao ja estatuido, normatizado. Eles contam uma outra histéria, iluminando elementos

negligenciados, como mostra Pifion:

A partir do interior deste texto, do esforco de familiarizar esse leitor
com a realidade descrita no romance, o autor torna-se um arauto que,
em tom quase profético, anuncia os residuos, os contornos, a esséncia
de uma identidade periférica, mas intensamente valiosa. Sempre sob o
impulso de estar contando, desde o interior de seu romance, embutido
nele a outra histdria, a outra cara deste continente. (PINON, 2002, p.
39-40)

O trabalho de Pifion reflete o que outros escritores latino-americanos tém
desenvolvido em suas obras, destacando a presenga de um outro sujeito que foi relegado
a margem, a periferia. Para tanto, esses sujeitos subalternos sdo inseridos de forma
alusiva, como uma dobra mal feita, cuja presenga se faz sentir pelo estranhamento
causado ao se defrontar com o candnico.

A autora desenvolve seu romance a partir da criacdo de duas cidades
chamadas Santissimo e Assung¢do, que podem ser lidas como representacdes da periferia
e da metrdépole, respectivamente. Essa leitura vai sendo construida paulatinamente por
meio de intimeras passagens que possibilitam tal identificacdo. Enquanto Assungdo é

caracterizada por um invejavel desempenho econdmico e cultural, Santissimo é marcada
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pela estagnacdo. O crescimento de Assuncfo atrai e fascina os habitantes de Santissimo,
os quais se véem excluidos da movimentagdo cultural e financeira e caracterizam sua

cidade por uma “condi¢do de exilada”, conforme exemplifica a citacdo seguinte:

Se ao menos os de Santissimo tivessem conhecido Assung¢do, o teatro
fris, o armazém Dourado, o Alvarado atravessando o centro da cidade
sem deixar umidade nas paredes das casas, aponte em arco que em
nenhum lugar na regido se viu forte e larga a0 mesmo tempo, sem
falar na gente da sua casa, que nem valia empenhar-se em descrevé-la.
Niao sofresse a condicdo de exilada, ndo teria ousado formular a
pergunta em si um insulto. (PINON, 1974, p. 19)

Além dos aspectos anteriormente abordados, Santissimo aproxima-se da
representacdo das cidades periféricas no que tange a sua formacdo identitdria e a sua
condicdo de nagdo conquistada, e, conforme foi apresentado no primeiro capitulo,
suscita muitas discussdes pertinentes ao contexto latino-americano. Contudo, Pifion
concede voz e espaco de acdo aos habitantes de Santissimo [representantes da margem].
Assuncdo assume uma presenca fantasmadtica e alusiva, cuja imagem se constrdi através
do discurso de Santissimo. A narrativa articula-se na periferia, e € a partir da sua visdo
que as discussdes sdo tecidas.

Pifion desenvolve por meio da representacio alegérica muitas das reflexdes
criticas que envolvem a conflituosa relagdo centro e periferia. No romance, esses temas
sdo apresentados de forma sutil, sendo necessiario um trabalho de arqueologia, no
sentido foucaultiano, a fim de que venham a tona suas reflexdes. Portanto, cabe ao
critico o desafio de trazer essas questdes a superficie, de retird-las do subsolo.

A escrita residual, cultivada por Pifion e muitos outros escritores latino-
americanos, requer um leitor atento, um leitor-arquedlogo capaz de escavar no texto
elementos submersos. A respeito desse leitor atuante, Benedetti, em seu ensaio Temas e
Problemas, nos informa que: “O leitor europeu recebe o resultado de vdrias buscas
concatenadas; o escritor latino-americano, ao invés convida tacitamente seu leitor para
que busque com ele, para que se converta em um semi-sécio, num ser soliddrio”
(MORENO, 1979, p. 375). O leitor latino-americano tem diante de si uma escrita
reticenciosa, dubitativa, que o convida a uma busca minuciosa, devendo, assim, estar
disposto a vasculhar os mais recdnditos tragos, disposto a mergulhar nas malhas

textuais.
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Para tanto, Pifion constréi um texto que se vale especialmente da alegoria e
da metifora, o que torna sua obra ainda mais rica semanticamente. As duas figuras
assemelham-se no seu processo de elaboragdo, instaurando uma surpreendente
representacdo de seus objetos. Ambas partem de objetos cotidianamente banais (um
barco e uma catedral), transformando-os através da sua representa¢do em novos objetos
marcados pela proliferacdo, pela multiplicidade e pela ndo-totalizagdo, de modo que
carregam sempre um enigma envolto pela escrita eliptica.

Walter Benjamin, ao estudar a alegoria, aponta para a multiplicidade de
sentidos que essa figura desperta. Portanto, a alegoria seria uma figura com infinitas
“dobras”, sendo capaz de originar infinitas possibilidades de leitura, como podemos
observar em:

2

Mas a ambigiiidade, a multiplicidade de sentidos é o traco
fundamental da alegoria, o Barroco, se orgulham da riqueza de
significacdes. Mas essa ambigiiidade € a riqueza do desperdicio. Em
contraste, a natureza € regida pela lei da economia, tanto segundo as
velhas normas da metafisica, como segundo as regras de mecanica.
(HERMANN COHEN apud BENJAMIN, 1984, p. 199)

A alegoria representa na obra o estranhamento; por meio dela, a autora traz
imagens que destoam do resto do texto, imagens que parecem sem grande importancia,
mas que vao ganhando sentidos ao longo da leitura da obra. Nesse sentido, a alegoria
atendeu bem ao espirito barroco, pois o Barroco pde em cena as impurezas e
estranhamentos, de forma que sua estética foi criticada por ter sido considerada um
estilo de época irregular, disforme, defeituoso, assim como a pérola da qual seu nome
pode ter sido originado.

Affonso Avila, em O lidico e as projecdes do barroco, caracteriza esse tipo
de linguagem empregada pelo encurvamento do discurso, o qual perde com a
metaforizagdo sua linearidade discursiva, ganhando mais profundidade e complexidade.

Segundo Avila:

(...) no ambito da linguagem da literatura se constatou um fendmeno
de encurvamento das formas — neste caso das palavras, do discurso —,
formas retiradas de sua linearidade e retensas num arco novo de
recargamento estéticos pelas operagdes sistemadticas de ambigiiidade,
de metaforizagdo. (AVILA, 1980, p. 58)
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Esses dois recursos de expressdo ganham espaco entre os intelectuais latino-
americanos, pois eles permitem que o escritor desenvolva um trabalho ao mesmo tempo
conceitual e performdtico. Assim, Pifion articula nas representagdes alegdrica e
metafdrica seu pensamento tedrico, refletindo sobre sua propria tarefa em seu contexto
cultural, expondo nessa representacdo a outra cara desse continente.

No contexto contemporaneo, praxis e teoria caminham lado-a-lado, de modo
que ndo existe separa¢do nitida entre os dois discursos que se tocam, se contaminam, se
interpenetram. Os textos de Pifion apresentam uma formacdo hibrida, de modo a
permitir um constante transito entre as duas obras propostas, e, por essa razao, esse
trabalho recorre indistintamente as duas obras da autora para exemplificar e expandir
suas andlises. A fusdo entre teoria e pratica reafirma as discussdes levantadas e o
posicionamento do intelectual, pois nesse didlogo convergem inquietacdes que se
repetem ao longo de sua produgao.

Os proximos subcapitulos se encarregarido de refletir como os conceitos
trabalhados sobre a escrita neobarroca podem ser aplicados ao texto de ficcdo de Nélida
Pifion. Ao destacar as metiforas e as alegorias, pretende-se trabalhar formas de

representacio dos problemas e dos projetos utdpicos latino-americanos.

3.1 DAS METAFORAS

Das figuras alegéricas que serdo analisadas posteriormente, podem-se
extrair duas metaforas — a da construcio e a da navegacio —, as quais resgatam imagens
e conceitos importantes para a reflexdo sobre a representagdo das utopias na literatura.
O desejo utépico por mudancas € alimentado por agdes que apostam na construcio e na
navegacdo como possibilitadoras de um futuro promissor. Nesse caso, as duas figuras de
expressdo se aproximam no que diz respeito ao conceito utépico que as envolve, pois

ambas as acOes remetem a atitudes de transformacao.
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3.1.1 A metéafora da navegacédo

A imagem do barco ganha historicamente uma conotac¢io mitica, passando,
por exemplo, pelas narrativas mitoldgicas, como o mito de Caronte, cuja barca conduz
0s mortos em sua travessia, e pelas narrativas biblicas, como a histéria da Arca de Noé
que conduz os navegantes a terra firme, salvando os eleitos do diliivio. Todas essas
narrativas auxiliaram na construcdo de nosso imagindrio com relagdo a navegacdo, de
modo que o ato de navegar ganhou essa conotacdo mitica. Basta lembrar a acdo dos
navegantes portugueses que foi envolvida por uma atmosfera messidnica, como se 0s
portugueses fossem os escolhidos para construir um novo mundo nas terras
desconhecidas. Nesse sentido, o barco representa um condutor a vida, ao nascimento,
incumbido da fung¢do de conduzir ao novo, ao desconhecido.

As histérias que se relacionam a figura do barco desdobram-se
infinitamente, todas envolvendo uma sensacdo de perigo e mistério diante do
desconhecido, tendo em vista a relacdo entre vida e morte que envolve o ato de navegar.
O barco que traz vida, também gera morte, dor e sofrimento. O mesmo barco que leva
ao porto, também pode ser condenado a errancia e ao naufragio. Portanto, o barco de
Eucaristico, personagem do romance que constroi tal objeto, carrega essa ambivaléncia,
ele pode representar vida para o povo de Santissimo, mas pode apontar para uma eterna
errincia. Ainda assim, sua presenca imprime nos habitantes da cidade um sentimento de
esperanca por mudancas.

Em todas as narrativas, o barco traz uma conotag¢do positiva por estar
associado a imagem de deslocamento, sendo utilizado como passagem a um mundo
novo e melhor. Portanto, ao contririo da metdfora da construcdo que aposta na
solidificacdo e legitimacdo de uma sociedade que necessita afirmar sua propria tradigao
e seu proprio passado, a metifora da navegacdo aposta na tentativa de mudanca através
do deslocamento para um outro lugar.

A idéia de deslocamento € muito significativa para o contexto histérico e
cultural latino-americano, pois deslocar pode implicar em uma superacdo de seu atraso
nesses dois contextos. Portanto, a fim de conquistar tal desejada independéncia em

relacdo aos modelos europeus, o intelectual latino-americano tem transitado entre
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diferentes contextos culturais, passando por manifestacdes consideradas menores e pela
grande tradi¢@o, que tem como palco o cendrio europeu.

Em seu ensaio Una propuesta para el nuevo milenio, Ricardo Piglia
trabalha com as Seis propuestas para el préximo milenio de Ttalo Calvino, entre as quais
uma ndo chega a ser finalizada devido a morte de Calvino. As que restaram trazem as
seguintes proposicoes: a leveza, a rapidez, a exatidao, a visibilidade, a multiplicidade.
Em didlogo com as propostas de Calvino, Piglia elabora a sexta proposta que seria a de

deslocamento. Nas palavras do critico:

Me parece, entonces, que podriamos imaginar que hay una sexta
propuesta. La propuesta que yo llamaria, entonces, la distancia, el
desplazamiento, el cambio de lugar. Salir del centro, dejar que el
lenguaje hable también en el borde, en lo que se oye, en lo que llega
de otro. (PIGLIA, 2001)"!

Essa sexta proposta indica um deslocamento do centro em direcdo as
margens, transformando-as em um novo locus de enunciacdo, cedendo lugar ao outro
como elemento importante no processo de formulacdo de teorias e idéias. Deslocar
implica estabelecer outros contatos, outras redes, que alcancem também as vozes
marginalizadas.

Por outro lado, o deslocamento ndo implica em uma negacdo do centro, pois
0 mesmo estd integrado as culturas periféricas. Os paises periféricos da América Latina
caracterizam-se pela mescla da tradicdo autdctone e da européia, de forma que
elementos europeus estdo imbricados em sua formacdo de tal modo que uma ciséo seria
impraticavel. Além disso, a questdo que tem envolvido os intelectuais latino-americanos
ndo dizem respeito a separacdo entre margem € centro, mas a um contato maior entre
elas, de modo que as margens deixam de ser vistas como reprodutoras e ‘“mera
tradutoras”. No entanto, vale salientar que, nesse processo de traducgdo, os paises da
América Latina tém se firmado também como produtores e agentes, transformando
temas universais e pondo em xeque antigas formulagdes tedricas e conceituais.

Silviano Santiago, em seu ensaio O entre-lugar do discurso latino-

americano, aponta para esse importante trabalho desenvolvido pela América Latina, que

11 . = . . . .
Tradug@o minha: “Me parece, entdio, que poderiamos imaginar que hd uma sexta proposta. A proposta
que eu chamaria, ento, a distancia, o deslocamento, a mudanca de lugar. Sair do centro, deixar que a
linguagem fale também na margem, no que se ouve, no que chega do outro.”
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tem propiciado a quebra dos conceitos de unidade e pureza, até entdo recorrentes na

cultura ocidental:

A maior contribui¢do da América Latina para a cultura ocidental vem
da destrui¢do sistemadtica dos conceitos de unidade e de pureza: estes
dois conceitos perdem o contorno exato do seu significado, perdem
seu peso esmagador, seu sinal de superioridade cultural a medida que
o trabalho de contaminag@o dos latino-americanos se afirma, se mostra
mais e mais eficaz. (SANTIAGO, 1978, p. 18)

Essa formagdo mestica da América Latina permite que seus intelectuais
lancem uma visdo diferenciada, pois suas experiéncias partem tanto da periferia quanto
da margem. Sua visdo deslocada foca a0 mesmo tempo o subalterno e o hegemonico, de
modo que sua tradicdo tem se construido nesse encontro soliddrio entre diferentes
manifestagcdes culturais. Esse outro olhar € o que Piglia denomina de “visdo estrabica”,

que, segundo o critico, seria:

La conciencia de no tener historia, de trabajar con una tradicion
olvidada e ajena; la conciencia de estar en un lugar desplazado e
inactual. Podriamos llamar a esa situacién la mirada estrabica: Hay
que tener un ojo puesto en la inteligencia europea y el otro puesto en
las entrafias de la patria. (PIGLIA, 1991, p. 61)"*

Piglia descreve uma visdo marcada pela pluralidade, a qual tem sido
estudada por muitos intelectuais e tem despertado a atencdo de muitos paises
considerados do centro. Esse novo intelectual que atua nas duas margens, que ¢é
poliglota, tem se adentrado nas grandes universidades da Europa e dos Estados Unidos,
produzindo e publicando em linguas hegemodnicas, como inglés, francés e alemao.
Nesse processo, observa-se, portanto, um novo transito de idéias, fala-se sobre a
periferia dentro do centro e fala-se contra o discurso hegemdnico.

Parece bastante produtivo relacionar a questdo do deslocamento com a
posicdo do intelectual latino-americano que se caracteriza por ser um intelectual voyer.

Um intelectual que estd sempre em contato com outros contextos, outros sujeitos e

12 Tradugdo minha: “A consciéncia de ndo ter historia, de trabalhar com uma tradi¢io esquecida e alheia;
a consciéncia de estar em um local deslocado e ndo atual. Poderiamos chamar a essa situagdo de
mirada estrabica. H4 que ter um olho posto na inteligéncia européia e o outro posto nas entranhas da
patria.”
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outras histdrias. Portanto, esse voyer estd sempre visitando a tradicdo candnica, mas, ao
mesmo tempo, ndo abre mao das tradi¢Ges periféricas, muitas das quais esquecidas e
ignoradas.

Pifion nos fornece um conceito bastante interessante sobre sua tradi¢io, que

segundo a autora seria:

Uma tradi¢do consubstanciada no saber acumulativo, no denoto em
recolher aquela matéria negligenciada, posta a margem, apds a
passagem dos movimentos revoluciondrios, dos avancos estéticos.
Fragmentos filtrados e aprovados pelo tempo, e que, vistos de longe,
formam um mosaico a sinalizar os contornos de um pais, de uma
instituicdo. (PINON, 2002. p. 134/135)

A tradi¢do descrita por Piflon caracteriza-se por uma acumulacio de saberes,
pois envolve uma tradi¢do multi-cultural que estd sempre em movimento e sempre por
se fazer. Essa tradicio forma o que a autora denominou de “mundo coral” (PINON,
2002, p. 224), imagem bastante propicia para essa América de formacgdo hibrida, pois
suscita um ambiente no qual convivem seres diversos, com formatos, cores e hdbitos
distintos, de forma que todos mantém suas caracteristicas individuais, sem que forme
uma totalidade e sem que finalize sua formata¢do. A América Latina como um “mundo
coral” pressupde um lugar em que culturas se misturaram infinitamente, rompendo
fronteiras e se auto-contaminando, o que torna impossivel apontar uma identidade
Unica.

A tradi¢do latino-americana tem se formado nesse contato constante entre
as culturas, de modo que o escritor Jorge Luis Borges afirma em seu ensaio O escritor
argentino e a tradi¢cdo que “nosso patrimonio € o universo”. O escritor latino-americano
tem deixado sua marca de irreveréncia ao lidar com a tradi¢do hegemodnica e com temas

universais. Segundo Borges:

Creio que os argentinos, os sul-americanos em geral, estamos numa
situacdo andloga; podemos lancar mao de todos os temas europeus
utiliza-los sem supersticdes, com uma irreveréncia que pode ter, e ja
tem, conseqiiéncias afortunadas. (BORGES, 1999, p. 295)

Nélida Pifion representa um intelectual que dialoga com o conceito

borgeano de ‘“‘irreveréncia”, a tradi¢do descrita pela autora aproxima-se do “mundo
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coral” que se formou na cultura brasileira, a qual reserva em sua memoria lembrancas
pessoais e impessoais. Como exemplo dessa atuacdo irreverente da escritora, temos a
publicacdo de seu mais recente livro Vozes do deserto (2004), seu romance recupera a
histéria das Mil e uma noites; porém, conta uma outra histéria a partir de um
personagem cuja voz foi velada pela producdo original, a autora desnuda a primeira
Scherezade, inserindo seus medos, seus desejos e seus anseios. Utilizando uma
expressdo da propria escritora, Pifion estabelece uma atitude de ‘“‘insubordinacdo
criadora” (PINON, 2002, p. 135), criando uma nova histéria que funciona como uma
releitura daquela presente na tradi¢@o oriental.

Esse intelectual apresenta uma enorme curiosidade pelo outro, tem como
foco de observag@o o mundo. No entanto, nunca deixou de imprimir um olhar particular,
pois conforme afirma Madrio Benedetti: “(...) embora o bindculo seja parisiense,
londrino ou romano, o olhar continua sendo inevitavelmente latino-americano.”
(MORENQO, 1979, p. 366). Nesse olhar latino-americano, estd impregnada a marca da
irreveréncia, que se faz sentir no modo como ele manipula a tradicio européia,
transformando temas universais de forma irresistivelmente particular.

O intelectual latino-americano tem navegado sem medo por dguas
européias, e nesse deslocamento sempre encontra o caminho de volta. Parece que

encontrou seu proprio rumo, navegando incessantemente entre o universal e o local...

3.1.2 A metafora da construgéo

Em Tebas do meu coragdo, a metéfora da construgdo pode ser relacionada a
presenca de um sentimento utdpico, tendo em vista que a idéia de construcdo se
apresenta como parte constitutiva e necessaria para a consolidagcdo de projetos utépicos.
Contudo, se se alcanca o objeto almejado, se se atinge o estdgio da cidade Utopus de
Thomas More, a utopia deixa de existir e ndo mais seriam necessarias novas
construcdes. Por outro lado, a utopia estd sempre se refazendo, estamos constantemente

construindo novas utopias. Vale lembrar o préprio sentido da palavra, que designa lugar
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algum, um lugar inatingivel, em eterna constru¢do. Ao remeter a um projeto inacabado,
0 espirito utopico constrdi-se na falta, na auséncia do estado almejado.

Basta lembrar a obra Utopia de Thomas More, que ndo mais apresenta
muitas construgdes, tendo em vista o estado utdpico ja alcancado. A ilha Utopia
constitui-se como um estado edénico alcangado, como um paraiso concreto. Portanto, se
se alcancaram todas as benesses possiveis, ndo hd mais o que se almejar, o que se

construir, conforme ilustra a seguinte passagem:

Entre os utopianos, pelo contrdrio, desde que a Constitui¢do foi aceita
definitivamente, raramente ocorre que se procure outro local para
construir. Os edificios que se deterioram sio reparados imediatamente.
Até mesmo as degradagdes imunes sdo prevenidas, de tal modo que
com um minimo de trabalho as construgdes resistem muito tempo e os
empreendedores ficam sem trabalho. Os operdrios entdo ficam em
casa preparando vigas, pedras de alvenaria para que, em caso de
necessidade, uma construgdo possa ser concluida rapidamente.
(MORE, 2005, p. 61)

As construgdes apresentam-se como rituais, como tentativas de originar
algo novo e de aprimorar o que ji existia. Elas estdo presentes em todas as grandes
civilizacdes, incluindo desde construgdes modestas até grandes monumentos, como
paldcios e catedrais. As grandes civilizagdes, inclusive as arcaicas, ao apostar nas
construcdes, remetem ao trabalho de construcio divino, que fazia desse sacrificio uma
tentativa de construir uma nova era, um recomeco, conforme observamos no estudo de

Mircea Eliade:

Os rituais de construgdo repetem o ato primordial da construcio
cosmogonica. O sacrificio praticado na constru¢do de uma casa,
igreja, ou ponte, é simplesmente a imitagdo, no plano humano, do
sacrificio realizado in illo tempore, para dar nascimento ao mundo.
(ELIADE, 1992, p. 35)

A metifora da construcdo traz uma imagem de fixidez, servindo para
consolidar a existéncia de uma civiliza¢do, demarcando sua presenca através de objetos
solidos. O conjunto de constru¢des auxilia na consagracdo de uma tradi¢do e de um
passado histérico. A construcdo usa de sua solidez para marcar de forma visivel os

acontecimentos, e ainda marca para a posteridade.
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Em Tebas do meu coragdo, essa metafora pode ser representada pela figura
da catedral, objeto que carrega na obra essa responsabilidade de auxiliar na construcéo
de uma referéncia sélida em relagdo ao passado. E nesse sentido que hd um tom utépico
em sua construcdo, pois se acredita que esse objeto, que representa um elemento do
passado, possa garantir inclusive o futuro. Tem-se uma perspectiva semelhante a das
construgdes divinas, depositando no sacrificio da constru¢do de tal monumento a
possibilidade de superar um vazio deixado na histéria e na cultura da cidade, de forma
que os habitantes de Santissimo, que se identificam como “terra conquistada” (PINON,
1997, p. 304), lamentam e apontam para uma sensagdo de vazio e falta.

O transito entre passado e futuro torna-se uma préatica entre os habitantes de
Santissimo, como pode ser exemplificado em: “De bindculo no rosto, o cristal cedeu-lhe
a limpeza que permitia ela avancar passado e futuro com igual naturalidade.” (PINON,
1997, p. 369). Santissimo vive o tempo de forma bastante peculiar, ndo compartilhando
da linearidade historicista. Até mesmo a narrativa ndo segue um tempo linear, ela é
constituida de acontecimentos sobrepostos, mesclando o passado, o presente e o futuro.
O passado é representado como uma quimera, sua referéncia € obscura, incerta e
fragmentada. Por outro lado, o futuro representa uma possibilidade de mudanca de um
presente estagnado e carrega uma conotagdo utdpica.

A presenca da catedral rompe com essa divisdo do tempo, pois embora ela
represente um fragmento do passado, ela ganha vida no presente. Essa figura néo deixa
de trazer a tona toda a imagem de tradi¢do monumental que ela comporta, constituindo
um exemplo de referéncia histérica sélida e substancial. Além de demarcar a existéncia
de um passado, sua presenga serd inevitavelmente sentida no futuro. Assim, o resgate do
monumento simboliza um desejo de construir algo que permanega para a posteridade.

Esses projetos de construgdo fazem partem de uma atitude consciente e
programada, o povo de Santissimo esta seguro de que deseja mudangas e deposita suas
expectativas sobre agdes que o mesmo tenta executar. Nido se percebe um
perspectivismo a partir do nada, como uma espera por milagres. Veremos também que
as construgdes ndo partem de um ato individual, mas representa uma atitude coletiva

que visa um projeto em comum.
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3.2 DAS CONSTRUCOES ALEGORICAS

O estudo apresentado por Walter Benjamin em Origem do drama barroco
alemdo, no qual o critico desenvolve o trabalho sobre a alegoria, contribui para pensar o
barroco como uma forma de representar, de traduzir o mundo. Benjamin busca no
barroco uma forma de refletir sobre os escritores de sua propria época, ja anunciando a
continuidade da estética barroca em periodos posteriores e apontando para a capacidade
da escrita barroca de se aplicar a formas de pensar e sentir o mundo moderno.

De modo semelhante, a alegoria desempenha entre os escritores latino-
americanos a importante fungdo de tentar representar seu proprio mundo, traduzindo-o
através de uma escrita barroca que se destacou por sua capacidade de lidar com o
multiplo, com o heterogéneo. Na América Latina, a alegoria tem sido utilizada para
representar o elemento recalcado, trazendo de volta um outro que foi reprimido. A
alegoria, entendida a partir de Benjamin como o lugar do outro, atende aos anseios
desse intelectual, que tem demonstrado grande interesse em resgatar a voz do
marginalizado, do oprimido. Além disso, como uma figura barroca, ela traduz bem a
unido de elementos dispares, de modo que, ao resgatar a alteridade, forca um trabalho
de negociacio entre os elementos divergentes. E nesse sentido que o trabalho desse
intelectual tem se destacado, pois ele conduz a um didlogo, ainda que seja de
confrontagdo, obrigando sujeitos e discursos diferentes a conviverem em um mesmo
contexto.

Retomamos um pouco a teoria benjaminiana para entender o uso da
alegoria. A representacdo alegdrica estd associada a idéia de morte, pois o objeto
representado perde o significado que usualmente atribuidos a ele; por exemplo, uma
porcelana ndo representa mais um simples objeto de decoracdo, mas remete também a
um fragmento do passado. E nesse sentido que o objeto alegérico transita entre um
estado de presenca e de auséncia, pois ainda que sua presenca seja fisicamente
comprovada, o significado original de tal objeto perdeu-se, passando a adquirir uma
outra significacdo em um novo contexto. O objeto, ao se libertar da obrigacdo de ser
util, guarda em si um significado novo e inesperado, sendo necessario um trabalho de

busca para ser descoberto e retirado de seu ocultamento. Assim, ele passa a representar
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somente um fragmento daquilo que foi no passado. Para Benjamim: “O alegorista
arranca o objeto do seu contexto. Mata-o e o obriga a significar. Esvaziado do seu brilho
proprio, incapaz de erradicar qualquer sentido, ele estd pronto para funcionar como
alegoria.” (BENJAMIN, 1984, p. 40).

Portanto, o objeto alegérico renasce em seu novo contexto, sendo
transformado e obrigado a passar por um processo de re-significacdo. Como o objeto
ndo possui mais uma relacdo direta entre significante e significado, ele passa a
representar um objeto estranho, deslocado e defeituoso, e assume, assim, uma presenca
meio fantasmagdrica na representacdo desse objeto.

Benjamim ainda mostra que o “esquema bdasico da alegoria é a metamorfose
do vivo na morte” (BENJAMIN, 1984, p. 38), tendo em vista que o que resta do objeto
representado sdo apenas as ruinas e os fragmentos, que sdo recuperados por meio de um
objeto real, vivo. A representacdo alegdrica, por meio de um pequeno residuo, traz a
tona um passado que ndo estd mais presente e que foi reduzido a cacos, como vemos
em: “Para construir a alegoria, o mundo tem de ser esquartejado. As ruinas e fragmentos
servem para criar a alegoria.” (BENJAMIN, 1984, p. 40). Assim, a alegoria constitui-se
através de restos do passado, que s@o recuperados pelo objeto representado,
estabelecendo um vinculo entre passado e presente. Ela sobrevive desse didlogo com o
passado e executa, desse modo, um importante trabalho ao impedir que essas pequenas
marcas do passado se desfagam no tempo e ao garantir sua presencga no futuro.

Todavia, o resgate das ruinas causa estranhamento ao ser colocado em cena,
pois o objeto novo ndo mais pertence a seu contexto original e menos ainda ao contexto
atual e, ao ser retomado, traz a tona a alteridade.

O trabalho de Sigmund Freud em seu ensaio Lo Siniestro contribui para
entender essa sensacdo de estranhamento provocada pela figura alegérica. Freud
desenvolve sua teoria a partir da duplicidade de sentido da palavra “unheimlich”, que

designa ao mesmo tempo o estranho e o familiar, porque o “unheimlich”:

(...) no seria realmente nada nuevo, sino mds bien algo que siempre
fue familiar a la vida psiquica y que solo se torn6 extrafio mediante el
proceso de represion. Y este vinculo con la represiéon nos ilumina
ahora la definicion de Schelling, segtn la cual lo siniestro serfa algo



73

que, debiendo haber quedado oculto, se ha manifestado.” (FREUD,
1981, p. 2498)"

A repressdo do que sempre foi considerado “heimlich” (no sentido de
familiar, confortavel) torna esse elemento sinistro e espectral, pois sua reclusdao faz com
que ele se afaste do contexto atual e, devido a sua apari¢do, se transforme em alteridade.
O prefixo “un" aponta para a repressdo, para o que foi retirado de cena e, quando
iluminado, contrasta-se com a realidade.

A teoria benjaminiana sobre a alegoria aproxima-se do conceito de
“unheimlich”, de sorte que a representacio alegdrica poderia ser lida como uma espécie
de performance da teoria de Freud sobre o estranho. A alegoria, por sua vez, constrdi-se
sempre a partir de um objeto normal, familiar, mas cuja repressdo se encarrega de sua
metamorfose em “unheimlich”. O objeto alegérico pode ser entendido como o elemento
que foi recalcado, oculto, retirado de cena. Assim a reclusdo o torna um objeto estranho,
sinistro, de modo que quando submerge causa espanto e pavor, como se 0 tempo o
deformasse, o tornasse grotesco. Esse elemento reprimido representa o outro que retorna
de seu silenciamento e é deslocado para um novo ambiente, no qual ele se transforma
em algo canhestro e desajeitado, como o albatroz do famoso soneto de Charles
Baudelaire.

A alegoria ndo somente ilumina o estranho, como também o coloca em
didlogo com outros elementos e origina um ambiente polifonico. No sentido de pensar
esse aspecto polifénico da representacdo alegérica, podemos também recuperar a
discussdo iniciada por Mikhail Bakhtin sobre a polifonia na obra de Dostoievski, que
parece ser bastante pertinente para essa reflexdo. A polifonia bakhtiniana, estudo
inicialmente publicado em 1929, antevé toda uma discussdo ainda atual em torno do
multiplo, do heterogéneo, do diverso. Nesse trabalho, o critico contribui para a insercio
do outro na literatura e na critica literdria, cedendo espago a pluralidade em
contraposi¢do ao tido defendido unitarismo. Além de trazer a multiplicidade de vozes, o

critico defende o papel “plenivalente” e “eqiiipolente” dessas vozes, de forma que elas

" Tradugio minha: “(...) ndo seria realmente nada novo, mas algo que sempre foi familiar 2 vida psiquica
e que somente se tornou estranho mediante o processo de repressdo. E este vinculo com a repressdo
nos ilumina agora a definicdo de Schelling, segundo a qual o estranho seria algo que, devendo ter
ficado oculto, se manifestou.”
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exercam a mesma importincia e tenham o mesmo valor no discurso. Nas palavras de

Bakhtin:

A multiplicidade de vozes e consciéncias independentes e imisciveis e
a auténtica polifonia de vozes plenivalentes constituem, de fato, a

z

peculiaridade fundamental dos romances de Dostoiévski. Nao ¢é a
multiplicidade de caracteres e destinos que, em um mundo objetivo
uno, a luz da consciéncia una do autor, se desenvolve nos seus
romances;, € precisamente a multiplicidade de consciéncias
eqiiipolentes e seus mundos que aqui se combinam numa unidade de
acontecimento, mantendo a sua imiscibilidade. (BAKHTIN, 1981, p.
2)

Desse modo, o estudo da alegoria dialoga com a polifonia, tendo em vista
que a representacdo alegdrica se caracteriza por seu cardter plural e que cada elemento
que a constitui tem um papel fundamental na sua construcdo. A alegoria resgata a
alteridade do siléncio, do esquecimento, da escuriddo, a salva de sua condi¢do de objeto
e a eleva a posi¢do de sujeito. Assim, a oposi¢do entre eu e fu é apagada, dando lugar a
uma relacdo dialdgica, o que ndo quer dizer apagamento da diferenca e consolidagdo de
um unico eu, pois a condi¢do de sujeitos lhes permite falar, acordar e discordar,

conservando, assim, suas individualidades. Bakhtin aponta para essa mudanca ao dizer:

Afirmar o “eu” do outro ndo como objeto mas como outro sujeito, eis
o principio da cosmovisdo de Dostoievski. Afirmar o “eu” do outro —
o “tu és” — é tarefa que, segundo Ivanov, devem resolver todos os
heréis dostoievskianos para superar seu solipsismo ético, sua
consciéncia “idealista” desagregada e transformar a outra pessoa de
sombra em realidade auténtica. (BAHKTIN, 1981, p. 5)

Como se V€, a representacao alegorica, ao lancar luz sobre o outro, o acolhe,
mas ainda assim mantém sua integridade, apenas ampliando seus significados. A
alegoria consegue executar a dificil tarefa de aproximar os opostos, de confrontar
diferentes sujeitos que passam a conviver em um mesmo espaco e de contrapor
discursos que se chocam.

Bakhtin mostra que o romance em geral, que ele exemplifica com
Dostoiévski, assim como veremos adiante com a representacdo alegdrica, coloca no
mesmo plano vozes dominantes e dominadas, vozes centrais e periféricas, vozes oficiais

e subalternas, ou seja, o escritor transita entre diferentes meios e sujeitos, buscando néo
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somente a voz ensurdecedora da tradicdo, como também a ensurdecida voz do popular,
do subalterno. Além disso, o polifonismo de Dostoiévski recorre a idéias ainda em
gestacdo, trabalhando com conceitos ainda nao provados, nao concluidos. Destarte, seu
discurso € marcado pela “inconclusibilidade” (BAHKTIN, 1981, p. 58).

Recorde-se que a polifonia nio trabalha com uma verdade tnica e universal,
conforme cultuavam os renascentistas, pois a verdade, para Bahktin, s6 surgiria da
confluéncia das consciéncias plurais. Nesse sentido, a polifonia contribui para esse
estudo, pois quando se lida com a alegoria, subentende-se que o objeto serd atravessado
por diversos discursos que se comunicam infinitamente, proliferando-se em diversas
significacdes que nunca se fecham, trazendo sujeitos distintos que discutem sem anular
nenhuma das partes.

Conforme podemos observar, embora haja uma confrontacdo no discurso
polifénico, ha também encontro entre as vozes, que, como diz Bakhtin, essas vozes nio
sdo surdas umas as outras, elas estio em constante movimento, elas se esbarram, se
golpeiam, mas se encontram. Na polifonia, hd uma constante comunicag@o entre esses
diversos sujeitos, que conservam sua propria histéria, seus valores, suas crengas, mas

que também se entregam a essa inevitdvel atracdo que o outro exerce.

3.2.1 A construgéo do barco

Em Tebas do meu coragdo, ha uma constante referéncia ao trabalho e ao
empenho do personagem Eucaristico na constru¢do de um barco. Esse barco comeca a
ser construido logo no inicio do livro, mas ndo chega a ser inaugurado. Com muito
afinco, o personagem Eucaristico utiliza a madeira das drvores que seriam deixadas
como heranga aos filhos para construir tal barco, uma constru¢do bastante imponente

que causa muita surpresa aos habitantes da cidade devido a sua grandiosidade.

Durante dias sua firia prosseguiu, atingindo quem sabe razdes caras
ao coracdo, para nada sobreviver a ele. O alvoro¢o daquela nova
fantasia ndo parecia destinar-se a Santissimo, pressentiam os que lhe
acompanhavam o ato. E trancando-se Eucaristico na oficina,
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previamente ampliada, primeiro em dire¢fo ao céu, depois em diregio
aos lados esquerdo e direito da terra, ndo se poderia adivinhar o que
desta vez construiria, para precisar de tanta madeira e espago ao
mesmo tempo. Meses depois, ao derrubar as paredes da oficina com a
maceta, sob os protestos ainda de Magnélia, até ndo sobrar um tijolo
de pé, ninguém mais duvidou da espécie de trabalho que vinha
executando com obsessdo. Diante de todos expunha-se o bojo amplo e
atrevido de um barco, a que faltavam leme, remos, as velas e o mastro.
(PINON, 1997, p. 5)

O barco passa a ser visto como um regalo ao rio Alvorado, que nunca havia
sido navegado por um objeto de tamanha importincia; entretanto, o préprio construtor
declara que jamais o faria navegar, conforme vemos em: “Passaram a contemplar o
barco aos domingos, logo apds a missa. Eucaristico jurava jamais o lancar as aguas.”
(PINON, 1997, p. 14). Portanto, o barco de Eucaristico representa somente um objeto de
contemplacdo, ja que lhe € negado seu cardter de ser ttil. Desse modo, o barco ganha
importancia na leitura do romance, deixando de ser um objeto banal e passando a
adquirir uma outra conotagdo, que vai entrando em cena no decorrer da obra.

Pifion revela esse carater diferencial do barco, quando Eucaristico compara
seu trabalho ao executado para construir a arca de Deus, como vemos em: “- Se a arca
de Deus jamais se terminou de construir, menos ainda o barco do homem, disse
Eucaristico.” (PINON, 1997, p. 8), e quando Eucaristico questiona se o seu nome
equivale ao de um deus, como em: ‘“- Meu nome agora é de um deus? E insistia de que
modo agem os pequenos deuses em tempos dificeis? (PINON, 1997, p. 213). A primeira
citacdo mostra que a constru¢do do barco de Eucaristico requer um trabalho continuo.
No intuito de finalizar a constru¢do do barco, o personagem Eucaristico, sabendo que
sua morte se aproximava, se recusa a morrer antes do término da sua obra ao declarar
que “- Ndo posso deixar Santissimo porque os remos estdo fracos” (PINON, 1997, p.
213).

Apesar da fragilidade apontada, o barco foi construido para oferecer
seguranga, podendo ser utilizado por um longo periodo, conforme observamos em: “(...)
0 unico barco capaz de abrigar um homem por periodo tdo longo, sem lhe oferecer
perigo de vida, era o de Eucaristico.” (PINON, 1997, p. 96). Essa preocupagio de
Eucaristico se assemelha ao préprio trabalho de Noé com sua Arca, que construiu um
barco para navegar por algum tempo até que as 4dguas baixassem para que seus

navegantes pudessem prosseguir de forma segura até pisar em terra firme.
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Santissimo € uma cidade atravessada pela idéia da morte, as pessoas aos
poucos vao morrendo ao longo do romance, o que faz com que seus habitantes se
acostumem com ela, chegando a concebé-la como normal, como vemos em: “— Ah,
Tronhdo, Santissimo habituou-se tanto a morte, que ja ndo lhe tem apreco.” (PINON,
1997, p. 107). Como se V€, os cidaddos de Santissimo apresentam uma concepgao
diferente sobre a morte, podendo planeji-la pessoalmente ou sendo escolhidos por

outros habitantes, como temos em:

Tronhdo se dirigiria a Imperatriz: com cautela, € comunique que a
escolhemos para morrer, dou-lhe dez dias, tempo suficiente para
vencer a distdncia da cadeira ao caixdo, permitir Héloise alivid-la dos
tamancos que a privaram de sentir a terra, e instalar-se
confortavelmente na cama, e querendo dispense a colcha de Censata,
embora Censata se orgulhasse em empresti-la. (PINON, 1997, p. 241)

Além desse quadro de morte fisica, hd também a presenca de uma cidade em
ruinas, estagnada, vivendo as sombras da cidade Assun¢@o e das grandes cidades
européias. Portanto, ndo ha indicacdo de nascimento de vida no romance, a cidade vai
decaindo aos poucos, tornando-se uma cidade fantasma. Padre Ernesto chega a
comparar a situacio de Santissimo a um barco sem leme, como se fosse uma cidade sem
futuro promissor, onde a morte espreitava o tempo todo, como vemos na seguinte
passagem: “(...) chegando a considerar Santissimo um barco sem leme, a deriva,
pedindo que lhes provessem a dispensa com oragdes, solucos, chouri¢os e ovos.”
(PINON, 1997, p. 48). Um barco a deriva € um barco fantasma, sem destino certo,
podendo eternamente vagar pelos mares ou, qui¢d, aportar em terra firme.

Portanto, a morte estava atrelada a vida das pessoas, que j4 haviam se
acostumado a conviver com as ruinas, com os cacos. O fantasma da morte perseguia os
habitantes de Santissimo, pois até mesmo os mortos retornavam a histria e
continuavam presentes na vida das outras pessoas. Embora essa nuvem negra pousasse
sobre a cidade, seus cidaddos ainda conservavam uma certa esperanga no futuro ao falar
do trabalho de Eucaristico, como se vé em: “A morte estava ¢ espreita de Santissimo,
haveria de lhes ceder a volta um abrago de calor. Eucaristico preparava-lhe o que se
podia chamar de futuro.” (PINON, 1997, p- 13)

No romance, hd uma constante associacdo entre o futuro e o trabalho de

Eucaristico, cuja invengdo parece estar impregnada de uma funcio salvacionista. Nesse
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sentido, a importincia atribuida ao barco de Eucaristico nos faz lembrar a arca divina,
que foi construida para possibilitar uma passagem segura dos eleitos a um mundo
melhor, para possibilitar a regeneracio de determinado povo. Essa relagdo entre o barco

de Eucaristico e a salvacio do povo de Santissimo € evidenciada na seguinte passagem:

— Um dia ainda nos salvaremos.
— S6 a morte nos redimird, disse Hermengarda.
— Acaso se refere a Eucaristico? (PINON, 1997, p. 347)

Em Tebas do meu coragdo, o barco de Eucaristico parece sinalizar essa
utopia, esse desenho no que estd por vir. Ha inclusive uma passagem em que Fidalga
denomina Eucaristico de “o rebelde da cidade” (PINON, 1997, p. 213), nomeagio que,
conforme indicamos em Notas sobre a utopia, parece estar relacionada ao trabalho do
utdpico. Para tanto, a figura do barco € bastante sintomdtica, tendo em vista que nela
sempre esteve impregnada a idéia de mudanga, de conquista, de renovacdo.

E curioso observar que o mesmo barco que permitiu a chegada dos
portugueses ao Brasil e que, conseqiientemente, acarretou uma heranca de dor e
sofrimento, receba uma leitura dotada de um posicionamento utépico. Embora a figura
carregue esse pequeno arranhdo, sua imagem promissora e mitica prevalece. Adauto
Novaes pode ser colocado como exemplo de um intelectual que recorre & imagem do
barco para representar um sentimento utdpico: “Perdemos sempre a ultima caravela;
alegremente esperamos a proxima...” (NOVAES, 1998, p. 10).

O barco € essa figura que se ramifica em indmeras possibilidades de
leituras. Ele tem sido usualmente visto como fonte de sustento e como meio de
transporte, mas carrega também um significado mitico, sustentado tanto pelas narrativas
biblicas e mitolégicas como também pelos grandes descobrimentos maritimos. O barco
pode ser o condutor a um mundo novo, levando civilizagdo a regeneracéo, a renovagao.
Esperar pela ultima caravela implica toda essa idéia de transformacgdo, de mudanca,
como se esperasse para que o carater profético da caravela se confirmasse.

A imagem do barco como condutor a um mundo melhor estd envolta de um
forte ideal utdpico, pressupondo um apagamento de conceitos dicotdmicos como o bem

e 0 mal, margem e centro, a diferenca e a igualdade, o selvagem e o civilizado. O barco
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como construgdo utdpica de um mundo mais justo e melhor dialoga com a utopia criada
pelo imagindrio europeu sobre o mundo novo.

Em A invencdo da ilha — topica literdria e topologia imagindria na
descoberta do Brasil, Fizzani-Agro discorre sobre a utopia européia que via no Mundo
Novo uma ilha semelhante a de More, depositando nesse lugar a possibilidade de
concretizar seus proprios projetos utopicos. O novo mundo, assim como a Ilha Utopus,
poderia representar um mundo intocado, edénico, um local cujo tnico contato seria
através do mar, e que poderia dar luz a uma civilizagdo perfeita.

Contudo, essa imagem de harmonia, de perfeicdo, de completude destoa dos
projetos utépicos apontados até aqui. Quando se propde o desdobramento dessa figura
alegdrica na metifora do deslocamento, tem-se em vista que o barco representa a
imagem da mobilidade, da dinamicidade. Portanto, ndo se trata de um barco que almeja
ancorar em uma ilha perfeita e se isolar do mundo, ao contrario, ele propde estar no
mundo, navegar pelas margens.

O barco, conforme analisamos, estd impregnado da possibilidade de
transito, permitindo deslocar em direcdo ao passado e ao futuro, em direcdo ao
hegemonico e o popular. O barco como deslocamento pode ser lido como a metifora do
proprio intelectual latino-americano, que tem incluido essa prética aos seus projetos
literarios, tem feito dele um instrumento para visitar outros sujeitos, outras histérias e
outros saberes. Esse barco tem como alvo rotas tradicionais e conhecidas, como também
dreas que ndo constam nos mapas cartograficos, propde uma trajetéria diferente da
desenhada pelos portugueses e espanhdis, quer des-cobrir o que insistem em manter

velado e reprimido.

3.2.2 A construgdo da catedral

Os habitantes de Santissimo projetam-se constantemente para o passado, o
que pode ser associado a um sentimento de vazio histérico e cultural. A cidade sente um

atraso temporal, de modo que a presenca do passado é bastante significativa para esse
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povo que habita essa “terra conquistada . Assim, o passado é revestido de uma aura,

conferindo-lhe certa sacralidade, mostrando a importincia dele em sua formag¢do, como

VEmos em:

— E 0 mérito da histéria. Anular um feito, inventando outro.
Padre Ernesto reprovou que a pretexto do sino invadissem o passado,
lar sempre sagrado para uma cidade. (PINON, 1997, p. 54)

O passado pode ser representado pela presenca de pergaminhos, que sdo

usados para tentar assegurar uma origem, uma historia ao povo de Santissimo. Assim,

eles devem ser mantidos sob sigilo. A passagem seguinte mostra essa relacio com os

pergaminhos:

Protatis em revide ameagava consumir os manuscritos. Nao admitia
documentos que, destinados ao segredo, viessem a publico espalhar
discordia. Bastava a um tunico sutil, como batizava as criaturas mal-
intencionadas, colher ali informagdes, para lhes jogar na cara a origem
de Santissimo.

— Isso € mais intimo que vagina de mulher. Ndo consentiremos que
Assuncao se aproprie do nosso passado.

— E quem disse que o nosso passado se encontra nestes pergaminhos,
disse Bonificio.

— Se ndo esta neles, onde se encontra? Para que servem papéis sendo
para se converter em passado, logo que passe um ano? Tremia apesar
das chamas, pedindo emprestadas as camisas de Bonifécio e Atila, €0
suor que os empapava.

— Melhor é queimarmos os manuscritos. Isso aqui ndo é Europa. Pais
jovem ndo tem direito a cultura.

Lamentou o amigo. De nada valeria adiantar-se no campo da refrega
para lavar-lhe a honra. — Nossos herdis ainda ndo nasceram. (PINON,
1997, p. 170)

Como se vé€, o povo passa a discutir se seu passado realmente se encontra

nos pergaminhos, apresentando uma desconfianga em relagcdo a esses manuscritos, pois

ndo se sabe se o passado realmente se encontra em tais documentos. Nesse ponto, a

autora suscita a problemadtica questdo da origem e do passado de povos colonizados, que

N

¢ bastante dubia devido a interferéncia de outros povos. Origem que tem sido

demarcada pela presenca de documentos escritos como as cartas dos colonizadores,

conforme discutimos anteriormente no subcapitulo Contra o Novo Mundo. Nesse
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sentido, tem-se uma origem inventada que se sobrepds a uma tradicdo oral cultivada
pelo povo autdctone.

Benedict Anderson desenvolve o conceito de “comunidades imaginadas”,
que pode contribuir para entender o processo de origem inventada. O critico relaciona o
conceito de nagdo com os emblemas nacionalistas, como hinos, bandeiras, mapas e
linguas, que asseguram uma “imagem de comunhdo” na mente de cada um e sdo
responséveis por formar o que se denomina por nacdo. No exemplo anterior, percebe-se
o desconforto do personagem ao falar de seus herdis, pois, assim como 0s manuscritos,
eles demarcam um simbolo inventado para representar a nac¢do. Os herdis fazem parte
desse repertério de emblemas que sdo criados para afirmar para a posteridade os
grandes feitos de uma nacfo, ajudando a fabular uma “narrativa da nag¢do”. Stuart Hall
nos fornece uma leitura vélida sobre o trabalho de Anderson:

2

Em primeiro lugar, hd a narrativa da nagdo, tal como € contada e
recontada nas historias e nas literaturas nacionais, na midia € na
cultura popular. Essas fornecem uma série de estérias, imagens,
panoramas, cendrios, eventos histdricos, simbolos e rituais nacionais
que simbolizam ou representam as experiéncias partilhadas, as perdas,
os triunfos e os desastres que ddo sentido a nagdo. Como membros de
tal “comunidade imaginada”, nos vemos, no olho de nossa mente,
como compartilhando dessa narrativa. Ela da significado e

N

importancia a nossa mondtona existéncia, conectando nossas vidas
cotidianas com um destino nacional que preexiste a nds e continua
existindo apds nossa morte. (HALL, 2001, p. 52)

Apesar de apresentar uma certa inseguranca em relacdo aos manuscritos, aos
heréis, o povo de Santissimo ainda tenta cultivar um sentimento de nacionalidade
perante esses simbolos, conforme se exemplifica em: “No entanto, o instinto de
nacionalidade havia-os arrastado para o excessivo nimero de bandeiras a bordo, que
muito pareciam exceder aos paises do globo terrestre.” (PINON, 1997, p. 324). Esse
sentimento perante os simbolos nacionalistas foi incutido pelos projetos civilizatérios
que implantaram nas coldnias conceitos até entdao desconhecidos, como patria, nagdo e
identidade nacional.

O fragmento retirado anteriormente do romance nelidiano que propde a
questdo de que “Pais jovem ndo tem direito a cultura” rememora a discussao em torno
de paises como o Brasil cuja referéncia cultural e histérica foi implantada pelas

metrépoles, que esvaziaram tradigdes milenares e impuseram o modo de pensar e de
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viver europeus. Pifion também lamenta esse “sentimento de vazio” em seu trabalho
critico O presumivel coracdo da América. A autora dialoga com essa reflexdo iniciada

em seu romance ao dizer que:

O Brasil € um pais recente. As nacdes jovens queixam-se de escassez
de histéria. Sentem-se como que privadas daquela matéria arcaica e
inconsutil, advinda das mil culturas, que impregnou os solos
milenares. Temem que suas facanhas nfo reverberem na alma, e que
suas genealogias, empilhadas ao acaso na memoéria, neguem-lhes
acesso ao proprio mistério, implantem em sua psique o sentimento de
vazio. (PINON, 2002, p. 135)

Paises jovens como o Brasil cujo projeto de formagdo nacional completa
uma trajetéria de pouco mais de quinhentos anos, se comparados aos modelos
peninsulares, apresentam um enorme atraso temporal. Destarte, a questdo da
dependéncia em relagdo aos modelos europeus ¢ indiscutivel, o que néo significa que
esses paises periféricos sejam vazios de tradi¢do. Santissimo, por exemplo, reconhece
um forte vinculo em relagdo ao estrangeiro e algumas vezes tenta negi-lo, mas

reconhece que hd uma ligagao dificil de ser rompida, conforme observamos em:

- De nossas terras cuido eu. Basta de exploragdo estrangeira.

- Mas s6 um estrangeiro pode enfrentar enigmas. (PINON, 1997, p.
298-299)

Antonio Candido, em seu ensaio Literatura e Subdesenvolvimento, formula
essa ligacdo como um “vinculo placentario” (CANDIDO, 2003, p. 151). Entretanto, o
vinculo placentdrio nao significa submeter-se, curvar-se, € permitir o esvaziamento das
manifestacdes culturais ja existentes. Candido coloca que a aceitagdo desse vinculo
placentério exige maturidade intelectual, mostrando que se pode apresentar resultados
originais no plano da representa¢@o ainda que se consinta um quadro de dependéncia em
relacdo aos modelos europeus.

Maria Luiza Scher Pereira mostra em seu ensaio Relendo a poesia dos anos
70: O siléncio do indio e a poesia possivel que esse novo posicionamento comecga a ser
observado com o modernismo, destacando de forma especial o trabalho de Maério de
Andrade com a publicagdo de Macunaima. Nesse momento, percebe-se também uma

transformacfo diante da “mistura de tracos” caracteristica da América Latina, cariter
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hibrido que passa a conferir-lhe uma “cara prépria, multipla e mesclada”. Sobre esse

novo olhar, a critica nos informa que:

Conclui-se entdo que com o modernismo o que sempre foi motivo de
crise se transforma em solucdo para a literatura: a nossa especificidade

z

em relagdo ao colonizador ¢é tratada de maneira afirmativa e
literariamente produtiva. Nao ha porque se envergonhar do nosso lado
mestico e muito menos nio hd porque recusar a contribuicdo cultural
externa. (PEREIRA, 2006)

Embora a crise em torno da nossa formagdo compdsita tenha se
transformado em solucdo para a literatura, ainda existe a presenga do elemento
recalcado que se faz ouvir por meio de uma narrativa de perdas. Se, por um lado, se
aceita de forma positiva a contribuicdo cultural externa, por outro, se rejeita a forma
imperativa e devastadora como tal influéncia se processou.

Piflon aponta para um sentimento de vazio que causa nesses povos
colonizados uma sensacdo de falta, de perda de algo que eles ndo conseguem identificar
o que seja. No romance, a autora suscita essa reflexdo por meio do didlogo entre os
personagens: “- Como vocé consegue viver em atraso? Ha muito que lutamos contra o
fendmeno que sé agora vocé descobriu, disse Sensata.” (PINON, 1997, p. 335). Esse
vazio incomoda, pois aponta para um silenciamento, para um corte na memoria histérica
e cultural. E nesse sentido que os escritores latino-americanos tém tentado representar
essa falta, essa caréncia, tentando produzir discursivamente um grito que foi sufocado,
cujas palavras se perderam no tempo. A esse respeito o poeta Affonso Romano de

Sant’ Anna expressa esse sentimento ao dizer:

Nio deveriam ter deixado aqui
sozinho
um homem
sem histéria e pergaminho.
E muita pedra e museu, é muito elmo e sepulcro,
€ muito mofo e veludo, € muita gléria e soluco
para quem ndo tem bem de raiz
e mal suporta
seu despaisado pais.
(SANT’ANNA, 1998, p. 137)
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O poema denuncia um desenraizamento provocado por um encontro fatal,
que queimou seus proprios pergaminhos e interrompeu o fluxo de sua historia. Esse
encontro gera até hoje uma sensacdo de desconforto e deslocamento, deixando um gosto

amargo, o qual o poeta Affonso Romano denuncia nos versos que se seguem:

Portanto, ndo € alegria o que sinto

revendo a histéria alheia. E pasmo

e medo. Vou perlustrando essas arcadas
vigiadas por medievais homens vermelhos.
(SANT’ANNA, 1998, p. 139)

Em Tebas do meu coragdo, a cidade de Santissimo convive com a inser¢io
da histdria alheia em sua formacdo. O encontro com o outro € sentido através de uma
mancha que se formou em sua identidade, em sua cultura, em sua histéria, como na
passagem: “Acaso ndo nasceu em Santissimo? disse Rectus, ofendido com as manchas
de lama salpicadas nas verdades de seus manuscritos.” (PINON, 1997, p. 349). Essa
mancha que rasurou sua origem passa a ser parte constitutiva de seus manuscritos, de
sua formacao histérica, ndo podendo ser apagada ou ignorada.

Esse sentimento de rasura € também compartilhado pelos paises que
compdem a América Latina, convivendo com o fantasma de um passado de sofrimento
e violacdo, um passado que, se rememorado, abre a velha ferida desse povo. Sua histéria
¢ uma histéria alheia, de modo que “nac¢des” como o Brasil foram formadas de modo
impositivo, processo que deu origem ao que Nélida Pifion denominou “nossa maior
invengao coletiva” (PINON, 2002, p. 101).

A origem do povo latino-americano € incerta, sendo constituida por uma
mistura de ragas diferentes. Portanto, torna-se impossivel apontar uma raiz unica,
auténtica. Nesse sentido, vale lembrar o estudo de Stuart Hall sobre as culturas pos-
colonialistas, mostrando a impossibilidade de resgatar uma “cena priméaria”, como em:
“Nao podemos jamais ir para casa, voltar a cena primdria enquanto momento esquecido
de nossos comecos e “autenticidade”, pois ha sempre algo no meio [between].” (HALL,
2003, p. 27). A busca pela origem edénica é impraticdvel, visto que povos como 0s
latino-americanos apresentam vdrias origens, e se caracterizam pela mistura de varios
povos. E nesse contato nenhum povo se manteve intacto, puro, livre de outras

influéncias.
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Entretanto, a reflexdo em torno de uma formacao identitaria hibrida nio
pode se limitar a paises como os da América Latina. Hall, em A identidade cultural na
pos-modernidade, quebra com a idéia de que existiria uma identidade unificada e
estavel, afirmando que as identidades, de modo geral, seriam marcadas pelo
deslocamento, pelo descentramento e pela diferenca. As identidades sdo formadas
através de processos inconscientes que se apdiam nos discursos de representacdo, os
quais fazem florescer um sentimento de nacionalidade, conforme apresentamos no
estudo sobre As comunidades imaginadas de Anderson. Diante disso, nenhuma nagdo
estaria apta a divulgar uma identidade nacional inata, pois ela se constréi por meio de
um longo e continuo processo histdrico, ou seja, ndo se constitui como um traco

genético. Citando Hall:

A identidade plenamente unificada, segura e coerente é uma fantasia.
Ao invés disso, a medida em que os sistemas de significacdo e
representacdo cultural se multiplicam, somos confrontados por uma
multiplicidade desconcertante e cambiante de identidades possiveis,
com cada uma das quais poderiamos nos identificar — ao menos
temporariamente. (HALL, 2001, p. 13)

Ademais, a maioria das nag¢des, incluindo as na¢des ocidentais hegemonicas,
seria formada por meio de um processo impositivo, e, como resultado de uma conquista
violenta, muitos povos e culturas teriam sido desmantelados. Portanto, em sua origem,
encontram-se marcas de grupos sociais e étnicos bastante variados, pois o projeto de
unificacdo se consolida a partir da supressdo da diferenga cultural. Segundo Hall: “A
Europa Ocidental ndo tem qualquer nag¢do que seja composta de apenas um tnico povo,
uma Unica etnia. As nacoes modernas sdo, todas, hibridos culturais.” (HALL, 2001, p.
62)

Ainda assim, a questdo da origem nio deixou de se tornar um tema para a
América Latina. No romance, a busca pelos pergaminhos representa uma tentativa de
resgatar parte de sua histéria j4 apagada e esquecida, uma tentativa de chegar a uma
origem que foi manchada ao longo do tempo. E no passado que o povo de Santissimo
encontra “elementos de confronto e esperanga”, os quais se materializam no sonho de
construir uma catedral. O resgate desse objeto simboliza uma tentativa de (re)construcéo
de sua histéria e de sua memoria, uma forma de enriquecer o momento presente

marcado por um incomodo sentimento de vazio, como vemos em:
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A memoria de Rectus enriquecia-se abdicando constantemente do
presente. Ia ao passado recolher elementos de confronto e esperanca, e
logo voava para as sextas-feiras, onde se sentia estar mais
confortavelmente instalado no més de novembro. E porque fazia estas
viagens ao passado, surpreendeu Préstatis sonhando em construir uma
catedral em Santissimo. E isto apesar do realismo com que ele sempre
se cobriu, para quem uma palavra correspondia a um objeto sem que
se pusesse a mao, levando-o ao peito como escudo. (PINON, 1997,

p- 35D

Observe que, na citacdo anterior, o personagem enriquece sua memoria
quando recolhe elementos do passado, buscando sempre elementos ausentes em sua
propria memoria. Percebe-se um deslocamento em direcdo a essa memoria que nio é
sua, mas que se mistura a dados pessoais e se transforma em um outro objeto.

Ricado Piglia em seu ensaio Memdria e tradicion destaca a importancia da
memoria impessoal na constituicio da memoria do nosso intelectual. Para o critico
"Manear una memoria impersonal, recordar com una memoria ajena. Esa parece una
excelente metdfora de la cultura moderna." (PIGLIA, 1991, p. 64)!*. A atitude de Piglia,
assim como a do nosso personagem Rectus, mostra a compreensdo de um vazio que se
transforma em discurso, Piglia em seu discurso critico e Rectus em seu discurso
alegdrico. Suas memdrias, ainda em construgdo, tentam preencher suas lacunas com
recordagdes alheias.

No referido ensaio, Piglia estabelece um vinculo entre a memoria pessoal e
a memoria impessoal, mostrando que a nossa tradi¢do latino-americana se constréi
nesse contato com a escrita do outro. Desse modo, esse intelectual langa mao de toda
uma tradi¢@o literdria para construir seu objeto, somando ao seu arcabougo outras
tradigdes.

Assim, a catedral serd um elemento que representa a grande tradigdo,
funciona como icone de um passado ja canonizado, ja estabelecido. Veremos que os
habitantes de Santissimos depositardo uma perspectiva utépica em relagdo a esse
fragmento do passado. Espera-se que, com esse fragmento, possa mudar os rumos do

futuro. Como observamos na citag¢do seguinte:

14 A . P - .
Tradug@o minha: “Manejar uma memdria impessoal, recordar uma memoria alheia. Essa parece uma
excelente metafora da cultura moderna”
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- Se uma catedral ndo muda o passado, o que mais pode mudar o
futuro? Fornecia-lhe informacdes, desde a arte meditativa da cantaria,
infelizmente em decadéncia em nossos tempos, até o equilibrio com
que se deveriam manter pedras grosseiras de pé. Pelos rabiscos no
papel, parecia Prostatis estar sempre recomecando, ou acumulando no
pequeno papel linhas apertadas, uma encostando a outra. Nao lhe
mostrava a produgdo, sob pretexto de ndo interromper a fluidez do
pensamento. Rectus insistia para ver. (PINON, 1997, p. 351)

Como podemos observar os habitantes criam sua propria catedral a partir da
leitura que fazem desse fragmento que representa a tradi¢do culta. Desse modo, espera-
se que a catedral forneceria o background que lhe falta, auxiliando na construgdo do
futuro. No entanto, podemos observar que o projeto de Prdstatis estd sempre
recomecando e estd sujeito a constantes intervengdes. Percebe-se uma certa inseguranga
no manuseio de um projeto tdo grandioso e inusitado, de sorte que seu esbogo é

caracterizado por uma “reprodug@o impossivel”.

Rectus fixou janeiro como data em que Prostatis iniciara o trabalho.
Prostatis esquivava-se freqiientando o armazém a hora em que Rectus
fazia a sesta. Quando Rectus trocou o hordrio da sesta para Prostatis
ndo o julgar desinteressado por tdo grande obra, Préstatis reprovou-lhe
a sonoléncia que trazia de casa para abordar o assunto. Rectus
obedecendo voltou para a cama e, ultrapassando fevereiro, ouvia os
lamentos de Prostatis confirmando que o projeto da catedral, esboco
diferente de todas e de reprodugdo impossivel, se havia extraviado
numa das mil gavetas que teimava Angélica em conservar em casa,
para ele jamais dirigir pessoalmente a construcio do templo. (PINON,
1997, p. 351)

Esse objeto resgatado do passado contrasta-se com a atual situacdo da

3

cidade, de forma que Peregrino chega a questionar: “— E para que catedrais, se nosso
destino € habitar casas discretas? disse Peregrino.” (PINON, 1997, p- 350). Como se V&,
existem duas realidades distintas e contraditorias, que ndo se fundem. A catedral
representaria um fragmento de uma tradi¢do ja consagrada, assim, ela se contrapde a
realidade de Santissimo. Pifion contrasta o resgate deste fragmento (a catedral) com as
casas discretas, esvaziadas da grande tradi¢do. Além disso, a catedral representa um
objeto ambivalente, dada sua fun¢fo histérica, cultural e religiosa. Por outro lado, as

casas discretas tétm como Unica funcdo servirem como moradias, ndo apresentam

nenhuma visibilidade publica.
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Assim, observa-se um impasse entre a questdo do publico e do privado, pois
o publico representa o que € visto e reconhecido devido ao estar sempre presente, como
a catedral cuja figura projeta uma série de outras imagens; por outro lado, o privado é o
recluso, o subjetivo, vazio de projecdo externa. Em A dobra — Leibniz e o barroco,
Deleuze discorre sobre esse conflito em: “O que € publico segundo Leibniz € o estatuto
das monadas, sua requisicdo, seu estar em-multiddo, em-amontoado, seu estado
derivativo. Mas o que € privado é seu em-si por si, seu ponto de vista, seu estado
primitivo e sua proje¢do.” (DELEUZE, 1991, p. 196)

A catedral expressa alegoricamente a construcdo da memoria de Santissimo,
que se processa a partir da aproximacg@o também entre a histdria oficial, a de dominio
publico, e as histérias individuais, as de dominio particular. Em sua figura, o piblico e o

privado se encontram, assim, hd um esforco em tentar manter presente o subjetivo:

Rectus aceitou cumprimentos por uma memoria que, além de
conservar a historia oficial de Santissimo, debatia-se em manter alerta
a vida secreta de cada um deles, caixinha onde nunca chagavam a
empilhar informagdes que nio fossem previamente filtradas. (PINON,
1997, p. 352).

A memodria, a qual Rectus se refere, abaste-se de informacdes recolhidas, as
quais sdo “previamente filtradas”. Esse “filtrar” alude a acdo proposta pelos verbos
“deglutir’, de Oswald de Andrade no Manifesto Antropofdgico, e ‘“‘ingurgitar”’, de
Lezama Lima em Paradiso, i.e., experimentar, degustar, absorver, e, posteriormente,
selecionar, devolver, inovar. A acdo proposta por esses trés autores envolve um
processo ativo, no qual o sujeito age sobre, fala contra e modifica os dados recebidos.

Se, por um lado, resgatar a imagem de uma catedral representa retomar uma
tradi¢do canonizada, ou a grande tradicdo; por outro, essa atitude também simboliza o
revigoramento de outras tradicdes na medida em que o povo da cidade imprime nessa
tradicdo elementos particulares, buscando, inclusive, uma manifestacdo cultural
“infelizmente em decadéncia”. Assim, os habitantes ddo um novo contorno a esse objeto
ao “fornecer-lhe informagdes”. Como se vé, a figura alegérica promove um didlogo
entre essas diferentes vozes, a da tradi¢do culta e a tradi¢do popular.

A catedral de Pifilon mais do que um fragmento do passado, ela representa

-

uma alegoria do hibridismo latino-americano. E como uma catedral barroca, abrange
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elementos da baixa e alta cultura e comporta deuses portugueses e africanos, anjinhos
louros e anjinhos mulatos. A catedral de Santissimo apresenta uma formacgao hibrida,
mesclando elementos de tradi¢cdes e culturas diferentes que se agregam em sua
composi¢do. Hibridismo que incentiva e valoriza a permuta de elementos, e, por essa
razdo, impede o fechamento de sua construcdo.

O trabalho de "insubordinacdo criadora" que os habitantes executam com a
tradi¢do canone parece sinalizar para o desempenho do préprio intelectual latino-
americano. Essa cidade representa um pequeno resquicio desse continente que ndo teve
Idade Média, nem Renascimento e que foi projetado direto para a modernidade, sem
manuscritos e pergaminhos préprios, € que teve como inicio o século XVI. Essa
invencdo coletiva chamada Brasil, conforme denominou Pifion, comegou como um
projeto portugués, e tentam, em resposta a isso, "forjar um porvir".

Assim, o futuro proposto envolve uma idéia de construcdo, de criacio e ndo
implica em uma espera por milagres previstos nas profecias. Um futuro forjado faz-se
através de interferéncias e de rupturas, oferecendo projetos bem arquitetados. A
expressdo nelidiana convoca uma pratica intelectual mais ativa, chamando o intelectual
para intervir nos projetos ji4 desenhados, cujas marcas seriam o sectarismo e a
homogeneidade.

Apesar de podermos observar uma projecdo para o futuro, veremos que a
mesma ndo se trata de uma agdo simples para Santissimo, conforme observamos nos

seguintes fragmentos:

Filomena cumpriu a promessa. E sorvendo a sopa de olhos fechados,
projetou-se pela primeira vez no futuro.

— Por favor, ndo deixe que eu mergulhe no futuro, disse a Justo.
(PINON, 1997, p. 295)

Além de moderagio e fé no futuro, de que mais estamos carentes?
(PINON, 1997, p. 320)

Reiteramos a importancia da idéia de futuro para Santissimo, mas ha
algumas marcas nas citacdes anteriores que mostram um certo receio em relagdo ao
mesmo, quando os personagens dizem "ndo me deixem que eu mergulhe no futuro" e
"moderagdo e fé no futuro". Embora haja muitas referéncias em relagdo ao porvir, ndo

ha em nenhum momento um posicionamento seguro quanto a um futuro mais justo ou
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mais feliz. Pelo contrério, o que todos apresentam é um sentimento incerto € impreciso
em relacdo ao devir.

Sem embargo, essa inseguranca quanto ao futuro desloca a imagem da
América como o continente do porvir, quebra com essa fabulacdo profética e insere a
utopia em um campo diferente. A utopia estd sendo construida a partir do presente,
como resposta a prépria realidade vivida.

Na construgdo de perspectivas para o futuro, os habitantes de Santissimo
depositam no porvir a “esperanca de uma colheita feliz” (PINON, 1997, p. 256). Para
tanto, a palavra fertilidade aparece no romance como garantia a essa colheita feliz,
sendo necessdria para o crescimento e desenvolvimento da cidade, como vemos em:
“(...) Piedoso recomendava-lhes fertilidade, sem a qual um pais, ainda com o respaldo
de Santissimo, tendia a fracassar apenas esquentando o bule de café.” (PINON, 1997, p-
255)

Percebe-se que a palavra “fertilidade” estd envolta de uma conotacio
promissora, sendo ela necessdria para a restauracdo de Santissimo. Além disso, a
palavra € bastante significativa para o contexto da América Latina em geral, pois pode
remeter a questdo da hibridizac¢do, cuja mistura de culturas e povos diferentes tem
apresentado resultados muito produtivos. Uma cultura hibrida aponta para um processo
que ndo tem fim, que nunca se completa, no qual as culturas exercem e sofrem
influéncia a0 mesmo tempo, sempre adicionando elementos e nunca chegando a um
resultado final. E nesse sentido que Hall diz que: “Estamos sempre em processo de
formacdo cultural. A cultura ndo é uma questdo de ontologia, de ser, mas de se tornar.”
(HALL, 2003, p. 44), apontando para um processo dindmico nas culturas, as quais tém
apresentado modelos abertos, inconclusos e surpreendentes.

A mistura desses povos origina um termo rico semanticamente, que € a
mesticagem. Esse quadro da miscigenacdo tem sido colocado como a marca do povo
latino-americano, caracteristica que os distingue dos outros povos. A questdo da
miscigenacdo tem sido revestida de uma grande importancia, hd estudiosos que tém
adotado um posicionamento bastante ufanista nesse diferencial. Seria muito ufanista
afirmar que o mestico € a raca do futuro, mas certamente modelos homogéneos e

fechados ja ndo cabem mesmo no contexto contemporaneo.
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Nesse sentido, o povo latino-americano d4 alguns passos a frente, pois
historicamente aprendeu a conviver com a multiplicidade, que se impds através do
contato entre linguas, culturas e tradicdes diversas. Um contato que embora ndo tenha
sido sempre harmonioso e pacifico, como sugerem alguns teéricos ufanistas, exige um
trabalho de negociacdo constante. Esse trago da diversidade é saudado de forma positiva

por Pifion ao dizer:

Apraz-me, porém, confessar que sou filha desta América mestica, de
fusdo lusa e ibérica, de genealogia desgovernada e rica. Filha também
desta nagdo cujo repertdrio civilizatério, proveniente de suas diversas
linguas e de suas regides autonomas, concilia-se com as raizes
inaugurais do continente latino-americano. (PINON, 2002, p-59)

Como se vé&, podemos situar uma postura diferente perante a mancha que
envolve a formacgdo do povo americano. A mesma mancha que remonta um passado de
dor e sofrimento é também marca da nossa formacdo mestica. Portanto, percebemos
uma ambigiiidade em torno da expressdo que carrega uma inscri¢do dupla, despertando
um sentimento de vergonha e orgulho ao mesmo tempo. Essa mancha é resultado do
processo que Pindn denominou de “caos civilizatério”, que originou a formag@o mestiga
da qual a autora se apraz e também a rasura que comprometeu para sempre a origem do
povo latino-americano. Essa mancha é resultado da interferéncia colonial que langou
mao da violéncia para impor a criagdo de uma nova civilizacdo. Desse modo, é
compreensivel a indignacdo dos habitantes de Santissimo perante a mancha deixada em
seus pergaminhos.

Contudo, essa mesma mancha como marca do hibridismo por muito tempo
adquiriu uma conota¢do negativa, tendo em vista que a formagao hibrida era vista como
um processo infértil. Uma importante conquista pode ser exemplificada pela prépria
mudanga de sentido que a palavra hibrido adquire ao longo do tempo. Nestor Garcia
Canclini, em Noticias recientes sobre la hibridacion, aponta para uma nova postura
diante do hibrido, que era considerado como infértil, ndo produtivo. Reconhecer a
hibridizacdo como fértil significa aceitd-la como um processo produtivo, capaz de
originar formas novas e criativas.

Nao ha como regular ou normalizar a combinag@o dos elementos, trata-se de

um processo constante, que nunca apresenta um resultado final. A miscigenacio
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caracteriza-se pela proliferacdo, por um crescimento desordenado, cujos resultados nio
convergem em uma raiz Unica. Desse modo, vale a pena resgatar o conceito de
identidade-rizoma de Edouard Glissant, que aponta para a existéncia de identidades
plurais. O critico martinicano mostra que a formacdo de uma identidade unica ndo
atende as sociedades que sofreram o processo de colonizacdo, ndo serve para
representar povos que se caracterizam pela multiplicidade cultural.

Para Glissant, ndo é uma questdo de desenraizamento, mas uma
possibilidade de criar raizes menos intolerantes, raizes que abriguem os outros que estao
a sua volta e que acolham a diversidade. Assim, a identidade proposta pelo critico ndo
estd fechada, ela estd em constante processo de (re)construcdo e (re)estruturacdo. Nas
palavras de Glissant: “Nao se trata de desenraizar, mas sim de conceber a raiz como
menos intolerante, menos sectdria: uma identidade-raiz que ndo mata a sua volta, mas
que ao contrrio estende suas ramifica¢des em direcdo ao outro.” (GLISSANT, 2005, p.
154)

O papel desempenhado pela mesticagem ndo é segregador, € inclusivo. A
porosidade de suas fronteiras permite um transito constante entre racas e culturas, sendo
que os elementos incorporados s@o modificados pela acdo de outros ja existentes. Esse
processo forma uma massa heterogénea, onde cada fragmento conserva sua fungéo e sua
utilidade.

Assim, o hibrido como resultado do encontro entre o hegemonico e o
subalterno pde em cena outras narrativas, que contestam aquelas ja legitimadas, de
forma a gerar insegurancga. Essas vozes cortantes, ao introduzir uma forma de reflexao
dialética, pdem em xeque velhos conceitos ocidentais que trabalham com conceitos

bindrios, essencialistas e separatistas, segundo Canclini:

Existe una resistencia extendida a aceptar estas y otras formas de
hibridacién, porque generan inseguridad en las culturas y conspiran
contra su autoestima etnocéntrica. También es desafiante para el
pensamiento moderno de tipo analitico, acostumbrado a separar
binariamente lo civilizado de lo salvaje, lo nacional de lo extranjero,
lo anglo de lo latino. (CANCLINI, 2000, p. 76)"

15 Tradugdo minha: “Existe uma resisténcia estendida a aceitas estas e outras formas de hibridacio,
porque geram inseguranca nas culturas e conspiram contra a auto-estima etnocéntrica. Também €&
desafiante para o pensamento moderno de tipo analitico, acostumado a separar binariamente o
civilizado do selvagem, o nacional do estrangeiro, o anglo do latino.”
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Portanto, a mestigagem traz a tona uma forma de pensar e viver diferente da
ocidental, promovendo um descentramento do eu e forcando um trinsito para as
margens, o que tem conduzido a um modo novo de relacionar o “eu com os outros”. E
nesse transito que sua latinidade tem se construido, oferecendo produtos inovadores e
provocativos.

No entanto, o pensamento mestico de forma alguma propde uma inversao da
margem em centro, pois tal atitude manteria as mesmas divisdes, as mesmas fronteiras.
Veremos a seguir que esse espaco utdpico que ndo se fixa em lugar algum, que ndo
impde barreiras e nem exclusivismos e que confronta diferentes saberes e sujeitos tem

se firmado no espaco ficcional, representando um local de contestagdo e resisténcia aos

modelos fechados e totalitarios.

3.3  UMA TEBAS HIBRIDA

Nélida Pifion constréi uma obra que cria seus proprios espacos,
apresentando duas cidades imaginadas — Santissimo e Assuncdo. Apesar da
impossibilidade de estabelecer, a principio, qualquer referéncia espacial, as cidades
comportam caracteristicas que inevitavelmente nos conduzem a representacdo de
cidades latino-americanas e de metrépoles européias. Conforme Mdrio Benedetti afirma
em Temas e Problemas, tornou-se comum entre os escritores latino-americanos criar seu
proprio espago geografico, inventar cidades que s6 existem dentro de suas obras, para
que nesse espaco particular sejam impressos elementos comuns ao espago latino-

americano, como se observa em:

Os temas modificaram-se também em um notdrio (e nem sempre
consciente) propdsito de langar raizes em territdrio latino-americano, e
assim passou-se a inventar, como o Comala de Rulfo, a Santa Maria
de Onetti, 0 Macondo de Garcia Marquez ou (para mencionar um
exemplo mais recente) a fantasmagorica Sabanas de Pablo Armando
Fernidndez. Inclusive esse propdsito de fabricar uma geografia em
escala pessoal, poderia ser interpretado como um gesto secreto, quase
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clandestino, destinado a latino-americanizar um dado geografico local,
restrito. (MORENO, 1979, p. 369)

Além da criacdo das duas cidades, ha também uma referéncia a cidade de
Tebas, mas a autora opta por uma Tebas “do meu coragdo”. Tem-se a imagem de uma
Tebas particular, subjetiva, que ndo é mais a do império tebano. A imagem da grande
cidade tebana é modificada por essa apropriacdo, de modo que, ao ser trazida para o
romance, sua figura fragmenta-se e passa a representar apenas uma sombra do passado.

A referéncia a constru¢do de uma nova Tebas é também encontrada em
fragmentos de dois poemas de Affonso Romano, intitulados A Grande fala do indio

Guarani e A Catedral de Colonia:

Deveria eu como um grego tardio,
ja que retardado Jeremias
continuar clamando:
- Orfeu! Rolai os dados de pedras
no deserto para uma nova Tebas.
(SANT’ANNA, 1998, p. 101)

Ah, se o poeta pudesse desencadear as dguas fecundantes
e edificar as pedras com a saliva de seu canto,

e refazer a Catedral de Tebas

com flauta e danca em vez de pranto!

(SANT’ANNA, 1998, p. 175)

Nos dois fragmentos, percebe-se que o mesmo desejo de constru¢cdo de uma
nova Tebas se repete. Ademais, o segundo trecho nos remete ao poema Fdbula de
Anfion, de Jodo Cabral de Melo Neto, no qual o poeta constréi a cidade ao soar sua
flauta. Como se vé, pensar na constru¢do de uma Tebas na literatura brasileira € pensar
também na fabricacdo de um novo dado geografico.

Tebas como residuo de uma grande tradi¢cdo é transformada pelo novo
contexto, que sugere um outro significado e uma outra fung@o. A autora recria a partir
da imagem da cidade de Tebas sua geografia pessoal, atuando e modificando uma figura
imponente da tradicio monumental e deslocando-a de um referéncia universal para uma
local. Nesse sentido, temos uma atuagio que, conforme Benedetti denominou, de latino-

americaniza¢do de um elemento local.
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Embora Tebas apareca somente indicada no titulo do livro, seu
silenciamento € bastante significativo e provoca algumas questdes, as quais vao sendo
suscitadas por pequenos tracos dispersos pelo romance. A Tebas nelidiana implica na
formacdo de um espago hibrido, em que se articulam tradigdes e culturas diversificadas.
Esse espacgo desloca a imagem do lugar candnico da alta literatura a partir da elaboracao
de um discurso marcado pela polifonia, instaurando um novo locus que comporta os
desejos e as ansiedades do intelectual latino-americano.

A autora consegue suscitar através do titulo o conceito de deslocamento, que
foi anteriormente analisado, incluindo ao seu arcaboucgo cultural esse elemento da
grande tradi¢d@o, re-construido, re-fabricado. Sem cerimdnias e reveréncias, a autora se
apropria desse elemento da cultura universal e obriga-o a falar sobre e a partir da
margem.

A histéria da grande cidade de Tebas corrobora com as reflexdes que vém
sendo tecidas desde o inicio desse trabalho. As cidades gregas representaram grandes
referéncias de producdo cultural e de conhecimento, ostentando um alto grau de
civilizacdo. Esse fato pode ser comprovado durante o periodo de expansdo do império
romano pela Europa, momento em que o dominio romano se alastra por quase toda a
Europa, porém, ndo consegue impor sua lingua e sua cultura a nenhuma cidade de
origem grega. Embora o império romano apresentasse superioridade bélica, a Grécia,
por outro lado, conservava uma posi¢do de superioridade cultural, mantendo-se livre da
influéncia romana.

Entretanto, ndo se trata somente de uma questao de resist€ncia a dominagao
romana, dado que a cultura grega defendia relutantemente principios de
homogeneizagado, excluindo de sua formacdo a possibilidade de trocas e transferéncias
com qualquer outro povo de origem nao-grega. A histéria de Tebas e a de outras cidades
gregas relatam uma reacdo de intolerancia com tudo que ndo seja grego, de modo a
negar qualquer contato com o outro. Tebas tenta manter-se livre do contato com outros
povos, pois deseja continuar isenta de mudancas e de misturas, o que poderia
comprometer sua identidade e sua posi¢do de superioridade. Sobre essa reacdo a

presenga do outro, Jean-Pierre Vernant nos informa que os gregos sentem:

(...) desprezo por tudo o que ndo € grego: os bdrbaros da Asia,
lascivos, que t€m a pele branca demais, porque ndo vao se exercitar no
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estadio, ndo estdo preparados para agiientar os sofrimentos necessarios
para se conseguir o dominio de si. Em outras palavras, Penteu nutre a
idéia de que o papel de um monarca é manter uma ordem hierarquica
em que os homens estdo no lugar que lhes cabe, as mulheres ficam em
casa, os estrangeiros ndo sio admitidos e em que a Asia e o Oriente
tém fama de ser povoados por gente efeminada, habituada a obedecer
as ordens de um tirano, enquanto a Grécia é habitada por homens
livres. (VERNANT, 2000, p. 155-156)

Embora Tebas cative um rétulo de pureza e de superioridade racial e
cultural, a origem mitoldgica da cidade depde contra essa afirmacdo. O inicio da
civilizacdo tebana é marcado pelo casamento do viajante Cadmo (represente do outro)
com Harmonia (filha de Afrodite e Ares), unido provinda de uma facanha dos deuses a
fim de que Cadmo — o estrangeiro — criasse raizes antes de se tornar o soberano de
Tebas. Os descendentes de Tebas provém da unido entre Cadmo e Harmonia e de outras
unides com os Semeados (seres autdctones surgidos da terra), ou seja, Tebas tem sua

origem ligada tanto ao estrangeiro quanto ao autéctone, conforme vemos em:

Em outras palavras, o inicio do reino de Tebas representa o equilibrio
e a unido entre, de um lado, um personagem que vem de longe,
Cadmo, qualificado como soberano gragas a sua facanha e a vontade
dos deuses, e, de outro, personagem implantado na gleba, surgidos do
solo, os autdctones, que t€m a terra de Tebas colada na sola de suas
sanddlias e que sdo puros guerreiros. A primeira sucessdo dos reis de
Tebas dard sempre sensacdo de que entre essas duas massas, entre
essas duas formas de geracdo, deveria haver acordo, mas que também
pode haver tensdes, incompreensdes, conflitos. (VERNANT, 2000, p.
149-150)

A origem tebana compromete as idéias de homogeneidade defendidas por
ela. Além disso, o fato mostra que até mesmo as nagdes que pretendem ser as mais
puras ndo estdo a salvo de miscigenacdes. O mesmo pode ser aplicado as nagdes
européias que por muito tempo defenderam uma falsa pureza racial e cultural, olvidando
sua origem hibrida que converge tracos de diversos povos célticos, germanicos,
romanos, gregos e arabes.

Em contraposicdo, Dioniso é uma figura que se destaca entre os deuses
gregos e se opde ao padrio identitdrio grego, pois ele “E um deus errante, vagabundo,

um deus de lugar nenhum e de todo lugar.” (VERNANT, 2000, p. 144). Como um

sujeito errante, Dioniso simboliza a alteridade na figura do marginal, do subalterno, do
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vagabundo, do estrangeiro, ndo se fixa em lugar algum e nio apresenta uma identidade
fechada. Apesar de ele ndo corresponder aos padrdes de identidade tdo preservados

pelos gregos, Dioniso passa a ser reconhecido e cultuado em Tebas. Segundo Vernant:

Em Tebas haverd até mesmo um culto a ele [Dioniso], que conquistou
a cidade, ndo para expulsar dali os outros deuses, ndo para impor sua
religido contra a dos outros, mas para que o centro de Tebas, em pleno
coracdo da cidade, fossem representados em seu templo, suas festas e
seu culto, o marginal, o vagabundo, o estrangeiro, o andmico.
(VERNANT, 2000, p. 160-161)

A Tebas de Pifion exerce uma fun¢do semelhante a de Dioniso, celebra a
alteridade, a diversidade. Apesar de Dioniso ter conquistado a cidade, o deus ndo
desejou expulsar o que ja existia em Tebas, mas, ao contrario disso, traz para o coracio
da cidade o que antes se repudiava. As duas Tebas — a de Pifion e a de Dioniso —
propdem a possibilidade de reconciliacdo e aproximacgfo entre centro e margem, sem
que com isso transforme essa margem em um centro e em um espago fechado e unico.

A histéria de Tebas contribui para nossa reflexdo acerca da formacio
cultural, histérica e identitaria da América Latina. O titulo do romance sugere a criacdo
de uma nova Tebas que através do discurso da ficcdo pde em cena essas questdes. Ao
contrario da Tebas grega segregadora, a Tebas nelidiana expde um hibridismo cultural e
étnico, que pode ser exemplificado pela ampla gama de personagens cujos nomes
indicam origens diversas como Rectus, Prétatis, Heldise, os quais rememoram nomes
romano, grego e espanhol.

Ademais, Dioniso como um Deus de lugar nenhum e de todo lugar promove
um pensar sobre o exercicio do préprio intelectual em seu contexto. Assim, o espaco
novo parece sinalizar uma reflexdo em torno do lugar e do papel da literatura, de forma
que a cidade tebana, na acepcdo de Dioniso e de Pifion, poderia ser lida como a
construcdo alegérica de um novo espago literario.

Beverley, em Una modernidad obsoleta: Estudios sobre el barroco, fala
sobre esse lugar, ou melhor, esse ndo-lugar, que tem sido freqiiente nos trabalhos dos
nossos intelectuais. O critico desenha um lugar a partir do qual se fala sobre as préticas
literarias, um lugar de transito, de deslocamento constante. Beverley discorre sobre a

necessidade desse espago-outro em:
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Sentiamos en nuestras vidas la necesidad de un espacio-otro, que era
la literatura, y podiamos vislumbrar en nuestro compromiso con la
literatura, sin estar de acuerdo siempre sobre su forma precisa, la
posibilidad de un espacio social-otro que de una forma u otra la
literatura participaria en crear. jPor qué no volver a llamar este
espacio, como Tomds Moro, una utopia, es decir, un no-lugar
(utopus), un espacio imaginario que puede existir s6lo en el texto
literario? (BEVERLEY, 1997, p. 8)'°

Esse ndo-lugar corresponde a um enfrentamento ao utopismo de More e dos
portugueses, um espaco que abriga outras utopias, ou anti-utopias, as quais se opdem
aquelas de cardter evasionista dos primeiros utopistas no continente americano. Esse
lugar que tem ocupado o imaginério latino-americano estd sempre se re-estruturando, se
re-fazendo, utilizando a estrutura discursiva para representar os problemas latino-
americanos, no sentido em que Benedetti atribui ao termo.

De fato, o ndo-lugar simboliza uma constru¢do utdpica que se estrutura
através do discurso, o qual nunca se fecha e tem apresentado um enorme desejo em
representar o outro. E nele que estio depositados os projetos utépicos latino-americanos
que discorrem sobre a insercdo do subalterno na literatura. Nesse sentido, esse espaco
estd sempre aberto ao repensar, buscando uma nova forma de racionalizar, de forma que
ndo teme o encontro com o0s saberes e sujeitos subalternos.

Sua localizacdo seria melhor descrita por uma posi¢do fronteirica, atuando
sempre no meio (between), entre margem e centro, entre o subalterno e o hegemonico.
O nao-lugar representa um espaco hibrido, sem essencialismos e totalitarismos. A
descri¢do desse ndo-lugar como espaco de resisténcia, de des-centrismos vai de
encontro com o conceito de heterotopia analisado no primeiro capitulo. Trata-se de um
espaco onde convergem diferentes utopias, de modo a ndo impor a Utopia a ser seguida
e defendida, conforme assinalou Beverley anteriormente, “sem estar de acordo com sua
forma precisa”. Nesse espaco as utopias estdo constantemente se reestruturando,
movimentacdo que acompanha a dinamicidade dessa América mestica. A heterotopia
impede que o desenho utdpico se construa com uma unica linha e uma tnica direcdo,

abrindo espago para as utopias no plural em detrimento da Utopia.

16 Tradug@o minha: “Sentiamos em nossas vidas a necessidade de uma espago-outro, que era a literatura, e
podiamos vislumbrar em nosso compromisso com a literatura, sem estar de acordo sempre com sua
forma precisa, a possibilidade de um espaco social-outro que de uma forma ou outra a literatura
participaria em criar. Por que ndo voltar a chamar esse espagco, como Tomds Moro, uma utopia, ou
melhor, um nio-lugar (ufopus) um espaco imagindrio que pode existir somente no texto literdrio.”
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Joselita Bezerra da Silva Lino, em seu ensaio O festim em Paradiso,
discorre sobre esse espaco utdpico na obra de Lezama Lima, quem o descreve como um
lugar de “contaminacdo benéfica”:

z N

Para Lezama esse espago utdpico € um ambito cultural aberto a
contaminacdo  benéfica: um  espaco  amigdvel, generoso,

N

antidogmadtico, receptivo a chegada multiforme do conhecimento
universal. Nesse ambiente, “el cuerpo dafiado”, o nocivo se dissolve
na atmosfera livre do lugar e s6 permanece a semente fecundante.
(CAVALCANTTI; CORDIVIOLA; SANTOS, 2006, p. 318)

O espaco utépico trabalhado pelos escritores neobarrocos deseja o encontro,
quer contaminar-se, quer misturar-se. E mais importante, essa contaminag¢do o0s
fortalece, os transforma, os beneficia, transforma “o corpo danado” em um corpo
sauddvel e fecundante.

E nesse sentido que usamos a literatura (neo)barroca para falar desse espago,
pois o barroco como uma arte mestica tem facilitado a “contaminacdo benéfica”,
trabalhando com o conhecimento universal e o local e representado com maestria as
vozes relegadas pela Literatura, as quais podem ser exemplificadas pela voz das
minorias ou pela voz do préprio intelectual a margem dos grandes centros de producio
artistica e cientifica.

O barroco desde o inicio representa resisténcia ao hegemonico, tendo em
vista o fato de marcar o inicio da produgdo literdria brasileira em meio a um ambiente
cultural de predominancia portuguesa, trazendo um discurso mestico diferente e
discordante ao que vinha sendo produzido no Brasil pelos intelectuais portugueses. O
barroco, portanto, traz os primeiros projetos literdrios brasileiros, insufla as primeiras
utopias brasileiras e representa o inicio da formacgdo da intelectualidade brasileira e o
inicio de construcdo desse ndo-lugar literario.

O barroco como o espago da alteridade e do hibridismo tem utilizado um
discurso que se prolifera e se expande infinitamente, assim, a representacido barroca
projeta um discurso literdrio caracterizado por uma estrutura rizoma, cujas raizes em
fuga estdo sempre procurando um novo caminho a tracar. O discurso rizomético da
literatura barroca consegue performatizar a formacdo mestica da América Latina,

representando uma identidade ex-céntrica, plural e fecundante.
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Ademais, o barroco tornou-se conhecido como a arte dos deslocamentos,
movimento que acompanha as transformacdes que Carlos Fuentes denominou “nossa
identidade mutante”: “O barroco € uma arte de deslocamentos, semelhante a um espelho
no qual constantemente podemos ver nossa identidade mutante.” (FUENTES apud
MILTON, 2005, p. 60). Portanto, o artista barroco exprime na arte suas oscilagcdes
identitérias e, por trds desse discurso, teatraliza um embate de forcas e influéncias.

Os personagens de Tebas do meu coragdo nao apresentam uma identidade

definida e fixa, podendo exemplificar o que Fuentes denominou de “identidade

mutante”, conforme observamos em:

S6 lamentava que devessem todos assumir imediatamente outras
identidades, antes da partida, pois as suas legitimas haviam sido
usurpadas. Hermengarda por exemplo estava morrendo aos pés de
Magnélia dizendo-se Eucaristico, e Censata abragada a Heloise
apresenta-se como Imperatriz em qualquer casa que visite. Quanto a
Mariano, antes mesmo do barco abandonar o cais, corre o risco do seu
corpo atingir o tamanho de uma agulha, pois ha muito em sigilo
Emilia lhe vem diminuindo o corpo, e tdo bem sucedida em seu
processo que na dltima gaveta do quarto se pode surpreender Mariano
como o tamanho de uma miniatura. (PINON, 1974, p. 374)

Na cita¢do anterior, todos os trés personagens, Hermengarda, Censata e
Mariano, passam por uma espécie de metamorfose, transformando-se em homem, em
imperatriz € em uma miniatura. A metamorfose caracteriza-se por um movimento de
proliferacdo, expandindo suas raizes-rizoma de forma inesperada e diversificada.
Observe que a metamorfose provém de um processo hibrido, cujos elementos iniciais
sdo transfigurados pela ac¢do de outros elementos.

Pifion, por meio de uma linguagem alegorizada, consegue expressar nos
seus personagens um tipo de identidade rizomadtica. As transformagdes de Hermengarda,
Censata e Mariano sdo instigadas por um sentimento de desejo que o outro desperta, de
modo que os impulsiona a buscar outras identidades.

Similarmente, o (neo)barroco assemelha-se ao rizoma na medida em que
ambos se caracterizam pelo desejo, um enorme desejo por buscar, deslocar, conhecer.
Gilles Deleuze e Félix Gattari, em Mil Platés — Capitalismo e esquisofrenia, mostram a

ligacdo entre o rizoma e o desejo:
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Quando o rizoma é fechado, arborificado, acabou, do desejo nada mais
passa; porque é sempre por rizoma que o desejo se move e produz.
Toda vez que o desejo segue uma arvore acontecem as quedas internas
que o fazem declinar e o conduzem & morte; mas o rizoma opera sobre
o desejo por impulsdes exteriores e produtivas. (DELEUZE,
GATTARI, 1995, p. 23)

Essa estrutura rizoma responde a formacdo identitdria latino-americana
devido ao seu cardter de incompletude, dispersdo e falta de raizes. No entanto, nio se
pode negar a presenca da raiz em sua formacgao, dado o esfor¢co de movimentos culturais
em buscar uma identidade nacional e a prdpria influéncia européia presente nesses
paises. Assim, se se alcangasse a delimitacdo de uma identidade brasileira, por exemplo,
o rizoma cederia lugar a raiz e o desejo sucumbiria a completude do projeto.

A teoria desenvolvida por Deleuze e Gattari contribui para pensar sobre esse
tipo de formacdo hibrida. Os teéricos comparam a América a uma arvore, um canal,
uma raiz, pois a mesma possui uma formacgfo bastante rizomadtica, mas o rizoma nao
resolve sua questdo, pois a mesma tem também seu lado arvore, representado pela
cultura européia e seu lado canal, representado pela cultura oriental. Essa multiplicidade
de estruturas indica uma formagao com vdrias origens, de modo que sua identificacio se
aproxima mais do rizoma, pois, ainda que a América busque suas raizes originais e
deseje tracar uma identidade nacional, o que se encontra sdo pequenas linhas que se
comunicam umas com as outras, fornecendo uma multiplicidade de entradas, mas que
nio conduzem a um centro Unico.

O hibridismo instaura uma nova légica, uma nova forma de pensar, um
novo lugar tedrico que se posiciona no “entre”’, ou conforme assinalamos anteriormente

no “ndo-lugar”. A respeito desse novo lugar Deleuze e Gattari nos diz que:

A arvore € filiagdo, mas o rizoma alianga, unicamente alianca. A
arvore impde o verbo “ser”, mas o rizoma tem como tecido a
conjungdo “e... e... e...” Ha nesta conjuncdo forca suficiente para
sacudir e desenraizar o verbo ser. (...) B que o meio ndo € uma média;
ao contrdrio, é o lugar onde as coisas adquirem velocidade. Entre as
coisas ndo designa uma correlagdo localizdvel que vai de uma para
outro e reciprocamente, mas uma dire¢cio perpendicular, um
movimento transversal que as carrega uma e outra, riacho sem inicio

nem fim, que réi suas duas margens e adquire velocidade no meio.
(DELEUZE, GATTARI, 1995, p. 37)
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Como se v&, um discurso rizoméatico impde a estrutura uma mobilidade
constante, o didlogo entre os seus constituintes ndo se apresenta somente como
“filiacdo” e sim como “aliangca”. A palavra alianca € sintomdtica para se pensar a
formagdo cultural e histérica do povo latino-americano, pois a mesma envolve
proximidade entre sujeitos com pensamentos e razdes distintas e nao implica em uma
fusdo da diversidade.

A imagem da nova Tebas alude ao grande projeto biblico de construcdo de
Babel, um lugar onde a diferenga se impde e exige uma intensa atividade intertextual.
Jacques Derrida trabalha essa imagem mitica babélica para construir sua teoria sobre a
traducdo. A Babel é a imagem do confronto, da diversidade, da alteridade que se faz
sentir através de uma confusdo de vozes e sujeitos. Uma Babel envolve encontro e
desencontro, desentendimento e tradugfo.

A traducdo funcionaria em Babel como uma possibilidade de aproximar e
confrontar as diferencas, de formar “aliangas”, sem que a cidade sucumba ao caos.
Dessa forma, a traducdo atuaria como forma de garantir a paz e o entendimento, sem
que privilegiasse ou anulasse quaisquer dos seus constituintes.

O mito babélico pode ser associado ao conceito de bilinguajamento, de que
fala Walter Mignolo em Historias locais/Projetos globais: colonialidade, saberes
subalternos e pensamento laminar. O trabalho tradutério n3o propde a unido das
diferengas, mas uma maior aproximagdo e articulacdo entre as mesmas. A teoria de
Derrida e Mignolo fornecem uma leitura similar, ambas pressupdem um encontro entre
margem e centro, hegemdmico e subalterno, senhor e escravo.

Mignolo deposita um tom utdpico ao falar do bilinguajamento, um lugar
onde se poderia falar a lingua do poder e a do subalterno, um lugar que convive com
diferentes saberes e sujeitos culturais. O bilinguajamento corrobora com a discussdo em
torno da heterotopia, pois propde a criagdo de um espago alternativo em meio a um
mundo marcado por delimitagdes de fronteiras e poder. Assim, essa construcao utdpica
versa sobre o entendimento entre sujeitos, linguas e culturas diferentes, entendimento
que levaria ao rompimento de antigas relacdes de dominagdo e subordinagdo. Nas

palavras de Mignolo:

O amor € o corretivo necessario a violéncia dos sistemas de controle e

opressdo. Bilinguajar o amor é o horizonte utépico final para a
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libertagc@o de seres humanos envolvidos em estruturas de dominacdo e
subordina¢d@o além de seu controle.

Enquanto o estado-nagdo promove o amor para com as linguas
nacionais, o amor do bilinguajamento nasce das e nas periferias das
linguas nacionais e nas experiéncias transnacionais.

Tal € o tipo de amor que venho tentando articular com a nocdo de
amor inscrito no bilinguajamento: o amor pelo lugar entre linguas, o
amor pela desarticulacdo da lingua e pelas linguas subalternas, amor
pela impureza das linguas nacionais, € 0 amor como corretivo

necessario a “generosidade” do poder hegemdnico que institucionaliza

z

a violéncia. E o amor por tudo que é repudiado pelas culturas do
conhecimento académico, cimplices com as herancas coloniais e com
as hegemonias nacionais. (MIGNOLO, 2003, p. 371)

A teoria do bilinguajar substitui o antigo projeto de civilizar, seria uma
resposta aos “barbaros projetos civilizatérios” que impunham ordens, leis e crengas no
intuito de formar uma nagdo. Mignolo desconstrdi a idéia de que as nacdes devem ser
formadas a partir de conceitos que pregam a hegemonia e a unidade. A teoria de
Mignolo sobre os estados-nagdes se distingue do projeto civilizatério no que diz
respeito ao uso da violéncia, o bilinguajamento seria uma forma de protestar contra a
violéncia empregada nos projetos nacionalistas, que justificam o uso da mesma para
impor o fim da desordem e a soberania nacional.

Mignolo ainda propde o bilinguajamento no campo do saber, valorizando
outros saberes e outras linguas e articulando uma aproximacdo dos mesmos com o saber
canonizado e as linguas hegemonicas. Mignolo mostra que essa ruptura propiciaria uma
quebra de herangas coloniais que se mantém dada a supervalorizagdo de um tipo de
saber e de um tipo de cultura que demarcam suas raizes no periodo colonial.

Mignolo apresenta uma utopia humanista que discorre sobre a libertagdo do
homem perante um mundo que ainda se divide entre dominantes e subordinados. Sua
utopia fala do amor entre as linguas, do respeito e da solidariedade com o subalterno. O
bilinguajamento pressupde respeito as diferencas e as particularidades dos estados-
nacgdes nas relacdes nacionais e transnacionais, condenando tentativas de neutralizacio
da alteridade.

Nesse sentido, é produtivo aproximéa-lo da teoria de Beverley sobre o
subalterno quando diz: “(...) no se trata de liquidar al sujeto, a pesar de su ansiedad al

respecto ni tampoco de curarlo para siempre, sino de reformarlo sobre nuevas bases,
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quizds un poco mds capaces de solidariedad e amor.” (BEVERLEY, 1997, p. 155)".
Ambas as teorias discutem a necessidade de criacdo de novos projetos que envolvam o
subalterno, sem que transformem esse sujeito em outro, sem que imponha a esse sujeito
uma nova identidade. Contudo, a teoria de Beverley concentra-se mais na fungdo da
literatura nesse processo de insercdo da alteridade, propondo uma possivel
transformacao e democratizagido do saber literario.

Tanto Beverley quanto Mignolo utilizam a palavra amor como proposta de
reformulacdo e mudanga. Assim, € inevitdvel retomarmos os dois titulos das obras de
Pifion, que seriam Tebas do meu coragcdo e Presumivel coracdo da América. Nos dois
casos, a palavra coracdo € recorrente, o que nos remete a atitude de amor requisitada
pelos dois criticos analisados. As duas obras nelidianas ndo deixam de marcar suas
utopias e o confronto entre ambas possibilita reconhecer uma confluéncia de idéias
utdpicas, as quais discorrem sobre a formag@o mestica americana e sobre a inser¢do do
subalterno no discurso literdrio. O trabalho literdrio e critico da autora auxilia na
construgdo desse espaco utdpico que vem sendo elaborado desde o barroco histérico,
reservando a literatura um espago para discutir questdes que envolvam a subalternidade,
para falar sobre e a partir dar margens contra o discurso hegemonico e academicista,
para discorrer sobre temas e problemas latino-americanos.

Nesse novo espaco geografico, a autora desenvolve questdes que envolvem
a identidade mestica americana, ostentando em sua formacao mestica sua capacidade de
bilinguajar. O mestico coloca-se no cendrio atual, caracterizado pela pluralidade e pela
diversidade, como um elemento promissor devido a sua facilidade de deslocamento e de
didlogo. Pifion desenha esse sujeito como capaz de transmitir uma licdo de amor e
solidariedade, dada sua formacdo cultural e histérica que o obrigou desde o principio a
conviver com a alteridade, com a violéncia, com a imposicao, confrontos que formaram
um sujeito mais tolerante, mais flexivel, mais dindmico. A autora levanta essa reflexdo

em:

Um pais que ndo sei descrever sen@o com as tintas do amor. Terra esta
conformada pelo confronto de fantasias européias com aquelas que
foram se forjando na nova geografia. De forma a que, através desse

17 ~ . ~ I .. . .
Traducdo minha: “(...) ndo se trata de liquidar o sujeito, apesar de sua ansiedade a respeito nem
tampouco de curd-lo para sempre, mas de reformd-lo sobre novas bases, talvez um pouco mais
capazes de solidariedade e amor.”
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atrito civilizatério, marcado por uma sucessdo de imprevistos,
imprudéncias e desavisos, adviessem sentimentos e postulados
inerentes ao modo de ser dos que se langaram, ao longo dos séculos, a
construcio de uma Nacgo. (PINON, 2002, p. 31)

Os novos fopus desenhados pelos intelectuais latino-americanos
aproximam-se no que tange a uma formagdo imaginada, ex-céntrica e des-
territorializada. Todos os criticos relacionados anteriormente discorrem sobre a
necessidade de criacdo de um ambiente caracterizado pela dessemelhanga e pela
pluralidade, idéias presentes no prefixo [hetero-]. Nesse sentido, parece que o conceito
de heterotopia se adequa bem aos pressupostos desenvolvidos por esses intelectuais.

A heterotopia, além de representar uma atualizacdo do conceito de utopia,
vista por muitos tedricos como uma categoria extinta, conforme analisamos
anteriormente, ela também otimiza o trabalho dos intelectuais latino-americanos que
tém se debrucado sobre o estudo de uma nova epistemologia e a emergéncia de uma
nova razdo que opere em favor da diversidade. A heterotopia pode ser utilizada como
uma aliada no projeto do “bilinguajamento”, elaborag¢do utépica que visa repreender os
“atritos civilizatérios” e se apresenta por meio de um projeto politico que se posiciona
contra os antigos projetos utdpicos-civilizatorios e contra seus resquicios no contexto

atual. Sobre o pensamento heterotdpico, Boaventura acrescenta:

O objetivo do pensamento heterotpico € exactamente o de repor, no
final do século XX e em moldes radicalmente diferentes, a luta
civilizacional por que mereceu a pena lutar no principio do século
XIX. Esta luta civilizacional é sem divida uma luta epistemoldgica e
psicoldgica e uma luta por padrdes alternativos de sociabilidade e de
transformacdo social, mas € acima de tudo uma luta entre paradigmas
de poder e de politica. As lutas estdo obviamente interligadas porque,
em cada uma delas, tanto o paradigma dominante, como o paradigma
emergente recebem o apoio cimplice dos paradigmas correspondentes
em competicio nas outras lutas. E esta sobreposicdo de lutas que
confere o ambito e a intensidade especificos de uma luta
civilizacional. E se esta sobreposi¢do cria o potencial de uma
transformacdo radical, torna também particularmente dificil, sobre
numa fase inicial de transi¢do paradigmdtica, a criagdo e a
consolidagdo das coligagdes e das organiza¢des portadoras de uma
nova equagdo entre interesses e capacidades. (BOAVENTURA, 1997,
p- 342)
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O pensamento heterotdpico convida a uma atitude politica amadurecida, que
ndo se limita ao falar contra os paradigmas hegemdnicos. Ao contririo, reclama uma
participacdo ativa na “luta civilizacional”, a qual implica a drdua tarefa de definir os
paradigmas emergentes, que resultariam da ‘“nova equagdo entre interesses e
capacidades”.

A heterotopia demonstra ser um discurso valido para se pensar o papel da
América Latina nesse inicio de século, momento de grande efervescéncia tedrica e
critica acerca das possiveis e necessdrias mudancas nesse novo milénio. Os novos
paradigmas, sejam eles epistemoldgicos, sociais, politicos ou culturais, insurgem em um
ambiente marcado pela contestacio aos modelos ainda vigentes que carregam uma
heranca de dominacio, de espoliagcdo e de preconceitos. Diante disso, um grande desafio
se reconfigura na expectativa de que as transformacgdes provindas dessa transi¢do de
paradigmas potencializem mudangas mais efetivas e instaurem um modelo mais

solidario e a-centrado.
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4 CONCLUSAO

Por meio da leitura das duas obras de Nélida Pifion, Tebas do meu coragdo e
Presumivel coracdo da América, pudemos confrontar discussdes semelhantes nos dois
trabalhos da autora e observar o didlogo que se trava com outras obras criticas de
intelectuais da América Latina. Essa recorréncia nos faz pensar sobre a existéncia de um
projeto literdrio definido e programado e nos mostra um intelectual antenado com as
questdes que envolvem a produgdo literaria latino-americana.

Esse trabalho buscou levantar questionamentos acerca da relagio conflituosa
entre a Literatura e o subalterno, mostrando a dificuldade de insercdo desse elemento
nos discursos literdrios. Contudo, partimos da proposta de se considerar o barroco
histérico como um marco para os estudos sobre a subalternidade, tendo em vista o
trabalho inclusivo que o mesmo ja desempenha nos séculos XVI e XVIL
Posteriormente, trabalhamos com o movimento modernista como um periodo
importante para uma maior representatividade do subalterno nos projetos literarios. Por
fim, destacamos o trabalho de Pifion na contemporaneidade com a literatura neobarroca
que prossegue com as discussdes que envolvem a presenga desse sujeito marginalizado
na literatura brasileira.

Nesse trajeto, constata-se a permanéncia de um projeto utépico semelhante
que defende questdes sobre uma subalternizacdo do discurso literdrio, de modo que a
literatura se abra a representacdo de outros saberes e outros sujeitos. Se o barroco,
conforme nos informa Oswald de Andrade, nasceu com a utopia, podemos afirmar que
0 neobarroco ainda conserva esse trago original em sua representacdo. Contudo, vale a
pena frisar o trabalho dessa utopia presente desde o barroco, que pode ser relacionado a
uma contra-utopia, ou seja, contra as utopias criadas pelos portugueses ao chegar no
Novo Mundo. Nio se trata, pois, de uma utopia que espera alcancar o paraiso perfeito
para desembarcar e ocupd-lo, mas uma utopia que visa a um trabalho de construgao, de
fabricacdo.

Essa nova utopia criada desde o barroco seiscentista propde pensar
criticamente sobre a nomeacdo do continente como Novo Mundo, propde rever as

certiddes de nascimento impostas e discutir a formagdo do povo brasileiro. Desse modo,
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0s novos projetos utdpicos pdem em suspensdo os projetos criados pelo imagindrio
europeu que tentaram neutralizar a diferenca a fim de criar seu paraiso. Por outro lado,
esses novos projetos estdo abertos ao outro, ensinando uma licdo de “solidariedade e
amor”.

Vimos que os artificios barrocos utilizados, que trabalham a partir de
dobras, elipses, do chiaroscuro, atenderam bem ao espirito conflituoso e contraditério
do homem barroco e continua atendendo aos anseios do homem pds-moderno,
caracterizado pela diversidade e pela fragmentagdo. Os intelectuais barrocos e
neobarrocos t€m se servido dos seus recursos de representacdio para criar um espaco
literdrio préprio a fim de expressar questdes que envolvem seu /ocus de enunciacio e
sua prépria funcdo no espago literdrio.

O discurso barroco utiliza recursos expressivos que podem caracterizar bem
essa arte mestica marcada por uma formacdo polifonica. Para tanto, destacamos o
trabalho executado pelas alegorias, recursos que agregam ao texto nelidiano uma
multiplicidade de vozes e sujeitos distintos. Salientamos na polifonia sua capacidade de
aproximar e confrontar vozes diversas, sem propor a unido ou apagamento da alteridade.
Assim, o estudo da alegoria mostra-se util pelo fato de representar o discurso da
alteridade e responder as expectativas de um intelectual que se propde a falar sobre essa
América mestica e pensar sobre seus problemas.

A alegoria, ao resgatar fragmentos do passado, traz ndo somente os restos de
uma grande tradi¢do, mas traz a tona a histéria de um povo que foi silenciado, deixado a
margem do discurso oficial. O povo de Santissimo representa um povo que foi violado,
cuja histéria foi manchada, e, assim como os latino-americanos, sentem esse vazio
como uma ferida ndo cicatrizada. Como se vé, a representag@o alegdrica comporta uma
multiplicidade de vozes, nela encontramos a tradi¢do ja consagrada em didlogo com as
tradi¢des locais. Além disso, ha por detrds desse transito entre tradi¢cdes o grito sufocado
daqueles que foram esquecidos pela impositiva presenca dos europeus, do mestico cuja
formagdo remete a um passado de dor e violéncia.

A alegoria trabalhada no romance esconde um discurso critico valido para
se pensar na formacao histérica, cultural e identitaria latino-americana, de forma que a
desdobramos em duas metidforas que trazem importantes agdes para formacdo da

intelectualidade brasileira, a metdfora da navegagdo e a metiafora da construcdo. As duas
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acdes remetem a projetos utdpicos que propdem a construcdo de uma referéncia
histérica e cultural mais consolidada. Essas metaforas nos ajudam a pensar sobre a
atividade do intelectual latino-americano que tem se deslocado com freqii€ncia e tem
construido seus projetos literdrios a partir de um didlogo com a tradicdo canonica, sem
se olvidar das tradi¢des locais e populares.

Essa atitude de deslocamento nos fez remeter a sexta proposta de Piglia para
o novo milénio, que indicava ser esse o desafio para o intelectual, deslocar-se em
direcdo ao outro. Nesse sentido, a América mestica adianta alguns passos, pois aprendeu
a conviver com passados e identidades plurais, e estd mais apta a acolher de forma mais
solidéria o outro, ou melhor, os outros.

A permanéncia do barroco mostra que a arte da contra-conquista ainda
apresenta muito a contra-dizer, contra-pensar, contra-narrar em um ambiente marcado
pela hegemonizacio do discurso e do saber. A arte dos deslocamentos tem promovido
uma desestruturagdo da razdo fundada nos principios de pureza e homogeneidade, tem
questionado o culto ao saber academicista, tem abalado o exclusivismo da Literatura
como modelo de interpretacio da realidade e do saber ocidental como modelo
epistemoldgico. A arte dos deslocamentos tem obrigado a literatura a transitar pelas
margens, a falar sobre e a partir de uma razdo mestica. Desse modo, a literatura
(neo)barroca constrdi uma espaco alternativo para articular elementos das duas margens
e afirmar uma identidade de transitos e mutacdes.

Como espaco alternativo, a literatura latino-americana propicia a construgao
de um ndo-lugar, que demarca uma presenga constante em seus discursos. No entanto,
esse espaco utdpico nao representa um evasionismo da realidade, conforme fizeram os
utépicos portugueses no século XVI. E antes de tudo um projeto literdrio que desenha
para o porvir uma possivel subalternizacdo do espaco literdrio, uma reformulacdo da
literatura culta que tem ignorado outras formas de manifestagdo cultural. O néao-lugar
instauraria uma razdo subalterna, ou mesti¢a, a qual ndo envolve a supervalorizagdo da
margem e negacdo do centro, pois o subalterno comporta em sua formac¢do margem e
centro juntamente.

O conceito da heterotopia mostrou ser bastante pertinente para a discussao
levantada pela literatura neobarroca que sugere a quebra de velhos paradigmas nos

campos social, cultural e politico, os quais refletem séculos de dominagdo e repressio
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da alteridade. A heterotopia formula a inauguracdo de novas construgdes tedricas,
convidando a uma atitude que supera o falar contra, incentiva a elaboracdo de uma nova
razdo descentrada e ndo-hegemonica.

Ao mesmo tempo, a heterotopia langa o grande desafio de tentar definir os
novos paradigmas, dos quais se espera a inaugura¢do de uma nova fase baseada no
encontro soliddrio de interesses e for¢as. Nesse sentido, os intelectuais latino-
americanos parecem preparados para contribuir na fabricacdo de tal projeto, pois,
conforme vimos assinalando, desde o inicio de sua formacdo foi impelido a uma
negociacdo constante que se configurou na implantacdo do projeto utdpico/civilizatério
europeu. Por outro lado, o pensamento heterotdpico pode auxiliar na elaboragcdo de um
projeto utdpico latino-americano, de forma que a América Latina se liberta da sombra
que o projeto utdpico inaugural ainda representa.

O maior obsticulo, portanto, que se configura na atualidade concerne a
realizacdo do encontro. A emergéncia dos novos paradigmas pode representar dois
caminhos opostos: mudancas efetivas e eficazes para a maioria ou a criagdo de um outro
centro simplesmente. Dentro da perspectiva do encontro, muitos criticos elegem a razdo
subalterna/mestica como o elemento transformador, pois seu desempenho ji opera

através da enfrentamento e do negociacao.
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