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RESUMO

Propondo-se a analisar a producédo artistica dearStal partir de um olhar
semidtico, a presente pesquisa busca elementodegilienem a interpretacdo simbdlica,
portanto fantasiosa, imaginaria e utépica, dasopmdnces, observando-as como signos do
processo evolutivo humano em luta contra a obséhese. A essa leitura opGe-se Brian
Massumi, que sugere a observacao literal e reamiespaco performatico. A analise, baseada
na Semidticade Peirce, segue trés etapas: a primeira, desgritemora-se nos fundamentos
do signo; a segunda intenta delinear o objeto, spu@rolonga do espaco performético a
realidade contigua e imbrica sobre a futuridadehadsana. Na terceira, observam-se 0s
efeitos interpretativos nas categorias de primade] secundidade e terceiridade, com énfase
no legissignoinstituidor das corporeidades conectadas, basant®e sugestdo de modelo
classificatorio que, ao considerar o caréater refadido ciberespaco, destaca 0 modo como se
ddo os contatos sociais em Stelarc e como inflaenca subjetividade. A proposta
complementa o modelo de Massumi, fundado no autematfor¢ca atuantél corpol] acao
transduzida. As relagcbes em Stelarc sdo eminententéteis, viscerais, em que 0 COrpo
torna-se arena de manifestagdo do comportamentiddyibcoletivo, fractal. A luz da
Pragmatica, observar-se-4 o interpretante stetarcean seu poder de alterar a visao de
mundo do intérprete e seus habitos de sentimegfigsae pensamentos. Serd analisada,
portanto, a capacidade do signo artistico de in@ni crescimento daazoabilidade
concreta ao estimular a busca dBummum Bonumideal estabelecido pelgstética e
executado peladgica sob a direcdo datica. Por fim, a pesquisa identifica elementos que
validem a leitura simbdlica a partir de critéridgativos respaldados nos fundamentos e na
referencialidade do signo, somados a experiénclatetal do intérprete. Na presente
pesquisa, foram consideradas as teorias de Peioce semidtica, a partir das observacdes de
Gambarato, Fernandes, Serra, Tienne e SantaelldalleFreud, Lemos, Marcondes Filho,
Rudiger, Maffesoli sobre subjetividade e social@@gacde Kerckhove, Lévy, Santaella e
Domingues, como tedricos da cibercultura; e de Lé&wnandes, Dery, Goodall, Jones,

Kroker, Smith, Massumi sobre o universo stelarciano

Palavras-chave: Teoria da Comunicacao. Semidtita.cddntemporanea.



ABSTRACT

Trying to analyze in a semiotic view the Stelaraitistic production, the current
research seeks elements that can legitimate thddiminterpretation, hence fanciful,
imaginary and utopian, of performances, observinegt as signs of the human evolutionary
process in the fight against obsolescence. BriarssMiai, in opposition to this reading,
suggests the literal and restricted observatiothefperformative space. The analysis, based
on Peirce’s Semiotic, follows three stages: tha fine, descriptive, stays on the sign features.
The second, intends to outline the object, whiailgmgs from the performative space until
the contiguous reality and overlaps the posthuraaurity. On the third one, the interpretative
effects on the firstness, secondness and thirdaessobserved, laying emphasis on the
legisign as founder of the connected corporitiekictv are the base of a suggestion to a
classifier framework when, considering the cybetcsplational aspect, emphasizes the way
how the social contacts in Stelarc are settled laod they influence the subjectivity. The
proposal completes Massumi’'s pattern based on thematismacting force [ body [
transduced actionin Stelarc, the relationships are priorly tactiésceral, where the body
becomes arena of expression of the hybrid, collecand fractal behavior. Under the
pragmatic aegis, the Stelarcian interpretants bellanalyzed in its power of changing the
interpreter’'s world perception, and his/her habitgeeling, action and thought. The artistic
sign capacity to motivate the growth of the corenetasonableness will be scrutinized, by
stimulating theSummum Bonumsearch, which is established by the aestheticcaaduted by
the logic, under the ethic leading. Finally, theearch identifies elements that confirm the
symbolic reading that follows objective criteriapported by both, the features and the
referentiality of the sign, added to the interprsteollateral experience. This current research
has considered the theories of Peirce, about Semaatcording to Gambarato, Fernandes,
Serra, Tienne and Santaella; of Hall, Freud, LenMarcondes Filho, Rudiger, Maffesoli
about subijectivity and socialization; of Kerckhouedvy, Santaella and Domingues, as
theoreticians of the cyberculture; and of Ledo,nkedes, Dery, Goodall, Jones, Kroker,
Smith, Massumi about the Stelarcian universe.

Keywords: Communication theory. Semiotics. Conterapoart.
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1 INTRODUCAO

A producédo artistica que acompanha a emergéncreoda era cultural em que
vivemos, a despeito de sua diversidade, ou mesnidaa ela, constitui angulo privilegiado
para o estudo das alteracdes inerentes a essd@dtia ressoa 0 anseio humano em entender
e readequar-se a um mundo que, mesmo fruto desfenge desenvolvimentista, ja néo lhe
pertence inteiramente. Foi exatamente no contegtaasso esforco pela compreensédo das
transformacdes capitaneadas pelas tecnologiaslemrieunicacdo e informética que nos
deparamos com a arte contemporanea e seu papghdeepresentativo dessas mudancas.

Quando engenheiros-artistas buscam o potenciagivoriaculto nas tecnologias, a
arte contemporanea assume um carater antecip&arina semiodiversidade que abre um
vasto campo de exploracdo dos territérios da setisiade e sensibilidadéSANTAELLA,
2005, p. 258-261). O alcance global da rede difungérmen revolucionario da cibercultura
e das comunidades virtuais, de cujas caractessticartista se apropria para construir uma
arte mediada pelo computador que requer partiogpatt@a do observador para se realizar.

Esses meios sdo tubos de ensaio de novos procedsmammanos, de onde o
artista deseja extrair propriedades sensiveis@/agros repertorios de arte. As performances
interativas conectam a dimenséo fisica e virtuatedt e insinuam o contato intimo remoto
entre alteridades, enquanto aguardam tecnologepepumitam a imersao e a constituicdo de
espacos virtuais tridimensionais convincentes. {cartesta, afirma Lucia Le&o (2005, p. 537),
€ antes e acima de tudo um apaixonado pela congdicA rede tornou-se uma agora para a
discussdo das inUmeras questdes levantadas peleespaco de busca de equilibrio entre
leigos e artistas euforicos, e intelectuais e jstas pessimistas ou céticos. A web nado é
formada apenas pela tecnologia computacional, magp@ssoas se comunicando com as
outrasatravésdessas tecnologias computacionais (ibidem, p..539)

Stelarc esta entre esses artistas. Cipriota gragoido em Limassol, em 1946,
residindo atualmente na Australia, cunhou seu nartistico pela juncdo das partes iniciais
do nome de batismStelos Arcadiou. Sua trajetéria académica inclui estudos sobee art
tecnologia nos Estados Unidos, Alemanha, Reino dJeidiustralia. E Titular em Arte da
Performance, Instituto de Artes, Universidade denBl, West London, Reino Unido, e

Pesquisador Sénior e Artista Visitante na Univadédde Western Sydney, Australia.

! As informacdes biogréficas de Stelarc, quandohudiver indicacdo em contrario, foram retiradasmtteesco
eletrdnico do artista (Stelarc, 1994), disponivelevww.stelarc.va.com.au>.
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Stelarc coloca seu corpo a servi¢co da arte, corporg) objeto, midia e espaco
artistico. Ja usou instrumentos médicos, prosttiaboticos, sistemas de Realidade Virtual
e internet para explorar a substituicdo, a intiméda as relagdes involuntarias com o corpo
Ja se apresentou com terceira mao, terceiro boaetha e pernas extras, cabeca, braco e
corpo virtuais e uma escultura no estdmago. PdwcracUstica e visualmente o corpo ao
amplificar ondas cerebrais, fluidos sanguineos&sidos musculos ou filmar suas entranhas.
Suspendeu o corpo, perfurou a pele, coreografoangaddas alteridades, colocou-se em
posicdes e situacdes as mais variadas.

O artista tem-se apresentado em varios paisesyemos de artes, comunicagao,
musica, danga ou teatro experimental. Iniciou dda artistica ao final da década de 1960,
com performances multimidias, para as quais crmuo8 com visdo de inseto e capacetes
simuladores de ambientes virtuais. As performanagsam paulatinamente das suspensodes
para a leitura de atividades fisiologicas, incoagdo de proteses maquinicas, eventos
interativos, vida artificial e préteses geneticateenanipuladas.

Ao longo de sua carreira, Stelarc tem participadopdlestras e eventos sobre
evolucdo, inteligéncia artificial, robdtica e psgta, sistemas humano-maquinicos e
redesenho do corpo. Defende o argumento da invatade de sua obra: as concepcbes
presentes nas séries performaticas mantém-se, @aatodas as apresentacdes, ainda que
algumas vezes sentidos como auséncias, como & da&snexdo em rede nas suspensoes.

As performances do autor seguem duas trajetormasihadas: na primeira, busca
expandir tecnologicamente os poderes naturais gmroa segunda, mais radical, propde sua
reorganizagdo tecnoldgica total (CAYGILL, 19971¥. Outra divisdo pauta-se na finalidade
das proteses: em uma linha, os artefatos reafirmaopremacia do corpo sobre a ambiente
terrestre, ou visam reestruturar o corpo, tornamdco e autossuficiente, capaz de atuar em
ambientes hostis a vida. Na outra, objetivam Habit corpo a vida no ciberespaco.

A obra stelarciana, ampla e diversificada, englabauspensdes, as invasdes e
perscrutacdes de sinais vitais, as apresentaci@eativas e de telepresenca, o uso de proteses
metalomecanicas externas, as coreografias da witificial, a insercdo de proteses
geneticamente manipuladas. Para a presente and@bissideraremos que os trabalhos de
Stelarc, cronologicamente, partem das suspensé@sapanedicdes corporais, a interatividade
em rede, a expansao/fragmentacao do corpo e insgegaroteses maquinicas/ biolégicas. No
entanto, ndo ha linearidade ou sequencialidadenida$i; as performances seguem uma

combinacéo aparentemente aleatéria de elementos.
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A producdo de Stelarc parte de um argumento simglesnbeteado em
entrevistas, textos e mensagens em sebsite The body is obsoleted corpo humano
biologico estd obsoleto para processar, de formativa e produtiva, o volume de
informacdes a que esta exposto. Ele necessitazde dao intensivo da tecnologia, tornando-
se hibrido, para apaziguar-se com o mundo querassena tecnologia tornou frenético e
complexo demaigSTELARC, 1997, p. 54)A arte, ao tornar possivel a troca, o dialogo, a
construcdo coletiva de novas realidades, coletiddae subjetividades, permite testar
abordagens desconcertantes das quais as perfosna@icenarrativas (STELARC, 1994,
1997, 1999, [1997], 2000; ATZORI; WOOLFORD, 1995).

Ao travarmos contato com a produgcdo de Stelardaanue seduzidos, num
primeiro momento, pelo visual impactante do cormpos#uacdes inusitadas, foi a questédo da
obsolescéncia que fez nosso interesse pelo pod#ucenario dos processos comunicativos
convergir sobre a arte stelarciana. A forte im@esdsicial do corpo anestesiado compeliu-
nos a buscar explicagbes e, portanto, a desenvohaarpesquisa sobre Stelarc e sua obra.
Dessa forma, acabamos vinculando os dois campesgplicao tecnoldgica e a arte.

Nosso acesso as performances foi indireto e papoa estes sdo acontecimentos
restritos a locais e datas especificos, inacessieiperiodo da pesquisa. Em decorréncia, a
pesquisa foi mediada por registros como fotos, oddeomentarios do préprio autor, de
admiradores ou detratores, ou, ainda, pela ledtareextos da critica de arte, ou de estudiosos
de areas diversas. O material esta disponivelipghmnente na internet e em livros.

A arte torna-se microcosmo, espaco experimentagreo da realidade externa,
pois a observacéo direta da realidade, em buseatdadimento das tendéncias implicitas nas
posturas ora vigentes, traz o risco da mera fudgralpautada no determinismo tecnoldgico.

Contudo, apesar da sua difusdo, a légica, a lirejuag os limites da Internet ndo sdo bem
compreendidos além da esfera de disciplinas esgitte tecnologicas. A velocidade da
transformacao tornou dificil para a pesquisa acad®acompanhar o ritmo da mudanga com
um suprimento adequado de estudos empiricos sshm®tivos e os objetivos da economia e
da sociedade baseadas na Internet. Tirando prodeitse vacuo relativo de investigacédo
confiavel, a ideologia e a boataria permearam gpceemséo dessa dimensdo fundamental das
nossas vidas, como frequentemente ocorre em peridelgapida mudanca social. Algumas
vezes isso assumiu a forma de profecias futurddgimseadas na extrapolacdo simplista de
consequéncias sociais das maravilhas tecnolégisaemergem da ciéncia e da engenharia;
outras vezes, aparece como distopias criticas,ndemdo os efeitos supostamente alienantes
da Internet antes mesmo de pratica-la (CASTELLS832f. 8-9).

Se a investigacdo direta da realidade pode factBneoanduzir-nos a caminhos
incompativeis com a precisdo necessaria a pesgo&Emica, entdo essas pesquisas estao

em um dilema paralisante: como investigar o momatuial, fadado a rapida obsolescéncia
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sem tentar adivinhar-lhe os préximos passos? Aanogsao foi pelo olhar indireto, mediado
pela producdo artistica, que assim comparece c@no sepresentativo do presente e seus
possiveis desdobramentos no futuro. A jornadaprd&ativa permite-nos identificar o quanto
é realidade contemporanea e palpavel, o quantmigokl de um provavel (e desejavel, no
caso do imaginario social) amanha e ainda o qui klié metaférico ou de profético, sombrio
e mistico. Também viabilizou averiguar a legitintidalesse olhar.

Considerando a afirmativa de McLuhan (1974, p. 84)que “o artista sério € a
Gnica pessoa capaz de enfrentar, impune, a te¢apjagtamente porque ele € um perito nas
mudancas da percepcao”, pretendemos buscar emrcStaicios dos rumos a que nossa
relagdo com o mundo, mediada pelas tecnologiassoraduz. Nao se trata de rotular autor ou
obra de integrado ou apocaliptico, mas estabelebgtivamente, em uma jornada semiética,
como se constitui o vinculo das qualidades mpresentamercom o0s objetos que ele
representa, mesmo sabendo ser o signo estétiedetlencialidade aberta e controversa.

Por fim, por suspeitarmos que os interpretantes raiginificativos em Stelarc
digam respeito a novas formas de socializacdo lpbssias pelas tecnologias, bem como as
alteracbes dai decorrentes em nossas consagragaesnde sujeito e subjetividade,
direcionaremos nossas pesquisas nesse sentidgjesdas de que “...a tarefa do artista que
aborda os novos meios e novas maquinas ndo é louvasndenar a tecnologia, mas fazer a
ponte entre tecnologia e psicologia” (KERCKHOVE919p. 127). E sob essa 6tica que nos
voltamos para Stelarc, pois, em tempos de mudaaceleradas, sua obra ndo somente
mantém-se atual e instigante; ela renova-se aaateo tecnologico.

Em Stelarc, os processos comunicativos engendrnaelas tecnologias digitais
sédo a forca motriz que permite, a despeito do risaenento fisico, contatos cada vez mais
intimos e invasivos entre corporeidades. O sist@mposto prevé o acoplamento direto entre
corpos, a ponto de uma entidade externa invadingalar parte do sistema motor de outro.
Desse modo, estabelecem-se relacdes de tal formplexas, h4 um envolvimento de tal
forma intimo e uma subversdo tdo intensa dos dwmsceigentes em diversas areas do
conhecimento humano, que a discussao da eficasifedamentas tedricas disponiveis para
elucidar essas mudancas torna-se nao sé necessasiargente.

Mesmo no cotidiano, 0s processos comunicativosuzerd a uma complexidade
crescente, com muitos e contraditérios sentidos.té&micas e tecnologias, concebidas
racionalmente, propiciam com frequéncia usos imptes, inusitados, ditadas pela légica do
mercado, pelos interesses do poder e do controlaté para atender aos mais obscuros e

inconfessaveis anseios.
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No entanto, em Stelarc, o contato tecnologicamemégliado, por ser mais
invasivo e eminentemente tétil, oferece possildégaque vao ainda além desses aspectos ja
bastante estudados. O artista concebe um mundsulpyerte conceitos arraigados sobre os
limites do corpo e do mundo exterior ao tornarrditea dimenséo tatil do ciberespaco
antecipada por McLuhan (1974) e minuciosamenterii@gor Kerckhove (1997).

A proposta stelarciana, de tornar a tecnologieep@gtnossa fisiologia materializa
um anseio real do homem contemporaneo, que teme,gua tudo, a desconexao, ou seja, a
perda das facilidades tecnoldgicas, sem as quaisest “incompleto”. Se a distensao
corporal e o emaranhamento do ego vao produzir woltura predominantemente
autocentrada e particularista, ou se reforcardonatucdo do coletivo, como afirma Lévy
(2007a), é outra questdo que acompanha a conveag@&mnano-tecnoldgica. Quer se opte
por uma postura distOpica ou entusiasta, € indigdutgue essa aproximacdo produz
alteragOes profundas em nossa concepc¢ao que garanh, em oposi¢cdo ao ndo-humano.

Portanto, nossa busca inicial por compreensao ddamgas que se agigantam na
esteira da revolugcéo tecnolégica encontrou nasriexpetacdes conduzidas por Stelarc um
excepcional campo de reflexdo, capaz de fazer cabeespaco exiguo do palco, toda uma
realidade e seus hipotéticos desdobramentos. Givsesvo interesse de pesquisadores de
diversos campos do conhecimento por Stelarc, porémtendimento das especificidades de
cada performance pressupde o conhecimento dodadajlo que podemos designaniverso
artisticode Stelarc. E esse universo constitui-se, basitnee relacdes sociais.

Observamos as obras interativas de Stelarc comoessgp de uma utopia
futurista e de nosso esfor¢o diuturno para maiedidd. E, nesse caso, a tecnologia néo
necessariamente manifesta-se como beneficio, niascanga: o corpo, para adequar-se,
conduz, penosamente grudada a si, a incOmoda pabdeeletronica que lhe da novos
poderes. Ante 0 medo de desconexao, o apego deswl@sumaquina.

A experiéncia adaptativa capitaneada pela tecrmlagimo forma de superar a
obsolescéncia, é linha que perpassa a produc@ticartde Stelarc, dando-lhe coeréncia e
universalidade. Stelarc volta-se, o tempo todonapea um problema, o da busca por uma
alternativa evolucionaria pos-darwiniana. Isso ificanque o artista experimenta a tecnologia
para suprir as deficiéncias e readaptar o corpo dpfasado em relagdo as novas exigéncias
do ambiente em que vive, estaria condenado a desapa

Porém, ainda que admita a busca evolucionaria ddeia-base que costura as
séries performaticas de Stelarc umas as outragh Brlassumi (2005) nega o carater

evolucionario do que acontece no palco. Nas pedooms, apenas sao apresentadas as
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condi¢des para evolucdo, ndo a evolugdo em si (NMABS2005, p. 175-176). H& s6 um
corpo, submetido a uma forga externa, tentandosgesgdamente responder. A resposta néo
é satisfatoria, e a experiéncia é repetida, re@adan complexificada, para retornar ao ponto
inicial e enveredar por uma nova combinacdo. Masafirma taxativamente que, no espacgo
performatico, ndo ha evolugcdo nem utopia. Ha apendssejo, a concepcdo em busca de
materializacdo. Apenas uma execu¢ao que é maisantaiva dolorida (idem, p. 158).

Nossa intencdo, no presente trabalho, ndo se lat@mpreensdo dos processos
comunicativos — agentes principais das mudancasoogbilidade humana no ambiente
condicionado pelas tecnologias — mas, a partiredegecessos, buscar entender o conjunto
da proposta de Stelarc e refletir sobre a proddedentidos em sua obra.

N&o restam duavidas sobre o acerto da afirmativdVldesumi: a percepcdo de
novos contatos, tateis, intimos, sensuais apermgigequorque utilizamos, na interpretacdo das
performances, doses generosas de fantasia e damdiliAssim, nosso objetivo principal é
verificar a licitude da interpretacdo do signostitb de Stelarc como representativo ndo s6 da
realidade contemporanea mas também de possiveiskatamentos futuros, como se da esse
processo vinculatorio e, ainda, por que ele ocgweque, assistindo as apresentacdes, ndo as
aceitamos apenas em sua autorreferencialidadeiécsigcia interna.

Essa reflexdo faz-se necessaria, pois, sendogratioeira da plateia, criticos de
arte e estudiosos, somente chegamos a esses sem@tbante insercao de informacdes
externas. Por isso, para Massumi (p. 143-147),eonps leva a fazer das performances um
signo da utopia e do futuro humana ndo passa eddréncia externa e mutilacéo.

Em suma, pretendemos analisamose constréi o carater futurolégico/utépico e,
além disso, discutir suagitimidade Para tanto, identificaremos as caracteristicasobbeas
em si, 0 modo como remetem a realidade e como Bjos@malizam ou representam
(hipotéticos) futuros; se isso ocorre por pistasewigléncias, por ténues metaforas ou por
simbolos; quais sdo e como estao presentes noestgtico de Stelarc.

Intrinsecamente ligado a esse aspecto, buscaremds @bservar como Stelarc
concebe o relacionamento social nos novos espatgrativos, que tipos de contatos podem
ser ali estabelecidos e como esses arranjos atetafeito, a subjetividade, a individualidade.

Na semiose, distinguiremos a dimensdo simbolicaafidrica e alegorica da
literal, 0 que equivale a dizer que separaremasabidade do palco — da performance como
evento isolado, circunscrito — da dimensdo utépimaferida ao conjunto, ao universo de
Stelarc. Buscaremos, portanto, tanto os sentidplcérs quanto os subjacentes, observando

as performances como fendbmenos comunicativos.
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Outro aspecto relevante da pesquisa sera o davab&erda Semibtica peirciana,
ndo s6 como teoria do conhecimento, mas também coebadologia cientifica “...capaz de
explicar e interpretar todo o dominio da cognic@ionana” (BUCZYNSKA-GAREWICZ,
1978, p. 3, apud SANTAELLA, 2004b, p. xiii). Pararaella (idem, p. xiii-xiv), a Semiotica
€ ciéncia conceitual apta a fornecer ferramentasteatégias metodoldgicas para a leitura e
analise de processos empiricos de signos: musiaens, arquitetura, radio, publicidade,
literatura, sonhos, filmes, videos, hipermidia’etm pesquisas aplicadas.

Nossa analise transcorrera em niveis progressolegjecendo aos preceitos da
Semiodtica. Abarcara, primeiro, o estudo descritige performances, em busca das qualidades
internas do signo. Em seguida, relacionara os fuedtos desse signo com o0s objetos que o
determinam. Por fim, na interpretacao, enfatizaeéetto desse signo sobre o intérprete.

O intérprete possui um “... papel mediador, derméxdo, interpretacdo ou ainda
tradugéo de um signo em outro signo.” (MATTELARTAVITELART, 2002, p. 33-34), sem
o qual ndo haveria significacdo. Por compreendeecgs iconicos, indiciais e simbdlicos, o
signo permite uma variada gama de interpretantpsreserem esses interpretantes também
signos, constréi-se o conhecimento mediante uma mdgnica que tende ao infinito,
enquanto, no outro extremo, o objeto dindmico tamtende a tomar dimensdes universais, 0
que nos obriga, pelo bem da pesquisa, a delimsamdxtrarias.

A semidtica peirciana nos fornece conceitos quéeran a aplicacdo do método
semigtico a processos de signos, a analises deag@mse a situacdes comunicativas. Apesar
de né&o ter sido concebida para uso empirico, arsargo da hipermidia, e a consequente
ampliacdo da realidade, propicia um ambiente \aétiolivel que se adapta bem ao carater
igualmente fluido da cadeia signica (SANTAELLA, 200p. xvi e 1).

Alicercada na fenomenologia, a filosofia de Peimreestiga os modos como
apreendemos os fenémenos que, de forma sensivedpresentam a nossa mente. A
fenomenologia esta na base de trés ciéncias noasat estética, a ética e a ldgica, que agem
em conjunto para que ideias, condutas e sentimeamsveis tenham possibilidade de se
realizar. Como nos interessam as leis do pensaneedtoevolucdo deste, e a elucidacao de
como se da a transmissao do significado de umaen@entitra, utilizaremos os preceitos de
um dos ramos da Semioética, a gramatica especulativa

A gramética especulativa, como ciéncia geral dgaos, fornece os conceitos
abstratos que determinam as condi¢cdes gerais paraajtos processos sejam considerados
signos, apresentando-nos as diversas faces dassemice nos permitem compreender “...

que informagdes [0S signos] transmitem, como ekesesruturam em sistemas, como
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funcionam, como sao emitidos, produzidos, utilizadoque tipos de efeitos sdo capazes de
provocar no receptor” (SANTAELLA, 2004b, p. 4).

No entanto, devido a sua generalidade, a teoriddteen reclama, para uma
analise refinada, por um dialogo com teorias efipasi dos processos signicos que estédo
sendo examinados. Ela concorre principalmente gi@r@cer-nos um roteiro l6gico que liga
os diferentes aspectos através dos quais uma enddige ser conduzida. Os efeitos
interpretativos dependem diretamente do aspectoalodo signo, isto €, do modo como o
signo representa seu objeto. Assim, no estudo e §s0S Signicos, utilizaremos trés teorias
da ldgica triddica concebida por Peirce, a sabdeoda das potencialidades e limites da
significacao, a teoria da objetivacao e a teorimtiapretacao.

Esse arcabouco tedrico sera aplicado em trés passitsum deles evidenciando
um aspecto da concepcéo triadica de signo conceoid®eirce. E importante salientar, no
entanto, que essa divisdo da-se meramente poratiyoedidatico, os diversos olhares fluem
conjuntamente, quase simultaneos. Esses trés passdisicos serdo materializados na
estrutura da dissertacéo, dividida em trés partes.

Na primeira etapa, que corresponde ao segundoulmpifetuaremos uma
descricdo sucinta das principais séries perforastide Stelarc, a partir de informacdes
prestadas pelo artista e estudiosos, disponivelszera e na internet. Objetivamos obter uma
ideia do todo, do universo artistico de Stelaranf@m nos deteremos na observacdo das
tecnologias e técnicas empregadas, em suas divessasinacdes. O capitulo € encerrado
com uma transcri¢cao da classificacado das obraseli@§ feita por Brian Massumi (2005).

Para essa parte utilizaremotearia das potencialidades e limites da signifiaaca
de Peirce, que serve de suporte para a leituraadiec fenomenolégico da semiose, que
consiste em “... contemplar, entdo discriminar e, foor generalizar em correspondéncia
com as categorias da primeiridade, secundidadearidade” (SANTAELLA, 2004b, p. 29).

Para a segunda etapa (terceiro capitulo), usaremesria da objetivacdada
semidtica peirciana, que estuctamoo signo evoca, indica ou representa o0 objeto dc@m
A partir de trés olhares, identificaremos os asggeonico, indicial e simbdlico. O primeiro
revela-nos como o qualissigno disponibiliza o abjmbediato a nossos sentidos mediante
sugestdo e associacao por similaridade. O segumdloial, relaciona a existéncia do signo,
direta e objetivamente, a existéncia do objetoreateO terceiro destaca os legissignos,
convencdes sociais, costumes e valores coletives expressam os padrdes estéticos e

comportamentais do grupo, que atribuem um valobélito ao signo (idem, p. 34-37).
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Nesse capitulo buscamos, pois, identificar e coemater as qualidades internas
que permitem as performances funcionar, por um, ladmo microcosmo da realidade
contemporanea; por outro, como campo de experig@ntde desdobramentos de possiveis
futuros, configurando um objeto dindmico que sexipra do pos-humano. Focamos nossa
atencdo nas formas de socializagdo permitidas feslaslogias.

Para a terceira parte da pesquisa utilizarentesréa da interpretacaoderivada
da relacdo do fundamento com o interpretante. Besuss identificar o poder do signo
stelarciano de produzir interpretacdes, e como gsder se manifesta numa mente particular,
produzindo efeitos em diversos niveis, desde pefeep sentimentos e emocdes, acdes e
reacOes, até pensamento e discursos em variados deacomplexidade e profundidade
(idem, p. 10-11). A interpretacdo individual limita potencial praticamente infinito de
significacdo do signo, pois 0s nexos estabelectgendem da experiéncia colateral da
mente interpretadora.

Atendendo as recomendacfes de Stelarc ([19@Pfptizaremos, primeiro, 0
universo stelarciano como campo social, como edyzr um encadeamento de corporeidades
gue possibilitam socializagdes mais intimas e ineas Em seguida, quais seriam essas novas
socializagBes e, por fim, se elas sdo capazes d@arabossa concepcdo de individuo,
subjetividade, limite corporal, alteridade, intiratte e mundo exterior. Para entendermos os
efeitos dessas mudancgas sobre a subjetividadenoldes concebidos por Freud, analisamo-
las mais a fundo, no ite@ mal-estar em Stelarc

As séries stelarcianas testam combinacdes quegpeticdo, cristalizam-se como
leis norteadoras da construgcdo de significados eateninterpretadora. As leis estabelecem
regras ou habitos, o que se coaduna com o Pragmoatigue Peirce concebeu como o
encadeamento das trés ciéncias normativas (Ldgts e Estética) para guiar-nos na busca
do admiravel. A pragmatica peirciana concebe a mgalale habito e a busca 8ammum
Bonumcomo forcas capazes de fazer crescer a razoalglicattreta no mundo e de alterar
habitos de sentimento, agdo e pensamento, levamdonsiormacédo, mudanca e evolugéo.

Na conclusdo, avaliamos os resultados de nossaaesemidtica dos signos
stelarcianos e apresentamos uma proposta de idasdd das obras de Stelarc a partir de
nossa interpretagdo, pautada no encadeamento gaweidades, e a comparamos com a
consagrada classificagdo de Brian Massumi.
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2 0O ARTISTA EM PERFORMANCE

The image, and perhaps the whole of art, is nodong
characterized by metaphor, but by metamorphosis.
(COUCHOQOT, citado em DRUCKREY, 2005, p. 41)

2.10 SIGNO

Para podermos iniciar a descri¢éo e posterior smdks performances de Stelarc,
necessitamos antes elucidar alguns conceitos tesranSemidtica peirciana, a comecgar pela
propria nocao de signo. A origem da palavra remaotaregosemeion(sinal) e ao latino
signum(marca, entalhe). Signo é um cognoscivel que,mddado, € determinado por seu
objeto; por outro, determina uma mente; essa détagaio € o interpretante; logo, a mente é
determinada mediatamente pelo objeto (PEIRCE, 1980121). Orepresentamerseria
aliquid stat pro aliguo(luma coisa esta por outra coisa): pode ser untwpgrceptivel aos
sentidos, ou tudo que esta para uma mente intadaet em lugar de algo, o objeto, a quem
representa apenas em alguns de seus aspectos EEIRQ@.228, apud NOTH, 2005, p. 65).

O objeto a que cepresentamememete pode ter existéncia real (singular ou uma
classe de objetos), mental ou imaginéaria (da nzdéude um signo ou pensamento), ou, ainda,
ser algo “inimaginavel num certo sentido” (NOTHO30Qp. 67-68). A interpretacdo, também
chamada deemioseu acao do signpé um processo dinamico na mente do receptorvédra
dele, o signo tem um efeito cognitivo sobre o mtéte (PEIRCE, CP 5.472 e 5.484, apud
NOTH, 2005, p. 66). Por isso, para definirmos a iBtoa, precisamos lembrar ndo ser
exatamente o signo, mas a semiose, 0 seu objestuido (NOTH, 2005, p. 66).

A Semidtica peirciana € herdeira da tradicdo I|6@iosofica estoica e
agostiniana de signo. Santo Agostinho produz deésigbes: "Um signo € o que se mostra a
si mesmo ao sentido, e que, para além de si, mastda alguma coisa ao espirito" e "A
palavra é o signo de uma coisa que pode ser conthdeepelo auditor quando é proferida
pelo locutor”. Ele também indica quatro elementmsstitutivos do signo, a palavraetbun),

o exprimivel @licibilis), a expressaalictio) e a coisares). Sendoverbume dictio sinbnimos,
aplicando este a comunicacao e aquele a seméaiicacepcdo de signo torna-se triddica. A
ela ird opor-se Saussure, para quem o0 signo linguiapresenta dupla face: significante

(imagem acustigee significado ¢onceitg, excluindo-se o referente (SERRA, 1996, p. 11).
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Umberto Eco (1994, p. 79-80, apud SERRA, 1996 4p.destaca o processo de
semiose ilimitada, pois ndo ha outro modo de ektadeo significado de uma expressao — de
a interpretar — sendo introduzindo-a noutros sigmisrpretantes dessa. A fecundidade do
signo semiotico reside no fato de ele descrevepdontomo 0s seres humanos estabelecem,
manipulam e reconhecem o0s significados dos signesugam; mostra a circularidade dos
processos semidticos a se desenrolar na cadeiassigs interpretantes sdo dados objetivos
que ndo dependem das representacdes mentais ditessajsdo coletivamente verificaveis
nas enciclopédias, nas intertextualidades, namtabas.

Peirce acreditava que o mais elevado grau de agi@idd podia ser alcangcado
pela intermediacdo dos signos (SERRA, 1996, p. A2utilizacdo do signo artistico
stelarciano no entendimento da realidade permite¢itegar a resultados, na busca da
verdade, impossiveis na observacao direta. As npeaftces sdoepresentamen que elas

representam, indicam ou sugerem € o objeto, eeiteefjue produzem séo os interpretantes.

2.2 A JORNADA ARTISTICA DE STELARC

Neste nivel inicial de analise, tentaremos ater#qosnas aos fundamentos do
signo, evitando interferéncias externas, como ac&l com 0 objeto ou com o interpretante
(SANTAELLA, 2004b, p. 31-32). Descreveremos 0s sfgnmais relevantes da arte
stelarciana a partir de trés olhares, o contenvplati observacional e o generalizador.

O primeiro demora-se na relacdo do signo consigsmmue sua natureza, seu
fundamento, com o que o faz funcionar como sigrostma mera qualidade (qualissigno).
Identifica as possibilidades signicas por simikdiel sugestdo e impresséo, enfatizando o
acaso, a sensacdo, a originalidade, a ménadapaonitidizado a fruicdo por contemplacgéo e
ausculta. Capta o que ha a relatar a primeira, fetéo sensorio quanto abstrato, sem recorrer
ao esforco interpretativo. “O efeito estético prmdo em nds pelas obras de arte (...) quando
se da a suspenséao dos nossos julgamentos na diorseasivel” (idem, p. 29-30).

O olhar observacional realga a singularidade dérfemo, o que nele é Unico e
irrepetivel, a existéncia (sinsigno). Delimita gred do contexto a que ele pertence, as partes
do todo, o aqui-agora; permite-nos avaliar o usiveam que o signo se manifesta e do qual €
parte, bem como o efeito do tempo historico solsrgualissignos do sinsigno em questéo,

particularizando-0, mesmo que seja um produto aie.sEorna possivel relaciona-lo, como
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existente, a outros existentes com quem compdealesae propria. O terceiro olhar, que
deriva de nossa capacidade de generalizacdo, audgejabstrair de eventos singulares os
aspectos de lei presentes em seu fundamento, amgriste 0 momento que nos permite
constituir as classes, fases, categorias a padges aspectos comuns (ibidem, p. 32-33).

Assim, no presente capitulo, adotaremos uma posgs@ancialmente descritiva,
voltada para os aspectos intrinsecosregmresentamenatentando para suas qualidades e
caracteristicas internas, para a singularidadeideesisténcia e para a insercdo de cada obra
no conjunto de producdes artisticas de Stelarsse @njunto no contexto cultural da época.

Com as performances, Stelarc ndo se limita a &oréte executa, experimenta
diretamente; as ideias s&o autenticadas pela Asgmerformances de Stelarc séo atualizacdes
das ideias basicas que dao suporte a seu uniwtistca (SMITH; STELARC, 2005, p. 215-
216). “A atualizacédo aparece entdo como a solugdond problema, uma solucédo que néo
estava contida previamente no enunciado. A atu@a criacdo, invencdo de uma forma a
partir da configuracdo dinamica de forcas e firmls” (LEVY, 2005, p. 16).

Desde o inicio, Stelarc tem produzido performamitesrsas, utilizando, em geral,
0 proprio corpo como objeto de experimentacdo. @tes variam quanto ao local de
execucéao, presenca ou nao de plateia, uso de dgem@ configuracédo dos elementos. Para
gue possamos ter uma ideia clara do todo, fundaigata o objetivo a que nos propusemaos,
selecionamos as apresentacdes mais representidicascepcao artistica de Stelarc.

2.3 PERFORMANCES

A producao artistica de Stelaigiciou-se ao final da década de 1960, uma época
de agitacOes sociais no ocidente, com o mundoiqashente polarizado pela guerra fria.
Quantas das utopias pelas quais os jovens dageiepotlutaram feneceram e quantas
fincaram raizes e deixaram marcas indeléveis emandsao de mundo atual ndo se poderia
afirmar com certeza, mas decerto essa foi umaédibfara semea-las.

Talvez por isso, entre as primeiras producdes tiad$s de Stelarc estejam
capacetes de visao binocular, permitindo-nos vemado com outros olhos — os do inseto,

por exemplo. A partir dai, ele desenvolve sériéistaras quase simultaneas, que se misturam,

Las informacdes sobre Stelarc e sua producao esjstalvo indicagdo em contrario, foram obtidasmereco
eletrénico oficial do artista (STELARC, 1994), dggma principal ou das secundarias a ela lincadas.
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aparecem e desaparecem, em situac0es e combinegiadas. Entre 1970 e 1994,
predominaram as suspensoes, prospecc¢des de siag®wso da terceira mao maquinica.

Nas prospeccdes, usando equipamentos de diagnasédico, Stelarc produziu
filmes curtos do interior do corpo (estdbmago, c&opulmdes), e uma varredura do corpo
com raios-X. Simultaneamente, experimentou evedéoprivacdo sensorial e suspenséo do
corpo, em que imperavam a imobilidade e o isolamesubmetendo-se a situagdes-limite,
seja imobilizando-se sobre madeiras e pedras.es®jando o corpo com chicotes de cabos,
mediante perfuracédo da pele com ganchos. As susgerstenderam-se até o ano de 1988.

O projeto da terceira mao iniciou-se nos anos % foi somente na década de
90 que Stelarc intensificou o uso das proteses m@qs. Grande novidade foi a
incorporacao, em 1994, do sistema de estimulac&uutar, seguida das tecnologiasimjaut
e feedback possibilitando as performances interativas. Aipdai, o artista dedicou-se aos
eventos em rede e as préteses maquinicas gighlaestada do século, Stelarc incorporou a
vida artificial e as préteses bioldgicas.

A despeito de todas as alteracdes por que passargaerformances, Stelarc nega
o carater evolutivo das concepc¢des norteadorasataes. Para o artisttpdosos elementos
estdo presentes dudasas apresentacdes, ainda que sentidos como atséncia

Para o entendimento do universo de Stelarc, portanporta conhecer como as
ideias se cristalizam por repeticdo, como se coambjrgual fio condutor as costura todas a
mesma concepcao coerente. Por isso, nesse cagésdaitivo, agrupamos o0s eventos pelo
aspecto mais evidente aos sentidos, o que constitaisimplificacdo, ndo uma classificacao,

mas € o0 Unico modo de encaixarmos anos de pro@wiidtica em poucas paginas.

2.3.1Suspensodes

Suspensfes sao 27 eventos artisticos que compneardte s6 a elevacdo, mas
também a imobilizacdo, desconexao e isolamentmgmepelo cerceamento ou bloqueio da
capacidade expressiva ou sensitiva (STELARC, [198&]. 10). Cada evento particular —
cada réplica, diria Peirce — reapresenta a idesa-bdas suspensdes, reposta sob novo angulo,
combinada a novos elementos. O corpo esta biologiote imdvel, qualquer acdo muscular €

dispenséavel ou pouco determinante para o resuiitaao
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As performances podem ocorrer em espacos confinadogao ar livre, em
arvores, na rua, junto aos edificios, sobre o m@ryariadas poses, deitado de costas ou de
brucos, sentado, esticado, na vertical, na hortodé cabeca para baixo, ereto; sozinho, com
plateia, entre multiddes. Quanto ao suporte, paderha colocacdo do corpo sobre materiais
sélidos, rochas, pranchas ou toras; sua elevacBa@ghms presos a um ponto fixo ou a
engenhos moveis (guindaste, monotrilho), que spartam, fazendo-o oscilar na paisagem.

Em Nova lorque e Copenhague ocorreram duas sugsensbanas ao ar livre.
Naquela, com o corpo entre dois edificios, solmgarapidamente reuniu-se uma multidao e
a policia interveio, prendendo o artista. Em Copgnlk, o artista foi icado a mais de 60
metros de altura e coreografado por um imenso gsted Marcante também foi a suspensao
em uma estacdo monotrilho. A terceira mao atualkeesam controle remoto, controlando os
movimentos que faziam o corpo subir ou descer o (idem, par. 10-12).

Brian Massumi (2005, p. 148-149) reverencia umaausao em especial, a quem
concedeu a primazia logica, em torno da qual sendedve a ideia de suspensdo. Todas as
demais sdo multiplas desta: em um espaco tomagedtas, de dia, o corpo € inserido entre
duas pranchas com olhos e boca costurados; a doitae em meio as pedras. Assim, nao
pode traduzir ou externar qualquer som, ver ouaaltar-se.

As suspensdes ndo seguem um planejamento ou ohiacifdidos. Aos poucos,
para evitar a mesmice, Stelarc inseriu amplificagde sinais vitais, terceiro bracd.aser
Eyes mas, por julgar que esses anexos constituiamixomvisual que deturpava a ideia
original, parou de executa-las (ATZORI; WOOLFORD94, par. 4).

2.3.2Episodios de perscrutacdo de sinais vitais e invas&orporal

As perscrutacbes ocorrem com 0 uso de equipameetasonitoramento dos
sinais vitais, que permitem ler e amplificar os utsps indicativos do funcionamento
fisioldgico do corpo, converté-los em sinais ebétsi, traduzi-los em imagens ou sons e grava-
los. Ha intervencbes com variados graus de invasagressividade, desde aparelhos que
capturam osnputssimplesmente observando através da pele, atérpedes dolorosas, com
uso de equipamento de diagndstico médico, comdilazmdos em endoscopias.

Nesses eventos, sinais de EEG (eletroencefalogr&qa} (eletrocardiograma),
EMO (eletromiografia, medi¢cdo dos sinais elétriposduzidos pelos musculos) e ultrassom
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Doppler (medicdo do fluxo sanguineo) sd@o acusticamentelifemagos. Os sons sao
orquestrados por controle fisiolégico e por marapéb eletronica.

Em varios episodios de suspensao, perscrutacadovasdo corporal, o corpo
testou os limites de sua integridade, destacangmtesco e o escatolégico. No entanto, o
foco ndo é o risco a integridade; a producdo é wafispional, calculado e cuidadoso
procedimento hospitalar (MASSUMI, 2005, p. 137)nda assim, Stelarc é criticado pela
exposicao desnecessaria e voluntaria ao risca, esho busca por fama a qualquer preco.

O episddio mais dramatico de invasao corporalStoimach Sculptureescultura
projetada por Stelarc paraFofth Australian Sculpture Triennal@elbourne, 1993), cujo
tema era o local especifico de exposi¢do dos tiabale arte. A peca deveria ser exibida ndo
em publico, mas em um espaco fisiologico — a caddo estdbmago. Executada sob
constante risco de rompimento de Orgaos internascaltura € considerada por Stelarc a
mais perigosa e dolorosa de suas apresentacfeORITXWOOLFORD, 1995, par. 28).

A escultura foi construida pelo engenheiro Jasdtei®an, com o auxilio de um
fabricante do instrumento de microcirurgia e umlhjeso. Consiste em uma capsula
abobadada, confeccionada em metais para implartignie, aco inoxidavel, prata e ouro —
com dimensdes “biocompativeis”, medindo, fecha&apdr 50 mm. Foi guiada por um cabo
flexivel, com auxilio de um endoscépio, até o esonde Stelarc (fig. 1), previamente
esvaziado e inflado com ar. No estdmago, a peca-sbre executou sua performance,

ativando os recursos midiaticos, luzes e sonsstragia por uma camera de videoendoscopia.

2.3.3Fractal Flesh, ParaSite, Ping Body

As apresentacles interativas incluem varias séges, como as suspensdes,
seguem a légica da repeticdo a exaustdo, com d&uwsepcogressiva de alteracbes e

recombinacdo dos elementos constitutivos das pesgioces. Sobre elas, afirma Stelarc:

Ha um corpo, e ha seus complementos. Eles funcioaeoplados, para construir arquiteturas
estendidas de operacBes. O corpo habita um espagh mas pode também projetar sua
presenca a outros lugares. Ele fala aqui, mas pedeuvido em outro lugar. Tarefas séo
executadas nas imediacBes, mas podem ser imitaasolpds substitutos remotos. Acdes
fisicas, transduzidas, estendem-se em ambientémloiho virtuais. Esse corpo funciona de
modo eficaz. Constantemente nos deslocamos, seamascbs, entre o fisico e o virtual, o
préximo e o remoto (SMITH, 2005, p. 238, traducaesa).
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A segunda metade da década de 90 destaca-se petsé@s do interativo. As
tecnologias de conexao, cuja falta ja € sentidasnapensdes, aparecem, precariamente, por
exemplo, no braco industrial. Nas performancesratit&s, instalam-se de vez no palco e
conferem uma nova dimensao espaco-temporal, sexaa@ntognitiva a obra.

Com o uso do sistema de estimulagdo muscular efeggamento dos
mecanismos de captura e processamento dos sin@tod®, a producdo stelarciana insere o
corpo na dimensdo ampliada do real. O primeiro even experimentar plenamente os
recursos da conectividade [Eractal Flesh---Split Body: Voltage- In/Voltage-OuA
performance, apresentada no festival de arte eltsgia Telepolis(cidade virtual, interativa,
conectada em rede; fisicamente situado em Luxerohuig organizada nos dias 10 e 11 de
novembro de 1995, pelunich Media Lab Sua viabilizacdo exigiu a participacdo de toda
uma equipe de engenheiros e técnicos.

Do Centro Pompidoy de Paris, da conferénciBoors of Perception de
Amsterdam e ddledia Lah de Helsinque (inicialmente, previa-se ainda HampbuViena,
Milwaukee e Toronto), pessoas acessaram e ativaraorpo do artista, que se exibia em
Luxemburgo, usando computadores amwdemdigados ao sistema multiplo de estimulacao
muscular. Ao mesmo tempo em que recebia sinaifarSteespondia. As estacbes remotas
coreografaram os movimentos do corpo do artistaicgeando e construindo a performance,
gue foi disponibilizada em teldes (fig. 2) (STELARI®95; STELARC, 1999, cap. 4).

Os participantes remotos, ao pressionarem uma mead@&o tridimensional
colorida do corpo humano, disponivel em uma telssisel ao toque (sistem@timbod,
produziam sinais que eram direcionados, atravéediade alta velocidade, a um computador
Macintoshdo centro da performance. Ali, o sistema de edfg@io muscular direcionava
esses sinais, em rajadas de baixa tensdo, a eetdispostos em lugares especificos dos
musculos escolhidos. O sistema provocava movimantaguntarios nos dois bracos e em
uma das pernas, elevando, dobrando ou distenden(@ERY, 1996, par. 2-3).

O impulso, vencendo a fronteira da pele, senséb#iz terminagdes nervosas nos
musculos, induzindo a contracdo. O artista posmtioeletrodos em ambos 0s biceps, nos
flexores (dobram o punho e curvam os dedos) e ttoidie do braco esquerdo (eleva o
braco). Na perna esquerda, podiam ser acessadotareente os musculos isquiotibiais e da
panturrilha, que dobram e levantam a perna, e @stero pé, respectivamente. A outra perna

permaneceu sob controle de Stelarc, permitindodaeter-se em pé (DERY, 1996, par 3).
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Figura 1:

Performancé&tomach Sculptur® interior do corpo
0co como espaco de exposi¢do artistica.
Disponivel em
<http://www.stelarc.va.com.au/photos/index.ttml|
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Figura 2: Performancéractal Flesh.A esquerda, representacio esquematica do dorperformey com
destaque para as ligacdes entre as estacdes realétasie detalhes da interface Stimbod e do sistlm
estimulagdo muscular. A direita, o corpo em fioafied, com as luzes indicativaks imagens estdo disponiveis
em <http://www.stelarc.va.com.au/fractal/cd.htmlxkgtp://stelarc.archetype.de/stelarc_11.jpg>.

-

Figura 3: Sequéncia de video RMVB, em negativo, da perfao@é&ractal Flesh.O video completo esta
disponivel em kttp://www.stelarc.va.com.au/photos/index.htmi>.

A consciéncia local responde a presenca remotan@gusobre a terceira mao.
Com a atividade elétrica de movimentacdo da prpws®mada aos impulsos captados por
sensores de comportamento, Stelarc comp@edbackoutputvoltage oul. A resposta, que
permite ao corpo dividido manifestar-se, resultzaabinacdo de movimentos involuntarios,
manifestacfes conscientes, e gestos prostétic@d (T, 1999, cap. 4).

A acdo dos interatores, além de ativar os muscalmssiveis, compunha,

inadvertidamente, os sons e imagens disponibilgzado telas no palco, pois 0s sensores,



28

eletrodos e transdutores afixados ao corpo aciomaraostras de sinais e sons previamente
gravados, misturando-os aos sons normais da aliwigeerformatica. As corporeidades
conectadas compunham as imagens e sons da apcésestiistica.

A coreografia foi registrada como teleconferénds participantes viram e
ouviram, juntos com o artista, ao vivo, os resutadas intervengdes remotas. Além disso, 0s
sinais dos sensores alternavam as cameras de waltkmando as imagens, sobrepondo-as,
misturando-as. O video, exibido em monitores afisado espaco da performance e em sitio
eletrénico (fig. 3), resulta da atuacdo do corpon@ovideo-switchere video-mixer
conectando estruturalmente 0 movimento a imageonsea (DERY, 1996, par. 4).

Assim, nas atuacdes interativas, apesar de o sistenvoso interno estimular a
propriocepc¢ao e guiar os musculos em seus movimeotro sistema, virtual e ndo-natural,
transporta informacdes eletrbnicas e ativa o cdipico. Esse processo € 0 mesmo has
diversas performances interativas, pois todaszatili o0 mesmo sistema de estimulag&o
muscular. Sobre isso, afirma Fernandes (2002,1%)el

EmPing Body(...), Stelarc conectou seu corpo a internet atravésalogbs, (...). Em nivel
fisiologico, o corpo é composto de musculos, tesdfimtas e da orelha interna, que produzem
um balango ou equilibrio espacial através dos tece sensoriais de proprioceptores, que
reagem a estimulagdo interna do sistema nervosm,ogganiza 0s caminhos nervosos de
resposta. Estes caminhos sdo excitados interntemarmente, e séo regulados pelo encéfalo
posicionado na espinha e no cérebro. O encéfalmaapgusta a tensao interna para estimular a
reacdo do musculo. Isto regularanaxia a velocidade e a tensdo com que uma fibra muscula
ou nervosa é estimulada. Enquanto a estimulac@maté elétrica por natureza, Stelarc esta
inserindo eletricidade adicional ou um aumento cdanaxia dos musculos, 0 que causa
movimento involuntario, ndo regulado pelo encéf@omo os caminhos ainda tém de ser

construidos para a tensdo adicional, ha um estadtesequilibrio que choca, literalmente, o
corpo em um estado de confusao. O resultado é pase® involuntario do misculo.

Ping Bodyfoi apresentada pela primeira vez Amispace como parte d®igital
Aesthetics Conferenake Sydney, Australia, em 10 de abril de 1996. Assimo enFractal
Flesh o corpo foi conectado a internet por eletrodgados anodemgSTEYN, 2005, p. 89),
porém oinput ndo provém mais de individuos remotos atuando soleéa dostimbod Ele
resulta do processamento do ruido da atividadeteempo real, de cerca de 40 enderecos
eletrénicos. Apesar de espeng ser produzido individualmente, pela acdo na ietere
processado coletivamente. A informacdo, somatéeisidais elétricos e registro do fluir e
refluir de dados, move o corpo fisico do artista espaco performatico. Durante a
performance, “...a musculatura de Stelarc foi randamente afetada por uma consciéncia
virtual inconscienteem forma de fluxo de dados (idem, p. 93, [grifes)).

A medicdo, processamento e conversa@idg em estimulo de baixa voltagem,

permitem injeta-lo no circuito de estimulo musculgue o mapeia aos mduasculos, a
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semelhanca deractal Flesh O corpo é acionado pela internet e atualiza gestos, que, por
sua vez, alimentardo, com sons e imagens, o sistemaidia da performance e wmebsite

“O corpo torna-se um nexo para a atividade daneter sua atividade uma construcéo
estatistica de rede de computadores...” (STELARC9.168p. 7). O corpo, ao executar sua
danca de dados, torna-se um barémetro do fluxntdemet. (STELARC, 2000, cap. 6).

Diferentemente dEractal Flesh em que o sinal de resposta poderia ser reenviado
a rede, potencialmente capaz de atuar sobre audrpss, enPing Bodya resposta limitou-se
aos sons e imagens expostos no espaco performéticm endereco eletrbnico da
performance. Todo o estimulo ressoa sobre o cdgicof na gesticulacdo, que, quando
muito, pode ser vista ou ouvida. “O corpo tornadigse vaso ressonante para a forca da
informacé&o, para a qual esta agora singularmemt&lskzado” (MASSUMI, 2005, p. 175).
No entanto, essa limitacdo deu-se por decisdottaampara estimular novos debates a partir
de uma (sentida) auséncia.

O website da performance ainda continua afivmo modo “simulac&o”. Ao
clicarmos emget ping valug o sistema busca dados armazenados em arquivo, que
representam aproximadamente os valorepidg de dominios remotos reais. Dessa forma,
injetando uma imitacao deput, animamos a estrutura corporal, visivel no sigtr&nico. Se
0 corpo estivesse ligado ao equipamento, ele tantbéeografaria (STELARC, 1994).

A concepcdo da identidade corporal involuntariangea com a performance
ParaSite projeto em que Stelarc forca seu corpo ciborguena nova relacdo simbidtica/
parasitaria com imagens oriundas wiah Um mecanismo de busca personalizado faz a
varredura, analisa e destaca imagens anatdmicadg;ané ciborgues. Os dados, em formato
JPEG (oint Photographic Experts Groyptipicos de imagens de baixa resolucdo em rede,
sdo convertidos em estimulos eletrénicos e dirados a musculatura do corpo, para
produzir movimentos involuntarios (STEYN, 200596). O corpo transforma-se em um no
reativo de um sistema nervoso virtual prolongadd$Y(STELARC, 1994).

Em tempo real, os dados digitais da imagem sacsami@dos ao corpo como
sensacao visual e tatil. Os movimentos sdo acomapashpor amostra de sons pré-gravados,
gue se somam aos sinais gerados pelos sensoreesdéq de proximidade, de flexdo e do
acelerdmetro (STELARC, 1999, item 8). Sons e imagsio direcionados para uwmebsite
(STELARC, 1994), como fonte reservaidputs pois podem, potencialmente, ser capturadas

por outros mecanismos de busca e atuar sobre @matnoess.

2 Disponivel em: < http://www.stelarc.va.com.au/fiady/index.html >.
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Em ParaSite as imagens induzem reac¢des no corpo divididauds tbrmas: uma
consciente, pela percepcdo do estimulo visual ept@do ao corpo; outra, tatil, pela injecao,
no circuito de estimulo muscular, do sinal digdalimagem decomposta. O comportamento
hibrido gera unmoutputque, somado as leituras dos sensores, atua solarémagem digital
do corpo, moldada eMirtual Reality Modelling Languagé/RML), visivel em um monitor,
no espagco da apresentacdo. Atualmente ha uma imaggmesentativa desse corpo, no
websiteda performance. Esse arquivo recebe o nont®wg.jpg (fig. 4).

A primeira apresentacao éaraSiteocorreu entre os dias 4 e 6 de abril de 1997,
no Virtual World Orchestraem Glasgow. Tal como efing Body ainda ha um simulacéo
disponivel nowebsitedo artista. O componente de simulagdosdfiwareusado para atuar
sobre o corpo roda a linguagem VRML 2.0, shockwavee as imagens aleatérias sao
obtidas em um arquivo interno, enquanto que o comxpe de acionamento do corpo esta,

obviamente, desligado, informdionk que permite acessar a simulacéo.

Figura 4:

O registro da imagem digital que se apresenta apocpa
performanceParaSite é designadadorg.jpg Disponivel em
<http://www.stelarc.va.com.au/parasite/index.htm>.

Tecnologias de conexao, input e feedback

Ap6s a descricdo das performances interativas, isareos observar as
tecnologias que as possibilitam. Os equipamentas s& distinguem propriamente pelo
ineditismo, nem pelo extremo avanco tecnoldgico. Mdedade, muitos sdo elementares,
outros, apenas adaptacdes de maquinas empregadasramareas, em especial da medicina.
Justapostos ao corpo, em meio a uma miriade des @baixas, a lembranca que os objetos

eletrbnicos evocam remete mais ao primitivismo ae & evolucao.

% Sobre odorgs ver comentarios no cap. 5 — Concluséo, p. 120.
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Esse remanescente arcaico no mundo tecnoldgicotitoongistamente um
importante componente das performances, como saneim a dangas descoordenadas, a
chiados e assovios, se fizessem perceptiveis oshps simiescos de nossa ancestralidade.
No entanto, ainda ndo é chegada a hora para eskaes. Como observadores, compete-
nos agora atentar para cada peca que torna passiverranjos e rearranjos, mediante a
recombinacdo dos elementos disponiveis. Esses mesngfo os artefatos, as conexdes e as
corporeidades, cada um surgindo em decorrénciautto:ca rede estabelece-se gracas a
tecnologia, e os diferentes corpos, gracas as 6esex

Basicamente, as tecnologias de processamento @gie si@ entrada constam do
Stimbod formado por uma tela sensivel ao toque esaftwarede processamento e envio do
input ao seu destino; dBing, sistema que coleta os ruidos estatisticos dentietalos sitios
na internet, os processa e igualmente os condwesiino; e dd”araSite mecanismo de
busca apto a realizar a varredura da internet,.&oabde imagens, e a processa-lasnQgs
gerados vao alimentar o sistema de estimulacaoutansgfou teldes dispostos no palco.

A equipe de Stelarc utilizou $timbodde seis vias erractal Flesh Na tela, o
interator escolhe quais musculos ativar no corpwte, tocando os locais adequados em um
modelo estilizado. A cor laranja indica os muscydassiveis de estimulacdo, a vermelha, os
musculos selecionados. O agente remoto selecieatodbmente uma coreografia particular,
ou pode colar sequéncias pré-definidas em umeotebh gestual. Outra op¢éo é, mediante
emprego da funcatop, reativar continuamente a sequéncia programadauckssao de
movimentos pode ser testada previamente na tetaad, ser enviada para execucao (fig. 2).

Em Ping Body o input forma-se pela manipulagdo do sinal elétrico ateatd
coletado em servidores da internet. Processadmgagera um sinal de intensidade variavel e
duracao proporcional ao volume do trafego coletddazero a 2000 milissegundos, intervalo
indicativo da distancia e da densidade da atividamlesetor. O processamento ping da
China fornecera urmput de pouca duragdo, da ordem de centenas de milisdes pois a
atividadeon-line desse pais é inferior a dos Estados Unidos, gimging retornaria alguns
milhares de milissegundos (STELARC, 1999, cap 0002 cap. 6).

A terceira opcéo de producado de sinais elétricosemsibilizacdo muscular é o
softwarede pesquisa de imagensRiEraSite ja descrito quando falamos da performance.

Os sinais enviados pela rede ndo agem diretamestendsculos, eles primeiro
sensibilizam o Sistema de Estimulacdo MuscwWéurscle Stimulation Syst¢paparato capaz
de adaptar e dirigir o estimulo ao musculo desejadantensidade e pelo tempo corretos.

Fisicamente, consta de uma interface estilizadadaleda no espaco performético, em que o
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corpo aparece como uma maguete de arame, dividwosetores que representam o0s
musculos passiveis de serem acionados. A caixecteomemundo externo ao corpo, mas
possui umdesign descuidado. Os fios e conectores estdo a vistacenmnto, mesmo
representativo de movimentos, mantém-se estatiamgt@ por alguns sinais luminosos. A
partir dePing Body mas especialmente cokhovatar, a interface evolui para uma imagem
virtual em uma tela, que se move junto com o corp@alco. Apesar do visual inovador,
trata-se do mesmo equipamento, denotando est&giosldgicos diferentes (fig. 5).

Funcionalmente, o sistema de estimulacdo muscuiniaha os sinais de entrada
para eletrodos afixados em locais especificos dmoc@ermitindo a acdo externa direta sobre
0s musculos. Em um nivel mais baixo de estimulag¢dociona como um sistema de
alerta/excitacaado corpo; a medida que a tensédo aplicada € inotewteg, leva a contracao do
musculo, tornando-se um sistemaatigacaodo corpo (STELARC, 1999, cap. 5).

A melhoria da capacidade responsiva do corpo foddmental a interatividade
em Stelarc. Ofeedbacké um sinal complexo, gerado a partir de variageggnmas que,
simplificadamente, podemos grupar em duas formasapeas. A primeira € formada pela
leitura das alteracdes sofridas pelos sinais véaitongo da performance. Assim, acelerando
a respiracao, por exemplo, altera-seugput(SMITH, 2005, p. 237). A ela somam-se 0s sons
manipulados e imagens cujos angulos, cortes e mudigdes resultam da interagdo corpo-
maquina. Outro componente dessa primeira formarteda atividade da terceira mao, que
produz sinais elétricos — hibridos da vontade dense materializado no gesto da maquina.
Esse feedback compbe as imagens e sons projetados no espacornp&tito ou
disponibilizados navebsitedos eventos. Afetam basicamente nossos sentidos.

A segunda fonte de resposta marca a migracdo parsemsores de flexéo,
proximidade, pressao, inclinacao, acelerémetrolsr@ssom, além de transdutores de angulo
cinético (para registro dos movimentos dos membeosgensores de mercurio (medem a
inclinacdo dos bracgos). O registro, em formatotaigMIDI (Musical Instrument Digital
Interfacg, visa compatibilizar deedbackcom o sistema de estimulo dos muasculos e com a
rede. Como as leituras biométricas sdo da ordemilielts e analdgicas, foram preteridas
pelos sensores de comportamento. Com isso, as gasglamernas do corpo somente Sao
conhecidas pelos movimentos desse corpo (STELARGMITH, 2005, p. 237).

Em resumo, ha duas fontes detput uma resultante da atividade fisioldgica;
outra, da atividade fisica, que podem ter doisimest ou formam estimulos visuais, em
teldes ewebsites ou, reinjetados na rede, compde estimulos tapi®s a influir sobre o

comportamento de corpos remotos divididos (ider@3f).
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Figura 5: A esquerda, a antiga interface do estimulador masc direita, a nova, utilizada evtovatar.
Imagens disponiveis em <www.stelarc.va.com.au/>

PING BODY

AN INTERNET ACTUATED &
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Figura 6: A esquerda, esquema de conexdes utilizadas fiarmpancePing Body A direita, destacae ¢
corpo dividido, composto pelo corpo ampliado, petopo involuntario e pelo corpo estendido (tert
mao). Imagens disponiveis em <www.stelarc.va.cotn.au

Rainer Linz, compositor de musica eletrénica erimsental, que trabalha com
Stelarc desde 1986, configura os sons para as rpemices que os utilizam como
manifestacdes sensiveis — verdadeiros sintomas, gom as imagens — da reacdo corporal a
obsolescéncia. Boa parte do impacto produzido peeseventos deve-se a trilha sonora e a

composicao de imagens.

2.3.4Third Hand, Third Arm (Extended Arm) e maquinas andantes

Stelarc afirma que a linha que une sua producdonécdo do prostético. Ele
classifica a relacdo do corpo com suas proteseatwhed technologycomo é o caso da
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terceira mao;inserted technology perceptivel na escultura do estbmagntending
technology paraExoskeletore Hexapod e net-connected tecnoloty

As proteses mecanicas sdo amplificadoras ou guiagedto bioldgico, ou um
excesso corporal, isto é, algo que duplica umacid@de que o corpo ja possui. Com a
progressiva miniaturizacdo e descoberta de matebi@micompativeis, a tecnologia jA& nao
precisa necessariamente ser afixada ao corpo, nanmpulada externamente: pode ser
miniaturizada e implantada. Em sentido contrari@rém, sao produzidos artefatos
gigantescos, de forca descomunal, capazes demdocais e realizar tarefas inacessiveis ao
corpo bioldgico (STELARC, in SMITH, 2005, p. 23233 A divisao marca as duas
fronteiras a desbravar na dimensao fisica: um wvimterior, microscopico, molecular, que
reclama nanotecnologia, e outro exterior, plangtétija conquista requer tecnologia robusta.

Assim, Stelarc € o artista da cultura prostética e@paeléncia. Nenhum outro
artista assumiu um compromisso tao prolongado camegace entre o corpo bioldgico e as
proteses tecnologicas. Essa dedicacao refletetezaeirremovivel do artista de que nossa
presenca no mundo reflete o fato de sermos honsititedes que manipulam objetos com
maos, num movimento de pinca. A partir desse cajpperamos e temos consciéncia do
mundo; altera-lo obriga ao ajuste de sua cons@éms proteses stelarcianas modificam a
percepcdo e regulam os gestos humanos ao de espésies, por exemplo, ao hexapode, o
que leva a adaptacédo do comportamento e da visdueéo (idem, p. 232).

As notas biogréficas, neebsitedo artista, estipulam o periodo entre 1976 e 1981
como de concepcdo da terceira mao, e o de execl@@b,a 1994. Na pagiRerformances
and Presentationsdo mesmgsite, no entanto, seu uso estende-se até 1998. A éanfies
datas explica-se pela perda de relevancia do adgmelomisturado a profusdo de objetos,
torna-se praticamente imperceptivel.

E necessario, ainda, esclarecer que algumas teiasldécnicas ou artefatos
(Ping, Parasite Third Hand, Third ArmExoskeletonHexapod Industrial Arm...) designam
também as primeiras performances que os utilizaGomo, progressivamente, foram sendo
incorporados a outras performances, gerou-se umm@usd&m recorrente em Stelarc, a
dificuldade em se diferenciar os artefatos de smaprego, as técnicas dos resultados, as
tecnologias das possibilidades que habilitam, twsfapresentados da verséo do autor. Tudo
se mistura e alterna no turbilhdo stelarciano, emn @¥so ndo-linear nem sucessivo, mas

concomitante, paralelo, confuso, diversificado, borado.

* ClassificagBes disponibilizadas no endereco elitoodo artista, < http://www.stelarc.va.com.auraxear/
index.htm>, exceto Net-connected Technologeferida em STELARC, 1999 (cap. introdutorio).
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The Third Handfoi a primeira da longa série de préteses magasnite Stelarc.
Unida ao braco direito, ela é acionada pela cons@élocal, pela utilizacdo de sinais de
EMG®, captados dos musculos abdominais e da perna lpood®s. E capaz de agir
independente das maos bioldgicas, no entanto, erd@atp movimentos individuais dos dedos
artificiais. A acdo de agarrar e apertar, com ohdewento da mao, € efetuada por
sensibilizacdo do eletrodo colocado sobre os masalidominais do lado direito da barriga.
Os do lado esquerdo comandam a liberacdo, peléuebela mao. A rotacdo do punho no
sentido horario é feita pela atividade musculacatea direita, e, no sentido contrario, pela
outra coxa. Além disso, possui um sistema tatireterno para possibilitar uma sensacao
rudimentar de toque. ApGs anos de uso, Stelaropassperar a terceira mao sem esforco e
sem precisar concentrar-se. Tornou-se um complenvéntel, de razoavel precisao.

A terceira mao materializa o gesto hibrido, nasadantencionalidade humana e
materializado na protese. Por isso, Stelarc utdea movimento, transformado em corrente
elétrica, como a parte consciente do sindiedebaclka ser injetado na rede, conforme vimos
anteriormenteThe Third Handé a protese mais evidente ément for Amplified Hands
Hosei University, (Toquio, 1982Event for Amplified BodyLaser Eyes And Third Hand
New Music America(Houston, 1986) mterface/Interplay Experimenta(Melbourne, 1990),
sendo usada em um grande numero de apresentagdes.

O Exoskeletonprimeiro da série de maquinas andantes, compreahém da
estrutura com seis pernas pneumaticas de cerc@0degbum braco extra pneumatico, fixado
no braco direito. Esse braco € o sucessor da it@rogio e impressiona pela precisao e
elegancia do gesto. Mesmo pesado a ponto de n@acessi suspenso por cabos, parece
flutuar no espacgo. Possui fungdes adicionais core @naus de liberdade, o que permite a
flex&o individual dos dedos e rotacdo do polegdw pulso, funcbes acionadas, a partir de um
painel de chaves, pela méo direita bioldgica (GOQDA005, p. 19-20). Além de compor
Exoskeletonterceiro brago foi apresentado nas performanesigiiada3 he Extended Arm

No exoesqueleto, o corpo posiciona-se sobre untafpiena giratoria para dirigir
a estrutura. Para isso, um suporte para o tordadoaode sensores magnéticos em cada
segmento, permite a ativacdo dos variados moddscdenocéo a partir de movimentos dos

bragcos. O robd caminha para frente e para traswuonpasso em onda e desloca-se para o

®> NDIC Diabetes Dictionary, verbetdeetromyographytécnica de monitoramento da atividade elétrica da
membranas excitaveis, representando a medida dexsqeis de acdo do sarcolema, como efeito dagesita
em fungdo do tempo. O EMG é a somagéo algébritaddes os sinais detectados em certa area, afetado p
propriedades musculares, anatdmicas e fisiologpes,controle do sistema nervoso periférico epelo
instrumentos usados para a aquisicao dos sinapobivel em <http://dictionary.babylon.com/EMG>.
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lado esquerdo ou direito como um tripé; também lsxa e levanta-se tdo bem quanto
contorna obstculos. O passo bipede do corpo ézidmem uma locomog¢do maquinica de
inseto (STELARC, in SMITH, 2005, p. 233). O propequipamento locomotor compde seu
acompanhamento sonoro (“uma cacofonia”, nas paade Stelarc) a partir de sons
modulados pelo sistema pneumatico, mecéanico erd®es (STELARC, 1994).

A primeira performance do exoesqueleto como magamdante foi conduzida
em Kampnagel Hamburgo, em novembro de 1998, a partir de ursacas;ao entre Stelarc e
F18Diekmann Enterprise€Exoskeletorintegra, junto comdiexapod o projetoSci-Art Bio
Robotic Choreographyque levou a performandduscle MachinePertencem a um grupo de
apresentacdes que recebem o subtitulevéats for Extended Body and Walking Machine.

Hexapodé menor, mais leve e menos agressivokEpaskeletonLivre dos cabos
que circunscrevem o raio de acdo deste a maxirtend& dos mecanismos de alimentacao e
comando (STEYN, 2005, p. 98), possui aproximadaeneimco metros de diametro e pesa
250 kg. N&o é comandado apenas pelos bragcos do gogpo utiliza, mas pela inclinagédo do
corpo todo. Ao deslocar o centro de gravidade cafpmu rodar o torso, o operador induz a
prétese a andar ou alterar o modo de locomocaelpaitglade, o ritmo ou a direcdo. Cada pata
articulada possui trés posicdes, respectivaméanmt@ecolhidas) home (intermediéria), eut
(distendida), além de mover-se lateralmente, pasadu para frente. Levantando um pé, leva-
se 0 engenho a erguer trés de suas patas, en@samitras mantém o equilibrio do conjunto.

A maquina estende o deslocamento humano a parntimdgistema mais intuitivo
do que o deexoskeletonpois permite a interface direta, sem necessidadpgrocessamento
dos comandos. Nao se utiliza, portanto,sdéwaresnem sensores de qualquer natureza, o
gue o torna completamente dependente do humanqleSinflexivel e docil, converte o
modo humano de locomoc¢do em um andar obedienté@aje@pesar da aparéncia de inseto. A
alimentacdo do mecanismo é feito por uma combindedistemas elétricos e pneumaticos.

O hexapode é o protétipo de um modelo mais evolgigoo substituiriaMuscle
Machine Nesta nova versdo, o corpo nao esta sobre o nod®,em seu interior, conectado
eletronicamente ao chassi por codificadores irdbalanas articulacées da bacia. Com isso, a
maquina processa 0 gestual do corpo biolégico, exvenwdo o comportamento humano em
acdes maquinicas. O controlador pode mover a maqdirigi-la e alterar sua velocidade.
Quando eleva um dos pés, trés patas alternas damadgmbém se elevam e movem-se para
diante. O rob6 anda para a direcdo em que estadeolt face do corpo, orientando-se pela
rotacao do torso (STELARC, 1994; STELARC, in SMIT2905, p 234-235).
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O equipamento utiliza um sistema hibrido, acionguh®@umaticamente com
fluidos, o que elimina os problemas de atrito egadoresentes no hexapode. Gracas ao
projeto de engenharia confiavel e robusto, os nidscde borracha contraem-se quando
inflados, e estendem-se quando esgotados, o guetero mecanismo funcionar de modo
mais suave. A pressdo de uma atmosfera, os musaysos como amortecedores do impacto
do pé sobre o solo. Entre 5 e 10 atmosferas, aauee e contraem a cerca de 20 por cento
de sua extensao, produzindo forte impulso de asidE@o mesmo tempo em que elevam os
pés (STELARC, 1994; STELARC, in SMITH, 2005, p 2335).

O sistema de navegacédo fornece os dados que gesasos COMPOStOS
digitalmente, aumentando a repercussdo acusticsistema pneumatico e de operacdo da
maquina. O operador, ao coreografar os movimendosméquina, esta também a compor
sons. O hexapode expande o corpo e converte nndao laipede em um movimento de seis
pernas. A aparéncia e 0s movimentos da maquinaasamesmo tempo, semelhantes aos de
pernas e de asas (STELARC, 2005, cap. 9).

As performances das maquinas andantes congregaga,damgenharia, arte e
interfaces humano-maquinicas. Os movimentos, ddo®&/ale pesquisa comportamental de
formigas, aranhas e outros animais, refletem a agade da integracdo homem-maquina:
busca-se a melhoria da acdo humana e a adequag®u @®mportamento a um ambiente
cada vez mais coletivo e complexo, como se fossal@dsias de insetos eletronicamente
controladas (STEYN, 2005, p. 98-100).

A concepcéo e execucao Mescle Machinenvolveu &erformance Arts Digital
Research Unjt a Nottingham Trent School of Art and DesigNTSAD), a Escola de
Engenharia e a Faculdade de Construgdo, Compuagaonologia (FaCCT) ddottingham
Trent Universitye a Escola de Ciéncias Cognitivas e de Computdadbniversidade de
Sussex (COGS). A apresentacao do projeto ocorreByeon House na Nottingham Trent
University, em junho de 2003, e o0s primeiros espetaculos oomquipamento foram
realizados em Londres, em 1° de julho do mesmora®allery 291

Sobre o0s equipamentos empregados, cumpre esclgregeenquanto a equipe de
cientistas e projetistas assegura a qualidade @&abiidlade dos produtos tecnoldgicos
empregados, Stelarc detém os direitos exclusivoapdesentar-se com eles. A equipe que
concebeu e concretizou Bxoskeletoné totalmente diversa da déexapode de Muscle
Machine(DANIEL; PAYNE, 2007, p. 4-5).
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2.3.5Virtual Arm, Virtual Body e Industrial Robot Arm

Na série de performanc®&értual Arm, Scanning Robot and Third Hara corpo
executou duetos com bracos industriais da linha ABB-2000 e 6400) &anuc Robotica
que estava conectado. As apresentacdes foram umnfisigamente desgastante, envolvendo
0 corpo biolégico, as proteses maquinicas e a gémdde sons e imagens. Por atuar dentro do
campo de atuacdo do robd, Stelarc teve de assmaemnmo, responsabilizando-se (LINZ,
1992, p. 21). O principal objetivo da performangedontrapor e comparar comportamentos
musculares e maquinicos. Sdo colocados, lado a tadwovimento impulsivo, intuitivo e
flexivel do corpo humano e a preciséo, a objetéda a velocidade do robd.

Com seis graus de liberdade, o robd é pré-programaca fazer a varredura e
girar em torno do corpo humano. Este, gracas asoees de inclinagao colocados nos bracos
e na cabeca, controla a velocidade e pode introduznterromper amostras de sequéncias de
movimentos na programacao da maquina (STELARC, .26 4). Os movimentos seguem
trés coordenadas, as do robd, que especificam mePpmicial e extremo; as lineares, que
determinam os limites de deslocamento; e as demantral, que permitem ao robd ajustar a
articulacdo de ombro, cotovelo e pulso para gimat@no do ponto estacionario central.

O resultado é uma coreografia complexa entre ooctiplégico e a protese
maquinica, em que ha sincronia e a sintonia estrataridades, mas néo imitacdo. Ambos
executam, cada um a seu modo, para chegar acatksdiésejado. Nesse evento interativo, 0s
movimentos do robd de varredura, da terceira méaboelica e dos bragcos do corpo séo
controlados, contrapostos e coreografados. Osgyagtstam-se em tempo real, conciliando a
varredura robotizada pré-programada e os movimetagsorais improvisados. O uso da
terceira mao e do sistema de estimulacdo muscaolectado a rede torna a composi¢cao do
movimento ainda mais hibrida, materializando arfaténcia de diferentes consciéncias.

Relevante ainda é o registro em video, feito coagigns em multiperspectiva. A
camera na extremidade do braco em movimento ragistteslocamento do engenho. Outra
parte das imagens provém do sistema artistico géantia, com cameras posicionadas
acima, ao lado e abaixo dos corpos em performdimagens sao ciberpeles que substituem
o fisico no virtual, traduzindo o corpo fisico n#idade fantasma. O abandono de um ponto
de vista organizado € uma parte importante da &quéa Psico/Ciber” (GOODALL, 2005,

p. 12). A énfase esta no “ponto de vista da maguina
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Ha um nexo entre a postura corporal e as imagefigx@ de imagens no teldao é
determinado pelo movimento corporal, sendo possiisualizacdes simples, superpostas ou
separadas. A intencdo € registrar como os sistatednicos estendem os parametros
corporais e como o corpo lida com a complexa amefer derivada da conexdo em tempo
real. As performances com o braco industrgplit Body/Scanning Robetscorreram em
eventos comddge Biennaleem Londres (1992Body in RuinsV2, Den Bosch (1993),
ACREQ-NEXUS, Montreal (1994) e a Bienal de Lyon, £995.

O braco industrial robotico marca o inicio do disiamento das proteses
maquinicas do corpo biolégico. Ainda que no mesepae€o fisico, a protese ndo esta fixada
a pele. Ela prolonga o gesto humano, materialitzgo a frente. Nesse ponto, a producdo
stelarciana esta madura para aventurar o corpabeoespaco. O primeiro ensaio sera feito
por Virtual Arm. Assim como o braco industrial, o braco virtuatgnzializa, complementa,
ajusta e refina o gesto humano, mas agora em atehbietual (STELARC, 2000, cap. 2).

Gerado como imagem tridimensional em computadobrago virtual € um
apéndice com habilidades extras para atuar em @sgagulado. Pode ser controlado,
interativamente, por luvas de daddat@glovesou cyberglovescom sensores de flexdo e de
posicdo-orientacdo, que permitem projetar os mavioe fisicos da mdo no modelo
computacional. O artista, usando um capacete tidada virtual, vé o braco extra como uma
entidade tridimensional unida a seu corpo, enquarptateia o observa como uma imagem
projetada em uma grande tela proxima, misturadaagens do corpo (idem, cap. 2).

Assim como o industrial, o braco virtual ndo se itma reproduzir, no
ciberespaco, o comportamento do braco biolégicondse uma experiéncia de membro
fantasma, um acréscimo tecnoldgico, embora a séns&fa mais visual do que propriamente
visceral. Com o equipamento, homem e ciberespaéo esnectados e interfaceados, o que
torna o corpo ambidestro, apto a agir no ambidsieofe no virtual com igual desenvoltura.

A prétese virtual pode ser comandada, em tempo aepdrtir de um codigo de
gestos (fig. 6). Por exemplo, o comanBecord and Playbaclpermite a gravacdo e a
repeticdo enoop de amostras de moviment@utch bloqueia e desacopla o brago do corpo
fisico; Locking permite movimentos extremamente precisilécro Mode aciona varios
comandos com um unico gestoFme Control transforma gestos amplos em movimentos
delicados e precisos. O braco virtual permite amdatacdo continua do pulso e dos dedos,
clonagem de bracos extras, alongamento ou encurtande braco ou dedos e enxerto de
maos extras. Essa Ultima op¢édo capacita a profdsalva realizar, de modo fractalizado,

tarefas em escala cada vez menor, tendendo a dieseiminitesimais, microscopicas.
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GESTURE RECOGNITION LANGUAGE
VIRTUAL ARM OPERATION - LEFT HAND DATAGLOVE
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Figura 6:

O sistema do brago virtual é capaz de reconheogunsl
comandos por gestos executados na linguagem dds,sina
conforme o cbdigo apresentado. Imagem disponivel em
AOTATION COMMAND _ STRETCH COMMAKD el <http://www.stelarc.va.com.au/virtarm/virtarm.html>

O projeto do bracgo virtual, sob a supervisdo deeMikgante, do RMITAdvanced
Computer Graphics Centr€ITRI, Melbourne, foi executado pela primeira vezmostra de
ciéncia australian&;raft/Replicate em Melbourne (STELARC, 2000, cap. 2).

Tecnologia semelhante foi utilizada ngrtual Body em que uma imagem
numerica torna-se um corpo substituto. Possui wtratara esquematica e outra com pele
renderizada que estica e dobra ao sabor dos matasnda corpo fisico. A imagem é ativada
por um sistema de captura de movimento com sensdetmagnéticos de posicdo e
orientacao, colocados sobre a cabeca, na parteé@upénferior das costas, nos bragos e nas
pernas, que permite a insercao total do movimentmdoo fisico no virtual.

Novamente, a interface entre o corpo fisico e ma&mao é simétrica nem linear.
Nao h& mera imitacdo dos gestos bioldégicogpnit € incrementado por sinais das cadmeras
que rastreiam a posicado-orientacdo do corpo, leenmovimentos dos bracos e fazem
correspondéncias cruzadas entre os membros. Pmipkxea elevacao involuntaria do braco
esquerdo altera a visdo que temos do corpo vidaade formiga para a de ave.

E possivel alterar a forma do corpo virtual derdifiées maneiras. Ele pode pulsar
ao som da respiracdo, ou aparecer e desaparesabano do balanco do corpo biolégico.
Gestos do corpo involuntario, como abaixar o bragquerdo, derrubam o corpo virtual,
enquanto a flexdo de 90° do braco direito produa wmiacao de 360° da camera virtual —
visualmente rodando o corpo artificial em torncsde eixo vertical. A interacao entre o corpo
fisico e sua forma fantasma produz uma combinac@ass rmmomplexa de coreografia
cinestésica e cinematica. (STELARC, 2000, capO3egistro em video da apresentacao para
o eventoRotate/Actuate Obscurem Quebec, Canada, foi acompanhado por sinais dita
corpo amplificado e sons do motor da terceira fS&E(CARC, 1994).
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2.3.6Movatar, Prosthetic Head, Partial Head, Walking Heal

A captura de movimentos habilita o corpo fisiconerear um corpo virtual gerado
por computador. Através da interface adequada,estog na dimenséao fisica do real séo
transpostos para o0 universo numérico e 0 avatpomele a vontade externa que o controla.
Esses comandos podem partir de acdes sobre teatbsiossitivos de apontamenjoysticks
volantes, pedais, pela marcacdo do corpo @ylmergloves rastreamento por cameras,
detectores, sensores eletromagnéticos e outropaggentos capazes de indicar a posi¢ao, a
orientacao e a dire¢ao de deslocamento do corpe parte dele (STELARC, 1994).

No entanto, emMovatar, Stelarc concebe a situacdo inversa, ou seja, uma
entidade virtual, dotada de Inteligéncia Artificiadtenta apresentar-se, atuar e interagir com
outros corpos no espaco virtual ou na dimenséacafifirecisa, antes, adquirir um corpo, para
tornar-se umaVida Artificial (AL, em inglés). Dentre todas as possibilidadesmais
desafiadora a AL seria possuir um corpo humano,ocom avatar as avessas. Com o
emprego do sistema de estimulacdo muscular, Sfetateama tentativa nesse sentido. Em um
projeto executado para o everigbercultures naCasula Powerhouseustralia, em 19 de
agosto de 2000, o artista performou pela primega sob o comando de um ente virtual.
Surgiu omovataf (STELARC, 2000, introd. e cap. 9): o corpo biocitggico torna-se uma
protese que, hospedando a agéncia da inteligérdiaia, manifesta o comportamento da
AL na dimensao fisica (STELARC, 1999, cap. 9).

O corpo atua dividido, n&o vertical (esquerdo eithy, como nos demais eventos
interativos, mas horizontalmente (GOODALL, 2005,24). Os movimentos do torso sao
guiados pelo exoesqueleto, enquanto os pés atwaembénte. Uma complexa negociacao
permite aArtificial Life determinar o que fazer com os bracos, enquantditoido escolhe a
direcéo e duracdo do movimento. Um lacdekrlbackpermitiria criar um sistema interativo
entre as alteridades em interagéo (STELARC, 1999,9).

Movatar é, basicamente, um modelo tedrico de execucamptddstante restrita.
Pelo menos no acoplamento corpo biociberndrtificial life, as apresentacfes ndo foram
exaustivamente repetidas. Limitam-se a compor foqmeance e sugerir uma sequéncia de
situacdes hipotéticas, desdobramentos e recoml@sapfe permitem a ideia-base significar.

Na verdade, a excepcional inspiracaonatmvatardesemboca nas performances das proteses

® Usaremos a palavidovatar, iniciando por maitscula, quando nos referirmps@ormance homénima.
Quando falarmos do corpo hibridér{ificial Life), usaremosnovatar como termo que se opS@watar.
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andantes, (ndo sem antes treinar usando um asatlrosthetic Hea§l unindo duas séries, a
das extensGes maquinicas gigantes e da inteligémtificial autdbnoma. Osoftware
materializa-se no espaco fisico em uma série derpgances que utilizam proteses, virtuais
ou maquinicas, em lugar do corpo humanao.

Movatar prop6e o uso de um corpo fisico como midia exp@sslo
comportamento virtual, espaco ao qual a inteligéadiificial poderia logar-se para tornar-se
um agente inteligente. O corpo é acessado parsado, ndo para usar.Mbvataresta apto
a executar em qualquer lugar do mundo, simultanesequencialmente, com quantos corpos
desejar, juntos ou espacialmente dispersos, agrafseoque achar mais apropria@dmbods
de dupla via permitiiam um fractal de corpos sin&ado, interativo, conduzido pela
inteligéncia ndo-humana (STELARC, 1999, cap. 902@@p. 9; 2008, p. 18).

O movatarexperimenta o mundo vestindo variadas corporegidgi@Prosthetic
Head a inteligéncia artificial controla uma cabecagpética visivel numa tela. Na série
Walking Machinematerializa-se em um robé dotado de mobilidadm a cabeca prostética
numa tela embarcada. Bpartial Head o movatarapresenta-se ao mundo exterior como uma
cabeca humana geneticamente produzida em labaratori

Em Prosthetic Heada equipe de Stelarc constréi a imagem digitairda cabeca
semelhante a do artista, tridimensional, animadietada de personalidade. O comportamento
comunicativo do avatar é comandado por ECBmlfodied Conversational Agehtgiue
fornecem sincronia labial, expressdes faciais,esmador de fala e uma convincente
gesticulacdo nao-verbal, que reforca a capacidaggessiva. Inclui ainda algoritmos
geradores de poesia ou canto, executados quanditesiols (STELARC, 2008, p. 18).

Ao detectar alguém no palco, o sistema inicia tod@ O assunto busca ajustar-
se ao interlocutor, gracas as habilidades adaptataspecto a ser melhorado com inclusdo da
visdo. A captura de detalhes fisicos e comportamgerdevera permitir assuntos mais
convenientes, convincentes e interativos. Em 2000@4, a cabega exibiu-sam New
Territories Glasgow;The ICA Londres]nterAccessToronto; eTransfigure Melbourne.

Desdobramento surpreendente Ri®sthetic Headocorre emPartial Head a
partir de imagens decanney uma impressora 3-D reproduziu a caveira de Stelar plastico
térmico. A caveira serviu de campo de semeadureétidas humanas vivas, coletadas do
artista e colocadas para se multiplicarem em urnerss de suporte vital formado pelo
biorreator (a incubadora), dotado de um sistemaidmilacdo de nutrientes, totalmente
isolado, a 37° Celsius. Um contador digital indecavmultiplicacéo das células (STELARC,

2008, p. 19). Em termos, a cabeca parcial podeosesiderada viva.
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Enquanto a cabeca prostética € uma imagem digttativa,Partial Headé um
retrato biotecnoldgicoThird Facg de Stelarc; “um rosto em fragmentos” (STELARC0O20
p. 19), pés-hominida na concepc¢éo e pré-humanamaaf(STELARC, 1994). Anunciada
desde 2003, a performance concretizou-se em j@h20086, sendo exibida pdraagine no
Heide Museum Of Modern ArApds uma semana, a cabeca foi contaminada, devido
vazamento de nutrientes e ao mau funcionamentertkns de temperatura, sendo preservada
em formaldeido para o restante da exibicdo (STELAROS, p. 20).

Também para essa obra, Stelarc utilizou os serdegsesquisadores, cientistas,
técnicos e entidades especializados. As pesquigaais, o biorreator, o cultivo do tecido
vivo e o suporte informatico tiveram a colaborad@&dlhe Tissue Culture & Art Projec
SymbioticA daUniversity of Western Australi@om apoio de pesquisadores da Australia e
Malasia. Os moldes iniciais da face foram produzidm colaboracdo com Nina Sellars,
artista com a qual Stelarc também executou aBlerader em 2005 (STELARC, 1994).

A confluéncia da vida artificial e das maquinasarids permitiu a execucdo da
performanceNalking Head Roboum robd hexapode autdnomo, de dois metros de di@met
Sobre o chassi foi disponibilizado, em um moniter alistal liquido, a cabeca prostética.
Também é dotado de um sensor de ultrassom, o ¢orgguarda, em repouso, que alguém
acesse a galeria. Entdo se ativa, seleciona umacal@®grafias disponiveis em sua
programacao e a executa, sobre uma plataformadaeuan detector da inclinagao percebe a
borda e faz a maquina recuar sempre que dela ceirapr

O projeto das préteses andantes recebeu apoiogealexiros e pesquisadores de
entidades como o grupo F18, de Hamburgo, na cadee@rogramacao do robd, e o Centro
de Animacao e Midia Interativa de Melbourne, pasarecursos de comunicaca®alking
Head Robofoi exibido pela primeira vez para o projeto de &rtagine doHeide Museum of
Modern Art Bulleen Victoria, Australia, entre 18 de julh@®de outubro de 2006.

2.3.7Extra Ear, Quarter Scale Ear, Ear On Arm, Blender

Mais rumoroso dos projetos de prétese biologicStédarc, a orelha extr&xtra
Ear), iniciou-se em 1997, durante residéncia do arésh Arte. O 6rgao adicional — Stelarc
optou pela orelha por julga-la uma estrutura belaomplexa, centro da audicdo e do

equilibrio (STELARC, 1999, cap. 2) — nasceu dalmmlacdo entre o artista e a empréba
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Tissue Culture & Artcom apoio d&ymbioticA O projeto propde-se a discutir a manipulacao
de tecidos vivos como midia de expresséo artishicdC&A interessa-se pelas questdes
éticas e perceptuais que derivam da sustentacecito vivo, desenvolvido e ativado fora
do corpo. Por isso, incentiva novos discursos acgadntegridade do corpo e da manipulacao
de objetos com vida parcial. Stelarc volta-se pEraaspectoselacionais a anexacédo da
orelha ao corpo como prétese maéiatra Ear 1/4 Scalé forma de vida parcial, esperando
tornar-se prétese corpofal

A orelha de cartilagem € uma réplica em escalaed8tdlarc, feita com células
humanas retiradas da pele do artista e multiplgada biorreator. Ali, simularam-se as
condi¢cbes do corpo humano, como temperatura e;aatrenquanto a orelha era mantida em
constante rotacao para crescer em trés dimens8eséldlas proliferam fora do corpo, no
formato determinado pela férma que as contém (STHELA2008, p. 17; 1999, cap. 2).

Segundo o planejamento de Stelarc, o tempo de agfideda protese variaria
entre oito e dez meses. As etapas envolveriam etacale cartilagem, conformacgéo do
material em pavilhdo auditivo, colocacédo da cayéita sob a pele, formatacédo da orelha com
cunha de cartilagem, preenchimento dos defeitgsettacom enxerto e formacéo do I6bulo
da orelha com tecido mole. Alternativas a cartiageriam o silicone ou edpor (material
cirirgico poroso, de polietileno). Além da orelhantana, o projeto produziu ainda um
exemplar com células de rato e outro com uma liefmagde células HelLa

Por questdes praticas, estéticas e de segurargyalha foi implantada nédo no
rosto, mas no antebraco esquerdo, onde a peleeliEilmente esticavel facilitaria os
procedimentos cirdrgicos. Funcionalmente, a profasgeria ser guiada e aproximada da
fonte sonora independente do movimento da cabEgetetia sempre algo em minha manga”,
brinca Stelarc (in SMITH, 2005, p. 240). Em 2006, mrocedimentos cirurgicos foram
executados e a proétese, oficialmente apresentdde GRC, 2008, p. 17).

O implante, banal na medicina, tornou-se alvo déicas da comunidade
cientifica e do publico, como procedimento arrisgadesnecessario, supérfluo, inatil e
custoso. O artista defende-se recusando dimens@asm@nte conceptuais a sua orelha extra.
O debate, no entanto, interessa-lhe, a ponto dsidara-lo parte do longo processo de
producdo da prétese, pautado pela superacdo decolost técnicos, legais e éticos. Uma vez
confeccionada, o foco volta-se a fixacdo da préaeseorpo bioldgico e a acdo ou habilidade
adicional que ela possa proporcionar ao corpo (L, in SMITH, 2005, p. 240).

" As informac6es sobre Extra Ear, salvo indicacd@entrério, foram retiradas de dois enderegosteigins: o
da TC&A, disponivel em <http://www.tca.uwa.edu.atr@/extra_ear.html>; e do endereco oficial dostati
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Dentre as barreiras superadas, Stelarc destacasergadorismo da comunidade
médica, absolutamente disposta a intervencdegmas estéticas, reparadoras, corretoras...
normais ainda que arriscadas, desde que se prestem imufitd valido e racional. A orelha
extra, no entanto, encerra um carater inédito fiellddntendimento e explicacdo. Ao intentar
abandonar o socialmente bonito e aceitavel, ainddil, a orelha extra atenta contra a ética
médica (idem, p. 240). Paradoxalmente, a insergaaonth protese desse tipo suscita debates
bem mais emocionados do que a de materiais aiffiau da substituicdo de o6rgdos
danificados. A questdo esta na agressao visuahptante constitui uma aberracdo estética,
incOmodo por afetar quem observa.

Apés toda uma linha de anexos maquinicos, confeadms com materiais
artificiais, a orelha extra e a cabeca parcial marcam o ingEsartista no campo surreal da
arte transgénica. Como as demais proteses, esshdnando se limitam a simples reparacao
de pecas com mau funcionamento. Seus dispositisosrnpativeis ampliam, suplementam e
diversificam o potencial corporal (STEYN, 2005.102).

Polémicas a parte, a orelha extra ndo € uma pratesevestida, mas incorporada
permanentemente ao corpo. Semelhante a orelhaahairforma, terd funcdes distintas,
como falar com quem se aproxime ou sussurrar “pagadoces” as outras orelhas. Conectada
a ummodeme a um computador fixado as vestes, podera missorss enRealAudioaos
sons ambientes. Poderia ainda ser uma antena afaghue, teleméatica e acusticamente,
incremente os sentidos do corpo. Seria ainda unessrc anatdbmico, com funcgdes
diferenciadas, que indicariam uma reorientacdoapoc Para Stelarc, porém, ndo sao essas
utilidades funcionais que justificam o projeto. Eeautentica na amplitude das questdes que
evoca. Além do excesso visual e anatémico, ou bpscauma audicdo melhor, hd mais
razdes para se querer uma orelha extra (STELAR@3,30 17).

O projeto foi apresentado adonthly Gathering of Consulting Surgeonso
Grand RoundHospital John Radcliffe, da Universidade Oxford,dia 05 de margo de 1999.
Dirigido pelos tecnologistas de tecido Oron Catlisreat Zurr, Stelarc finalmente iniciou a
construcdo da réplica em escala de sua orelha.eDestbncepcdo puramente tedrica, o
projeto ja superou varias etapas, como a simulagaeomputador, os trabalhos de moldura
do suporte cartilaginoso e o cultivo das céluladbiooreator, até a implantacdo da orelha no
antebraco esquerdo, onde hoje se aloja, e exil@gapublico. Atualmente, Stelarc busca
implantar os acessorios eletrénicos com funcéesadiis (STEYN, 2005, p. 102).

BLENDER(liquidificador) € uma instalacdo colaborativagupida por Stelarc e

Nina Sellars. Consta de material biolégico humanantido como uma “reserva’, em um
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recipiente apropriado. Para tanto, os dois artiséadizaram cirurgias de lipoaspiracao
especificamente para utilizarem as sobras nediallia artistico. A mistura inclui 4,6 litros
de gordura subcutanea retirada de Stelarc e Niflar§Seum anestésico local, adrenalina,
sangue “O” positivo, bicarbonato de sédio, nervesif@ricos, solucdes salinas e tecido
conjuntivo. Apoés testes de compatibilidade sangyioe artistas tiveram os tecidos retirados
e esterilizados. Da mesma forma, o vasilhame dturaidor foi hermeticamente fechado apos
rigorosa desinfeccado, garantindo o isolamento &éiseéio material.

Em outra frente, a relacionada a aspectos legsiartstas também conseguiram
assegurar a posse juridica dos remanescentesibad@gs intervencdes médicas.

Esse material esta ainda hoje no invélucro, aemduisturado a cada cinco
minutos por um sistema de ar comprimido. A instdagnedindo pouco mais de 1,6 metros
de altura, € antropomorfica na escala e na estrusegundo Stelarc. Instalada sob um
holofote, Blender é ainda equipado com som, concebido por Rainez, lgne sutilmente
amplifica, distorce e atrasa o audio produzido pefrio mecanismo de mistura.

A estreia mundial d@lenderocorreu na galeria B do Mercado de Carne, em
North Melbourne, entre 4 e 18 de agosto de 2005cd2suradores da obra foram Kristen
Condon e Amelia Douglas, sen@leknikunst instituicdo encarregada pela apresentacao.

2.4 STELARC E A ARTE

As repeticOes e a recusa a teatralidade afastalarcSta subjetividade que a
presenca constante de seu corpo poderia sugeripagsagens sombrias e ambiguas sao
representativas do passado obscuro de onde emetgenalogia humana e do futuro
desconhecido e dubio em que ela nos lanca. Naaigrosyinculos diretos com rituais
xamanisticos, esotéricos ou sensuais, segundooo. dgsim, ndo se trata dgody-Arf,
afirma Massumi (2005, p. 125). A inexisténcia deawroncepcao inicial clara, a ser testada,
gue norteie os eventos, ndo permite a classificdgdartista como conceitual. “Ele ndo esta
interessado em comunicar conceitos sobre o corpmedhe interessa € experimentar o corpo
como conceito” (idem, p. 125). Poderiamos questicgssa afirmacdo de Massumi: é
provavel que no comeco, nas suspensodes, fossebpdyaart E € possivel também que a

insercao de tecnologia tenha seguido uma tesalingctda obsolescéncia.

8 Enciclopédia Itat Cultural, verbeBody Art Disponivel em <http://www.itaucultural.org.br/lifExternas/
enciclopedia_lC/index.cfm?fuseaction=termos_text&erbete=3177>. Acesso em 10 out. 2009.
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Stelarc define-se apenas como artista perform@&BstiTH, 2005, p. 215). Sem
nos aprofundarmos, mas, tentando situa-lo no ctmgekistico contemporaneo, identificamos
alguns artistas cujas obras mantém pontos de oartat a producao stelarciana.

A arte de Stelarc é antes de tudo um evento comtivocentre as corporeidades,
entre as alteridades, entre espacos remotos, c@ablico, sincrénica e diacronicamente
falando. Na alteragcdo corporal, aproxima de Orlartjsta francesa conhecida pelas
intervencdes plasticas radicais. Identifica-se @ioom o género ciberartistico e com artistas
cyberpunkscomo D.A. Therrien, autor de verdadeiros exorcsingh-tech em que atores
seminus séo crucificados sobre cruzes mecanicgsiarto percussionistas tocam baterias
humanas com manipulos de alta conexao (DERY, 31#29).

Stelarc também compartilha com Eduardo Kac expaaénde telepresenca e
bioarte. Kac, em obras como Génesi§&EP Bunny aborda a questdo do homem como
demiurgo da criagdo de vida mediante emprego del@gia genética. ErRara Avise The
Ornitorrinco Project,explora eventos de telepresenca e interacdo aiteredadesMove 36
expOe a ténue borda que separa humanos e nao-hajnsanes vivos e nao-vivos, além da
dificil relacéo entre as inteligéncias humana iéi@a (KAC, 2009).

No Brasil, Diana Domingues, nos anos 90, perscratcarpo com aparelhagens
médicas, buscando distinguir formas vivas enteedas ndo-vivas. Em seguida, dedicou-se a
eventos interativos em rede, reunidos@morpo e as TecnologiaSua obraMy Body, My
Blood disponibiliza um espaco dialégico em que as mettrses das imagens que
representam os sinais vitais dos visitantes sdetpdas em telas. Assim como Stelarc, ela
enfatiza o comportamento como representativo dosegsos vitais. Seu ultimo trabalho
(INSN(H)AK(R)ES), de telerrobdtica, insere uma @bobd, com microcamera, em um
serpentario. A experiéncia esta disponivel namete(DOMINGUES, 2006).

Os exemplos citados sé@o apenas ilustrativos daetmyastissimo de producdes
artisticas que incorpora as tecnologias de telen@acéo e de inteligéncia. Popper (p. 24-25,
apud DRUCKREY, 2005, p. 40) enumera trés uso extista eletricidade: iconogréafico, em
pinturas, esculturas, desenhos; energético, cordamiiadora de efeitos de luz e sons; e na
incorporacdo em aparatos de comunicacao, difusplicagdes eletrénicas de video e
computadores digitais. Esses trés usos estao pgesn Stelarc, nas animagdes, em circuitos
eletromecanicos e eletrénicos, na perscrutacdomuy$mentos involuntarios, na leitura do
comportamento corporal, na transducaomeits em outras manifestacdes energéticas, nas

novas formas de contato social.
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O universo de Stelarc, segundo Brian Massumi

Podemos classificar a obra de Stelarc a partiritierios variados, cronologicos,
por série (técnica ou tecnologia destacada), piejoifisado, pelas corporeidades, pela
transmutacdo de forgas... No entanto, normalmentggsesao classificagdes parciais e
problematicas, ndo conseguindo dar conta da comdpld de elementos combinados, nem
dos sentidos envolvidos. Nesse aspecto, aindaegtriinja os significados a dimensao literal,
a classificagdo de Massumi serve de ponto de pagticeferéncia para qualquer estudo que
pretenda analisar o universo stelarciano, na tlatdé de suas obras.

Brian Massumi divide o conjunto da obra artistiea Stelarc considerando a
conexdo dos elementos, corporeidade e tecnologslvidas nas diferentes séries.
Estrutura-se em torno da relagédo de causa e eéeitansducdode uma forga em outra. O
estudioso partiu de trés critérios, dividindo a dugho em cinco fases logicas, nédo
necessariamente cronolégicas (MASSUMI, 2005, p-158.

Na primeira fase (idem, p. 158-160), dominam asragies de suspensao e
desconexdao do corpo. A ideia-base operativa éexidgéncia corpoérea humana, em que todas
as ideias, sonhos, dores, elos, visdes, necessjd#uletividades, corporeidades, inteligéncias
e instrumentalidades comecam, abortam e transforseaem outra coisa, em uma forca
atuante que a carne sente vivamente. O corpo eidala um estado de hipermutabilidade e
hipercondutividade; no entanto, as saidas estaguédmlas, a forca-acionadora ndo pode
transduzir-se em nenhuma manifestagao visivel,rE@msha como manifesta-las.

Massumi reporta a suspensao dos olhos e boca adssydescrita anteriormente,
como paradigmatica dessa fase. Ao ter cortadas tasldormas de externar seu estado de
extrema atividade sensitiva, intelectual ou sentiade o corpo torna-se pura possibilidade.
Tudo é particular e, em nivel intimo, tudo é pasisiiha a copresenca de todas as
possibilidades. Estabelece-se a condigdo basiexalacdo. Como 0 vacuo € o grau zero da
matéria, corpo e pensamento se tornam indistinguinegegrau zero stelarciano.

Na segunda fase (ibidem, p. 160-161), as operas@esde suspensdo e de
conexdo. Qnput absorvido pelo corpo sensibilizado mal comeca serfermar-se e ja se
estende de volta para além da pele. Pressionattorpo ressoa a forgca externa e converte-a
em outra, que se manifesta no espaco perform#ticoidia nesta fase € o conceito sensivel
como expressao, pois as alteracdes no estadoomthi corpo, sejam fisioldgicas, sejam

psicologicas — as sensacdes, pensamentos e saosmendo convertidas, transduzidas em
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outras forcas capazes de impressionar 0os sentjdese manifestam em teldes e alto-falantes
disponiveis no palco. A resposta restringe-se ao agagora da performance. Algumas
suspensdes e eventos de interacdo do corpo cameadaendo sao manifestacdes dessa fase,
além das perscrutacdes e penetracdes corporais.

Na terceira fase ocorre a transducao das diveoseasf que atuam sobre o corpo
em gestos estendido pelas protesesngdit manifesta-se ndo apenas em sons e imagens
indicativos dos sinais vitais, como também em geststendidos por préteses, normalmente
maquinicas, que se apresentam junto ao corpo rag@sja performance. Massumi chama a
atencao para o carater falacioso tanto das protgseesaparentando serem Uteis ao corpo, na
realidade ndo o sdo, quanto ao fato de que, ss psseses estendem o corpo biolégico,
entdo ainda vigora a fronteira da pele, e a proéesen adendo externo (a protese deve
produzir influéncia muatua). Caso se trate de addpteao extraterrestre, o projeto € de
ocupacao, de neoimperialismo, ndo de extensaorbipdASSUMI, 2005, p. 161-162).

A guarta fase marca o dominio de retransmissgayj: o que € transduzido pelo
corpo ndo se restringe ao local privado da perfoo@adifunde-se pelo ciberespaco. Nas
palavras de Massumi, a porta abre-se. Paralelsa @getividade mecanica, insinuam-se
passagens obscuras, como explicacdes ilegiverstesgo de um homem seminu que adentra
o palco e, cobrindo-se de objetos, pluga-se aocatpar inicia uma série de movimentos
desordenados, acompanhados de sons defasadosemsnsa@yrepostas projetadas em telas. O
corpo responde aimput, a eletricidade € convertida em movimentos, quetoj aos gestos
voluntarios da terceira mao, alimentanfeedback e esta resposta ira produzir hipotéticos
espasmos em outro corpo remoto conectado, e agsgassvamente (idem, p. 165-169).

Por fim, restam o corpo, visivelmente extenuada,pdateia, situada fora doop
eletrbnico, mas contaminada pelo excesso de sensagéestado de estupor. Com reacdes
individuais, verbalizadas ou gestuais, produzem mi@eira tentativa de prover algum
sentido a obra e a paraferndlia que acompanhapo adrsoleto. “O sentido adere o corpo-
objeto e seu controle voluntario humano ao passaddiato em vez de dividi-lo com a
futuridade” (MASSUMI, 2005, p. 168). A transmissaassui agora um sentido, para o qual
fluird se esse for o desejo, mas, mais do que dermespostas, a performance repde o eterno
problema da reconectabilidade do corpo para a ngadan

Outro aspecto relevante dessa fase, apontado godaMassumi, € o da
coletividade da evolugcao. “Um corpo simples evaloiré um absurdo” (idem, p. 168). O
individual imobiliza-se impotente nas suspensfes,gkau zero para a evolugcdo, mas esta

inicia-se na transducdo, e é coletiva. A sensagitoda que aplicavel ao individuo
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artificialmente isolado, é produzida por encenag@ompulséo coletivas e, como tal, tende ao
contagio, para ai voltar ao ponto em que o0 pens@amsn rene ao corpo e o humano a
matéria, retornando ao ponto de indistingcdo eniraliwidual e o coletivo — que é também o
ponto de sua emergente redivergéncia. Por fim, iulaissaloriza a reintroducao da plateia,
como uma nova espécie de conexdo transdutivaiedivédualidades (ibidem, p. 169).

Na ultima fase, ha a efetiva interconexdo entrereiftes dimensdes do real.
Englobando todos os aspectos relevantes das fasemees, ela diferencia-se pela ruptura do
isolamento entre palco e plateia, que finalmentmrévidada a participar da performance.
Pessoas da assisténcia s&o chamadas a executaia aligis etapas da apresentacdo, seja
selecionando movimentos na tela sensivel ao toggj@; experimentando a sensagdo do
sistema estimulador em si mesmas. A audiénciaaggiéa inserida néoop eletrénico que
agita o corpo, a distancia enfrerformere espectador é abolida (MASSUMI, 2005, p. 169-
172). Se na fase anterior o corpo se conectavabacespaco, agora ele se reconecta a sua
prépria realidade, ao tempo presente, aos homessmes, a vida presente.
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3 DO CONTEMPORANEO AO POS-HUMANO

Abordaremos neste capitulo o signo em sua refeétmile, ou seja, sua
capacidade de sugerir, indicar ou representar ystmlPara tanto, seguiremos 0s preceitos
da teoria da objetivacdo da semidtica peirceanitaded a denotacdo, a realidade e a
referéncia, ao documento e a ficcdo, a mentirdexapcao (SANTAELLA, 2004b, p. 10).

Ha dois objetos, um imediato, interno eepresentamenque € o modo como
aquilo que o signo representa esta, de certa naaeem certa medida, presente no proprio
signo, e outro externo, dindmico, a quem so termessa pela mediacdo do objeto imediato.
E, pois, o signo quem nos coloca em contato corneocpamamos realidade (idem, p. 15;
34). O objeto posiciona-se em radical autonomiarelacédo ao que pensamos dele, afirma
Peirce, 0 que desvincula sua teoria de conjectuvasnalistas que considerem 0 processo
signico produto exclusivo da mente humana (PIMENOI®RENA FILHO; 2007, f. 3).

Como signos estéticos, os trabalhos de Stelarcrialegem — trazem a esfera
fenomenoldgica daecundidade- sentimentos, que sédo plameiridade capazes de produzir
interpretantestérceiridadg. Assim, equilibram e entrelacam, de modo comple trés
niveis fenomenoldgicos (FERNANDES, 2007, f. 4), masr vigor da autorrefencialidade
artistica, o objeto delineia-se apenas por inte&endo intelecto. Na fruicdo da arte,
valorizamos a exploracéo sensoéria das qualidadespiesentamencomo forma de ousar a
articulacéo de conexdes e relacdes, experimentéeléetir sobre elas (idem, f. 6-8).

O objeto é necessario para completar a acdo sjgnasas meras qualidades do
fundamento artistico ndo alcancam o mesmo podegfdeencia do signo comum. Seu objeto
e interpretante sdo apenas possiveis, frutos dparagdes, hipdteses e analogias feitas pelo
intelecto. Ambigua e abrangente, a arte, primadarideeiridade, pode regenerar a percepcao,
levar a mudancas de habito e ao crescimento dabéiZiade concreta (ibidem, f. 4).

A exploracdo do poder referencial do signo ocorneadir de trés olhares. O
primeiro busca apreender o objeto imediato em sapgctos qualitativos (qualissignos),
obrigando-nos a intuir associa¢cfes evocadas ouidageor comparacdo. Manifesta-se nos
icones, em trés niveis, como imagem (similaridagleaparéncia); diagrama, (relacdo em
escala); e metafora (similaridade de significadtdseeobjetos diferentes). Esta Ultima explora
a vagueza, a ambiguidade e a indeterminacdo, pedmitrelacbes surpreendentes e
subjetivas, pautada em impressfes (SANTAELLA, 20p446-18;36).
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O segundo olhar enfatiza o signo como entidadeicp&t (sinsigno), cuja
simples presenca, manifesta como vestigio, mamagy factual, direciona nossa retina mental
para a existéncia de algo externo que o produzihjeto dinamico. A referencialidade é
direta, pouco ambigua, evidente, tipica dos indidesn, p. 36).

O terceiro olhar dirige-se ao fundamento que dedaapropriedade de lei do
signo, revelando-nos o simbdlico das convencdeisispcostumes e valores expressivos do
coletivo, aléem dos padrbes estéticos e comportasenCada evento individual que
manifesta a convencéo simbdlica é uma réplicaaBpecto mais rico e complexo, infinito na
referencialidade. A finalidade da andlise ira di#éhma regressdo do signo ao objeto
dinamico.

Dessa forma, ao buscarmos a referencialidade do,spyecisamos nos demorar
na analise dos quali-sin-legissignos, pois podersamerder caracteristicas relevantes se
fossemos direto para a determinagdo de seu campefaténcia, sem atentarmos ao modo
como esse objeto se faz representar no interisrgihm (ibidem, p. 35).

Em Stelarc, cada performance atualiza as técnieagecnologias disponiveis em
novo arranjo criativo, de modo que o valor simiwlie cada elemento se faz sentir tanto por
sua presenca dominante quanto pela auséncia iagiaetAs configuragbes variam, mas as
iIdeias-base que as sustentam permanecem as mégABSYMI, 2005, p. 157-158). Desta
forma, as séries, ao repetirem, sob diferentes r@piles, as mesmas concepgdes, realcam,
revigoram e sacramentam essas ideias, que selest&abeomo leis.

Massumi (2005, p. 125) defende que as execuc¢o8tetlrc ndo visam confirmar
uma tese pré-concebida, mas repetir determinadaioatiria até que surja um sentido, ou
seja, até que uma lei se estabeleca e passe arsglacdo dos elementos intrinsecos a série.
Por isso, Stelarc ndo seria um artista conceifdal.entanto, € preciso considerar que, na
verdade, ha sim uma premissa basica em Stelai,0bsblescéncia corporal, e um objetivo
inicial claro, o de supera-la, ainda que Massuragdelifique ambos (idem, p. 152).

Optamos por considerar as performances de Stelaraegorte da realidade
externa, do ambiente que circunda a producédo, ediece recepcdo das obras. Portanto, o
objeto imediatandica, literal e diretamente, o proprio mundo contempecaem que autor,
obra e audiéncia — quando presente — estdo iménsiietamente, por metaforas e simbolos,
0 objeto imediatesugeree representade um lado, a busca por um caminho evolutivo de
superacao da obsolescéncia; de outro, 0s temgpesigbs que rondam esse processo. Ao

fazé-lo, o signo artistico de Stelarc remete noeaginacéo para hipotéticos futuros.
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Em nome da clareza, importa distinguir metafordngbelo. Para Umberto Eco
(1984, p. 188), a despeito da dificuldade em eltabediferencas claras, simbolos séo signos
cuja transposicao de sentidos deriva de conveng@e®digo, ja consagradas pelo uso num
determinado contexto cultural, sendo claras e igaet(idem, p. 205-206). As metaforas
baseiam-se na transferéncia ou desvio do signdicadtumeiro do termo, por substituicao,
analogias, comparacoes, referéncias abertas, isabjet obscuras. “Semioticamente falando,
0 processo de producdo e interpretacdo metafoficg éongo e tortuoso (ibidem, p. 194).

O objeto dinamico de um simbolo é a referénciaeqgtoba, no extremo, todo o
contexto a que o simbolo se refere ou aplica,itizidé essa impossivel de ser pensada, pois o
pensamento sO pode estender a representacdo sEeicaertos limites. Esse recorte
especifico, particular, que a mente interpretatemrale um simbolo, delimitando-o, € o objeto
dindmico desse simbolo (SANTAELLA, 2004b, p. 20:21)

Em seguida, fazem-se necessarios alguns esclargoBnacerca da realidade.
Pelo dicionéario,Real designa o que tem existéncia no mundo dos sentaesrdadeiro,
ontoldgico; que se refere as coisas, ao bem, stmagessoa. Seu antdbnimo é o imaginario, o
ficticio. No palco stelarciano, convivem a atuaj@ersintese do contemporaneo “real” e as
projecdes fantasiosas das possibilidades tecnalggic

Enquanto a ciéncia fustiga nossa imaginacéo, aatigurge como contraponto,
capaz de reequilibrar essa relacdo, ao proporeimgracesso a um mundo encantado. A
tecnologia passa a reforcar a fantasia ao atuae swssos sentidos. Cria ilusdes bem mais
factiveis que o puro esforco ficcional, 0 que gera crescente dificuldade em distinguirmos
o real doirreal, do virtual, universos que, erroneamente, tendeanggor. Para Lévy (2005,
p. 16), o virtual distende — aumenta, problematipajplexifica — a dimensao real.

O real constréi-se pela materializacdo das postaliés do objeto ou evento. O
possivel é estéatico, ndo implica criacdo inovaddistingue-se do real apenas na logica: falta-
lhe s6 a existéncia. O virtual, ao contrario, é complexo probleméatico que integra a
entidade, como um n6 de tendéncias ou forgas gessea situacao, acontecimento, objeto ou
entidade. Apresenta um conjunto de opc¢fes que peeeratualizadas (idem, p. 16). Cada
entidade “carrega e produz suas virtualidades”, g@e “uma parte essencial de sua

determinacao” (idem, p. 16). O corpo obsoleto decda ampliacdo do real pelo tecnoldgico.
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3.1 O ESPACO PERFORMATICO

Para Druckrey (2005, p. 46), a introducéo das fegres inteligentes suscita duas
questdes principais. A primeira destaca a mudaadaab da vida, deslocada da relagdo com
a natureza para o ambiente cultural mediado peteolegia; a segunda refere-se a identidade,
(des)personificacdo, autonomia e agéncia. A obr&tdtarc, signo da complexificacdo da
realidade, evidencia esses aspectos. Ela direomssp olhar para as alteragdes na relagdo do
individuo com o meio, com a alteridade e consigesme No mundo de fronteiras borradas,
sob o manto inconsutil da realidade aumentadagairse, inextricavelmente unidas, trés
dimensdes de um novo individuo: em cada um ha @lmara alteridade, e vice-versa.

Executando diretamente as ideias, as performaneeStalarc sdo a expressao
material de sua concepcdo de mundo: “N&o me is@rdalar academicamente ou
teoricamente sobre ideias de interface, o mais itapt para mim é conectar-me, estender o
corpo com cibersistemas e ver o que podemos retdniaper” (ATZORI; WOOLFORD,
1995, par. 6). Partindo da premissa da obsolestéaccorpo bioldgico, incapaz de processar
de modo criativo as informacfes a que estd exp8sttarc propde a evolugdo pela insercédo
radical, drastica, da tecnologia em nosso cotidianmo forma de superacéo das limitacbes
do bioldgico e fruicdo plena das potencialidadesredidade aumentada.

No entanto, o signo stelarciano, repercutindo asdefem entre sonho e realidade,
remete-nos a duas dimensOes do objeto, a primieaall compreendendo a realidade
contigua as obras, a outra metaférica e simbdlefarindo-se a elementos e conexdes que
ainda precisam ser criados, aperfeicoados, readdsné arte avalia as potencialidades, mas
estas remanescem, pelo menos em parte, descorsh@dii@8SUMI, 2005, p. 142).

O virtual oferece a arena da experiéncia direta,ppssui maior impacto emotivo,
por nos retirar do equilibrio estatico de observakierno e “tem a vantagem de abranger a
totalidade dos processos internos — conscientesnscientes, viscerais e mentais — e é
constantemente testada e avaliada naturalmenteRQKEHOVE, 1997, p. 83).

A busca da superacao da obsolescéncia norteiafere@moeréncia ao trabalho de
Stelarc. Progressivamente, o conjunto de sua elgers uma nova postura humana, adaptada
a realidade expandida pela tecnologia. Ainda queaossibilidades que elas criem sejam
pouco identificaveis ou mesmo imprevisiveis, oetly e as conexdes ja estdo presentes em

nosso cotidiano. O processo ja comecou (MASSUMIS20. 183).
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Processos comunicativos: a comunicacao como “agehte

Considerando aepresentamerstelarciano como fen6meno que denota outros,
externos a ele, a pratica comunicativa no espagorpetico torna-se indice de eventos que
tem lugar no objeto dinamico do signo. Todas afopeances sdo eventos comunicativos,
mesmo as suspensdes. Buscaremos, entdo, enteriereqtidades se conectam, como o
fazem, que informacdes trocam e que efeitos pradugara relaciona-las a fatos externos.

Isso se faz necessario devido ao distanciamente entque efetivamente
apresentado e o valor simbolico que Ihe é confefitibpalco, somente o corpo penetrado,
perfurado, palmilhado, suspenso, embarcado; a unpdeanestesiado e hiper-agitado,
prostético eprostetizado viajante e aprisionado em fios e dispositivosasor e invadido,
comandante e comandado, ameacador e ameacadmtwia@epacificado, individual e
universalizado; isso considerando que se esta eabusfim do dualismo cartesiano. No
entanto, essas sdo obras a que os adjetimbsguoe paradoxalvestem bem.

As suspensdes retiram o corpo humano do ambientestte, de sua visdo
direcional e em perspectiva, para um novo pontaista. Uma tecnologia invasiva, dolorosa,
paralisante realiza a transposicao. Ela promete&ovo entendimento das questdes relativas
ao existir humano, mas cobra, antecipadamentegrseen em dor e imobilidade.

A transposicao dos sinais vitais perscrutados daarehas revela a exposicao do
universo humano biolégico, umido, visceral, quema,a o0 mundo frio e seco das novas
tecnologias. Os segredos mais intimos sdo captunaelos leitores da atividade cerebral; a
taquicardia, o fluxo sanguineo, o ritmo respirat@xternam os sentimentos, o esforco fisico,
a excitacdo, a postura ortostatica, a embriagusda & intimidade visceral, biolégica, de um
corpo que teme a soliddo, é exposta em gigantesdaasou até exibida em rede.

Os sinais elétricos derivados do toque na telaprdoessamento dBing, das
imagens selecionadas pelo mecanismo de busca oupogsos injetados pela consciéncia
artificial materializam diferentes influéncias aego corpo esta sujeito no ambiente social.
Alimentam o sistema de estimulacdo muscular, quecidna a voltagem adequada para
produzir o movimento do muasculo, na intensidaderagiio desejadas. f@edbackmanifesta
imagens e sons da fisiologia corporal ou o compuwetdo corporal hibrido formado por

gestos voluntarios e involuntarios.
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O corpo

O estudo da arte de Stelarc inicia-se pelo corpaliggigno central dos eventos,
em torno do qual se desencadeiam os fendmenosrqdazpéao os sentidos. Esse corpo
encarna a luta da espécie contra a obsolescén@adisposicdo de remanescer fisica e
biologicamente. O corpo, objeto estético, dispdizdvise para redesenho tecnoldgico. Ele é
signo da fluidez e da materialidade da espécieotkiivo e do individual, do hominida e do
Ubermenschdo homem resisténcia, do homem superacao. Esineatb. ..

O Stelarc como ciborgue aparece como a antitesgtelarc na suspensdo. O corpo de carne
silencioso e assustadoramente vulneravel foi toamsfdo em uma figura tecnoalienigena — o
centro gerador de um ruido e um visualmente esglatacampo de forca. Como um artista, ele
claramente gosta de evocar algumas das mais agirgtssonancias da pessoa ciborgue, apesar
de nunca haver se entregado a algo que possassettaleomo “atuacao” em alguma de suas
performances. A face permanece uma tela neutraialaag configuragcdes musculares de dor,
esforco ou concentracdo podem vir e ir, nunca aexk expressbes do tipo associado a
envolvimento dramatico. Stelarc explicitamente sac&austo e Frankenstein como modelos

ou como associacdes relevantes para seus expassnémida ha algo de melodrama irénico
no designvisual das performances (GOODALL, 2005, p. 11-12).

Ao utilizar seu corpo como midia de suporte, Stetarna-se, simultaneamente,
um artista — produtor de arte — e uma producacstiaei — objeto de arte (ATZORI,
WOOLFORD, 1995, par. 9). O carater universal dgoateriva da visdo impessoal, objetiva
e evolutiva; da negacao da dor como fendbmeno sutjgturificador, purgador, masoquista,
transcendente, extatico ou mistico (idem, par. ASHUMI, 2005, p. 137).

O corpo é antena do sensivel, mas também locattdeéto: “...ha mais razao
em teu corpo do que em tua melhor sabedoria” (NEEJHE, [2005], p. 38-39). Para
Aristoteles, é o sitio da individualizacdo sobigual se edificam as modernas noc¢desule
subjetividade os homens diferenciam-se, singularizam-se composp o resto é bastante
universal e compartilhado. O corpo “...vale pelaltdade das suas func¢des fisicas e mentais:
as tecnologias que estendem o corpo modificamrag®és do corpo, aqueles que estendem a
mente modificam, a0 mesmo tempo, todo o seu modiond@nar.” (COSTA, 1997, p. 309).

O corpo, na arte contemporanea, “conota somente gmo, como fundo e
como prétese” (idem, p. 307). Como signo, é sugerfexplorado pela moda, usado para a
ginastica, para a pornografia, para o olhar..., vagaignificados. Possui nas paixfes seu
equivalente psiquico, “sdo uma comeédia de supertjoe, da pequena tela, insinua-se na

nossa vida e dissemina-se em todas as nossaseel@gd os outros” (ibidem, p. 308).
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Como fundo, a arte explora o volume biolégico dgpooterritorio de dominio da
técnica, mediante intervencdes médicas e estétivamdes e perscrutagdes de sinais vitais.
Stelarc usou essas leituras para externar a figeoloorporal. O corpo como prétese € um
meio para que o homem atinja seus fins. As tecragagodificam, invadem, estendem-no,
ampliam o alcance e o poder de seus sentidos esgasterferem em seu funcionamento.
Tornam-no misto, ubiquitario e coletivo (ibidem312).

O corpo bioldgico € o ponto de partida e, por gérstambém o de chegada. Nao
€ adequado ao processamento eficiente das infoemagcdmplexas acumuladas no
ciberespaco. Acuado pela precisédo, velocidade erpdas maquinas, descobre-se em um
ambiente alienigena em que a vida em sua conceptdml ndo é vidvel. Mas esses ndo sao
tempos de prostracdo, e sim de superacdo; a humdanidlesafiada em sua esséncia,
empreende um extremo esfor¢co adaptativo. Sobrepo cafirma Stelarc ([19997], par. 6):

Em certo sentido, o corpo torna-se parte destautesir operacional maior, em que a
inteligéncia é distribuida remota e espacialmerfa nternet. Um corpo ndo € apenas esta

entidade, mas esta entidade conectada a outro,@ujaoconsciéncia é deslizante e deslocada,
coagulada, a fluir e refluir, intensificada e obrscida, dependente da conectividade do corpo.

“Eu penso que efetivamente corpo e maquina seftramam em um sistema
operacional. Ha um colapso psicolégico na distaneiatempo” (STELARC, in:
FERNANDES, 2002, f. e116). As tecnologias que ctaraccorpos e permitem interacdes

inusitadas criam condi¢des para novas formas dev@ntia — uma nova humanidade.

3.2 O CONTEMPORANEO E O FUTUROLOGICO

Canto, e canto o presente, e também o passadataro,f
Porque o presente é todo o passado e todo o futuro
E h& Platdo e Virgilio dentro das maquinas e daztuelétricas
S0 porque houve outrora e foram humanos VirgilRiatao,
E pedacos do Alexandre Magno do século talvez eimiay
Atomos que hao de ir ter febre para o cérebro dquiis do século cem,
Andam por estas correias de transmisséo e por éstd®los e por estes volantes,
Rugindo, rangendo, ciciando, estrugindo, ferreando,
Fazendo-me um acesso de caricias ao corpo numargdaca alma.

Ah, poder exprimir-me todo como um motor se exprime
Ser completo como uma maquina!
Poder ir na vida triunfante como um automoével tdimodelo!
Poder ao menos penetrar-me fisicamente de tudp isto
Rasgar-me todo, abrir-me completamente, tornar-assento
A todos os perfumes de 6leos e calores e carvdes
Desta flora estupenda, negra, artificial e insa@fyv
(ALVARO DE CAMPOS, Ode Triunfal, 1994, p. 306)
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A ambiguidade e obscuridade presentes na obranpestente racional de Stelarc
sdo caracteristicas inerentes ao signo artisti@amipuladas com maestria pelo artista. A
combinacdo de elementos gera sensacdes, das dqelaic Husca extrair significados, que
nem sempre serdo os inicialmente propostos (SMEZDAS, p. 216). As repeticdes conferem
carater de lei as constantes que ligam as apreSesta as séries entre si, 0 que permite, se
nao a objetividade, pelo menos a representatividamledlica e universal.

Stelarc busca antecipar possiveis arranjos soct@igealidade ampliada e seus
efeitos sobre a subjetividade. No entanto, junta es certezas, que fazem da arte de Stelarc
algo préximo as ciéncias investigativas da reabgdh a percepcdo sensitiva e instintiva de
elementos subjacentes ou ocultos, insinuacoeggid®s, indefinicbes e ironias.

Gracas a seu carater reflexivo, podemos enquasl@ras de Stelarc na proposta
de Herminio Martins, apresentada por Paula SitRi®02, p. 43-49), que divide o saber em
prometeico ou faustico. O primeiro alinha-se a reata fisica, fenomenoldgica, palpéavel,
organica das coisas. Adota uma postura raciopatattdas ciénciagdurasou sociais. Defende
o dominio técnico da natureza, mediante aplicagdootihecimento cientifico, em nome do
ideal de libertacdo da espécie de seus flagelpsessdes (idem, p. 43-47). Porém...

...0 conhecimento e as técnicas do homem nao saeptmtirosos, seus “dedos profanos” ndo
podem perturbar todos os ambitos, pois ha limites devem ser respeitados. Como se
depreende de seus postulados, o progresso dogsabdas ferramentas prometeicas redunda
em um certo “aperfeicoamento” do corpo, porém esteA sempre naturalista e néo-
transcendentalista; ou seja, ndo pretenderd ir além limites impostos pela “natureza
humana”. Pois, de acordo com essa visdo, os arefatnicos constituem meras extensoes,
projecbes e amplificacdes das capacidades propoasorpo humano. Ai a tecnociéncia de

inspiracdo prometeica se detém, sem pretendepatisar o umbral da vida —os “segredos
tremendos as estrutura humana profanados pela@nkénstein” (ibidem, 2002, p. 46).

Visando desmascarar o pretenso equilibrio poditives tradicdo faustica valoriza

a impetuosidade, a metafora e o simbolo, o impr®lisimponderavel, imensuravel, o
nebuloso, o mistico e o esotérico. Posta sob dondi@itécnica, a ciéncia perde seu carater
abstrato. Seu objeto ndo € mais a verdade e aematintima das coisas, mas a compreensao
dos fenbmenos para exercicio da previsao e doaten¥inculada a contemporaneidade e a
tecnociéncia, usa a eletrénica e digitalizacdo pavdelagem inusitada das matérias vivas e
das inertes. Pelo estabelecimento de novos hoegonisa suplantar a visdo prometeica,
presa a modernidade e ao uso do fogo como forgeafgia (ibidem, p. 48-49).

A meta do atual projeto tecnocientifico ndo comesie melhoria das ainda miseraveis

condicdes de vida da maioria dos homens: ele &egsado por um impulso insaciavel e

infinitista (...) para o dominio e a apropriacao taota natureza, tanto exterior quanto interior

ao corpo humano. Assim, o velho Prometeu abandqgrelco e cede seu lugar ao ambicioso
Fausto (idem, p 48).
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A tecnociéncia faustica suplanta os limites dodgalo, visto como obstaculo as
potencialidades e ambi¢Bes humanas: a ciénciadrogeursos contra o envelhecimento e a
morte; a vocacao transcendentalista recriard o hpnteatando-o como matéria-prima
manipulavel. Origina ciéncias com potencial demaogobre a vida, capazes de refundi-la,
diluir fronteiras entre formas vivas e ndo-vivasye criador e criatura (idem, p. 49-56).

A producdo de Stelarc consegue ser, duplamentmgbeica e faustica. O apego
ao corpo fisico e o convite a reflexdo, medianté&redo a sensibilidade, ancoram-no no
bioldgico, enquanto o desejo de fundir-se a mag@éaambiente externo e a alteridade; a re-
engenharia corporal e superacao da morte, sddeadstcas fausticas.

Stelarc dedica-se a um sO problema, o da evoly@Egip e reposto sempre de
uma nova maneira (MASSUMI, 2005, p. 157). O podea &elocidade das maquinas
confrontam o corpo em sua obsolescéncia (SMITH52@0 228). Massumi percebe essa
situacdo ndo como ameacga; mas como motivacdo oae decorpo a submeter-se as
experimentacdes. A cada mudanca, 0 corpo reagemaase. “A obsolescéncia corporal é
condicéo para a mudanca. Sua vitalidade esta mdesbéncia” (MASSUMI, 2005, p. 152).

Massumi (p. 173-174) privilegia a analise restatyue abarca apenas o espaco
performatico, pois as projecdes futuras, frutorderferéncias externas, retirariam as obras de
seu tempo de significacdo. As especulagdes fuasrisdo interpretacdes que ninguém, ainda,
deveria levar a sério, pois spossibilidades impossiveiSlas performances, h4 as condi¢des
de evolucdo — ndo séo, ainda, evolucao (ibiderh7p). Diferentemente de Massumi, outros
estudiosos usam as obras como microcosmo da malidkgno sobre o qual a mente
interpretadora pode projetar seus préprios angegmhos. Assim procedendo, adotam, com
naturalidade, a leitura com viés futuroldgico.

Stelarc rejeita a descorporificacdo, proposta féaste libertar a humanidade de
seu suporte fisico. A obstinacdo pelo biolégic@meb corpo no palco e sofreia a fantasia
pds-humana. Indica, objetivamente, o ponto queanssmiose nao deve ultrapassar. Stelarc
busca um corpo re-engenheirado, poderoso, adaptasortal, mas, recusa a imortalidade
em um corpo-pura-informacdo. Radicalmente faussiem abandonar a linha prometeica,
Stelarc pretende conservar-se protagonista digetbmensao fisica.

Assim, estabelecemos, como objeto do signo adjstim limite préximo, que
abarca as obras como atualiza¢g6es da tecnologiassa época, a qual, portanto, representa.
Como limite distante, os da imaginacédo, o metadoei® simbdlico, o pos-humano depurado
dos aspectos que o artista contesta. Em resumigieto ovai da execucao involucionaria, da

fisicalidade do aqui-agora, ao etéreo, maledveéalida utopia tecnoevolutiva do artista.



60

3.2.1 A contemporaneidade

O tragco mais marcante de nossa era é a onipredasgacnologias de telemética,
capazes de redimensionar o alcance de nossa cagadd acao e interagdo. ISso se iniciou
com a imprensa mecanica, a fotografia, a telegrafitelefone, o fonografo, o cinema, o
radio, a televisdo, e aprofunda-se com o computpessoal e a internet. “Novas tecnologias
de informacdo geram novas situacdes, bem como nmogasiras de compreender situagdes
conhecidas. Elas tém o poder de modificar a areoelsatravés da introducdo de novas
formas de intercurso e negociacéo de significa(l0aC, 1997, p. 316).

Para o filésofo francés Pierre Lévy, estamos pagsspor um salto antropoldgico
que ele intitulaevolucdo nooliticauma metafora a pedra do paleolitico e do neolisdex,
mas dessa vez sob a forma do silicio de micropsadeses e fibras oticas (LEVY, 2001, p.
29; 2007b, p. 122). Essa evolucéo, grande salttudeanidade no processo adaptativo rumo
ao ambiente numérico, exige adaptacdes dolorosasrgo e da mente acostumados a uma
concepcgao cartesiana de subjetividade e sociedade.

Santaella (2004d, p. 77-78) enumera seis erasraidiwral, escrita, impressa, de
massas, das midias e digital. Elas ndo se sucddearrhente, mas convivem, pois cada
evolucéao tecnologica significativa leva a compliegi¢do, reacomodacao, imbricacdo de uma
era sobre outra, resultando na convivéncia deettifes culturas no mesmo espaco social. A
sincronizacdo de todas as linguagens e midias gibaldie sua convergéncia para o
computador anunciam o inicio de um novo tempobercultura.

A revolucionaria aceleracdo tecnolégica comecoesadb computador: ganhou
impulso com a televisdo, uma midia hipnética, cpla tlireto ao corpo, ndo a mente. Ela
provoca sensacdes e sentimentos altamente respsr§picos do sistema neuromuscular
autdbnomo, treinado para produzir a reagdo orien{@@) em situacdes relevantes a
sobrevivéncia. Incapaz de responder mentalmenteeatimulos, devido ao colapso de
intervalo, o corpo reage de forma defensiva, sél@tirgf KERCKHOVE, 1997, p. 37-52).

Dessa forma, emulamos a agdo com o0 corpo, humacmiggnsomotora que
Kerckhove chamosubmuscularizaggaeacdo que precede a logica e pode ser maistexeaus
do que o pensamento. A TV nos torna culturas vigagyoreas, mas superficiais. O mais
significativo esta no proprio meio (defende o mekiano Kerckhove), capaz de substituir a
postura reflexiva, subjetiva e pausada, tipicaultum@ impressa, pela oralidade emotiva, tatil
e coletiva dovoyeurismdelevisivo. Nao ha mais o leitor no controle, “ngasndo vemos TV
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sdo os elétrons explorando o cinescopio que nem'e(idem, p. 45). Confrontado olho a
olho com a maquina, o homem descobre o poder dain@a¢ibidem, p. 46).

Na frente da tela somos vulneraveis e suscetiveslacdo multissensorial. A TV
espera a hora certa para trabalhar a mente dotadpecSuperficial e homogeneizadora, ela
externa tanto contexto como informagfes pessoaispatrario da literacia, que valoriza o
ambiente interno de organizagdo de nosso sistesoalviNo quadro externo da tela ndo ha
perspectiva nem profundidade; o ponto de vistalésocameras (ibidem, p. 49-50).

Transcrevemos essa breve introducéo da televisdo aoodulador — em que se
evidencia a maxima mcluhaniana de que o meio r&ba@mensagem, mas a massagem, por
acariciar e impregnar o seu significado sob a gelespectador (ibidem, p. 48-49), porque o
vinculo com o modo reativo de Stelarc atuar em pea®rmances interativas € evidente. O
limiar do universo stelarciano situa-se na conteampeidade, marcada pela aceleracéo
promovida pelas tecnologias de telecomunicacadoenidtica e pela ado¢do da linguagem
digital capaz de propiciar a convergéncia das mi(BANTAELLA, 2004d, p. 83-84).

Se a marca da cultura das massas é a precariedagedbackdireto, o que
permite a imposicdo de conteudos que reforcam gemado receptor passivo, alienado,
homogeneizado e despersonalizado (idem, p. 790hicio da era das midias leva a
introdugcéo de equipamentos voltados para audiémoes segmentadas e diversificadas.
Multiplica-se a capacidade de escolha, armazenameabhsmissao e leitura de dados.

(...) O desafio das ciéncias sociais € confrontanadancas existentes e emergentes. Elas sédo
igualmente desafiadas a abandonar os sistemasdbasea observador inerte, retérico e
muitas vezes essencialista (...), substituindo-ossgiemas adaptaveis em que os terrenos
inconstantes da politica (como sé&o limitados pield3strias de tecnologia), das subjetividades
(como sdo estendidas pelas comunicagbes e tecaslagignitivas e neurologicas), das
corporeidades (como recebem préteses) e dos “p8bliicomo as esferas arruinadas de
correspondéncia localizada s@o desespacializadazos@as de nacionalismo contencioso)

emergem como indicadores da transformagdo em quépaia instabilidade é contingente e
situacional (DRUCKREY, 2005, p. 45-46).

A introducdo da digitalizacdo permitiu, ainda, tegracao tecnolégica em trés
niveis: interior, pela hiperconcentracdo e acefeado poder computacional; exterior, pela
estandardizacao das redes interativas; e intergiglo tipo de contato que permite entre o
homem e a maquina na realidade virtual (KERCKHOME97, p. 73). Convertido em
interator, o corpo ndo é mais um vaso ressonartenfiarmacdes que o bombardeiam, ele
agora pode instantaneamente responder, atuanel@| & metaforicamente, sobre a tela. O
receptor recupera parte do controle da situacéqurigrando-se.

A impressionante aceleragéo introduzida pela cilieena, bem como seu carater

convergente e globalizante, gera incertezas ackrcantinuidade das regras que preconizam



62

gue um novo processo comunicativo produz uma readagdio das culturas existentes, nao
implicando sua extingdo (SANTAELLA, 2004d, p. 78-7Bssa apreensao decorre do fato de
o computador centrar boa parte das atividades theamie intelectuais em si, podendo vir a
questionar o papel do homem como seu controladeREKHOVE, 1997, p. 110).

Admirando a desenvoltura maquinica, nossa menfetaro futuro, refor¢cando,
assim, a percepcao do potencial desagregador clasidgias. Ao pulverizar a velha ordem,
estas podem, na reacomodacéo, estabelecer um mueacdcms expurga (idem, p.111-112).

O computador € uma continuidade da TV, sim, cordiKerckhove (1997, p. 89),
mas tudo que era estipido na televisdo torna-seeneaxtente inteligente com o
telecomputador. A integracdo potencializou suaslidatles, ao adquirir alcance mundial e
fazer convergir sobre si diferentes midias, o qgrenfiiu a geracao da realidade virtual. Foi
isso que levou a revolucdo da cibercultura (SANTREL2004d, p. 81-90). Surgiram novos
espacos colaborativos e o homem luta para ocupé-losloniza-los, como sempre fez.
Também Stelarc se propde a fazé-lo, empiricamentégstar as potencialidades do campo a
ser desbravado, pois esse é um espaco em quegdedaio poderantrar em acao

Desde que foi aberta para uso publico, perdendeca@ter académico e militar,
em meados da década de 1990, a internet passauempeegada em diversas areas, com
variados fins. Tornou-se banco de dados e espacordévio social, oferecendo ferramenta
de pesquisa e possibilidades de trabalho, aplisagGeeducacdo a distancia, na ciéncia e
pesquisa, na medicina, na comunicacéo, nas an@getretenimento.

A aceleracéo cultural decorre da integracdo caatias tecnologias e redes locais
em uma Unica e grande unidade compativel. Essameawlial, ndo € sé o suporte fisico, mas

(...) um cérebro colectivo, vivo (...), que nunca pdrafuncionar, de pensar, de produzir
informacdo, de analisar e combinar (...) A Interndtapassa em muito as elevadas
expectativas que se geraram com as superauto@&suadinformacéo (...), vem de baixo, do
subterraneo, do subconsciente da inteligéncia tedecTal como o subconsciente, €
constituida por mais informacéo do que a que pedélsada para um nivel consciente. E por

iSSO que sdo necessarias cada vez maiores unidBdesrocessamento e distribuicdo
(KERCKHOVE, 1997, p. 92).

No coletivo ciberespacial, o real se prolonga mtual e as fronteiras solidas da
individualidade se diluem na indiferenciacdo qualaleuiluminista solidamente aderido a
consciéncia interior e indevassavel. As tecnologiedelematica sdo extensées do homem,
mas este também integra um gigantesco sistemagecéo colaborativo, constituindo nés
bioldgicos de algo coletivo, fluido e enredado chdainteligéncia coletivgoor Pierre Lévy
(2001, p. 28-32; 2007, p. 27-30 e 130-133)rdaligéncia conectivpor Kerckhove (1999, p.
173-191; ACSELRAD; PEREIRA, 2001, par. 2, 11, 29).
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... A simulagdo da totalidade do ambiente do procéssraciocinio, gerado pelo pensamento
combinado de varias pessoas que estédo a pensarcspiasmo objecto. No fim talvez sejamos
capazes de criar novos objectos apenas atravésrsampento de forma colaborante (...). A
longo prazo, a mudanca psicoldégica mais importgutde ser a exteriorizacdo de nossa
consciéncia pessoal comum (...), 0 mundo exteriotor@iar-se uma extenséo da consciéncia
(...). Isso ditard ndo o fim mas o afastamentohdono theoreticusdo centro da acao,
substituido peldtvomo participangKERCKHOVE, 1997, p. 85-86).

Roy Ascott (1997, p. 337), igualmente, observa gaecibercultura ocorre a
conexdo de pessoas, lugares e, principalmente emefstinternet funciona como estrutura
fisica de um consciente emergente, um cérebro Igtpleareforca o pensamento associativo,
hipermediado, hiperlincado, o “pensamento de attigtma inteligéncia em redes neurais a
gue chamotipercortex O ego passa a ter a dimensao da rede, e nela

... cada um de nos é feito de varios “eus”. N a Arte constitui um tipo de acasalamento
estrutural entre todos e tudo, um acasalamentdegracos sistemas de inteligéncia para uma
simbiose com a qual estamos constituindo nosso enend cibercepcdo dos nossos “eus”.

Esse acasalamento constitui o hipercértex, o munelste emergente, e € papel do artista
cultiva-lo (ASCOTT, 1997, p. 344).

Santaella (2004d, p. 89) afirma que urede se estabelece quando os agentes,
suas ligacdes e trocas constituem os nos e elakejoare simultdneos que ligam as multiplas
operacdes ali desenroladas. Seu funcionamentoléganao de moléculas, células, insetos,
neurénios ou redes telefonicas, teleméaticas ou eleado, e oposto as redes de televiséo.
Redes e computadores interligados constituem o respaco, interativo e global
(KERCKHOVE, 1997, p. 90-93). Nele, a realidade vait depende da eficiéncia das
interfaces termo que designa tanto periféricos e monitotestp a atividade humana através
da tela, membrana que nos divide e a0 mesmo tewmecia. Programas ligam usuario a
processadores, e estes intensificam e modificansonpeder de pensamento. “E nossa
interacdo com o programa que cria a interface” (BAELLA, 2004d, p. 91).

O objetivo supremo seria transformahardwareem software movendo-nos do
reino fisico para o dominio do pensamento. No éotaubliminarmente, o pensamento nao
se restringe as operacoes logicas, ele inclui odides. Assim, gracas a agéncia e
interatividade, o virtual € o local das simula¢gpegoldgicas em que os sentidos retomam a
importancia que haviam perdido na escrita. Nelergafse o tato como sentido-base, fonte
primaria do entendimento e da compreensao da agai(KERCKHOVE, 1997, p. 74-78).
Portanto, sua evolucéo pressupfe antes adequagsdenisacoes de forcdemdbackdo que
melhorias visuais. “Com isso, estamos sendo sugpdosum vértice eletrdnico rico em
texturas”, em que “0 mundo inteiro este em contatm o0 mundo circundante” (idem, p. 78-

79) e “0 universo inteiro é o seu corpo e a fisieasua linguagem” (LANIER, 1992, p. 160).
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Além de tatil, a atuacdo no ciberespaco apoia{sgaana ndo-linearidade, que
influencia nosso modo de pensar, perceber e expetamo mundo, pois nos confere “(...) a
capacidade de acessar qualquer ponto randémicot&y, efacilmente, saltar para outro”
(SANTAELLA, 2004d, p. 97), em qualquer lugar comelt a internet. No ciberespaco, ha
muitos caminhos para todos os lugares, e muitoosadd se abordar o mesmo problema.

O ciberespacgo, assim, é uma alucinacdo consenstighdb dos computadores
em rede. A palavra, cunhada por William Gibsogbgérspacke no romanceNeuromancer
(1984), popularizou-se com a conexdao em rede e rébeérendado pela academia.
Genericamente, podemos considera-lo como o amisémidado e imersivo dentro do qual
os humanos podem interagir, enquanto internet eefer mais ao suporte técnico e
tecnoldgico (idem, p. 98; 100). No ambiente simajam contato torna-se tanto mais intimo e
convincente quanto mais deixamos de perceber @taptacnologico que opera para iludir
nossos sentidos (idem, p. 100-101). O ciberespaco...

...trabalha com o conceito de imaginagdo, uma featabstrata, eletrizante, que se tornou
parte da realidade cultural contemporénea. As Gelgntre a fantasia e a experiéncia,
expectativas e satisfacdes, ciéncia e nossos mlltgais, sdo aspectos inextricaveis de sua
nocao de ciberespaco. (...) O ciberespaco pode, tde rizfletir a capacidade crescente da

nossa cultura de acomodar atividades aberrantes desmstabilizar a estrutura existente
(MILTHROP, 1996, 129,139, apud SANTAELLA, 2004d,1©1-102).

A cibercultura nasce da exploracdo das possibdisladccomunicativas
disponibilizadas pelo ciberespaco, incorporandatedrte de usuarios e interesses, numa
universalidade que provoca imensas repercussfeslive@sos campos do existir humano.
Obviamente este espaco nem de longe é neutro (LEMY7, p. 111).

E dentro desse espaco incorpéreobgitese luzes, paradoxalmente também tecido com os
mesmos sentimentos vibrantes que movem nossas, t&tado tramado pela esperanca e
expectativa das buscas, pela frustracdo dos degene@ pela satisfacdo das descobertas, que

surgiu aquilo que vem sendo chamado de cibercultnna cultura que se desenvolve de modo
similar a novas formas de vida numa sopa biétiocpigia (SANTAELLA, 2004d, p. 103).

O processo conectivo produz um universo indeteroina@ imprevisivel, um
sistema caotico, labirintico, em expansédo, univarss desprovido de significado central;
uma universalidade sem totalidade, e essa é acisggaradoxal da cibercultura (LEVY,
2007, p. 111). McLuhan foi quem primeiro e melhompreendeu a extensdo de 0Orgaos
sensitivos por meio de aparatos técnicos, concebendnaquina sensoriameios de
comunicacdo mecanicos e eletroeletronicos capazasglificar a capacidade perceptiva do
homem. Deles passamos as atuais maquinas cergbeaisonectam nossas mentes em rede
(SANTAELLA, 2008, p. 58-59). Com elas, atingimos oorpo de dimenséo global.
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Para Lévy (2005, p. 97-99), nossa inteligéncia ssagosiquismo jA possuem
marcante dimensao coletiva porque somos seresglealjem, com uma multiddo de signos-
agentes em interacdo. Pela biologia, temos intedigé individuais e semelhantes, ainda que
nao idénticas; pela cultura, em compensacao, nosd@éncia é extremamente variavel e
coletiva. Porém, séo dscnologias intelectuajdigitais, que permitem o desenvolvimento
pleno dos processos de inteligéncia coletiva, pgteriorizam parte das nossas operagoes,
tornando-as, em grande medida, publicas e parélagiEVY, 2001, p. 29).

O progresso tecnologico resulta do esforco coletivocriar melhores extensdes
do corpo. Cada tecnologia estende alguma de ndasaklades e transcende alguma de
nossas limitacdes naturais; também impacta nosstens nervoso de modo singular,
emulando, estendendo ou amplificando o poder daeméBstas tecnologias ndo apenas
prolongam as propriedades de envio e recepcaord&iéocia, como penetram e modificam a
consciéncia de seus utilizadores” (KERCKHOVE, ifRIO, 2001, f. 2).

A construcéo coletiva do conhecimento, um dos fagais visiveis e marcantes
da cibercultura, resulta da convergéncia de miglids aumento da velocidade e do volume
de informacdes circulantes. Rogério da Costa (208p, 3) destaca sete conceitos desse
universo. Além das ja citadasteligéncia coletiva,de Lévy, einteligéncia conectivade
Kerckhove, temos mteligéncia emergentale Steven Johnson, osletivos inteligentesje
Howard Rheingold, aérebro globalde Francis Heylighen, sociedade da mentde Marvin
Minsk e agedes inteligentesje Albert Barabasi. Incluimos aind&ipercortex de Ascott.

Nem tudo em rede sé@o boas novas: ha o estresselp@carga de comunicacao
ou trabalho, além da dependéncia, dominacao, exgdlore bobagens coletivas (LEVY, 2007,
p. 29-30). Isso ocorre porgue outro traco marcalatenternet é o de ser um espaco de
relacionamento. As nocdes de privacidade e indalidade, centrais na concep¢do moderna
de mundo, comecam a perder terreno para essa dimabsrta, coletiva e transparente das
comunidades em rede. Nao passaremos incélumesapi@astmudancas em um lapso tao
limitado de tempo: quem ouve hoje falar de posddiles tecnoldgicas vivera para
experimenta-las, o que obriga a um esfor¢o contileuacompanhamento e atualizacéo.

Devido a seu aspecto participativo, socializangscdmpartimentalizante, emancipador, a
inteligéncia coletiva proposta pela ciberculturangtidui um dos melhores remédios para o
ritmo desestabilizante, por vezes excludente, daagéo técnica. Mas, neste mesmo
movimento, a inteligéncia coletiva trabalha ativateepara a aceleracédo dessa mutacédo (...). A
inteligéncia coletiva que favorece a ciberculturacémesmo tempo uwenenopara aqueles
que dela ndo participam (e ninguém pode particqmanpletamente dela, de tdo vasta e

multiforme que €) e uremédiopara aqueles que mergulham em seus turbilhGessegoem
controlar a propria deriva no meio de suas corsefitiem, p.30).
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A filtragem eficiente do excesso de informacdesstiri um sério desafio. No
futuro, os gatekeepers cacadores inteligentes de informacéo, treinadasa saber as
novidades sobre qualquer assunto, assumirdo reiev@dERCKHOVE, 1997, p. 99).

No trabalho em rede a principal atividade é tomliaponivel algum dado necessario. Como
acentua Marcos Dantas [2002], o trabalho passa@usse que um procedimento de pesquisa
gue precisa buscar, coletar, reunir dados diveedés) de ser um exercicio de processamento,
pois ndo basta a informacdo, mas é preciso corfézdy conectar e relacionar para obter um
dado novo. O que distinguira os individuos entisesiio suas competéncias e capacidades para
buscar e processar quantidades maiores ou memsdds, logo o maior ou menor grau de
complexidade, ou de redundéncia, de cada atividade.

No trabalho com informagcéo, o valor de uso nédo estdido nos suportes materiais, mas esta
na acéo que ela proporciona ao agente receptovab@mude uso serd tanto maior quanto mais

acessivel estiver o dado, quanto mais rapidamémigossa ser recuperado. Este resultado tem
gue ser comunicado—compartilhado — para que seu salrealize (PINHEIRO, 2002, cap. 4).

Stelarc explora o poder do mecanismo de busdadeSite performance em que
as imagens capturadas em rede guiam o comportandentmrpo. Conexdes e relacdes
orientam-se pelos mecanismos de busca; o granevodiorma-se sob a batuta kisowbots
“A webcom sua possibilidade diekar pessoas (...) a partir de suas informacdes. Nado € um
simples sistema de distribuicdo de informacdes, umssistema distribuido que permite
acessar, trocar informacdes, deslocar-se no arsliggital” (DOMINGUES, 1999, f. 1).

Se o0 texto impresso mobiliza a subjetividade, a &)V especialmente, a
conectividade e coletividade do computador nosepsio) na era danteligéncia conectiva
Kerckhove criou o conceito para designar o penstorggcrorrente da associacdo espontanea
em rede, com objetivo especifico. Partilhando alig@ncia individual, o coletivo erige uma
dimenséo ativa de compreensao a partir de um moabdsscentralizado de elaboracéo do
conhecimento. Pressupfe o deslocamento da conscidecindividuo a individuo, em
sinergia, num processo capaz de afetar as concepgadicionais de consciéncia
compartilhada e até as estruturas mentais em SEARAD; PEREIRA, 2001, par. 2).

A Internet da-nos a possibilidade de poder ascadem ambiente vivo, quase orgéanico, de
milhées de inteligéncias que trabalham, constanmieaneem tudo e em nada, com uma

relevancia potencial para todos e ninguém. E urma nondicdo cognitiva a que dou nome de
webnes®uinteligéncia conectivgKkERCKHOVE, 1999, p.19, [traducdo nossal).

Para Kerckhove (in: ACSELRAD; PEREIRA, 2001, p3dr.@uanto mais pessoas
pensando em torno de um tema, maior a profundidéidgida, principio a que chamou
complementaridadepois o somatorio da inteligéncia resulta supa®aspiracdes da mente
individual. Enquanto a inteligéncia coletiva é ur@aria, um mito criador de grandes imagens
idealizadas, uma massa amorfa individualmente adass processadacanectivapressupde

aplicacdes reais, um mutirdo voltado para a solpgatica de desafios. “Com a inteligéncia
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coletiva ndo se pode fazer nada. E Foucault. Eldraa vocé. Aqui [na inteligéncia
conectiva], vocé controla, vocé decide”. Outra agem esta no fato de a proposta néo
implicar perda da noc¢éao de coletivo, nem pressipeéa destruicdo do eu. “Sem estas duas
dimensdes fundamentais, caimos no fascismo” (KERG¥H, in: IORIO, 2001, f. 3).

As diferengas conceituais mais ou menos sutis @®@rido esforco em se conhecer
0 novo espaco a ser desbravado, ocupado, colonigZzglgientistas tentam compreendé-lo
teoricamente; mas sao 0s artistas que o testararimgntam, exploram empiricamente seus
limites. Cada usuario €, ao mesmo tempo, cienegsgalprador e artista. Ainda que o uso do
computador como mediador das rela¢des sociais t&dbaintuido ha tempos, foi somente
nos anos 90 que o debate se aprofundou, junto cpopalarizacdo da internet. Sé ai, na
pratica, foram-se criando aplicacbes capazes dirababase cultural sobre a qual esta
estruturada a sociedade ocidental, baseada ntaesoa posse de bens e espacos fisicos.

Stelarc filia-se aos muitos artistas que incor@raro novo recurso atrelado ao
discurso da mudanga. Com as performances intesatvartista testa uma de suas ideias-
chave, a de (re)conectar o corpo com o0 mundo adtppalas tecnologias. No entanto, ja nas
suspensdes, 0 corpo pendia impotente entre oudiMersos, tentando conecta-los entre si,
de forma que pudesse atuar, com desembaraco alitEde, em ambos. Paradoxalmente, as
tecnologias de inteligéncia, ao mesmo tempo enpgu@ciaram poder de resposta ao corpo
bioldgico, aprofundaram-lhe a obsolescéncia a siabsurdos. No total isolamento e
imobilismo das suspensoes, o ciberespaco era degearséncia sentida.

A mudanca da percepcéao do individuo de si, do mendi@s outros constitui uma das
mais marcantes alteracfes derivadas da extrusapatato sensorio e da inteligéncia pelas
tecnologias. Antes focada e em perspectiva, a whs®0 agora oferece acesso instantaneo a
varios pontos de vista, como num cubismo eletronietsHER, 1991, f. 2-7, apud
KERCKHOVE, 1997, p 84-85). Ao tornar pensamentorec@ssamento a mesma coisa,
permitindo testar infinitas combinacdes e manipolajetos numéricos tridimensionais, em
tempo real, as tecnologias romperam a barreirapdendizado pela escrita, substituindo-o
pela manipulacdo do simulacro. Em outros termoslepms sentir vivamente a acédo de
alguma experiéncia, simulando-a (KERCKHOVE, 19983%).

No espaco compartilhado, é a interagdo entre elgsglgue cria a realidade virtual comum.
Portanto, esses agentes podem considerar-se gpsyatias o efeito que criam é cognitivo,
refletindo a combinacdo dos pensamentos dos dastesy cognitivos. A experiéncia é
automaticamente gravada em 3D e pode ser exibida g encontrar novas perspectivas.
Acrescentando a esta possibilidade a de tocar jestolda percepcédo e modifica-lo através de

rotinas selecionadas, obtém-se no final a maisrpesdamaquina pensante imaginada:thimk
tankonde o pensamento dank ou seja, a estrutura. (idem, p.85).
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Na cibercultura, o foco cognitivo desloca-se daite@dpara a experimentacao.
Nas culturas escritas, o autor € demiurgo, fontaueridade, produzindo um pretertedo
inatacavel e imutavel, entendido por todos da mdemmaa, em quaisquer circunstancias. A
essetodo Lévy (2007, p. 115-116) designa adieiversal.Os meios de massa aprofundam essa
tendéncia ao buscarem instaurar um contexto haajdtibal e oral. Os telespectadores, ainda
gue envolvidos emocionalmente, ndo podem atuanteuaigir na pratica, ou tem dificuldade
em fazé-lo. As formas culturais escritas e os md@snassa tém, portanto, vocacdo para a
universalidade, ao totalizarem sobre as difereimdestidades da significacdo, tentando
destruir o local, o que cria fortes tensdes (ideni17).

O ciberespago altera a pragmatica da comunicacédtagsbaseada nessa
universalizacace totalizacaq reconduzindo-nos a uma situacéo densa e insemtparecida
a de antes da escrita, porém global. “A cibercaltla forma a um novo tipo de universal, o
universal sem totalidade” (ibidem, p. 119). Eleegliza por imersao, ndo sendo passivel de
fechamento semantico ou totalizacdo. Quanto mairsal, menos totalizavel, porque mais
complexo, transversal, turbilhonante, fractal eti@itorio se torna (ibidem, p. 118-121).

As forcas centralizadoras do global tentam submaeterlocal, o que
paradoxalmente ndo ocorre, pois acabam sendo leotmreinterpretados a luz dos
particularismos que gostariam de transcender (idem117). A forca acachapante da
padronizacdo erguem-se barreiras que defendermadade e a unidade do grupo. O mais
relevante, porém, é que ndo ha apenas oposicae castato: global e local se fundem, de
modo sinérgico (KERCKHOVE, in: IORIO, 2001, f. 4\ globalizacdo lanca, uma de
encontro as outras, comunidades que vivem reakddidéntas, mas nao ocorre a tdo temida
recepcdo passiva: as comunidades, quanto mais tagpasais se tornam conscientes da
propria identidade e mais se protegem (KERCKHOW®,71 p 243).

Podemos supor que 0 mesmo ocorra com 0 corpo: présa tecnoldgica, ele a
percorre e experimenta. Ndo ha a temida diluicAoirmorporacdo, mas crescimento
individual. E Stelarc, com a capacidade premorattigica dos artistas, faz bem isto: testa seu

corpo em rede, testa a rede em seu corpo, pragoamnptoria, patética, dolorosamente...

Eis o paradoxo da aldeia global. O hiperlocal ®mmemento inevitavel do hiperglobal. (...)

O homem né&o é mais a medida de todas as coisawa @@laneta é que é a medida de todas
as coisas. O planeta ndo externo, mas o planefgpgas as extensdes tecnoldgicas, faz parte
do homem. A nova experiéncia psicoldgica resultalite Ultimos avancos tecnolégicos da
origem a um novo ser humano — ao combinar subjetilé¢ com a conectividade, o novo
homem é o planeta, é toda a gente (IORIO, 20@), f.
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O sujeito, a sociedade e a (in)diferenca

As ciéncias e humanidades comecam a criticar étaeje

definicdo de um sujeito universal, unificado, tatlo e

totalizante, interiorizado e individualizado, sehéorno do
qual brilha nosso pensamento.

(SANTAELLA, 2008, p. 16)

Para Roger Malina (1997, p. 228-229), vivemos umaaridade Média, em que
uma nova cultura emerge das ruinas de uma civd@agja estruturacdo hierarquica ou
territorial torna-se anacrdnica em rede, substtyidr tribos e corporacdes agrupadas por
afinidades. Nessas comunidades virtwading, ratifica Malina (apud DOMINGUES, 1999,
f. 3), qualquer fronteira pensada em termos mases@enfraquece. Na confluéncia do mundo
umidode carbono e dsecode silicio, renasce a cultura oral em um conte@xerativo e em
evolugcdo. Para Roy Ascott (1995, p. 15, apud DOMUES, 1997, f. 2), o homem
espacialmente errante, momadi¢ cede lugar adelemadi¢ mente global que vaga pela
paisagem hibrida do ciberespaco. E um novo homenunea nova natureza.

Para compreendermos esse novo homem em sua nol@ji@cgrecisamos
revisitar a divisdo classica do sujeito moderndafpor Stuart Hall (2005), que o classifica
em sujeito do lluminismo, sociolégico e pés-mode@@rimeiro consistia em um individuo
masculino, totalmente unificado, dotado de razaasciéncia e ac¢ao, cujo centro residia em
um nucleo interior, uma identidade individual (HAL2OO5, p. 10-11). Essa concepc¢do nos
remete a afirmativa de Lévy (2005, p. 25), de gsecaisas (e, portanto, 0s seres e a
consciéncia) s6 tém limites claros no real. O ifdlivo iluminista € o sujeito do real.

Em resposta a crescente complexidade do mundo nmdsurge o sujeito
sociologico. Ainda que dotado de esséncia intedienimeu real tem consciéncia da falta de
autonomia e autossuficiéncia desse nucleo, o qu@edeconstruir uma individualidade mais
interativa. A identidade forma-se na fronteira dt@iior com o exterior — no contato entre o
mundo pessoal e o publico — e modifica-se & megligainternaliza significados e valores,
tornando-os parte de si mesmo, alinhando “nossosnsntos subjetivos com os lugares
objetivos que ocupamos no mundo social e cultural’identidade costura o sujeito a
estrutura, estabilizando “tanto os sujeitos quasgomundos culturais que eles habitam,
tornando ambos reciprocamente mais unificadosaiziveis” (HALL, 2005, p. 11-12).
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A cultura digital deflagra um processo de formagé&anultiplas identidades que
instauram formacdes sociais que ndo sdo mais mesjemas pos-modernas (SANTAELLA,
2004d, p. 126-127). O sujeito fragmenta-se em gadantidades, as vezes contraditorias ou
nao-resolvidas; ndo ha mais o0 que assegure a ocadfate subjetiva com as necessidades
objetivas da cultura. “O proprio processo de ideatao, atraves do qual nos projetamos em
nossas identidades culturais, tornou-se mais pyogisvariavel e problemético” (HALL,
2005, p. 12). Para que subsista a impressao daddeée central, criamos uma historia para
nos mesmos (narrativa do eu) (idem, p. 13).

Portanto, o sujeito da pds-modernidade é alvo dgnfentacdo, dissolucdo,
descentramento, expanséo e pulverizacao pelo sgmeye, materializado na pluralizacao de
seus papéis sociais. Incapaz de acompanhar adesdiecimprimida pela tecnologia, entra em
crise de identidade e torna-se egoista. O resuadocrescente abstracdo do sujeito na
civilizagéo, agora reduzido a faculdade de de$BjaIDIGER, 2002, p. 108-113).

O mais bem acabado representante desse suje#ooseiico. O cinismo faz-se
representar pelo individuo de massa, andénimo, m@liao, nos limites da depressdo, o
sujeitoman(indeterminado) de Heidegger, genérico, abrangé&efrustra a tentativa de um
carater pessoal, de um significado individual e g@&ntido existencial decisivo
(SLOTERDIJK, 1983, apud MARCONDES FILHO, 1996, p02

As novas formas de socializagcdo no ciberespacoifg@nnmeposicionar o sujeito
no mundo, abalando o sujeito humanista, separadobgio e em relacdo a ele definido
(VATTIMO, 1987, p. 38-41, apud MARCONDES FILHO, 1®9. 19). Certamente, elas
transcendem a consciéncia solipsistica do sujedermo (RUDIGER, 2002, p. 100), porque
a insercdo da tecnologia no corpo marca a eros@éondeconcepcéo de sujeito, ndo a derrota
da mente para a informatica. A fragil economia denfidade oscila entre autonomia e
integracdo, porém ela da-se mediada mais e maopairesente infosfera, valorizando uma
sociabilizacdo em que h& cada vez menos presesica & mais contatos incorporeos. As
maquinas fazem ambiguas as diferencas entre naturartificial, mente e corpo,
autocrescimento e aparéncia externa (DRUCKREY, 200%8).

Rudiger (2002, p. 105-107) propde uma alternats/aeflexdes tradicionais, que
preveem a inexoravel e inelutavel dissolu¢cdoedoO pesquisador nos questiona se nao
ocorreria justamente o contrario, se a pluralizagdo se daria apenas por imposi¢cdo ou
aparéncia social, haja vista a concepcao do cipegescomo lugar de experimentacdo e
ensaio. O individuo em crise testa as opc¢les dflrema busca de uesu mais profundo,

reflexivo e pessoal, o que na verdade ndo destro¢gleo subjetivo, mas o reforga.
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Para Kant (apud HAWTHORN, p. 42), s6 0 eu que pensamanda € sujeito,
guem se apresenta como personagem a percepcaatdos & apenas uma coisa, externa
como todas as outras. A partir dessa concepcaag®if. 130-133) questiona-nos se 0
ciberespaco, campo de ensaio e simulacdo, ndoséozal ideal para consolidarmos uma
maior completude, complexidade e preparacao datculdo virtual, ensaiamos para superar
a falta de sentido da vida e a repressao existaotestidiano, mas, na pluralidade elg a
praxis humana consciente decide a direcdo dominghtsubjetividade ndo é dada: (...), €
construida, conduzida e modificada por meio dagdels sociais em que o0s seres humanos se
inserem, tanto quanto pela atividade reflexivadpiesurge” (idem, p. 131).

Outro fato € que o ciberespaco permite o encomtire @lteridades de uma forma
inusual, constituindo as comunidades virtuais, ¢mm@o podem tornar 0 espaco mais
fragmentario e antag6nico quanto levar a uma n@overgéncia, cimentando e articulando
grupos dispersos. Neste Ultimo caso, as tecnolagieaidariam o mito da totalidade, ao
amenizar rupturas, reunir oS grupos e construidianée simula¢des, uma nova ficcdo do
social. E ficgdo porque discurso mistificado, pattametafisico, improvavel e passivel de ser
desmascarado. Na pratica, as comunidades seriarsasnasidiaticas, e, na interface,
verificar-se-ia 0 estrangulamento e a dissolucdARKIONDES FILHO, 1996, p. 89). As
conexfes dominantes segmentariam as comunidadasottlo com interesses que possuem,
na base, &tomos sociais egoistas e egocéntricd3IFER, 2002, p. 130).

Para nossa pesquisa, importa ainda a diferencaegsacialidadee sociabilidade
estabelecida por Marcondes Filho (1996, p. 92), base em Maffesoli. Assim, sociabilidade
compreenderia a representacéo, o estar e pertEmomimente a uma sociedade, marcada
pelo distanciamento entre homem e objeto, por Gelmgnstitucionalizadas e formais. A
comunicacao, mediada, pressupde o nao-envolvinmniaterpenetracdo. A socialidade, ao
contrario, constitui manifestacdo expressiva, emcontexto emotivo, de contato direto, em
gue homem e objeto formam um todo integrado edefgndente.

Assim, € a socialidade qfi@z sociedadedesde as sociedades primitivas com seus momentos
efervescentes, ritualisticos ou festivos, até aiedades tecnologicamente avangadas com sua
barroquizagaaatravés das imagens.

A socialidade é essa multiplicidade de experiénoidstivas baseadas ndo na homogeneizagao
ou na institucionalizacao e racionalizacdo da vidas no ambiente imaginario, passional,
erético e violento do dia a dia, do cotidiano dasnbns sem qualidade (Musil). (...) A
socialidade contemporanea vai se estabelecer eatfio um politeismo de valores onde nés
atuamos desempenhando papéis, produzindo mascaras de e8mos, agindo numa
verdadeira teatralidade quotidiana. E no cotidisddmysda pratica dessa “teatralidade” através
dos diversos papeis que encarnamos nas situagffessplo dia a dia, que nés podemos “ex-

istir” (ser, no sentido de “sair de si”), sem subimaos imperativos de uma moral ou de uma
racionalidade implacavel (LEMOS, 1999, p. 11-12).
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Além disso, a socialidade caracteriza-se pelesenteismo desprezo ou
despreocupacéo com as consequéncias futuras. Fagrapamentos urbanos, como festas e
rituais de moda, tecnologia, esporte etc., que réreom sua forca na asticia das massas,
marcada por uma espécie de passividade ativastictal, subversiva, que ndo afronta, mas
ignora o sistema. Maffesoli (1984, 1992, 1996, }988stra como a modernidade insistiu na
assepsia social pela racionalidade instrumentalids instituicbes na busca da dominacao da
natureza e controle das pulsfes. Visavam domesiicaniquilar as imperfeicbes, como as
emocOes desmedida, a violéncia e o imaginario diothOA contemporaneidade, ao
contrério, serd marcada pelo imaginario dionisige realca o sensual, o estético, o tribal
(LEMOS, 1999, p. 11-12). A cibercultura ndo é&ibernetizacdo(do gregoKubernetes
controle, pilotagem) da sociedade, mas, ao coafratribalizacdo da cibernética (idem, p.
18). A técnica nao atenua o ludico, comunitarionaginario da vida social; mas aprofunda-
0s, a medida que vai sendo, de forma complexa eeingivel, apropriada pelo social.

O ciberespago molda-se ao social e, por ele reaatid e reestruturado, torna-se,
concomitantemente, limite e poténcia dessa es#&rigacial de conexdes tateis. Esse ajuste
nao se da, no entanto, sem conflitos. As comunglaitiiiais aceitam a tecnologia a partir de
uma perspectiva ludica, erotica, violenta e conduiait num vetor de comunhdo e partilha de
sentimentos, hedonista e tribal, enqudrdokers tecnoanarquistasaberpunkscontestam o
sistema tecnocratico (ibidem, p. 16-17). “Ela nawmaés literaria, individual e racional, mas
simultanea, como diria McLuhan, presenteista, ltrédoa@stética como afirma Maffesoli e
‘simulacro’ dela mesma como nos explica Baudrilldibidem, p. 17).

Assim, a cibercultura forma-se precisamente na eg@@ncia, ndo determinista,
mas simbidtico, do social e do tecnoldgico. O dessdbciotécnico contemporaneo esta na
passagem da sociabilidade moderna a socialidadenpderna, e na substituicdo das
tecnologias analogicas pelas digitais, pois saesess tracos que distinguem as duas eras
culturais. “A cibercultura é a socialidade que peopria da técnica” (ibidem, p. 16); ndo a
sociedade do espetaculo de Guy Debord, que seregprdipreal por meio da representacao
gue constroi o mundo; ela € uma manipulacéo diddaaspetaculo (ibidem, p. 16).

O virtual leva a crise do espaco fisico, em especimrma urbana tradicional,
substituida pelo espaco intercambiavel e intergiW&ARCONDES FILHO, 1996, p. 205). As
manifestagfes ruidosas de rua cedem a vez as nmsdaticas, invisiveis, tacitas, remotas
entre si, agindo em silencioso unissono, pontugkn@émprogramaveis, imanipulaveis, sem

lideranca instituida, inesperadas, fortuitas comma wpinido publica, uma voz social (idem,
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p. 105-106). Surpreendem ou ironizam as previsi@gm sentir seus efeitos e s6 através
deles se fazem perceptiveis.

Essas massas sociais, na dimenséo real, apareosruoo individuo e uma tela,
um agente conectado a maquina. Atuando sobre ateupwmterial, € capaz de gerar um
processo imaterial no ciberespaco, produzindo aofusmaginaria do psiquismo com a
alteridade computacional, numa relacdo triddica equelve o interagente, a maquina e o
outro fragmentado. O inusitado desses contatos lidiavaa maioria dos conceitos
convencionais da comunicacéo, demandando suatsigésti ou redefinicdo (ibidem, p. 101).

Como campo social, e a despeito de seus misticsmtopias, no ciberespaco
repetem-se as mazelas do cotidiano ordinario, eotendo forcas de represséo e liberacao.
Entre aquelas, estdo as elites tecnocraticas, mglornerados e governos; entre estas, as
comunidades virtuais. Qualquer espaco social hurdame considerar as relacdes de poder e,
portanto, as intencdes subjacentes, expressaslasafii, na ideologia e nos discursos,
transformados em tecnologias e naturalizados soergk. O virtual € o espago da fantasia,
mas €, antes de tudo, um espaco mediado pelo nie(BWDIGER, 2002, p. 122; 131).

Baudrillard (1992, p. 129-133, apud MARCONDES FILHI96, p. 106), critico
e cético do ciberespaco, afirma ter o interativecittb do ocaso do social e da alteridade.
Laurie Anderson (apud BEIGUELMAN, 1997), reforgcas@<oncepcdo ao afirmar que as
tecnologias de relacionamento destroem o que mpa ftmimanos, a comunicagao presencial.
O espaco asséptico torna indiferente se contatémnosinos, maquinas ou entes virtuais. A
alteridade é neutralizada e o outro destruido cosferéncia natural. As redes borram as
diferencas entre humanos e ndo-humanos (DRUCKRB®5,2p. 34-35). O respeito a
diferenca, no ciberespagmyde facilmente levar a indiferenca (RUDIGER, 2Q02,22).

Hoje, com a banalizacdo e efemeridade da imageorrena faléncia do heroi
como referéncia, por superabundancia e proximidadessiva, trazendo em consequéncia, a
segunda revolucgao individualista (MARCONDES FILHID96, p. 194). “A tonica dos anos
90 é (...) um auto-investimento narcisistico, ou,sgjavestimento de cada um em si mesmo,
no seu proprio eu, fortalecendo o ego, trabalhaedocorpo...” (idem, p. 110). Tendo s6 a si
como referéncia, resta ao individuo buscar no efipaco outros como ele, constituindo as
comunidades por afinidade de gosto, que sdo, pathg& (2002, p. 124), dispersivas,
superficiais e massificadas. Sob essa 6tica, femepara as particularidades narcisisticas de
ocasido, o coro do grupo. Nao ha solidariedadegjamgnto politico ou ideologia, apenas

contatos momentaneos de mera satisfacéo indivedagidem, p. 128).
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Pessoalmente, defendemos que as comunidades epmresieo ndo engajadas
politica e ideologicamente, tém potencial para-fazée e quando necessario. Em ambientes
restritivos, essa possibilidade se manifesta causipeito vigor de mobilizacdo e denuncia.
Sob coacdao, individuos de conduta julgada repréyaogem, no ciberespaco, dar vazéo a
seus instintos ou, a0 menos, reunir-se com ouwas @s mesmos “desvios”. Mesmo nas
democracias, as comunidades em rede aparecem ceessgeras das instituicoes tradicionais
falidas, legitimando comportamentos afins peculiaF@azem surgir, no espaco restrito de sua
existéncia, uma nova moral, na qual condutas c@u#enpela sociedade, como pedofilia,
bulimia, anorexia e a¢Oes Hackerse crackersséo respaldadas pela cumplicidade em grupo.

Parafraseando Kerckhove (1997, p. 100), podemes dire, para o bem ou para
o mal, na interatividade daely a competitividade compete com a colaboracdo poia
Entendemos ainda que, mesmo apoliticas e a saleianseios egocéntricos, as comunidades
virtuais apresentam-se como estrutura de atenuhz&ml-estar, do desconforto e da culpa, e
ndo o contrario, como defendem Baudrillard, Virilarcondes Filho e Ridiger.

Em seu estudo sobre Maffesoli, Lemos (1999, p.ati@lisa otribalismo, que
marca a transicdo da sociedade moderna para didaagacontemporanea. La, o individuo
tem uma funcdo, uma identidade fechada na famdiajasse, na igreja; aquiparsonatem
um papel, mesmo efémero, hedonista ou cinico, @esiste em relagdo ao outro.

Por isso, necessita da tribo, para construir-se ocowutro, pelo outro e no outro (...).
Estariamos vendo hoje, através dos diversos sibhak contemporéneos (religiosos,
esportivos, hedonistas, musicais, tecnoldgicos,),etam surgimento das ‘solidariedades
organicas’ (Durkheim), das ‘comunidades emocion@ber), da ‘reliance’ (Bolle de Bal). O
tribalismo refere-se a uma vontade de ‘estar-j(i@me-ensemble’), onde o que importa € o
compartilhamento de emoc8es em comum. Isso vaiaiolonque Maffesoli identifica como
uma "cultura do sentimento”, formada por relac@esets, por formas coletivas de empatia.

Essa cultura do sentimento ndo se inscreve maiaegthuma finalidade, tendo como Unica
preocupacdo, o presente vivido coletivamente (igerh3-14).

As tribos de Maffesoli habitam o espaco simbdlias dedes, dispersas, sem
territorio fisico. Agregam-se emotivamente em todaointeresses comuns. Agem pautadas
numa ética da estética, nwthos numa maneira de ser, de existir, ndo numa mareérsal.

Por fim, as diferengas quanto as facilidades dssaceriam legides de excluidos.
Segundo Rifkin (2004, p. 12), a convivéncia entieg@dos e nao-plugados, marcada por
crescente dificuldade de comunicacéo, sinalizarcipal cisma da sociedade pés-industrial.
O ciberespaco ndo é uma potencialidade por vie félo € uma utopia (algo que ndo tem
lugar, ou que é ‘0’ lugar), como muitos insistengshuma topia, ou seja, uma realidade que
se desenrola diante de nossos olhos, configurangoci@dade digital na qual vivemos”
(LEMOS, 2002, p. 111).
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3.2.20 universo p6s-humano

Stelarc testa os procedimentos evolutivos no podpsrpo, tomando-o0 por midia
de experiéncia e expressao (SMITH, 2005, p. 213tiGta ndo se satisfaz nem com o corpo,
nem com as ideias para superar sua obsolescérasando descarta nem um nem outro. Ele
varia a forma de conectar os corpos, as tecnolagias técnicas, explorando uma ampla
combinatoria de possibilidades. Por isso, ele necolrorpo com os objetos — atualiza¢des de
suas ideias-base — cuja utilidade ira testar, nuotegso de tentativa e erro. Essas
experimentacdes produzem efeitos inantecipavesssilplidades que transmitem a sensacao
de utilidade. “Invencéo é uplug-in para o impossivel” (MASSUMI, 2005, p. 133-134).

Nesse sentido, arte e vida comungam, pois, em dam#e a coisa inventada
difunde-se, produz utilidades e logo se transfoemanecessidade. Tipicamente humana é
também a tendéncia de buscarmos observar, noe®lkjetcontecimentos, o prenuncio (como
sensacao) de algo que nao esta la, efetivamenteapenas como potencial, projecdes do
anseio metafisico para os quais se buscam formasmplieego (ibidem, p. 133-134).

J& tendo apresentado o objeto stelarciano emrs@r,liou seja, no espaco-tempo
contiguo a obra, necessitamos delimita-lo pelasasgies, possibilidades ou potenciais que as
performances evocam e que podem, ou nao, vir demo futuro. Para isso, precisamos
atentar ao espaco imaginario criado por Stelarcqeenaspossibilidadesevolutivas podem
combinar-se e atuar sobre o corpo, que, servindaupo de experimentacao, revela-nos, em
seu comportamento, novas e desconcertantes intesdaNovas porque subvertem a
concepcao de que intimidade é proximidade; desctamte porque elevam o contato a um
nivel de fusdo senséria que nunca poderemos exg@amas relacoes fisicagrmais

Ha uma grande distancia entre o que ocorre nasrpafces e o imaginado,
devido ao descompasso tecnolégioanobots mal-dimensionados, interfaces e conexdes
ineficientes, limitacbes do sistema de estimulagéscular, inteligéncia artificial rudimentar,
gesto maquinico pouco convincente, dificuldadegampenais e questbes éticas relativas as
proteses criadas por manipulacdo genética, entrespulistanciam a realidade da fantasia. A
producéo artistica torna-se atualizacdo de ana@ida inviaveis.

No entanto, sucessivas atualizacbes da série pgifica denotam justamente o
impulso evolutivo da sociedade. As séries, ao pm@r melhorias e novidades, tendem a se
estender indefinidamente, até a exaustdo do lggssiue as sustenta. Imitam o cotidiano,

em gue a evolugao busca concretizar o pensamento.
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No préximo século, mais e mais pessoas irdo vin@rtagir e trabalhar entre mundos dentro e
fora do computador e novos tipos de interfacesoseradas, inclusive interfaces bioldgicas.
Como resultado da expansao das comunicacdes erdddgia de telepresenca, novas formas
de interface entre humanos, plantas, animais, dasetrobds também serdo desenvolvidas
(KAC, 1997, p. 321-322).

A solucédo pela via tecnologica se faz necessarigugomilhares de anos de
experiéncias radicais ndo foram suficientes paoaymir nenhuma mutacéo real em nossa
psique ou anatomia. Por isso, a humanidade, palien seu suporte biolégico ao progresso
tecnologico, obriga-se a uma interven¢do mais iveina estrutura fisiolégica. Somente o
redesenho radical do corpo e um novo modo de Videaedo a maneira de a humanidade ver
a si mesma e ao mundo, produzindo um novo pensarfiesofico. Demarcamos a fronteira
de nossa projecdo do objeto stelarciano as madgeregatqds-humanppor imposicdes da
necessaria objetividade, mas ha um oceano de puksgibs interpretativas em Stelarc.

Como conceito, o pés-humanismo nasceu da conflaédei terminologias e
ideologias variadas, como do munalis-biolégico com liberacdo da mente da escravidao do
corpo, de Moravec, seguido daiatura de inteligénciasemi-autbmata, cibernética e
informatica de J. C. Beaune, do proppas-evolucionismade Stelarc, dara pds-humana
de G. Branwyn, do corpmomaquina) de Antonucci, daova espécie de corpde O. Dyens,
além do proprio term@ds-humanoe poés-biologico delineado por Roy Ascott (1995).
Santaella (2004d, p. 191-192), na esteira de HafdEstambém dé&ans-humanpmais que
humano.

Em comum, todos abordam a relacdo homem-tecnogia desdobramentos,
primeiro, no aumento do alcance, da precisdo, dafe da acuidade do aparato sensorio e,
segundo, na extrusdo do sistema nervoso, da coosgi@ara além das fronteiras da pele.
Importa-nos, especialmente, a oBr&ondicdo Pos-Humanae Pepperell (1995), para quem
pés-humano refere-se tanto as profundas mudanizss qeis passa nossa percepcao do que
chamamos humano, quanto para apontar a converg@eceé dos organismos com a
tecnologia, a ponto de se tornarem indistinguiiegsas tecnologias sdo a realidade virtual
(RV), a comunicacédo global, a prostética e a nanolegia, as redes neurais, 0s algoritmos
genéticos e a vida artificial (PEPPERELL apud SANELAA, 2004d, p. 240-242).

A pesquisadora Renira Gambarato (2004, cap. 3zaeaina interessante analise
sobre o assunto. Criativamente, enfatiza a amlageidlo prefixgpds que pode referir-se “a
superacdo do humano ou conotando meramente o quap@s o humano”, ou ainda ser o
plural do substantivgpd, realcando a fragmentacdo, o estilhacamento doahoymo que

produz uma imagem verdadeiramente poética.
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O po6s-humano € o reino do ciborgue, em woanomia de atenca@m que
agentes inteligentekrfowbot¥ ocupam-se do rotineiro e repetitivo e liberamntelecto
humano para as atividades mais produtivas e isteness. Também € o lugar em que as
alteridades estabelecem e mantém relacbes sodaidraternizam-se. As maquinas
inteligentes s@o formas emergentes de vida, faiiasgagem e semelhanca do homem, porém
com especificidades, habilidades e limitagbes paépO pds-humano “evoca a estimulante
perspectiva de escapar dos velhos pensamentadizadbs, deixando emergir novas formas
de pensamento sobre o que significa ser humana@’ siggifica o fim da humanidade, mas de
certa concepcao de humano, usada pela fracdo aetetd riqueza e do poder, que “tem o
prazer de se autoconceituar como seres autbnonersitardo sua vontade através de
escolhas individuais” (HAYLES, 1999, p. 286-287 djisAMBARATO, 2004, cap. 3).

O pos-humano representa o aprofundamento da desliEgdo que se iniciou
com as primeiras técnicas. O ciberespaco leva mssesso ao extremo, ao oferecer uma
nova biosfera a ser explorada e colonizada. Seéieragoletivo e a expansao da capacidade
sensdria e intelectiva produziram prejuizos “ncehtlo individuo, perda individual que foi
imediatamente compensada pelo ganho no nivel dzieSgSANTAELLA, 2004d, p. 222).

O emprego de manipulacdo genética para corrigiaglhabilitar novas fungbes
ou potencializar habilidades do corpo biolégicoutra caracteristica pos-humana. Stelarc
radicaliza nessa direcdo com 0 corpo oco, concepgé@mente tedrica de um corpo re-
engenheirado e adaptado a condi¢cdes extremas,giofodia totalmente alterada. Ao mesmo
tempo, da um passo mais exequivel com a orelha.€& todo modo, em Stelarc, o corpo
prima pela funcionalidade, abandonando as vaidestéticas tdo em voga na atualidade.

A extrojecdo dceu para fora da pele e presenca intima e invasivaltdadade
enfraquecem o discurso iluminista, centrada noviddb e no sujeito e, provavelmente,
reforcam o mal-estar decorrente da intervencéo @ssanbiologia e da subversdo de noc¢des
como espaco e tempo. Igualmente, a aproximagdmeégsinas ao nivel do humano ofende
nosso narcisismo de raca eleita e embute o disdesdasse. Nossos escravos artificiais
passam a pleitear ideias de liberdade ou igualdaigyanto antes podiamos explora-los,
castiga-los ou comercializa-los, pois eram de od@ase (DRUCKREY, 2005, p. 56-58).
Enquanto uma protese era notadamente distinta dobroereal, ndo nos incomodava.
Quando passa a confundir-nos, desperta apreemsada(DYENS, 2008).

Sobre o ciborgue recai ainda a negatividade otigiagalavrahibrido (do grego
hybris, ultraje, insulto, violacdo). A miscigenacdo seenpros incomodou; o0 mestico

organico/inorganico inquieta mais por solapar aioglaa vaidade humana, a certeza de nossa
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superioridade na natureza. Em especial aos ocidefabituados ao discurso histdrico e
religioso de dominagédo da humanidade concebidaagem de Deus, a percepcdo do homem
dependente e misturado s maquinas soa amedran@dmagmento do livro do Génesis
comeca a tornar-se problematico. Nao ha duvidastdiaa sobre a natureza, mas sera que o
vinculo histérico entre carne e maquinas, pautaalduncdo complementar destas como
ferramentas, proteses utilitdrias ou interfacesntersse-4 quando a vida artificial desfilar
triunfante por caminhos pelos quais nés somentemod seguir carregados em seus bragos?

Stelarc adota a versao da simbiose: unidos, hom&tologia adquirem o poder
divino de manipular a vida, levando a “convergésdiadistinguiveis, esse parece ser o
caminho que aponta na dire¢do do pos-humano” (GARIBRO, 2004, cap. 3.1). Entusiasta
dessa versao, Kurzweil (2005, p. 30) defende qugseremanescera algo de humano nas
tecnologias, simplesmente porque elas sdo criatooasas; ao que Stelarc corrobora: a
possibilidade de nos tornarmos cibernéticos e sersubmetidos a radicais intervencdes
tecnologicas ou genéticas ndo nos tornard menositasnfard de nés humanos de outra
maneira (STELARC, [1997], par. 12).

Nem todos concordam: de um lado, o coro de protiiagocalipse denuncia que
comegamos a ser deixados para tras por nossagasiale outro, soam triunfais as trombetas
extropianas. Moravec, a quem Goertzel (2001, p) th&mou deoboticista visionario e
corajoso heroi extropiangrevé que o homem seja deixado para tras coragundo estagio
de um foguete. Assim como nao nos interessa ondedtis extintos dinossauros, as entidades
artificiais ndo se preocupardo com nosso tristedégneriaturas fracassadas (idem, p. 156).

Nem tudo que é pds-humano relaciona-se ao uniderS&ielarc. O artista recusa-
se a partilhar de alguns dasliriosdo pos-humanismo; prefere os seus proprios.

Eu (...) discordaria de uma atitude transcendent#dtica fora de moda ou metafisica, em
relacdo ao corpo. Esta ideia, por exemplo, de duo&emet é um espaco da descorporificacdo,
creio ser um salto bastante enganador da imaginBgéia comecar, a internet € baseada numa
fisicalidade imensa dos sistemas de computagdo sal@dites, de outros corpos em outros
lugares. Se mente-a-mente for esta troca de infiimatravés do texto e imagem, entdo eu
penso que isso é uma nogdo muito reduzida e enpdéo que a mente é.

A mente para mim € este sentido operando em um engiednavegacao pelo espaco, de poder
de resposta, de sensibilidade tétil, de posicadeatacdo, de audigdo, de exploracdo. Eu acho
que o fato de o corpo parecer ausentar-se na Net-s#e a inadequacdo, ndo a alguma

substancialidade. (...) Mas exaltar a auséncia deafidade na internet como um reino de
descorporificacdo € totalmente redutivo e empoli@ce...) A internet deve ser vista ndo

1 E disse Deus: “Facamos o homem a nossa imagerfaro@na nossa semelhanca; e domine sobre os
peixes do mar, e sobre as aves dos céus, e sgaope sobre toda a terra, e sobre todo o ramil q
se move sobre a terra”. / E criou Deus 0 homeradrsagem; a imagem de Deus o criou; homem e
mulher os criou. E Deus os abencoou, e Deus lissgdiFrutificai e multiplicai-vos, e enchei a terr
e sujeitai-a; e dominai sobre os peixes do maibeesas aves dos céus, e sobre todo o animal que se
move sobre a terra”. (BIBLIA SAGRADA, Génesis, caprer. 26-28).
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meramente enquanto meio de transmisséo de infoonegéo é esta supervia de informagéo,
mas a internet € um transdutor que efetua agGeadisobre outros corpos em outros lugares;
0 potencial da internet é o quanto alguém podeaalfisicamente corpos nestas diferentes
modalidades de internet (STELARC, [1997], par. 39).

Portanto, o principallelirio condenado por Stelarc é o da descorporificac&m id
central de uma concepcao futurologica conhecidaocsmnho de Moraved\ele, o aparato
tecnologico chega a um estagio tal que pode sugssanmente, todas as informacdes em
nosso cérebro, neurdnio a neurbnio, armazenandor® €M programa executavel em um
suporte maquinico. Em uma bem humorada sinteserafmgia de Moravec, Leverkuhn
(2002, f. 1) chama o programa decé.. um executavel, entdgpcé.exeVocée ativado na
maquina, mas descobre-se sem corpo. Nao sentigasman, sede, fome, frio, dor, nenhuma
sensacao corporal. Ou as sentira como simulacenmo importunas sensacdes fantasmas.

Copias ilimitadas derocé.exepoderiam rodar em diversos suportes, ou algum
conhecimento ou habilidade especiais poderiam sparadas em rotinas especificas e
aproveitadas, copiadas, executadas em gquaisquextms) originando sub-mentes, ou sub-
humanos. Ou, ao contrario, poderiamos reunir v@gtogramas coordenados numa imensa
consciéncia coletiva. Em resumo, o ser humano pesgigorte bioldgico, torna-se sequéncia
de bytes informacédo reproduzivel, fracionavel e coletiviela A personalidade, o
temperamento, as lembrancas, tudo serd manipuévsastico; a vida, uma verdadeira
simulagcdo em espago virtual. Enquanto houver sugieande energiayocé rodard na
maquina, alcancando a tdo sonhada imortalidade.oN&imnte, qualquer prazer derivado da
existéncia terrena estara perdido para sempre (ERVHIN, 2002, f. 1-2).

Moravec é o profeta da vida e do paraiso artiicidb coletivo, da estética da
tecnoética, da continuidade do individualismo iloista e da sociedade capitalista mesmo
apos a morte do corpo biolégico (DRUCKREY, 20054 9. Para ele, a identidade humana é
antes um padrao informacional do que um modo decagporificado. O teste de Moravec
sucedera o de Turing: se este investiga a capaciaduinica em imitar o humano; aquele,
se a maquina pode tornar-se repositério da corsaiélumana. Nao avalia a conversao de
inteligéncia artificialemvida artificial, mas o transporte da esséncia do viver biologiza p
o suporte de silicio. A fronteira entre a vida nalte sua segunda instancia, a vida artificial,
ficaria definitivamente borrada, sem que houvessa incontornavel e inevitavel perda da
identidade individual (HAYLES apud DRUCKREY, 20(G5,49).

Moravec é o arauto dos extropianos, grupo de ftagitrans-humanistas sediados
na Califérnia, que defende a necessidade de seraicel uso de tecnologias revolucionarias.

Acredita no poder da internet, das modificacdepamaiis, da conjuncédo do ser humano com o
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computador, da nanotecnologia, das intervencdesdtigan, da criogenia, tudo visando a um
mundo livre de governos, de restricbes e impeditinmrais, éticos, religiosos, bioldgicos.
Por fim, cré supérflua a propria humanidade em dimenséo fisica, substituivel por um
sistema de realidade virtual, controlado pela tlegia@ e pelo dinheiro, dominada por
ciborgues ou paiibermenschede capenga matiz nietzscheana (GOERTZEL, 2005 1.

A inclusdo, neste estudo, da visdo extropiana esaltho de Moravec faz-se
necessaria porque esses saal@sios pos-humanode que fala Stelarc. Marcam o limite
extremo do objeto stelarciano, aquilo aud® pode ser vinculado a sua obra.

Mesmo assim, algumas crengas extropianas, pelosramagparte, coadunam-se
com o trabalho do artista. O fil6sofo extropianast@&a Chislenko, por exemplo, enfatiza o
papel da filtragem colaborativa ativa na construgéogrupos de afinidade como meio de
aumentar a intensidade e eficiéncia mental daagéer em rede. A diferenca esta no uso:
Chislenko idealizou &ipereconomiaem que todas as pequenas ac¢des do cotidianas tod
mesmo — seriam transacdes comerciais efetuadas kevawbots e os produtos a adquirir,
informacdes, perspectivas, opc¢des e opinides deagentes (idem, p. 153). Stelarc, mesmo
também enfatizando a importancia da filtragem atteano evidencia efRaraSite o faz com
finalidade oposta. Para ele, essa tecnologia ssegancialmente libertadora do homem, pelo
menos no que tange ao capitalismo e posse da iagéon

Certamente a descorporificagdo de Moravec nao agrdstelarc; muito menos o
capitalismo tecnologico dos extropianos. No entaabocontrario dos que defendem barreiras
éticas contra o avanco das tecnologias inovadopa$) seu potencial maléfico, o
materialismo stelarciano radicalmente aferrado @gpa emerge como sitio de confronto
controlado, em que as interfaces, representada®lptiodos, transdutores, estimuladores
musculares, amplificadores, sistemasfeledbacke membros extra, testam a tensdo — ou
talvez a resisténcia — entre 0 humano e a magDiR&CKREY, 2005, p. 58-59).

Enquanto Moravec é um sonho (pesadelo?) distantmnaunidade cientifica
desenvolve projetos que buscam imitar process@bi@@s humanos no suporte de silicio. Ja
nao focam apenas a inteligéncia logico-matematitas a percepcdo e compreensado dos
processos sociais. Desejam maquinas de fato inegatom personalidade e capacidade de
integracéo social: esta seria a verdadeira vidécat (idem, p. 57-58).

Ainda segundo Druckrey (2005, p. 53), 0 pés-humafieoece um novo contrato
social, para substituir o projeto de subjugacaonatureza sacramentado entre homem e
ciéncia. Propde a emergéncia, no lugar da telemlogi epistemologia reflexiva, no do

objetivismo; o conhecimento distribuido, no do gueautbnomo; a personificacdo, no do
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corpo como suporte da mente. Em resumo, oferecepamnt&ria entre humanos e maquinas
inteligentes, em substituicéo ao liberal-humanisitocujeito manifesto destinado ao dominio
e controle da natureza. O pos-humano nao é antahoymem necessariamente apocaliptico.

Em nome desses ideais, Stelarc recusa-se a renaonc@nhecimento perigoso.
Experimenta-o, com seu custo em dor e perda deotentle individualidade, de liberdade
(idem, p. 58-59). E ai, as acusacfes de apatenagiio ou recusa em abordar as questdes
atuais mais contundentes e polémicas, feitas néoagovezes a Stelarc, inclusive em altos
brados, no caso de Paul Virilio (1996, p.98-11@n jue ser creditadas a analise superficial
ou parcial da obra de Stelarc, ou a desatencaa @aesiabilidade semantica.

Com toda a sua obstinada recusa a certas discusd@démc diz mais do que
todos os discursos sobre os conflitos decorrentesst macico de tecnologia em nosso
cotidiano. O artista, auto-intitulado primeiro huroaeleoperado da historia, inicialmente por
outro humano, depois pelo grupo, pelo fluxo dermfagdes e por uma inteligéncia artificial,
enfatiza ndo quem esta no controle, mas toda aragée do espaco psicoldgico e social a
partir de um jogo interativo entre o individuo ecdetividade; entre a espécie e a alteridade.

Obviamente, o0 estagio tecnoldgico incipiente prodaoidades artificiais pouco
convincentes, para quem o teste de Turing € aindaesafio intransponivel. Relevante na
leitura de Massumi, isso € secundario quando cerssitbs as obras signos premonitérios. O
fantasioso aproximam Stelarc da ficcdo cientifomemno no caso citado por Mark Dery (1996,
par. 5), em que a teleoperacdo remota lemlsienstimde Neuromancerde William Gibson,
que permite a urhackerhabitar osensoriumde um individuo remoto. Dery ainda destaca a
versdo stelarciana benigna da coletividade lbmg)s E nesse momento que o nome do
arquivo designativo dearaSite(ver fig. 4) passa a significar ambigua e metafonente.

As producdes stelarcianas, desde o inicio, busemmonder a questdes que a
convivéncia cada vez mais intensa entre homensgeinas suscita. Nao ha davidas de que
desta unido resultardo grandes mudancas. O qua a#ml esta claro, afirma Kerckhove
(1997, p. 90), é o que o0 homem fara com o imendempmomunicacional nem como se dara o
povoamento da nova realidade ampliada pelas tegiaslmuméricas. A arte, assim como o
ciberespaco, € loabitatde nossas fantasias (RUDIGER, 2002, p. 119).
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4 O EU E O OUTRO EU — NOVAS SOCIALIZACOES PARA NOVOS SUJEITOS

Nés estamos no pensamento e ndo ele em nés.
(PEIRCE, CP 8.256-8.257)

Peirce definiu o interpretante como o efeito dangiggm uma mente real ou
potencial, de acordo com sua concepc¢do de quesig@msignos e interpretacao € processo de
semiose. Em outras palavras, o interpretante tanmééigno, mais desenvolvido, do signo
inicial (NOTH, 2005, p. 71-72). Assim, a teoriaidgerpretacdo, que rastreia todos 0s passos
dos processos interpretativos (SANTAELLA, 2004b,2B), destaca os diversos niveis de
seus efeitos sobre o intérprete, desde simples@@es emocdes, reacdes fisicas instintivas,
até pensamentos em variados graus de complexidadéuadidade (idem, p. 10-11).

A observacgao atenta do fundamento do signo coolgegividade a relacdo dual
estabelecida com o objeto, 0 que se reflete taneenmterpretacdo, pois esta engloba os
outros dois componentes do signo. Fundamento eergfalidade instituem o objeto
imediato, que invalida a interpretacdo estereoéipad superficial, em que, julgando
interpretar o signo, na verdade a mente impde selbrama concepcéao ja pronta extraida de
um repertorio prévio (ibidem, p. 37).

A semiose, assim, torna-se triadica, com trés sigecadeados de interpretantes:
o imediato, o dinamico e o final. No entanto, ugnsi estético complexo como o stelarciano
produz interpretantes problematicos, na esteiradiiauldade de definirmos seu objeto
dindmico. A interpretacdo progride a partir de universo de potenciais possiveis que
competem, darwinianamente. Sua referencialidadertagbanetaforica, evoca objetos
imprecisos, variados, polémicos (FERNANDES, 20077)f Optamos pela realidade que
engloba o presente, como atualizacdo de nossoie®aglutivo (ndo esquecendo que 0
presente incorpora ainda o passado), e o futurop @rojecdo mental desse presente.

O que se forma com razoavel precisdo, gracas asigees, sdo os legissignos,
responsaveis pela dimensdo simbdlica da obra. idii@rda obscuridade dos icones e da
obviedade dos indices, os legissignos estabele@itol que regem o funcionamento do
universo stelarciano que, como projecdo de nossdiaimo, exige normatizacdo especifica.
No entanto, a maioria dos estudiosos usa os cezaa®gidenciados nas performances como
ponto de partida para suas pesquisas politicasppahdgicas, socioldgicas, psicoldgicas,
tecnoldgicas... 0 que abrevia a fruicdo do signatiestém sua exuberancia. E o que Stelarc

condena, e a critica ndo entende.
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Cabem ainda dois esclarecimentos: primeiro, que tudjue foi escrito sobre
Stelarc e sua obra, desde o inicio do presentalii@bja integra o interpretante dinadmico, isto
€, um recorte particular e, portanto, empobrecigmassivel de falhas. Ao descrevermos o0s
fundamentos do signo; e ao relaciona-los a um @bgbd emitirmos variados juizos de
valores, ndo faziamos outra coisa senao interp@®taegundo esclarecimento € sobre o que
resta a interpretar. sem nos repetirmos, tambémog@profundaremos em alguns assuntos,
relevantes mas ja exaustivamente conhecidos eagtsidEnfatizaremos a analise das formas
de socialidades permitidas na configuracao stelaaciseus efeitos sobre a subjetividade e,
especialmente, as corporeidades que viabilizamntatminterativo.

O enfoque nas corporeidades ndo constitui novidegtando disponivel inclusive
no sitio eletrénico do artista, porém, permitams-dizer, de forma pouco didatica e até um
tanto confusa, ao misturar o nome de performancetegroteses e corporeidades, causas a
seus efeitos. O préprio artista informa ser um grpntador, ndo um tedrico. Sem
pretensdes outras que ndo seja apontar a quesainamos a nossa analise do 6bvio.

4.1 O SENTIDO FAZ O SIGNO

O primeiro nivel do interpretante, o imediato, &ino, e constitui o potencial do
signo para produzir determinados efeitos. Em oyiedgvras, 0 signo carrega um conteudo
que se atualiza quando for encontrado por um legifio a interpreta-lo (SANTAELLA,
2004b, p. 24). O interpretante imediato apresemtdasente, no campo abstrato das
possibilidades. Nos icones, essas possibilidades ab@&rtas, meras sugestdes vagas e
ambiguas. Nos indices, sdo fechadas, estabelgmdasna ligacdo existencial signo-objeto,
dinamicamente conectados. Os simbolos, por suaapezsentam um potencial interpretativo
praticamente inexaurivel, ainda mais no caso de aina de arte. “O simbolo € um signo
geral, e, para Peirce, ‘geral’ € tudo aquilo qughoen particular pode exaurir” (idem, p. 38).

O interpretante imediato permite o procedimentdiguale levantar a natureza do
signo, de estabelecer sua relacdo com o objetengifidar seu potencial sugestivo (iconico),
referencial (indicial) e significativo (simbdlicoNa andlise do signo, levantamos algumas
possibilidades que julgamos pertinentes. Como 14, dio transformarmos o potencial
interpretativo em reflex&o, ele se torna um pensammegarticular, com suas possibilidades de

erro, reducionismos e projecdes subjetivas (ibiger38-39).
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Entre vultos e vestigios

O corpo stelarciano em performance torna-se indd® técnicas e
comportamentos, icone de perigos e possibilidadiedolo do desejo evolutivo e da busca de
novas formas de relagcdes sociais. Em evidénciaprpocciborgue desdobra-se sobre a
problematica da evolucdo. LE BRETON (2003, p. 186,d SILVA; XAVIER, 2005, p.
1482) defende que o homem somente existe por nasidotimas corporais que o sustentam;
Stelarc (in: ATZORI; WOOLFORD, 1995, par. 10) ac®sta que nossa filosofia e
concepc¢ao de mundo séo limitadas por nossa fiseol@ualquer modificacao nela implica a
redefinicdo de sua humanidade. O corpo contempoy&ngito ou objeto, plastico, dinamico
e atual como um hipertexto, permite-nos a expeaésensorial, pela exposicdo e projecao
dos sentidos, em ambientes virtuais e fisicos, dadn como que um fantasma elétrico, uma
presenca pressentida (SILVA; XAVIER, 2005, p. 1472)

Stelarc contesta tanto o dualismo corpo-mente Siarte e a inexpugnabilidade
do corpo como fortaleza dmo(ATZORI; WOOLFORD, 1995, par. 4) quanto os deBraos
pés-humanistas que apregoam a descorporificac@obdra ndo se trata de abandonar-se a
ficcdo cientifica ou a mentalidade siartrekkie declara o artista, mas simplesmente acordar
para o fato de que muitas de suas concepcdes dlB®Icomo a substituicdo de 6rgdos ou
partes deles ja sdo realizaveis com eficacia anes¢STELARC, [1997], par. 14).

Stelarc empurra o0 corpo sempre para novas conex@esos sistemas hibridos,
pela intima inser¢cdo de tecnologias em experiénuéa ortodoxas, para depois propor
reflexdes sobre o significado dessas configura(B&&LARC in: ATZORI; WOOLFORD,
1995, par. 6). Assim, se no gestualismo implicgoRwbllock o corpo comparece como uma
auséncia, numa referencialidade aberta, ambigdice e indeterminada (COSTA, 1997, p.
307), nas performances de Stelarc o corpo é simiegoesentacdo, midia de suporte.

Stelarc experimenta formas corporais substitutiesms rede, por permitir
atividades e contatos inusitados, nem sempre pIssi™ espaco fisico. Assim, cria uma
imensa estrutura interligada de locomocédo, que root€ o corpo natural em sua
obsolescéncia. Nao obstante, Stelarc ndo endodsacarte do bioldgico. Ele é o artista das
conexdes, do transito, da simbiose; o biol6gicoamesce como ancora necessaria. O que €
preciso é a total reengenharia do corpo, deferelarSt{SMITH, 2005, p. 228).

A cada apresentacdo, Stelarc desdobra, em novojareadebaixo de nova

paisagem, as mesmas ideias-base que permeiamuadaraiucdo artistica e costuram as
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séries umas as outras, dando coeréncia e profuledalaeu universo artistico. As mudancgas
sdo permutas na combinatéria de possibilidadegpAticdo, até que o problema colocado —
que é insoluvel — esteja exaurido, é a estratégisbtelarc para fugir a subjetividade e
assegurar a universalidade (MASSUMI, 2005, p. 1&27)1

Se 0 mote de Stelarc é a superacdo da obsolescBradaénte evolucao
tecnoldgica, a conectividade em rede e as habdsladrescidas ao corpo com essa extensao
apresentam-se como o diferencial entre o velhoocdnplégico superado e a resposta
evolutiva. E a conexdo — ou sua auséncia — ques@nfao corpo o potencial interativo
capaz de arranca-lo de seu isolamento e inseraldrbita evolutiva. Em seu emprego
cotidiano, as tecnologias viabilizam sistemas dewuocacado multissensorial que transportam
0 usuario a ambientes colaborativos. Em Stelasgsesmbientes sdo 0s corpos remotos a que
se conecta e com quem interage. O sitio da interagdnstrucdo de significados ndo € um
endereco eletrénico normal, mas o interior do calp®interatores.

O estudo dessas novas formas de relacionamentsupfEso dominio de alguns
conceitos basicos do ciberespaco, como as ideisdaggesenca, imersao, interacdo, agéncia,
realidade virtual. Esses conceitos surgiram nairastda exploracdo das possibilidades
viabilizadas por um objeto sedutor e encantadaorela tecnologia humana, o computador.
Como ser autbnomo animado, ou como extensdo dea nom3sciéncia, capta Nossos
pensamentos e vontades e os desdobra. Ele surpreesela eficiéncia; pelo realismo do
mundo de faz-de-conta; e pela fantasia, ao pernmosrhabitar e fazer coisas incriveis nesse
novo universo com légica propria. Ele cria espgmalslicos com ares intimos e privados.
“Em termos psicoldgicos, os computadores sdo abjetonares, situados na fronteira entre a
realidade externa e nossas proprias mentes” (MURRAY3, p. 102-103).

Nossa estada nesse mundo para a vivéncia da targgsesenta um transe fragil
do qual saimos facilmente, denominado imersdoaguaxima o espaco virtual naturalmente
da arte. “O meio mais simples para alcancar o éacamnto seria criar um mundo que fosse
totalmente inventado por nds, uma fantasia universéibidem, p. 104). Em certa medida,
ao enganar os sentidos, o virtual nos permite al@iocnos mais concretos a Nossos sonhos.

A telepresenca, termo mais preciso e descritivquiorealidade virtual, refere-se
a midias ou tecnologias capazes de produzir ac@msi® projecdo da consciéncia para locais
remotos, reais ou imaginados, fisica ou temporatendistanciados (LAUREL, 1991, p. 102).
A telepresenca ocorre mediante imersdo, mas ndo sivcom ela confundida. A imerséao é
pura sensacao que ocorre quando nos deixamos pelartrama ficcional, quando lemos,

assistimos a um filme ou jogamos no computadorlab@®lurray (2003, p. 102):
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A experiéncia de ser transportado para um lugangosamente simulado é prazerosa em si
mesma, independentemente do conteddo da fantasierirRo-nos a essa experiéncia como
imerséo. “Imersdo” é um termo metaférico derivadaesperiéncia fisica de estar submerso na
agua. Buscamos de uma experiéncia psicologicanmiemesiva a mesma impressdo que
obtemos num mergulho no oceano ou numa piscinansasao de estarmos envolvidos por
uma realidade completamente estranha, tdo difecpraeto a agua e o ar, que se apodera de
toda a nossa atencdo, de todo 0 nosso sistemaiaknsa) Mas num meio participativo, a
imerséo implica aprender a nadar, a fazer as cqisa® novo ambiente torna possiveis.

Nesse caso, a imersdo ocorre mais a forca de emeatinaginacdo — pela
suspensao deliberada da descrengdlling suspension of disbeljef como teorizava
Coleridge (2004, cap. XIV), jA em 1817. Mas a tedspnca significa algo mais, a habilidade
de estender a corporeidade, junto com seu intele@terializando-os em outro lugar. Nesse
sitio remoto, experimentamos a imersdo sensoré@h Ber convincente, a telepresenca exige
tecnologia capaz de seguir os movimentos e o offreganando nosso cérebro ao inserir
sensacOes visuais, tateis, auditivas artificialREL, 1991, p. 102).

A telepresenca permite o acesso a dois tipos desatab, o virtual e o remoto. O
primeiro, gerado por computador, envolve a adigisahs e imagens informatizados em trés
dimensdes. Com a interface adequada, o corpo @bddando deslocar-se, manipular objetos
virtuais e executar tarefas. A presenca remotaeefe ao afastamento no espagco e/ou no
tempo, pelo emprego, via de regra, do video emdegraficos numéricos. Robds com
cameras substituem humanos em lugares que nao padaéo queiram estar — por exemplo,
em outro planeta ou nas profundezas oceanicaso Miilizados no entretenimento, ambos 0s
tipos de telepresenca, eventualmente, podem segramtos, produzindo mundos em que
imaginacéo e realidade se misturam de maneiraitaaiidem, p. 102).

A habilidade de atuar nesses ambientes remoto®®lahirintos do ciberespaco
denominamos dagéncia capacidade gratificante de tomarmos decisdesirfars escolhas e
podermos observar seus desdobramentos em resultadpgeis (MURRAY, 2003, p. 127).
Atuando sobre a maquina, em ambientes imersivagéacia tornando-nos, ao mesmo tempo,
atores e diretores de nossas narrativas, obtersidtagos mais significativos do que os
previsiveis ao atuarmos sobre o teclgdgstick ou mouse Sendo participacéo e atividade, a
agéncia é também um prazer estético, uma expai@ser saboreada por si mesma, uma
verdadeira aventura de “orientacdo” em que, seguipdtas no espaco labirintico ou
rizomatico do virtual, somos capazes de nos logglimover e atuar na constru¢cdo de um
ambiente particular. Dessa forma, chegamos a ae®dt individuais que, quanto mais
surpreendentes e marcantes, mais nos atrairdo, (Ederf9-130).

Sobre o conceito de interacdo, destacamos os hibdle Alex Primo (2000),

baseados na pragmatica de Watzlawick, Beavin esdaqd993) e Fisher (1987). A partir dos
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aspectos relacionais, comportamentais e context@ss que o0 interagente ndo sé se
comunica, mas “se integra na e passa a fazer gartmmunicacao” (PRIMO, 2000, f. 5),
Primo sugere dois tipos de interacdo, a mltuaeativa. A primeira € um sistema aberto,
global, em que interfaces virtuais permitem mudptrocas. Nascendo da interpretacédo dos
inputs as respostas podem ser imprevisiveis, indicartipfag e dindmicos caminhos,
baseados em negociacéo e criatividade. Engloba a;daminhos interdependentes em que,
sendo um afetado, todo o sistema, inclusive o gtmtéambém o é. O contrario ocorre na
forma reativa, causal, linear, mecanica, automateararquica e até unilateral, em que o
reagente tem pouca capacidade de responder aceadenim sistema fechado no par
estimulo-resposta, que encerra a relacdo. Sudaiceeé potencial, pois as possibilidades de
resposta sao pré-programadas, limitadas e preidgidem, 2000, f. 7-11).

André Lemos (1997, p. 27-29) agrupa a interacadrésniveis, dois técnicos, o
analégico e o mecanico (por exemplo, um motorisi igterage com seu veiculo, que por
sua vez interagem com outros veiculos); e o eliewédigital, em que o agente interage com
uma maquina inteligente que, deixando de ser migieia passa a ser objeto-quase-sujeito.
Nos ultimos ocorre também a interacdo social, mogiro, entre o veiculo e outros veiculos e
com o meio; no segundo, do usuario com a maquina.

A interatividade manifesta-se em Stelarc pela pigseativa e remota de uma
corporeidade em outra e pela possibilidade de stspietiva. A internet deixa de ser mero
canal de informacdo ou banco de dados, para seartam comutador. Ela converte uma
forca, ou uma atividade qualquer, em comportamerdoto osinputs quanto odeedbacks
buscam tornar a for¢a da informacéo visivel noaye3torre presenca remota, sem duvida,
mas quando esta se manifesta no interior do colipgioa e se expressa em gestos na
dimensao fisica, os estudos da telepresenca gaminamova e surpreendente dimensao.

Stelarc enquadra-se igualmente com dificuldade maleho de Primo: ele é
automético, impensado, instintivo, fisiolégico eadeico no gesto responsivo; mas também
inesperado e imprevisivel. A resposta reenviadale, ralém disso, congrega um componente
automatico e outro consciente, formando um lacaddldefeedback Deflagram-se reacdes
em cadeia — uma imenbala de gestos cuja melhor representacéo é o fractal.

Baudrillard (1987, p. 35, apud MARCONDES FILHO, £9%. 109-111) também
recorre ao fractal para materializar a subjetivedadtilhacada numa seriagéo infinita de
multiplos eusfragmentados, todos iguais, em escala, despidessincia, reduzidos a uma
curiosa superficie. A imagem narcisistica que refiéio € a de sey, mas de seu outro, seu

duplo, seus clones. A discusséao seria a efetividad®mponente consciente f@@dback
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A opcéo pelo dupl@utput que Stelarc (in: SMITH, 2005, p. 237) justificant
razdes de ordem pratica, explora o impulso comwal die expormos nossa intimidade — nas
performances, representada pelos sinais vitaigopoteados do corpo biolégico. Com estes
sinais, indicativos da vida, da emotividade e dsotdscéncia, Stelarc disponibiliza sons e
imagens no espaco performatico e websiteda apresentacdo, mas, para projetar-se no
ciberespaco como corpo atuante, utiliza impulsgsesentativos do ciborgue ativo que,
mesmo sofrendo a acéo do turbilhdo da interneguridera-se, modifica-o e responde. Assim,
conecta-se a coletividade em rede e participa dstiagdo do espaco soct-line

Se o deslocamento em rede apresenta fortes traglusatorios, de descoberta do
labirinto misterioso e desafiador, a semelhancfodes de acdo, o labirinto a deslindar em
Stelarc sdo os meandros do corpo remoto. A interac@isceral, tatil, intima, integrativa,
tangivel (ddangere “tocar por dentro” o corpo todo) (KERCKHOVE, 19%7 78-80).

O tacto ndo é s6 a base da realidade, mas tambémndas bases do entendimento e da
compreensdo. Subliminarmente, as operacdes intalecsdo experiéncias tacteis. Até os
investigadores de Inteligéncia Artificial reconhecgque o processamento real da informacéo
nao deve restringir-se as operacdes légicas, tdadocluir também os sentidos. O que a RV
traz a essa tendéncia € um meio de projectar efécamente o sistema nervoso,
especialmente as extensfes electrénicas do tactp.(( apelo da tecnologia electrotactil
lembra-me o mito das sereias de Ulisses, com asisteénsas conotacdes eroticas. A RV é
COMoO uma sereia que nos arrasta para um mar dedekec(...) Entre os educadores e muitos
artistas tem-se colocado a hipétese de que otilez possa ser a mais importante ferramenta
cognitiva humana (idem, p. 78-79).

Stelarc faz uso radical do tato como ferramentaageeensdo do mundo,
estabelecendo vinculos que exacerbam o carateitivogsn sensual da rede. O erotismo, por
exemplo, transparece na explicacdo sobre as imphksacibersexuais dstimbod Stelarc
cogita a hipdtese de que, se alguém conectado aoupo® remoto recebesseputs que
levassem sua mao, por exemplo, a acariciar osipsdpeios, iria senti-lo como um gesto
masturbatério, enquanto o interator o interpretaoao uma caricia sexual em outrem
(STELARC, 1999, cap. 6). Ao comentar sobre o césaysStelarc ([1997], par. 26) afirma:

Se o cibersexo é simplesmente uma simulacédo dorsekxoentdo eu ndo vejo muito mérito

nele. Nunca sera totalmente tdo bom, tao intertssgam tdo intimo. Mas 0 que acontece
guando se tenta simular sexo virtualmente é algtordiferente. A experiéncia € esse estranho
formigamento eletrénico, mas com organismos incegiveis, intocados, com a pele néo
excitada; por isso, a experiéncia torna-se algdardiferente. E pode-se pensa-lo mais como

um incremento tecnolégico do que um retrocessoad éalgo que ira acabar com o sexo
fisico, somente irda aumentar a interatividade esgrpessoas fisicamente remotas.

O relevante desta passagem esta na consagracaspaco estelarciano como
eminentemente social, que amplia e enriquece ashjpatades de contato e interagao, e ndo
como mero arremedo ou simulacdo do real. Ndo m&ms menos intimos, a tecnologia

propicia enlaces com caracteristicas e potencagslpeculiares.
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Lacunas na tecnologia ainda deixam todo um contaxser enriquecido pela
fantasia. Nem o reforco de imagens é decisivo: assggem descrita por Stelarc, o que ha
para ver € uma mao acariciando o proprio corpo.eAagc por certo, pode apresentar-se
excitante, mas os sentidos dependem da imaginacao.

Em seguida a conectividade, precisamos observafooce do corpo em agregar
novas habilidades mediante extensdo prostética. t@lea-se hibrido, ciborgue, busca
combinar as virtudes do humano as da maquina. 8armaéo da sensibilidade, da intuicéo,
da emotividade e da habilidade interpretativa dondwoutipica do humano, o corpo
biocibernético incorpora a imensa capacidade dezgmamento e processamento de dados
das tecnologias de informética, a forca e prectd@gyesto maquinico, a onipresenca, as
potencialidades sociais e de ilusdo dos sentidastb@oespaco.

Prétese, originalmente, refere-se a replicacabczatide um 6rgdo humano, tanto
na funcionalidade quanto resign Por essa definigdo, seria concebida para repagearas
do modo o mais perfeito possivel, e pertence anobe substituicdo. Em Stelarc, no entanto,
a protese supera essa concepcado e aproxima-se rieitoode extensdo, no sentido
etimologico da palavrapor em adicdo aPertence, portanto, a ordem da superposicao
(MASSUMI, 2005, p. 176-177). Por exemplo, a oredx&ra aumenta a capacidade de digerir
dados e nos reconcilia com o ambiente tecnologizaela acrescenta recursos suplementares
e, como ouvido, nos reequilibra. Por outro lad@tenaliza uma entidade semiviva
construida pela engenharia com partes de organisoroplexos. E exemplar de um novo
tipo de ser-objeto (STELARC, 2008, p. 17; STELARSG99, cap. 2).

O ideal buscado por Stelarc no campo prostétigaraessnanobotsindetectaveis
e imperceptiveis, facilmente inseridos e operaihdisnos e intimos. O intenso sofrimento em
Stomach Sculptureporém, lembra-nos da dificuldade da integracdessd caso, a
bio(in)compatibilidade deve-se as dimensdes, néatarezadura da protese. A escultura é
um monumento ao sofrimento da integracdo ou, ema®ysalavras, uma dolorosa obra
artistica a celebrar o descompasso entre nosshesera realidade.

Se em um extremo Stelarc rumaramqg no outro cavalga monstrengos indéceis.
A danca das proteses evoca 0 misticismo de antig@ss. Esconjurando os demdnios dos
temores metafisicos, Stelarc acende seus holafot@dtar da ambiguidade, como a recordar
que a luz da ciéncia produz também suas sombedsanelo a ameaca ao do fragil corpo que
tenta se equilibrar nas proteses (CAYGILL, 19971)f. Talvez Stelarc queira purgar nosso
comportamento predatoério, agora que a tecnologiadiliza uma existéncia mais harmoniosa

(STELARC, [1997], par. 15-18). Talvez as sombrasxbleantes visem somente marcar o
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retorno a antiga vida tribal, & aldeia global dd_Mwan, e os vultos revelem s6 um feiticeiro
debochado dramatizando estorias ao redor da f@gpaia entreter as criancas crédulas.

A preocupacdo com a obsolescéncia total e irrexgdrsio bioldgico ou seu
expurgo, tdo logo as maquinas subsistam por si aEsimsinua-se sub-repticiamente no
palco, mesmo nas simbibticas dangas da conjugagiougir raivoso das proteses, nas
sombras inquietantes, na pata indocil do hexapoderamhar o chdo, no ambiguo nome
ParaSite Stelarc, obviamente, cultiva esse jogo duplote am certa medida, vive disso.

Parasita de seu ambiente, de outras espéciesneagasnas, o homem reproduz o
mesmo comportamento no ciberespacgo, por onde estd sistema nervoso e de cujos
recursos (ambientespftwarese bancos de dados) se serve sem cerimoOnia. Aslaga@s de
inteligéncia aprofundam nossa dependéncia da tegiagl 0 que torna especialmente
desconcertante a mudanca imposta pgheatar o parasitismo e a dependéncia invertem-se.
Agora é a vida artificial que nos usa para atuaespaco fisico.

Nessa proposta, Stelarc, igualmente, referencieelagbes de dominagédo e as
ridiculariza. O que se evidencia ndo é a obsoles@émas o desembaraco do humano no
aspecto relacional. A vida artificial, imbativel nampo |6gico-matematico, vé-se forcada a
melhorar ocomportamentoEntéo, trilhamos todos, homens e maquinas, o mesminho,
mas em sentido inverso: nds precisamos da efi@énwtematica das maquinas e do
ciberespaco; elas, apreender as sutilezas relagi@sainfinitas nuancas da vida. Normal que
ocorra 0 encontro, a negociacdo e a simbiose. Bssém, como todos, € um acordo que
envolve mudancas profundas. Apos ele, nem homensmaguinas serdo oS mesmos.

Na série das maquinas andantes, Stelarc ausefd®8ES, 2005, p. 87). No
palco, a vida artificial comp0e-se sem seu supbu@ano. Talvez Stelarc retire o corpo
biologico apenas porque essa seja uma das padaiEk da combinacao de elementos; talvez
gueira assim enfatizar sua relevancia; talvezsegho jogo ambiguo de sempre, evidenciar
0 perigo da relacdo para em seguida desmenti-laieaurso; ou talvez pretenda cutucar
NOSsO harcisismo, colocando-nos como ausénciaiglatl coadjuvante onde costumamos ser
protagonista. Seja como for, o corpo reaparecapEsentacdes com a orelha extra.

Em Blender ha também apenas restos do corpo, weserva bioldgicano
ambiente desumanizado. Igualmente, atua como uno sigtuto das questbes controversas
gue cercam a mistura corpo-tecnologgiender € ironicamente anarquico: uma audivel,
visceral exibicdo da substancia “ontologica”: unmablilhante coreografia automatica, em
que, da colaboracdo que subtrai fisicamente algoodpo, erige-se uma nova estrutura de

vida artificialmente sustentada. A tecnologia teseehospedeira de um corpo liquido.
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Stelarc joga com nossa ingenuidade e credulidat®jzindo-nos a crer na
aparente razoabilidade das suas propostas ambfmrasn lado, o artista erige uma reflexao
progressiva conduzida pelo fio racional que cosbsralos em torno de um todo coerente. Por
outro, evidencia as sutilezas que pdem essa rdiciadea em cheque e insinua sensacdes que
rejeita em discurso. Artista arguto, Stelarc cylteen seu jardim de utopias, as arvores
frondosas do discurso pacifista e cooperativo, atel® germinar entre as leiras a erva
daninha das sombras das duavidas, do estrondo dacaneedo duplo sentido dos nomes.
Excepcional recurso artistico esse, que impeddieaefo de férmulas reducionistas e cobre
de ridiculo tanto as interpretacdes radicais quastvagmentadas.

Por isso, o artista ndo é mais contraditorio ogidd do que o necessario. Quando
afirma que a conjugacao biolégico-maquinica e aliaggo da realidade pela inclusédo do
virtual permitirdo a convivéncia agregadora dasr@éades, pacificando o corpo humano
carnivoro, predador, agressivo por natureza, esemida, constroi proteses gigantescas nas
guais destaca deliberadamente os gestos com @évasieaca, Stelarc apenas finge jogar luz
sobre a evolucdo humana. Na verdade, ele estadedtao carater nebuloso desse processo.

Stelarc navega na fronteira de dois mares, ambgsetsuosos: o do descarte por
obsolescéncia e o da destruicdo por imprudénaiaofiear para outro norte que nao seja o da
superacao de ambos e construcdo de uma nova @Eamblumanidade. Ndo ha ingenuidade
ou alienacéo; ele reproduz, no espaco condensadmaldo, a maneira humana de agir;
suficientemente realista para saber que o0 objetmca serd de todo atingido,
suficientemente ousado para nao se deixar parpk$amdesanimo ou pelo medo.

Temores acompanham a evolucdo tecnoldgica desdpresepovoando nosso
imaginario de monstros como @olem os homunculos Frankenstein as criaturas do Dr.
Moreau,Mister Hyde.. Se julgarmos como ironia o pouco caso de Stelamtas ameacas de
controle, subjugacédo ou até extincdo do humanayeaturas artificiais, podemos desconfiar
de uma postura critica do artista em relacdo aondsslumbramento com as maravilhas
tecnolbgicas. Nesse caso, ele se fingiria de tamiéstumbrado para escarnecer de nossa
prépria vertigem, e Virilio (1996, p.98-114) estacoberto de ridiculo em seus ataques.

Ironia a parte, a diferenca entre idealizacdo ecuw@ — entre 0 que as
performancegostariam de see o que de fatedo— é demasiada para ser desconsiderada. A
integracdo precéria gera resultados préticos pifitas férteis de significados, desde que
acompanhados de farta dose de imaginacao. Nacsfike deunfante do corpo, nem simbiose
total; sobressai antes o ressoar do engenho téemdorno de um corpo timido e fragilizado

gue, mesmo protagonista, atua diminuido, atingaongulho de forma dominante.
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Além disso, h4 ainda a amplitude, brusquiddo, bdatde e agressividade do
gesto maquinico em cena, nas execuc¢des com prétespsgnicas. Nada sutil, a tecnologia
agarra-se a pele com um adereco chamativo, deatdeggancémodo, ligada a dutos, cabos e
fios. Uma teia que aprisiona o biologico. Os pagias maquinas Sao pouco mais que um
arrastar, desengoncados e deselegantes; sua ag&o, gficiente e até perigosa.design
pouco esmerado refor¢ca a percepcado de muito bapafeopouca evolugdo... Produz ruido
de mais e resultado de menos; mais sofrimentosieddeneficios, em suma.

O corpo, recobrindo a nudez da obsolescéncia ctefatns diversos, padece sob
o fardo e enreda-se em cabos e mangueiras. O exdgeal pode bem ser a mimese artistica
dos caminhos da evolugdo tecnoldgica capitaliganavidades do mercado, langadas com
estardalhaco, focam primeiro as novas maravilhasbjeto, tornando-o mais visivel do que
as funcdes que agrega. Depois, consolidado e amerfl®, seus beneficios potencializam-se
e o artefato, miniaturizado, camufla-se entre aubtbjetos, na roupa ou no corpo. A essa
altura, remanescer visivel denotaria defasagenoli@gica ou transmitiria uma mensagem,
como os fones de ouvido, que indicam desejo darsahto, ou as armas, que, a mostra,
tentam externar o poder do portador e intimidar.

Stelarc ainda nega a relevancia do sofrimentodfigidividual. “Meus eventos
estdo envolvidos com a transcendéncia dos par&netnmanos normais, inclusive a dor”
(STELARC in: JONES, 2005, p. 89). Outra vez, o dame transcendéncia restringe-se ao
discurso. Nas performances, o trauma do corpo gimes de alta tecnologia esta na base da
pratica stelarciana, sendo inclusive importantelfmmento da obra. A dor, que Stelarc nega
mas justifica, identifica-se com a dor do partoo B3a razdo da experiéncia nem o tema do
evento; ndo obstante, é inevitavel (JONES, 20096g7). Mais uma vez Stelarc enfatiza
uma caracteristica negando e escamoteando-a.

Mas negar a dor como experiéncia subjetiva é imptetporque universaliza a
estrutura simbdlica, objetiva e evolutiva do coratitude reforgcada pela rejeicdo do carater
purificador, mistico, xamanistico ou exotérico.\®lkicdo cobra seu preco, inclusive em dor.

Os significados mais desconcertantes em Stelaigaderda construcdo social
criativa. O compartilhamento de musculos e sisteseasitivos, a gesticulagcao involuntaria, a
exploracgédo tétil do corpo remoto pressupfe umagiag@o entre as consciéncias, um acordo
gue permite o gesto dividido e o compartiihamends densacbes geradas. Nascido no
coletivo, o processamento — a geracao de sentidaaibjetiva e individual.

Ao perguntar-se sobre a viabilidade das especidagtidarcianas, ou sobre o0s

excluidos da revolugéo tecnoldgica, Massumi (2p0%83) conclui que
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Ainda que as pesquisas estejam longe de atingiteaface dos sonhos, ainda que a internet
esteja longe das especulagdes apocalipticas @&seeito, ainda que as novas midias tenham
sido implantadas de forma incompleta, ainda quiial &stagio de conexao esteja vacilante —
a conversao modal do humano sensivelmente comatgna,(p. 183).

Stelarc € rotulado de apolitico ou alienado, magssao rotulos questionaveis.
Entre o discurso grandiloquente, o guincho da nmeia e o gestual superdimensionado, ele
€ apenas sutil. Stelarc rejeita o simplismo ou ¢ehismo sobre assunto tdo complexo e
abrangente quanto nossa inser¢éo na nova reabamdentada pela tecnologia. Ele identifica
as forcas a que estamos sujeitos, avalia as platsiles de resposta, entdo as combina e testa,
e nos convida a reflexdo. Quem tiver olhos paraques veja.

A presenca invasiva e a resposta irrefletida domjrem diversas combinagodes,
nas performances, e, ainda que possamos fazentengretacao literal, elas sado, obviamente,
simbolos do modo de agir da sociedade contempord@e@mput que molda nosso
comportamento pode nascer de um desejo individoadpmatorio de multiplas consciéncias,
de uma triagem maquinica ou mesmo de uma consgi@niificial. 1sso ja existesitesde
vendas incorporam processadores que oferecem psoduhilares a partir da andlise do
comportamento de quem acessa.

O sinal gerado pela tela @iimbod emFractal Flesh expressa o poder de uma
consciéncia individual influir no comportamento dotro. O ping sugere o0 inverso, uma
consciéncia virtual coletiva (STEYN, 2005, p. 9Q)e, ao nos levar a executar uma exotica
danca de dados, torna o corpo um barémetro dalatieiem rede (STELARC,1994). Em
ParaSite as imagens que nos movem apresentam-se simuttanga aos olhos e aos
musculos, 0 que permite aetacorpoatuar em duas frentes, incrementando e ajustando a
visdo do biolégico ao virtual, para que este sertiadimente na intensidade para compensar o
crepusculo do mundo real” (STELARC, 1999, item 8).

Em Movatar, Stelarc deseja propor formas mais complexas,raitivas e
fidedignas de interacdo com a alteridade. A danglghda, resultante da combinacdo de
acOes induzidas pelmovatare respostas do corpo-anfitrido dividido, apresenitategracao
do corpo possuido e do alienigena virtual inva&dicionando-se dexoskeletorao gestual,
ele torna-se triplamente hibrido.

Ainda que seja viavel vincular essas performancescéedade de controle e de
consumo, ao poder, a vigilancia..., Stelarc prétima leitura relacional, em que se observem
0S contatos estabelecidos, a intimidade na relagi@ corpos distantes, a estranheza da
presenca remota invasiva, a fractalizacao e a efpagio sujeito, o encontro com a alteridade

e sua incorporacéo a fisiologia; enfim, o surgiroatd novas possibilidades de socializacao.
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4.2 O SIGNO FAZ SENTIDO

O segundo nivel de interpretante € o dinamico, eypdicita os diversos efeitos
interpretativos que o signo efetivamente produzuemintérprete. Relaciona-se a dimenséo
psicolégica do interpretante, e possui trés catagoA primeira, emocional, de primeiridade,
simples qualidade de sentimento, € mais intensdaooes e muito destacada nas obras de
arte, cheias de referéncias abertas e ambiguasseblandidade, temos o interpretante
dindmico energético, correspondente a uma acawa fimii mental que acontece mediante
dispéndio de energia. E mais intenso nos indicais, ghamam a atenc&o, dirigem a retina
mental ou produzem algum movimento em respostaeifdairidade predomina a reflexao.

Na semiose particular do signo artistico, antes adservacao racional buscar
silogismos na tentativa de aquietar nosso inteleztéruicdo sensitiva preenchera nossos
sentidos de percepcdes que reverberardo numa @goofamfusa, contraditéria e inesgotavel

de sensacfes que precisam ser ordenadas e codé®ptra que a obra faca sentido.

4.2.10 Signo faz sentir: o estranhamento e a familiaridde

Sensation is a state in which action, perceptior #nought are so
intensely, performatively mixed that their in-mixifalls out of itself.
(Brian Massumi, 2005, p. 134)

A percepcao sensorial/emotiva da obra traduz-seimerspretantes emocional e
energético, materializados, respectivamente, comma $sensacao de familiaridade (ou
estranheza) e/ou um sutil esforco irrefletido. Vialdos por Peirce e fundamentados na
concepcdo aristotélica dos sentidos como origenpaltsamento, esses interpretantes sao
relevantes em signos que exploram o impacto inictaho as producdes artisticas.

No contato com signos complexos, se estivermogisnfemente desarmados,
disponiveis e permeaveis, perdurara o efeito donsento, pura impresséo qualitativa. Ja em
situacdes extremas, ameacadoras, imp0Oe-se o &t energético, o instinto de
autopreservacdo, manifesto em sentimentos e reaff§ieas, como medo, assombro,
desespero, gesto ou postura de recuo ou defesaT@EANA, 2004c, p. 80-81). O
congestionamento do aparelho sensério com impuwisogis, auditivos ou tateis transborda

em sensac¢les, matrizes do processo racional qsteselera posteriormente.
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O intérprete de Stelarc, nos primeiros contatodeser invadido por sentimentos
contraditérios de identificacio e assombro, quando de enjoo puro. A estranheza ou
repulsa pode somar-se a frustracdo decorrentesdadsso inicial na busca de interpretantes
l6gicos e a percepcao de masoquismoestrelismodo artista. Comum no intérprete de
primeiridade, essa interpretagdo obriga Stelarorestantes esclarecimentos, pois a repulsa
pode intensificar-se a ponto de bloquear a poste#rierpretacdo mental.

Os artefatos tecnolégicos sédo outro fator de ddéiscma. Anunciados como
extensdes corporais, também sufocam e tolhem edéibe do corpo, além de externarem
certa agressividade no gesto. Os adendos ainddicaotlia estética corporal, aspecto que se
aprofunda na orelha geneticamente manipulada, egidta num humano manipulado, que
agride nosso senso de normalidade, e sugere quelg@r nodesigndo corpo, 0 homem
profana o modelo original e pde-se a brincar desdeu

Em contrapartida, as performances também alimentanmviés familiar, pelo
vinculo instintivo com o cotidiano. Podemos ideaéif-nos com o artista ou repeli-lo; aceitar
a tecnologia como passo evolutivo ou rejeita-la @@meaca; entender a projecao corporal
como superacao de limites ou como invasdo. Emda@sigraus, esses sao aspectos presentes
no nosso mundo, em que praticamente tudo, des@msporte publico até a movimentacdo
financeira, exige afinidade com o maquinico. Mesmepulsa inicial pode ser compensada
pela nossa irresistivel atracdo por engenhos tégicols, a Narcose de Narciso (MCLUHAN,
1974, p. 59-66) — deslumbramento ante a grandegtaépito da maquina.

A repeticdo de combinacdes semelhantes visa a togeegsiva dessensibilizacéo
da plateia (STEYN, 2005, p. 104), o que abre camiahimposicdo dos legissignos. Isso
ocorre porque, se as interpretacées emotivas géitas sdo, digamos, um bom comego no
processo interpretativo, permanecer nesse nive lgvdr a concepcdes desvirtuadas da obra,
ou ao distanciamento por repugnancia ou incompéeens que interromperia 0 processo
signico e diminuiria a eficiéncia depresentamemrtistico em sua intencdo de conduzir ao
interpretante logico (por reflexdo e mudanca detbgh

Se, ao contrario, predominar o deslumbramento, hdsap de o intérprete
estacionar em uma percepcdo entusiasta, euforam@mpsuperficial. Reacdo atipica em
pesquisadores e criticos, pode ser comum no pulpliza quem, em Ultima andlise, volta-se a
producéo artistica. Repetindo-se os elementos ligeimas variagdes, induz-se, no intérprete,

o0 inicio dos procedimentos l6gicos que buscamdent partir da postura reflexiva.



96

O mal-estar em Stelarc

Softwarese hardwaresdialogando em linguagem digital formam uma gigscde
hipermidia composta por corpos intimamente integctados, em que “o mundo inteiro esta
em contato com o mundo circundante” (KERCKHOVE, 7,99. 78). Nesse ambiente,
surgem formas sociais com potencial para obriganaearranjo da maneira como a espécie
humana (ou parte dela, a ocidental, judaico-crestgitalista) concebe a si e aos outros.

Em Stelarc, o ciberespaco estende-se para dentoorgo, tornando-o local de
ensaio social e dissecacdo do sujeito, borrandede distingdo entre espaco e identidade,
criando uma forma de cognicéo e interacéo, “..aampus callosunentre 0 mundo exterior e
0S nosso®usinteriores” (idem, p. 52). Stelarc prevé ndo s@umva forma de cognicao,
mas uma reorganizagéao total do comportamento humano

A revolucdo tecnoldgica nascida da convergéncia imfarméatica e das
telecomunicacdes erige um imenso universo mentabgnitivo do qual somos todos
tributarios e usuarios. NOs incorporamos a redesaamaparelho neuroldgico e ela passa a ser
uma extensdo de nossa mente (ibidem, p. 284)aadterinclusive nossos aspectos mais
intimos, 0s processos psiquicos, nossareza humana

A obra de Stelarc fornece-nos evidéncias de queralizacéo impde alteracdes
na maneira de o individuo enxergar a si e ao mudonzindo-nos das reflexdes de Sigmund
Freud, expressas em sua oBranal-estar na [cultura] civilizaca¢gFREUD, 1978), buscamos
entender como as tecnologias, ao possibilitaremosioprocessos comunicativos com
potencial para extensdo sensorial e neural, ilde@osentidos e criacdo de uma realidade
virtual, podem também liberar forcas capazes deraaltas pulsdes elementares do ser
humano, quais sejam, 0s processos de recalqueessap inerentes ao superego.

Freud levanta alguns aspectos de especial intepasaenossa reflexdo. Séao eles
as origens da infelicidade e do sofrimento humaaasligiosidade como comunhao cdsmica,
a agressividade, os instintos (pulsdes) de vid& endrte e a atuacdo do superego e sua
relacdo com o mal-estar do homem civilizado.

Freud (idem, p. 141) aponta trés fontes da infidide humana. Ela viria do
proprio corpo, condenado a decadéncia e dissoldgémundo externo, que pode esmagar o
individuo com sua forca destrutiva; e, terceiro @srpenoso, do relacionamento com 0s
outros homens. Sobre o primeiro, desde ja as tegiasl médicas, 0s arsenais quimicos, 0s

recursos de afericdo e de perscrutacéo dos siitais & de rastreamento de predisposicoes
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patolégicas prolongam e melhoram a qualidade da idlégica. Pilulas da alma interferem
no cerebral, alteram o humor e sdo capazes deaatenwurar tristezas e depressoes.

Da mesma forma, a melhoria no controle e eficiémi@a potentes maquinas
movidas a combustiveis fosseis ou eletricidade ificgpb gesto e permitem domar e usar as
leis da natureza em proveito da espécie e do ohaivi Tecnologias evoluidas garantem,
mesmo em locais indspitos, conforto, seguranc@ssaca realidade aumentada.

A terceira fonte de infelicidade, a relacdo conoosos homens, sofre alteracfes
profundas. Se antes os contatos estavam sujeliag@ra espacial, temporal ou cultural, se
0s meios de comunicacdo de massa pareciam cridesegultas mas doceis, se a ignorancia
mantinha o individuo & mercé dos detentores dasniafcoes e do poder, agora 0 acesso
direto ao intelecto coletivo permite o garimporaca e producdo de conhecimentos variados.
Novas formas e espacos de socializacao, entretetirealebate surgem no ciberespaco.

A dissolucdo de barreiras remete a sensacao dent@mweom o universo descrita
por Freud. Para ele, a “sensacdo de eternidadesamtimento de algo ilimitado, sem
fronteiras — oceanico”, seria um fato subjetivag germite a pessoa que o sinta “chamar-se a
si mesma de religiosa com fundamento apenas neismento oceanico.” (FREUD, 1978, p.
131-132). Freud questiona-se se este seria unmeEtit de natureza primaria, “e se deve ser
encarado comofans et origade toda a necessidade religiosa” (idem, p. 132).

Em oposicdo a dificuldade de delimitar o ego doaidronteira com o mundo
exterior parece Obvia, pois é fisica. Porém, ess@za do adulto ndo foi sempre a mesma, é
fruto de aprendizado, pela introducdo do princigeo realidade. Um recém-nascido nao
distingue os limites, aprende gradualmente a faz@&d contrastar 0 ego com 0s objetos
externos. Freud (1978, p. 134) defende que origieate o ego inclui tudo; posteriormente,
separa, de si mesmo, o mundo externo. O ego n&arggntdo, de um sentimento mirrado,
residuo de outro muito mais inclusivo, absolutameaftrangente, que corresponde ao vinculo
mais intimo entre ego e 0 mundo que o cerca.

No ambiente tecnologizado, o alcance global doacer@ indiferenciacdo entre
humano, maquinico e animal, biolégico e inorgantcoporal e externo, aproxima o ciborgue
desse sentimento de que nos fala Freud, permiand@éncia mais intensa da sensacéo de
ilimitabilidade e vinculo universal. Se esse seatitn é capaz de conferir um grande bem-
estar, um apaziguamento, e se faz parte de nosfgwacao humana original, entdo, por
certo, o pos-humano o acentuara, pois a diluicé® lm@das, a desterritorializacdo, a
indistincdo entre sujeito, alteridade e objeto @ @ suas caracteristicas mais marcantes.

Freud credita a religiosidade o desejo de progtgvara o exterior. Para Stelarc
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...0 desejo de unidade pode muito bem ser o resuftadmsso sistema sensorial fragmentério,
em que observamos o mundo sensualmente, em patisgstos e de diferentes modos
sensoriais. Portanto, o nosso desejo de fundignifecar, quer religioso ou espiritualmente,

gue nos acompanha, poderia muito bem ser devidoaainsuficiéncia ou uma incompletude

na nossa fisiologia. (STELARC in ATZORI; WOOLFORI®95, par. 10).

Sobre a expansdo do cérebro para fora do craniadia (2004d, p. 218)
comenta que “(...) o homem e a sociedade se formamrowesso de artificializacdo do
mundo. Portanto, o processo de ciborguizacdo atadh mais é do que a continuacdo
inelutavel da saida do homem da natureza na cgastrde uma segunda ordem artificial”.
Aonde quer que a tecnologia conduza o corpo, aerfeat atras”, o que obriga a psicologia a
evoluir com eles. “Como forma de expressao da megeadro de referéncia, a globalizacéo
€ uma das condi¢des psicoldgicas da cibercultiBRCKHOVE, 1997, p. 193-194).

Outro assunto de interesse em Freud € a tendéapiana a agressividade. O
outro ndo € sO companheiro ou objeto de satisfaéd@lguém para ser usado sem
compensacao ou consentimento, explorado no traloallsexualmente, roubado, humilhado,
torturado, morto. Com as forcas inibidoras fora aigio, a agressividade se manifesta
espontaneamente e revela o homem como besta sal&REUD, 1978, p. 167). Stelarc
atribui a violéncia a natureza humana, compostamuviduos de carbono, que retiram sua
subsisténcia de outros seres vivos (ATZORI; WOOLBOERO95, par. 15-18).

Viver em sociedade exige do homem o sacrificioesxtr da rendncia a violéncia.
“Se a civilizacdo imp0e sacrificios tdo grandes) afenas a sexualidade do homem, mas
também a sua agressividade, podemos compreendsurmperque lhe é dificil ser feliz nessa
civilizacdo”. Assim, paralelo ao instinto de presedo, que deseja reunir a vida em unidades
sempre maiores, haveria outro, contrario, que qusua dissolucdo e conducdo ao estado
primevo inorganico (FREUD, 1978, p. 169-172). Tis¢ada pulsdo de morte:

As manifestaces de Eros eram visiveis e bastaittesas. Poder-se-ia presumir que o instinto
de morte operava silenciosamente dentro do organismsentido de sua destruicdo. (...) Uma
ideia mais fecunda era a de que parte do instirdes@iada no sentido do mundo externo e
vem a luz como um instinto de agressividade e ukbsttade. Dessa maneira, o0 proprio

instinto podia ser compelido para o servico de Enoscaso de o organismo destruir alguma
coisa, inanimada ou animada, ao invés de destaeu@roéprio eusgl) (idem, p. 172-173).

A pulsdo de morte, redirecionada ao exterior, @k risco a instituicdo social.
A solucéo adaptativa desenvolveu um mecanismosgmrénterno, o superego, representado
pela ética do grupo e por proibicdes autoimposfasuperego coibe a agressividade ao
conduzi-la de volta ao ego, em forma de remorsaostifferego atormenta o ego pecador com

0 mesmo sentimento de ansiedade e fica a espevpadinidades para fazé-lo ser punido
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pelo mundo externo.” (ibidem, p. 178). O subprodotpreco de nosso avanco civilizatorio, €
uma perda de felicidade pela intensificagao darsento de culpa (ibidem, p. 184).

Freud sentencia a inextinguibilidade da pulsdo deten que pode, porém, ser
atenuada. Uma forma de fazé-lo seria conduzir alisapdestrutivo contra o alienigena, o
externo, sobre objetos (ibidem, p. 175). O cibeaggp ao permitir o direcionamento da
agressividade para situagbes simuladas, oferecerse campo para o extravasamento dos
instintos objetais. No virtual, praticamente tude ge desejar esta acessivel a interacao.

Por fim, ndo podemos desconsiderar que a relat@anerente ao declinio do
real abala as instituicdes tradicionais, como faméscola, igreja, responsaveis pela difusdo
dos valores morais conformadores do superego aukuga ética (FREUD, 1978, p. 191).
Desse modo, com um superego menos repressor, acoaaliminuicdo geral do remorso
pelos atos intentados ou praticados. Em consequéhéi o recrudescimento da violéncia
gratuita, pela agressividade que assoma livre dalqee do superego. No entanto, também
essa violéncia pode ser atenuada se a direciongranascdes simuladas no virtual.

A presenca no virtual carrega consigo pulsdes ei@nsnconscientes que, na
sociedade “do real”, sdo sofreados e reprimiddeghando grupos virtuais por afinidade de
gosto, o individuo, menos tolhido pela (re)pressd@mal, pode sentir-se estimulado a liberar
esses instintos, adotando desde atitudes incongegueomo a agressividade ou transgressao
de regras em jogos, até atos lesivos porque inmplid@sdobramentos reais. A sensacéo de
impunidade e o conforto dos assemelhados permitantes recalcado manifestar-se livre de

culpas, legitimado por uma nova moral, a moral mpg virtual.

4.2.2A repeticao, a reflexdo, o habito e a mudanca

There ismorein the “thing” than in the perception of it.
(Brian Massumi, 2005, p. 128)

O interpretante logico, da terceiridade, evidems&ianos simbolos, desde que,
obviamente, trouxermos internalizadas as regraxasivas que permitem vincula-los a seus
significados. Somente o simbolo é genuinamentditogpois, diferentemente do icone e do
indice, que dependem, respectivamente, de umals@amgal ou de uma conexao factual com
0 objeto, o simbolo ndo necessita ter destacadaslis@ncas ou relagbes de contiguidade,
apesar de elas poderem ocorrer (SANTAELLA, 2004B4g25).
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O signo possui uma autonomia relativa ante seupimdt®, mas o olhar do
observador também constitui signo em didlogo cosigao analisado (ibidem, p. 41-42).
Assim, o interpretante dinamico apresenta grausod®letitude e complexidade peculiares,
em consonancia com a experiéncia colateral dotsuga interpretacdo. Essa bagagem
particular do intérprete, permite uma sintese queecta no presente todo um repertorio
construido no passado, projetando-o no futuro emmdode sonhos. Essa interpretacao,
porém, sendo subjetiva, é também parcial, limiadajeita a erros.

O estudo das performances chama-nos a atencaaipaigspecifico de signo, o
representameartistico, ou signo estético, em geral mais corgpicompleto, por equilibrar
as trés categorias fenomenoldgicas. Assim, estimukeflexdo, questiona habitos e propde
mudancas. Suas relacbes de primeiridade estimwansights a releitura criativa, “fazendo
pensar o que antes ndo o havia sido” (FERNANDEGS7 20 7-8).

O alto poder de sugestdo do signo estético geta fadta de referéncia, como
vimos no capitulo anterior. Uma generalidade catalid pode repetir-se, mas articulada de
outra maneira. Assim, o signo tende a proliferantides, a enveredar por rumos parciais,
distintos, contraditorios, ilusorios, radicais. Sdyjeto, como possibilidade aberta, deriva de
um interpretante também claudicante. Sendo o irgtmpte de uma obra de arte apenas
possivel, como determin&-lo precisamente? Ou mghlana qué?

Nessa mesma vagueza e relativismo perceptivosgtwaf-se, por repeticdo, 0os
legissignos stelarcianos. O mesmo elemento visfepktido em novas conexdes ou novo
contexto, pode revelar-se por visibilidades diaBnto mesmo amarelo, sob diferentes luzes,
impressionar-nos-a distintamente. Portanto, leu@idade tém em comum o fato de serem
esquemas genéricos (ibidem, f. 7-8).

O signo estético stelarciano empurra o intérprebriscar referéncias cada vez
mais complexas e distantes, permitindo associarodupdo artistica aos mais variados
campos do conhecimento. Apds muitos volteios, deweare projecdes, o0 intérprete constata
que Stelarc, desde o principio, tinha razdo enitaejmuitas dessas associacdes. Que pese
nesse juizo o sendo do jogo ambiguo, das pisteasfalas sombras, das contradicbes que o
artista semeia ao longo da jornada: a mensagemvigai®sa do universo stelarciano esta na
esfera do relacional, do social. E dela que derivantros significados, projecdes
enriguecedoras e complementares. Por isso, osdlamtoe a subjetividade e a socializacao,

e, entre esses dois extremos, tudo o0 que posséicadds, anula-las ou potencializa-las.



101

4.2.2.1A Pragmatica: Estética, Logica e Etica

Consciousness may mean any one of the three caegBut if
it is to mean Thought it is more without us thathimi. It is we
that are in it, rather than it in any of us. (...)i¥hhen leads to
synechism, which is the keystone of the arch.
(PEIRCE, CP 8.256-8.257)

Peirce revisou sua concepcéao de que o interpredenten pensamento seria outro
pensamento, num processo interminavel, ao congia@apensamentos podem levar a acdes
deliberadas. Sugeriu entdo o padrdo de acdo quepste sob determinadas condigbes, ou
seja, 0 habito ou regra, como interpretante logiztabito difere do interpretante energético
por esse carater de repeticdo (SAVAN, 1976, p.AA%gud SANTAELLA, 2004c, p. 82).

Igualmente, sentimentos incontaveis comprimidos mapso infimo de tempo,
formam continua de sentimentos vivos que gradual e reciprocamestemodificam e
transformam em outras, amalgamando-se em ideiassgér..Neste redemoinho semidsico
cada ideia vem eepresentara ideia anterior para a ideia seguinte, da mesmaafgue um
objeto influencia um interpretante através de unai (TIENNE, 2006, f. 9-10).

Portanto, juizos perceptivos seriam singularidapassiveis de generalizacao,
com um fundo abdutivo e interpretativo, ndo setbmilo a simples recep¢ao e processamento
pelo intelecto (SERRA, 1996, f. 8-9). A abducdcedifda deducdo e da inducdo porque é
capaz deriar premissas, ao instituir novas hipoteses expliaatiPode ser assim sintetizada:
“um facto surpreendente C, é observado. Mas, ses#efverdadeiro, C seria natural. Donde
ha razao para suspeitar que A é verdadeiro” (PE|RGE7, apud SERRA, 1996, f. 8-9).

A inferéncia abdutiva admite a falibilidade, reftia ou substituicdo das
hipoteses, cuja validade pode ser auferida p&eima pragmaticaconceito segundo o qual
uma concepcao nado terd relevancia ou efeito logioo,relacdo a uma segunda, salvo a
medida que, tomada em conexdo com outras concep¢desncdes, poderia modificar a
nossa conduta pratica de um modo diverso do deggmda concepcado (PEIRCE, 1977, p.
232). Assim, contrariando o inatismo cartesianaa Reirce, a nossa ideia (significado) de
um objeto é a ideia dos efeitos sensiveis que bences ter esse objeto (SERRA, 1996, f. 8).

Se o0 Empirismdaz o inventario e sistematizacdo do passado, paduzir a
experiéncia, “o Pragmatismo entende a experiémera@bertura para o futunpgssibilidade
de fundamentar a previsGoma verdade é-0 ndo em confronto com uma expégi@assada,
mas em relacdo com o seu possivel uso futuro. Yigéie desse possivel uso futuro (limites,
condicOes, efeitos) € o significado dessa verddé#DALGO, 1998, p. 61).
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O Pragmatismo peirciano torna-se uma afirmativaotéfjica de que as ideias
influenciar-se-d8o entre si e determinardo atosrdstuAo fazé-lo, essas ideias adquirem
generalidade e aglutinam-se a outras, nunca deaforotente, mas com objetivo de produzir
efeitos calculados. Essas transformacdes, conBeuae, ndo sdo aleatérias, mas explicaveis
pela matematica e pela metafisica da continuidageneralidade, duas caracteristicas das
ideias (TIENNE, 2006, f. 9).

Também fundamental € o conceito peirciano sifeequismg que respalda a
continuidade entre matéria e mente. Peirce despartaterialismo ou o idealismo platénico,
afirmando que a Unica substancia do universo ébat&ucia da mente. “A grande lei do
universo é a lei da mente. Mas o que é a lei daefdh a tendéncia a generalizar e formar
associacdes que é também a tendéncia para addbiios, ela mesmo um habito” (PEIRCE,
CP 6.612, apud GAMBARATO, 2004, f. 6). Para Peienatéria € uma forma de mente
esgotada por habitos inveterados na forma deit¢aé. A matéria é da natureza da mente, e
mente é continuidade, semiose. “Portanto, a meant® ihatéria) é intercambio de signos”
(SANTAELLA®, apud GAMBARATO, 2004, f. 6). O comentario de Bejma epigrafe dessa
subsecéao, parece ser mais um golpe em nosso sargide seres racionalistas individuais.

O valor de um conceito é proporcional a potenciaitiibuicdo de seus efeitos
para o fim dltimo do pensamento, o crescimentoadaabilidade. Pensamentos gerais “(...)
governam as acoes, séo leis de crescimento, clinags reais, efetivamente normativas”
(POTTER, 1997, apud SANTAELLA, 2004c, p. 80). Agéraias normativas examinam as
leis de conformidade das coisas aos fins. No futoralicional, cabe-lhes estudar o giexe
ser, excluidos determinismo rigido e compulsdo inadatel (SANTAELLA, 2004c, p.78).

Peirce percebeu a impossibilidade de esse prosssoonduzido apenas pela
Logica, que, mesmo pertencendo a terceiridade,sd@tsabre o pensamento consciente, o que
exclui as sensacdes e percepcdes, 0s pensamaosdientes, as reacdes instintivas.

Portanto, a tarefa da Ldgica de compreender o£ps0s signicos mais complexos esta ligada
intimamente a Etica que, no sentido peirciano,rdipeito ao estudo da conformidade entre
fins e uma determinada acao, ou seja, o porqué @gis de tal ou qual forma. A articulagéo

seguinte, entre Etica e Estética, é, entdo, o fdasslamental dado por Peirce, pois apresenta
como motivo pelo qual se é levado a agir de detexdd forma, o pardmetro que determina o
que parece admiravetdl69 ou ndo, é justamenteSummum Bonunsendo este um geral, ou,

como o préprio autor coloca, “o ideal dos ideats"a Estética, que no sentido peirciano néo

tem ligagdo com o belo, que cabe a busca desdesig@@mo, em direcdo ao crescimento da
razoabilidade coletiva(PIMENTA, LORENA FILHO, 2007, f.4-5, [grifo nossQ])

! Segundo Gambarato, as informacdes extraidasaromsi texto inédito de Santaelfasemiosfera como
sintese entre a fisio, bio, eco e tecnos{@@02), conforme consta nas referéncias biblieggéfdeO ex-tudo do
pos-tudo(GAMBARATO, 2004).
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A Etica, que opera na secundidade sobre nosso comportansabe estabelecer
parametros pelos quais a mente interpretadoraligatdaem semioses futuras. Consiste, pois,
no estabelecimento de um habito. Assim sendo, é’ewacluiu que o interpretante logico
altimo somente poderia ser a mudanca de habitoERIMA, LORENA FILHO, 2007, p. 4).

Pensamentos sdo habitos mentais que desenvolvearoando possivel a prevengdo de
ocorréncias futuras. Entretanto, “a lei do habita Iéi de adquirir novos habitos”. Os signos
tendem a crescer e, se ndo modificarmos nossowdlnte deles, se acreditarmos eterna e
cegamente nestes habitos, ndo desenvolvendo ostnos arrastados pelo turbilhdo de
signos. E o ideal estético, sempre inatingivel mesgnte, que joga por terra crencas
ultrapassadas. E € o signo estético que é capazatiializar, no presente, qualidades de
sentimento que podem desestabilizar habitos deapeagir e sentirha muito sedimentados.
Para Peirce, o habito € o que corresponde a ligdgduente com o mundo, é o0 que garante

que algo vai se repetir no futuro, o habito é uenaeintretanto, € uma lei que possui como lei a
transformacdo (SANTAELLA, 1994, p. 143-149, apudRRANDES, 2007, f. 3).

Em seuPragmaticismp método logico de clarificagdo de ideias a padltr
principio de que a mente sO6 poderia originar conietto se alimentada com fatos de
observacao, Peirce concebe o pensamento como &oakssdeias, mediada pelas sensacdes
e orientada por uma funcdo especifica, a produgdondacrenca (SERRA, 1996, f. 7).
Crenca é algo de que nos damos conta, que sosseg@gio provocada pela duvida e
implica a determinacdo de uma regra de acdo ouochdbossas acdes, reais ou possiveis,
baseiam-se, pois, em crencas, mas sua execucdm lewwas duvidas, e estas, a novo
pensamento: a crenca, lugar de paragem, é tambéuataeco.

O habito e sua mudanca, ou seja, 0 comportameitdyaizados pela ética, que
por sua vez utiliza-se da légica para prover oospara chegar a seu objetivo. Mas a ética,
capaz de dirigir nossos habitos de sentimento, agé&nsamento, também necessita de uma
ciéncia especifica, apta a identificar a naturezssel fim que almejamosEatética Assim, a
ética dirige, usando os recursos da légica, maséiea indica a direcdo de nosso esforco.

A estética determina o carater admiravel do ides¢rasempre buscado, em um
curso de acéo indefinidamente longo (PEIRCE, CB451136), vago e aberto para abarcar
“todos os ideais particulares, que exigem descabsdgm fim” (SANTAELLA, 2004c, p. 79).
“O verdadeiro pragmatismo, portanto, ndo faz da@ acgummum Bonun®© crescimento da
razoabilidade concreta no mundo dos existentes élge ultimo” (idem, p. 80).

Portanto, o fim uUltimo da pragmatica esta no idsaetico, com o crescimento da
razoabilidade concreta, que difere da abstratasoestiitica por ser uma razoabilidade em
crescimento, em devir. A Unica coisa desejavel seoessidade de qualquer explicacdo € a

apresentacdo de ideias e coisas razoaveis por desges atos, devidamente executados,
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atrelados aos pensamentos que ela vai concretizantna um final sempre em aberto cujo
destino ndo podemos saber de anteméao (ibidem).p. 80

Como habito, o interpretante I6gico regula evergadiculares (descontinuos,
irregulares e transitorios) sob sua inspiracdo.ale como principio-guia, flexivel e elastico
como a mente humana, que pode ser rompido, pamlabamos velhos costumes e adotamos
outros sempre que o desejamos. A mudanca desempapleh importante na concepcao
evolucionista da verdade, ao permitir a alterac&o hdbitos de sentimento, acdo e
pensamento, o que pode levar a transformacéao, rpadaevolucéo (idem, p. 82).

O habito de buscar novos habitos desemboca em indaddade que nado
expressa nenhum defeito de concepcédo, antes manthente a teoria de Peirce tanto sob a
Otica da pragmatica quanto do processo signicoudamca de habito € o unico efeito mental
produzido sem ser um signo, mas uma aplicacao, gerabdificacdo das tendéncias de uma
pessoa em relacdo a acdo, sem a qual ndo havehigd@y. Peirce chamou essa mudanca de
hébitointerpretante l6gico ultimgPEIRCE, 1980, p. 131), explicitando a relacaossditvel
entre ciéncias normativas e Pragmatismo, o queifpemrela-lo a teoria geral dos signos.

Em sintese, para que a funcéo do signo seja prieanethaja o crescimento da
potencialidade das ideias, sua corporificacdo d#arese ndo apenas por simbolos, mas
também por ac¢bes, hébitos e mudancas de habitopoteacialidade h& primeiridade, na
corporificagdo, secundidade, e na ideia, tercalgdas trés juntos indicando Summum
Bonum estético, que coincide com o ideal pragmatistanalt ou seja, o crescimento da
razoabilidade concreta no mundo (SANTAELLA, 2004.c33).

O mais alto grau de liberdade encontra-se na addgilmerada desse ideal e no
empenho ético colaborativo, também deliberado, pacarporificacdo crescente da razéo
criativa no mundo. Para efetivacdo desse procedsobastam sentimentos ou voluntarismos

romanticos apaixonados, que de nada valem sem igaudarhabito (idem, p. 83-84).

4.2.2.2Sujeito e sociedade em Stelarc

My log-on is legion, for | are many.
(MARK DERY, Fractal Flesh Stelarc's Aesthetic of Prosthetics)

O vigor das regras que regulam a producdo de ssniiths performances

stelarcianas deriva da combinacdo e recombinacéelameentos presentes nas séries. No
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conjunto da obra, os legissignos conferem coeré@ntmanam plausivel a mensagem artistica.

Ainda que predomine a vagueza e imprecisdo, oaesite por isso, 0 signo estético em

geral, e o stelarciano em particular, revela-sejaaldo a desarraigar habitos consagrados e,
por obrigar-nos a repensa-los, sugerir novas pmseicondutas (FERNANDES, 2007, f. 8).

As leis se constituem e atuam no espaco performati@as, ao mesmo tempo,
projetam o sentido no futuro utépico, como ideain@ével e inalcancavel. As conexdes
corporais de Stelarc edificam, aos poucos, o reimadsimbolico e, mesmo com décadas de
estudos acerca desse aspecto das obras de Siatene-nos, resta ainda algo a dizer.

A qualidade do signo, supervalorizado na producdtstiga pelo realce da
primeiridade, “extravasa a matéria, ainda que atfvés da sua propria existéncia material.
A gualidade tem padnabitat o ndo-lugar. Ela escapa para muito além das bol@asatéria”,
de muitas maneiras, ndo porque as bordas sejammite la ser transposto, simplesmente
porgue ndo ha mais limites, o que h& é articuladagualidade € potencial a ser utilizado,
articulado de diferentes maneiras (FERNANDES, 2007),

Na busca do entendimento da forma como as corgmlesdstelarcianas atuam,
uma sobre as outras ou uma em seguimento a oatrenstrucdo de um enlace interativo
representado pelo fractal, analisaremos a segdé ga dos corpos doetacorpode Stelarc,

o0 symborg (simulated, symbiotie symbolic bory o que nos conduz a uma verdadeira
imersdo na nova harrativa simbdlica do corpo distdo e interativo (ZEBINGTON, 1997,

par. 4-11). Acreditamos que nem as tecnologias aenadeias-base possuem, em Stelarc, a
relevancia que as varias corporeidades comparéithagresentam na elaboracao de sentidos.

A rede, em Stelarc, incorpora aos recénditos laiids que Ihe sdo peculiares, o
mais obscuro e desafiador de todos, o interioradpacdo outro. Nas performances, sistemas
eletrbnicos em rede capturam corpos, recobrindoeas a mesma imensa veste inconsutil e
distensivel, transformando-os em terminais colstide um Gnicdiipercorpqg cujo aparelho
sensorio e mental atinge dimensdes globais (XAVIERVA, 2005, p. 1480). Se, para 0s
pesquisadores da contemporaneidade, a rede caonentas, Stelarc conecta corpos plenos:
sensagoes, sentimentos, pensamentos, comportagmesToss, musculos.

A corporeidade inicial, ponto de partida e razaseledo esforco de Stelarc, € o
préprio corpo bioldgico, estrutura perecivel, ftagensivel, constituida de tecidos vivos,
limitada pela pele, de alcance restrito ao aquiaadele constitui dbsolete Bodydevido a
dificuldade em lidar com a realidade ampliada eleaada pelas tecnologias numéricas.

Desconectado, mesmo usando tecnologias analéginds, remanesce obsoleto.
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Para receber os artefatos capazes de estendepa@boasensorio e seu sistema
nervoso, o corpo obsoleto precisa estar pacificddsconectado de muitas de suas fungdes e
relaxado. Ele aquieta-se e espera pela acdo megu@icorpo pode nao ter ainda entregado
sua autonomia, mas certamente sua mobilidade (SRELA997, p. 58). Esse corpo imovel,
receptivo, todo sensacao e atividade mental, Stelammou deAnaesthetised Bogdyorpo
pura sensacao que nunca sera algo, mas carregdceiossos sonhos do mundo.

A incorporacao de engenhos tecnoldgicos obrigarpoca imobilidade. Quanto
mais eficiente a maquina, menos ela requer da hgawana, tendendo ao automatismo
absoluto, que, em discurso, liberaria o0 corpo mErgdades mais gratificantes. Porém,
quando o perimetro de agdo da maquina é o proprm dumano, ha necessidade ndo sé de
imobilidade, mas de anestesia, para evitar in@&nfgas deste na eficiéncia daquela.

A incorporacéo intima das tecnologias, em buscéantgracao total, marcaria
uma mudanca no desenvolvimento evolucionario humdeslocando-o das incertezas das
mutacdes genéticas aleatdrias e esporadicas gan@eto planejado, coordenado e racional
da intervencdao cientifico-tecnoldgica. O biologiaoalmado e pacificado, coloca seu destino
nas maos de poderosas maquinas, que irdo cone&tadva realidade ampliada. O homem
anestesiado torna-se uma matriz, um objeto pros#r manipulado, experimentado, usado.

Essa concepcao explica por que as suspensdes toswBn pura sensacéo —
integram o projeto racional de superacdo da obsEhesa humana. Elas marcariam a
preparacdo do terreno, colocando o corpo, comoedoncnuma situacdo em que ele,
funcional e significativamente, nada sugere, indicaepresenta. “O corpo enganchado néao e
ativamente expressivo. Nao obstante, € expres@WASSUMI, 2005, p. 147).

Para Stelarc, essa expressividade € Obvia: “Ateatesido uma fronteira para a
alma, para ®ue, simultaneamente, um inicio para o mundo. Uraaque a tecnologia estica
e perfura a pele, a pele como barreira esta apaf@@BLARC, in ATZORI; WOOLFORD,
1995, par. 4). O corpo obsoleto e desconectade, rparserir-se na atualidade tecnologizada,
precisa elevar-se a uma dimensao etérea, adguoirivavo ponto de vista, conceber um novo
arcabouco teodrico para explicar sua existénciastafse das velhas certezas (meta)fisicas e
confiar na tecnologia. Esta o envolve, perfuragpende, num processo doloroso, que causa
vertigem e impede a livre locomog¢do. Como afirmat&slla (2004d, p. 245), h4 um preco a
pagar. Pacificado e suspenso, torn&sspended Body

Nesse estagio, tudo que Ihe é permitido € ser &gbmcdo processo evolutivo.
Sujeitado pela tecnologia inteligente, o corpo ifitzarse: ainda que as técnicas nos

arranquem do mundo natural e coloquem-nos, semncefmossivel, no artificio (idem, p.
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244), a tenséo da gravidade, ao desenhar na pEegrafia da evolucdo, nos lembra ainda
nossa condi¢cdo bioldgica, prisioneira do espagoofiefMASSUMI, 2005, p. 149). O corpo
suspenso esta pronto parapgradetecnoldgico.

A reconexao ao tecnoldgico introduz o corpo obsol& realidade ampliada,
soerguendo sua massa de carbono para que ele mislas) possibilidades que as tecnologias
Ihe oferecem. Ele agora pode atuar, mas precisabiéscomo. Isolado, quer fazer-se notado
como entidade viva, palpitante, desejosa de noyasri€ncias.

Além disso, ndo basta a conexdo, a exterioridadena coisa amorfa, sem
sentido, se nédo for possivel colonizd-la — ou seg#a-la como um espaco social. O corpo €
um desbravador de labirintos que, a propor¢do guygeccorre, envia sinais de sua presenca,
revelando-se. Para isso, ele utiliza a tecnologra perscrutar o préprio corpo, registrando os
sinais vitais em imagens e sons representativosatimmentos cardiacos, fluxo sanguineo,
movimentos musculares, funcionamento de érgdos a@mabro, estbmago e intestino. Esses
sinais materializam o que Stelarc desigAmaplified Body corpo que faz ecoar pelo espaco
0s sinais perscrutados, como um cartéo de visitaxplorador.

No entanto, o corpo ampliado tem mera funcdo fatmam ele, ndo € possivel
executar nada, a ndo ser apresentar-se como entideq] seja no palco, seja mebsitedo
evento. Nas performances interativas, para poder,abtelarc readaptou seu processo de
producdo deoutput conforme vimos no capitulo descritivo. Ele passoser duplo: um
primeiro forma o corpo amplificado. O segundo si@atonfeccionado a partir das leituras
efetuadas por sensores de posicao, direcao, iggbnanovimento..., ndo por imposicao
pratica, como afirma o artista, mas porque éssgbackepresenta o corpo atuante, interator,
em movimento, ndo o bioldgico obsoleto.

O corpo que recebe as extensdes prostéticas énddsiGorpo Biocibernético
por Lucia Santaella (2008, p. 54-55), e equivaxpressdes como ciborgue, pds-organico,
pés-bioldgico etc. Parte volta-se para o ciberespagmo veremos adiante, parte caracteriza-
se pela adicdo de proteses que ampliam a capadidexigna de atuar no espaco fisico. A
esse corpo, que congrega o biolégietural e as protesesduras (metalicas, plasticas, ...) ou
moles(de materiais organicos manipulados), Stelarqgdesgixtended Body

Stelarc ancora a humanidade na fisicalidade doocbigidgico, afastando-se das
teorias de desmaterializacdo da espécie. O arcsafiodala conquista da natureza ndo pode
ser abandonado. O biologico ndo deve ser descartzaperfeicoado: seus parametros de

sobrevivéncia ampliados, suas vulnerabilidades ¢gcammaciez e umidade que tornam a
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carne suscetivel a micro-organismos, parasitasedagores) combatidas, sua durabilidade
distendida, a inaptidao aiber— sua obsolescéncia — corrigida com a tecnologia.

Como o corpo nao esta habilitado a viagens esgamiacolonizacdo de biosferas
alienigenas, Stelarc defende a re-engenharia mraf(BTELARC, in: SMITH, 2005, p. 228).
Propde articulacOes e sistemas operacionais camafoe fungdes substitutivas e alteragbes
radicais na fisiologia, comecando pela confeccaordae pele sintética, membrana permeavel
ao oxigénio que permitiria a respiracdo. Além distivaga o artista, com capacidade de
fotossintese, poderia produzir nutrientes pararpoc@ que permitiria eliminar uma seérie de
orgaos. Nao seriam mais necessarios pulmdes e digéstivo, € 0 corpo se tornaria um
hospedeiro melhor para os componentes tecnolégides, p. 229; STELARC, 1984 A
esse corpo remanufaturado Stelarc norhiobow Body

O corpo oco seria literalmente “um corpo que naoessita selorgan-ized
Mesmo que mantenhamos nossos 0rgaos, eles recebemiadesign mais modular para
facilitar a replicagdo da parte com mau funcioname&r{STELARC, in: SMITH, 2005, p.
229-230). A despeito da estranheza da descrigéarpm oco corresponde a versao stelarciana
do primeiro ciborgue, concebido em 1960 por Clymdédine (que alias deu origem ao termo
cyborg decybkernetic +organism) (SANTAELLA, 2007, p. 39-40).

O corpo oco alteraria nosstatusna dimenséo do real. A morte deixaria de ser
uma estratégia valida de renovacédo e evolucdopkxies pois o0 descarte tornaria oneroso e
contraproducente o pesado investimento tecnoldgadadividuo.

Conforme destacado acima, Stelarc direciona o psocevolutivo do corpo
biocibernético, por um lado, para melhorar suatém@a na dimenséo fisica e, pelo outro,
principalmente, para adequa-lo ao ciberespaco. &de proveu o corpo de proteses com
tecnologia de telecomunicacdo e informatica, malirados nas performances em
mecanismos como $timbod o sistema de estimulacdo muscular, de processardeping,
de busca de imagenBgraSitg, de inteligéncia artificial, de captura dos ssn@efeedback

As performance®ing Bodye ParaSitemostram o fim da previsibilidade de nossa
resposta as maquinas, porque 0os caminhos neumiest@ preparados para a eletricidade
adicional que produz espasmos em partes do cogsa. [ierversdo do uso do corpo anestesia
seu mundo interior e empurra a consciéncia paesedlilibrio: a préxima fase evolutiva ndo
sera puramente racional, nem simples oposi¢caordenate e corpo, interno e externo, aqui e

acola: o divertimento tera lugar em um corpo sermér& (FERNANDES, 2002, f. e-116).

2 Mais especificamente, o texttne shedding of skin<http://www.stelarc.va.com.au/shedskin/shedskinl>.
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A estratégia deve ser a de ligar eletronicamemnteosode modo a transformar a rede de meio
da transmissédo de informacéo em uma modalidadéetieae a acéo fisica. Considere o corpo
gue esta diretamente conectado a net, um orgamjsmee agita e é acionado pelos sussurros e
pelas contracdes musculares de agentes remotaogdag&io como cddigos virais, mas como
presencas deslocadas). Considere um corpo com sionamento telematico dos sentidos,
percebendo e operando fora da sua biologia — ssdadlsumana e do espaco local que ocupa
agora. Considere um organismo que se move ndo @eérgemotamente guiado por outro, mas
gue se agita e oscila ao sabor do fluxo e reflxatiVidade da net — um corpo que se move
para e no qual se manifesta o ruido estatisticeede, e cuja propriocepgéo € induzido pela
rede (STELARC, in: DERY, 1996, par.7).

A habilidade de o corpo biocibernético fracionaa sansciéncia e expandi-la pela
web, bem como a seus 0rgdos sensoriais ou menp@msite 0 surgimento de uma estrutura
corporal encadeada, capaz de manifestar-se habitugbmaticamente em qualquer ponto da
rede. A essa entidade Stelarc chaimend BodySua habilidade de funcionar como um
agente livre, ou seja, um corpo desencarnado,itatimpelo fato de estar atrelado a um corpo
fisico, que funciona como ancora (STELARC, 1994kohsciéncia, extrudada para além da
pele, estd em parte no corpo fisico, em parte diape ciberespaco.

O corpo ausente atua de modo desembaracado nespheo. Adquire poderes
metamorficos, plasticos, etéreos e moéveis ao tes@arma imagem numeérica e incorporar as
qualidades davatar. Nos dominios do ciberespaco, ele conduz o cougerde na jornada
exploratdria e interage com a alteridade. Parasaptar-se aos olhos, atualizar-se como
imagem, oVirtual Body Pode impressionar a visdo, mas nao atuar diretansebre outros
corpos. Para isso, ele pode fazer-se acompanhd&hdatom Body(STELARC, 1999),
fantasma no sentido de pura sensacao (haptica)dedantasmagorico, esclarece Stelarc
(SMITH, 2005, p. 240). O hospedeiro sente algo e esta ali, uma auséncia ndo como
uma falta, mas como um excesso. O corpo fantasdieaia capacidade do ciborgue de néo
apenas fazer-se presente em rede, mas tambéneatu@rpos remotos. Capaz de agir com
afinidade e em sintonia e sincronia com seu cooredgnte fisico, ndo se resume a simples
marionete. “A interacdo resultante entre o corpcdi e sua forma fantasma produz uma
combinacdo mais complexa de coreografia cinestésiematica” (STELARC, 1981

Gracas a instantaneidade da atuacdo, a preserfgatdema em outros corpos,
colapsa a intencdo da reacgdo: ela da-se sem etiypgecte@m memoria e sem emocgao. Criam-
se relagdes internalizadas, uma nova intimidadeas)mterfaces. A presenca invasiva, como
impulso elétrico direcionado aos musculos do haosiped provoca uma estimulacéo
eminentemente tatil, ndo superficial, mas com ag@o dos sentidos, sinestésica, sensitiva,

fantasiosa, que desperta um erotismo que deripaed@nca (pré-)sentida.

% Mais exatamente, em <http://www.stelarc.va.comigtbd/virtbod.html>.
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Assim, na rede, os corpos-fantasma estendemlgeps sensuais para 0 corpo
remoto, que é invadido e tocado por dentro. Ispoesenta ndo o colapso da individualidade
dentro de outra individualidade, mas a transformagé outro em hospedeiro para as
intencdes alheias. Aqui e 14, as distingbes enire e outro perdem a relevancia, interior e
exterior enredam-se ambos no mesmo campo de atdagantasma.

A interacdo faz do corpo anfitrido de agentes resyajue o acossam no intimo,
levando-o0 a ceder parte de sua mobilidade e coilmaarsensacdes, tornando-o um corpo
dividido (Split Body. A fisiologia fraciona-se e expande-se, a comsi#&€local anestesia uma
porcdo de si, para ceder o controle de parte dpocarpresenca remota. Fruto de uma
complexa negociacdo (KROKER; KROKER, 2005, p. 66jrees remoto e local, o corpo
dividido carrega em si uma entidade inesperaddaémamna. Trata-se davoluntary Body

O corpo involuntario pode materializar o gesto dirttos corpos simbalicos: o
individuo, como vontade “externa e soberana”,Feactal Flesh o coletivo virtual, enPing
Body, as imagens digitais garimpadas na internetPanaSite a vida artificial, naviovatar.

A proposta ndo compreende necessariamente umanphkdsoe dividida, mas uma

fisicalidade fragmentada. Para Stelarc (1999, pyr.essa condicdo, que, no passado
platbnico, cartesiano e freudiano, seria vista cpatolégica, no presente foucaultiano revela
a inscricdo e controle do corpo. A invasao e a@@arcial da agéncia suscitam temores
quanto ao comprometimento da individualidade, nmsa o artista, ndo ha perda, ha

adaptacdo. Os corpos conectados constituem “..igstenmg operacional, espacialmente
distribuidos, mas eletronicamente conectados, deogrde corpos que sobem e descem no
fluxo da consciéncia, aumentados pela agéncianaleeestrangeira” (idem, par. 6).

O movatar, softwarele inteligéncia artificial, puramente virtual, iarse capaz de
assumir o controle de diferentes corporeidades pardfestar-se ou atuar na dimensao real.
Visando a vida artificial, a inteligéncia maquiniaasume o comando da imagem de uma
cabeca prostética visivel numa teRgsthetic Heall Depois, apodera-se sucessivamente de
robés dotados de mobilidade, de uma cabeca humamiizida em laboratorioPg@rtial
Head e de parte do corpo do artista, a quem esta rdapeelo sistema de estimulagcéo
muscular. O corpo biologico torna-se um espacoapath inteligéncia artificial. Constitui a
artificial life hibrida, eletrbnica nos processos mentais, bio#dgo gesto, apta a executar em
gualquer lugar, com quantos corpos desejar, a gaia que achar mais apropriada.

Quaisquer que sejam as formas de encadeamento afpsreidades nas
performances interativas, elas se resumem basitaraemm sinal de entrada que atua sobre a

individualidade, que responde alterando sua posim@vimentando-se de forma voluntaria/
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consciente, involuntaria/espasmédica e programaglspdstas automatizadas inscritas na
programacdo do mecanismo). O somatorio dessessgpesiduz alteracdes nos leitores de
posicdo, direcdo e movimento responsaveis pelamraio do sinal deedback

A esquematizacdo dessa atuacdo em rede podewmidasa imagem de fractal,
que é a projecao visual da identidade coletiva metsiovirtual que serve de hospedeiro a
uma multiplicidade desub-eusdiretamente conectados (STEYN, 2005, p. 96). Bdica a
afinidade do grupo: simboliza o corpo coletivoepaticdo dos gestos em comunidades que se
influenciam reciprocamente pelaely em variadas escalas, ndo como uma miriade de
individualidades, mas como um grande organismdagos sintonizado, unissono; um corpo
coletivo reverberando o0s gestos coletivos pelo e(p@spaco de sua convivéncia. A
corporeidade complexa e coletiva atuando na redeatsd-ractal Body

Outra corporeidade coletiva @ing Body construida pela captacdo e
processamento do rastro elétrico — ou ruido eitatis do movimento desse corpo coletivo
em rede. Materializa a capacidade de o grupo atlae o individuo.

Os legissignos stelarcianos cristalizam-se em ds\bpterceptiveis na repeticao de
elementos nas apresentacdes, que, por sua velzaatua crenca na configuracdo evolutiva
adotada. Para a assisténcia, esses elementosaapa@no uma forca que convida a reflexao
e, a partir dela, a mudanca de habito. Dessa faabra;se espaco para a transformacédo e a
evolucéo dentro do processo de interpretacdo (SANTA, 2004b, p. 26), pois a obra de
Stelarc, ao chamar a atencdo para o potencialfdramedor e evolutivo da tecnologia,
pretende fazer-nos repensar toda a visdo de muwida ggide da tecnologia e prepara-nos
para o impacto que sua adog¢éo no cotidiano podertae® corpo obsoleto.

Ainda que em performance haja apenas o corpo iiratdd ou hiper-agitado, que
as tecnologias mais atrapalhem do que libertem aquipia ndo se dirija a nenhum objeto
particular (MASSUMI, 2005, p, 158), a coerénciapdaducédo artistica de Stelarc ampara-se
em sua representatividade do real, materializadenagens de alto valor simbdlico.

Muitos estudiosos, e o préprio Stelarc, apresend@screvem e analisam as
formas fragmentadas e complementares de corpossidtb entanto, sobre a maioria dos
trabalhos cabem duas observacdes: primeiro, asladps sdo parciais, limitadas a uma ou
outra performance ou série; e, segundo, as cogamtes sdo considerados signos de outros
aspectos da existéncia. Os estudiosos ndo se gbamiaularidades intrinsecas as conexdes
dos corpos. Um bom exemplo esta no texto em qudddese e Arthur Kroker (2005, p. 66)

nos interrogam sobre a real necessidade do caigo fio ambiente numérico. Afirmam eles:
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(...) [Stelarc] é uma dissecacao inexoravel, critioa regimes presentes do entendimento do
corpo. No sentido literal, vivemos a arquiteturantnte “exteriorizada” de Stelarc: 0s “corpos
ausentes” da comunicacdo em rede, os “corpos faatisdo simulacro de imagem, os
“corpos esvaziados” do capitalismo global.

Aqui, os corpos sao analisados sob um viés politiegavel, mas, até por ndo ser
Seu escopo, o texto ndo se aprofunda no estudiiaigha encadeada dessas corporeidades. A
importancia desse aspecto ndo € estranha a nergtudioso, muito menos ao artista. No
entanto, por parecer Obviontetacorpoé sempre ponto de partida ou simbolo de outracois
gracas a flexibilidade da relacéepresentameartistico-objeto.

Os corpos, em sincronia funcional capaz de dotardeochabilidades inéditas para
atuar em diversas condi¢cfes no espaco fisico eesib@co, denotam o esfor¢co de Stelarc em
fazer-nos evoluicomoespécie; ndo evolupara uma nova espécie. Mesmo mergulhado na
concepcao pos-humana, que nasce junto com o tridafotecnologias digitais, Stelarc
defende que a Unica concepcéo razoavel de humanndsde ambiente seria a que reforcasse
o bioldgico antes de criaritbermensclimaterial de Moravec.

Dessa forma, nosskeficiéncia fisicaorna-se trunfo nas maos de Stelarc: o corpo
bioldgico, depurado de suas obsolescéncias, repigesma vantagem da vida natural sobre a
correspondente virtual. O sumico do corpo biolégies performances das proteses andantes
perde, nessa leitura, o carater alarmista: retraedde cena, Stelarc ndo apologiza seu fim,
mas enfatiza a incipiéncia da atuacéo da viddaaliha dimensao fisica.

Com as invasoes interativas, 0 corpo, como objetstiao e de experimentacao
cientifica, deixa de perceber tudo que penetraaa®ibas da pele como estrangeiro, invasor,
parasita, ameaca (FERNANDES, 2002, p. e116). $telavca a desterritorializacao e o efeito
Moebiusdecorrentes da virtualizacdo, que se manifestamégios registros: na passagem do
interior ao exterior e vice-versa, nas “relacoeseeprivado e publico, préprio e comum,
subjetivo e objetivo, mapa e territorio, autorioleetc.” (LEVY, 2005, p. 24-25).

A subijetividade erige-se na confluéncia das inUmévecas que atuam sobre o
corpo e 0 moldam. A consciéncia global reforca entidade corporal e estabelece a
transcendéncia fisica do individuo, dotado agoraunemetacorpo ndo s6 hospedeiro
primario da psique, mas também anfitrido de um&dege fantasmas virtuais (STEYN,
2005, p. 97). O corpo estendido estica-se paralegvambém suas proteses maquinicas; o
corpo ampliado adota os limites do espacgo perfacoiab corpo estendido mira a dimenséo
fisica; os corpos ausente, virtual e fantasma eapia rede; e, sob a pele do corpo dividido

stelarciano acomoda-se ainda a alteridade.
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E nessa condicdo de absoluto compartilhamento fspgue a inteligéncia e
consciéncia sdo geradas em Stelarc. Para ele, roficgivo estd na interagdo, na
conectividade, na coletividade que se estabelem@ne os corpos no espaco compartilhado
de forma absolutamente invasiva e intima (STELAR®97?], par. 38). Interconectados os
corpos, a consciéncia escorre, movel, deslocaddafl“Assim, para mim, o que é importante
agora ndo é tanto o que esta focalizado na psigdieidual de uma pessoa, mas na
conectividade dessa pessoa e na multiplicidadesiglplidades operacionais” (idem, par. 6).

A identidade corporal ndo é totalmente apagavesuhstituivel, o que ocorre &
que a progressiva perda da identidade humana englia substituicdo por novas, ciborgues
ou trans-humanas. Nesse contexto, a perda dadddetiestavel é contrabalanceada pela
multiplicacéo e diversificacdo da identidade cogb¢B8TEYN, 2005, p. 104).

A preocupacao do autor € menos com a possibilidade ciberespaco gerar uma
massa (ou individuo) titere, subserviente as vestaibscuras de conglomerados, governos
ou individuos, e mais com o fato de cada usuariepassumir uma dimensdo que extrapola
os limites de sua biologia, sem afrouxar o sendiel@er ele mesmo. A interconexao promete
um eu mais fluido, uma inteligéncia mais distribuida, ausociabilidade mais coesa, sem
perda da diversidade, justamente seu maior patranon

A partilha de corpos ou sua conexdo com multipErsspmentos em rede confere
a Stelarc nuancas do esquizofrénico (DERY, 1996, 119 A singularidade da identidade &
convertida em individualidades parciais (STEYN, 200. 95), e essa desindividualizagéo por
multiplicacéo e deslocamento gera tensdes ensalgstividades e seus corpos fisicos, o0 que
leva & desordem de personalidade multipla (MDP)ccpsicologia normativa do ciberespaco
(DERY 1996, par. 18) Sempre vista como patologia, personalidades pastiem corpos
divididos talvez sejam uma vantagem tecnoldgicaadtelarc ([1997], par. 22).

E preciso ainda atentar para sutis diferencas mamjas stelarcianos. Por
exemplo, entreExoskeletorne Hexapod versfes distintas de maquinas andantes em que o
corpo mais evidente é o estendido. No entanto, amrgrimeira ha conexdo em rede, faz-se
presente o gesto remoto. Em consequéncia, mamifestao corpo virtual e o fantasma e,
portanto, o dividido, o involuntario, o anestesiada igualmente possibilidade de resposta,
com o gue a corporeidade em performance pode éfaigrtambém funcionar como corpo
ausente, virtual e fantasma. O comportamento golegipresenta-se no fractal.

“ A ideia transcrita é creditada por Dery a umaali@ Donna Haraway, nesses termos: “Allucquereriesa
Stone has written a suitably nonlinear (and, asalt, maddeningly haphazard) book, ‘The War ofiiesnd

Technology at the Close of the Mechanical Age™.



114

Em Hexapodndo h& conexdo a rede. O corpo estendido estd@soinas, em
compensacgdo, reconquista a liberdade: ndo ha diambiteando o deslocamento. Ainda que
Hexapod seja tecnologicamente mais evoluido, a combinagieldmentos forneceu ao
Exoskeletorpossibilidade de atuacéo e socializacdo bem mgias. Portanto, seu poder de
significar, como obra de arte, € infinitamente sigque

Outra comparacédo possivel é erftractal Fleshe Ping Body performances que
convertem o sinal vindo da web em acdo musculamAdia evidente diferenca quanto ao
input, em Ping Body a possibilidade déeedbackfoi cortada, o que impediu o corpo de
ausentar-se, de atuar no universo virtual, ainda gonplificado por seus sinais vitais, projete
sua imagem no espago performatico ewebsiteda performance. O corpo tem poder de
influéncia apenas em sua imagem e, em suas enstaeBaoam as forcas de informacéo.

Resistamos mais uma vez a tentacdo do deval@imde tdo condenados por
Stelarc. Ele tem razao: sua percep¢do de mundmebsese a de Alberto Caeiro, para quem
ha metafisica bastante em ndo pensar em nada,sagegstar as coisas com os senfid@s
mais significativo em Stelarc estd na sensacao.squmaterializa em comportamentos. Por
isso 0 destaque dado pelo autor ao relacionaloo®ios, a intimidade e a presenca, remotos
e invasivos, a fractalizacdo e a expanséo do spjeitencontro com a alteridade e sua
incorporacdo a fisiologia, as novas socializa¢oeglo 0 mais sdo metafisicas.

O corpo humano transforma-se numa interface, nuwo ipo de midia, num
comutador, ou ainda, num transdutor. A rede, déssaa, deixa de ser um ambiente de
circulacdo desenfreada de informacfes para sertamameio de acéo efetiva, um sistema
nervoso que pode conectar, literalmente, corposganesmos transformados em nés dessa
rede. Nao h& perda emocional pela diminuicdo ddatmrou atividade social presencial,
defende Stelarc, e sim excesso, pelo acréscimxpiriéncias adicionais e superacdo das
barreiras culturais, espaciais ou temporais (STECAR: RODRIGUES, 2001).

A intencdo de conectar as corporeidades em rexgeinserfaces simbolicas, ainda
gue meta distante do estagio tecnoldgico atuagrieadora das pesquisas em tecnologia. O
gue se procura é justamente concretizar o sonhtegracdo homem-maquina, como sugere
Stelarc. A ideia, completa Kerckhove (1997, p. 83-&itando Luis Raciero, é remover as

interfaces para atingir o contato direto, diretat@@npensamento.

® Alberto Caeiro© Guardador de Rebanhos (IX) “Sou um guardador de rebanhos/O rebanho é os messpentos/ E
0s meus pensamentos séo todos sensag8es./ Penes otitas e com os ouvidos/ E com as méos e o& @ésh o nariz e a
boca.// Pensar uma flor é vé-la e cheira-la/ E cooma fruto é saber-lhe o sentiddFERNANDO PESSOA, 1994, p. 212)
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4.3 STELARC E A PESQUISA

A mudanca de habito, como interpretante l6gicandti produz o deslocamento
dos interpretantes dindmicos na dire¢do do intepte final, meta idealmente pensével, mas
concretamente inatingivel. Estando o ideal pragteagm constante devir, a razdo criativa €
algo em permanente metabolismo e crescimento, cajuab contribuimos a medida que
nossa sensibilidade se deixa atrair por esse ifNmEsos habitos se regeneram gracas a
autocritica e ao autocontrole, reflexos de nosspeaho ético de adaptacdo ao esforco
coletivo que nos faz participes do mesmo processiitayo que visa dar corpo, mais e mais,
aos ideais que se mostrem razoaveis (SANTAELLA420p. 84-85).

Ao chamar nossa atencdo para o potencial transflarma evolutivo da
tecnologia, Stelarc prepara-nos para o possivehétopde sua adog¢do sobre o corpo, a
subjetividade e a sociedade. Na producdo artistieesdo de um mundo alterado pela adogéo
macica de tecnologias como mediadoras do contaial ssbandona os laboratérios em que

sao concebidos e os circulos académicos em questétados, revelando-se ao publico.

Minha casa € uma casa planetaria, minha cidade & aimade digital, meu vizinho é um
netvizinho, minha consciéncia é «uma consciénabadbh. Minha vida € uma mescla de real e
virtual e por isto cada vez mais humana, pois @otegias ampliaram o campo de percepcao
e de cognicdo em nivel macro e microcésmico. Miobadicdo humana foi ampliada em
esfera planetaria e é constantemente revigoradaegociacées. (...) Sou um ser em transito,
em mutacao, por trocas simbdlicas propiciadas pelasomunicacfes analdgicas, computacéo
em tempo real e sistemas digitais da rede mundialanexisténcia mediada, compartilhada.
Telepresenga, telerrobodtica, a participagdo rematamunicacdes telefonicas, video-
conferéncias, realidade virtual através da Intemgtoutras experiéncias interativas serdo em
curto espago de tempo tdo comuns como a televisé ieserida no nosso cotidiano
(DOMINGUES, 1997c, f. 4).

A socializacdo na net prioriza a formacéo de codades por afinidade de gosto,
0 que faz nogbes de fronteiras nacionais perderesantdo. As tribos conectadas adotam
valores diversos dos da sociedade tradicional e d@mportamento e cdodigo de conduta
proprios, nem sempre se limitando a superficiakddeé grupos como os do Orkut, por
exemplo. No ciberespaco, podem acintosamente desafiatus quce o aparato institucional
de repressdo, cometendo ilicitos variados, nadntetde a salvos, mas razoavelmente
impunes, pois leis e instituicdes ainda se prenélenegras do espaco fisico.

Ainda que esses aspectos sejam contemporaneosnterpratacdo permita a
imbricacdo sobre o futuro, a concepcéo stelar@atebelece um limite que, definitivamente,
nao pode ser ultrapassado, ndo s6 porgue o astor agjueira, mas porque, ultrapassando-o,

estaremos falando de outra coisa, ndo mais do msoivetelarciano. Esse limite é o da
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descorporificacdo. Com isso, o projeto de Steladepser entendido como um trecho da
jornada evolutiva humana, mas € um trecho quesseénge ao periodo em que a humanidade
mantém, se ndo os pés firmes no chao, pelo mermpareidade fisica.

Em se falando de limite da interpretacdo, refernme-ao terceiro nivel do
interpretante, o interpretante final, resultado @e ¢odo intérprete estaria destinado,
hipoteticamente, a chegar, se levasse os intenpestdindmicos do signo a seu limite altimo.
Refere-se ao teor coletivo da interpretacdo, untdirdeal, aproximavel mas inatingivel, para
o qual o interpretante dinamico (o intérprete siaguende, sem nunca alcanca-lo de todo.

O interpretante final também permite trés nivetsna, dicente e argumento. O
primeiro valoriza as possibilidades qualitativashnicas, do signo, e ndo vai além de
conjecturas, hipéteses interpretativas. No segumidel, dicente, sobressaem-se 0s aspectos
indiciais, 0 signo como existéncia real, cujos Itasios sdo passiveis de comprovacéao. O
argumento, por sua vez, € um signo de lei, cuje leata nas sequéncias logicas de que o
legissigno simbolico depende (SANTAELLA, 2004, p-40).

Podemos inserir a proposta de Stelarc na concegedturzweil, estudioso da
futuridade, que prevé seis eras para a evoluc@migerso: a primeira, fisico-quimica, com as
informacBes em estruturas atbmicas; a segundagdal com as informagdes no DNA; a
terceira, cerebral, que arquiva as informacdes adndes neurais; a quarta, tecnoldgica, em
hardwarese softwares a quinta, marca a fusdo da tecnologia e intetigéhumana, com
integracdo dos métodos biologicos na base tecrmaldgimana. A sexta e Ultima etapa prevé
o despertar do universo, quando padroes de maégi@ergia do universo serdo saturados
com processos inteligentes e conhecimento (KURZWHID5, p. 15).

Para Kurzweil, as tecnologias impdem um ritmo exporal ao crescimento
humano. Lento no inicio, explode em uma revoluc@odiinensdes inimaginaveis quando
atinge um determinado estagio, até chegar a rufimgularidad¢ (idem, p. 7-10):

Isto, entdo, € a Singularidade. Alguns diriam gd® méo podemos compreendé-la, pelo menos
ndo com nosso nivel atual de compreensao. Por mgsondo podemos olhar além de seu
horizonte de eventos e ter completo senso do quaijeEsta € uma das razdes pelas quais nés
chamamos esta transformacédo de Singularidade.eMdsstsuficiente poder de abstracao para
fazer declaracdes significantes acerca da natuwlazaida depois da Singularidade. Mais

importante, a inteligéncia que emergira continuapgesentando a civilizacdo humana, que ja
€ uma civilizacdo humano-maquinica (KURZWEIL, 200529-30).

Kurzweil trabalha numa proposta genérica e abrdargem que outras, mais
detalhistas, se encaixam. Ele ultrapassa em msiliondes extremos do universo stelarciano,

0 pos-humanismo de Pepperell e até mesmo a desficgg@o extropiana, com seu apego
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capitalista. Stelarc concebe um processo evolufivdchega até a quinta era de Kurzwell, e
ali para, pois nao ultrapassa os limites da corgade fisica humana.

Dessa forma, a proposta evolutiva de Kurzweil padegr considerada como um
modelo capaz de abarcar quaisquer limites evokitisaginaveis? Sim e ndo, parece-nos.
Apesar de sua abrangéncia, e da ousadia em congebenundo apos a singularidade,
mesmo Kurzweil impds-se um limite, expresso norfragto que transcrevemos acima: por
mais longe que leve a evolucdo, por mais que deat#s nossa restrita visao bioldgica, a
singularidade ainda contera um matiz humano. Emi&og limite que nem Kurzweil ousou
ultrapassar, mas além do qual o interpretante finde perfeitamente deslizar porque, para a
semibtica, 0 pensamento subsiste externa e independle nds: a evolucdo poderia

remanescer em um mundo que ndo conservasse neeltigiovde humanidade.
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5. CONCLUSAO

Der Mensch ist schifgich vorsehend. Er ist — ein Prometheus
— angewiesen auf das Entfernte, auf das Nichtgegjeige in
Raum und Seit, er lebt — im Gegensatz zum Tier didl
Zukunft und nicht in der Gegenwart
(GEHLEN, 1993, p. 30)

Vimos que Kerckhove (1997, p. 61) destaca o podercitberespaco como
ferramenta de descoberta e aprendizado por mandiseio do simulacro e vivéncia em agéao.
Por afetarem a linguagem, as tecnologias da iémtig@ afetam o comportamento, fisica,
emocional e mentalmente. A dimenséao tatil do virigizalmente fala a nossa imaginacgao:

A realidade virtual € uma realidade que se podartecsentir, ouvir, e ver através de sentidos
reais — ndo com olhos ou ouvidos imaginarios. Js@tao pensamento a mao da mente. (...) A
partir de agora podemos querer tocar os contetnl@edsamento. Antes da realidade virtual
ninguém imaginava o conceito de mao mental, (...)p@deria haver necessidade de sentir os
objetos que nos preenchiam a mente. Hoje a incldsétato entre as restantes extensoes

tecnossensoriais e psicotécnicas podem mudar aafmwmo nds, ou os nossos filhos,
pensamos que pensamos (idem, p. 80).

Enquanto a consciéncia comum €é uma espécie dedadalivirtual interna,
solitaria, brumosa, a tecnologia permite a exteaégdo de imagens “sélidas” o bastante para
gerar percepcdes sensitivas e construir uma coms&iéde grupo (LANIER apud
KERCKHOVE, 1997, p. 82-83). Somando-se a isso odiatssmo e a prevaléncia tatil, as
psicotecnologias adquirem o poder de lancar-nas, fofio s6 do sistema letrado, tedrico e
frontal, mas de n6s mesmos, de nossos limitescioadiis, conferindo aos nossos sentidos,
gestos e neurbnios a dimenséo da rede. Para M@2088), a RV concretiza Holodeckde
Jornada nas Estrelas, pois cria um espaco de @oia/cuja esséncia € a partilha.

Assim, ao experimentar conceitos, técnicas e tegms, Stelarc na verdade testa
seus sonhos. Seus sistemas pretendem invadir goespdreo da alteridade, interferir em
seu sistema de estimulos motores, guiar, agiregaigir com o0 outro tendo como campo de
atuacao as proprias corporeidades encadeadasséibipdades estdo diretamente vinculadas
a presenca de corporeidades, e estas, a tecnofogorréncia convincente dessas relages
Stelarc denominhigh-fidelity illusion(STELARC, 1994).

Massumi (2005, p. 172-173) também nos questionaspeito: “que novas

possibilidades produzira, para a coletividade huanasta ativacdo transdutiva serialmente

1 O homem é pré-visor. Esta orientado —como Promet&ai longinquo, ao ndo presente no espago e nootemp
ao contrario do animal, vive para o futuro e naaga presente.
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expandida do espaco eletrbnico?”. Para ele, a®rpmhces ainda ndo dizem nada de
concreto no campo social ou evolutivo; permanecerdaminio I6gico da possibilidade. De
efetivo, conclui o estudioso, somente as sérigana@o sempre 0 mesmo problema.

A semiodiversidade stelarciana permite a leitureciph filtradas por lentes de
diversos matizes ideoldgicos, o que nos leva aigegliar o Obvio: como os sentidos,
baseados no encadeamento, na interacdo e no feequibs corpos, sdo constituidos. Sendo
veramente Obvios e evidentes, esses aspecto®davia, pouco claros.

Dependendo da situacédo, determinadas corporei@gaieEnciam-se, tornando-se
atuantes ou servindo de campo de atuacdo da atterr@mota. Outras remanescem latentes.
Quando uma parte essencial do aparato tecnolégietirada e algumas corporeidades sdo
impedidas de manifestar-se, tornam-se sentidasne@iasé O corpo, como somatoério de
corpos que Ihe permitem apresentar-se por integsse caso sente sua incompletude como
nds sentimos a auséncia de um membro ou de um .6Af@orporeidades ausentes
interrompem a corrente comunicativa, bloqueandonad&s possibilidades sociais.

Priorizamos, portanto, o aspecto relacional, tafdo“individuo” fragmentado
desdobrando seus diversos corpos, formando o mptacguanto das alteridades remotas
entre si. O ambiente tecnoldgico permite comportdaseque ndo dependem de metafisicas,
diferencas antigas de género ou acdes geneticammentkcionadas, em que 0S contatos
ocorrem independente de memdria ou desejo (STELARI®?], par. 42); a inteligéncia e a
consciéncia sdo geradas nessas condi¢cdes operacgiumcoes, interfaces e trocas, ndo num
corpo isolado. O significativo esta na conectiviglath interacdo, no coletivo.

Mais eu faco, mais eu sinto. O importante é o quai@ceentre pessoas nesse espacgo social,
nessa linguagem que é consensual. Nesse momertéongo, nesta cultura peculiar que é a
nossa, o que chamamos consciéncia e inteligéncigue acontece entre nés. Assim, € esta
troca que é significativa, ndo o que um individomaea, e, na realidade, podemos argumentar

gue todo pensamento individual na verdade foi mindue projetado por incontaveis forcas
externas pressionando nosso corpo (idem, par. 42).

Stelarc reafirma a primazia do social e subordimesa consciéncia e inteligéncia
a acao externa que atua sobre o corpo (STELAR®?|19ar. 38). Stelarc considera a psique
centrada uma ilusdo — construcdo cultural tempo@&ser declarada obsoleta como o corpo
sem proteses. “N6s tememos o involuntario e vieseoslo progressivamente automatizados
e estendidos. Mas nés tememos 0 que sempre fomgEEeeamos ser 0 que ja nos tornamos:
zumbis e ciborgues” (STELARC, in: GOODALL, 2005,21.).

Em nosso entendimento, o artista simula o espagopadilhado em suas

performances, ndo como teatraliza¢do ou simpledizagao do nivel tecnologico, mas como



12C

signo do contemporaneo e de um futuro desejadopécotque guia nosso esforgo evolutivo.
No entanto, para ratificarmos essa afirmativa, ulis@o central a que nos propusemos no
presente trabalho, torna-se necessario retomarrolessficacdo das obras stelarcianas feitas
por Brian Massumi, apresentada nas paginas 46 a dBservarmos o porqué do estudioso
reputar negativamente o olhar futurolégico as perémces.

Massumi (2005, p. 158-173) classifica as obras é@meocfases funcionais,
enfatizando a operacdo dominante (suspensdo, amnee@onexao, retransmissao e
interconexdo). A midia € o corpo, como sensaca@itoe$ensivel, gesto estendido, contagio
em rede e como evolugdo. Por fim, 0 modo como pccaranifesta enput que recebe: por
inducédo (subjetiva, interna, pessoal); por tran&dyQ@input é externado pelas altera¢cées nos
sinais vitais que provoca); por possibilizacdanfaut € transduzido em gesto ampliado pelas
proteses); por transmisséao virtual (reinjecao mke);ee, por fim, ponetworking quando a
guarta parede entre artista e publico se dissoha realidade contigua se incorpora a
performance, o que ressitua o evento performataroccotidiano e contemporaneo.

Cada modo de operacao incorpora o anterior, sigpldoto. A conexdo a rede
produz a arrancada evolutiva ao superar o aqueafjsico. O ciberespaco torna-se campo
dindmico da transducdo e comunicacdo, concretizand@otencial responsivo ao
ressensibilizar o corpo remoto. Por isso, Massata fa acdo domput sobre o corpo e sua
transducdo em outra forga, que se manifesta cogumagfeito sensivel. Massumi minimiza o
carater social, por desconsiderar a referenciatidiad performances. Assim, as respostas sao
automaticas, previsiveis, como de um mecanismoénRoisendo o transdutor o corpo
humano, ndo uma maquina pré-programada, acreditgngosem as relagdes do corpo com o
meio e com outros corpos, nem as subjetividadeapem incélumes ao processo.

A mecanica de Massumi ignora o corpo sob bombargeimduzindo apenas
pensamentos ressonantes, reacdes orientadas owssultenizacdo, tipicas do corpo em
atitude defensiva (KERCKHOVE, 1997, p. 38-43). Apsibilidade das respostas é sintoma
da obsolescéncia, e Stelarc por certo ndo desgqjatirediversas combinatorias da
obsolescéncia, mas um caminho gradual de supenagitiante incorporacéo tecnoldgica. O
corpo habilita-se a produzir respostas mais sigatifias, primeiramente quando consegue
externar seus sentimentos — observaveis nos siteiss lidos e disponibilizados — depois, ao
injetar respostas direcionadas na rede e, por doncongregar, eficientemente, ambas as
dimensdes, a fisica e a ciberespacial, num Ungrare evento.

Massumi descuida ainda de outro traco marcantetelar§ o apego ao corpo

biolégico, manifesto no desejo de colonizar o @bpaco (e 0 espaco sideral) sem abrir mao
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da dimensao fisica. O ciborgue impde-se ao meimofis 0 hexapode, mesmo desconectado,
submete o espaco performéatico. O individuo imp@evaumtade, suas ambigdes subjetivas, ao
meio adjacente, degradando-o. No ambieriber, porém, o sujeito s6 ndo sucumbe ao
dominio externo porque a tecnologia permite um elgmconsciente ni@edbackO conflito
entre a vontade local e a externa é sublimado o de desejo evolutivo: o desejo do
corpo é o desejo da for¢a que sobre ele atua.
O que Stelarc projeta € uma evolugdo pds-evoludemd humano. Paradoxalmente, a pos-
evolugdo so sera alcancada por uma atualizacacodds;6es de evolugdo (...): tudo o corpo
humano pode fazer ou tornar-se (exceto permaneckr ou demais humano). O truque
alguimico esta em induzir um lago fedbackemporal, fazendo os momentos ou dimensdes
do projeto operativamente autorreferenciais ao me®mpo em que se desdobram, (...) um
desenrolar desdobrado para um desdobramento dangaida projeto, evolucionario em
desejo, é involucionario em sua operacdo atual. ppis que ele é tdo minuciosamente
problematico. O corpo-objeto involucionario de &tel‘estica-se entre o que nunca foi e o0 que
ele nunca pode esperar ser” — suspenso entrelaipréno e o pés-humano.

“Tempo de desvanecer” (MASSUMI, 2005, p. 176. G@shps entre aspas sdo de Paffrath e
Stelarc, 1984, p. 153 e 70, respectivamente).

Em outras palavras, para Massumi, o projeto stalawa perfeito (ou pelo menos
evolucionario) em sua concepcao; as atualizacoelei@materializada no palco), no entanto,
sao arremedos. As apresentacdes expressam o enledivo, e sustentam-se nas ideias-base,
fio que une as apresenta¢cfes emawp temporal. No espaco performético, porém, h4 apenas
as corporeidades, os objetos e as conexdes. Masgétsri forcado a desqualificar a projecao
futurolégica do evento performatico para afastalesema leitura idealista, platonica.

O projeto artistico de Stelarc compreende uma paitailada e racional e outra
aberta, experimental, em que os sentidos desdobeagneonfiguram-se ao longo do tempo,
nem sempre obedientes a intencdo ou légica daaart@onvencendo-se de que todo o
conhecimento reflexivo da evolucao €, por naturez@ospectivo, Massumi (2005, p. 174)
desconfia da interpretacdo utopica: no momento eenfgram planejadas e executadas, as
suspensdes eram apenas carne dependurada, até estmrdidas pelas perscrutacoes,
préteses e possibilidades interativas. Somentassapam a representar o0 corpo anestesiado,
suspenso, desconectado. Dessa forma, condena Massprojecdo da performance do
passado no futuro retira-a de seu tempo. Stelafforpe as condicbes de evolugcdo; nao
ainda a evolucao, que s6 comparece como desejo,(jlel74-175). As possibilidades séo
necessariamente o estofo da especulacdo futugistdquer que seja, ele é fruto do desejo
humano coletivizado. “Desejo € a condi¢cdo da edmu@bidem, p. 174).

Portanto, o pesquisador recebe a fantasia futww@mia maus olhos; mas aceita

que ela legitimamente exista como desejo guiada ipela de evolucdo. O que seria, entao,
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esse desejo, além da expressdao do anseio humamoccgmainho poés-evolutivo, fantasia
resultante da imaginacgéo projetada sobre os simipoésente nos eventos performéticos?

Outros estudiosos, mesmo 0s mais criticos, observanados significados
metaforicos ou simbdlicos das apresentacfes. ¥iflD95, p. 89-113), empedernido critico
de Stelarc, ndo Ihe suporta o tom exaltado, a pp&tmpolgada com o carater utdpico e
otimista da ciborguizacdo. Mark Dery transcreve comal disfarcado entusiasmo, a
concepcao stelarciana de uma sociedade em redeyars##o benigna da aguerrida raca dos
borgs de Star Trek, The Next GeneratioBssa espécie constitui um imenso mundo-colmeia
cujos habitantes tém anuladas suas individualidadesnectados eletronicamente, colocam-
se a servico de um grande ente coletivo, em cujade soberana todo ego se dilui e toda
resisténcia é inatil (DERY, 1996; PIERCE, 1997)s&entusiasmo ndo impediu Dery (apud
GOODALL, 2005, p. 17) de tecer criticas a postyraliica de Stelarc no trato das novas
questdes e dos perigos suscitados pela onipredaneale em nosso cotidiano.

Goodall (2005, p. 13) interessa-se pelos temasopoépitos subjacentes aos
experimentos stelarcianos. Ela defende que as raud® percebam a relacgdo homem-
maquina como um sistema operacional, em que iétadig e agéncia sdo extrudados para o
sistema em si. Para ela, os arquivos, textos empeahces acessiveis mebsitede Stelarc
mantém-se como um trabalho compositivo em progremsadurecido ao longo dos anos,
atualizando o todo e dando-lhe coeréncia, sem iestatg ruptura. “Os conceitos-chave
subjacentes a elas sao todos correntes” (GOODAQDS 2p. 1).

Para Druckrey (2005, p. 33-34), Stelarc suscitaatsbem torno da autonomia e
adaptabilidade do corpo, impondo reavaliagfes gejos com as novas midias, esvaziadas
de suas simplificacdes. Aborda ainda duas faceigsragresso produzido por computador,
uma analisando a mudanca da natureza para asasutaanologizadas; a outra voltando-se
para questdes de identidade, corporificacdo, auot@oe agéncia. Enfoca ainda a
ciborguizacdo presente em Stelarc, especialmemt® gepresentativa da relacdo homem-
maquina. Por fim, denuncia um eventual desprepaso disciplinas de estudos culturais,
psicanalise e sociologia para o confronto das fitamacOes sociais, culturais e individuais
que explodiram na fronteira entre reflexdo e expern, identidade e singularidade, corpo e
mecanizacao, esfera publica e pseudo-esferas elavitdde eletrénica (idem, p. 45-59).

Amélia Jones (205, p. 92-94) reconhece as confragjgs excessos retoricos e
passionais do projeto de Stelarc. A pressao daledz€mcia leva Stelarc a praticas que
confirmam e até exacerbam essa obsolescéncia. (@tqreisa reconfigurar nossa

compreensdao do mundo tecnologizado que pretendeipufean o corpo e violar a
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subjetividade. “Ha pressdes tecnoldgicas e ragRaterrestres para redesenhar o corpo em
forma e funcdo — o importante € que o corpo é uet@mao um sujeito” (idem, p. 92).

A pesquisadora propde uma analise feminista eumsintalista das obras, no
lugar do racionalismo cartesiano, machista, braheterossexual de Stelarc. No entanto,
reconhece-lhe os méritos do trabalho no sentideetii@r do campo abstrato os efeitos das
novas tecnologias ao ordena-las no e através gm coer‘ponto de interacdo em lugar de
clamor por transcendéncia, como Massumi, parawitarfinge ignorar” (ibidem, p. 97).

Arthur e Marilouise Kroker (2005, p. 63-83) igualme ancoram sua
argumentacao nos significados subjacentes da tdeacsana. Em dado momento, afirmam
gue a arte de Stelarc, com frequéncia mostradacdeatseguro da retérica futuristica, tem de
mais futuristica a dissecacao implacavelmentecariios regimes presentes de entendimento
do corpo (idem, p. 66). Visualizam sua arte conanditica instancia da realidade, em que os
feitos cientificos e tecnoldgicos que vivemos séestecamente performados por Stelarc.
“Stelarc fabrica nosso corpo (...). NOs ja existinoosn a arquitetura da visdo artistica de
Stelarc. E o artista por exceléncia dos ciborgmesibis, carne parasita — um artista do reino
emergente da pds-biologia. Corpo liquido. Corpoidwmiito” (ibidem, p. 63-64).

Artista do sec. XX, inserido no pés-biolégico, emeqo corpo, respondendo atressdas
mudancas tecnolégicas, dobra a si mesmo em uméiji dividida (parte terrestre, parte em
rede em um corpo eletronicamente media8tglarc é o corajoso experimentador do futuro

e um inexoravel destrocador das ilusbes do passadiom Stelarc, a estrutura de suporte do
corpo subitamente torna-se uma mudanca einsteirdanartografia futura do século atual é o
corpo de Stelarc, o corpo pds-biologico corrido fotos de dados, monitorado por telemetria
colhido digitalmente em bancos de dados andnimoduido em um objeto de ‘plena
consciéncia da extensdo’ que brilha longe em oga#sxias de informacgdes, feito um sujeito
de deslocamento que é dominado e emancipado paiesaparicdo em imagens. Com Stelarc,
a teoria da relatividade torna-se carne porqugemsamento de Stelarc, nds suspeitamos que
o futuro da tecnologia que ele performa é mais que projeto artistico-experimental
renderizado do impacto cultural da tecnologia darmacéo: também é uma brilhantemente

obsessiva modelagem sobre o futuro que é cortadegpecificacdes estéticas de sua propria
autobiografia (KROKER; KROKER, 2005, p. 65, [griiosso]).

Zebington (1997, par. 6) justapde o tecnoldgicongigtico na analise:

O processo de hiperlincagem de corpos através phc@esomputacional, usando fendémenos
de corpos-modificados, hardware, simbolos e simdelscpode incluir e aludir ao prostético,
engenharia genética, colonizacdo corporal panobots Al, neurociéncias tradicionais e
radicalmente inovadoras, telepresemsgdyessubstitutos e infomorfemas transferidos em rede.
Mas isso também nos remete aos precursores mamusdgicos, como glossolalia (dom das
linguas), vudu, adivinhacdes de toda sorte, esmagliespody art e assim por diante.

Para Zebington (1997, p. 4), as corporeidades itoest 0 dossel de um

ecossistema cibernético, um metacorpo, um localrd&o, acoplamento e fixagdo, uma

“...molécula biologica extensivel, um bloco de apagatos que possa se ligar, aumentar,
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submeter-se a transformagdes e reconfigurar-seesposta aos ambientes em mudanca”,
formando uma colénia ou agregado frouxo de célullgumas integrardo um ente
multicelular maior, outras serdo bloqueadas em stade néo resolvido, coacervado. Quando
as ligacdes nao se efetuam como esperado, baareaseamorfose evolucionaria.

O metacorpo de Zebington embasa nossa interpretigd@da da presenca (ou
auséncia) e das corporeidades, e da prepondedmeaigumas sobre as demais. Nem sempre
0 centro esta no corpo biologico. Apresentaremossiquema de estruturacdo encadeada de
metacorpos, nado uma divisdo em fase, mas um mofleldo que comporte o
acompanhamento do fluxo relacional dos corpos pgesantacdes stelarcianas.

Partindo do encadeamento proposto no item 4.232ueifo e sociedade em
Stelarc, p. 102), devemos identificar quais relacé@ fundamentais na combinatéria de
elementos estabelecida, e 0 que elas significammalmente a tecnologia habilita diversos
corpos, mas alguns sdo centrais, indispensavegjaato outros apenas ampliam as
possibilidades ao permitirem contatos secundafigros ainda sdo sentidos severamente
pela auséncia, ou entdo, ausentes, fazem pouca flgumas vezes, todo o esforco
performatico estd na busca ou ativacdo de uma @daole muito necessaria. Tanto a
presenca quanto a auséncia estabelecem significaldgantes.

Vejamos as suspensdes corporais por cordas corhagartevidencia-se a invasao
e elevacdo do corpo bioldgico obsoleto pela tegialdPerdendo sua mobilidade natural, o
corpo eleva-se e prepara-se para responder a fioiganacional que, por auséncia de
conexdo, nao comparece. Pendurado, acossado pel@agravidade (uma forca natural), o
corpo sofre por inadequacao tecnologica (ele asiestse e elevou-se a espera do espago
virtual, ndo da acao de for¢cas da dimenséo fisicksconexao.

Nos eventos interativos, a alteridade aciona oactwpal biocibernético que, sob
acao doinput, divide-se, anestesiando uma parte de si, que &guesenca fantasma. Essa
parte torna-se um corpo involuntario para a cons@élocal. Préteses e interfaces podem
ampliar o gesto e conectar o corpo a rede. Assindido, compde uma resposta hibrida, que
projeta a consciéncia (corpo ausente), com envicsidais vitais (corpo ampliado) ou
indicadores do comportamento (segundo componenteodm ampliado), apresentando-se
visualmente (corpo virtual) ou diretamente aos mla@scda alteridade (corpo fantasma). Isso
pode acontecer sucessivamente,leaps de corpo a corpo, formando o ente coletivo que
engloba todos os interagentes conectados (corpaaal).

A despeito de toda variabilidade, as performanessam a significar no mesmo

contexto, encaixando sua mensagem artistica peaalianiverso stelarciano. Sao justamente
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as variagcdes que enriguecem e ampliam esse univessm a diferenca dogputs nas
performancesFractal Flesh Ping Body ParaSite e Movatar, cada um enfatizando
corporeidades distintas. Tambénfeedbackpode variar: inexiste, por exemplo, na maioria
das suspensdes, ou, formado por imagens e soreseafativos dos sinais vitais, manifesta-se
apenas no palco ou como imagem ambsites Sinais denotativos do comportamento/
movimento corporal, injetados na rede, podem asodre corpos remotos, sejam, entes
bioldgicos, biocibernéticos, imagens (uma cabegaantela, por exemplo) ou um robd (as
maquinas caminhantes). Configuracdes diversas fmativar alguns corpos e enfatizar um
tipo especifico de contato. Em torno deles é qumastitui o significado da obra. Ainda que
sigamos o modelo de Massumi, transferimos a énfdaetransducdo mecanica para o
encadeamento relacional das corporeidades.

No quadro abaixo (Q. 1), apresentamos uma tentakeva&nquadramento das
performances, conforme foram descritas na partgalnde nosso trabalho. Obviamente, a
atribuicdo de relevancia de um contato social emvplizo particular. Além disso, em torno
do modelo descrito desenvolvem-se todas as vasagges ou possiveis, das séries.

Exemplificando, ao acompanharmos o Quadro 1, podevhservar a acdo dos
varios tipos dénputs nas performances. E somente uma forca naturad, gralidade, nas
suspensodes (o tipo 1 s&o as imobilizacdes semraediu da pele e elevagdo. Estas dominam
no tipo 2). Na escultura no estdbmago, considerarasgenho introduzido como extenséo de
um metacorpo artificial buscando povoar o corpddgico (as dificuldades derivam de nem o
artefato ser suficientement@ng nem o corpo oco o bastante). No braco indug®iehnning
Robo), braco virtual, corpo virtual e exoesqueletoJé@8teusa ging comoinput, mas nada
impediria que fosse stimbod o ParaSite ou uma vida artificial conectada. Elhovatar e
nas maquinas andantes, a corporeidade centmapdbé a propria vida artificial. O hexapode,
no entanto, estd desconectado. A orelha artifairadla busca sua utilidadBlenderé uma
espécie de reserva de material biol6gico, paraegoguturo.

Algumas corporeidades sdo centrais, fundamenteasfguracdo adotada, outras
sao relevantes para a fluéncia comunicativa. O&ioepbdem ser entes necessarios, que a
performance busca materializar para poder signifanamente. Diferenciamo-los dos
corpos acessorios, complementares, semanticamemiquecedores, como €& 0 corpo
estendido por préteses maquinicas Rimg Body Ha também diferencas na falta de alguns
corpos: algumas auséncias se fazem sentir dolosrganoutras passam despercebidas, ainda

que, se presentes, poderiam acrescentar contel@®@aio.
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Ao definir a leitura utdpica como intromissao erteque retira a apresentacao de
seu tempo e lugar, na verdade talvez seja o profagsumi quem retire a arte tecnoldgica e
contemporanea de Stelarc de seu tempo. Ele a gt@mrederencial, extensdo do cotidiano,
mas isso é algo que Stelarc ndo é nem pode desgjaAlém disso, podemos inverter o
significado da ascensao da plateia ao palco: emdeanarcar a insercdo da performance no
cotidiano, pode indicar o ingresso do publico raotético futuro (no sonho) de Stelarc.

Enfim, limitar seu significado a contiguidade esphda realidade e defender que
0 que é performado sdo apenas as condi¢cdes pahac@yodesprezando a construcao
concomitante de um universo simbolico, parece-ngataenente isto: uma limitacao
empobrecedora do potencial de significacdo da db@te.

O conflito em Stelarc ndo esta entre o presentef@urolégico, mas entre o
virtualmente presente e o atualizado. Essa distaporém, é suturada pela referencialidade
signica das obras. O objeto imediato apenas ineN@&a ou representa — mesmo que precaria
e parcialmente — o0 objeto dindmico, e essa relag#ta depende da experiéncia colateral da

mente interpretadora, por se tratar de um vagoosegtético. No entanto, assim como a
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tenacidade com que Stelarc se agarra ao corpoghliol® impede de ultrapassar a 5% época
evolutiva de Kurzweil (2005, p. 15), Massumi igualite sofreia nosso furor fantasista,
garantindo que nossa interpretacédo nao ultrapasémites que o proprio autor estabeleceu.

Massumi contrapde a pobreza dos resultados no pal@ntusiasmo visionario
das declaragbes de Stelarc, que adota uma retripalgada, barulhenta e grandiosa como
as proteses maquinicas. As construcdes sociaiogiegp sdo ainda solugdes impossiveis.
Somente o pensamento livre e desimpedido viaja lsignado pelo fermento do potencial,
como sombras prospectivas. “Este ndo € um momeapica porque ndo importa — ainda —
ao artista ou a qualquer outro, se alguém realnelgea a sério”, conclui Massumi (2005, p.
173), para quem, ainda que o0s objetos artistiassperformances sejam simbolos, elas o séo
do fracasso evolutivo pdés-evolucionario no estégpnologico do momento.

Em um texto publicado no livro Comunicacdo & Cudtiisual (HOLZAPFEL,
2008, p. 67-82), chamamos esse desejo por evopredente em Stelarc deimera N&o no
sentido mitolégico, ou no kantiano usado por Chy@®97, f. 4), também para referir-se a
Stelarc, em que a vida “definida por Kant como ganizacdo da matéria, pode assim ser
definida prosteticamente como a organizacdo téataamatéria, algo cuja fonte esta dentro e
fora do corpo”. Na acepcao por nés usada, quimesigaa o anseio resultante da imaginacgao,
fabulacéo, fantasia, ilusdo, esperanca irrealizénepia. Quimera, nesse sentido carregado
de lirismo, opde-se as agruras da realidade, amefgpodemos perceber no poema do
simbolista portugués dos séculos XIX/XX, Eugénidddetro (1890, [grifo nosso]):

Xl

Saude e Ouro e Luxo! A Primavera
Interminavel! Viagens! Dias lentos!

Inércia e Ouro! O nome aos quatro ventos!
Noites mornas de amoral a Quimeral!

A Sombra! A falta de Ouro que exaspera
E da mulher os falsos juramentos!
Correr mapas! Bocejos sonolentos!
Assim a Vida corre e nos laceral

Sonhamos sempre um sonho vago e dabio!
Com o Azar vivemos em conubio,
E apesar disso, a ALMA continua

A sonhar a Ventura! — Sonho vao!
Tal um menino, com a résea mao,
Quer agarrar a levantina LUA!

2 Dicionario on-line PRIBERAM, em: < http://www.pebam.pt/dipo/default.aspx?pal=quimera >.
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Podemos perceber, na oposicao entre a primeirgunda estrofes, o sonhado,
planejado, desejado, e o que efetivamente a vialaagoor oferecer-nos. Também compativel
com nossa proposta soa a mensagem final, preseniguatro Gltimos versos do poema, que
realca ndo seriatangibilidadedas coisas justificativa para o abandono dos soahuopias.

Nem toda fantasia cabe na quimera stelarciana: |pgramarmos essa leitura,
devemos circunscrevé-la aos limites da relacamsoipeto. Pertinente, nesse momento, seria
guestionarmo-nos sobre as razbes que nos levamaginan significados sobre o evento
artistico. Precisamos das conexdes entre fenOmenma@nario porque a consciéncia da
propria identidade, construida na infancia em @gmsa um mundo externo, seria uma fratura
que € béncdo mas também dor (FREUD, 1978, p. Li8#):angustia constante que nos torna
seres eternamente desejantes. Na ansia de sutararfretura, atribuimos sentido as coisas
para nos religarmos, simbolicamente, ao mundo (RRORA3, p. 57-59).

A insatisfacdo faz de noOs seres criadores, e €éeomove Stelarc em suas
experimentacdes: o impulso de criar usos paramocogue o religuem a realidade aumentada
pelas tecnologias. Nessa tentativa, ambiguamerdetjsta constroi modelos que empregam
de recursos cientificos até misticismos mascarduiegando entender e religar o corpo a um
mundo no qual ele ja ndo funciona com o desembalagempre.

O divino sociaJ conceito durkheimniano no qual se enraiza a nogdo
socialidade, estabelece a sacralidade nos prdpgos sociais, ndo numa divindade externa.
Esse divino social constitui o grande reservatdidoimaginario social, ou ainda de suas
formas ideoldgicas ou miticas (MAFFESOLI, apud MABRNIDES FILHO, 1996, p. 90).

Nada escapa ao imaginério, cuja forca €, porémdara de sentidos, ndo de
alucinagfes. Implica a dimenséo racional e simhol@ singular do humano esta em sua
potencialidade criadora, ao sempre encontrar ummaafale p6r o mundo em imagens, de dar
sentido ao que € vivido. No entanto, o imaginaéo se esgota numa psique individual, ele
possui uma dimenséao social.

Na criagdo imaginaria, a sociedade se institui an@sma, com suas normas,
costumes, valores, artefatos, inventos, institsc@etradicdo social condiciona fortemente
nossa subjetividade, mas esta sempre pode trarésfarem significacbes novas, “que por sua
vez ajudam a configurar um novo modo de ser dadade e do sujeito” (RUIZ, 2004, f. 2).

Ainda que em parte indeterminavel e indefinivelimaginario social existe a
partir de eventos concretos que conferem signéicago grupo e seu modo de vida. A
definicdo desses fendmenos ou objetos carrega eimaiindefinicdo a ser constantemente

redefinida, pois nunca envolve nem esgota a pdisisitde de sentidos que possui.
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O imaginario social possui duas potencialidades anadora, outra instituinte. A
primeira diz respeito a capacidade de criar a pépociedade como produto desse
imaginario. A segunda consolida uma rede de sextidmgnificados e instituicbes que
conferem estabilidade e funcionalidade ao soca&agindo a sociedade sobreviver como tal.
O imaginario social instituido (a linguagem, owitura como um todo) socializa e integra os
individuos em uma cosmovisao determinada pelo grupo

Por sua indeterminacao, o poder instituinte habdiimaginario social a renovar
criativamente as significacbes sociais, tornandesponsavel direto pelas transformacdes da
sociedade. Ele resssignifica as velhas conveng@eslgd novo. Esse poder, no entanto, nao
pode subsistir como potencialidade, necessita deretizar-se em objetos sélidos, distintos e
definidos, artefato socialmente compartilhado atipato qual podemos apreender o0s
fendbmenos ou problemas sociais mais abstratos (LER005, p. 98). O imaginario
materializa-se, entdo, como invento, valor, costunstituicao, forma de linguagem, obra de
arte, descoberta cientifica, novo modo de producéo.

A essas criacoes especificas de cada sociedadeglqo®nam a praxis a seu
sentido, denominamasgnificacdes sociaidJm sentido novo € uma criacdo imaginaria, nova
imagem do mundo que, uma vez criada, tende a kxtald dar solidez a sociedade, a quem,
ao mesmo tempo e paradoxalmente, confere também fhoslez. Nada é permanente nem
definitivo, mas aberto as possibilidades de um rigpade ser (RUIZ, 2004, f. 3).

Justamente nesse sentido concebemos a arte tdcaoldg Stelarc, como
materializacdo de nossa fantasia individual, mabém de nosso imaginario coletivo, como
um ensaio que precede, experimentalmente, nossz®aumo ao futuro, para onde, de
forma cada vez mais acelerada, nos arrasta ohtédiecnoldgico.

Massumi concebe oops temporais, linhas que costuram a atualizacdo das
performances de Stelarc ao mesmo fio condutor.aBeirdealismo ao minimizar o carater
signico e situar as performances como arremedaeskjo humano de evolugdo. Da mesma
forma, o sinequismo de Peirce, ao conceder assideiestatusde manifestacoes externas a
mente, que guiam nossos habitos em direcdo a uah sdenpre desejado, mas inatingivel,
também parece aproximar-se do idealismo. No entartdamente por apresentar essas ideias
a nossa mente mediadas por signos materiais (&srmpances), e por enfatizar o efeito
pratico desse contato, expresso na possibilidadautianca de nossos habitos, a semiédtica
equilibra a relacéo e retira da interpretacdo uemtial carater platonico.

Apesar de permitir conectar representamera um grande numero de objetos

externos, de diferentes maneiras e consoante mdemento da mente interpretadora, a
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analise semidtica ndo estimula nem respalda pnoegdos levianos, excessivamente
permedveis ou opostos aos fundamentos signicosbjétividade expressa pelo objeto
imediato impede a relacéo signica indevida, comarfaos, por exemplo, se vinculassemos o
processo evolutivo a descorporificacdo, pois o @abpsoleto, teimosamente, subsiste. Em
verdade, o projeto stelarciano torna especialnfent@avel seu estudo a luz dos preceitos da
semiotica peirciana.

Para comecar, o entendimento da verdade, paragmptismo peirciano, como
toda regra de acdo, captavel nos eventos e expeagies atuais, ndo como fruto do
passado, mas como lei que regera a vida futurdeifsentdo, estabelecem-se como regras
universais e objetivas gracas a repeticdo dos evepte estdo sob sua égide. Sdo, portanto, as
repeticdes seriais de Stelarc que geram os legEsig estes, por sua vez, guiam a imbricacéo
|6gica do universo stelarciano sobre o futuro.

As ligeiras alteragBes introduzidas em eventos @snm série expressam a
variabilidade de possiveis, cujo potencial oscitaraconformidade com sua subsisténcia em
combinacfes diversas. As regras, que se firmamrppkticdo, coadunam-se com as ideias
universais que regulam a busca de nossas quimetasstas, concebendo um futuro
hipotético e plausivel, cuja materializacdo em idioe eventos reflete nosso estagio evolutivo
e sedimenta o imaginério em objetos.

As repeticdes estabelecem as regras e estas qanfigis crencas, como forma de
acalmar a estranheza decorrente das apresent@c@egerimentacdo de Stelarc deixa-se
guiar, portanto, por ideias que a perpassam e eEwvo{em especial, a da obsolescéncia), mas
gue somente se tornam claras a medida que saoiatizaeias em objetos inventados,
conexdes inusitadas, transducdes de forcas, catpdes encadeadas. A criagdo de premissas
ocorre pelo estabelecimento de hipoteses explastiv que ocorre por abducao.

Ainda que os objetos, conexdes e eventos das penfmes relacionem-se a um
sujeito singular (normalmente, o corpo do artistes),regras ou habitos universalizam os
predicados atribuidos a esse sujeito. As reitegtdgam constantemente as regras, 0 que
torna o universo stelarciano sempre passivel deangas, estas para serem mais uma vez
testadas em novos arranjos. No entanto, a simiudiohe e nédo-linearidade dos eventos
tornam a jornada evolutiva stelarciana labirintiea hipotética, incorporando novos
procedimentos ou reapresentando antigos em umaantexto.

Ao manifestar uma série de ideias gerais, Stelatipida as leis que regem a
concepcao de sujeito e de sociedade em seu uniggfsbco. A mente interpretadora, por

sua vez, vincula essas leis a eventos presentesunas, a partir de sua concepgao de mundo.
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Assim, 0 admiravel, Gummum Bonumao se apresenta como um referencial platénico do
qgue seria desejavel produzir nos palcos, dissocthd@ue efetivamente se produz, mas
constitui um guia para o aperfeicoamento da condatproprio intérprete. Essa mudanca de
habitos, por sua vez, influenciard a materializad@abjeto dinamico, pois ele situa-se no
futuro, mas é construido pelo presente.

O ciberespaco, lugar de experimentagcdo e simulégd mais palpaveis nossos
sonhos e fantasias, e a producao artistica derStalastitui um signo do esforco humano de
povoamento e socializacdo desse espaco, onde fuogas atuardo sobre o corpo e o contato
com a alteridade se dara em novas bases. Potassasse secundaria, ainda que desejavel, a
atualizacdo dos artefatos tecnoldgicos. E possjvela tentativa de aprofundar as relacdes
sociais deva servir-se das oportunidades dispaabas pela tecnologia. Ou, ao contrario, 0s
artefatos devem responder aos anseios humanopehinte disso, o signo stelarciano foca
as possibilidades sociais, ndo a evolugéo tecregdgin si. Mas, ao incorporar novidades,
como um estimulador muscular mais eficiente, t@maigno também desse processo.

Com suas teimosas repeticoes e retomadas, comesignada exposicdo a
situacbes limites, o corpo em Stelarc € uma ergidgae insiste quando novas forcas
comegam a insinuar que ele, assim como tudo o damsmsiado ancorado na fisicalidade,
deveria desaparecer. Em sua olraimpério do efémeroLipovetsky (1989) descreve a
atualidade como um carrossel que gira em um t@bikfervescente, alucinante, regido por
modas e modismos, descobertas, recriacdes, pesqeigaeriéncias, situacdes inusitadas;
assolada por ventos que arrastam as nocoes rasiagalle hierarquia, limites e valores,
estabelecendo um mundo em que predomina o fluidstavel, o volavel.

Stelarc, arauto radical das mudancas, paradoxatna@icbra suas utopias em algo
familiar, humano, ainda que reconfigurado. Enquat@edor rugem os ventos de mudancas
reificadoras e as teorias pos-biolégicas projetatiescorporificacédo total, observar o corpo
executando sua desconjuntada danca da evolucaajraemas nem teatralizagbes, ainda que
sinistra e desconcertante, sem desaparecer ou-smralgo por demais irreconhecivel, soa
tdo familiar que ndo deixa de ser um consolo e lem@ A seu modo, o hibrido desfila pela
estrada da vida com a mesma voltpia com que Aldar6amposdesfilava por esse mesmo

caminho, como um automével fumarento, quase unicaates.

% Ver epigrafe (Ode Triunfal) ao item 3.2 O CONTEMPANEO E O FUTUROLOGICO, p. 57.
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