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Esses gerais sdo sem tamanho. (...)
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RESUMO

A revisdo pela qual passou a teoria do arquivo recentemente por Jacques Derrida permite a
sua caracterizacdo por duas vias diferentes, mas complementares. H4 uma autoridade a ele
inerente, e um local, que a ele serve de suporte. Por este motivo é possivel relacionar esta
teoria com o desenvolvimento da pesquisa de Gilberto Freyre sobre a formagdo da familia
brasileira, o que conduz a sua definicdo como arconte. Ha a apropriacdo de Freyre pela teoria
da new history que preconiza o uso de novos tipos de documentos para uma interpretacao
historica do homem em sua rotina diéria, como as habitacdes, a Literatura e as artes. Ao usar
estes materiais como documento, ele interpreta a familia brasileira em sua formacdo, e analisa
a construcdo do regionalismo como arquivo. Freyre utiliza a Literatura em sua caracteristica
de mediacdo simbdlica como documento ao mesmo tempo em que a define como suplemento
ao seu arquivo; este trabalho consiste em verificar, portanto, a leitura de Freyre sobre as obras
de José de Alencar. Ele escreve um ensaio denominado José de Alencar no qual analisa
alguns romances do autor, como Senhora, O Tronco do Ipé, e uma peca, Mae. O tema destas
obras é a escravidao, por conta disso € possibilitada uma aproximacéo ideoldgica com outra
peca alencariana, O Demonio Familiar. E possivel também entender como Freyre utiliza as
casas, enquanto habitagdo, como um documento ao inseri-las dessa maneira em seu arquivo,
um suporte, ao lado de perceber a maneira que ele interpreta a casa como lar, dentro da
constituicio em seu trabalho relacionado aqui como a “casa-Brasil”. E também relacionada a
maneira como ele desenvolve sua teoria a respeito do Regionalismo, ao considera-lo como
arquivo, ao passo em que € vista uma recuperacdo do termo do génio romantico por ele e
pelos seus colegas de geracao, nas décadas de 1920 e 1930. Por ultimo é relacionado como as
escolhas do arconte dentro da consignacdo imprime uma violéncia ao arquivo: a0 mesmo
tempo em que Freyre seleciona importantes documentos como suporte ao seu arquivo, deixa
de lado importantes documentos da Histéria do Brasil. Ele é o primeiro a perceber a
importancia da participacdo dos povos negros na histéria do pais, e a0 mesmo tempo conduz
essa percepcdo para 0 campo da cultura, e ajuda na defini¢do da cultura do pais e da nagéo

pela linha cultural da participagéo popular.

Palavras-Chave: Arquivo. Literatura. Escraviddo. Alencar. Freyre.



ABSTRACT

Archive theory received a contemporary review by Jacques Derrida, whose deconstruction in
this subject implies in two different but complementary features on the archive word.
Therefore, there is an authority which consists in an interpretation on this archive, and a place
to support it. An approach between this theory and the development on Gilberto Freyre
interpretation about the formation of the Brazilian family leads to the characterization of
Freyre as an archon. Freyre uses the new history theory and its use of new kinds of
documents, such as houses, Literature and Arts, as an interpretation of man in his daily life.
Using those materials as documents, he interprets the Brazilian family in its formation and
analyses the construction on Regionalism (related to its political and social overtones) as an
archive. Freyre uses Literature in its symbolic characteristic on proving it as a document, as a
supplement to his archive. This work consists on seeing his reading on José de Alencar
writings. He writes a paper called José de Alencar in which analyses some novels of this
author, such as Senhora and O Tronco do Ipé, as well a play called Mée. These fictional
writings themes are slavery, and because of this it is possible an ideological approach to other
Alencar’s play, O Demoénio Familiar. On the other hand it is possible to figure out how Freyre
uses the houses as documents to point them out as well on his archive interpretation, like a
support, as well as he interprets family home, on the characterization of the “casa-Brasil”. It is
also related how he develops his theory about Regionalism considering it as an archive, at the
same time that it is seen a recovering on the Romantic characteristic about the genius, that
recovers on Freyre’s generation on the 1920°s and 1930°s. At least it is seen also how the
archon choices implies violence on the archon’s archive, by the consignation on its
construction. Freyre collets sorts of documents to support his archive, at the same time he
does not select important historical documents about Brazilian History. He is the first that
introduces black people on the country history, and at the same time, he feels the importance
on conducting this matter to the cultural subjects, and therefore, he contributes to the

perception of the people importance on the cultural and on the nation definition.

Key-words: Archive. Literature. Slavery. Alencar. Freyre.



SUMARIO

L INTRODUGAOD ..ottt ettt sttt n st 11
2 ARQUIVOS HISTORICOS: A HISTORIA, A ESCRAVIDAO E JOSE DE
ALENGCAR e a e e e e nraeeanrraeaa 19
2.1 Os antecedentes do pensamento de FreYIre ........cooeiiiiiinininieieeee s 19
2.2 A escravidao como arquivo NISTOFICO .......ccocveiiiieiic e 27
2.3 O arconte Freyre e 0 génio na tradicd0 romMantica ...........ccccceeveveereerieseeseese e 35
2.4 Documento X DOCUMENTO ....coouiiiiiiiiieiie ittt st 45
3 ARQUIVOS HISTORICOS: A LITERATURA ..ottt 54
3.1 A Literatura como suplemento de arquiVO ........cccccovveieiieiecie s 54
I V- T (1 ) SO SRSS PSSP 57
3.3 0 DemOnio FamMIliar (1857) .....ccoieieieeie et 67
3.4 SENNOTA (L875) ettt bbbttt b et 76
3.5 O Tronco do 1P (L187L) .eecvieieieeie ettt ettt e e sre e 93
4 ARQUIVOS HISTORICOS: A CASA-BRASIL ..ooveeveereeeeeieeeeeseseessessss s 112
4.1 Ainterpretacio da casa-Brasil ... 112
4.2 O regionalismo por GilDerto Freyre ... 127
4.3 A construcao do arquivo em Freyre: as escolhas do arconte ...........ccceevevenvennnns 136
5 CONCLUSAOD ...ttt 154

REFERENCIAS ..ottt 161



11

1 INTRODUCAO

Através da perspectiva historica de construgdo do arquivo é possivel aproximar a obra
de Gilberto Freyre com o objeto literario, e caracteriza-lo como documento. A revisdo pela
qual passou o termo arquivo através da desconstrucdo proposta por Jacques Derrida permite
enxergar o carater de ruina adquirido pelos objetos recolhidos para a construgdo deste
arquivo, por serem vistas as propriedades do local para seu suporte e, principalmente, a visdo
interpretativa pela qual é designada a sua constituicao.

Dois principios basicos na etimologia do arquivo sdo observados por Derrida, que
permitem a qualificacdo de Freyre como um arconte. O primeiro refere-se & nomologia, ou
seja, a necessidade interpretativa da autoridade responsavel pelo arquivo; é um principio
guiado pela lei e pelo comando. O segundo diz respeito a topologia através da identificacdo
com 0 espaco-tempo, 0 suporte para a sua construcao; este principio aproxima-se, assim, da
natureza. O arconte é o responsavel por guardar e interpretar este arquivo, construido a partir
de uma reunido de signos cuja caracteristica de consignacdo fora também apontada por
Derrida, na qual devem possuir uma semantica semelhante para alcangar o significado
interpretativo desejado.

O significado historico do arquivo, como descrito, possui uma implicacdo psicoldgica
quando é enxergada em sua pratica a caracteristica de um suporte externo a memoria, que a
ela servira de suplemento; a fim de agir contra 0 mal, que seria a anulacdo e o0 esquecimento
daquele principio natural. E justificada a aproximac&o do arquivo com as ruinas descritas por
Freud, latentes, vivas ainda; e também com Derrida, por quem sdo utilizadas como residual
topoldgico.

Dessa forma, é interessante notar a construgdo do arquivo em Freyre conforme a sua
aproximacdo com as ruinas historicas no Brasil, assim como as definidas por Freud e Derrida,
e mais, designar a Freyre a qualificagdo de arconte, tanto através do principio topoldgico e
nomoldgico de seu arquivo, como pela caracteristica da consignacao que confere o carater da
reunido significativa pelo autor. Portanto, a partir da historia e da escraviddo como arquivos
continuos em sua interpretacdo por Freyre, os arquivos construidos pelo autor referem-se ao
regionalismo e a familia, assim como a casa como lar, carater alongado da construcdo da casa-
Brasil na moldura da familia; enquanto os documentos utilizados por ele para a construgéo
destes arquivos sdo diversos, tais como a Literatura em sua caracteristica de mediacao
simbodlica, os sujeitos historicos na construcdo historica, e as casas enquanto habitacdes, e 0

que tem dentro delas, séo os aparatos arquivisticos utilizados pelo autor.
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Uma caracteristica relacionada a obra de Freyre, encontrada em seus escritos até
Sobrados e Mucambos (1936), seria a de enxergar a Histéria do Brasil como uma
possibilidade de interpretacdo arquivistica, e a retirada dela de objetos que compdem a
construcdo interpretativa do seu arquivo. Portanto, qualquer objeto levantado por ele pode
adquirir a caracteristica de ruina latente. Além disso, sdo incluidas em sua interpretacdo as
subjetividades dos sujeitos que interagem no contexto social, bem como suas producdes
simbolicas.

E, portanto, relacionado o regionalismo empregado por Freyre com o significado além
de sistematizado, também como de arquivo. E observada a sua investigagdo da formacio da
familia brasileira a partir da caracterizacdo sobre a regido Nordeste, visto que essas duas estao
interligadas na sua proposta, ja que a partir da intencdo de estudar essa formacao familiar, o
autor a inclui dentro da pesquisa sobre o regionalismo, e em comparacdo com as demais
regides do pais, e do Brasil como um todo. A familia, portanto, com uma unidade de
significado intencionalmente desenvolvido, e por representar uma categoria discursiva,
também é definida como arquivo.

Verifica-se também a utilizacdo da escraviddo por Freyre como arquivo continuo. O
autor parte da histdria nacional para sua interpretacdo arquivistica; dentro dela é desenvolvida
por ele a pesquisa em torno da formacéo familiar em consonancia com a caracterizacdo sobre
o regionalismo; por partir dessa formagdo da familia, s&o incluidas as culturas dos povos
negros escravos, e justificado o contato com a escraviddo como um arquivo continuo, por ser
0 contexto de formacdo e desenvolvimento da familia brasileira baseado na exploracao
econdmica do trabalho escravo.

A figura pablica de José de Alencar e sua producdo literaria aparecem como
suplementos a estes arquivos — tanto regional como da escraviddo —, e a extensdo desta
ultima como exemplo da sua producdo simbolica. O préprio autor pode ser visto como um
arquivo continuo se for considerado o seu contexto historico, a partir da histdria politica, da
historia da literatura, e da escraviddo. A impressdo pessoal interpretativa do arconte Freyre
estes arquivos continuos recebem a designacéo de arquivos construidos e interpretados, sejam
eles o regionalismo, a formacdo familiar, a casa (com o significado de lar), que para sua
validagéo tém os mais diversos documentos como respaldo.

Ao incorporar o sujeito historico Alencar como produtor da historia da regido
Nordeste, Freyre potencializa com ele o sentido das ruinas histdricas anteriormente descritas,
ao incluir as subjetividades dos sujeitos produtores desta histéria, bem como as suas

producgdes simbdlicas, a observar o contexto da decadéncia do regime escravocrata. Ao
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mesmo tempo é percebida a caracterizacdo da Literatura como documento, de Alencar como
uma identificacdo ideoldgica por parte de Freyre (a lembrar que Alencar é nordestino, assim
como Freyre) e de Freyre como arconte.

A Literatura é caracterizada por documento ao ser vista como um aparato
interpretativo de Freyre no seu arquivo. Ao utiliza-la para a interpretacdo da formacéo
familiar, a0 mesmo tempo em que s&o desenvolvidos 0s contornos para a caracterizagdo do
regionalismo, e observado o arquivo continuo da escraviddo, ela € elencada como um dos
documentos reunidos por Freyre para a construcio de seu arquivo. E observado, dentro disso,
0 seu carater simbdlico bem como a interpretagdo historica ndo somente baseada em
documentos cartorarios, pois ela aparece em forma de um suplemento a memoria historica,
pesquisada por Freyre.

Outra constituicdo do aparato arquivistico freyriano relaciona-se a casa. Em primeiro
lugar, ela aparece com um significado de lar, que implica num arquivo, se for considerada a
formacdo familiar e a moldura psicoldgica dos individuos e da familia, dentro da construgéo
de um arquivo maior que é o do regionalismo. Nesse sentido o Brasil aparece caracterizado
como casa e a proposta freyriana é de investigacdo da formacdo desta casa-Brasil (lar). Na
relacdo existente com a casa enquanto documento € verificado o seu significado de habitacéo,
na qual a sua arquitetura pode ser responsavel pela percepcao de um carater desta casa ndo
somente econdmico, mas socioldgico; como uma significacdo de estruturas sociais distintas,
diversas e também complementares.

E verificado também, dentro da caracterizacdo de Freyre como arconte, além da
selecdo proposta, 0 que ele deixa de selecionar e o significado desta “auséncia” na construgao
da Historia oficial do Brasil.

Para caracterizar seus ensaios, Freyre parte da formacdo da familia no Brasil, tal como
¢ encontrada em dois de seus ensaios, Casa-Grande & Senzala (1933) e Sobrados e
Mucambos (1936), aqui escolhidos como parte do corpus. Observa em primeiro lugar a
perspectiva de adaptacdo econdmica dos portugueses que adotaram o sistema do latifindio
agucareiro no norte e da exploragdo de jazidas no sul com base na utilizacdo da mao-de-obra
escrava. A partir do encontro, entéo, dos colonizadores que aqui chegaram, dos indios nativos,
e dos escravos negros para ca trazidos houve o contato socio-econémico para a caracterizagdo
da sociedade brasileira que se configurava ja a época colonial em diferenga com a portuguesa.
Freyre percebeu essa perspectiva de interpretacdo familiar para a caracterizagdo da sociedade
dentro da construcdo de seu pensamento sobre o Nordeste, a0 mesmo tempo em que construiu

para o regionalismo uma possibilidade de sistematizacdo e consciéncia, ndo em diferenca com
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relacdo as outras regides do pais, mas em comparagdo e estruturacdo com o todo. Ha dessa
maneira, a designacdo do carater topoldgico do arquivo, a considerar o local e o temporal na
construcdo da familia e na caracterizacdo da regido (o Nordeste), que o arquivo busca, sendo
latente, assim como o carater nomoldgico expresso em vias da interpretacdo proposta pelo
arconte.

A fim de ser percebida a insercdo feita por Freyre, para a interpretacdo historica, dos
sujeitos que produzem a histdria, suas subjetividades e a producdo simbolica destes sujeitos,
que sdo observados como ruina historica, ou seja, parte do aparato inconsciente da sociedade,
e que por isso, sdo também constituintes do arquétipo social, é preciso relacionar a formacéao
de Freyre, a sua identificagdo com a new history estadunidense e sua aproximagdo com a
nouvelle histoire francesa.

E, portanto, perceptivel, uma inovacdo encontrada na pesquisa de Freyre de
interpretacdo do Brasil que enquadra ndo s 0s sujeitos, 0 povo passa a ser objeto de atencdo
no pais, bem como os objetos por eles utilizados em sua vida privada. Utensilios domésticos,
prataria, mdveis, habitacbes, as artes e a Literatura ganham contornos de documentos que
adquirem um significado antes apenas dado aos documentos com valor de oficios cartorarios.

Portanto, o trabalho consiste em verificar, através da perspectiva arquivistica, a
utilizacdo por Freyre de documentos novos para a interpretacdo da formacgdo familiar no
Brasil. O centro de interesse na variedade destes documentos é a Literatura e a sua
caracteristica de mediacdo simbolica com a realidade. Para dar fundamento a essa
qualificacdo sdo utilizados os ensaios José de Alencar (1951) e Reinterpretando José de
Alencar (1954) feitos por Freyre sobre aspectos da obra do autor, que servirdo para uma
identificacdo ideoldgica entre os dois. O recorte feito dentro da obra alencariana tem a
intencdo de ser observada a escraviddo dentro dela, e a sua leitura por Freyre, como na peca
Mae (1860), e sua aproximacao tematica com O Demonio Familiar (1857), e os romances O
Tronco do Ipé (1871) e Senhora (1875). Portanto, através da leitura que Freyre propde com a
obra alencariana € justificada a posi¢cdo dada a ela de suplemento de arquivo, a seguir a
definicdo derridiana, e de documento com o seu valor simbdlico inerente, além de conferir a
Freyre o carater de arconte, ao guardar, interpretar e dar um valor ao seu arquivo.

A segunda caracterizacdo a ser apontada refere-se ao enquadramento por Freyre das
habitagdes enquanto ruina e também como suplemento ao seu arquivo. Para isso é percebida a
construcdo da casa-Brasil, ou seja, o Brasil como lar, a partir de sua constituicdo ecolégica e
econdmica, a aproveitar as observacdes de Roberto DaMatta em A casa e a rua. E também

relacionada a isso a aproximacao da interpretacdo arquivistica com a etimologia das palavras
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ecologia (o discurso sobre a casa) e economia (a autoridade sobre a casa), que permitem a
constituicdo de um discurso interpretativo também através delas, e que contribuem para a
percepcéao dessa casa-Brasil como lar (podendo, por isso ser implicado esse lar como arquivo,
pois como ja visto anteriormente, remete a formacdo da familia brasileira). Essas
aproximagOes da etimologia das palavras sdo encontradas em Sobrados e Mucambos e
permitem a sua relagdo com o arquivo, tal como descrito por Derrida em Mal de arquivo.

Por ultimo, ha a observacdo de que ao construir seu arquivo, a utilizar a Histéria e a
construcdo da casa-Brasil com este significado, Freyre incorpora o regionalismo como
arquivo no sentido de que desenvolve através de sua estruturacdo a pesquisa a respeito da
formacdo da familia brasileira e a percepcao das ruinas enquanto laténcia, ao incorporar em
sua caracterizacdo o0s sujeitos produtores da historia e suas producdes simbdlicas. Estas
caracteristicas estdo baseadas nas definicdes de regionalismo enquanto consciéncia por
Bourdieu, e no regionalismo enquanto sistematizacdo por Carrizo. Verifica-se a identificacéo
com o desenvolvimento do termo regionalismo e sua significagdo sistematica e consciente
com seus colegas de geracdo, que o visualiza dentro do pais como um todo. Geracdo esta
responsavel pela insercdo do povo e de suas culturas dentro das discussfes a respeito da
identidade nacional, que neste momento toma proporc¢des de identidades regionais e culturais.
E observada também a recuperacio de caracteristicas do génio romantico a respeito da
definicdo da nacdo e regido em torno do povo e da sua cultura, o que possibilita a insercdo do
regionalismo dentro da constituicdo da casa-Brasil, num processo interativo em que este ao
englobar o desenvolvimento da interpretacdo sobre a formacéo brasileira, também é inserido
nela.

E parte importante da pesquisa observar o que Freyre deixa de selecionar na
construcdo de seu arquivo, por figurar com uma igual importancia na construcdo da Historia
oficial do Brasil que ele ajudou a construir. Deixa de fora documentos relacionados a abolicdo
e a alforria dos escravos, bem como escritores negros e abolicionistas. As referéncias a obra
de Machado de Assis vém para confirmar a sua relagéo ideologica com Alencar, pois utiliza
um discurso sobre ele com um tom de afastamento ideoldgico e politico, e para destacar a
caracteristica histdrica e sociolégica da ascensdo do mulato e do bacharel na sociedade
nacional. Deixa de fora a historia de levantes e violéncias de escravos que viriam de encontro
a histdria do tempo longo, sem violéncias, a acentuar a caracteristica doméstica, que encontra
respaldo ideoldgico em sua obra por apresentar o lado da escraviddo domeéstica.

Todas essas caracteristicas levantadas correspondem a identificagdo de Freyre como

arconte e como ele utiliza novos documentos, até entdo inexplorados, para dar substancia
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ideoldgica a sua interpretacdo, a caracterizacdo das ruinas historicas e dos suplementos para a
construgéo de seu arquivo.

No primeiro capitulo, “Arquivos Historicos: a Historia, a Escraviddo e José de
Alencar”, portanto, serdo vistos os antecedentes do pensamento de Freyre, para a significacdo
da escolha arcontica relacionada por ele. A primeira identificacdo é relacionada a sua
formagé&o dentro da academia estadunidense da new history que influenciou seu trabalho pela
multiplicidade disciplinar. A partir dessa influéncia segue-se a identificacdo de Freyre em sua
pratica histérica com a nouvelle histoire francesa e a utilizacdo de motivos do cotidiano e da
vida familiar para fundamentar sua pesquisa sobre a formacdo familiar, bem como a
incorporacdo de documentos novos, até entdo ndo utilizados como essa caracteristica, como
um suporte ao seu arquivo.

O outro ponto deste capitulo € a escraviddo vista como parte do arquivo historico, bem
como a inser¢ao dos povos negros escravizados na configuracdo social e cultural da sociedade
brasileira, inovacdo feita por Freyre, ao delinear as caracteristicas culturais do povo, bem
como em sua geracdo, por identificarem de forma residual o conceito do génio romantico
desenvolvido por Herder, em relacdo a construcio da nacdo. E percebido também o
enquadramento de José de Alencar enquanto sujeito historico na ordem do documento, a fim
de delinear a sua perspectiva ideoldgica, como uma complementacdo contextualizada a época
da escraviddo no Império, e também com a aproximacdo ideoldgica de Freyre com o sujeito
historico, atuante na construcdo da historia e de um discurso sobre ela que ajudou a construir a
Historia oficial do Brasil.

Dessa forma, é percebida a qualificacdo de Freyre enquanto arconte, e a caracterizacao
do génio a sua época, que além de contar com a retomada do tema do popular foi responsavel
por revisar questdes concernentes ao regionalismo, identificado agora como sistema e
consciéncia, pelas identidades regionais e culturais, em comparacdo com as outras regides do
pais, tendo o Nordeste como ponto de partida. A geracédo a qual pertenceu Freyre, alem disso,
foi responsavel pela introducdo da categoria de povo dentro da perspectiva da histdria oficial,
da percepgéo de sua cultura, e da revisdo ideoldgica e politica dessa observacgao acarretada em
torno da identidade nacional.

Por ultimo é importante a percepcao do carater de documento a que se dedica Freyre,
em grande parte como recepc¢do da estrutura ideoldgica da nouvelle histoire que surgia na
Franca, mas ao mesmo tempo, como discussdo e inovacgdo frente ao campo de estudos
brasileiros & época em que produzia seus primeiros ensaios. Para essa designacdo ha também

uma analise comparativa da relacdo Literatura/documento para a qual sdo utilizadas as
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disposicOes de Flora Sussekind e de Lucia Miguel-Pereira, que caracterizam o documento
como oficio, e com as quais hd& um afastamento pela definicdo a esse respeito, e a
aproximacdo com Adonias Filho e Flavio Kothe, que utilizam o termo documento em sua
significacdo simbdlica. Por isso, foi anteriormente incluido Alencar enquanto sujeito
historico, ao figurar contextualmente na época escravocrata do século XIX, e a quem Freyre
interpreta a obra enquanto documentacao.

O capitulo dois, “Arquivos Historicos: a Literatura”, € dedicado a caracterizacdo da
Literatura enquanto documento, a fim de obedecer a interpretacdo de Freyre sobre seu
arquivo. Ela é percebida, portanto, como suplemento de arquivo, agindo como um de seus
suportes. O recorte, conforme ja observado, para essa caracterizacdo € a obra de Alencar,
especialmente o ensaio intitulado José de Alencar e a sua reescrita por Freyre trés anos mais
tarde em torno do tema da tropicologia, Reinterpretando José de Alencar (1954), que
caracteriza ainda assim a visdo do arconte, por uma perspectiva politica e ideoldgica, de
reinterpretacdo de uma obra que ja havia interpretado. Dentro das obras escolhidas para ser
observada a interpretacdo de Freyre sobre a obra de Alencar, estdo as que se constituem pelo
tema da escraviddo, duas pecas O Demonio Familiar e Mae, e dois romances, O Tronco do
Ipé e Senhora. Dentro da construcdo narrativa alencariana € percebida a constituicdo politica
de sua ideologia enquanto sujeito histérico, a quem Freyre se aproxima, filtra a sua
interpretacdo arcontica e ressignifica a obra, imprimindo sua marca ideoldgica nesta
interpretacdo.

O terceiro capitulo, “Arquivos Historicos: a casa-Brasil”, ¢ dedicado a averiguacao de
uma instdncia documentaria selecionada por Freyre, a casa como habitacdo. Com esta
designacdo é um dos documentos utilizados por Freyre, e é enquadrada na construcdo do
Brasil como lar, a casa-Brasil, e como possibilidade discursivo-interpretativa, o que pode
conferir a esse lar um significado ampliado de arquivo, pois é percebido o seu como respaldo
a formacédo familiar, sendo considerado assim, seu significado de ruina historica, tal como
descrita por Freyre. Ao se observar essa caracteristica € demonstrado que a constru¢do do
arquivo permite a aproximacdo com a ecologia e a economia, etimologicamente baseadas
também em interpretacdo discursiva e comando, tal como os arquivos. H& a observacéo,
portanto, de como Freyre fundamenta o seu ponto de vista particular e aristocratico para o
enquadramento da escraviddo domeéstica dentro da visdo da historia do tempo longo, a se
igualar ao cotidiano familiar.

A segunda parte do capitulo é relacionada a definicdo do regionalismo proposto por

Freyre, bem como por seus colegas de geracdo, como consciéncia e sistema, e que recebe
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aqui, por isso, o carater também de arquivo. Essa nova interpretacdo € possibilitada pela
ampliacdo de sua utilizagcdo pela geragdo freyriana do que anteriormente fora descrito a
respeito do regionalismo, e que possibilitou aquela caracterizacdo na sua geragdo, e depois
veio a tornar-se objeto de pesquisa dentro dos estudos propostos por Freyre em torno da
lusotropicologia e das definicbes das regides continentais. Essas caracteristicas tornam
possivel recuperar o sentido do termo do génio romantico de busca histérica nas culturas
populares, conscientemente ou ndo, a fim de guiar a concretizacdo da nacao brasileira, nacao
com o sentido de estrutura popular.

Por altimo é considerada a forca do discurso arcontico de Freyre dentro da selecdo
proposta por ele, para configurar seu arquivo. Essa construgdo possui uma impressao
ideologica tanto a respeito do que ele seleciona (conferindo, por exemplo, sua marca
ideolodgica politica a interpretacdo da obra de Alencar, e da constituicdo da casa), bem como o
que ele deixa de fora, que, considerado o quadro histérico nacional é de importancia
significativa esta construcdo que ele ajudou a fazer na historia oficial. Por todo este aparato
arquivistico € possivel identificar Freyre como arconte, por além de dar um local de suporte a

este arquivo, o interpreta, o seleciona, o ressignifica de acordo com a sua interpretacao.
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2 ARQUIVOS HISTORICOS: A HISTORIA, A ESCRAVIDAO E JOSE DE
ALENCAR

A investigacdo do pensamento de Gilberto Freyre passa por dois momentos
importantes para a estruturacdo deste trabalho: a primeira é o contato proposto por ele com a
Historia oficial do Brasil a fim de retirar dela objetos de pesquisa, como é o caso da
escraviddo, e a segunda é a inovacdo feita por ele ao perceber a Literatura como
documentacao histdrica de igual importancia que os documentos ja celebrados.

Neste capitulo serdo averiguados os antecedentes do pensamento de Freyre, no qual é
verificada a formacdo do autor dentro da academia estadunidense, em que teve contato com a
new history, uma revisao historiografica surgida no inicio do seéculo XX caracterizada
principalmente pela multidisciplinaridade em sua pratica, bem como a influéncia percebida
nele da antropologia cultural desenvolvida pelo seu professor Franz Boas.

A segunda parte serd dedicada a caracterizacdo de Freyre como arconte, termo
historicamente recuperado por Derrida para designar a pessoa responsavel por manter um
arquivo, e a partir disso justificar a escolha feita por ele ao dialogar com José de Alencar,
enquanto sujeito historico, e sua obra, a levar em consideracdo o0 momento histérico deste em
relacdo a escravidao.

A terceira parte é dedicada a relacdo estabelecida entre Freyre e sua geragdo com uma
tradicdo desenvolvida no Romantismo a respeito do génio para a sua identificacdo com a
pratica desenvolvida um tempo depois pela nouvelle histoire francesa.

A partir destes elementos anteriores é possivel a percep¢do da Literatura como
documento, a levar em consideragdo seu carater simbdlico, o que sera desenvolvido na quarta

parte.

2.1 Os antecedentes do pensamento de Freyre

Para que seja justificada a utilizacdo feita por Freyre da Literatura enquanto
documentacao historica, e com isso relacionar o seu valor simbolico, antes se torna necessaria
uma revisdo literaria a respeito dos caminhos por ele percorridos na obtencao deste ponto de
vista.

A formacgdo de Freyre na Universidade de Columbia efetuou-se no contexto do
desenvolvimento das préaticas da new history estadunidense. O professor James Harvey

Robinson, que antes de se tornar professor emerito nesta instituicdo lecionou na Universidade
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da Pensilvéania, escrevera uma espécie de manifesto para 0 movimento definindo o progresso
intelectual, social e cientifico da humanidade para além dos acontecimentos politicos, em que
é percebida uma revisdo dos objetos e documentos utilizados nesta investigacéo historica para
a caracterizacdo do cotidiano familiar separados de uma tendéncia estritamente politica ou
econdmica.

N&o caberia mais a visualizacdo histérica pautada unicamente nos parametros
positivistas de identificacdo dos fatos com correlatos politicos, de rupturas violentas causando
recortes desconectados de seus fatos precedentes, e da identificagdo do povo com herais,
militares, reis ou imperadores, ou simplesmente com uma massa homogénea amorfa e
descaracterizada.

Portanto, o principio béasico era o de se ensinar a disciplina Historia relacionada
diretamente ao ensino de outras como a Sociologia, a Antropologia, a Psicologia, € mesmo a
Economia e a Politica a fim de que ela pudesse ser interpretada e compreendida no todo; o
que foi o caso encontrado por Freyre enquanto aluno.

Para uma matéria ampla e nova como é a new history abarcar a investigacao historica
proposta por esta pratica novos objetos sdo também utilizados a fim de que possa ser
compreendido o cotidiano bem como a vida privada da familia, objetivo desta
multidisciplinaridade envolvida — multidisciplinaridade que desvela discursos, realizados em
manifestacBes historicas relacionadas ao amor, ao lazer, aos atos de viver e de morrer.
Desvinculando-se da prética positivista de serem encarados os fatos por documentos tomados
com o valor de oficios cartorarios somente e ampliando-se para uma visualizacdo historica
total encontram-se novos significados para a documentagdo. Para darem conta desta
ressignificacdo da vida familiar em seu contexto e cotidiano deve ser lembrado que ndo s6 ha
evidéncias fisicas nesta nova pratica — a investigacdo baseada em objetos pessoais cotidianos
como 0s vestuarios, 0s maveis da casa, objetos de uso cotidiano, as habitacdes — assim como
existem instancias psicoldgicas na sua manifestacdo ideoldgica e simbdlica, entendidas como
a cultura em suas implicagdes.

Freyre ao colocar em pratica a sua pesquisa histérica da formacéo da familia brasileira
utilizou amplamente estes materiais com um novo significado. Ao considerar a importancia de
uma mobilia na sala de estar de um ambiente familiar patriarcal ndo considerou somente o
aspecto fisico e arquitetonico deste cenario, mas também o que vinha psicologicamente
inerente a ele, como uma possibilidade de interpretacdo cultural sobre o que ali se passava, a

reproduzir cenas do cotidiano. Por outro lado ao utilizar um romance como documentagéo
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historica considerou seu significado simbolico e sua implicacdo ideoldgica na construgdo do
aparato literario e cultural no contexto de sua produg&o, circulacéo e recepgao.

Ao agir desta maneira Freyre, como observa Peter Burke em seu artigo “Gilberto
Freyre e a Nova Historia”, antecipou a pratica historiografica da nouvelle histoire francesa.
Este movimento teve inicio na Franca no final da década de 1920 com a publicacdo da Revue
des Annales (1929) encadeada por Marc Bloch e Lucien Febvre, num interesse percebido pela
intersecdo da Psicologia, da Antropologia e da Historia. Depois Fernand Braudel, ja na década
de 1960, foi o responsavel por iniciar a investigacdo da “cultura material” (civilisation
matérielle) na vida familiar que correspondeu a pesquisa baseada na utilizacdo dos objetos
novos, como a alimentacdo, o vestuario, a habitacdo. Num outro momento, com a terceira
geracdo que contava com os historiadores Georges Duby e Philippe Ariés, houve a ampliacao
da historia da familia para a histdria da vida privada, bem como a inser¢do da historia da
sexualidade, do corpo, das mulheres, da infancia, num movimento amplo de interpretagéo
cultural e psicologica — a historia das mentalidades, a perceber a heranca de Febvre e
Braudel — e ndo somente econdmica e social.

Dessa maneira, ao inserir ja nos finais da década de 1920 em suas pesquisas objetos
novos, tal como feito por Braudel na Franga dos anos 1960, para a investigacdo da formacéo
familiar e da vida privada, assim como fizeram Duby e Aries nos anos 1970, pode-se observar
uma concordancia com o posicionamento de Burke em que Freyre antecipa essas praticas
historias. Da mesma forma como Bloch e Febvre nos finais da década de 1920 comegavam a
teorizar a respeito de uma nova maneira de se enxergar a historia, de uma maneira parecida
com aquela desenvolvida na new history, Freyre ja a colocava em pratica, por seu contato
mesmo com a new history, justificando o encadeamento multidisciplinar de seu discurso. Ha,
portanto, uma concordancia com o que Burke em seu artigo afirma ao haver a existéncia de
um interesse intelectual comum (BURKE, 1997, p. 08) surgido entre os historiadores
franceses e Gilberto Freyre no Brasil, que justificaria a coincidéncia das teorias — 0 contato
deste com a new history, que influenciou em parte a sua visdo sobre a historia, e o
desenvolvimento na Franga da nouvelle histoire — e as préaticas concebidas por Freyre e
depois pelos historiadores franceses.

A historia das mentalidades possui como ponto de partida a analise histérica dos
costumes dos povos em determinado periodo de tempo, dos sentimentos, do inconsciente. E
aplicada ao homem como individuo pensante, a familia, aos grupos, as comunidades, as
nagOes. Possui uma estreita relacdo com o dominio publico e o privado, pois revela

sensibilidades e vivéncias proprias no relacionamento dos homens em cada época.
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O conceito do documento que extravasa o seu significado estrito oficial é ampliado e
vem relacionado a amplitude dos campos concernentes a historia das mentalidades. Em certos
casos 0s atos inconscientes, relativos ao individuo bem como as culturas e suas ideologias,
tornam-se mais importantes que as ordens ja estabelecidas. Entram neste campo de
investigacOes 0s ritos, 0s costumes, a arte e a Literatura como manifestagdes de autorreflexé@o
do homem numa determinada época.

E importante ressaltar a relacio existente entre a historia das mentalidades com a ideia
desenvolvida por Braudel relacionado a dialética da duracdo sobre o tempo longo.
Diferentemente da historia até entdo praticada, a dialética desenvolvida a partir da nouvelle
histoire € centrada no(s) evento(s), nas suas transformacdes, e a sua relagdo com o tempo
longo, a permanéncia. Outra diferenca encontrada entre a histéria tradicional e a nova é que o
horizonte dos eventos visto naquela como o centro é nesta encarado no contexto e relacionado
com homens anénimos em seu cotidiano. O tempo longo é identificado pela estrutura
historica que sdo elementos da longa duracdo, lentos, aparentemente continuos, imdveis e
permanentes. Os historiadores novos perceberam a existéncia de uma lentidao na cultura, uma
resisténcia nos habitos e valores, movimentos repetitivos numa luta dos seres humanos com a
natureza e também com a sociedade, em alguns casos inconscientes. Dessa forma, ao
aparecerem novas personagens antes desconhecidas para interpretacdo histérica (as mulheres,
0s pobres, 0s marginais) surgem concomitantemente outros temas para essa interpretacdo
(costumes, sonhos, sentidos) — e vice-versa, considerando a Historia sem causas e
consequéncias, mas no movimento interativo — o que configuraria uma base solida para o
surgimento dos estudos da cultura. A histéria, assim, ndo se esgota nos tradicionais
documentos oficiais nem numa histdria do Estado eventual, de acontecimentos rapidos, dos
quais s6 saiam herois, datas, vultos e rupturas violentas e desconexas; ao contrario, ela se
amplia ao dar importancia consideravel ao que antes era deixado de lado, como a vida em
familia de homens comuns, seus cotidianos, culturas, ideologias.

A proposicdo de Braudel é que o evento para ser percebido deve surgir através das
permanéncias, do tempo longo; ndo de rupturas bruscas nem de individuos relacionados a
guerras e datas e vistos como herdis, reis ou generais. Portanto, encarar a dindmica historica
seria perceber o tempo longo, na sua estrutura, o tempo médio, na sua conjuntura (ciclos e
interciclos que geralmente sdo responsaveis por uma impressdo de imobilidade logo
esclarecida pela observacdo da impossibilidade do retorno temporal) e o tempo curto, na
visualizagdo de seu evento. Braudel ainda pontua que, ao contrario do que ocorre com a

historia tradicional pautada somente no evento, a dialética da duracdo tem o foco no tempo
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coletivo a ultrapassar o individuo e o evento, mas sem negé-los, pois estdo numa cadeia
historica integrada .

Freyre considera o trabalho de Bloch naquele momento, e de Braudel que se firmaria
ao lado da influéncia reconhecida de um dos professores historiadores sociais em Colimbia,
Charles Beard.

Segundo a “new history” — nisto semelhante & renovacdo de estudo histérico-
social que vinha sendo empreendida na Franca por Marc Bloch e seria continuado
por varios dos seus discipulos, um déles o hoje Mestre Fernand Braudel — ao
estudo do passado humano fazia-se necessario aplicar critérios diferentes dos
convencionais — isto &, dos cronolégicos, dos concentrados apenas no estudo dos
fatos politicos e guerreiros. Esses critérios novos sugeriram-nos os modernos
avancos em Psicologia, em Antropologia, em Economia, em Sociologia, em
Geografia, em Ciéncias Politicas e Juridicas, na propria Biologia.

O que se firmou, naqueles dias, na Universidade de Coltmbia, foi principalmente
isto: a consciéncia de ser necessario a estudos mais profundos do passado humano
que os convencionais, critério cultural (FREYRE, 1968, p. 101, 102).

De acordo com isso salienta-se o relacionamento desta préatica realizada por Freyre

pautada na utilizacdo de varios documentos inclusive a Literatura. De acordo com Burke

A melhor analogia francesa ao trabalho de Freyre antes do nascimento dos Annales
foi provavelmente a “historia da vida privada” praticada pelos irm&os Goncourt.
Freyre estava efetivamente lendo os Goncourt com entusiasmo por volta de 1922,
quando pensou em imitar sua histoire intime. Quando leu pela primeira vez Proust,
interpretou A la recherche du temps perdu como um projeto paralelo (BURKE,
1997, p. 07).

Este ponto de partida identifica Freyre com alguns escritores franceses de ficcdo? por
apropriar a pesquisa baseada na histéria intima. Ha no referido artigo de Burke a observacao
do encontro entre Freyre e Braudel na USP no final da década de 1930, bem como a avaliacédo
escrita por este de Casa-Grande & Senzala — Mélanges d’histoire sociale — e também 0
encontro de Freyre com Febvre e o encadeamento das ideias de ambos a respeito da
antropologia e da psicologia historicas. Burke ainda identifica o interesse surgido em Freyre
por caracterizar uma relacdo com a Geografia, através do contato do autor com o trabalho de

Paul Vidal de la Blache (0 que ocorreu apoés a escrita de Casa-Grande & Senzala), que mais

! Cf. REIS, José Carlos. Nouvelle Histoire e o Tempo Histérico: Contribuicdes de Febvre, Bloch e Braudel. 2.
Ed. Sdo Paulo: Annablume, 2008, p. 65-105.

2 «“A historia social da casa-grande é a histéria intima de quase todo brasileiro: da sua vida doméstica, conjugal,
sob o patriarcalismo escravocrata e poligamo; da sua vida de menino; do seu cristianismo reduzido a religido de
familia e influenciado pelas crendices da senzala. O estudo da historia intima de um povo tem alguma coisa de
introspecgdo proustiana; os Goncourt ja o chamavam ‘ce romain vrai’. O arquiteto Lucio Costa diante das casas
velhas de Sabara, Sdo Jodo Del-rei, Ouro Preto, Mariana, das velhas casas-grandes de Minas, foi a impressédo que
teve: 'A gente como se encontra... E se lembra de coisas que a gente nunca soube, mas que estavam |a dentro de
nds; ndo sei — Proust devia explicar isso direito”” (FREYRE, 2006a, p. 44).
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tarde seria ampliado pelo seu interesse pela Ecologia, que culminaria no ensaio Nordeste
(1937) — (BURKE, 1997, p. 06). Portanto, a uma formagdo multidisciplinar em Columbia
que resultaria na interpretacdo por ele colocada em pratica a respeito da historia social do
Brasil, soma-se a utilizacdo dos elementos selecionados para dar um significado interpretativo
cultural, psicologico, antropoldgico a historia tal como seria feita pelos historiadores da
nouvelle histoire francesa. E mais ainda, sugere Burke que “Se ele [Freyre] tem tanto em
comum com os praticantes da nouvelle histoire, a explicacdo 6bvia é em termos de uma
ancestralidade intelectual comum” (BURKE, 1997, p. 08), o que sugeriria a existéncia de um
génio intelectual, que se poderia passar por coletivo, & época °.

Consideradas a formacao intelectual de Freyre e a pratica histdrica realizada por ele, é
igualmente importante ressaltar a presenca da antropologia cultural em ambas. Nas disciplinas
de Antropologia foi aluno de Franz Boas que desenvolveu o culturalismo. A esse respeito
Freyre se considerava “mais antropologo do que socidlogo. Mais discipulo de Boas do que de
Giddings” (FREYRE, 1968, p. 83).

Franz Boas (Minden, 1858 — Nova York, 1942) alterou radicalmente seu
posicionamento de pesquisador ao se reunir ao ciclo da Sociedade Antropoldgica de Berlim, e
se afastou da Fisica, ciéncia na qual obteve seu doutorado, pela Universidade de Kiel, em
1881. Com a vivéncia entre os esquimos no Artico por dois anos e 0 seu estudo de campo
com eles, aprendeu suas linguas, seus costumes, suas lendas. A partir disso desenvolveu as
suas ideias a respeito da antropologia cultural e migrou para os Estados Unidos onde
ministrou aulas em Nova York. Esse seu percurso como fisico de formacdo escolar e como
antropologo de profissdo polarizou uma tensao interna no seu ponto de vista cientifico.

A antropologia cultural boasiana foi se formando a partir de sua recusa as teorias
evolucionistas do século XIX arraigadas de preconceito ao considerar as culturas nao-
caucasianas como inferiores. A partir disso, Boas desenvolveu 0 método de observacdo das
culturas como processos que possuem individuos evoluindo no espago e no tempo, e sendo
cada cultura uma unidade integrada, com individuos e a sociedade envolvidos num processo
dindmico interacional, independentes, entdo, de condi¢bes geogréficas e de determinantes
bioldgicos. Assim, cada cultura vem associada a sua prépria historia, e para reconstruir essa
cultura seria necessario reconstruir essa historia; este objeto de estudo da cultura inserida no

processo historico, ou melhor definindo, da historia vista como um processo cultural

? Seréo desenvolvidas ainda as ideias a respeito do génio como surgido no Romantismo alem&o, no item 2.3, e
que culminou numa tradicdo surgida a partir dele.
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identifica claramente a proposta multidisciplinar da new history, o que permite visualizar o
proprio Boas neste contexto de producdo de um novo discurso e de sua prética.

O pensamento de Boas constroi o culturalismo, servindo-se dos novos rumos da
historia desvinculada do positivismo do século XIX, e tambem afastado do método de analise
das ciéncias naturais, como a fisica mecanicista na qual fora educado; mas ao mesmo tempo
ainda permitindo que ele buscasse as verdades eternas da natureza *.

Freyre serve-se, portanto, da antropologia cultural tendo nela bases de sua formacao.
Afirma ele que o critério para a diferenciacdo entre raca e cultura € o que se acentua no plano
de desenvolvimento de Casa-Grande & Senzala (FREYRE, 20063, p. 32). Dessa maneira, as
caracterizagdes a respeito da miscigenacdo sdo enquadradas de acordo com o seu critério de
raca — a mistura — e de cultura— o contexto historico-interacional.

A definicdo antropologica de raca relaciona-se com uma constru¢do social de
pensamento: categorias sociais divididas pelos grupos humanos através de tracos fenotipicos
comuns, que se organizam em relacdo a estruturas sociais e que convivem com outras racas,
também sociologicamente construidas. A cultura refere-se a praticas e acGes que seguem um
padrdo no espaco e no tempo. S8o crencas, comportamentos, valores, instituicdes, regras
morais que permeiam e identificam uma sociedade, num determinado territorio e periodo de
tempo, resumindo o folclore no todo. Relaciona-se também com o modo de organizagdo de
um povo, seus costumes, suas tradi¢des, suas mitologias, e que passa de geragdo em geracao,
e apresentando-se como vivéncia e tradicdo comuns transformam-se no conjunto simbdlico da
identidade desse povo. E possivel, a partir dessa delimitacdo, a sua identificacdo com o que
outrora fora desenvolvido sobre a histéria do tempo longo segundo a definigédo de Braudel.

Portanto, Freyre ao se valer da antropologia cultural de Boas enquadra as concepgoes
de raca e de cultura dentro da Histdria do Brasil a que se propds investigar. A miscigenacao
racial a partir do contato das racas dos indios nativos, da raca branca aqui desembarcada e das
racas negras para ca trazidas, e também a hibridizacdo cultural ocorridas no contexto da
Colbnia e que produziram a face da sociedade e da familia brasileiras ttm com Freyre uma
definicéo a partir do ponto de vista do culturalismo desenvolvido por Franz Boas.

Como parte da representacdo simbdlica produzida pela cultura, a Literatura nacional
estava inserida nesse contexto. As adaptacGes em solo brasileiro sofridas pelo Romantismo

(necessidades histdricas diferentes em contextos diversos) encontraram um terreno facil no

* Cf. BOAS, Franz. A formagéo da antropologia Americana (1883-1911). Org. George W. Stocking, Jr. Rio de
Janeiro: Contraponto: Editora UFRJ, 2004.
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tocante ao nacionalismo caracteristico do movimento roméntico. A necessidade histdrica do
momento pedia uma busca por representacGes nacionais para a delimitacdo da identidade
nacional. Os elementos naturais, tais como as paisagens e 0s representantes nativos que foram
alienados da terra, passaram a liderar junto ao nacionalismo como ideais da simulacdo da
identidade nacional. Nesse sentido de representacdo simbolica a Literatura ajuda a configurar
a identidade nacional num momento histérico em que houve a necessidade de a ideologia
nacional ser inventada, devido ao seu movimento de referéncia politica.

Os trabalhos de Freyre, ao incorporarem o elemento do escravo negro como
participante na formacdo social do Brasil tanto como os brancos e os indios, conduziram a
uma rearticulacdo na questdo da ideologia advinda, sem duvidas, da mudanga na concepcao
da formacéo social do Brasil. A partir dai houve a modificacdo na perspectiva de se reavaliar
tanto a identidade nacional quanto a tradi¢do nacional, ao serem incorporadas oficialmente as
culturas negras como parte da formacgdo brasileira, e seus elementos no conjunto na
concepcao da ideologia nacional.

Feita essa delineacdo cabe a observacdo feita de Freyre sobre a influéncia do negro na
formacédo das racas e da cultura no Brasil, que se deu por uma imposicao, ndo de livre contato
entre racas. Observa ele que se trata da influéncia do negro escravo a participagdo nessa

configuracao.

Mas logo de inicio uma discriminagdo se impde: entre a influéncia pura do negro
(que nos é quase impossivel isolar) e a do negro na condicéo de escravo.

O negro nos aparece no Brasil, através de toda nossa vida colonial e da nossa
primeira fase da vida independente, deformado pela escravid&o. Pela escravidao e
pela monocultura de que foi o instrumento, o ponto de apoio firme (...).

Do mesmo modo, parece-nos absurdo julgar a moral do negro no Brasil pela sua
influéncia deletéria como escravo (FREYRE, 20064, p. 397).

Tem-se assim a estrutura social moldada pela economia adotada. O que viria a refletir
na ideoldgica. Este ciclo €, assim, interpretado a partir da economia e da cultura inseridas na
pratica multidisciplinar da new history o que possibilitou também a caracterizacdo de Freyre
do hibridismo cultural do pais, a utilizar elementos novos de interpretacdo baseados numa
necessidade que a prépria multiplicidade de pontos de vistas impunha.

Na introducéo feita ao volume dois da Historia da vida privada no Brasil (1997) Luiz
Felipe de Alencastro justifica sua afirmacdo de que Sobrados e Mucambos (1936) aparece
como pioneiro do estudo da vida privada no Brasil numa citacdo aos objetos novos
consultados por Freyre, por fazer uma referéncia as caracteristicas contidas neste livro. Sdo

elas a tematica historica (a urbanizacdo da familia rural), a periodizacdo (a mudanca das
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casas-grandes para os sobrados & época imperial), os documentos congruentes (diarios,
correspondéncias, narrativas dos viajantes, jornais e teses), as quais se junta a observagdo da
utilizacdo da histéria oral, pautada pela memdria de testemunhas da época do Império,
também relacionadas pelo autor na época da confeccédo do livro (ALENCASTRO, 1997, p.
07-10). Essa mesma tradigéo oral que segundo Adonias Filho (FILHO, 1969, p. 11-17) afirma
ser baseada a Literatura brasileira informou a Freyre importante documentagéo concernente
ao aparato inconsciente e simbdlico que é a memdria. Porém, antes de se alcangar essa
delimitacdo torna-se necessaria a investigacdo arquivistica por Freyre e a caracterizacao

destes mesmos documentos Vvistos numa perspectiva totalmente nova.

2.2 A escravidao como arquivo histérico

A pesquisa de Gilberto Freyre com o entorno historico da formacdo da familia
brasileira a partir do sistema econdmico aqui implantado pelos portugueses tem como ponto
de partida duas questdes fundamentais. A primeira diz respeito a sua intencdo de investigar a
familia de acordo com a convivéncia entre 0s portugueses, os indios e 0s escravos, a partir da
importancia que o aglcar tomou no Nordeste brasileiro, os metais preciosos no Centro-Sul, e
um tempo depois o café. E a segunda, feita essa delimitacdo, investigar essa familia a partir de
sua formacdo na regido Nordeste, mas tomando sempre a comparagdo com as demais regioes
e capitanias que figuravam na América Portuguesa.

Considerada a separacao dentro da sistematizacdo proposta por Freyre sobre a regido e
a familia, elas estdo profundamente interligadas. A partir desta delimitacdo o autor escolhe o
seu objeto de estudo, criando o arquivo que interpretara, e atua como um arconte, na descricdo
de Jaques Derrida, a pessoa responsavel por guardar e interpretar os arquivos. Desta forma,
torna-se necessaria uma observacao sobre a teoria do arquivo gque passou por uma revisao na
concepcao derridiana.

O conceito de arquivo reformulado por Jacques Derrida no livro Mal de Arquivo
(2001) parte do pressuposto de que j& na raiz da palavra h4& um comecgo e um comando. Ao
postular a existéncia de uma arqueologia na palavra arquivo, derivada do grego arkhé, é
identificada sua natureza topologica (um inicio fisico, leia-se temporal e espacial) e
nomologica (um local em que os deuses e os homens comandam, ao exercerem a autoridade,
de onde as ordens sdo dadas). Sendo a sua natureza topoldgica nas suas duas acepcbes
coordenadas, ha no arquivo uma percepcdo de ordem, de autoridade, antes da existéncia do

topos. Este sentido — a conjugar o topoldgico e 0 nomoldgico — vem como o archivum ou 0
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archium latino, derivados do arkheion grego, “inicialmente uma casa, um domicilio, um
endereco, a residéncia dos magistrados superiores, 0s arcontes, aqueles que comandavam”
(DERRIDA, 2001, p. 12).

Para estes cidaddos era validado o poder politico, detinham o direito de fazer e
representar a lei; ou antes disso, ndo eram seus deveres somente zelar pela seguranca de sua
casa, mas também cabia-lhes o direito de interpretar os arquivos. A partir desta necessidade
de domiciliacdo, de deposito e de suporte a uma autoridade que deveria fazer valer a lei,
surgiram 0s arquivos.

O arquivo, portanto, € um suplemento externo e auxiliar a memoria para ir contra o
seu mal — o esquecimento, a anulacdo. Deste modo, hd a configuracdo da dualidade
memoria/esquecimento tal como pontuada por Freud, mas transferida para o arquivo, porque
pode ser aproximada com a caracterizacdo de Derrida. Uma aproximacao entre estes campos
de pesquisa pode ser entendida levando em consideragéo a distingdo encontrada nas palavras
de Andreas Huyssen:

Mas Freud ja nos ensinou que a meméria e 0 esquecimento estdo indissollvel e
mutuamente ligados; que a meméria é apenas uma outra forma de esquecimento e
que o esquecimento é uma forma de meméria escondida (HUYSSEN, 2000, p. 18).

A falta da origem eventual, temporalmente perdida, a memdria é acionada; o arquivo a
ela servira de suporte, com seus principios do local e da autoridade. O arquivo atuara como
promessa, portanto, agindo como um representante externo e auxiliar a memoria, no momento
em que ha falta da memoria originaria. Para dar um sentido valido a este arquivo de auxilio a
memoria, o arconte desenvolvera o seu papel na interpretacdo e na seguranca dele.

Os arcontes, os responsaveis pela seguranca fisica do local e pela competéncia
hermenéutica relacionada aos arquivos, possuiam além destas funcdes as de unificacdo, de
identificacdo, de classificacdo, e, principalmente a de consignagdo, em que 0S Signos séo
coordenados num sistema e organizados numa harmonia articulada entre os elementos desta
configuracdo; onde eles sdo reunidos. Este domicilio, um local, — o topos — atuara, portanto,
como um suporte do arquivo, pois haverd a necessidade de sua existéncia para a validagdo do
arquivo como espago. Essa caracteristica de interpretacdo perpassa um dos elementos
encontrados nas palavras topologia e nomologia, 0 logos, referente ao discurso realizado a
partir do local fisico (espaco-temporal) como também a partir da autoridade, respectivamente.

A interpretacdo discursiva é efetuada pelo arconte.
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A partir dessa revisdo do postulado de Derrida sobre o arquivo é possivel analisar o
trabalho de Freyre. O autor é um arconte na acepg¢do derridiana: cria este arquivo para a

possibilidade de interpretacdo °

, 0 guarda e o interpreta, unindo as caracteristicas da
consignacao, da organizacdo do local em que vive, e da interpretacdo do material pelo qual €
0 responsavel.

Ao atuar como arconte, Freyre ira resgatar as duas caracteristicas do arquivo contidas
na etimologia da palavra. A partir do carater topoldgico esta a relacdo fisica. Este topos
designa em Freyre o local e o temporal na construcao da familia e na caracterizacdo da regiao
(o recorte feito por ele para sistematizar a regido Nordeste), que o arquivo busca: latente,
vivo, movel, a utilizar a designa¢do de ruina como sera descrita, em que se configuram como
pontas de uma estrutura profunda, apresentando seu estado latente de auxilio a memoria; e

também como representante de subjetividades da camada social.

A familia, ndo o individuo, nem tampouco o Estado nem nenhuma companhia de
comércio, é desde o século XVI o grande fator colonizador no Brasil, a unidade
produtiva, o capital que desbrava o solo, instala as fazendas, compra escravos, bois,
ferramentas, a forca social que se desdobra em politica, constituindo-se na
aristocracia colonial mais poderosa da América (FREYRE, 20063, p. 81).

E percebido o ponto de partida de Freyre para fundamentar seu trabalho, a familia,
tanto local quanto temporal (a partir da fundamentacédo social que o conjunto familiar traria),
que constituiu a base da sociedade brasileira que se formava, ent&o.

O carater nomoldgico (o principio da autoridade, da lei) descrito encontra-se com a
intencionalidade de Freyre ao organizar e interpretar o material do seu arquivo selecionando-o

de acordo com as necessidades de interpretacdo deste mesmo arquivo criado por ele.

Nas casas-grandes foi até hoje onde melhor se exprimiu o carater brasileiro; a nossa
continuidade social. No estudo da sua histéria intima despreza-se tudo o que a
histéria politica e militar nos oferece de empolgante por uma quase rotina de vida:
mas dentro dessa rotina é que melhor se sente o carater de um povo. Estudando a
vida doméstica dos antepassados sentimo-nos aos poucos nos completar: é outro
meio de procurar-se o “tempo perdido” (FREYRE, 2006a, p. 45).

A vida doméstica e a rotina como constituintes da histéria do tempo longo tém na
intencdo de Freyre seu foco, e como parte de um estudo amplo das narrativas do tempo longo,

que seleciona objetos como “prova” desta rotina, aparecem a sua utilizagdo pelo arconte.

® Nesse sentido a descrigdo de Derrida sobre o arquivo que envolve um carater de interpretagdo encontra-se com
a de Michel Foucault em A arqueologia do saber a respeito do arquivo enquanto produgdo de enunciados
discursivos, que envolvem também interpretagdo. (FOUCAULT, 1987, p. 145-151).
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Configuram, assim, documentos como inventarios, cartas pessoais, jornais, 0s romances das
épocas precedentes.

Outra caracteristica relacionada aos arcontes e seu arquivo, e que Freyre representara
com seguranca, é a passagem institucional do local privado ao puablico (DERRIDA, 2001, p.
13). H& uma movimentacdo realizada pelo arconte e que deve ser levada em consideracao.
Primeiramente, Freyre ao eleger um objeto de estudo histérico, a formacdo da familia
brasileira a partir do regime patriarcal, retira-o da sociedade, do seu local publico — embora
utilizando para isso documentos de ordem pessoal, como descritas no prefacio a primeira
edicdo de Casa-Grande & Senzala (1933), que contém cartas, testamentos, registros,
inventarios etc. Ou seja, sdo documentos de valor historico deste local, que enquanto arconte
Freyre seleciona, organiza, interpreta na criacdo do arquivo, e que depois de ali encerrados,
serdo objetos de pesquisa privada.

O movimento contrario também se fez presente em relagdo a Freyre enquanto arconte.
Em sua casa no bairro Apipucos em Recife foi criada a Fundagdo Gilberto Freyre em 1987
apos a morte do autor, e em 1990, transformada na Casa-Museu Magdalena e Gilberto Freyre.
O local retine seu patriménio cultural, seus bens materiais, 0s acervos documentarios reunidos
no Centro de Documentac&o e um sitio ecolégico denominado Museu Vivo °. O movimento é
percebido em razdo de os objetos retirados do topos publico (espago-temporal) serem
transportados ao local privado, e nesta Gltima instancia (a configuracdo da Casa-Museu)
transformados outra vez em um espaco publico, o que justifica por esta via o carater
topoldgico descrito por Derrida. Seria como um empréstimo feito pelo arconte ao retirar
objetos e documentos histéricos do seu local de producdo, de eles terem sido iluminados e
interpretados no seu devido valor histérico e depois devolvidos a esse tempo e locais
historicos.

Este topos (tanto os objetos de pesquisa histérica quanto a Casa-Museu de Freyre)
também sera possivelmente sujeito a interpretacdes futuras, configurando um circulo em que
este arquivo servirad de suporte a memoria sécio-historica do local elegido pelo autor; ou seja,
0 Nordeste, num primeiro momento, para configurar uma sistematizagéo regional, e o Brasil,
num perspectiva comparativa do autor, para fundamentar a formagéo familiar do pais, e para

caracterizar a regido como universal.

¢ Cf. FARIAS, Juliana Barreto. “A Casa-Grande de Apipucos”. In: Nossa Historia. Rio de Janeiro, n.26,
dezembro de 2005, p. 84-86.
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Ao lado da caracteristica topologica do arquivo (o local da Casa-Museu) esta a
nomoldgica da interpretacdo do arconte sobre o material contido no arquivo e também a
natureza do comando sobre ele (a organizacdo espacial para a reunido no local dos
documentos pelo arconte). A disposicdo do acervo em seu arquivo também revela a
intencionalidade do autor em relagé&o ao objeto escolhido.

Observacdo a ser feita aqui é a percepcdo da relacdo existente entre essa passagem
institucional relacionada por Derrida como caracteristica das praticas da nouvelle histoire,
ainda mais se vista na histéria do tempo longo, pois desvelam caracteres de uma época
historica (a Coldnia e o Império) servindo de pesquisa a outra (a época de Freyre), que
também serd utilizada em outras pesquisas, tanto a partir dos livros de Freyre como da criacdo
da Casa-Museu de Apipucos. Ao se revelarem as vivéncias de ambas as épocas e a
sensibilidade vivida na primeira, a sua apreensdo e compreensdo pela segunda, a vivéncia da
segunda, convergindo também como apreensdo e compreensdo pela terceira, nessa terceira
época é percebido o retorno feito por Freyre, sua valorizagdo histérica, e mais ainda a
confirmacéo deste vai e vem entre o privado que se torna publico (a época passada visualizada
como histdria), o publico que se torna privado (na utilizacdo freyriana desta histéria), e o
privado que volta a ser publico (a criagio da Casa-Museu). E um processo, portanto, dialético
e interacional.

A definicdo do arquivo utilizada aqui a partir de sua desconstrucdo por Derrida
permite a caracterizacdo de Freyre como arconte, pois ao eleger seu objeto de pesquisa,
escolhe a formacéo da familia e a sistematizacdo da regido para interpretar e dar significagéo,
configurando também na proépria criacdo do arquivo. A partir desta afirmacdo ha outra
defini¢do importante a ser desenvolvida: a da ruina dentro da caracterizacdo de Freyre.

O carater de sistema a que a regido é designada por ele e a qualidade que a familia
assume como base da sociedade patriarcal no Brasil estdo pautadas na definicdo do autor
sobre o significado destas ruinas, que o aproxima na sua descricdo daquelas feitas tanto por
Derrida quanto por Freud. Uma revisdo a esse respeito seria Util para iluminar a designacéo
freyriana das ruinas e abrir o caminho para o didlogo que Freyre propde com José de Alencar,
bem como com sua obra.

Juntamente com esse sentido novo de arquivo caracterizado por Derrida, aparece o de
ruina como memoria viva, ndo um material descartivel, pronto para ser arquivado. Mas
conteddo de uma historia que, trabalha inconsciente e subjetivamente como parte da memodria,
que esta ali para ser consultado, revelado, revisitado, e que sera parte da descrigdo feita por

Derrida, um suplemento, um auxilio exterior & memoria. A ruina como espago aberto
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incorpora também o que ele caracterizou sobre o arquivo: a sua atuacdo como promessa, a
vivéncia para evitar 0 esquecimento do passado. Ha, por isso, a caracterizagdo da ruina em
Freyre como o residual topologico descrito por Derrida. Este topos designa o local e o
temporal da construcdo da familia e da caracterizacdo da regido que o arquivo busca, latente,
vivo, movel.

Freyre determina o sentido da ruina ndo somente como fisica (pautada no residuo
topoldgico do espaco-tempo tal como aparece em Derrida), mas também ideoldgica como a
continuacdo de um processo historico. Ao utilizar essa caracterizagdo da ruina aproxima-a da
descricdo freudiana contida em seu livro O Mal estar na civilizagéo (1929). Freud apresenta
neste livro o inconsciente imaginado a partir de um ponto de vista social, como camadas em
um espaco aberto de uma cidade, a forma da profundidade que da base a superficie.
Considera, pois, a parte da camada social, o conjunto dos sujeitos, e desta forma, retira da
subjetividade o carater imaginario que os acompanha. A partir da observacdo do carater de
ruina desenvolvido por Freud é encontrada a aproximacdo em sua pratica por Freyre. Ao
incluir os sujeitos produtores da histéria em sua pesquisa (tal como Alencar, sua producdo
literéria, e os relatos orais dos sujeitos historicos conforme foi observado por Alencastro,
sobre a constituicdo de Sobrados e Mucambos) ha igualmente a inclusdo do aparato
inconsciente desses sujeitos na construcao histérica. Uma vez que elas sdo parte do conjunto
social da época que constroem, ajudam a configurar o aparato ideoldégico bem como o
inconsciente coletivo.

A fim de observar a formacdo familiar, Freyre inclui os individuos culturalmente
inseridos nesta comunidade, e depois socialmente implicados no desenvolvimento da sua
sociedade, historia e cultura. Ao escolher José de Alencar como objeto histérico, ao lado dele
estd o fator topoldgico arquivistico: pertence a uma época historica relacionada por Freyre, a
de afirmacéo da identidade nacional no periodo pds-emancipacao e a da decadéncia do regime
escravocrata e imperial, bem como a de um local do qual Freyre também relaciona na sua
construcdo arquivistica, que é a regido Nordeste, observada a partir da formacdo socio-
cultural da familia. As duas instancias, a familiar e a regional, aparecem interligadas na
construcdo de seu arquivo, sendo que a formacdo familiar € inserida dentro da construgéo de
um arquivo maior que se constituiu com o regionalismo; nesse sentido, atraves delas, aparece
o carater de residual latente descrito por Derrida.

Freyre ao eleger, portanto, Alencar como arquivo historico por ser igualmente parte
das ruinas histérias, assim como as caracterizadas por Freud e Derrida, potencializa com ele,

ao incluir a sua producdo intelectual, o sentido de ser seu objeto literario de construcao
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intelectual e da ideologia social um suplemento & meméoria, auxilios externos ao seu arquivo,
que vem como interpretacdo de uma memoria social, histérica e cultural. Caracteriza, dessa
forma, a ruina em seu sentido latente, por fazer parte da construcdo de seu arquivo; de objetos
de auxilio @ memoria serem sujeitos historicos ao lado de seus bens simbolicos culturalmente
construidos, partes da memoria social coletiva, bem como a observacdo da consciéncia desses
sujeitos no seu contexto de construcao historica.

Portanto, a ruina aparece com uma caracterizacdo de residual latente na descri¢éo
freyriana, coincidindo com a designacao de Freud, para quem é nada mais que memoria viva.
Essa relacdo entre a ruina definida por Freud (latente) e viabilizada por Derrida (residual
topoldgico), que alcanca estes significados na pesquisa freyriana, recebe uma significacdo
importante relacionada a memoria em Freyre, que passa pela percep¢do da mesma em
Derrida, tal como pontuado por Carolyn Steedman:

[Derrida] broods as well on never giving up on the hope of getting proof of the
past, even though documentary evidence may be locked away and suppressed. (...)
And he appears to urge a distinction between actual archives (official places for the
reception of records, with systems of storage, organisation, cataloguing) and what

we all too frequently reduce them to: memory, the desire for origins, “la recherché
du temps perdu” (STEEDMAN, 2002, p. 08) .

Ao lado da observagdo da construcdo espacial do arquivo como suporte & memoria,
conforme a citacdo, existe a referéncia também da necessidade da interpretacdo, refletindo o
trabalho de Freyre. Portanto, as ruinas na sua significacdo em Freyre ligam-se as casas-
grandes abandonadas, moveis, vestuarios, e além, aos habitos, costumes, festas, jogos, a
culinaria do patriarcalismo; o topos arquivistico aparece conjugado a interpretacdo da
autoridade do arconte, a demonstrar a consonancia dos dois principios na descricdo de
Derrida. As ruinas contribuem, assim, para vasculhar o passado da familia, e investigar a
consequente caracterizacdo regional, passando pela memaria dos sujeitos em sua construcao.
Trata-se, portanto, de um aparato ndo apenas material, mas ao introduzir os individuos como
seres pensantes lida também com suas subjetividades, e as camadas inconscientes
investigadas por Freyre estdo relacionadas. O autor ao imergir na Historia oficial do Brasil
retira dali seu objeto de pesquisa; ao investir nas subjetividades, o resultado €, em primeiro
lugar, uma revisdo da Historia, e em segundo lugar, a construcdo de sua propria condicéo de

arconte (a interpretacdo e criacdo do arquivo) caracteristicamente educado nas concepgdes da

" [Derrida] considera o fato de nunca haver desisténcia na esperanca de provar o passado, embora as vezes as
provas documentarias possam ser trancadas e omitidas. E ele vem provocar uma distingdo entre 0s arquivos reais
(locais oficiais para o acolhimento de documentos, com sistemas de armazenagem, organizacdo e catalogacéo) e
0 que nds frequentemente os reduzimos: a memdria, ao desejo pelas origens, a busca do tempo perdido.
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new history, e com praticas iguais as da nouvelle histoire. Verifica-se, portanto, a
aproximacdo das ruinas caracterizadas por Freyre com o residual latente contido nas
subjetividades na descri¢do de Freud, e como um material vivo, num espaco aberto, que atua
juntamente com a memoria, e que servird de suporte ao arquivo, tal como a descricdo de
Derrida, que abriga também a ruina como residual topologico.

Ao lidar com as subjetividades contidas no arquivo engquanto espaco aberto, Freyre
revisita a obra e a figura publica de José de Alencar que aparece com uma recorréncia
significativa dentro da sua obra. Além de referéncias feitas por ele sobre a pessoa de Alencar
encontradas em Casa-Grande & Senzala e em Sobrados e Mucambos, sdo encontrados
indicios da leitura feita por Freyre de sua obra nestes dois livros — o que pode ser deduzido
pela aproximacao ideoldgica dos dois autores, principalmente se for levada em consideracao a
investigacdo proposta por eles do cotidiano da familia, considerando a diferenca do discurso
de onde ambos falam, um na Literatura e o outro na Histéria Social. Alem disso, h4 a
referéncia direta feita por Freyre a uma obra de Alencar: trata-se de sua autobiografia
intitulada Como e porque sou e ndo sou socidlogo (1968), nome dado por ele e de livre
inspiracdo na autobiografia alencariana Como e porque sou romancista (1873). O ponto que
mais claramente justifica o interesse de Freyre pelo autor é um ensaio intitulado José de
Alencar (1951), contendo criticas a obras de Alencar, bem como sua releitura de 1954,
Reinterpretando José de Alencar.

Feitas essas consideracOes torna-se importante a justificativa a respeito da escolha da
figura de Alencar como ponto de referéncia ao didlogo proposto por Freyre. Em primeiro
lugar, ao se considerar o aspecto topoldgico (espaco-temporal) caracteristico do arquivo
descrito por Derrida, ha a percepcao de que Alencar tem em comum com Freyre a iniciativa
de desenvolver aspectos do regional, o que faz em comparacdo ao pais que acabava de se
tornar independente e necessitava de definices simbdlicas a respeito do que ja existia na
pratica desde a época colonial, ou seja, as diferencas regionais. Em segundo lugar, a
considerar a época de Alencar, em que comecava a despertar o0 movimento abolicionista e em
que havia a relacdo com o contexto da escravidao, Freyre busca nela arquivos para contrasta-
los com a Historia oficial do Brasil, a partir de uma visdo diferenciada sobre a participagdo
dos negros outrora escravos nesta mesma Historia. Num terceiro ponto, existe a percepcao de
que a visdo de Freyre deste contexto inclui a figura de Alencar e a sua producéo literaria — e
ndo outros autores como Luis Gama ou Castro Alves, para caracterizar como lhe convém o
arquivo criado por ele, e que permite enxerga-lo como arconte — a justificar a descrigdo de

ruinas em relacdo as subjetividades. Por Gltimo, ha o fato de Freyre buscar em Alencar um
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ponto de referéncia ideoldgica, a considerar o local do qual ambos partem, que é o Nordeste;
Freyre por esta via ideoldgica ndo escolheria como ponto referencial e interpretativo um autor
que ndo fosse nordestino.

O contexto histérico de José de Alencar permite uma leitura através do viés do arquivo
por dois motivos: o primeiro diz respeito a reconfiguracdo politico-ideoldgica ocorrida no pais
apos a independéncia; e o segundo refere-se ao fato de ser a época, os meados do século XIX
e as suas décadas finais, decisiva para o destino que a escravidao ainda vigente tomou. Houve
a percepcao, atraves do processo histdrico, de uma mudanca lenta e gradual na perspectiva
desses antigos escravos, e Freyre observou a contribuicdo ativa desses povos na construgcdo do
Brasil, e torna-se um dos objetivos do autor na sua pesquisa em Casa-Grande & Senzala.
Portanto, a verificacdo por Freyre da escraviddo, por ser um ponto de partida na construcao da
formacdo familiar brasileira, pode ajudar a defini-la como um arquivo continuo, pois Freyre
retira dela uma substancia de contestacdo dentro da Histéria do Brasil oficial que é a da
participacdo ativa do negro escravo naquela construcédo, a observar o sentido inerente também
de ser definido esse elemento negro, escravo, como uma das ruinas latentes, pela sua presenca
viva na construcao tanto da familia quanto da cultura nacionais. Essas caracteristicas ajudam a
definir o arquivo que Freyre constroéi e interpreta.

Em relacdo as ruinas utilizadas por Freyre e a leitura proposta por ele com a obra de
Alencar, o autor do século XIX torna-se ele mesmo, a época de Freyre, parte da subjetividade
que Freyre ira encontrar, como € visto em algumas considera¢fes em Casa-Grande & Senzala
e Sobrados e Mucambos. Ao ser considerada a Literatura enquanto mediagdo simbdlica com a
realidade e Alencar como personagem do contexto do século XIX, é incorporado também no
inconsciente social de sua época; sua vida e sua obra serdo parte, neste momento, das ruinas

como memodria latente, viva, um auxilio ao arquivo.

2.3 O arconte Freyre e 0 génio na tradicdo romantica

Ao ser percebido o suporte do arquivo, o local exterior para a configuragéo da
consignacdo, ha igualmente a percepcdo dos seus principios do local, o topos, e 0 da
autoridade, o nomos. E a0 mesmo tempo a indicacdo interpretativa do discurso (logos)
realizado a partir do local e da autoridade, feita pelo arconte. Essa é uma caracteristica que
autoriza a identificacdo de Gilberto Freyre como arconte.

E esta funcdo é percebida no preféacio feito pelo autor escrito a primeira edicdo de

Casa-Grande & Senzala, em que enumera para a sua proposta de pesquisa, 0s documentos
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que se supde terem sido por ele utilizados como arquivo. Ha uma enumeragdo tanto destes
documentos como também dos locais visitados por Freyre para a sua pesquisa. Inventérios,
testamentos, cartas de sesmarias, relatérios, documentos parlamentares, livros de viagens de
estrangeiros, cartas, atas de registro-geral, livros de assentos, arquivos de familia, etc. Os
locais visitados por Freyre também irdo entrar na descricdo feita por ele em relacdo a
organizacdo e interpretagdo arquivistica (a considerar o topos na designacdo etimoldgica da
palavra) desejadas e alcancadas. As casas da Bahia a investigar a culinaria, os casardes
historicos de Minas Gerais, as fazendas de café em S&o Paulo e no Rio de Janeiro, as estancias
no Sul, os engenhos Megaipe e Noruega em Pernambuco, as igrejas de Olinda, a viagem feita
por ele da Califérnia a Nova York pelo sul do pais, atravessando o velho sul escravocrata dos
Estados Unidos, onde p6de perceber uma similitude na formacdo econdmica resultando em
semelhancas sociais: “A todo estudioso da formacdo patriarcal e da economia escravocrata do
Brasil impde-se o conhecimento do chamado ‘deep South’” (FREYRE, 20064, p. 30-31).
Caracteristicamente estes elementos fazem parte do que ja foi descrito em torno dos
objetos da nouvelle histoire francesa e da pratica multidisciplinar da new history
estadunidense como pertencentes ao arquivo utilizado pelos seus arcontes, mais ainda se
visualizados como uma configuracdo dentro da definicdo feita por Braudel sobre o tempo
longo. Além disso, figuram em volta do que Freyre descreve a respeito da sua intencdo por

tras da pesquisa:

Creio que nenhum estudante russo, dos romanticos, do século XIX, preocupou-se
mais intensamente pelos destinos da Russia do que eu pelos do Brasil na fase em
que conheci Boas. Era como se tudo dependesse de mim e dos de minha geracéo;
da nossa maneira de resolver questdes seculares (FREYRE, 2006a, p. 31).

Ha a identificacdo de Freyre com a caracteristica de sua geracdo — a da tradi¢do
romantica sobre o génio. Essa preocupacdo da geracdo a qual pertence Freyre, que produziu
de fato muitos ensaios histdricos, sociolégicos, antropoldgicos, assim como obras de
Literatura e ensaios literarios, identifica-a com um resgate da tradi¢cdo romantica relacionada
ao génio, e a0 mesmo tempo com certa posi¢do romantica do proprio Freyre. E perceptivel
essa aproximacdo ja a partir da comparagdo feita por Freyre na citacdo com 0s autores russos
do século XIX, o que o autor deixa explicito.

Mais precisamente que com 0s russos, como Fiodor Dostoievski e Lev Tolstoi, que
figuram com forca nos romances realistas de intensa preocupacgéo psicologica e social, ha a
aproximagcdo com a geracdo romantica na Alemanha constituida nas figuras de Johann

Wolfgang von Goethe, Johann Christoph Friedrich von Schiller e Johann Gottfried von
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Herder. H& a possibilidade de se fazer um paralelo em torno da relacdo sobre o génio
romantico por levarem ambas as geracGes em consideracdo a s medidas da definicdo da nacéo,
da natureza e dos temas do popular. O filésofo e escritor Herder é, amigo de Goethe, instituiu
0 termo génio natural a partir do impulso irracionalista, do valor das emocdes, da intuicdo. O
génio original ligou-se & vontade de liberdade politico-social, ética e estética, promovendo a
igualdade e o respeito ao individuo. Para Herder também importante é a percep¢do da
inexisténcia de se procurar regras universais para caracterizar todos os fatos historicos, para
que seja evitado o reducionismo; para isso € necessario levar em consideracdo o volksgeist
desta sociedade, 0 momento historico particular dela. A critica dos praticantes do Stiirm und
Drang, como Herder, Schiller e Goethe entre outros, é aos métodos racionalistas e
materialistas radicais encontrados no lluminismo. A linguagem literaria vem como
consequéncia de uma inspiracdo, a alcancar o efeito que o génio da lingua deste local provoca
a partir de fontes de inspiracdo nas origens dos contos e historias populares; desta forma, a
lingua literéria inspirada pela lingua falada influenciaria na constitui¢cdo da nac&o alema.

A Alemanha da época romantica, do movimento do Stiirm und Drang, ndo possuia o
seu estado nacional configurado E perceptivel a forte caracteristica nacionalista no
Romantismo alemdo proveniente da vontade dos lideres de ser construido um Estado
Nacional, no que também é considerada a contribui¢cdo dos romanticos, que instituiram uma
tradicéo a partir do génio.

A proposta de Herder em observar a “na¢do” como um organismo, constituido de um
génio, foi responsavel por uma reavaliacdo do cenario cultural na Europa. A sua defini¢do da
lingua (o espelho do povo) e da literatura (“a lingua como o reservatério e conteudo da
literatura’) causaram uma revisao sobre a “legitimidade literaria e consequentemente as regras
do jogo literario internacional” (CASANOVA, 2002, p. 102). Ou seja, elas vém de encontro
as definicBes ja consagradas pela ideologia francesa dominante, em que a lingua da corte foi
direcionada para o0 povo seguir, e ignorar a lingua propria utilizada pelo povo. A importancia,
portanto, dada ao povo é fundamental na Alemanha para instituir a fixacdo das tradi¢bes
populares e instigar o sentimento de nacionalidade, que veio antes de se ter o estado nacional
definido. Assim, ao mesmo tempo em que constitui um ponto de partida para a literatura a ser
produzida na Alemanha, a fim de instigar no povo um instinto de nacionalidade para a
formagdo de um estado para ele, utilizando como forma a estrutura e a lingua popular, a

filosofia de Herder também vai de encontro aos padrBes rigidos do lluminismo,

8 Cf. THEODOR, Erwin. A Literatura Alema. S&o Paulo: Edusp, 1980, pp. 55-95.



38

principalmente a busca de uma visdo universalizante que reduziria as diferengas culturais e
histdricas existentes em uma massa homogénea.

Neste ponto, ha uma relacdo entre 0 método herderiano e a pratica historica de Freyre.
Este autor, através da observacao das culturas populares visualiza 0 povo enquanto objeto de
constituicdo da nacdo. Dessa forma, é responsavel, juntamente com artistas, escritores e
pesquisadores de sua geracdo, por ver o Brasil como construgdo popular, ao empregar o
sentido de nacdo moderna inerente ao povo, bem como por resgatar o sentido em torno do
génio que se constituiu no Romantismo. Potencializa uma revisdo na historia oficial, ao
inserir 0 povo e a sua vida cotidiana, bem como qualquer aparato utilizado por ele dentro da
rotina, alcancando a visdo da histéria como um todo, e uma reinterpretacdo da hegemonia
dominante, ndo por um viés revolucionario de ir contra o oficialmente descrito, mas por
inserir a questdo cultural, o que justificaria um posicionamento ‘“romantico” do proprio
Freyre. Por isso, a Literatura pode aparecer como um documento por ele incluido em seu
arquivo, como construgdo de revisdo da hegemonia, e um produto de produgdo popular, a
lembrar o comentario de Adonias Filho (FILHO, 1969, p. 11-17), a respeito de ser a oralidade
também utilizada como documento para a construgdo dos romances (tal como sera observado
no proximo item).

Embora a pesquisa freyriana tenha um ponto de vista da aristocracia nordestina em
decadéncia no seu contexto de producdo, e tenha contribuido para a constru¢do também da
historia oficial, € importante considerar que através de novas percep¢des sobre a historia —
como as culturas populares, o povo enguanto agente ativo na histéria, os objetos por ele
utilizados para a construcdo desta, e além, as suas producdes simbdlicas, Arte e Literatura —
no momento desta definicdo, elas aparecem como um produto de contra-hegemonia, a fim de
revisar o primado histérico hegemonico, com um olhar voltado ao terreno cultural, de uma
perspectiva agora direcionada para o povo produtor desta historia.

E da expressdo em torno do individuo que se segue o interesse pela cultura do povo. O
volksgeist refere-se sobretudo a ela. A percepcdo por Herder sobre a poesia popular, e seu
acompanhamento musical, remete a antiguidade desta pratica pelos gregos, pelos hebreus e
pelos povos nordicos, que foram deixadas de lado durante a Idade Média °. No Brasil as

culturas populares comegam a ganhar expressividade enquanto producao discursiva durante as

% Talvez a méaxima expressio deste interesse pelo povo dentro da literatura alema, como definida por Herder,
tenha sido feita por Goethe dentro do Fausto, especialmente no episédio da Walpurgisnatch, em que recupera
elementos da cultura popular nérdica. A narrativa deste livro encerra episddios e personagens das mais variadas
culturas populares, podendo ser compreendida a intencao da rapsddia em sua constituicao.



39

décadas de 1920 e 1930, constituindo, por isso, uma recuperacdo ao significado do génio
romantico; configurando um significado aquele carater de nagdo que faltava ao Estado
nacional, de expressdes populares, o que na Alemanha foi desenvolvido anteriormente a
construcdo do Estado nacional.

No Brasil alguns autores, principalmente Alencar, construiram o artificio literario a
partir da observacdo da lingua popular, em sua oralidade '°. E caracteristica de um estado
nacional recém-formado, como o brasileiro, a observacdo de sua cultura popular, no momento
da necessidade de sua construcdo e oposi¢do a cultura da metropole, no caso a cultura
portuguesa.

Ao ser pensado o contexto de Freyre, no qual houve a procura pela sistematizacao
desta cultura popular, é percebida a tentativa da construcdo da nacao. Se por um lado houve a
necessidade a época da independéncia de se delinear as condutas populares, através da busca
da oralidade como base literaria, foi para expressar um ponto de contra-hegemonia linguistica
em relagdo a Portugal. Por outro lado nas décadas de 1920 e 1930, centenério da
Independéncia, houve a iniciativa de ser definida a nacéo, ja que o Brasil constituiu-se como
estado nacional a época da independéncia, e s6 depois houve as iniciativas de caracteriza-lo
como nagdo. A geracdo, portanto, a qual pertenceu Freyre, por esse motivo também recuperou
a prética da ideologia histérica em torno do génio roméntico de constituicdo da nacéo, no qual
o0 elemento popular é central, bem como suas manifestaces culturais e os bens simbdlicos
produzidos. Mais uma vez se justifica o interesse de Freyre pelo trabalho de Alencar, pois ao
mesmo tempo em que ele se constitui como suplemento do arquivo freyriano, e um bem
simbdlico, esta no topos de onde vieram ambos os autores, a regido Nordeste, que neste
momento passa a ser foco de composi¢cdo de uma contra-hegemonia que ganhava forga no
espaco nacional. Um complemento a essa observacdo é o fato de Alencar e sua literatura
aparecerem como respaldos ao enquadramento do popular na constituicdo da nacédo a época de
Freyre, por serem suportes interpretativos do arquivo freyriano; juntamente com a producéo
simbolica alencariana é relacionada a sua caracteristica de oralidade como combate as
imposi¢oes linguisticas metropolitanas, e que por sua vez traduzem a oralidade popular.

E um processo inverso ao que aconteceu com a Alemanha, pois apesar de o pais ndo
possuir um estado nacional, através da tentativa de unificacdo da lingua (como o que ocorreu
também com a Italia), ao identifica-la com a nacéo, de acordo com a proposta herderiana, de

reconhecimento da cultura popular, através da poesia e da musica, este estado foi se

19 Este ponto sera mais bem desenvolvido em relagéo as ideias propostas por Adonias Filho sobre os romances
que tém a oralidade (contos e autos populares) como documentacao.



40

definindo, a0 mesmo tempo em que a nac¢do. Nas nagdes americanas, no Brasil precisamente,
primeiramente a imposi¢do colonial definiu a lingua. Depois da emancipagdo, a lingua
existente no pais, e seus contornos linguisticos caracteristicos, serviram para reivindicar as
diferencas existentes com Portugal, e permitir perceber, depois deste periodo, as
caracteristicas proprias a cultura, que fariam oposicdo a antiga metropole. Nesta altura o
popular e a oralidade ganhavam expressdes importantes para essa caracterizacdo. Assim,
apesar de ja existir uma lingua, a tentativa da definicdo da identidade nacional apés a
independéncia passou também pela observacdo da lingua utilizada aqui no Brasil contrastando
com a lingua de Portugal, seja na gramatica de usos, nos acentos, no vocabulério, etc.
Exemplo importante a ser lembrado é a respeito das criticas feitas por Alencar a Gongalves de
Magalhées que usava o portugués de Portugal ao invés do portugués falado no Brasil em suas
obras, e as criticas que ele mesmo recebeu por usar o portugués brasileiro ao invés do
metropolitano. Dessa forma, o Brasil constituiu-se como Estado antes de se constituir como
nacao.

No caso dos Estados Unidos, por exemplo, ha uma procura pela cor local percebida
para diferenciacdo da lingua. Notem-se os exemplos das literaturas do século XIX em que
foram produzidas obras como The adventures of Tom Sawyer e The adventures of
Huckleberry Finn, de Mark Twain, que utilizou como pano de fundo para caracterizagdo da
cor local a lingua estadunidense do sul escravocrata (embora seja considerado o seu carater de
artificio tal como no exemplo dado a respeito da literatura no Brasil) *; e também as obras
literarias e filosoficas dos transcendentalistas como Ralph Waldo Emerson, Henry David
Thoreau e o préprio Walt Whitman, manifestando a necessidade de se entronizar as diferencas
ideoldgicas com a Inglaterra no primeiro local de afirmacdo politica, ideoldgica e linguistica
que foi a regido de Boston em Massachussets. Os exemplos a respeito das literaturas no Brasil
e nos Estados Unidos refletem a época do século XIX que, além de constituirem como
fundamental para a afirmacao de caracteristicas ideologicamente “nacionais”, dao a dimensao
da importancia que a lingua e a cor locais propdem para a identificacdo popular dentro dos
Estados.

Desde as primeiras manifestacOes literdrias o que era produzido no territorio das treze

colénias inglesas na Ameérica era considerado producéo literaria do local — por exemplo, 0s

1 A respeito de ser esta Gltima uma obra fundamental para a consolidacéo da literatura estadunidense, afirma
Hemingway: “... all modern American literature comes from one book by Mark Twain called Huckleberry
Finn... There was nothing before. There has been nothing as good since” (TWAIN, 1994, p. 02). [Toda a
literatura moderna estadunidense provém de um livro de Mark Twain chamado Huckleberry Finn... Nao houve
nada antes. N&o ha nada tdo bom desde entéo].
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sermdes escritos pelos puritanos e pilgrims que chegaram a bordo do Mayflower no territério
das treze coldnias (por exemplo, Sinners in the hands of a angry God, de Jonathan Edwards);
os escritos de William Bradford, especialmente “The Mayflower Compact”, transcrigao de um
codigo a ser seguido acordado a bordo do navio, e acordos com 0s indios nos primeiros
contatos; e The Generall Historie, de John Smith *2,

E possivel, portanto, identificar a importancia que as relagdes com a lingua tomaram
para a afirmacdo dos nacionalismos como um traco distintivo com as antigas metropoles. E
esta identificacdo também é vista na relacdo existente entre a lingua, como o espelho do povo,
e 0 povo que a usava, como na descricdo de Herder. Assim, é visivel a transposi¢do do
volksgeist alemédo na época romantica para o Brasil através da percepcdo das diferencas
linguisticas com Portugal, e a observacdo das manifestaces populares, embora em alguns
casos banalizada nesta época. No Brasil, a lingua a época da independéncia constitui-se como
um objeto de diferenciacdo frente a Portugal nos seus tragos orais enquanto foi estabelecido o
Estado; as culturas populares foram incorporadas como objeto de interesse um tempo depois a
época das décadas de 1920 e 1930, pela geracdo de Freyre, dando inicio a estrutura da nacéo,
e a recuperar o sentido do génio romantico.

Outra caracteristica importante relacionada ao génio é a percep¢do nova dada a
Natureza **, a partir do individuo e para o individuo. A transferir o significado do volksgeist e
do zeitgeist praticados a época romantica, sendo 0s escritores romanticos os responsaveis pela
criacdo de uma tradicdo em torno do génio, pode ser destacado o significado alcancado por
estes termos na epoca de Freyre. O primeiro termo refere-se a importancia dada as
manifestacdes culturais do povo, suas maneiras de vida e sobrevivéncia, suas crencas, seus
habitos; o segundo envolve o conjunto de um clima intelectual e cultural num determinado
local por um periodo de tempo que possuem caracteristicas genéricas. Portanto, é justificada a
observacao da tradicdo do génio romantico presente em Freyre e nos seus colegas de geracéo,

gue possuem uma aproximacao entre a teoria proposta pelos romanticos e a sua pratica **. As

12 Conferir a esse respeito obras sobre a Literatura nos Estados Unidos: BLAIR, W. et alii. The United States in
Literature. Illinois: Scott, Foresman and Co., 1968, p. 112-153; e HIGH, Peter. An outline of American
literature. London: Longman, 1986. Capitulos 1 a 4.

'3 No préximo capitulo esté a leitura feita por Freyre de Alencar e as suas consideracdes a respeito do paisagismo
do autor. Desta forma estdo relacionadas com esta caracteristica, a familia em seu contorno cotidiano e a
natureza que forma o homem e molda a familia. E através disso percebida esta caracteristica romantica no
préprio Freyre que considera a paisagem, na acep¢do do retrato natural, e a construgdo familiar interpretativa,
incluindo o individuo, dentro de seu arquivo.

' 0 Romantismo no Brasil também contou com um interesse grande na cultura popular ja que precisava definir
em seus moldes uma identidade para o Estado separado de Portugal. Portanto, para a confec¢do do romance, que
no Brasil foi criado dentro do Romantismo, elementos da oralidade foram utilizados para caracterizar o tempo, a
intriga e o enredo, bem como baladas e cangBes populares encontradas em muitos deles, e mesmo a
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consequéncias desta identificagdo com a tradicdo romantica alcangcam em Freyre a literatura, e
a sua utilizacdo por ele enquanto documentacdo. A ligacdo a criatividade, a singularidade, a
indeterminacdo é relacionada com a postura que vem de encontro aos principios da
rigorosidade, da regularidade e da determinacao presentes na tradicdo iluminista.

Por tudo isso seria necessaria a observacdo da atuacdo do espirito do tempo na geracéao
de Freyre. A primeira das manifestacdes ocorridas é a organizacdo por Freyre do Livro do
Nordeste (1925), no qual escreve trés artigos, que contém diversos ensaios nas mais variadas
disciplinas escritos por uma miscelanea de escritores em comemoracdo ao centenario do
Diario de Pernambuco. O livro configurou o inicio da reestruturacdo acerca do regionalismo,
que Freyre definiria como consciéncia e sistematiza¢ao, e como arquivo em sua interpretacao.

Depois Freyre organizou o Primeiro Congresso Regionalista realizado em 1926 e que
contou com intelectuais atuantes em diversas areas. Escreveu um manifesto — o “Manifesto
Regionalista” publicado somente em 1952 — para ser lido em sua abertura. Neste contexto a
preocupacao € o destaque ao que ha em comum dentro de cada uma das regides brasileiras —
como a historia, a culinaria, as manifestacdes artisticas, etc. — mas de acordo com as palavras
de Freyre, ndo em detrimento da unidade nacional; ideais compartilhados pelos companheiros
de geracéo.

Um ponto que identifica em Freyre caracteristicas do Romantismo, ligado a esse
Manifesto, diz respeito ao paisagismo nas descri¢cbes do autor. Paisagismo este ligado a

natureza:

E tanto quanto as velhas &rvores da terra como o cajueiro, ainda servem de
brinquedo — carrossel, gang6rra, cavalo — aos meninos, deixando-os trepar pelos
seus galhos como se fossem pernas de avls ou de tios; e ndo restos brutos e
insensiveis de mata ou de floresta. (...) Uma arvore mais amiga que as outras. Uma
arvore quase pessoa de casa. Quase pessda de familia. Quase irma dos meninos ou
désses meninos eternos que Sa0 0s poetas, 0s pintores, 0s compositores que sabem
ouvir ndo somente estrélas mas arvores, como José de Alencar e Augusto dos Anjos
(FREYRE, 1952, p. 71 e 72).

H4, portanto, através dos elementos constitutivos da caracteristica do génio romantico
a observacdo da recuperacdo do significado deste termo ndo somente atraves da definicdo da
nacdo, com o ideal do povo, mas sua relacdo com a natureza, a paisagem, a Mae Natureza

definida por Freyre; uma defini¢éo do local historico, de valores culturais e naturais, e de suas

caracterizacdo de personagens que sdo encontradas em contos e autos populares, orais, transferidas para dentro
do romance. (COUTINHO, 2004, p. 284-289).
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caracteristicas, de indicacdo desses valores ao individuo, por leva-lo a uma conscientizagdo a
esse respeito.

Ao mesmo tempo em que discute o regionalismo, sistematizando-o, Freyre propde
uma revisdo também da mesticagem. A discussdo sobre o regionalismo e a mesticagem
anteriormente definidos e praticados *° ganha um novo contorno e é encarada como um
discurso contra-hegemonico a partir de entdo por assumir uma postura de questionamento
dentro da Historia oficial do Brasil. O primeiro € definido como sistema, pois se encontra
caracterizado por uma reflexdo ativa, assim como é motivo de conscientizacdo sobre sua
existéncia e divulgacdo em relacdo as demais regides existentes no pais, visualizado no todo.
Ao assumir a designacdo de arquivo, ha as informagdes sobre as interpretacdes a respeito do
regionalismo por Freyre e sua geracdo, como compreensao, reflexdo e revisdo dos momentos
anteriores, carater interpretativo e discursivo.

O segundo, a respeito da mesticagem, questiona as defini¢gdes da identidade nacional e
regional, a partir de uma visualiza¢do histérica multidisciplinar feita por Freyre a seguir 0s
preceitos da new history, ao lado da cultura. Caberia aqui a observagdo de mais um congresso
organizado por Freyre e realizado em 1934 ap06s ter publicado Casa-Grande & Senzala, o |
Congresso de Estudos Afro-brasileiros, no qual foi discutida a ideia da contribuicdo cultural
dos negros para a formacéo da sociedade e da histdria do Brasil, ja defendida por ele naquele
ensaio; uma iniciativa inédita por encarar a heranca africana como parte da cultura.

Afirma sobre isso Carrizo:

Dentro da linha de pensamento que surge com Tavora e Romero, Freyre realiza a
operacdo audaciosa de criar os liames entre a reconceituagdo da mesticagem e da
regido e a irrupcdo de um conceito novo, como é o de hibridagdo cultural
(CARRIZO, 2004, p. 44).

O sentido de pertencimento a essa geracdo que reformulou a maneira de se enxergar o

regionalismo segue também o caminho literario ao lado do histérico e do cultural. A

>0 conceito da mesticagem passou por quatro momentos de construcdo dentro do discurso sobre a brasilidade.
No primeiro, no contexto do Segundo Reinado, foi trabalhado em relacdo ao indianismo em contraponto aos ja
existentes produtos culturais de base regionalista, caracterizado pelos sertanejos como tipo heroico. No segundo
momento apés a abolicdo da escraviddo e do fim da monarquia, foi avaliado de acordo com a imigracdo e com o
trabalho livre, em que se constitui como central pela primeira vez a mistura racial e cultural; e é também um
momento em que surgem os discursos a respeito do regionalismo nordestino por Tavora (“Literatura do Norte”),
os estudos folcldricos e consideracdes a respeito do negro e de sua cultura. No terceiro momento foi encarado
como exaltagdo sobre a mesticagem, e radicaliza¢Ges sobre o indigenismo e a cultura negra, no contexto da
decadéncia da Republica Velha; assim como o surgimento dos ensaios da época. O quarto momento é o contexto
de Freyre em que surgem novas textualidades (manifestos, revistas, livros) para discutir e debater os momentos
anteriores, no tocante a identidade nacional e a formulacdo da identidade regional. (CARRIZO, 2004, p. 43 e
44).
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percepcdo é o da ativa participacdo dos escritores da década de 1930 do movimento
regionalista literério, tais como José Lins do Rego, Rachel de Queiroz e também Graciliano
Ramos para a exemplificacdo, nestas definicbes, reformulacbes e investigagdes que
permearam a geracdo e que produziu manifestos, congressos, ensaios, e também ficcdo — a
observar a importancia da investigacdo subjetiva ao lado da histdrica e cultural, que também
alerta sobre uma maneira nova de encarar esta cultura e este processo historico.

Para uma visualizacdo da importancia e da intensidade das praticas desta geracdo das
décadas de 1920 e 1930, ha uma aproximacdo com as palavras de Antonio Candido no

prefacio escrito por ele a Raizes do Brasil (1936), na edi¢do de 1967 do livro:

A certa altura da vida, vai ficando possivel dar balango no passado sem cair em
autocomplacéncia, pois 0 nosso testemunho se torna registro da experiéncia de
muitos, de todos que, pertencendo ao que se denomina uma geracdo, julgam-se a
principio diferentes uns dos outros e vao, aos poucos, ficando tdo iguais, que
acabam desaparecendo como individuos para se dissolverem nas caracteristicas
gerais da sua época. Entdo, registrar o passado ndo é falar de si; é falar dos que
participaram de uma certa ordem de interesses e de visdo do mundo, no momento
particular do tempo que se deseja evocar (CANDIDO, 1998, p. 09).

A relagdo com o individuo, com o povo e suas manifestacfes culturais, dentro de seu
contexto cultural de producdo, circulacdo e recepcdo comunicativas, fazem parte da postura
intelectual desta geracdo da qual Freyre pertence, a partir de preocupagdes que acompanham
as suas formacdes intelectuais também. Uma geracéo a qual pertenceram também Caio Prado
Junior, Sérgio Buarque de Holanda, e que influenciou Antonio Candido no campo literério e
ensaistico.

Por fim, seria interessante relacionar aqui as palavras de Burke ao se referirem a
Freyre e ao que ha de comum entre a utilizacdo pratica dos materiais por ele usados na
pesquisa histérica com os historiadores franceses na nouvelle histoire. Burke afirma que entre
eles “a explicagdo Obvia ¢ em termos de uma ancestralidade intelectual comum” (BURKE,
1997, p. 08), justificada no encontro de Freyre com Braudel no final da década de 1930 e
também com Febvre, nas quais os autores descobrem seus interesses em comum nas
disciplinas assim como nos objetos, identificando, portanto o zeitgeist caracteristico da época.

Portanto ao ser relacionada a existéncia de um génio natural fixado como tradi¢do no
Romantismo na geracdo de Freyre (a ser observada uma caracteristica romantica no proprio
Freyre) encontra-se a identificacdo do zeitgeist de sua época na investigacdo cultural dos
regionalistas do Recife, nos escritores do movimento regionalista literario, e também dentro

da nouvelle histoire, que embora num contexto diferente a relagéo ideologica é parecida.
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2.4 Documento X Documento

Gilberto Freyre como arconte e como participante de uma geracdo que pode ser
identificada com a tradi¢cdo romantica do génio, a praticar o zeitgeist e o volksgeist, faz no
prefacio escrito a primeira edicdo de Casa-Grande & Senzala uma enumeragdo dos
documentos utilizados ao dar significacdo a pesquisa por ele pretendida.

Conforme ja foi visto, para dar suporte a pesquisa baseada na multidisciplinaridade de
sua formacdo, Freyre utiliza novos materiais. Da mesma forma que essa pratica seria
verificada mais tarde na nouvelle histoire, o interesse de Freyre na psicologia histérica
identifica-o com a prética de Febvre, relacionada a Historia das Mentalidades.

A observacdo de Burke de que Freyre anteciparia no Brasil as praticas da nouvelle
histoire francesa tem como uma das justificativas o interesse da geracdo a qual pertence
Freyre, Braudel, Febvre, etc., na investigacdo histdrica auxiliada pela psicologia e pela
antropologia cultural. A Histdria das Mentalidades parte da investigacdo psicoldgica, e, por
isso, as relacdes culturais, literarias e artisticas sdo tdo importantes, e importantes também se
tornam o0s objetos que antes ndo eram considerados desta forma. Torna-se interessante
verificar como Freyre passa a construir uma significacdo na nouvelle histoire no Brasil e
precisamente na Historia das Mentalidades quando € referida a ele essa pratica com 0 mesmo
valor que tinha na Franga, embora com Freyre tenha comegado um pouco antes. E mais ainda
perceber como ele também ¢é sujeito nesta histéria nova, quando esta é enquadrada na
dindmica do tempo longo.

Na historiografia literaria brasileira existe uma problematizacdo a respeito da
nomenclatura em torno da palavra documento e de seu usufruto. Seria necessaria uma revisao
sobre isso a fim de esclarecer a utilizacdo de documentos que possuem um significado
simbolico ao lado de tantos outros de natureza oficial.

Primeiramente uma compreensdo de sua nomenclatura torna-se necessaria para
iluminar a caracterizacdo deste documento enquanto mediacdo simbolica, representada pela

Literatura. Assim como contempla Jacques Le Goff o documento

E, antes de mais nada, o resultado de uma montagem, consciente ou inconsciente,
da historia, da época, da sociedade que o produziram, mas também das épocas
sucessivas durante as quais continuou a viver (...), durante as quais continuou a ser
manipulado (...). O documento é uma coisa que fica, que dura, e o testemunho, o
ensinamento (...) que ele traz devem ser em primeiro lugar analisados,
desmistificando-lhe o seu significado aparente (LE GOFF, 2003, p. 537 e 538).
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Este carater de documento enquanto produto fabricado pela sociedade, um caréater de
forga hegemonica, torna-se no contexto da década de 1930 uma caracteristica de luta contra-
hegeménica, no sentido de que Freyre utilizava uma pratica de antecedéncia a nouvelle
histoire francesa, bem como de recepcdo a mensagem modernizadora da Historia nos Estados
Unidos, o que aplica no Brasil como reinvencdo da pratica histérica e de seu ensino. Desta
forma utiliza toda a sorte de documentos relacionados a histdria intima da familia,
contribuindo para uma interpretagdo nova sobre a cultura dos povos negros na sua formacao, e
em menor escala, a dos indios.

Le Goff postula a passagem do documento enquanto valor de testemunha historica
positivista, reducionista, do século XIX para a verificacdo de seu carater como parte viva,
movel, da histéria. De acordo com ele, a etimologia da palavra documento vem do termo
latino documentum, derivado de docere, que significa ensinar. Com a escola positivista
difundiu-se mais profundamente o sentido de prova relacionado a “papel justificativo”,
herdado da rigorosidade e da determinacdo iluministas, dai sua preocupacao exagerada com a
datacdo. Dessa maneira é interpretado por si mesmo como prova histérica, um papel objetivo,
isolado do todo significativo da Histdria. Ha a saida da histdria tradicional, tdo presa somente
aos eventos, aos acontecimentos, onde eram somente entendidos os documentos como oficios,
as pessoas como vultos e herdis, a histdria identificada com o Estado, e a passagem do tempo
somente como datas, geralmente a partir de rupturas violentas causadas por guerras e
revolugdes, para uma aproximacdo com a Histéria como um todo, a do tempo longo, a
percepcao do individuo, da familia, a partir de elementos produzidos involuntariamente.

A caracteristica positivista do documento como oficial, valido por si s6 a testemunhar
a Histdria, contraria o carater de monumento, que designa um sinal do passado. O termo que
acompanha a palavra latina monumentum vem de sua raiz indo-européia men (memini) e 0
verbo monere que significa fazer recordar, instruir, iluminar, avisar (LE GOFF, 2003, p. 526).
Assim, é um ato de perpetuar a recordagdo. Ao contrario do documento visto pela histéria
positivista, € intencionalmente procurado como parte de um processo, a considerar a Historia
do tempo longo. Le Goff justamente observa o momento de transi¢do entre a utilizagéo
positivista dos documentos, a procura de autenticidade, para o documento enguanto
monumento, produzido involuntariamente pelos individuos, sejam as mulheres, as criancgas, 0s
pobres, ao proporcionar um pensamento iluminado sobre a Histdria como processo. Para ele,

trata-se de documento/monumento, por isso.
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Enquanto conhecimento do passado, a historia ndo teria sido possivel se este Gltimo
ndo tivesse deixado tracos, monumentos, suportes da memdria coletiva. Dantes, o
historiador operava uma escolha entre os vestigios, privilegiando, em detrimento de
outros, certos monumentos, em particular os escritos, nos quais, submetendo-os a
critica historica, se baseava. Hoje 0 método seguido pelos historiadores sofreu uma
mudanca. Ja ndo se trata de fazer uma selecdo de monumentos, mas sim de
considerar os documentos como monumentos (...) (LE GOFF, 2003, p. 525).

A partir da nomenclatura do documento como postulada por Le Goff, a historia é
produzida involuntariamente por aqueles que a praticam: os individuos. O povo que dela
participa passa a ser objeto de pesquisa: seus habitos, costumes, a cultura, a arte e a literatura
sdo elementos de arquivo. H& um novo significado inerente ao signo documento: o da
mediagdo simbdlica. Mas nem sempre a caracteristica simbolica foi relacionada como vélida
ao ser considerado o documento (na postulacdo dos historiadores da nouvelle histoire e na
definicdo Le Goff, com o significado da mediacdo simbodlica com a realidade) dentro da
critica literaria brasileira, ao serem percebidos diferentes pontos de vista concernentes ao
significado do documento por esta critica. Sdo relacionados a seguir alguns destes pontos de
vista quanto ao valor empregado a palavra documento para dar uma iluminacédo a respeito de
diferencas ideologicas.

Um exemplo da utilizacdo do documento desligado do seu valor simbdlico é
encontrado no livro Tal Brasil, qual romance? (1984), de Flora Stssekind. A autora faz uma
critica a literatura nacional que renuncia ao carater simbélico da Literatura, e associa a palavra
documento a fotografia, algo que relata com preciséo a realidade, uma necessidade produzida
pela obra de estar de acordo com a referéncia da qual ela é retirada. Ela considera o
naturalismo como a grande constante na ficgcdo brasileira, a tomar como origem o estudo do
temperamento do século XIX, ha uma repeticdo desta questdo naturalista nos romances
memoralistas da década de 1930 e dos romances-reportagem da década de 1970. E dessa
forma a busca por uma literatura documental torna-se obsessiva, posto que seja pautada pela
objetividade, pela analogia, pela representagéo.

Estas instancias presentes no texto literario sdo responsaveis por um processo de
referencialidade, caracteristica naturalista do final do século XIX, para a qual ha sempre uma
recorréncia. Segundo a autora na literatura brasileira “nao ¢ muito dificil perceber idéntica e
ansiosa busca de fidelidade documental a ‘paisagem’, a ‘realidade’ e ao ‘carater’ nacionais”
(SUSSEKIND, 1984, p. 36). Assim, como um espelho, uma fotografia, ela situa a literatura
realista, documental, como uma vertente na qual é pautada a busca da identidade nacional,
gue por sua vez também ajuda a definir a literatura. A linguagem aparece como mediadora de

uma viagem impossivel entre a literatura brasileira que procura reproduzir de modo fiel o
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Brasil, a nacionalidade, a verdade; impossivel pois observa a existéncia da orfandade e do
desenraizamento do pais (em relagdo a sua origem), o que se constitui como uma utopia. “Dai
o0 privilégio de uma literatura documental, da objetividade, do naturalismo, como
possibilidade de se reconquistar a propria origem” (SUSSEKIND, 1984, p. 35).

Mas da linguagem

Espera-se que restabeleca simetrias, que crie analogias, perfeitas, que desfaca
rupturas e diferencas, que se apague e funcione como mera transparéncia. Exige-se
do literario que perca suas especificidades, suprima opacidades, ambiguidades,
conotagdes. Torna-se assim o texto mera denotacdo, transparéncia cujo significado
se encontra noutro lugar (...). Funciona a literatura, nesse sentido, como simples
canal, objetivo, especular e fotografico (SUSSEKIND, 1984, p. 84).

Assim, a literatura, segundo a autora, abdica de seu valor literario e adquire um valor
de documento (leia-se de um oficio). A reproducdo fiel da realidade é apontada por ela como
a busca da verdade, “La vérité, toute La vérité, rien que la vérité” (AZEVEDO apud
SUSSEKIND, 1984, p. 36), e pela afirmacdo retirada de uma citagdo de Jorge Amado
denominada “minimo de literatura”, referindo-se ao uso da verdade como referéncia,

abdicando o carater simbdlico desta literatura. Desta maneira

Os trés romances [O Cortico, Cacau e Infancia dos Mortos] parecem apontar para
um significado que se situa fora deles, num contexto extraliterario. Negam-se
enquanto ficcdo, enquanto linguagem, para ressaltar o seu carater de documento, de
espelho ou fotografias do Brasil. Do leitor exigem que os leia como se ndo se
tratasse de ficcdo. (...) Quando um romance tenta ocultar sua propria ficcionalidade
em prol de uma maior referencialidade, talvez os seus grandes modelos estejam
efetivamente na ciéncia e na informagdo jornalistica (...). O leitor de um texto
“naturalista” é conduzido para fora da linguagem. (...) Oculta-se todo o trabalho da
linguagem, dissolve-se a ficcionalidade propria ao romanesco e obriga-se o leitor a
olhar o fato ficcional sempre em analogia a um referente extratextual ao qual deve
obrigatoriamente corresponder o mais possivel (SUSSEKIND, 1984, p. 37 e 38).

O naturalismo, portanto, seria transformado consequentemente em operacao
ideoldgica, pois atua de maneira a utilizar o documento como oficio, como uma fotografia,
um espelho do que seria o ‘real’ a ser representado.

O documento e a unidade — constituidas como instancias do ‘real’, do espelho —
devem representar o que aparece para o pais como dividido, ambiguo, fragmentado. E conclui
Sussekind: “E a estética naturalista acaba se convertendo em fantasmagoria, perseguicao a
uma realidade que ndo percebe ser também um simulacro” (SUSSEKIND, 1984, p. 39).

Este simulacro é caracterizado por Deleuze. Para o autor o primado da identidade
definira o mundo da representacdo. Ao se tentar representar aquela unidade desejada sem o0s

fragmentos ou as fraturas h4 uma forte percepcdo do esforco empreendido por este mesmo
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movimento de conservagdo dos lagos ameagados; “mais dbvia fica a simula¢ao, menos seguro
o mundo da representagio” (SUSSEKIND, 1984, p. 63). Assim, a aproximagio entre a
necessidade de fazer a literatura com a formacdo da nacdo brasileira passa por esta
caracterizacdo da representacdo, como sendo também um simulacro entre a realidade e a sua
representacdo. Desta forma a utilizagdo desta literatura com a sua vertente simbdlica é
descartada, fugindo a linguagem e ao seu simbolismo.

Sussekind critica a rentncia imposta pela Literatura de seu carater simbdlico em favor
de referentes extraliterarios. Mas utiliza a palavra documento com uma semantica proxima ao
oficio, sempre o associando a fotografia e ao espelho, ao relaciona-lo a Literatura — “[Os
romances] Negam-se enquanto ficgdo, enquanto linguagem, para ressaltar o seu carater de
documento, de espelho ou fotografias do Brasil” (SUSSEKIND, 1984, p. 37).  Pode-se
deduzir disso que a autora ndo considerou a implicacdo subjetiva que perfaz a fotografia — a
observar o olhar de quem a produz —, nem o carater plastico e fluido inerente ao espelho —
responsavel por uma imagem desviada de seu referente —, tampouco a caracteristica latente
do documento literario — a simbologia e a sua prépria construcdo como artificio, mesmo
quando negada.

Essas observacdes a respeito do subjetivismo presente na fotografia e do desvio
produzido pela imagem especular relacionam-se a um carater simbolico tal como este é
associado a Literatura. Todos os trés sdo apenas representacdes de um referente a eles exterior
e que a eles servird de modelo. Deve ser, por isso, importante observar a subjetividade do
fotografo e do romancista ao considerar a producdo da fotografia e do romance, assim como
deve ser levada em consideracdo a imagem refletida por um espelho que possui
representacdes nao-idénticas, mas desviadas de seu referente. Portanto, o documento, na
critica de Sussekind a Literatura, que ndo valoriza o carater simbdlico, aparece em
associagdes feitas por ela com um valor *° de oficio, ndo considerando a simbologia quando
se trata de ser este documento uma obra literaria.

Outro exemplo de critica a utilizacdo da literatura que néo leva em consideracéo o seu
carater simbolico de documento encontra-se em LUcia Miguel-Pereira em seu texto Prosa de
ficcdo: de 1870 a 1920 (1950). A autora aponta um déficit estético presente no romance

regionalista ao ndo utilizar a imaginagdo, mas sim o traco documental relacionado a fotografia

16 valor aqui relacionado & sua definicéo feita por Saussure: a partir do carater arbitrario do signo, considera-se
na relagdo entre o significante e o significado, a caracteristica do “uso” atribuido em determinada circunstancia.
Assim, o signo literatura, a partir da ideia que se tem dela e do significado atribuido de documento, implica em
Sussekind numa valorizagéo de oficio, ndo de simbolo. O documento, quando o seu significante é identificado
com a Literatura, tem como significado o simbolo, e néo o oficio.
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da realidade. Mais uma vez o carater documental como oficio aparece, sem ser considerado o
simbolo literario neste documento. Néo ha a utilizacdo pelo termo documento de seu carater
simbolico, imaginativo ao relacionar a Literatura com a realidade a que serve de
referencialidade, e mais uma vez aparece a fotografia como associacéo a esse documento, sem
levar em consideracdo a subjetividade e representatividade de ambas as atividades. H& um

prejuizo para esta literatura quando o romance

... provém mais da observacdo do que da imaginagdo, como acontece entre nés. A
julgar pela nossa literatura, somos um povo pouco imaginativo, e ainda menos dado
a abstracfes. A narrativa que nos assenta na realidade nos interessa mais do que a
fabulagcdo completa, e muito mais do que as idéias puras (MIGUEL-PEREIRA,
1988, p. 24-25).

O carater documental que ndo coloca em préatica a simbologia contida na Literatura
prejudicaria uma produgdo estética, que poderia ser mais elaborada ao considerar o carater da
“literatura de imaginacao” referido pela autora.

Ha em ambas as autoras a percepcdo da perda deste carater especifico da Literatura
que constitui a sua vertente simbolica. A critica de Stssekind engloba a recorréncia naturalista
como obsessiva ao utilizar a ‘realidade’ como espelho envolvida numa constante dentro da
Literatura nacional; a autora afirma haver ainda uma negacdo do carater ficcional da
Literatura e de sua especificidade como linguagem. Na critica de Miguel-Pereira ha a
centralizacdo deste traco documental enquanto oficio somente nos romances regionalistas; e
um afastamento da preocupac¢do com o humano, 0 homem, para ressaltar o referente com mais
proximidade.

Desta maneira, a perda da ficcionalidade na Literatura e de sua imaginacdo €
considerada em determinados periodos dentro da Literatura no Brasil, e constitui as criticas
feitas por Sussekind e Miguel-Pereira. Além disso, a observacdo de que as autoras utilizam o
termo documento sem relaciona-lo ao seu significado simbdlico, informa sobre a existéncia
desta associacdo. E 0 que ocorre com a observacio desta simbologia feita por Adonias Filho
em seu livro O Romance Brasileiro de 30 (1969). A introducdo que o autor faz ao livro €

categorica se observada com cuidado a afirmagéo:

A extensdo que o romance brasileiro ocupa, visto em conjunto de sua eclosdo na
primeira metade do século X1X até os nossos dias, ndo permite ddvida quanto a sua
importancia documentéria. Esse documentarismo, que é uma das mais afirmativas
dentre as suas constantes literarias, se por um lado relaciona o romance com a
brasiliana, pelo outro revela a matéria ficcional como de inspiracdo decisiva
(FILHO, 1969, p. 11).
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O autor indica a relacdo entre esta documentacdo e 0 romance ndo sS6 como
recorréncia, mas vai além ao aproxima-la com a matriz na oralidade. Ele afirma que os
romances nascem dos contos e dos autos, constituidos da matéria-prima desta oralidade. Por
esta via afirma a existéncia da Literatura como documentacdo e do carater simbdlico dela
caracteristico. Mas toma cuidado ao observar a ficcionalidade: “O que importa saber (...), é
que o romance brasileiro, e porque na dependéncia da matéria ficcional, ndo ultrapassou o
documento” (FILHO, 1969, p. 12), ou seja, 0s contos e autos populares, que Ihe servem de
referéncia (que também sdo artificios) *’. Desta forma, através da observacdo de Adonias
Filho sobre a criagdo do romance no Brasil, a literatura utiliza elementos da oralidade
caracteristicamente retirados da cultura popular de se contar, narrar historias, justificando a
percepcao dos elementos populares, que configurariam numa afirmacao do carater popular no
Brasil através da linguagem que diferenciaria o portugués aqui falado do portugués de
Portugal.

Ao lado da observacdo sobre a oralidade esta também a da validagcdo do romance
como depoimento, pois quando o romancista percebe o “documentarismo brasileiro” como
constante aceita este preceito e o devolve como o depoimento. Porém a matéria do romance é
mais complexa: “a infra-estrutura literaria ¢ maior que a estrutura documentaria” (FILHO,
1969, p. 13); em que deve ser lido o valor simbdlico da Literatura. Portanto, o romance sera o
veiculo para o documento e ndo o documento em si. E, visualizado em sua historia, serd o
documento visto como o elemento que unira os romancistas na continuidade dentro da
tradicdo do romance brasileiro. O romance utilizando o documento retirado da oralidade,
inserido seu valor simbdlico, inicialmente usa este documento para ser validado; mais tarde
este romance sera também utilizado como documento, como na configuragdo do arquivo de
Freyre, a ser levado em conta o simbolo a ele inerente, por se tratar de um objeto literario 2.
Torna-se evidente a jornada dupla do documento: na observacdo de Filho inicialmente o
romance toma o documento como veiculo de sua configuracao, ja que neste caso o documento

é o testemunho da oralidade nos contos e autos — dai a observagéo do autor de ser 0 romance

7 Importante lembrar aqui a referéncia de Luiz Felipe de Alencastro & utilizacdo feita por Freyre da histéria
relatada oralmente pela memdria de suas personagens atuantes a época em que recolhia o material para a
produgio de Sobrados e Mucambos. E interessante considerar que a utilizagio da oralidade nfo serviu a
principio como modelo somente aos romances baseados nos contos e autos (observando a estrutura simbdlica de
relacdo com o referente), mas também a valéncia da meméria dos sujeitos que participavam da Histéria no
Império.

18 Considerada a importancia que a oralidade adquire dentro dos parametros da histéria praticada por Freyre, por
fazer parte da mentalidade por ele pesquisada, é percebida dentro desta perspectiva a identificacdo dela como
pratica simbolica, seu artificio artistico e cultural, que aparecerd como caracterizagdo do romance, sendo este
visto no seu valor de artificio, bem como a importancia depreendida destas relagfes para a cultura popular
relacionada em sua revalorizac&o a partir do trabalho de Freyre.
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o0 veiculo para o documento, e ndo o documento em si. Mas depois de um tempo, sera este
romance utilizado como documento, como no fato de Freyre que o interpreta utilizando essa
via ao inseri-lo juntamente com o0s demais documentos, adquirindo o sentido de
documento/monumento descrito por Le Goff.

H& também a identificacdo do romance com o testemunho. A partir da observagédo da
oralidade presente como trago documental na confeccdo do romance, o local e 0 momento
contribuirdo para o testemunho do romancista, no que existe uma implicacdo social de
percepcdo do meio social e do contexto cultural deste romancista refletida na producéo, na
circulagdo e na recepgdo do romance. “O testemunho sempre reafirma que o documentério se
identifica com o romancista através do encontro de sua percep¢do com uma realidade”
(FILHO, 1969, p. 105); configura, assim, as representacOes episodicas e um espaco de
legitimacdo da voz autoral e do seu campo literario muitas vezes periférico.

Assim o documento serd o meio pelo qual a Literatura devera ser vista na sua
mediacdo simbolica com a Histdria, e ndo o fim como pontuado nas observagdes a respeito da
utilizacdo do termo por Sussekind e Miguel-Pereira (por esta afirmacdo vé-se na critica das
duas a utilizacdo do romance como um documento — oficio —retratando a realidade). O
romance brasileiro nas suas épocas e locais de producdo e circulacdo, este sim, sera o fim.
Assim, ha a observacdo feita a partir da regionalizacdo que estabelece uma relagdo com as
culturas locais fixando uma identificagdo com os romances nos seus modismos e elementos
comuns. A consequéncia disso € que o romance brasileiro absorve as realidades exteriores
(retirando delas um modelo) e os valores interiores (parte da sociedade na qual é produzido),
porém sua caracteristica de constante documentaria ndo ira deformar este mesmo romance.

Outra configuracdo de documento que da importancia ao valor simbélico literario é

encontrada na descricdo de Flavio Kothe em seu livro O Canone Imperial (2000):

E preciso descobrir o gesto semantico das obras e, especialmente, do sistema que as
incorpora e consagra com a intengdo de que a sua mentalidade procrie e perenize.
As obras ndo sdo, nessa perspectiva, reduzidas a documentos da histéria das idéias
(...). Examina-las como documentos é adequado a sua natureza. Elas sdo
testemunhos da mentalidade de uma classe e de uma época (...) (KOTHE, 2000, p.
457).

Ha, assim, uma aproximagdo entre a caracteristica documentaria observada
anteriormente por Adonias Filho, para quem o documentarismo enquanto ficcionalidade
perfaz uma constante na tradicdo literaria brasileira e a confirmacdo da existéncia do
documento enquanto imaginario (0 gesto semantico) na Literatura presente na citacdo de

Kothe. Essas observagfes além de contradizerem os argumentos encontrados na critica feita
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por Sussekind e por Miguel-Pereira ajudam a observar a diferenciacdo proposta pelas autoras
em relagdo ao tratamento dispensado aos documentos, enquanto registros oficiais, destituidos
de seu valor simbdlico, ao serem relacionados com a Literatura, a0 mesmo tempo em que

contribuem para uma revisao do conceito de documento como matriz do romance brasileiro.

Neste capitulo foram percebidos os antecedentes do pensamento de Freyre — como a
utilizacdo da new history de sua formacgéo na academia dos Estados Unidos e a influéncia da
antropologia cultural de Boas que serviram a ele como ponto de partida na sua pesquisa
historica. Ao mesmo tempo foi verificada a identificacdo dele como arconte, um termo
relacionado aos antigos magistrados que tomavam conta dos arquivos e que detinham o poder
de interpreta-los a partir da reunido dos signos realizada por eles com a intencdo pré-definida
desta interpretacdo; o que para sua validacao foi incluido José de Alencar enquanto sujeito
historico, no seu contexto na época da escravidao, a fim de introduzir um didlogo com sua
obra. Para a averiguacgdo da existéncia de uma tendéncia geral de interpretacdo da cultura na
época de Freyre foi desenvolvida a nocdo do génio como caracteristica de uma tradicao
iniciada no Romantismo, permitindo identifica-lo dentro de sua geracdo com os regionalistas
do Nordeste, com o movimento regionalista da ficcdo na década de 1930, e com uma pratica
historiogréfica inaugurada por ele no Brasil e que seria utilizada na Franca pelos historiadores
da nouvelle histoire. Por fim, a caracterizacdo da Literatura como documento, a partir da
averiguacdo do seu carater simbdlico, e dos embates discursivos em torno disso, permite a
introducdo ao topico a ser desenvolvido no seguinte capitulo em relacdo ao dialogo proposto
por Freyre com a obra de José de Alencar, através da validacdo da Literatura enquanto
documentacdo no tocante a construcdo do arquivo por Freyre.

Dessa maneira, através de transposicoes disciplinares ha a percepcao da Histéria como
um grande arquivo, ao ser visualizada dentro do processo interativo continuo a considerar a
definicdo do tempo longo da Histéria do Braudel. Ha a percepcao da possibilidade de Freyre
sendo ter conscientemente percebido essa caracteristica, a ter utilizado como um arquivo
aberto, por té-la inserido em sua consignagdo arquivistica.

Assim, a necessidade interpretativa da historia por Freyre ao inserir a Historia como
parte do arquivo, seleciona na sua consignacdo a Literatura considerada aqui como
documento, e no seu valor cultural por ser empregado José de Alencar como sujeito produtor
da historia; e ele mesmo um arquivo aberto por fazer parte do imaginario de sua época,
imperial e escravocrata (0s dois também arquivos continuos), considerando também sua

producéo ficcional.
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3 ARQUIVOS HISTORICOS: A LITERATURA

Neste capitulo sera verificada a percepcao do implemento da Literatura como parte de
um arquivo histdrico construido por Freyre. Sera introduzida a leitura de Freyre contida em
seus ensaios José de Alencar (1951) e Reinterpretando José de Alencar (1954), bem como
aproximacdes possibilitadas pela tematica do cotidiano encontrada tanto na obra de Alencar
quanto na interpretacdo historica da formacdo da familia realizada por Freyre (a relacdo
ideologica entre os autores) — especialmente em Casa-Grande & Senzala e Sobrados e
Mucambos —, a utilizar como finalidade esta averiguagdo do cotidiano, mas introduzindo o
olhar arquivistico que Freyre fez da Literatura, enquanto documento, por seu valor simbdlico,
que viabiliza uma nova interpretacdo da cultura também por este viés. Desse modo, sera vista
a leitura de Freyre sobre Mae (1860), e a aproximacao tematica com outra de suas pecas, O

Demonio Familiar (1857), bem como os romances Senhora (1875) e O Tronco do Ipé (1871).

3.1 A Literatura como suplemento de arquivo

Um aspecto desenvolvido por Derrida é a valéncia do arquivo como suplemento, ou
seja, atua como um representante auxiliar e exterior 8 memoria, que naturalmente ir& lutar
contra a amnésia: “Nao ha arquivo sem lugar de consignagdo (...). Ndo ha arquivo sem
exterior” (DERRIDA, 2001, p. 22). O autor faz, portanto, um movimento pelo tempo, pois ao
caracterizar o arquivo em relacdo a sua etimologia remonta ao principio histérico, do comeco,
embora perceba a impossibilidade da recuperacdo deste inicio; e ao visualizar sua atuacao
como promessa, prevé a possibilidade de impedir que este arquivo corra o risco de ser
esquecido, atuando contra seu mal. Por sua vez, ao atuar como arconte, Gilberto Freyre na
relacdo feita no prefacio a primeira edicdo de Casa-Grande & Senzala, inclui a Literatura

como parte dos documentos historicos:

De outras fontes de informacdes ou simplesmente de sugestfes, pode servir-se o
estudioso da vida intima e da moral sexual no Brasil dos tempos de escraviddo: do
folclore rural nas zonas mais coloridas pelo trabalho escravo; dos livros e cadernos
manuscritos de modinhas e receitas de bolo, das cole¢Ges de jornais; dos livros de
etiqueta; e finalmente do romance brasileiro que nas paginas de alguns dos seus
maiores mestres recolheu muito detalhe interessante da vida e dos costumes da
antiga familia patriarcal. Machado de Assis em Helena, Memérias postumas de
Bras Cubas, laia Garcia, Dom Casmurro e em outros de seus romances e dos seus
livros de contos, principalmente em Casa Velha, publicado recentemente com
introducéo escrita pela Sra. Lucia Miguel Pereira; Joaquim Manuel de Macedo n’As
Vitimas algozes, A moreninha, O mogo louro, As mulheres de mantilha, romances
cheios de sinhazinhas, de iaias, de mucamas; José de Alencar em Mae, Luciola,
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Senhora, Demdnio familiar, Tronco do ipé, Sonhos de ouro, Pata da gazela;
Francisco Pinheiro Guimardes na Histéria de uma moca rica e Punicao; Manuel
Antdnio de Almeida nas Memoérias de um sargento de milicias; Raul Pompéia n’O
Ateneu; Julio Ribeiro n’A carne; Franklin Tavora, Agrario de Meneses, Martins
Pena, Américo Werneck, Franca Junior sdo romancistas, folhetinistas ou escritores
de teatro que fixaram com maior ou menor realismo aspectos caracteristicos da vida
doméstica e sexual do brasileiro; das relag@es entre senhores e escravos; do trabalho
no engenho; das festas e procissbes. Também os fixou a seu jeito, isto §,
caricaturando-os, 0 poeta satirico do século XVIII, Gregério de Matos. E em
memorias € reminiscéncias, o visconde de Taunay, José de Alencar, Vieira
Fazenda, os dois Melo Morais, deixaram-nos dados valiosos (FREYRE, 20064, p.
49 e 50).

Tem-se assim, uma pequena compilacdo de possiveis documentos para quem tem
interesse em pesquisar o0 arquivo da Historia nacional. A Literatura aparece como um dado
simbdlico acompanhante da ideologia social, e das ruinas latentes, na qual € levada em conta a
subjetividade de quem a produz. Ao ser feita a Literatura é reproduzido em sua substancia o
referente, mas passa por um filtro simbdlico mediatizado pela prépria construcéo do artificio,
pois ndo é constituida de fato do objeto ‘real’. Tomando a sociedade e os homens que nela
vivem e se relacionam como modelo este parametro quando transferido ao terreno literario
sera de natureza simbdlica, pois ndo serd um relato jornalistico, nem um documento com o
carater de registro oficial. Esta caracterizacdo ira contribuir para a constituicdo do aparato
ideoldgico-social uma vez que serdo levados em consideracdo o contexto de producdo e da
circulacdo dos produtos literéarios, e também a descricdo feita por Freud em O Mal Estar na
Civilizacéo, a respeito das subjetividades latentes na sociedade, ou seja, 0s romancistas como

ponto de referéncia e também de pertencimento ao inconsciente coletivo social *°

— aqui
justificado se for observado o interesse de Freyre por Alencar enquanto sujeito social e
historico.

Ao serem recordadas as palavras de Adonias Filho a respeito da caracterizacdo do
documento — em que o autor afirma ser o romance o veiculo para o documento e ndo o
documento em si — é necessério identificar a obra de Gilberto Freyre, a partir de seu poder
arcontico, através da percepcao feita por ele da Literatura como documento. Utiliza-a como
tal a levar em consideracdo seu carater simbolico, identificada desta maneira nas descricGes
de Filho e Kothe. Porém, ela, a Literatura, transforma-se em documento — ultrapassando a
observacdo de Filho — quando € utilizada assim por outrem. Ndo é o movimento que 0
romancista faz ao buscar na oralidade descrita por Filho o objeto, transformando os
componentes desta oralidade, os documentos com o0s seus devidos valores simbdlicos, no

romance. O movimento aqui vai além: uma vez que o romancista utilizou os contos e autos

19 Sobre o conceito do inconsciente coletivo conferir a nota ndmero 20.
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orais como veiculo para o documento, a considerar o valor simbdlico daqueles no momento
da producdo do romance, este mesmo romance (que ndo era o documento, mas apenas um
veiculo para se chegar a ele) passara a ser o documento em si, neste momento, tal como
Freyre o utiliza: um suplemento para o arquivo, uma vez que figura como parte das suas
pesquisas, como descrito no prefacio aqui transcrito, bem como encontrado nas suas criticas a
Alencar representadas em Joseé de Alencar e Reinterpretando José de Alencar, caracterizando
a sua funcéo arcontica e conferindo a Literatura um significado de documento a observar sua
caracteristica simbdlica justificadamente definida.

E essa interpretacéo feita por Freyre ao incorporar a obra de José de Alencar (1829-
1877) como parte de seus documentos; caracteriza-a como suporte, ou seja, a considerar a
obra literaria do autor como uma documentacdo de importancia relativamente grande na
Histéria do Brasil, emprega a Literatura o carater de suplemento, um auxilio exterior a
memoria e por isso mesmo, fonte de consignacao junto a outros documentos.

Dessa maneira, Freyre ao utilizar a Literatura como documento, o faz através da
perspectiva consciente, conferindo a ele o sentido ampliado do termo do qual Le Goff
relaciona, como escrito, ilustrado, transmitido pelo som, imagem, por outra maneira, a refletir
um imaginario cultural e coletivo. N& a isola ao lado dos fatos historicos datados
caracteristicamente positivistas, mas confere a ela um espaco simbdlico e um sentido de
caracteristica, ao lado das manifestacfes culturais do povo, como observada dentro da
Historia das Mentalidades.

A funcionar como auxilio da memodria, a Literatura evidentemente testemunha a
Historia, e a pesquisa de ruinas sdo vistas através de um viés de constru¢do, muito ao
contrario do consenso geral de se imaginar as tais ruinas como um amontoado de cacarecos
sem valor, sem alma, sem sangue, enfim, algo dessignificado.

Através do referido prefacio de Freyre foi feito um recorte dentro de sua obra
alcancado através dos comentarios a respeito de sua funcéo de arconte e da percepcéo feita
por ele sobre a Literatura como documentacao, a utilizar seu carater simbolico, e estabelecida
uma leitura a partir do didlogo proposto por ele com a obra de José de Alencar. Utilizando a
caracterizacdo de Saussure sobre o signo, a palavra Literatura possui 0 conjunto do
significante, a imagem, acrescido de um novo significado, o documento histérico, a
considerar a forma (a lingua como forma e ndo como substancia), e o carater arbitrario do
signo. Assim, as interpretaces a respeito da caracteristica simbolica da Literatura
acompanham sua caracteristica de imaginario. A lingua, entendida por Saussure como o ideal

coletivo numa sociedade, um conceito social, € forma — esséncia psiquica de estrutura
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constante, é o aparato social (a forma da expressao, o significante, mais a forma do contetdo,
o significado) — e, neste sentido pode ser utilizada a expressao lingua literria. A Literatura,
a considerar seu carater de sistema simbdlico e imaginario, é parte da forma do inconsciente
coletivo 2.

Foram escolhidas quatro obras de Alencar para dar funcdo a essa nova interpretagéo
do signo literario. A escolha da peca Mae (1860) tem como motivo o fato de vir relacionada
dentro da analise feita por Freyre em José de Alencar sobre a obra deste ao lado de outras. E
através do ponto de partida dela que serad desenvolvida a interpretacéo de Freyre sobre a obra
de Alencar, enquanto arconte ao relacionar os romances como documento. Assim serd feita
uma aproximacao também com O Deménio Familiar (1857) aqui utilizada por possuir em
comum com aqguela o tema do cativeiro bem como uma grandiosa possibilidade de relacédo
com a interpretacdo feita por Freyre no referido ensaio (embora neste trabalho ndo apareca
diretamente interpretada por Freyre). Além disso, seria interessante a relacdo delas também
pelo fato de ser a pena de dramaturgo de Alencar pouco explorada pela critica em comparacéao
a sua face de romancista. Também foi escolhido seu romance Senhora (1875), em
comparacdo a forma da construcdo, drama, e da substancia da narrativa, 0 tema do cativeiro
(num nivel metaférico), com as pecas e por ser ao lado de Mae relacionada por Freyre em sua
interpretacdo de Alencar. Por Gltimo serd também visto o romance O Tronco do Ipé (1871), o
qual é classificado por Freyre como um romance de casa-grande por apresentar o cotidiano da

familia e as relac6es com a escravidéo.

3.2 M&e (1860)

Antes de um olhar mais detalhado para essas obras de ficcdo torna-se importante
esclarecer que Alencar escreveu as pecas utilizando o modelo de teatro realista . No periodo
de dez anos que marcaram de fato o surgimento do teatro no Brasil, entre 1855 a 1865, as
pecas de livre inspiracdo no teatro realista francés principalmente, eram as mais traduzidas,
escritas e encenadas, que mais agradaram ao publico que as assistia; isso num periodo em que

0 Romantismo era tido como ideal de vida. Nesta perspectiva, a dominacdo ideoldgica

20| gvi-Strauss distingue o inconsciente coletivo descrito por Jung, daquele introduzido por Mauss na antropologia. A partir
da definigdo feita por Saussure sobre o signo, considera a descri¢do de Jung a partir do plano dos contetidos, das substancias,
0 que vem a ser a aparéncia, uma conjuntura circunstancial, diferentemente do sentido que teria se observado a partir da
forma, a esséncia psiquica, a estrutura constante e social. Sendo um sistema simbolico, o é pelo conjunto das formas, ndo das
substéncias, como em Jung. (MERQUIOR, 1965, p. 219).

2! para uma visualizacdo mais detalhada sobre o teatro realista conferir FARIA, J. R. O Teatro Realista no
Brasil: 1855-1865. Séo Paulo: Perspectiva: Editora da Universidade de S&o Paulo, 1993.
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estendida pela Franca, em que seu capital literario é transformado em universal, alcanca no
Brasil uma marca em que essa utilizagdo ndo so é reconhecida como abertamente aceita e
admitida.

Mae € o primeiro drama escrito por Alencar. A peca foi um enorme sucesso de publico
e critica. Alencar inovou com a sua estrutura formal, pois utilizou recursos da tragédia a
maneira do Classicismo dominante sobretudo no século XVII. A partir deste estilo ficou
estabelecida uma rigida diferenciacédo entre as tragedias e as comédias e era exigida a partir do
principio da verossimilhanca a utilizacdo da regra das trés unidades, a fim de concentrar a
acdo dramaética no espaco-tempo e dar uma maior naturalidade as cenas. De acordo com as
informacgdes de Faria (FARIA, 1987, p. 101-109), em seu livro Jose de Alencar e o teatro,
com o advento do Romantismo houve uma maior flexibilidade em relacéo a essas posturas do
Classicismo.

Alencar faz com seu drama a defesa do realismo, retirando da realidade o objeto da
escrita, mas ao mesmo tempo ndo se distancia do Romantismo idealizador quando Jorge
descobre ser Joana sua mae: ‘“Ndo me sei conter!... Quero abraga-la! Minha mael... Que
prazer supremo que eu sinto em pronunciar este nome! Parece que aprendi-o ha pouco!...”
(ALENCAR, 1977, p. 308). E também quando dedica a pega a sua mée:

Mae,

Em todos os meus livros ha uma pagina que me foi inspirada por ti (...).

Escrevi-o com o pensamento em ti, cheio de tua imagem, bebendo em tua alma
perfumes que nos vém do céu pelos labios maternos (...). Rainha ou escrava, mée é
sempre mée (...) (ALENCAR, 1977, p. 255).

A partir desta dedicatoria e da atitude de Jorge, Alencar parece superar 0s preconceitos
sociais existentes a época, pois a peca é carregada de idealismo e moralismo. O seu ato final
com o suicidio de Joana transparece o que o autor afirmara haver na peca uma condenacéo do

cativeiro. Fato é que a protagonista €, antes de mais nada, uma escrava. De acordo com isso,

faz-se necessario transcrever a opinido de Faria a esse respeito:

E a condic&o social de Joana que a determina enquanto personagem, é a consciéncia
que ela tem da sua situacdo de mulata cativa e dos preconceitos e valores da nossa
sociedade escravocrata que a transforma naquela mée abnegada, sofrida, capaz de
sacrificar a propria vida para que o filho ndo se envergonhe da sua origem (...). Ela
comove o0 espectador/leitor ndo apenas como mae, mas também como escrava, uma
vez que aparece no drama como vitima de uma estratificacdo social desumana
(FARIA, 1987, p. 106).
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H4, portanto, a vertente antiescravista em Mae. Seria necessario transcrever a opiniao

de Machado de Assis a respeito da peca:

Se ainda fosse preciso inspirar ao povo o horror pela instituicdo do cativeiro,
cremos que a representacdo do novo drama do Sr. José de Alencar faria mais do que
todos os discursos que se pudessem proferir no recinto do corpo legislativo, e isso
sem que Mé&e seja um drama demonstrativo e argumentador, mas pela simples
impressdo que produz no espirito do espectador, como convém a uma obra de arte
(ASSIS, 1997, p.140).

Mae ndo constitui uma tese, a condenagdo estd implicita na acdo dramatica, assim
como ocorre n’O Demonio Familiar. Faria quando afirma ter a peca elementos moralizadores,
como a sua acdo sustentada na ideia do preconceito racial, repercussao da escraviddo. Ha,
assim, o duplo significado do suicidio de Joana: o ato de amor materno — 0 amor que Joana
tinha por Jorge era aléem de um amor de mae pelo filho, era 0 amor ao seu filho branco — e, a
partir disso, a condenacdo da escraviddo, a verdadeira responsavel pela tragédia final. E
também de Faria a informac&o a respeito da concordancia de o proprio Alencar reconhecer em
Mae o0 seu carater antiescravista, na polémica travada entre o autor e Joaquim Nabuco. Assim,
ao ser visualizada a critica de Alencar contida na peca, como um mal ocorrido aos escravos, é
observado o outro lado no qual é visto o mal causado aos senhores — percebido com a
alienacdo imposta a Jorge, que nao sabe que Joana € sua mée, e a Joana, que deve manter-se
afastada de seu filho, devido a sua situacdo de escrava.

Pelo que foi explicitado a respeito de M&e e no que diz respeito a O Demonio
Familiar, nas palavras da critica de Machado de Assis, sdo cenas da familia brasileira, com
ares de convivéncia doméstica. Para tanto, existem sempre conflitos estabelecidos para
fundamentarem o moralismo pretendido por seu autor. Na primeira, a perturbacdo da-se no
nivel draméatico em que convergem para a a¢do dinamica da historia as dividas de Gomes
encontrando-se com a situacdo de Joana enquanto mae de seu senhor (condensando o Unico
espaco da casa de Jorge e no tempo de um dia). Na segunda o conflito € estabelecido a partir
da ambicdo e das caltnias de Pedro, reproduzindo a critica de Alencar & sociedade que
prioriza o casamento por dinheiro e convencdes sociais representada na figura do cativo, que
ainda concentra em si a presencga do escravo junto com a familia, trazendo a ela problemas.
N’O Demonio Familiar, a acdo ¢ mais demorada, mas concentra-se num espaco fechado, ha
mais personagens envolvidas e o tempo dedicado a intriga € maior, a fim de expandi-lo para
ndo concentrar demais a monotonia representada pela presenca do raisonneur na figura de
Eduardo.
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Apos essa contextualizacdo em torno de Méae é necesséario introduzir a leitura feita por
Freyre das obras de Alencar. Considerando a citacdo retirada do prefacio de Casa-Grande &
Senzala em que os romances sdo objeto de consulta, é percebida a observacdo por Freyre da
importancia deles na construcéo do aparato simbolico e ideoldgico da sociedade. Embora nédo
tenha citado diretamente as obras de Alencar elencadas neste trabalho, nem no texto nem nas
notas, aparentemente elas constituem objeto de consulta em Casa-Grande & Senzala, pelas
suas tematicas concernentes e, mais ainda, pela aproximacéao ideoldgica percebida entre os
dois autores. Alencar ocupou-se em desenhar o pais através de uma iniciativa de capturar o
cotidiano, principalmente em seus romances urbanos e nas pecas, de perceber as diferencas
existentes nas suas regides, como é observada na caracterizacdo de O Tronco do Ipé (1871),
Til (1872), O Sertanejo (1875), e também a de compreender o pais através de sua perspectiva
histdrica, na qual se enquadram seus romances histéricos e os indianistas 22. Considerando as
devidas diferencas contextuais e de perspectiva historica, Freyre também utiliza estes mesmos
temas como ponto de partida para o desenvolvimento de sua pesquisa. Em primeiro lugar, a
fim de estudar a formacdo da familia brasileira recorre aos arquivos da histéria nacional, e
depois desenvolve esta formacdo numa perspectiva em que sistematiza o regionalismo
enquanto acdo e consciéncia, a fim de definir caracteristicas comuns na regido Nordeste em
contraste com as demais e englobadas na totalidade nacional, que aparecem como um
conjunto, porém a destacar suas diferencas.

E percebida uma aproximacéo ideoldgica entre os dois autores, que poderia justificar
também por este angulo a caracteristica ja observada a respeito do génio romantico presente
na época de Freyre, atentando para as diferencas existentes no contexto dos autores, que
culminou numa diferenciacdo de perspectiva ao ser verificada a existéncia das identidades
regionais e culturais nesta época. Se Alencar ndo foi o responsavel por desenvolver as
caracteristicas gerais do regionalismo literario no pais — fato que deve ser observado ao lado
da necessidade vista pelas elites e por ele colocada em pratica da criacdo de uma identidade
nacional, que contaria com a delineacdo das caracteristicas regionais — com ele houve um
importante ponto de partida, a observar seus romances por ele considerados regionalistas, que
desencadeou uma visualiza¢do mais concreta a respeito do que deveria ser feito no pais %3 para

a delineacdo das diferencas regionais.

22 Conferir o prefécio escrito por ele para Sonhos d’ouro intitulado “Bengdo paterna” no qual define os rumos e
caracteristicas da sua narrativa.

% Este pode ter sido o ponto de partida para as discussées que surgiriam entéo a respeito do tema, a observar, por
exemplo, a reagio de Franklin Tavora (TAVORA, 2003, p. 17-24) em seu manifesto intitulado “A Literatura do
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Ao mesmo tempo, 0 autor apontava em seus romances as caracteristicas da rotina do
cotidiano familiar, embora em muitos deles prevaleca ainda uma idealizacdo tipicamente
romantica. O outro assunto desenvolvido por ele, que seguia os moldes do Romantismo, diz
respeito aos temas histdricos que se unem a caracterizacdo do nacionalismo. Alencar entendia
a necessidade do passado historico na instauracdo de um sentimento de nacionalidade para o
pais, por isso ao lado dos seus romances historicos, em que narrou episédios envolvendo fatos
reais (como A Guerra dos Mascates (1873), ocorrida no Recife holandés) desenvolveu o0s
temas da narrativa indigena, nas quais os indios aparecem caracterizados como 0 povo aos
quais pertencia o solo brasileiro antes da colonizacdo, numa perspectiva ainda de afastar
ideias sobre o colonizador na fase pds-emancipacéo.

Embora seja percebido o salto historico entre o contexto de Alencar e o contexto de
Freyre, existem as ocorréncias historicas deste meio-tempo. A época de Freyre houve através
da dindmica historica que se ampliava uma necessidade de ser entendida a identidade na
perspectiva regional e cultural, o que resultou uma possibilidade de revisdo da histéria oficial.
A perspectiva da interpretacdo historica a partir do ponto de vista da cultura contribuiu para
que Freyre introduzisse o aparato simbdlico e ideoldgico da sociedade dentro desta histdria,
recuperando questdes antes ja “internalizadas” pelos romanticos, a fim de possibilitar uma
revisdo histdrica.

A inovagdo feita por ele de inserir 0 negro escravo como uma das alavancas da
construcdo da sociedade e da cultura brasileira é percebida ao lado de outra iniciativa sua,
resultante da formacdo intelectual: a utilizacé@o por ele proposta do aparato simboélico, como é
0 caso da insercdo da Literatura como documentagdo. Mas existe uma observagéo neste ponto
extremamente importante no que se refere as inovagdes em Freyre. Por ele inserir a cultura
dos povos negros que outrora eram excluidos da historiografia e a0 mesmo tempo introduzir a
Literatura como documento e verificar o significado simbdlico dele, deve ser lembrado que,
ao utilizar a producéo literaria de Alencar como documentacdo, e o proprio Alencar enquanto
sujeito produtor da historia em seu contexto, considerado dentro da subjetividade historica,
Alencar sempre fez parte do canone, que ele proprio ajudou a construir, e nunca ele fora
deixado de fora. A inovacdo de Freyre no caso da Literatura é caracterizd-la enquanto
documentacdo, ao passo que no que se refere a percepcdo dos povos negros dentro da
formagdo socio-cultural do pais constitui nesse sentido uma revisdo da identidade cultural

nesse momento, ambas convergindo para uma revisao da historiografia oficial.

Norte”, que embora possa ter trazido aborrecimento a Alencar pelo tom de ataque, proporcionou positivamente o
pensamento sobre a necessidade que se via de transpor as diferencas existentes no pais.
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Dessa forma, é observada a existéncia de uma identificacdo ideoldgica entre os dois
autores, tanto no que diz respeito a histéria como a visualizagdo do cotidiano nas suas
diferentes manifestacGes ao longo do pais. Para uma aproximacao, entretanto, mais concreta,
€ necessaria a partir de agora a insercdo da leitura que Freyre faz da obra de Alencar, por ele
relacionada em seu ensaio José de Alencar (1951) e na releitura feita por ele em
Reinterpretando José de Alencar (1954) que justifica o interesse dele pelo autor e a sua
interpretacdo da Literatura enquanto documentacéo, reunida na consignacdo de seu arconte.

O argumento de Freyre contido em José de Alencar é a aplicagdo a Literatura de
interpretacdo da cultura e da sociedade do Brasil em torno do desenvolvimento da familia
patriarcal e escravocrata. As palavras do autor revelam sua visdo sobre a Literatura como um
suplemento ao arquivo por ele selecionado, ao considerad-la um dos critérios desta

interpretacdo da formacdo da familia no Brasil.

Essa cultura e essa sociedade se explicam principalmente como expressfes ou
residuos de uma formacgdo processada antes em térno da familia patriarcal e
escravocrata do que em volta do Estado, da Igreja ou do Individuo. Antes em volta de
casas-grandes de engenho, de fazenda, de estancia e de chacara do que de catedrais,
palacios de govérno e casas de senado ou de camara.

Com efeito, literatura e arte refletiram e, até certo ponto, continuam a refletir, no
Brasil, condi¢des e motivos de convivéncia principalmente de familia; e essa familia,
a patriarcal e, por longo tempo, a escravocrata ou a desenvolvida @ margem do
sistema escravocrata (FREYRE, 1951, p. 03).

Ao utilizar a palavra reflexo para caracterizar a Literatura e a arte considera em ambas
0 seu valor simbdlico, além de apontarem a uma referencialidade externa a elas, e de
passarem pelo olhar subjetivo da sua producdo. Consequentemente, ao utilizar a obra de José
de Alencar para iluminar a interpretacéo por ele proposta da formacéo da sociedade no Brasil,
a enquadra como suplemento de seu arquivo elegido, ao lado de outros objetos.

E essa utilizacdo da Literatura como suplemento de arquivo ja anteriormente definida
que permite concluir que Freyre a caracteriza como documento, ndo o oficial, cartorario, mas
a levar em consideracdo em sua primeira instdncia seu valor de producdo simbdlica e,
portanto, mediadora de imaginarios, e do artificio para o fazer literario a apontar para a
referencialidade social. Uma vez que considera Alencar como sujeito produtor da Historia em
seu contexto, ao utilizar de sua obra literaria como documentacdo, inclui a consciéncia
historica dos sujeitos e o contexto de producdo, circulagdo e recepgdo das obras.

A citacdo seguinte é esclarecedora se for considerado o carater de pratica simbdlica da

Literatura ao ser discriminada com o valor de documento por Freyre:
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Aplicado ao romance brasileiro do século XIX — precisamente aquéle que atingiu
com José de Alencar uma de suas culminancias — ésse critério familista, a0 mesmo
tempo sociol6gico e psicolégico, de interpretacdo ndo propriamente literaria, mas
do fenémeno literario alongado do cultural e do social, parece esclarecer muito
aspecto ainda obscuro do assunto (FREYRE, 1951, p. 04).

A aproximacdo que este autor faz com a Literatura ndo desconsidera o carater de
mediacdo simbolica a uma referencialidade, e afirma ser o fenémeno literario a extensdo do
cultural e do social. Ele pontua que a Literatura produzida por Alencar possui como
caracteristica uma complicacdo a partir do social alterando a estrutura natural, o “social
deforma no individuo o que € ou se supde natural” (FREYRE, 1951, p. 05), considerando os
temas do amor quanto das questBes sociais. H4 em primeiro lugar, a identificacdo por Freyre
da estrutura natural mais comum, que é a familia escravocrata e patriarcal; em segundo lugar,
o0 individuo considerado dentro da familia, definicdo e pratica iniciadas no Romantismo. O
natural seria, portanto, o individuo identificado naturalmente com a familia a qual pertence, e
também a familia, numa significacdo ampla, de convivéncia. Existe ainda uma outra
diferenciacdo a ser notada: a familia (e dentro dela o individuo) como um valor de oposicao
ao Estado, correspondendo ao natural versus o social. O social viria, pois, a complicar o
natural em suas duas instancias, pois é regulado por regras que podem vir de encontro as
vontades, necessidades e cultura do individuo, bem como da familia.

Dessa forma o que é encontrado na obra de Alencar, e que passa muitas vezes por
simplesmente paisagismo e romantismo literario — e, quem, com efeito, & por isso muito
criticado — Freyre replica afirmando ser a postura do autor ao fazer critica social. “Critica
indireta a todo um sistema socio-econémico: o patriarcal e escravocrata das casas-grandes e
dos sobrados. Mas critica sem rancor nem demagogia” (FREYRE, 1951, p. 13). E essa a
interpretacdo de Freyre sobre a critica social proposta por Alencar.

Ao serem aplicadas estas palavras de Freyre a Made bem como a O Deménio Familiar,
gue possuem a tematica escravocrata, percebe-se o teor dessa critica indireta. O artificio
literario praticado por Alencar permite a observacdo de que a Literatura € uma pratica, como o
proprio Freyre afirmou, alongada dos fendmenos social e cultural, embora contenha um
significado simbdlico. Por esta via, sendo um critério de interpretagdo, a constituicdo da
critica indireta, passa pelo simbolismo literario percebido por Freyre e alcanga em Alencar a
construcdo do paisagismo, que nas pecas pode ter um contetdo conotativo, e ser interpretado
pelo sentido do desenho natural romantico. Na semantica freyriana este critério natural
paisagista pode possuir dois significados: a identificacdo com o familiar, viabilizada pela

teméatica das pecas — uma vez que, tal como informado por Freyre, essas criticas sdo
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indiretas, o paisagismo de Alencar é relacionado a deformacéo da natureza pela sociedade, no
sentido romantico observado por Rosseau —, e também o seu sentido denotativo, de
paisagem natural. Portanto, a fim de criticar a sociedade patriarcal e escravocrata, observando
0 que pontua Freyre sobre ela, sem demagogias e nem rancores, Alencar o faz através da
observacdo de uma complicacdo do natural pelo social, na qual ha um afastamento desse
natural de sua M&e Natureza; a tentativa por parte de Alencar de compor a paisagem é o guia
para a descomplicacdo. Como ndo ha paisagem no significado denotativo nas pecas, 0
caminho encontrado pela critica alencariana e percebido por Freyre como indireta foi através
da dissimulacéo, o que sera pontuado.

Assim a caracteristica do Alencar paisagista soma-se a do Alencar retratista, e Freyre
observa o carater subjetivo que permeia o olhar do paisagista, do retratista e também do
romancista:

Acentui-se, porém, mais uma vez, que em Alencar o paisagista ndo exclui o
retratista de interiores suburbana ou ruralmente patriarcais com janelas abertas e
portas escancaradas para jardins, pomares, terreiros, senzalas, raramente para ruas,
pracas ou mercados. O retratista de indias ingénuamente nuas ndo exclui o pintor de
iaids sobrecarregadas de saias, de babados, de rendas finas, embora os
ressentimentos que éle evidentemente guardava de convencdes européias ou
catolicas de ortodoxia familial como que animassem em sua sensibilidade pendores
para aquéle nudismo libertario (FREYRE, 1951, p. 11).

As palavras de Freyre sobre Alencar enquanto romancista podem naturalmente ser
aplicadas ao Alencar dramaturgo. E fato que Alencar também explicita para criticar os
ressentimentos aos modismos europeus na aristocracia brasileira, um sentimento que ainda
vinha acompanhado por um antilusitanismo decorrente da recente emancipacdo politica —
exemplo disso faz-se notar pela personagem do afrancesado Azevedo em O Demonio
Familiar.

Por esse motivo Freyre esclarece a necessidade do reflgio alencariano as matas e

florestas como compensagao ao ressentimento contra

... 0s brasileiros convencionalmente sub-europeus. Aquéles ressentimentos parecem
ter se manifestado, dissimuladamente, no drama Mae, e a prop6sito de mée escrava
em relacdo com filho natural, ainda mais que nos romances em que mogas
ofendidas em seu orgulho ou em sua dignidade de individuos ou pessoas (...) se
vingam de homens avidos de dotes ou a procura de vantagens econdmicas por meio
de casamentos de conveniéncia (FREYRE, 1951, p. 11).

A observagdo respeito ao que ja foi anteriormente dito a respeito da critica de Alencar
ao sistema escravocrata encontrada em Mae é importante. Se for visualizada sua postura

escravocrata, seu pensamento critico ao ver os males causados pelo sistema tanto aos escravos
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quanto aos senhores, 0 que 0 aproximaria aos ideais abolicionistas, também se torna evidente
— se se pode dizer que Alencar era de fato escravocrata ndo se deve dizer que era um
antiabolicionista. Portanto, na interpretacdo freyriana, a complicacdo do natural pelo social
estd dissimulada no fato de Joana em condicéo de escrava ndo poder exercer sua maternidade
natural (é este o ressentimento que em Mae aparece dissimulado na condi¢do de Joana ser
cativa e ndo poder ser declaradamente mée de seu filho, sendo exercer este dominio sendo
escrava). A solucdo do conflito é a sua morte em contraste com uma possivel resolucéo de
happy end tal como nos romances.

E clara a situagdo: o autor do drama sacrifica a escrava para dar significacio a sua
critica na peca de que numa sociedade baseada no trabalho escravo hé sacrificios e prejuizos
para ambos os lados; tanto do senhor, representado por Jorge que perde sua mée, quanto da
escrava que perde a vida devido a ordem social estabelecida. E o que parece demonstrar
Freyre em suas palavras sdo as perdas impostas pela ordem econdmica nas vidas de Jorge, que
nunca soube da condicdo de ser sua mde sua escrava, e de Joana sempre calada pela
imposicdo do sistema. Viviam, através deste, separados, ressaltando o conflito imposto ao
natural (o mal ao individuo causando um problema a familia, potencializado ainda, neste caso
pelo conflito estabelecido entre a estrutura familiar, a mée escrava e o filho natural, e a ordem
escravocrata estabelecida pelo Estado) pelo social, a usar a descricdo freyriana. O
ressentimento é, assim, dissimulado, quando necessita permanecer escondido em uma
situacdo de alienacdo imposta — e a critica alencariana, como pontuada por Freyre, indireta,
justificada.

Deve ser evidenciado o cuidado nesta situacdo para ndo incutir um erro de se atenuar o
significado da situacdo social neste contexto. E observada a postura politica de Alencar que
reflete na sua producdo teatral e romanesca bem como é fato a condicdo simbdlica de
mediacdo entre esta e o sistema no qual se referencia. E também vista a condicdo de
dissimulacdo existente sempre que se refere ao tema da escraviddo, seja ocultando seus
maleficios para os escravos %*, seja quando mostrada a instituicdo em suas conseqiiéncias %, e
seja quando identificadas as possibilidades de sobrevivéncias dos homens libertos e livres

dependentes dos poderosos ?°, caracterizando uma sociedade baseada no favor.

2 Observar, por exemplo, o romance A escrava lsaura em que a escrava é embranquecida, culta, educada e uma
escrava doméstica, bem como a auséncia de romances em que 0s escravos aparecem trabalhando no eito.

5 Cf, DUARTE, Eduardo de Assis. “Memorias Postumas da Escravidao”. In: LAGE, Veronica Lucy Coutinho
(org.). Literatura, critica e cultura II: didlogos com Machado de Assis: caminhos da critica literaria. Juiz de
Fora: EAUFJF, 2008, p. 21-27.

% Cf. SCHWARZ, Roberto. “As idéias fora do lugar”. In: Ao vencedor as batatas. 5 # ed. Sdo Paulo: Duas
Cidades; Ed. 34, 2008, p. 09-31.
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Schwarz pontua no ensaio “As idéias fora do lugar” suas perspectivas em relagdo a
sociedade que tem como prética o favor. Assim, descreve a sociedade em trés instancias: o
latifundiario, o escravo e o homem livre, visto como dependente. Transforma-se este num
agregado, pois depende de um “grande” direta ou indiretamente. Dentro de Mée a situacdo do
“favor” € vista em duas instancias. A primeira envolve Dr. Lima e Joana num segredo sobre a
vida da escrava e de seu senhor. A segunda tem como centro o pai de Elisa, Gomes, que
endividado recorre a Jorge. Vendo-se diante de uma complicacdo, pois deseja se casar com a
moca, Jorge tenta ajuda-los, mas sendo a divida alta, pede a ajuda e o auxilio pecuniario de
Dr. Lima. Por sua vez, ele que acaba de retornar ao Rio de Janeiro, tem sua bagagem retida na
alfandega até a manhd seguinte e no momento fica impedido de agir. A solucdo encontrada é
penhorar Joana, que na mesma tarde recebera sua alforria, mas essa ideia parte da propria
Joana que deseja permanecer perto de Jorge.

A complicacdo da trama parte da situacdo de Joana e a solugdo das duas situacoes
estdo na personagem do Dr. Lima. Joana até a manha seguinte fica na posse do agiota a quem
deve Gomes, até que Dr. Lima consegue reaver seus pertences e quitar a divida. Porém, apos
pagar a divida a Peixoto, Dr. Lima ao mesmo tempo fica sabendo da quitacdo de Joana, e
enfurecido conta a Jorge que ela é sua mée. Assim, ao emprestar o dinheiro para quitar a
divida, numa situacéo clara de um favor prestado, estd Dr. Lima, mas ocultada das demais
personagens que nao Jorge, e dissimulada, esta a ajuda de Joana ao sustentar a questdo até que
aquele reouvesse seus pertences.

Embora sem saber que Joana (com a intencdo de ajudar o filho a se casar com Elisa)
também o ajudou, Gomes ficou assombrado ao descobrir que Jorge era filho de uma escrava e

declarou ser aquela unido inconveniente:

Gomes: Penaliza-me bastante, creia.

Jorge: Como, Sr. Gomes?

Gomes: Sinto muito, porém. O senhor compreende a minha posicao... As situacées
sociais...

Jorge: Acabe, senhor!...

Gomes: Este casamento néo é mais possivel!

Jorge: Ah!

Dr. Lima: Por que razdo, Sr. Gomes?

Jorge: Porque ndo reneguei minha mée!

Gomes: Sr. Jorge, eu 0 estimo... porém...

Jorge: Tem razdo, Sr. Gomes!... O senhor me julga indigno de pertencer a sua
familia porque eu sou filho daquela que se vendeu para salvar essa mesma
honra em nome da qual me repele! (ALENCAR, 1977, p. 308).



67

N&o caberia, devido ao sistema escravocrata imposto, deixar nas méos de Joana o
mérito de ter ela ajudado a solucionar o problema da divida; portanto, a representacdo do
favor cabe inteiramente na personagem do Dr. Lima, representante da aristocracia e o
responsavel por desenrolar o desfecho no momento em que descobre a quitacdo de Joana e
revela a historia de Jorge a ele.

Mas a0 mesmo tempo em que hé essa situacdo dissimulada na ajuda de Joana a
Gomes, seria contraditorio se pensar em uma fuga na morte dela como dissimula¢do a um
ressentimento social quando se esta clara a critica escolhida por essa via. Na peca nao ha
reflgio ao ressentimento na morte (o ressentimento é a imposi¢do da sociedade a uma relacéo
que deveria ser natural entre mae e filho, que no caso foi complicada pela situacdo do
cativeiro); a saida encontrada foi o sacrificio imposto a escrava para demonstrar claramente
que a situacdo social de um filho de escrava livre poderia ser a ele prejudicial por esta
situacdo, apesar de ser esta uma escolha da mé@e em beneficio ao seu filho — e a critica
alencariana, indireta na observacdo freyriana, pontuada. Mas a0 mesmo tempo essa saida
permite observar o aproveitamento feito por Alencar de uma idealizacdo da méae, sendo ele

um autor romantico.

3.3 O Demo6nio Familiar (1857)

A 5 de novembro de 1857 € encenada pela primeira vez O Demonio Familiar. Alencar
considerava a peca uma alta comédia escrita a maneira de Dumas Filho, sendo uma comédia
realista. A peca aparece como um divisor de aguas no teatro brasileiro: rompeu com o
romantismo teatral e introduziu nos palcos a discussdo a respeito de problemas sociais. Foi 0
primeiro escritor brasileiro a escrever uma peca ocupando-se da mise-en-scene realista. Tinha
tanto apreco a ela que a dedicou a Imperatriz, D. Teresa Cristina.

O tema da peca é também o cativeiro. Alencar denuncia a presen¢a do escravo nos
lares brasileiros atraves da figura de Pedro e ha relacdo entre o amor, o dinheiro e 0
casamento, que iria permear boa parte da sua producdo literaria, conjugando a tematica
francesa com o tema nacional, com uma critica social a um habito que gostaria de ver
terminado.

Alencar para sustentar o enredo mistura duas criticas, a relagdo entre o amor, 0
dinheiro e o casamento, e a presenca do escravo nos lares, e o0 elo é a calunia. Atraves dela

Pedro, o escravo, separa o casal Eduardo e Henriqueta, a fim de conseguir “promog¢ao”: deseja
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tornar-se cocheiro e vestir uma libré ap6s o casamento imaginado por ele entre Eduardo e uma
vilva rica.

Quanto a caracterizacdo da personagem principal, um olhar mais detalhado sob sua
constituicdo faz-se necessaria para que se possa visualizar o grau da calUnia construido por
Alencar, como uma chave para as criticas contidas na peca. A citacdo seguinte reproduz o
autorretrato de Pedro:

Pedro: Sim. Pedro fez histéria de negro, enganou senhor. Mas hoje mesmo tudo
fica direito.

Carlotinha: Que vais fazer tu? Melhor é que estejas sossegado.

Pedro: Oh! Pedro sabe como ha de arranjar este negécio. Nhanha ndo se lembra,
no teatro lirico, uma pega que se representa e que homem chamado Sr.
Figaro, que canta assim:

Tra-la-la-la-la-la-la-la-tra!!
Sono un barbiere di qualita!
Fare la barba per carita!...

Carlotinha: (Rindo-se): Ah! O Barbeiro de Sevilha!

Pedro: E isso mesmo. Esse barbeiro, Sr. Figaro, homem fino mesmo, faz tanta
cousa que arranja casamento de Sinha Rosinha com nhonhd Lindério. E
velho doutor fica chupando no dedo, com aquele frade D. Basilio!

Carlotinha: Que queres tu dizer com isso?

Pedro: Pedro tem manha muita, mais que Sr. Figaro! Ha de arranjar
casamento de Sr. moco Eduardo com sinhd Henriqueta. Nhanhd ndo sabe
aquela é&ria que canta sujeito que fala grosso? (Cantando) “La
calunnial...” (ALENCAR, 2004, p. 67).

Alencar o transforma num Figaro brasileiro. Segundo Machado de Assis, “menos nas
intengdes filosoficas e nos vestigios politicos” (ASSIS, 1997, p. 134) de seu modelo. A arma
de Pedro é justamente a caltnia: assim como na Opera de Rossini (baseada no romance de
Beaumarchais) na qual Figaro dispde de caltnias para planejar o casamento do Conde de
Alvimara com Rosina, Pedro faz 0 mesmo em relacdo a Eduardo e Henriqueta.

H& em Pedro a reproducdo de uma figura comica classica na commedia dell arte: 0s
zanni (criados). A caracterizacéo de Pedro aproxima-se, assim, do arlequim?’. Além de sua

aproximagdo com o Figaro, ha também a sua aparéncia de Arlequim em O Servidor de Dois

27 A forma popular do teatro da commedia dell’arte na Italia e na Franga do século XV eternizou a figura do
arlequim. As representaces eram feitas nas carrogas em que viajavam as companhias; constituiam-se sobretudo
de pecas de humor improvisadas, com roteiros descritivos ja prontos e personagens pré-estabelecidas. Os atores
improvisavam os didlogos e a acéo, criando o efeito humoristico. As pecas geralmente circulavam em torno de
encontros e desencontros amorosos. Os zanni geralmente entram em cena para auxiliar o casal de innamorati que
estdo sendo impedidos de se casar por um vecchio. Sdo as personagens mais populares e variadas. Ha a
caracterizacdo do zanno esperto movimentando as acles e a intriga e do zanno rude que animava a agdo com
suas brincadeiras atrapalhadas. O mais popular é o Arlequim, o empregado trapalhdo, agil e malandro, que
colocava o patrdo ou a si mesmo em situagdes confusas, desencadeando a comicidade. Esta comédia reproduz
antigas personagens arquetipicas burlescas originarias na comédia latina (baseada na Comédia Nova Grega)
como o Polichinelo (variante napolitana do Arlequim), a Colombina, o Pierrd, o Scaramouche, etc.
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Amos, de Carlo Goldoni. Ambos caracterizam-se por uma infantilidade e malicia, aléem da
dependéncia em relacdo aos seus senhores. José Verissimo a respeito disso considera Pedro
uma “réplica indigena do criado ou lacaio da antiga comédia italiana” (VERISSIMO apud
SUSSEKIND, 1982, p. 48).

Outra aproximac&o possivel da caracterizacdo de Pedro constitui-se com o teatro latino
classico representado pelas comédias de Plauto, especificamente O Anfitrido e O Gorgulho.
Em ambas ha a figura do escravo em sua constituicdo de esperteza e submissdo tal como
observadas em Pedro e no Arlequim. Nestas pecas 0s escravos denominados respectivamente
de Sosia e Palinuro talvez representem o inicio de uma tradicéo teatral (ja que essas comédias
baseiam-se na Nova Comédia Grega) de conferir ao escravo o estigma de esperteza e
submissdo que, passando pelo criado Arlequim, chegariam nestas caracteristicas visualizadas
em Pedro. Plauto inovou no teatro produzido em sua época, a seguir uma influéncia grande da
Nova Comédia Grega, ao caracterizar suas personagens. O aparecimento de escravos,
concubinas, soldados e velhos, personagens ja existentes, mas com uma recorréncia grande na
obra deste autor, contribuiu para modificar as caracterizagdes em suas pecas. Uma observacao
pertinente relacionada a esta temética é o fato de o autor ter sido escravo durante um periodo
de sua vida e ter convivido com toda sorte de pessoas.

O escravo plautino € o responsavel por conduzir a trama da peca, como também por
introduzir a exposicao das situacdes e 0 humor nelas. H4, portanto, a introducao por Plauto de
um arquétipo de escravo esperto, apresentando certa forca por ele por ter utilizado o tema do
escravo presente na Comedia Nova Grega para seus propositos. A inovacdo feita por ele deve-
se ao fato de os escravos caracterizados constituirem-se por uma superioridade em relagdo as
outras personagens suas e também de outros autores: esta percepcao é feita de acordo com as
situagbes em que 0s escravos enganam seus senhores ou quando se comparam aos grandes
heréis, distinguindo o autor e suas pecas entre os demais 2.

Portanto, a fungdo de Pedro é através da calunia estimular a intriga. Eis a critica
primeira de Alencar: a denuncia da presenca do escravo dentro dos lares brasileiros, uma
heranga colonial que deve ser suplantada. H& igualmente a observacdo do seu pensamento
sobre ser a escraviddo um mal instituido tanto aos escravos quanto aos senhores, € a mesma
observacao por parte de Freyre, dentro do que foi levantado sobre o nivel da dissimulagdo na

sociedade. Houve quem visse nesta peca uma possibilidade de Alencar escrever um texto

%8 para uma melhor visualizagdo da comédia latina conferir PLAUTO & TERENCIO. A Comédia Latina. Rio de
Janeiro: EdicGes de Ouro, 1969. E para uma maior aproximacdo com a literatura latina conferir CARDOSO,
Zélia de Almeida. A Literatura Latina. Porto Alegre: Mercado Aberto, 1989.
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abolicionista, como exemplo, estd Machado de Assis que em critica escrita sobre as pecas de
Alencar afirma que “o trago é novo, a ligdo profunda” (ASSIS, 1997, p. 136).

Em relacdo ao conservadorismo politico de Alencar, sabe-se que acreditava mesmo na
extincdo gradual da escraviddo, pois temia um caos econdmico no pais. Era declaradamente
escravocrata enquanto deputado conservador. Mas como conciliar sua posi¢cao conservadora
com a visualizagdo que alguns criticos viam em sua obra de abolicionista? A solugdo poderia
ser a definicdo de Magalhdes Junior sobre o desfecho da peca, e para quem Alencar aparece

como um contemporizador:

Achava que a escraviddo era um mal e que o mal maior fora comeca-la (...).
Assim o desfecho de O Deménio Familiar (...) constituiu sendo uma antecipacao
de sua atitude conformista. Queria os escravos fora dos lares e longe das familias,
mas permanecendo nas senzalas e no trabalho forcado dos eitos (MAGALHAES
JUNIOR, 1977, p. 119).

Ha a observacdo de que Alencar via na escraviddo um mal. E fato, portanto que, ao ser
escravocrata ndo era antiabolicionista. Embora Magalhdes Junior tenha exagerado ao afirmar
ao final de seu texto que tanto o autor como seu personagem Eduardo eram a favor dos
trabalhos forgados, ha a concordancia com Jodo Roberto Faria em seu José de Alencar e o
teatro (1987) a respeito de ser o autor um contemporizador, ao observar a opinido de

Magalhaes Junior a esse respeito, e ao afirmar que

Cremos, pois, que a condenacéo do cativeiro, sem estar explicitamente colocada, ou
melhor, sem traduzir um intuito propagandistico claro, é sugerida pelo préprio
curso da intriga (...). Parece ndo haver dividas do carater abolicionista de O
Deménio Familiar, afirmado pelo préprio autor e reconhecido por varios criticos.
Contudo, é preciso esclarecer o seguinte: Alencar nido abordou os verdadeiros
“perigos e horrores” da escraviddo, mas o seu lado ameno, colocando no centro da
acdo um escravo travesso, movido por um objetivo fatil. Assim, embora a comédia
condene a instituicdo do cativeiro, a questdo € vista pelo lado do senhor, ou seja, a
escraviddo é condenada, em primeiro lugar, pelo mal que faz aos patrées (FARIA,
1987, p. 50).

A citacdo toca em dois pontos importantes que merecem esclarecimento. O primeiro
deles relaciona-se a polémica travada por Joaquim Nabuco com Alencar em torno do tema do
cativeiro, e inclui nela as questdes envolvendo O Demdnio Familiar e M&e. Nabuco como
abolicionista ndo acreditava nas intengdes do politico conservador em retratar numa obra
ficticia uma questdo contra a qual Alencar se posicionava na tribuna parlamentar (a abolicdo

sendo extinta abruptamente). Numa réplica a ele Alencar afirma colocar em cena, assim como

Avristofanes, Plauto e Moliére “os perigos e horrores dessa chaga social” (COUTINHO apud
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FARIA, 1987, p. 50). Portanto, justifica-se a citacdo de Faria feita acima, e a postura de
Alencar contra a escraviddo dentro da peca.

O segundo ¢ o ponto de vista do autor que denunciava a instituicdo pelo mal feito aos
senhores, e caracteriza Pedro como um perigo representado para a familia de Eduardo; da
argumento a sua critica: a presenca dos escravos na familia é prejudicial pois ameaca a paz
doméstica através de intrigas e calunias. Nas palavras de Eduardo: “Ja soube tudo, uma
malignidade de Pedro. E a consequéncia de abrigarmos em nosso seio esses reptis venenosos,
que quando menos esperamos nos mordem no coragao!” (ALENCAR, 2004, p. 69).

De acordo com as palavras de Faria, a peca “trata de uma condenagdo do cativeiro,
sugerida pelo préprio curso do enredo, mas ndo defendida como tese por Alencar (...). A
liberdade dada a Pedro (...) ndo deixava de ser uma verdadeira provocacdo de Alencar a
sociedade escravista” (FARIA, 1993, p. 171 e 172). Esta provocacdo refere-se,
evidentemente, em primeiro lugar a alforria concedida a Pedro, e depois a presenca escrava
nos lares, e as consequéncias do regime do cativeiro, que da condi¢Bes para o surgimento de
caracteristicas como as surgidas em Pedro, a calinia e ambicdo. E dela também a
responsabilidade dos epitetos recebidos por Pedro: crianca, réptil vil, capetinha, insuportavel,
vadio, etc. (SUSSEKIND, 1982, p. 45).

A outra critica contida na peca relaciona-se ao tema das relagdes entre amor,
casamento e dinheiro. Alencar considera a familia uma instituicdo social moralizadora e
civilizadora. Condena, assim, os pais de familia que obrigam suas filhas a um casamento
forcado pautado em conveniéncias pecunidrias, pois a familia deve ser a base para a moral
social, e um casamento arranjado fatalmente estaria fadado a contribuir para o adultério. O
amor deve ser vivenciado ndo como a paixdo romantica avassaladora, mas um sentimento
calmo, que nasce da convivéncia pacifica entre as pessoas e contribui, assim, para o equilibrio
familiar. Critica, pois, o contrato matrimonial baseado em dinheiro e em conveniéncias
sociais.

Alencar ao lancar médo desta sua opinido em grande parte de suas obras relaciona o
assunto nacional por ele discutido nesta peca — a critica ao costume da permanéncia
anacrbnica de um escravo em seu meio — ao problema primeiro discutido pelos realistas
franceses nas deles, que séo as relacbes entre amor, dinheiro e casamento.

Pedro, o demonio familiar, é caracterizado como um corretor de casamentos. Para ele,
o dinheiro é mais importante que o amor e a amizade. Outros personagens surgem na trama
com esta mesma caracteristica. O primeiro deles é Vasconcelos, pai de Henriqueta, que sendo

credor de Azevedo, oferece a filha como pagamento da divida, convencendo-a de que nédo
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pode recusar o pedido de quem é devedor. O outro é Azevedo, que diz a Eduardo que as
conveniéncias do casamento sdo a necessidade social de se ter uma mulher do lado e os
beneficios que isso a ele daria nesse meio como ser admirado por ter do seu lado uma mulher
bonita, vista como um aparato, uma mobilia.

Eduardo tem por funcdo defender a familia como a institui¢do civilizadora, percebida
nos seus discursos de raisonneur. Rebate, por isso, 0s casamentos por conveniéncia ou
dinheiro, e tem como funcdo aproximar Alfredo de Carlotinha e, depois, reaproximar-se de
Henriqueta, desfazendo o casamento por conveniéncia pretendido pelo pai dela com Azevedo
e também, descaracterizando a trama pretendida por Pedro. Depois disso, ainda da a carta de
liberdade a Pedro, e instituindo a ele somente a responsabilidade de seus atos perante a
sociedade.

Uma outra caracteristica de Alencar presente no texto sdo suas intencdes relativas ao
nacionalismo. Com a personagem de Azevedo, critica as instancias antinacionalistas e revela

sua constante busca da arte nacional:

Azevedo: A nossa “Academia de Belas-Artes”? Pois temos isto aqui no Rio?

Alfredo: Ignorava?

Azevedo: Uma caricatura, naturalmente... Nao ha arte em nosso pais.

Alfredo: A arte existe, Sr. Azevedo, 0 que ndo existe é o amor dela.

Azevedo: Sim, faltam os artistas.

Alfredo: Faltam os homens que os compreendam; e sobram aqueles que sé
acreditam e estimam o que vem do estrangeiro.

Azevedo (com desdém): Ja foi a Paris, Sr. Alfredo?

Alfredo: Néo, senhor; desejo, e a0 mesmo tempo receio ir.

Azevedo: Por que razao?

Alfredo: Porque tenho medo de, na volta, desprezar 0 meu pais, ao invés de amar
nele o que h& de bom e procurar corrigir o que é mau (ALENCAR, 2004, p.
97).

E a partir da constituicdo do afrancesado Azevedo também a sua critica ao héabito de

misturar outras linguas ao portugués:

Azevedo: E um excelente appartement! Magnifico para um garcon... Este é o teu

valet de chambre?

Eduardo: E verdade; um vadio de conta!

Pedro (a Azevedo, em meia voz.): Ho... Senhor estd descompondo Pedro na lingua
francesa (ALENCAR, 2004, p.51).

Além dessas caracteristicas, ha a peculiaridade quanto a construcao da lingua utilizada
por Pedro. Nas concepgdes romanticas seguidas por Alencar, a busca pela lingua nacional fez
com que reproduzisse em Pedro a forma falada pelos jovens no pais. Mesclando diversas

vezes onomatopeias — “Pedro puxou as rédeas; chicote estalou; ta, ta, ta; cavalo, toc, toc, toc;
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carro trrr...” (ALENCAR, 2004, p. 42), — Pedro utiliza também girias — “0 mog¢o esta
queimado, hil...” (ALENCAR, 2004, p. 49) — e solecismos — h& de ver ele passar s6
gingando: tcha, tcha, tcha...!” (ALENCAR, 2004, p. 40). Alencar afirma ter-se servido de
inspiracdo no escravo com guem convivera na adolescéncia, que 0 acompanhou nos anos em
que morou em S&o Paulo para cursar a Faculdade de Direito do Largo do Sdo Francisco.
Aproxima os termos da coloquialidade presentes na fala de Pedro dos preceitos da comédia
realista. Alencar, ao fazer essas caracterizacfes sobre a oralidade, evidencia o problema a
respeito da questdo que envolve a lingua nacional enquanto elemento constitutivo de uma
oposic¢do a lingua da metropole, para a caracterizacdo do elemento brasileiro.

H4, portanto, a realizacdo de dois projetos estéticos por conta da utilizacdo das falas
dos escravos propostos por Alencar. O primeiro € a sua construcdo a servico da comédia
realista. O segundo, parte da busca da cor local para caracterizar a literatura nacional, e para
isso Alencar retne as duas como tdpicos no enredo da peca. Nao sédo transcri¢des linguisticas
literais, tal como realizadas em situagOes de atos de fala reais, mas apenas a reproducéo
caricata do que vinha sendo feito na imprensa a respeito da “prosddia popular”. A sua
utilizacdo evidencia a contribuicdo do cativeiro para a formacdo da identidade nacional em
um momento em que 0s autores buscavam situar a cor local investigando 0s supostos usos da
lingua, mais especificamente das classes mais simples da populacdo assim como a dos
escravos; constituindo uma tentativa de incorporar os povos do pais dentro da invencdo da
identidade, contra a metrépole.

Uma observacdo importante torna-se necessaria, a respeito da utilizacdo desta fala do
escravo como um artificio para o fazer literario. Ao ser recordada a definicdo de Adonias
Filho a respeito do documento, em que o romancista utiliza a oralidade através dos contos e
autos como documentagdo para 0 romance, € por essa via também importante a lembranca
dispensada pelo romantismo ao popular, em sua via de oralidade. Pela primeira vez o povo é o
centro da Historia, 0 que ocorreu na concep¢do do Romantismo. De acordo com Burke, um
ensaio escrito por Herder em 1778 possui como ponto de partida a observacao de que a poesia
antiga tal como praticada entre 0s hebreus, 0s gregos e 0s povos do norte possuia uma eficacia
perdida em sua época, por ser divina e possuir fungdes praticas: “O que parecia estar implicito
No Seu ensaio € que, no mundo pds-renascentista, apenas a cangdo popular conserva a eficacia
moral da antiga poesia, visto que circula oralmente, é acompanhada de musica e desempenha
funcdes praticas (...)” (BURKE, 1989, p. 32). Dessa forma, hd um interesse crescente em

torno das cangdes populares que resultou num retorno ao povo e a sua cultura.



74

Este interesse pela cultura popular foi observado também na Literatura. J& foi
anteriormente observada a importancia da percepcdo das diferencas linguisticas das linguas
brasileira e portuguesa, como ato de oposi¢cdo ao dominio colonial, como um traco de
legitimacdo e pertencimento a nova “na¢do”, e que para tanto ¢ necessaria a observagao dessa
linguagem em seu contexto de uso, na sociedade e nas classes populares. O artificio literario
de encontrar no povo a cor local é visto em Alencar pela tentativa de construcdo que ele faz
da oralidade em seu trabalho, utilizada como artificio e em oposicao a lingua da metropole no
contexto de pos-emancipacdo politica, e no caso de O Demdnio Familiar é observada em
Pedro. O projeto estético desenvolvido por ele a partir da comédia realista encontra-se com
este traco da oralidade na caracterizacdo de Pedro como uma caracteristica tanto da escola
romantica como uma iniciativa de marcar a linguagem brasileira em oposi¢do a portuguesa.
Como caracteristica da primeira, foi observada por Silvio Romero e Afranio Coutinho a
marca das narrativas orais em Alencar na confeccéo de sua ficcdo %; em relacdo & segunda, ja
foram observados o0s tracos da constituicdao da linguagem brasileira em oposicao a portuguesa.
Em se tratando da importancia que o Romantismo teve sobre o romance no Brasil, que de
acordo com Coutinho, o criou, diferentemente do que houve em outros paises principalmente
0S europeus nos quais houve neles uma maior estruturacdo narrativa durante este periodo,
foram retirados das narrativas orais o desenvolvimento da intriga, do enredo e a configuracédo
do tempo na histéria (COUTINHO, 2004, p. 286). Ao ser observada a falta da tradicdo
novelistica no pais é percebida a importancia das narrativas orais na confec¢do do romance, e
Alencar juntamente com Bernardo Guimardes sdo 0s que mais bem aproveitaram essa
estrutura. Esses componentes justificam a observacdo feita por Adonias Filho em relagdo a
utilizacdo pelo romance das estruturas orais, que a ele servem de documento, e que serd uma
constante na configuracdo da literatura brasileira, por ser o romance nacional configurado
com esta base.

Assim, € percebida como componente da comédia realista a utilizagdo feita por
Alencar de elementos da oralidade ao caracterizar Pedro. O primeiro deles pode ser
identificado com o que j& anteriormente foi informado sobre a identificacdo do escravo com a

tradicdo em torno do Arlequim (tendo sido composto no teatro medieval, caracteristicamente

» ROMERO, Silvio. Histéria da Literatura Brasileira. 72 ed. Rio de Janeiro: José Olympio: Brasilia: INL,
1980, p. 1464-1474. COUTINHO, Afrénio. A Literatura no Brasil. 72 ed. rev. e atual. Sdo Paulo: Global, 2004;
p. 284-298. vol. 3. Observar a influéncia das narrativas orais na formagdo do romance brasileiro, 0 que ocorreu
no Romantismo.
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oral por serem as pecas de improviso *°) e o segundo seria a sua maneira de falar como
artificio literario para a tentativa de representacdo por Alencar proposta sobre a linguagem
popular desenvolvida no pais.

Ha&, contudo, a necessidade de aproximar a leitura feita por Freyre em Mae com a
tematica desenvolvida em O Deménio Familiar sobre a escraviddo. Ao serem verificadas as
caracteristicas observadas por Freyre sobre a dissimulacdo encontrada em Mae, e
aproximadas a O Demdnio Familiar, ha nesta peca a critica alencariana a presenca do escravo
nos lares, e tal como ocorre em Mae, observando o prejuizo desta presenca a ambos os lados.
Pedro, o moleque da peca, recebe a carta de alforria como punicdo aos seus atos, e serd o
unico responsavel por eles dai em diante. Alencar demonstra através disso ndo sé a liberdade
ao escravo, mas também o senhor vendo-se desvinculado da responsabilidade de cuidar de seu
cativo. Como a dissimulacdo ocorrida em Mae € da ordem do que pontua Freyre na
complicacdo das relagOes entre a natureza e a sociedade (o ressentimento pela sociedade da
mée escrava de seu filho) nesta peca, O Demdnio Familiar, pode haver uma situacdo de
dissimulacao se for reconhecido que para a liberdade dada ao escravo, a situacdo do senhor ao
alforria-lo foi de livrar-se da sua responsabilidade sobre ele; o que poderia representar um
caminho inverso ao de Mae, por descomplicar o natural restabelecendo uma ordem social
(livrar o escravo do jugo e o senhor de sua responsabilidade sob tal ato). Ha nesta peca
também através da dissimulacdo a critica indireta feita por Alencar ao sistema patriarcal e
observada por Freyre.

Essa dissimulacdo encontra-se com o que Alencar diria mais tarde a respeito de temer
um caos social no pais ao libertar seus cativos e ndo dar a eles condicdes de cidadania 3.
Eduardo deixa claro suas intengdes: “Eu 0 corrijo, fazendo do autdbmato um homem; restituo-
0 a sociedade, porém expulso-o do seio de minha familia e fecho-lhe para sempre a porta de
minha casa” (ALENCAR, 2004, p. 130). J4 neste ponto, ocultado, dissimulado, Alencar
aponta para a problematica cadtica, enquanto que em Mae com a morte de Joana € clara a

possibilidade de prejuizo ao senhor apresentado nas palavras da propria Joana: “Pois meu

%0 A tradigdo em torno do teatro na Idade Média é basicamente oral. Ja foi observado o desenvolvimento das
pecas dentro da commedia dell’arte que culminou na configuracdo de personagens arquetipicas, como o
Arlequim. Essa pratica do teatro ambulante era também comum na Inglaterra, feito em carrocas, no qual
geralmente havia nestas pecas temas religiosos que serviram de base ao desenvolvimento dos autos moralizantes.
Conferir dois capitulos no livro de Burgess intitulados “Os primoérdios do drama” e “O alvorecer do drama
inglés” (BURGESS, 2004, p. 55-73).

3! Esta posicdo de Alencar refere-se as polémicas em finais de 1870 envolvendo a votagio em torno do projeto
de lei do Visconde do Rio Branco a respeito da criagdo da Lei do Ventre Livre. Alencar foi decididamente
contra, esclarecendo ndo ser natural separar as mées de seus filhos pequenos, bem como a viséo de que haveria
um caos econdmico e social ao pais se a escraviddo terminasse abruptamente e ndo fossem viabilizadas
condigdes de cidadania para os futuros ex-escravos no pais.
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filho havia de ser escravo como eu? Eu havia de Ihe dar a vida para que um dia quisesse mal a
sua mae?” (ALENCAR, 1977, p. 273).

Ha aqui duas consideracBes a serem feitas. A primeira é a obra de Alencar. E
observada a sua critica em Mae, a respeito do prejuizo e da alienacdo impostos tanto ao
senhor quanto a sua escrava, e n’O Demdnio Familiar, do prejuizo que a presenca do escravo
nos lares traz também ao escravo e ao senhor. A segunda é a percepcdo de Freyre sobre
Alencar. Observa-se a pontuacao de Freyre sobre Mae na qual a situacdo da dissimulacdo do
ressentimento € resultado da condicdo de uma escrava que vive como cativa de seu filho,
potencializando a critica alencariana ao sistema escravocrata e patriarcal, e indireta como
pontua Freyre por ser viabilizada pela dissimulacdo; o que permite a observacdo de ser
encontrada n’O Demonio Familiar uma situacao similar de dissimulacdo quando o fato de o
senhor alforriar seu escravo repercute no fato de ele proprio se ver livre de uma
responsabilidade sobre o cativo. Portanto, justifica-se a aproximacdo entre as duas pecas
alencarianas com a tematica em torno da escraviddo, e a aproximacdo da leitura de Freyre

sobre Mae com O Demo6nio Familiar.

3.4 Senhora (1875)

Feitas estas consideracdes a respeito das pegas, € interessante notar como Alencar nao
se desvinculou destes temas na sua obra em prosa, e 0 exemplo a ser considerado é Senhora
(1875). Publicado primeiramente em folhetim, o romance é um dos Gltimos de seu autor;
mesmo depois de ter-se afastado do teatro quase dez anos depois, ainda utilizava as
caracteristicas experimentadas nos palcos.

O romance possui uma estrutura simples, e ndo foge aos modelos alencarianos da
combinacdo de um conflito baseado em amor, dinheiro e casamento com o final feliz
idealizado no Romantismo. Aurélia Camargo, uma moca pobre e 6rfa, recebe uma heranca de
um avo desconhecido; torna-se milionaria. A partir disso, casa-se com o homem que a havia
desprezado por ser pobre, Fernando Seixas, numa transagdo comercial envolvendo seu tio e
tutor Manuel Lemos. Ao descobrir que havia sido comprado, Seixas demonstra o orgulho
ferido e a relagdo dos dois torna-se insustentavel. Tempos depois Fernando resgata o papel de
sua compra e os dois declaram o amor que sentem um pelo outro.

Ao seguir a estrutura narrativa do Romantismo, Alencar inovou em alguns pontos de
sua forma. O primeiro deles refere-se @ maneira da disposic¢ao da primeira parte (O Pre¢o), em

que a narrativa encontra-se avancada com Aurélia ja rica e em busca do marido, a transacédo
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comercial e o casamento de Aurélia e Fernando. O recuo cronoldgico ocorrido na parte dois
(Quitacdo) tem a funcdo de situar o leitor no comego da vida de Aurélia, contando o
casamento proibido de seus pais, seu romance com Fernando e sua desilusdo com ele, a morte
de seus pais e de seu irmdo Emilio, e o recebimento da heranca. Esse recuo é aproveitado pelo
autor em outras partes da narrativa, especialmente nas duas sequéncias seguintes. A terceira
parte (Posse) diz respeito a vida cotidiana do casal apds o matriménio e a quarta (Resgate) é a
solucdo do conflito da narrativa e a reconciliacdo dos dois.

O tempo de duracdo da narrativa é curto, cerca de um ano entre os preparativos para o
casamento de Aurélia e Fernando, e a solugdo de seus problemas. Salvo no segundo capitulo
em que o autor faz uma digressdo temporal para situar o desenvolvimento do enredo. O
espaco também € reduzido neste um ano: circula entre a casa de Aurélia com sua familia e
depois de ela estar rica, onde a narrativa é concentrada, e a casa de Fernando quando solteiro
para a caracterizagdo de sua personagem, e também uma ou outra visita dos dois ao Teatro
Lirico ou ao Cassino, quando muito no Passeio Publico, moda para a aristocracia na época.

O outro avanco de Alencar em relacdo aos romances do Romantismo em geral € a
existéncia de profundidade psicologica nas personagens. Na passagem, Aurélia sofrera a
decepcgéo por Seixas ter-lhe abandonado, como exemplo daquela profundidade que Alencar

acostumara-se a desenhar em suas personagens teatrais:

Comunicavam-lhe que Seixas a tinha abandonado por um dote de trinta contos de
réis. Acabando de ler estas palavras levou a méo ao seio, para suster o coragdo que
se Ihe esvaia.

Nunca sentira dor como esta (...). Sofrera com resignac¢do a indiferenca, o desdém e
0 abandono; mas o rebaixamento do homem, a quem amava, era um suplicio
infindo, de que s6 podem fazer idéia os que ja sentiram apagarem-se os lumes
d’alma, ficando-lhes a inanidade.

Debalde, Aurélia refugiou-se nos primeiros sonhos de seu amor. A degradacdo de
Seixas repercutia no ideal que a menina criara em sua imaginacéo, e imprimia-lhe o
estigma. Tudo ela perdoou a seu vollvel amante, menos o tornar-se indigno de seu
amor (ALENCAR, 1994, p. 78).

Alencar mostra o rancor sofrido por Aurélia ao saber que Seixas a abandonara ndo por
amor, mas por um casamento por dinheiro. Ainda aqui se reconhece o discipulo de Dumas
Filho, pois da mesma forma que o autor francés fizera de La Dame aux Camélias um romance
quase autobiografico, Alencar também demonstra uma magoa profunda sofrida por ele
guando jovem: apaixonado por uma certa senhorita da corte fora recusado por sua familia por
ser um simples advogado. Sua critica, portanto, ao casamento sem amor, por convencgao ou
por interesse financeiro, 0 acompanha também nos romances, com a pincelada autobiografica.

A auséncia do raisonneur ndo impede que ele dé sua opinido por meio de digressbes ou
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através de outras personagens. O casamento de Aurélia e Fernando é acertado como uma

transacgéo, transcrita nas palavras de Seixas:

— Né&o o vejo ainda a vida por esse prisma. Compreendo que um homem
sacrifique-se por qualquer motivo nobre, para fazer a felicidade de uma mulher, ou
de entes que lhe sdo caros; mas se o fizer por um preco em moeda, ndo é sacrificio,
mas trafico (ALENCAR, 1994, p. 32).

Aurélia, embora idealizada, — “Aurélia amava mais seu amor do que Seu amante; era
mais poeta do que mulher; preferia o ideal ao homem” (ALENCAR, 1994, p. 76) — aparece
com caracteristicas psicoldgicas bastante reais, tal como a descricdo de seu rancor como foi
visto acima. A mocga manipula uma situacdo para casar-se com 0 homem que a desprezara,
fazendo com que ele assinasse um contrato nupcial de cem contos de réis e do qual ele

demorou a se ver livre, a fim de suplantar sua magoa e seu rancor:

N&o concebia que tivesse amado um ente tdo depravado e vil (...). O sentimento que
animava Aurélia pode chamar-se orgulho, mas ndo vinganca. Era antes pela
exaltagdo de seu amor que ela ansiava, do que pela humilhacdo de Seixas, embora
fosse indispensavel ao efeito desejado. N&o sentia ddio pelo homem que a iludira;
revoltava-se contra a decepcdo, e queria vencé-la, subjugé-la, obrigando este
coracao frio que ndo Ihe retribuia o afeto, a admira-la no esplendor de sua paixao
(ALENCAR, 1994, p. 127).

Outro elemento presente, contido nas pecas, e que aparece com igual profundidade
psicolégica no romance é o do parasita social, representado na figura de Lemos. Eis sua

descrigéo:

Foi para a turba dos apaixonados arruadores grande assombro e maior escandalo,
esse de verem todas as tardes, recostado insolentemente a janela de Aurélia, o rolho
velhinho, conversando e brincando na maior intimidade com a menina. Ignorantes
do parentesco, atribuiam essas liberdades a uma preferéncia inexplicavel; pois o
Lemos, notoriamente pobre, sendo arrebentado, carecia do conddo, que dispensa
todas as virtudes, o dinheiro. (...) Uma tarde (..) despediu-se deixando entre as maos
da sobrinha uma carta (...). Aurélia sentiu a necessidade de banhar-se na oracéo, €
purificar-se do contato em que se achara com essa voragem de torpeza e infamia
(...). Apresentou-se pois francamente como o empresario dessa metamorfose,
lucrativa para ambos (ALENCAR, 1994, p. 66 e 67).

Lemos insultara a sobrinha com a torpe proposta de tornar-se seu alcoviteiro. Alencar
ja denunciara essa figura tanto em As asas dum Anjo (1860), na pessoa de Ribeiro, e em
Luciola (1862), na personagem de Cunha. As duas obras referem-se ao tema da prostituicdo
tendo em Carolina e em Lucia, respectivamente, os alvos da critica alencariana ao perigo
desta pratica a moral familiar. Quanto a Lemos, torna-se depois o tutor de Aurélia, e 0

responsavel por fazer a transagcdo matrimonial entre a sobrinha e Fernando.
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Fernando Seixas é caracterizado, embora idealizado, mais como um anti-her6i que
propriamente um herdi romantico. A descricdo de sua casa contrasta-se com a de seu

morador:

Outra singularidade apresentava essa parte da habitacdo: era o frisante contraste que
faziam com a pobreza carranca dos dois aposentos certos objetos, ai colocados, e de
uso do morador (...). E um moco que ainda ndo chegou aos trinta anos. Tem uma
fisionomia tdo nobre, quanto sedutora; belos tracos, tez finissima, cuja alvura realca
a macia barba castanha. Os olhos rasgados e luminosos (...). A boca vestida por um
bigode elegante, mostra o seu molde gracioso, sem, contudo perder a expressao
grave e sébria, que deve ter o 6rgao da palavra viril (ALENCAR, 1994, p. 21 e 22).

Fernando é apresentado como amante da literatura e do jornalismo, abandonando a
carreira burocratica do funcionalismo publico, refugiou-se na imprensa. Sobrepujando o amor
que sentia por Aurélia, as necessidades financeiras por ele passadas para sustentar o seu luxo,
fizeram com que a abandonasse por um dote de trinta contos de réis por seu casamento sem
amor com Adelaide Amaral. N&o desejando o casamento, viajou para Pernambuco e, depois
de oito meses 14, de volta ao Rio de Janeiro, numa noite no Cassino, encontra Aurélia
deslumbrante e rica. Depois disso, Lemos o interpela a respeito do casamento com uma
senhora que sé deveria conhecer depois de aceito o acordo. Fernando aceita o dote de cem
contos de réis da desconhecida, pedindo deste vinte contos adiantados em troca de uma letra,
e que surpresa tem quando reconhece em sua noiva Aurélia.

O desenrolar do enredo também é muito bem desenvolvido por Alencar ao se tratar da
sua intencdo de retratar o drama intimo de Aurélia e de Seixas. Até o casamento a descricao
das cenas e dos acontecimentos é rapida. A acdo é dindmica, a estratégia de encurta-la é
proposital para a analise dos sentimentos e das reacGes do casal de protagonistas da histéria.

Assim, tem-se em Senhora a critica alencariana por exceléncia ao casamento por
interesses financeiros ou sociais. A transcri¢do do dialogo a seguir refere-se a0 momento em
que Aurélia, ap6s o casamento, informa a Seixas a sua intencdo de ser reparada em seu

prejuizo sentimental:

— Representamos uma comédia na qual ambos desempenhamos 0 nosso papel com
pericia consumada. Podemos ter este orgulho, que os melhores atores ndo nos
excederiam. Mas € tempo de pOr termo a esta cruel mistificacdo, com que nos
estamos escarnecendo mutuamente, senhor. Entremos na realidade por mais triste
que ela seja; e resigne-se cada um ao que é, eu, uma mulher traida; o senhor, um
homem vendido.

— Vendido! — exclamou Seixas ferido dentro d’alma.

— Vendido sim; ndo tem outro nome. Sou rica, muito rica, sou miliondria;
precisava de um marido, traste indispensavel as mulheres honestas. O senhor estava
no mercado; comprei-o0. Custou-me cem contos de réis, foi barato; ndo se fez valer.
Eu daria o dobro, o triplo, toda a minha riqueza por este momento (ALENCAR,
2004, p. 56).
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O que se segue ¢ a interferéncia da primeira parte pela sequéncia narrativa da segunda.
A estratégia do autor é prender o leitor pela curiosidade, vale lembrar que o romance € um
folhetim publicado diariamente. Mas a interrupcdo a favor da digressdao temporal néo
atrapalha a profundidade dramatica da cena alcancada pela pena do autor de comédias
realistas e de dramas, que volta a sequéncia ao final da parte dois. Fernando fica absorto
ouvindo os argumentos de Aurélia e a ouve dizer sobre o amor ideal que sentia por ele: “Eu
tinha um idolo; o senhor abateu-o de seu pedestal, e atirou-o no pd. Essa degradacdo do
homem a quem eu adorava, eis o seu crime” (ALENCAR, 2004, p. 87).

Apo0s essa declaracdo, Aurélia discorre a respeito de seus sentimentos feridos quando
fez a Seixas a sua oferta:

— A riqueza que Deus me concedeu chegou tarde; nem ao menos permitiu-me o
prazer da ilusdo, que tém as mulheres enganadas. Quando a recebi, ja conhecia o
mundo e suas misérias; ja sabia que a moga rica € um arranjo e ndo uma esposa;
pois bem, disse eu, essa riqueza servird para dar-me a Unica satisfacdo que ainda
posso ter neste mundo. Mostrar a esse homem que ndo me soube compreender, que
mulher 0 amava, e que alma perdeu. Entretanto ainda eu afagava uma esperanca. Se
ele recusa nobremente a proposta aviltante, eu irei langar-me a seus pés. Suplicar-
Ihe-ei que aceite a minha riqueza, que a dissipe se quiser; mas consinta-me que eu o
ame. Esta Ultima consolagdo, o senhor a arrebatou. Que me restava? Outrora atava-
se o cadaver ao homicida, para expiagdo da culpa; o senhor matou-me o coracdo;
era justo que o prendesse ao despojo de sua vitima (ALENCAR, 1994, p. 87).

Depois disso entrega o restante dos cem contos a Seixas; vinte ele ja havia pegado. E
ela diz que Ihe chamara “meu, meu marido, pois ¢ este 0 nome da convengdo” (ALENCAR,
2004, p. 87). O que ocorre &, através das palavras de Seixas, uma referéncia direta a

escravidado, o vocabulario € pleno de referéncias a ela, a comecar pelo titulo da obra.

— Néo, senhora, ndo enganou-se — disse afinal com o mesmo tom frio e
inflexivel. — Vendi-me; pertengo-lhe. A senhora teve 0 mau gosto de comprar um
marido aviltado; ei-lo como o desejou. Podia ter feito de um caréter, talvez gasto
pela educacdo, um homem de bem, que se enobrecesse com sua afeicdo; preferiu
um escravo branco; estava em seu direito, pagava com seu dinheiro, e pagava
generosamente. Esse escravo aqui 0 tem; é seu marido, porém nada mais do que seu
marido! (...) Enfim estou pago. O escravo entra em servi¢o. Espero suas ordens
(ALENCAR, 1994, p. 88 e 89).

A pronuncia de senhora a época, considerada correta, reproduzida pela classe alta, era
com o /o/ fechado e ndo aberto como é hoje; a pronuncia aberta era feita pelas classes baixas.
Seixas ao reproduzir esta Ultima propositadamente revela um sentimento subalterno e a

utilizacdo explicita da linguagem utilizada pelos escravos:

— Seria ridiculo oferecer-lhe o que lhe pertence. A senhéra manda, e é obedecida.
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Aurélia tomou o brago do marido, e afastou-se lentamente ao longo da alameda.

— Por que me chama senhéra? — perguntou ela fazendo soar 0 6 com a voz cheia.
— Defeito de pronincia!

— Mas as outras diz senhdra. Tenho notado; ainda esta noite.

— Essa é, creio eu, a verdadeira pronuncia da palavra; mas nés, os brasileiros, para
distinguir da formula cortés, a relacdo de império e dominio, usamos da variante
que soa mais forte, e com certa vibracdo metalica. O sldito diz a sua soberana,
como o servo a sua dona, senhéra. Eu talvez ndo reflita e confunda.

— Quer isso dizer que o senhor considera-se meu escravo? — perguntou Aurélia
fitando Seixas.

— Creio que lho declarei positivamente, desde o primeiro dia (...) (ALENCAR,
1994, p. 151 e 152).

Esta situacdo humilhante de Seixas remete imediatamente em sua forma metaforica a
lei promulgada por Alencar contra a venda dos escravos em praca publica a fim de evitar a
cena grotesca para os passantes 2.

As duas Ultimas partes do romance seguem a linha da investigacdo psicoldgica do
comportamento do casal, a fim de caracterizar seus dramas intimos, a mencionar as ironias e
as alfinetadas permeando o discurso de ambos. O didlogo que se segue é tomado como

exemplo e é tido no almoco:

— Prove desta lagosta. Esté deliciosa — insistiu Aurélia.

— Ordena? — perguntou Fernando prazenteiro, mas com uma inflexdo particular
na voz.

Aurélia trinou uma risada.

— Néo sabia que as mulheres tinham o direito de dar ordens aos maridos. Em todo
0 caso, eu ndo usaria do meu poder para coisas tdo insignificantes.

— Mostra que é generosa.

— As aparéncias enganam (ALENCAR, 1994, p. 99 e 100).

Ao final do romance, Fernando para se ver livre de tanta humilhacéo e libertar também
Aurélia dela, devolve os cem contos de réis, pois se ocupa durante este tempo de juntar os
vinte contos que havia ganhado e gastado. Aurélia lanca-se sobre ele, declarando seu amor e
os dois a partir disso vivem felizes no “santo amor conjugal”.

Portanto, a utilizar artificios que ja Ihe foram satisfatorios nas pecas, (a acdo dramatica
é muito bem desenvolvida, por isso), Alencar langa méao deles no romance em questdo. A sua
preocupacdo com as relagcdes entre amor, casamento e dinheiro encontrou no enredo e na

intriga de Senhora um terreno fértil para se frutificar. A relacdo com a escraviddo tambeém,

%2 A considerar o lado politico conservador de Alencar, este Ihe rendeu também diversas e sérias polémicas a
respeito da escraviddo. Enquanto Ministro da Justica, sancionou um decreto em 15 de setembro de 1868, o de
nimero 1855, em que proibia a venda e o leildo de escravos em praca publica. Sua atitude relaciona-se ao fato de
querer retirar o espetaculo grotesco desse comércio humano dos olhos do publico. Este decreto previa também,
um avango humanitario em relacéo a escravidao: seu artigo segundo proibia a separacédo, através da compra e
venda, de esposas e maridos e também, mais importante, dos filhos de suas maes e pais.
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porém num nivel bastante sutil e metaforico. Ja se falou no vocabulério utilizado para dar
fundamentacdo a essa sociedade escravocrata presente no romance. Porém ha outras
caracteristicas.

Aurélia é apresentada como bela, culta, inteligente; 0 ouro presente em seu nome nao
faz parte somente de sua conta bancéria, bem como de sua descrigdo fisica e psicoldgica.
Rende Fernando a seu jugo ap6s o casamento. Utiliza a peclnia para tentar acabar com o seu
rancor. Outrora preterida por Fernando, por dinheiro, utiliza-o para resgata-lo. Fernando, por
sua vez, depois de aceitar a transacao comercial a que foi reduzida a sua relacdo com Aurélia,
utiliza os vinte contos como dote de casamento para sua irma cagula. Sua condi¢do de escravo
branco sO é desfeita apds resgatar esses vinte contos de réis por ele gastados. A situacdo,
entdo, é ao final da narrativa, duplamente invertida *; e as mascaras sdo retiradas. Aurélia, a
senhora, rende-se a0 amor gque sempre sentira por Fernando. A senhora assume a condicdo de
cativa do seu senhor — “Aqui a tens implorando seu perddo e feliz porque te adora, como o
senhor de sua alma” (ALENCAR, 1994, p. 182). Fernando agora livre e regenerado pela
convivéncia com este sentimento nobre que o acompanha o tempo todo, torna-se o senhor de
sua senhora. A relacdo da escraviddao imposta aos dois pelo dinheiro fora também invertida
em relacdo de escraviddo ao amor que ambos sentem agora um pelo outro; enfim, a ordem
natural daquele contexto € restituida.

H& uma estruturacdo metaférica desenvolvida no romance; a escraviddo é
desenvolvida num campo semantico. Refere-se ao jugo dos protagonistas ao dinheiro em
primeiro lugar, quando Fernando abandona Aurélia por um dote; depois quando ela, ja
milionéria, decide se vingar efetuando uma transacdo comercial resultante no seu casamento
com Fernando, numa situacdo em que o vocabulario utilizado pelos protagonistas revela as
metaforas contidas no romance em torno do tema do cativeiro. E em segundo lugar, quando se
rendem ao amor que sentem um pelo outro, reproduzindo o final romantico esperado.

Esta situacdo do uso metaforico pode ser perceptivel também no campo semantico em
torno da caracterizacdo de Pedro em O Deménio Familiar e de Joana em Mae. Pedro é
descrito como esperto, uma pessoa que desenvolve uma situagdo de intriga(s), e também
como submisso. Em seu livro O negro como Arlequim (1982) Flora Siissekind aproxima esta

caracterizacdo ao comportamento observado nas criancas, dependentes dos adultos por elas

% Essa caracteristica da inversdo faz lembrar as palavras de Kothe no seu Céanone Imperial: “No intimo da
“Senhora” ha uma escrava; e, no cerne do escravizado Seixas, um senhor. A Senhora é uma escrava; € 0 escravo
comprado é o seu Senhor. A Senhora é escrava do escravo; o0 escravo é senhor da Senhora. A Senhora depende
do escravo que dela depende. Com isso, o escravo se torna senhor da Senhora, e a Senhora se mostra como
escrava do escravo” (KOTHE, 2000, p. 457).
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responsaveis e que sendo também arteiras, traquinas, sempre pregam pecas neles. Essa
situacdo, segundo a autora, de dependéncia, submissdo e protecdo revela um situacdo além:
ela enxerga o carater do pais dependente das grandes poténcias também como referéncia a
infancia (Sussekind, 1982, pp. 49-71), por se tratar de necessidade de cuidados (leiam-se
caréncias).

E Joana é metaforizada como um simbolo ideal. Explicita é a devo¢do do autor por sua
mée a quem dedica a peca. Implicita esta a condi¢do da maternidade que se sacrifica em prol
de sua criagdo. “Quem estd em cena ¢ um ‘coracdo de mae’, apenas por acaso de escrava”
(SUSSEKIND, 1982, p. 50). Como ja foi observado, a morte violenta de Joana mostra o
sacrificio feito em nome do seu filho, e mais profundamente, em nome da felicidade de filho
que é branco a observar a situacdo cativa da mée; considera-se a importancia deste fato na
época escravocrata, carregada de preconceitos. Sendo Pedro a metafora de uma crianca, o
arlequim, e Joana a de um coracdo idealizado, torna-se importante lembrar a polémica do
criador de ambas as personagens envolvendo o projeto da criacdo da Lei do Ventre Livre no
qual assumiu uma atitude avessa. Nas palavras do autor encontradas no texto de Slssekind
estd a transcricdo de seu argumento, ele considerava a liberdade do ventre iniqua e barbara:
“E iniqua, porque concede a liberdade a prole e nega a geracio atual, cheia de servigos e de
dedicac&o. E barbara porque condena a prole inocente ao abandono, o que significa a miséria
e a morte” (ALENCAR apud SUSSEKIND, 1982, p. 51). A peca, de 1860, e a lei aprovada
em 1871 tém em comum a critica de Alencar: os filhos livres e os pais escravos, como Jorge e
Joana; e o equilibrio entre estas forcas apontado como o sacrificio de um dos lados (no caso
da peca, da mée).

Voltando ao romance, o que existe é uma ressignificacdo de Senhora tal como em sua
vertente socio-cultural. A sociedade patriarcal ndo aceita o senhorio de uma dama; portanto,
inverte-se o final da trama o mandato de Aurélia: rende-se a seu marido (KOTHE, 2000, p.
457). Nem mesmo 0s escravos tornam-se centro da literatura; quando ocorria essa
peculiaridade, geralmente eram os escravos “pretos pintados de branco” (tal como ocorre em
A escrava Isaura); mas neste caso ocorre o contrario. Ha, por ultimo, a rendicdo de ambos ao
amor santo e conjugal assim como preconizam os parametros romanticos. O jugo capitalista
do dinheiro, como estruturado no Brasil, domina parte da agéo de Senhora (KOTHE, 2000, p.
454), pois é por sua causa desenvolvida a intriga, mas ao final reina a paz do amor romantico
para a sua situacdo neste contexto.

A situacdo de happy-end pretendida pelos modelos roménticos viabiliza o que Alencar

quisera criticar em diversas histdrias suas (mas sO acabou por demonstrar): o dinheiro é o
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verdadeiro senhor da histéria, antes do amor. A intriga é conduzida para levar os leitores a
visualizarem o amor ao final da narrativa, como a reproducdo do amor romantico, e também a
sua idealizacdo durante principalmente as terceira e a quarta partes do romance. O que
acontece na acdo € o rendimento ao dinheiro dos protagonistas como solucdo as suas
decepgdes amorosas; reproduz, assim, uma condicdo alienante, ressignificando-a, portanto.
Depois, a fim de obedecer aos modelos romanticos, ha a rendi¢do dos protagonistas ao amor,
quando ambos sédo resgatados do jugo pecuniario.

Enfim, com as personagens de Senhora, Aurélia e Fernando, rendidos um ao outro
demonstram ndo uma relagéo de igualdade, mas de escraviddo. Primeiramente rendem-se ao
dinheiro (ha sensibilidade por parte do autor a respeito da sociedade capitalista que valorizava
0 casamento por conveniéncia — leia-se por interesse financeiro — 0 que possui mesmo um
valor para ele de dendncia e de critica), depois com a convivéncia, e a considerar 0 amor que
0s acompanhou desde sempre na narracao, servem um ao outro. Afirma Aurélia: “Escravos
verdadeiros, s6 conhego um tirano que os faz, é o amor...” (ALENCAR, 1994, p. 153).

Neste ponto, Alencar foi coerente com o que escreveu em Novas Cartas de Erasmo ao
Imperador: apontou as diretrizes que considerava coerentes para a extingdo da escravidao no
pais; assim desejava a sua extingdo natural, sem as amarras forcadas da lei. Portanto, ao
introduzir no enredo envolvente de Fernando e Aurélia a situacdo da escraviddo enquanto
metafora, Alencar aponta diferentemente ao que havia feito n’O Demdnio Familiar e Mae **.
Ha& neste ponto um mesmo tema, a escraviddo, e duas formas de retratad-la. Nas informacdes
retiradas das pecas hd a consideracdo atraves dos desfechos de seu posicionamento
abolicionista (como anteriormente observado nas criticas de Machado de Assis e Jodo
Roberto Faria); no romance apresenta-se através das metaforas antiescravista e abolicionista.
No caso das pecas, embora haja a liberdade dada aos protagonistas escravos, hd uma
dissimulacdo sobre a situacdo social tal como definida por Freyre, sendo que na primeira, a
liberdade concedida a Pedro implica numa situacédo de igual liberdade para Eduardo que se vé
fora da responsabilidade sobre o escravo; na segunda, a dissimulacdo € em relagéo a situacéo
de Joana e seu filho, que séo alienados de seus direitos naturais de mae e filho por ser Joana
uma escrava. No romance, a liberdade concedida a Seixas por Aurélia (reproduzida num nivel
altamente metaforico) é responsavel por restabelecer a ordem social, em que o senhor retorna

ao comando da situacdo depois de ambos se verem fora do jugo do dinheiro e também em

3 Alencar publica estas cartas ao Imperador em 1867, e ja havia escrito as pecas. O Demonio Familiar e Mae
foram respectivamente escritas em 1857 e 1860.
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relacdo ao happy-end alcancado por ndo fugir ao modelo romantico na rendigdo ao amor que
sentem.
Diante desta interpretacdo sobre Senhora € importante enquadrar novamente a leitura
feita por Freyre sobre a obra alencariana. Outrora observada a explanacao freyriana sobre a
escrita paisagistica de Alencar, como uma tentativa, através do artificio literario, de
reaproximagdo com o natural, que inserido no contexto do romantismo é o individuo em sua
forma pura complicado pelo social, ha neste romance a complicacdo referida. Aurélia, por ter
tido seu orgulho ferido, apds receber a heranca do avd, através da transacdo comercial que
constituiu na formacgdo de sua familia (seu casamento com Seixas), € a responsavel pela
complicacdo da trama (mas o motivo € o Seixas), e enquadrando as palavras de Freyre, por
representar o individuo deformado pelo social, ou pelo que supfe que seja ele. Nesse caso, a
deformacdo (causada pelo dinheiro) sofrida pelo individuo (Aurélia) afeta e complica a
familia (Aurélia e Fernando), que para Freyre é a instituicdo patriarcal e escravocrata. Antes
disso Freyre considera
E nenhuma histéria mais natural do homem — ou de uma sociedade — que a de
sua vida de familia; e esta, em térmos crus, é a histdria de seu sexo. O sexo do
individuo ndo apenas biolégico mas social. (...) Quando a familia dominante num
meio é a patriarcal e, além de patriarcal, escravocrata, ndo s6 0 sexo como 0

individuo quase inteiro se forma ou se deforma sob a influéncia familial (FREYRE,
1951, p. 05).

Aurélia reproduz essa complicacdo definida por Freyre por representar o individuo
“deformado”, em que ao inverter a ordem social € vista até o desfecho da narrativa como a
“dona” de seu marido, e ele seu escravo submisso. Com a descomplicagdo da narrativa e o
final da histdria, ela retorna a seu lugar natural (que, na descricdo freyriana é a familia
patriarcal e escravocrata) de mulher submissa, e Seixas de senhor da casa e do amor de sua
esposa.

Ao serem recordadas as palavras de Freyre a respeito de ser a critica alencariana
indireta ao sistema patriarcal e escravocrata, ha uma diferenca na tonalidade entre as pecas e
Senhora no que se refere as criticas alencarianas. Ao ser pontuado que Alencar desenha com o
paisagismo tanto uma estrutura de representagdo natural, no sentido denotativo do termo, ha
também a observacdo do sentido conotativo utilizado por ele na composicdo das pegas, de
desenho da estrutura familiar patriarcal, que pode ser referida e estendida a este romance. E
verificado o ressentimento causado & familia, a complicacdo, pelas situagdes sociais, sendo a
descomplicacdo solucionada no retorno a natureza — nestes casos, da ordem natural da

familia sendo restabelecida — ha em Senhora esta mesma questdo, quando é verificado o
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retorno a ordem natural familiar em que Aurélia submete-se a Fernando pelo amor que a ele
devota, o que resulta na real formag&o de sua familia. Porém, como observa Freyre, a critica
de Alencar é indireta. Ao passo que em Mae e n’0O Demonio Familiar essa critica € indireta
por se firmar na ordem da dissimulacéo, em Senhora o é na ordem da metaforizacéo. Tanto as
pecas como 0 romance possuem a tematica em torno da escraviddo, mas a critica alencariana
(indireta, na concepcdo freyriana) em relacéo a elas aparece com teor diferente: nas primeiras,
dissimulada; no segundo, metaforizada.

Uma outra questdo relacionada a esta citacdo é a relacdo extensiva feita por Freyre
sobre o corpo em seus ensaios *°. H4 uma extensdo da forma em que este corpo aparece
relacionado em sua obra, desde Casa-Grande & Senzala, em que ndo condiz apenas como

forma fisica, mas psiquica e social (e que as vezes aparece em expressdes metaforizadas):

Sexo mais do que psicanaliticamnte compreendido como férga ou solicitacdo
espalhada no corpo inteiro désse individuo social: da raiz dos seus cabelos, sensivel
ao cafuné ou ao trinco voluptuoso por mao de mulata em cabeca de i0id ou de iaig,
as pontas dos dedos dos pés aristocraticos, por sua vez vibrateis as comichdes
provocadas pela extragdo, as vézes doce como uma caricia sexual, de bichos ai
encravados; e ndo forca ou solicitacdo limitada aos 6rgdos genitais e desejos apenas
de coito ou de copula (FREYRE, 1951, p. 05).

Aparece, assim, o individuo em sua compleicdo psiquica, fisica e social, e necessita
entrar numa harmonia cosmica novamente com sua natureza (familia) nos romances
alencarianos; relacdo esta percebida por Freyre na qual enquadra Senhora. Observa a forca
representada pelo corpo nos romances alencarianos (a mesma semantica em que toma em sua
prépria obra, que em alguns casos, aparece até mesmo metaforizada), e sobre este respeito,

continua a observacao:

Suas maos [do individuo], se sdo de filho de senhor, tendem a tornar-se duas méos
esquerdas; se sdo de filho de escravo, duas méo direitas. Seus pés, se sdo de filho de
senhor, tendem a tornar-se dois pés de moca, mesmo sendo agressivamente viril o
resto do corpo; se sdo de filho de escravo, tendem a tornar-se brutalmente
masculos, mesmo sendo pés de moga ou de mulher dengosa (FREYRE, 1951, p.
05).

A partir deste ponto, ao observar que Alencar faz o desenho dos pés de Seixas — “O
pé pousado agora em uma chinela ndo é pequeno; mas tem a palma estreita e o firme arqueado

da forma aristocratica” (ALENCAR, 1994, p. 22) — Freyre faz uma observacdo sobre este
desenho de Alencar:

% Conferir: QUINTAS, Féatima. Sexo a moda patriarcal: o feminino e o masculino na obra de Gilberto Freyre.
Sdo Paulo: Global, 2008.
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De um dos seus herdis — o de Senhora — anota que 0 pé ndo era pequeno; mas
antes que se julgue que fosse um pé burguésmente abrutalhado, chato e feio, de
mascate ou taverneiro, salienta que tinha ‘a palma estreita e o firme arqueado da
forma aristocratica’. O pé mameluco. O pé brasileiro. O pé parecido com o do
amerindio (FREYRE, 1951, p. 21).

Ha a percepcédo por parte de Freyre da preocupacdo de Alencar em registrar o pé de
seus herd6is e mais ainda de suas heroinas — pés aristocraticos que exemplificam a
identificacdo brasileira na aristocracia — vide o exemplo da novela cujo titulo é A pata da
gazela (1870). Outra descricdo alencariana e que nédo foge a percepcéo de Freyre € em relacao

as maos e aos cabelos. Os cabelos de Aurélia sdo assim descritos:

Seus opulentos cabelos colhidos na nuca por um diadema de opalas, borbotavam
em cascatas sobre as alvas espdduas bombeadas, com uma elegante simplicidade e
garbo original que a arte ndo pode dar, ainda que o imite, e que s6 a prdpria
natureza incute (ALENCAR, 1994, p. 43).

Constituem os cabelos um traco de diferenciacdo com as europeias, caracteristica que
Alencar sempre se preocupou em acentuar por constituir um traco opositivo, e que ndo

escapou a Freyre:

... outro orgulho das brasileiras de outrora em face das européias de cabelo ralo ou
raro e das africanas de cabelo encarapinhado. Repita-se para ficar bem acentuado
éste traco de simbologia sexual em Alencar, que em suas heroinas — quase sempre
brancas, indigenas ou tocadas de sangue indigena — os cabelos parecem ser uma
como expressdo de vigor e, a0 mesmo tempo de maternalidade ou feminilidade, da
natureza tropical que, das arvores se derramasse pela nudez das sinhds quando
naturalmente belas, brasileiramente bonitas. Os cabelos de Aurélia ‘borbotavam em
cascatas sdbre as alvas espaduas bombeadas, com uma elegante simplicidade e
garbo original que a arte ndo pode dar, ainda que o imite, e que s6 a prépria
natureza incute’ (FREYRE, 1951, p. 21).

Essa preocupacdo de Alencar em caracterizar os tracos opositivos em relacdo as
caracteristicas das europeias tem como justificativa, tal como fora observado por Freyre, o
fato de destacar os tracos naturais das brasileiras opondo-se as belezas artificiais de saldo
difundidas na Europa e que ja& comegavam a ganhar espago aqui no pais a epoca em que
Alencar as criticava.

A respeito da observacao por parte de Freyre do corpo hé a percepcéo da extensdo do
tema no que diz respeito a mesma quando se trata do objeto literario. O autor em ensaios
como Casa-Grande & Senzala e Sobrados e Mucambos escreve sobre a importancia do corpo,
de suas partes dentro do sistema em que se constitui a familia. Em Sobrados e Mucambos

acentua:
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Os pés da brasileira de casa-grande e de sobrado foram também deformados pela
preocupacao do pé pequeno, bem diferente do de negro e do de negra, em geral
grande, largo, abrutalhado (...). O cabelo grande — trancas, cocos, cabelo solto,
penteados elaboradissimos, seguros ou completados por pentes, que na primeira
metade do século XIX, com os nomes de “tapas-missa” e “trepa-moleque”,
atingiram no Brasil formas bizarras e tamanhos incriveis — foi outro sinal de sexo
que nas mulheres brasileiras chegou a exageros ridiculos (FREYRE, 2006b, p.
213).

Sobre esta diferenciacéo entre géneros tdo caracteristicamente patriarcal na acentuacdo

da formacdo familiar brasileira escreve Fatima Quintas em Sexo a moda patriarcal, no

capitulo intitulado “Moda de mulher branca”:

Cabelos longos, méos bem tratadas, pés cuidadosamente cal¢ados, esses 0s tragos
diferenciadores de classe. Emblema de respeito. Maos, pés e cabeg¢a, um trindmio
bem significativo na configuracdo das extremidades. Maos delicadas, maos que ndo
trabalham; pés delicados, pés que se escondem do massapé, calgados com sapatos
por vezes pouco confortaveis, objetivando a formatar a artificialidade do ethos da
época — pés pequenos, mimosos, frageis. Cabelos compridos requerem cuidados
especiais, um demonstrativo de 6cio e de tratos especiais (...). O cabelo, tanto na
mulher como no homem, patenteou um privilégio somente digno das camadas
aristocraticas. (...)

Exercera tamanha significacdo a estética do cabelo, dos pés e das méos que 0 seu
uso tornou-se proibitivo a mulher negra, sempre de cabelo curto ou pano na cabeca,
pés e maos desgastados pelo eito ou pela lide da casa. O cabelo, ao natural,
guardava um toque de liberdade, uma varidvel conotativa para a interpretacdo
sociolégica (QUINTAS, 2008, p. 101).

Ao observar o perfil das mulheres, ha também a observacdo por Freyre do perfil

masculino, sempre desenhado e observado de barba e bigode, a verificar a descricdo de

Fernando:

Tem uma fisionomia tdo nobre quanto sedutora; belos tragos, tez finissima, cuja
alvura realga a macia barba castanha. Os olhos rasgados e luminosos as vezes
coalham-se em um enlevo de ternura, mas natural e estreme de afetacdo, que ha de
torné-los irresistiveis quando o amor os acende, A boca vestida por um bigode
elegante, mostra seu molde gracioso, sem contudo perder a expressao grave e
sobria, que deve ter o 6rgdo da palavra viril (ALENCAR, 1994, p. 22).

Assim aparecem as caracteristicas deste desenho viril trajando barba e bigode na

descricdo freyriana:

Ao mesmo tempo que a moda dos bigodes e das barbas grandes, dos homens.
Foram modas quase tdo caracteristicas do patriarcalismo brasileiro como haviam
sido do chinés, do hebreu, do arabe. Os trés patriarcalismos, classicos, de homens
exageradamente barbados. No Rio de Janeiro, o primeiro gald de teatro que
apareceu em cena sem barba nem bigode — isto ja no fim do Segundo Reinado —
foi estrondosamente vaiado. Aquilo ndo era homem: era maricas. Maricas de face
cor-de-rosa, bem barbeada, lisa, como a de uma moga ou mulher bonita (FREYRE,
2006b, p. 213).
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O cuidado de Alencar em retratar, sob seu olhar subjetivo, o contexto em que viveu
reproduzindo na caracterizacdo de suas personagens tipicamente da aristocracia nacional ndo
passou, por este sentido, despercebido por Freyre ao fazer as consideracfes a respeito de
Aurélia e Fernando. Uma observacdo sua em Sobrados e Mucambos torna eficiente o
tratamento outrora dispensado a figura feminina, que encontrou na heroina de Alencar uma
diferenciacdo a principio, por contestar a ordem social estabelecida, mas que se rendeu ao seu

marido ao final:

A extrema diferenciagdo e especializagdo do sexo feminino em “belo sexo” e “sexo
fragil”, fez da mulher de senhor de engenho e de fazenda e mesmo da iaia de
sobrado, no Brasil, um ser artificial, mérbido. Uma doente, deformada no corpo
para ser a serva do homem e a boneca de carne do marido (FREYRE, 2006b, p.
208).

Por esta via, justificando um ponto de intersecdo cultural e literario (o artificio
alencariano), em que Alencar retira de seu contexto e da sua experiéncia historica o motivo de
sua producdo, e que depois servira de interpretacdo a Freyre, ponto no qual a Literatura é
inserida enquanto documentacéo e justificadamente como suporte arquivistico, a heroina de
Senhora ndo deve prevalecer como senhora de seu marido ap6s o término da narrativa;
devendo por uma questdo de coeréncia contextual ser restabelecida a ordem social, tal como
foi observada na transcri¢ao de Kothe (KOTHE, 2000, p. 457).

Seria importante neste momento reintroduzir o comentario feito por Freyre a respeito
de Mae e a dissimulacdo contida na peca, sob seu ponto de vista que se estende aos romances

do Alencar.

Aquéles ressentimentos [de convencdes européias ou catdlicas de ortodoxia
familial] parecem ter se manifestado, dissimuladamente, no drama Mée, e a
proposito de mae escrava em relacdo com filho natural, ainda mais que nos
romances em que mocas ofendidas em seu orgulho ou em sua dignidade de
individuos ou pessoas (...) se vingam de homens &vidos de dotes ou a procura de
vantagens econdmicas por meio de casamentos de conveniéncia; casamentos sdbre
0s quais, mais de uma vez, vencem, nas novelas de Alencar, os casamentos de amor
(FREYRE, 1951, p. 11 e 12).

Os ressentimentos que aparecem dissimulados, de acordo com a transcri¢éo freyriana,
em Senhora vém ao encontro do que Freyre transcreve sobre a ortodoxia familial, da moca
com o orgulho ferido que busca no dinheiro o instrumento para dar vaz&o a vinganca através
do casamento. Como Freyre observa que 0s casamentos de conveniéncia ganham em certos

romances de Alencar dos casamentos de amor, ha uma recuperacdo do que foi dito
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anteriormente a respeito de Aurélia e Fernando: a situagdo de alienacdo a qual os dois se

envolveram pelo contrato matrimonial, ambos escravizados pelo dinheiro *

, suplantou a
principio o amor que os dois sentiam, em vista do orgulho ferido de ambos. Ha o retorno ao
final da narrativa a ordem estabelecida por se tratar de um romance romantico, em que havia a
necessidade do happy-end, e que recuperou os dois do jugo pecuniério, e reorganizou a
estrutura social submetendo a mulher, Aurélia, a Fernando, a estabelecer para ele o lugar de
senhor, e a indicar claramente o0 jogo de submissdo amorosa na qual os dois estdo envolvidos.

A descricdo da beleza de Aurélia, ja observado a respeito de seus cabelos, acentua a
beleza das brasileiras, que em Alencar constitui um traco distintivo com a cultura europeia,
uma evidente heranca das indias que ele ja acostumado a desenhar transpds para as heroinas
urbanas nos seus contornos de naturalidade nacional, acentuando o refugio e a compensacéo
contra o ressentimento aos saldes europeus que iam contra toda esta naturalidade dos
brasileiros.

Dessa maneira, como prova deste ressentimento encontrado em Alencar, é possivel
verificar que o narrador de Senhora descreve Aurélia com naturalidade, mesmo sendo este
romance urbano, hd resquicios do “refugio ou compensacdo em florestas, em matas, em
dguas, em cascatas, em arvores; nos dominios meio fantasticos dos brasileiros” (FREYRE,
1951, p. 11). A naturalidade de Aurélia vem de encontro aos ressentimentos de Alencar com
as convengdes europeias, em que ela, mesmo tendo se tornado milionéaria, € descrita com
simplicidade. O reflgio pelas pressées psicoldgicas sofridas forcam a protagonista (bem como
a Seixas) a se isolar, e ndo tendo as matas por perto, a casa de Aurélia reproduz um pouco esta
atmosfera, como no episddio em que num baile em casa, os dois ocultados por uma planta

encontram em seu esconderijo um incentivo e uma compensacao:

Houve um apice, rapido como o pensamento, em que 0 par achou-se oculto pelas
longas palmas de uma musacea, que Se arqueavam graciosamente em umbela.
Nesse momento um relampago cegou-o0s a ambos.

Duas rosas se embalam cada uma em sua haste a aragem da tarde; inclinam de leve
o calice e frisam-se rogando as pétalas. Assim tocaram-se as frontes de Aurélia e
Fernando, e os labios de ambos afloraram-se no sutil perpasse (ALENCAR, 1994,
p. 159).

% Se tal como observa Kothe no capitulo “Do romance cortesdo™, em que em Senhora “sob a aparéncia do amor,
o dinheiro ¢ o verdadeiro protagonista da historia” (KOTHE, 2000, p. 454), esta situagdo de alienagdo pecuniaria
a qual os protagonistas sdo submetidos, deve ser superada para que se alcance a intencdo do happy-end do
romance romantico e, além disso, para que se deva ser restabelecida a ordem social vigente. Se por um lado,
como observa Freyre, houve uma complicacdo do natural pelo social, natural em que deve ser lido o individuo,
Aurélia e Fernando, sendo ela vitima da imposicao do dinheiro, e ele, amante da pecunia, por outro lado, esta
situacdo € ao final do livro revertida, em que a natureza destes individuos é descomplicada pelo amor natural.
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Além da presenca da planta como um incentivo, ha metaforicamente transcrito o apice
da sensualidade do contato entre os dois como 0 contato entre rosas.

A dissimulacdo dos ressentimentos nos romances € vista por Freyre através dos
casamentos por conveniéncia. Aplicado este argumento em Senhora tem-se a observacao de
ser o casamento de Aurélia e Fernando, por conveniéncia, por vinganca da heroina, um triunfo
de seu orgulho, e apresenta o que Freyre pontua como romanticamente “complicacdo do
natural pelo social” (FREYRE, 1951, p. 12). A solugdo seria vencerem os protagonistas o
orgulho ao qual sdo lancados, vencerem a submissdo ao dinheiro, a fim de descomplicar o
natural pela complicagdo imposta pela ordem social, na qual Aurélia viu a construcdo de sua
familia arruinada por ser pobre, 0 que ocasionou o desenvolvimento da trama. Ha no desfecho
a descomplicacéo, e a ordem natural (de familia) é restabelecida — ou melhor, no caso deste
romance, estabelecida — e a ordem social reformada, mesmo o casamento tendo sido
construido como base da dissimulagdo deste ressentimento pela ordem social. De acordo com
0 que Freyre descreve, pode ser percebido que Alencar transcreveu no texto as herancas
culturais impostas pelos portugueses impedindo a mistura entre classes distintas (0s
ressentimentos de habitos europeus, enxergados por Freyre como heranga colonial, por
representar um habito transportado para a Coldnia e implantado pelos colonizadores), ou seja,
o0 sistema do dote que impedia uma moga pobre de fazer um bom casamento, e o0 que de fato
ocorria em sua época, foi responsavel por lancar o casal a complicacdo provocada pela
situacdo social; e que no caso de Aurélia o casamento € possibilitado pela heranca recebida do
avo milionario. Portanto, depois de resolvidos o0s entraves sociais, a Aurélia e Fernando resta
0 natural, que de acordo com a semantica freyriana é a estrutura familiar. Dessa forma, a
recuperar a sentenca freyriana relacionada anteriormente a respeito de Méae, sobre ser a critica
alencariana indireta ao sistema patriarcal e escravocrata, no romance em questdo, Senhora, a
critica é viabilizada através da situacdo metaforica estabelecida — a lembrar que em Mae, e
mesmo n’O Demonio Familiar s&o indiretas por ser esta critica estruturada em torno da
dissimulacéo.

A ampliar a interpretacdo de Freyre sobre a literatura de Alencar para uma aplicacdo
historica, vé-se que a metaforizacdo encontrada em Senhora a respeito da escraviddo a qual
sdo langados os protagonistas estd ao lado de outra caracterizada por Roberto Schwarz no
ensaio “A importagcdo do romance e suas contradicdes em Alencar”, a relacao do favor.

A falta de harmonia apontada pelo autor encontra-se também numa intersecdo entre a
matriz balzaquiana e a oralidade. As narrativas orais no romance brasileiro sdo uma

importante matriz, tal como outrora fora pontuado por Adonias Filho, e que constituiu um
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fator de oposicdo para a constru¢cdo (mesmo que forjada) da nacionalidade na poés-
emancipacdo. Alencar tem a percepcdo dessa importancia desde a infancia quando lia para as

mulheres de sua casa e vale a pena a transcri¢do seguinte para o aproveitamento:

Essa prenda que a educagdo deu-me para toma-la pouco depois, valeu-me em casa 0
honroso cargo de ledor, com que me eu desvanecia, como nunca me sucedeu ao
depois no magistério ou no parlamento.

Era eu quem lia para minha boa mde ndo somente as cartas e 0s jornais, COmo 0s
volumes de uma diminuta livraria romantica fornecida ao gosto do tempo. (...)
Lia-se até a hora do cha, e topicos havia tdo interessantes que eu era obrigado a
repeticdo (...).

Uma noite, daquelas em que eu estava mais possuido do livro, lia com expressdo
uma das paginas mais comoventes da nossa biblioteca. As senhoras, de cabeca
baixa, levavam o lengo ao rosto, e poucos momentos depois ndo puderam conter os
solucos que rompiam-lhe o seio. (...)

Nesse instante assomava a porta um parente nosso, o Revd®. Padre Carlos Peixoto
de Alencar, j& assustado com o choro que ouvira ao entrar (...):

— Que aconteceu? Alguma desgraca? Perguntou arrebatadamente. (...)

— Foi o pai de Amanda que morreu! Disse, mostrando-lhe o livro aberto
(ALENCAR, 1990, p. 24, 27-28).

E interessante notar como as narrativas orais, no exemplo citado transportada para a
leitura oral de uma histéria para uma plateia ouvinte, tomou importancia consideravel na
confecgdo dos romances alencarianos. O autor teve esta influéncia em sua obra, seja na
estrutura formal, seja em alguns artificios utilizados, tal como os descritos por Coutinho
(COUTINHO, 2004, p. 284-289), que considera como resquicios da literatura oral nos
romances que nasciam nesta época o desenvolvimento da intriga e do enredo, bem como a
configuragdo do tempo dentro da histéria. Nos romances urbanos, especialmente os perfis de
mulheres, na introducdo deles Alencar da voz a narracdo cuja autoria é designada a outrem,
numa estratégia de viabilizar a confianca do leitor, além de empregar o carater de narrativas
orais, pois relata ao leitor o que ouviu de outra pessoa, que por sua vez ouviu a narracdo dos
proprios protagonistas: “a historia € verdadeira; e a narragdo vem de pessoa que recebeu
diretamente, e em circunstancias que ignoro, a confidéncia dos principais atores deste drama
curioso” (ALENCAR, 1994, p. 01). Esta transcrita e justificada a importancia que a leitura
oral para a familia produziu em Alencar.

Assim, ha a percepcdo de que parte da estrutura formal da narrativa provém da
literatura oral. Alencar utilizou uma técnica inovadora de recuo da narrativa para causar o
efeito de suspense no leitor dos folhetins (esta proveniente do suspense na narragdo oral de
historias), na segunda parte, como caracteristica da intriga que tomava direcdes novas nesta
altura. O tempo segue a estrutura oral, no qual é observada uma passagem rapida dos eventos,

para a configuracdo prolongada nos episodios que se referem as descrigdes psicoldgicas e aos
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momentos de introspec¢do dos protagonistas. O recuo na segunda parte da vazdo a essa
necessidade igualmente de causar suspense e introduzir as digressbes do autor. Schwarz
qualifica este recuo para introspeccdo, a tracar as origens, como interessante, econémico e
poético, além de ser “realista por definicdo: a sua regra ¢ o encadeamento claro e sugestivo
dos atos, com vistas na situacdo que estivera na origem do flash-black” (SCHWARZ, 2008, p.
63 [nota 20]). Resulta, assim, na descricdo, e ndo na critica, e consta, por isso, como um ponto

positivo na narracao.

3.5 0 Tronco do Ipé (1871)

Na leitura proposta por Freyre sobre a obra de Alencar ha a percepcao de que o autor
devota a O Tronco do Ipé uma maior atencdo que as outras obras, no seu ensaio José de
Alencar. Essa maior atencdo deve-se ao fato de o autor considerar o romance
“caracteristicamente de casa-grande aristocratica, com sinhas e mucamas, com i0i0s e negros
velhos do tempo da escravidao, com bardo, padre e até compadre” (FREYRE, 1951, p. 23). O
tema relacionado a escraviddo é observado, portanto, e justificado ao ser incorporado neste
trabalho.

A estrutura do romance é simples, e como ja foi observado a respeito de Senhora,
possui em sua constituicdo varios elementos da literatura oral. A historia da fazenda de Nossa
Senhora do Boqueirdo tem inicio na infancia de quatro criancas, Alice, Adélia, Mario e Lucio,
e em torno deles ha os pais de Alice, barGes, e um mistério que envolve a morte do pai de
Mario e o boqueirdo. H& outras personagens como as mucamas das meninas, Eufrosina e
Felicia, o preto velho, pai Benedito, 0 compadre Sr. Domingos Pais.

Um acidente envolvendo Alice no boqueirdo marca a passagem do tempo no romance
para a mocidade das criancas. Mario, cujo pai morrera no local, e que atribui o acidente ao
Bardo, salva a menina, e depois disso, vai estudar na Europa.

As descri¢des das personagens de Alice e Adélia seguem o que Freyre considera como
0s contrastes entre uma brasileira, nascida e criada na fazenda, e uma menina da corte
educada a moda europeia, e que, segundo ele, Alencar critica. Alice é descrita da seguinte

maneira;

Alice, a mais esbelta das duas, tinham certa petuléncia e vivacidade que revelavam
a flor agreste, cheia de seiva, e habituada a se embalar ao sopro da brisa ou a beber
a luz espléndida do sol. Seus cabelos, de um louro cendrado, encrespando em
opulentos anéis, voavam-lhe pelas espaduas, e as vezes com a mobilidade da gentil
cabeca escondiam-lhe o rosto como um véu. Nessas ocasides, com um simples e
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graciosos meneio da fronte ela atirava sobre os ombros a nuvem fragrante que lhe
sombreava o rosado das faces.

Quem lhe via os grandes olhos velutados de azul, sempre limpidos e serenos, e 0s
labios mimosos sempre em flor, comparava naturalmente essa alma pura a um lago
sereno engastado em berc¢o de boninas e cuja onda limpida é apenas frisada pela asa
diafana do silfo, pela pétala da flor ou pelo suspiro da aragem (ALENCAR, 2005,
p. 18).

Adélia é assim descrita:

Adélia, de talhe menos delgado, parecia, contudo, mais elegante; suas formas
harmoniosas tinham a graca da rosa nascente. Havia em sua beleza um certo ar de
languidez, que se nota nas flores dos jardins, assim como nas mogas criadas sob a
atmosfera enervadora da cidade.

Ao contrario da amiguinha, ela trazia os cabelos negros presos em uma rede de fios
de ouro toucados com certo esmero. Se algum anel se escapava para brincar-lhe na
face, a mdozinha mimosa calgada por fresca luva cor de pinhdo movia-se com um
gesto mavioso de infinita graca, e restituia o cativo rebelde a sua doce priséo.

Os labios ndo sorriam amiude; ao contrario, pareciam preferir a seriedade, que
punha em relevo a extrema perfeicdo da boca e davam-lhe certos ares de faceira
gravidade, encantador naquelas fei¢des de doze anos (ALENCAR, 2005, p. 19).

As diferencas notadas na descricdo fisica das meninas envolvem outra que se diga
comportamental: “Quem visse as duas meninas, acharia sem duvida mais bonita Adélia,
porém gostaria muito mais de Alice” (ALENCAR, 2005, p. 19). A esta observagao de Alencar
corresponde a simplicidade de Alice, percebida por Freyre, que sentencia: “E que Alice
representava criatura muito mais natural do que Adélia; muito mais em harmonia com a
paisagem brasileira; muito mais a vontade no meio das arvores e das aguas da fazenda”
(FREYRE, 1951, p. 23). E esta naturalidade percebida por Freyre nos desenhos das
personagens alencarianas que direciona a caracteristica da marca positiva brasileira (Alice)
em contraste com a marca negativa (Adélia) do modo afrancesado criado na corte; marcas
baseadas na impressdo e critica de Alencar, carregadas por isso da nocao de valor.

Ja foi anteriormente observada a importancia reservada por Alencar aos tracos fisicos
de suas mulheres: os cabelos de Alice aparecem soltos, enquanto os de Adélia, presos; as
maos de Alice, livres, as de Adélia cobertas por uma luva; o pé de Adélia vinha “calgado com
uma botina de duraque, pisava a relva ou as folhas com tanta delicadeza como se rocara pelo
mais fino tapete” (ALENCAR, 2005, p. 19), enquanto que em Alice observa o “passo agil,
rapido e sutil como o passarinho, de que tinha a volubilidade e a gentileza (...) com o coturno
de cordovao calcava as asperezas do caminho” (ALENCAR, 2005, p. 18-19). Freyre qualifica
a caracterizacdo de Adélia enquanto sinhazinha de sobrado, dengosa, a qual se opde a

descricdo do ideal de mulher por Alencar identificada com a paisagem brasileira.
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A naturalidade de Alice destacada por Alencar e observada por Freyre chega a
proximidade da sua descri¢cdo com a natureza: sem luvas, com os cabelos soltos, sem leque,
sem sombrinha, com um chapéu de palha, mas suspenso nos bragcos. A menina que adora
laranjas, figos, abacates, romads, goiabas, aracas, uvas, jabuticabas, mangas do pomar da casa-
grande e que deseja ela mesma alcancgé-las, sem ser por intermédio do pajem, que trepa as

arvores e causa assombro nas negras:

— Nhanhg, isso sdo modos? Tomara que sinha saiba — exclamou a Eufrosina.
— Onde ja se viu uma menina trepar nas arvores? No Rio de Janeiro s6 quem faz
iSs0 € menina a-toa! — observou a Felicia.

O pajem também saiu-se:

— Eu tiro, nhanhd; diga o que quer, que eu tiro. Uma moga faceira tem seu pajem
para servir a ela.

— Nao trepe, Alice; ndo é bonito; estraga as maos e pode romper o seu vestido —
disse Adélia.

Maério limitou-se a sua habitual ironia:

— Ora... Deixe trepar, no faz mal! E filha de baro... nfo cai... tem muito
dinheiro!... (ALENCAR, 2005, p. 23).

Sobre isso observa Freyre:

[Alencar] Toma quase como advogado o partido da menina revoltada contra 0s
excessos de feminilidade da criacdo antes cortesd que rusticamente patriarcal de
certas meninas sinhds, isto é, finas & moda burguesa embora ainda patriarcal.
Contra os excessos de criacdo senhorial ou escravocrata que fazia de brancos de
sobrado e mesmo de casa-grande figuras sobrenaturais a precisarem dos escravos
ou dos pretos de senzala para se comunicarem com a natureza, com a paisagem,
com as arvores, com as aguas, com os animais (FREYRE, 1951, p. 25).

Esta é a mulher ideal de Alencar visualizada por Freyre, o encontro do filho com a sua
Mae, em contraste com Adélia, que seria 0 oposto, através de sua educacdo de sobrado que
necessita de um intermediério (o escravo) para se aproximar da natureza, nunca de maneira
direta. O elogio de Alencar era as meninas, que sendo de saldo, eram ainda amigas da
natureza; Freyre enxerga o elogio de Alencar a Alice como a definicdo de seu ideal de arte, a
mulher j& esbocada no sistema patriarcal da familia rural, educada para ser uma boa dona de
casa, criada na familia: “Fiel ao tipo nacional ou brasileiro, Alice juntava as prendas de sala as
de dona de casa rural, entendida ndo s6 em doces como em galinhas, ovos, vacas de leite”

(FREYRE, 1951, p. 26). Eis a descricdo alencariana:

Alice era a menina brasileira, a moga criada no seio da familia, desde muito cedo
habituada a lida doméstica e preparada para ser uma perfeita dona de casa. A
baronesa se preocupara com a educac¢do da filha, mas tal era a forgca do costume,
que a moga achou nas tradigdes e habitos da casa o molde onde se formou a sua
atividade.
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A civilizagéo européia ja tinha, é certo, polido esse tipo nacional; mas ndo lhe
desvanecera a originalidade. Alice, embora adquirisse todas as prendas da sala, que
a teriam distinguido em uma sociedade elegante, ndo deixava por isso de apreciar
em extremo o papel de doninha de casa, que a indiferenca materna lhe permitiu
exercer desde muito crianga (ALENCAR, 205, p. 132).

Em Adélia, o contraste, o tipo de costumes de importacao:

Adélia ao contrério era o tipo raro entdo, e hoje muito comum, de certos costumes
de importagdo; era a mocinha de maneiras arrebicadas & francesa, cuidando
unicamente de modas e do toucador (...).

Mal sabem as meninas brasileiras que esse figurino parisiense tdo copiado por elas
estd bem longe de ser um retrato (...).

Portanto o perfil verdadeiro e natural era o de Alice (...). (ALENCAR, 2005, p.
132).

H4, portanto, a expansdo do Alencar escritor para critico social na medida em que o
retrato feito por ele de Alice revela virtudes do patriarcalismo, favorecido pelo contato com a
Mé&e Natureza, a0 mesmo tempo em que demonstra com as revoltas dela o desejo do
individuo de ser mais natural contra os exageros do sistema social. “Principalmente aquéles
exageros de artificializacdo da mulher ou do brando senhoril em pessoa quase separada da
natureza, da paisagem ou do meio tropical pela mediacdo constante do escravo” (FREYRE,
1951, p. 27). Essa simplicidade natural de Alice a acompanha quando crescida, quando ja
sinhd-moca, ao invés do baile de Natal como na corte, tem a intencdo de restabelecer a festa
tradicional de familia brasileira, a confraternizacdo da casa-grande com o terreiro, causando
aversdo a Adélia.

Sobre este aspecto observa Freyre que Alencar, através de Alice, se antecipou na
tentativa de renovacdo da cultura nacional, pois a apresenta ao mesmo tempo tradicionalista e
modernista, familista e individualista, antecipando as bases do Modernismo nacional
(modernista e tradicionalista), que foram o Movimento Regionalista do Recife e o
Modernismo de S&o Paulo.

Atento a essa diferenciacdo, Freyre aponta uma contradicdo em Alencar, em que
apresenta um modernismo antipatriarcal nuns pontos, através do desejo de emancipacdo da
mulher (através da caracterizacdo de Alice, Aurelia, Emilia, e mesmo Lucia e Carolina), e o
seu tradicionalismo noutros pontos, na qual vé o gosto pela figura brasileira da sinhazinha da
casa-grande patriarcal (através de, contraditoriamente, Alice, Adélia, D. Flor). Portanto, a
atracdo que exerceram as donas de casa encontraram nele (visivelmente a reproducdo na
narrativa de sua vida conservadora) a mesma forca que possuiam as fazendas e chacaras,

patriarcais, rurais € maternais, e agrarias. Nao desejava, portanto, ver “a relva brasileira
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abafada pelo chamado tapéte europeu; nem a mulher deformada pela moda cortesa, nem o
natural sacrificado ao artificial” (FREYRE, 1951, p. 15).

Como foi observado, a preocupacdo intensa de Alencar em resolver o conflito
estabelecido pelo social com o natural, encontrou na caracterizacdo de Alice uma estratégia de
reabilitacdo do filho natural com a Mée Natureza, a descomplicacgdo a estes conflitos, artificio
com o qual se rebela contra o social forjado, for¢ado e imposto, na representacéo de Adélia. A
lembrar as palavras de Freyre de que este romance alencariano trata tipicamente de uma
historia de casa-grande aristocratica (FREYRE, 1951, p. 23), deve ser também lembrado o
que este autor pontua a respeito de a critica de Alencar ser indireta ao sistema patriarcal e
escravocrata (FREYRE, 1951, p. 13), tal como descrito na analise feita sobre Mae, bem como
também observado sobre O Demdnio Familiar e Senhora. Porém, neste romance a critica ndo
¢ efetuada indiretamente, tal como nas outras trés obras (as duas pecas através da
dissimulacio, e o romance através das metaforas a respeito da escraviddo). E direta se for
considerada a intengdo alencariana de retratar essa familia brasileira caracteristicamente
escravocrata e patriarcal. Ha a descricdo das personagens femininas de Alice e Adélia, as
quais representam a maneira encontrada por Alencar para criticar este sistema. Alice € o ideal
da mulher brasileira, criada nos moldes conservadores da casa-grande aristocratica de
fazenda, educada com as modas de saldo para ser uma eximia dona de casa, e inserida no
contexto familiar, que recupera a semantica freyriana em torno do que considera ser o natural;
e Adélia representa 0 que vai contra este ideal, que seria a mulher recriando o modelo
europeu, importado.

Neste romance observa-se também, que o paisagismo das descri¢des freyrianas ndo é
somente encerrado ao nivel do retrato familiar, tal como ocorre em M&e ou O Demdnio
Familiar, ou mesmo em Senhora, quando Aurélia e Fernando buscam o refugio na soliddo, ou

" mas a atmosfera natural descritiva da fazenda,

no contato com plantas em sua volta 3
concorrendo ainda para uma descri¢do da naturalidade de Alice, que se encontra na fazenda.
Paisagem ndo somente no sentido conotativo encontrado na analise das outras obras (como
pintura natural familiar), mas no seu sentido denotativo, da descri¢do natural.

Outras personagens tém importancia consideravel para o desenvolvimento do romance
também. Como se trata de um romance de casa-grande existe o lado seu oposto,

complementar, a senzala. Ja foi observada a prestativa presenca do pajem, como um meio de

¥ |mportante lembrar o episédio descrito anteriormente no qual a uma certa altura de um baile, Aurélia e
Fernando se beijam quando se encontram ocultos por uma planta (ALENCAR, 1994, p. 159). Outro episodio que
merece lembranga é a primeira manha de Fernando em casa de Aurélia (ALENCAR, 1994, p. 96). Ele mostra
claramente a necessidade de reftgio a soliddo, que neste caso encontra-se com descri¢des de paisagem.
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intersecé@o entre as meninas e a natureza, que pela sua figura, Alice fora censurada de subir na
arvore para apanhar a fruta; uma censura que alcancara o dominio de impedir a aproximacao
natural da menina com 0 meio. As mucamas sdo apresentadas de maneira a acatar o gosto
pelas coisas da corte, e, que a0 mesmo tempo em que censuram Alice, censuram Mario por
brincar como moleque, ele um menino criado na fazenda. Mas a chave do romance estd na
constituicdo de pai Benedito, ex-escravo, ja velho que guarda o segredo sobre a morte do pai

de Mario. Segue sua descricao:

Saia dela [da cabana] um preto velho. De longe, esse vulto dobrado ao meio
parecia-me um grande bugio negro, cujos longos bracos eram de perfil
representados pelo nodoso borddo em que se arrimava. As cds Ihe cobriam a cabeca
como uma ligeira pasta de algodéo.

Era este, segundo as beatas, o bruxo preto, que fizera pacto com o Tinhoso; e toda a
noite convidava as almas da vizinhanga para dancarem embaixo do ipé um samba
infernal que durava até o primeiro clardo da madrugada.

Sabiam as matronas até os nomes das almas do outro mundo que frequentavam a
cabana do pai Benedito, e tinham a honra de ser convidadas para o batugque
endemoniado a sombra do ipé.

Havia quem as tivesse visto e reconhecido, quando se dirigiam, com traje de
fantasma em grande gala, para a morada do bruxo, subdelegado de Satanas
(ALENCAR, 2005, p. 13).

A constituicdo de pai Benedito, percebida pelo narrador como ja velho, caduco, e pelas
pessoas do local como um bruxo pactario remete a tradicdo oral do pacto faustico — a versao
de Goethe do Fausto ndo é a primeira %, é a reunido qualificada aqui como uma rapsédia
popular, de contos orais de diversas culturas, que teve inicio na oralidade, e que a época teve
uma importéncia grandiosa pela natureza das tradicdes populares (volksgeist) que passaram a
ser valorizadas. Conjugada esta descricdo a do local em que se encontra pai Benedito, segue-
se a ordem da cultura popular nacional que ja aquela época registrava uma mistura de credos

em sua caracterizacdo, o catolicismo e as praticas rituais dos africanos:

Curioso de ver de perto o tronco do ipé, que o preto velho tratara com tanta
veneracdo, descobri junto as raizes pequenas cruzes toscas, enegrecidas pelo tempo
ou pelo fogo. Do lado do nascente, numa funda caverna no tronco, havia uma
imagem de Nossa Senhora em barro, um registro de Sdo Benedito, figas de pau,
feitico de vérias espécies, ramos secos de arruda e mentruz, 0ssos humanos,
cascavéis e dentes de cobra (ALENCAR, 2005, p. 14 e 15).

O preto velho € uma figura construida no pais e que recebeu caracterizacbes de

tradicdo, como nos Estados Unidos é conhecida a partir do romance de Harriet Beecher

% A fim de que seja verificada a trajetéria do surgimento do mito em torno do Fausto, e as suas composi¢oes
literarias, conferir WATT, lan. Mitos do individualismo moderno: Fausto, Dom Quixote, Dom Juan, Robinson
Crusoé. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1997.
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Stowe, Uncle Tom’s Cabin (1852). E através de pai Benedito, ao final do romance, que Mario
descobre o fato que envolve a morte de seu pai, e recebe do Bardo a heranca que lhe era de

direito:

Terrivel luta se dava entéo n’alma de Mario.

Justamente naquela hora da revelagdo; quando ouvira pela primeira vez a historia
da catastrofe que lhe arrebatara seu pai; quando as suspeitas que desde a infancia
haviam torturado seu espirito de chofre se transformavam em certeza para sopitar
o0s escripulos da consciéncia; quando todo seu pensamento devia concentrar-se na
meméria querida; pois justamente nessa hora uma voz solicitava seu coracdo para a
compaixao e o esquecimento (...). Repelia a vinganca e absolvia o crime, ndo s6 da
pena corporal, como dessa outra pena mais cruel, a infamia.

Mas entre o perddo e a reabilitacdo do infeliz havia uma barreira. Abandonar ao
remorso o culpado, esquecer o mal que lhe fizera, ndo custava a um caréter
magnanimo como o seu. O dificil, para ndo dizer impossivel, era suspender o
infeliz do abismo onde caira, coloca-lo a seu lado, em contato com sua alma, no
seio de suas afeicGes (ALENCAR, 2005, p. 226 e 227).

E pela intersecdo de pai Benedito que Mario trava uma luta entre a vinganca ao Bardo
alimentada por anos, pela morte do pai, e a sua desisténcia em nome do amor que sente por
Alice. E 0 momento da introspeccéo psicoldgica da personagem transposta no conflito interno
entre o que acha ser seu dever fazer, salvar o Bardo do afogamento (ainda dominado por um
sentimento que o acompanhara durante a vida, a vinganca), e a descoberta da verdade (o pai
morrera afogado, deixando o caminho para se casar com a menina), no qual a personagem do
pai Benedito ganha expressdo como o caminho do desfecho. A consequéncia, e o prémio, sdo
a alforria concedida a pai Benedito e a sua esposa ainda viva, no dia do casamento de Mario e
Alice.

A Ultima cena do romance reflete, no enredo da histéria, a condensacdo do tempo
tipica da literatura oral (como observada anteriormente em Senhora), para uma estruturacdo
temporal mais bem amarrada no que concerne ao desenvolvimento dos fatos passados e das

pinceladas psicoldgicas pintadas por Alencar j& neste romance:

Da indiferenga do bardo pela fazenda do Boqueirdo, proveio a sua decadéncia e
ruina. Benedito e a mulher, forros desde o dia do casamento de Mario, viviam ainda
na cabana, quando a Chica em um acesso de delirio, causado pela febre do
reumatismo, atirou-se no boqueiréo.

Foi a ultima vitima que o negro velho sepultou junto ao tronco do ipé (ALENCAR,
2005, p. 233).

E justificada a sentenga no primeiro capitulo do livro & qual o narrador diz ter ele
proprio visto o preto velho delirando e exclamando “Perdoa, perdoa, senhor” (ALENCAR,

2005, p. 15), para depois arrematar: “Mal sabia eu entdo que assistia ao epilogo melancolico
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de um drama, que mais tarde teria de desvendar” (ALENCAR, 2005, p. 15). Aquela
exclamacédo pode ser aplicada também a Mario, como um pedido de perd&o por pai Benedito a
ele por ndo ter conseguido salvar seu pai do Boqueirdo. Quando sdo analisadas essas
observacOes sobre o narrador dentro das caracteristicas da oralidade na literatura hd a
percepcdo do pacto entre o ouvinte (leitor) e o narrador. A estratégia de delegar a narracdo a
alguém que presenciou o desenrolar da historia e de contar o que viu é influéncia das historias
orais, transferida para o objeto literario escrito; tal ocorreu com a narracdo de Senhora, na
qual o narrador ouviu a histéria de uma “fonte segura”, e a transmite ao leitor — porém nesta
o narrador afirma ele préprio ter assistido ao epilogo do drama.

A esta ruina da fazenda qualificada pelo narrador o leitor ja havia sido informado no

primeiro capitulo, antes de introduzir a personagem do pai Benedito:

Tudo isso desapareceu; a fazenda de Nossa Senhora do Boqueirdo, j& ndo existe.
Os edificios arruinaram-se, as plantacdes em grande parte ao abandono morreram
sufocadas pelo mato; e as terras, afinal retalhadas, foram reunidas a outras
propriedades. (...) Segundo a licdo das venerdveis matronas, a causa do desmantelo
e ruina da rica propriedade fora o feitico. (...)

E natural que ja ndo exista a cabana do pai Benedito, Gltimo vestigio da importante
fazenda. Ha seis anos ainda eu a vi, encostada em um alcantil da rocha que avanga
como um promontério pela margem do Paraiba (ALENCAR, 2005, p. 12).

Através desta importancia conferida a pai Benedito, o ato da sua alforria é percebido
como certo desapego ao restante da fazenda que ficara; é a primeira personagem do romance,
e também a ultima; tdo enraizada na fazenda, tdo naturalmente da fazenda como o tronco do
ipé. A referéncia a ruina nessa passagem pode ter uma representacdo de base latente tal como
descrita por Freud, utilizada por Derrida e observada por Freyre, como parte constitutiva da
historia local. Ja a sua significacdo em Alencar pode representar a passagem instituida da vida
rural a vida urbana, sem, no entanto uma perda significativa daqueles valores por ele
considerados essenciais no carater formativo do brasileiro, e 0s quais Freyre visualiza como
critica, como a caracterizacdo de Alice, que mesmo tendo deixado a fazenda, ndo perdera a
educacdo formada na simplicidade da fazenda, mesmo ligada a Corte. H4, portanto, uma
aproximac&o ideoldgica nessa passagem de Alencar com as ruinas observadas por Freyre, por
fazerem parte da constituicdo do carater do brasileiro, mesmo tendo sido as substancias, a
arquitetura da casa-grande e da senzala como moldura, destruidas pelo tempo.

Freyre refere-se a vontade de Alice em ver a tradicdo familiar do Natal comemorado

no Brasil em oposi¢do as modas do saldo europeu em que é feito um baile:
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Na noite do Natal os pretos da roga tinham licenca para fazer também o seu
folguedo, e os senhores estavam no costume de por essa ocasido honrar 0s escravos,
assistindo a abertura da festa que principiava pelo infalivel batuque.

No meio de archotes e precedido pela banda de musica, seguiu o rancho para a
senzala, onde repercutia 0 som do Jango e os adufos do pandeiro (ALENCAR,
2005, p. 172).

Este era um costume nas fazendas, o de deixarem os escravos fazerem sua festa e o0s

brancos a assistirem, porém nao sem causar entre eles um certo desconforto:

O geral dos escravos trajava suas roupas de festa; havia, porém, uma porcao deles
adornados com trajes de fantasia, uns a moda oriental e outros conforme os antigos
usos europeus (...).

Depois da algazarra formidavel com que foi saudada a chegada do senhor, comegou
0 samba, mas sem o entusiasmo e frenesi que distingue essa danca africana e lhe d&
uma semelhancga do mal-de-s&o-guido; tal é a velocidade do remexido e redobre das
contracOes e trejeitos, que executam os pretos ao som do jongo.

A presenca dos brancos impunha certo recato, do qual se pretendiam desforrar
apenas se retirasse o senhor (ALENCAR, 2005, p. 173).

Ao presenciarem esta cena a familia do Bardo, Mario e o Conselheiro Lopes travam

uma discussdo a respeito da escraviddo no pais:

O conselheiro (...) fez um discurso a respeito do trafico.

— Eu queria — disse ele concluindo — que os filantropos ingleses assistissem a
este espetéaculo, para terem o desmentido formal de suas declamagdes, e verem que
0 proletério de Londres ndo tem os cdmodos e gozos do nosso escravo.

— E exato — disse Mario. — A miséria das classes pobres da Europa é tal, que em
comparagdo com elas o escravo do Brasil deve considerar-se um abastado. Mas isso
ndo justifica o tréfico, o repulsivo mercado da carne humana.

— Utopias sentimentais!...

— Perdéo; eu compreendo que nos primeiros tempos da colonizagéo o tréfico fosse
uma necessidade indeclindvel. A sociedade humana ndo é uma republica de Platéo,
mas um ente movido pelos instintos e paixdes dos homens de que se compde. Eram
precisos bracos para explorar a riqueza da coldnia; o europeu ndo resistia; o indio
ndo se sujeitara; compraram 0 negro; mais tarde o trafico tornou-se um luxo, e
produziu um mal incalculavel porque radicou no pais a instituicdo da escravatura
(ALENCAR, 2005, p. 173 e 174).

A frase retirada do discurso de Mario, a do segundo turno, ja foi vérias vezes
erroneamente atribuida a Freyre, por o autor utilizad-la em seu trabalho de doutorado na
Universidade de Columbia, Social Life in Brazil in the Middle of the 19th Century. A ideia
desenvolvida trouxe iluminacdo para 0 que a critica comecou a atacar com o chamado
“escravismo benigno” (que via a escraviddo como um “favor” aos escravos, em comparagao
com as classes operarias europeias) auxiliado ainda pela mesticagem (a ideia preconceituosa
disseminada e colocada em pratica a partir de meados do século XIX, a fim de estabelecer o

branqueamento para suplantar no pais a “raga inferior”).
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E importante observar neste ponto a relagio ideoldgica estabelecida entre os
pensamentos de Freyre e Alencar concernente ao tema da escraviddo. O ponto de vista de
ambos a partir da aristocracia contribui para a percepcdo na citacdo da escraviddo de uma
forma atenuada, que ao causar mal aos escravos, causa 0 mal também aos senhores. Mais
ainda se observado o contexto do cotidiano da casa-grande, na qual aparecem 0s escravos
neste romance como 0 pajem, as mucamas e o preto velho da cabana, contribuindo para a
construcdo no discurso de Alencar da escraviddao domestica, ndo da escravidao nas senzalas e
no eito, o que foi interpretado por Freyre na sua caracterizacdo deste romance enquanto de
casa-grande, por estes constituintes.

Ha uma observagdo feita por Schwarz em “As idéias fora do lugar” sobre as
caracteristicas da narracdo oral que caracteriza O Tronco do Ipé como o melhor romance do
Alencar, juntamente com o Til, a considerar a estrutura do retrospecto para contar a histdria,
tal como ocorre em Senhora, a fim de tracar as origens. Sobre o primeiro capitulo do romance

informa:

Breve e informativo por defini¢do, o retrospecto limita a reflexdo ideoldgica da
personagem ou do narrador (...) e as aventuras descabeladas (...). E realista por
definicdo: a sua regra € o encadeamento claro e sugestivo dos atos, com vistas na
situagdo que estivera na origem do flash-back. Resulta uma figuracdo mais
tranquila, interessada na descrigio, e ndo na critica, das forgas que irdo pesar. E
uma solucdo em que brilham o talento mimético, a cultura brasileira e a viséo de
conjunto de Alencar (SCHWARZ, 2008, p. 63 [nota 20]).

Schwarz classifica estes dois livros da fazenda com uma intriga abstrusa, “ligada a
uma nocdo subliteraria do destino e da expiacao das culpas (...). Em lugar da complexidade
analitica dos problemas, a for¢a do destino” (SCHWARZ, 2008, p. 64 [nota 20]). Esta forca
vem para cobrar dos fazendeiros, em ambas as histdrias, erros do passado, e a purgacao deste
passado encontra-se com o0s objetivos da fazenda: como filhos ilegitimos (LUcio), escravos
enlouquecidos de pavor (pai Benedito), propriedades subtraidas, supersticfes. Atraves da
unidade das sequéncias longas e variadas (em O Tronco do Ipé a primeira parte, capitulos | a
XIX é relacionada a descri¢do do boqueirdo, do afogamento de Alice e do envolvimento entre
ela, Mario e o preto velho), hd a diccdo alencariana com “a fase pré-literaria”, em que se
reconhece o andamento das novelas de acordo com a heranga da tradi¢do oral, através dos
episodios curtos, breves; observagdes estas que aproximam em termos deste tipo de
caracteristica percebida o texto de Schwarz do de Adonias Filho.

Esta fase “pré-literaria” na qual a literatura oral ¢ transformada em documento, para

ser aproveitada na estrutura formal das narrativas, alcanga um ponto de discussdo ideoldgica
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dentro da historia literaria brasileira na qual para a diferenciacdo com a historia, disciplina, a
palavra de ordem passa a ser estoria, tal como a sua utilizacéo feita por Guimaraes Rosa. Em
um ensaio intitulado “A secreta presenca de Gilberto Freyre no imaginario de J. G. Rosa”, no
livro Desenveredando Rosa, a autora Kathrin H. Rosenfield distingue este uso dentro da obra

de Freyre:

Uma das qualidades de Gilberto Freyre é a ousadia de interpretar os fatos da grande
histéria (da colonizagdo) com os pequenos fatos da vida caseira, das estorias
insignificantes. Ele é um dos primeiros a elaborar estruturas imaginarias (voltadas
para a cultura e o “carater brasileiro”) a partir da descri¢do das miudezas populares
e plebéias grosseiras e rudes.

Ele traz & tona o sabor particular de certos ritos especificamente brasileiros, de
praticas e gestos, das nuancas de atitudes que sobredeterminam os fatos objetivos e
mudam-lhes o significado e valor (ROSENFIELD, 2006, p. 165 e 166).

Esta percepcdo da autora remete a época acima assinalada em que os historiadores
viam a necessidade da distincdo. Ela cita Burke *° desta forma:

“Em portugués moderno (e em inglés), tal como em grego antigo, a palavra historia
¢ derivada da palavra “estdria”. Porém, quarenta anos atrds, [...] nds, radicais,
queriamos negar, ou pelo menos minimizar esse vinculo. Seguindo Marx e Braudel,
entre outros, sustentdvamos que o modo correto de compreender tanto o passado
quanto o presente era analisar estruturas profundas, em vez de narrar meros eventos
superficiais. A narrativa era para romancistas e jornalistas” (BURKE apud
ROSENFIELD, 2006, p. 165 [nota 09]).

Esta transcrita nesta nota o centro da dialética do Braudel, na qual se insere a histéria
de longa duracdo, separados ideologicamente, enquanto a grande historia, dos eventos
cotidianos, “superficiais”, relacionados as rotinas diarias, como o tempo curto, e a relacdo aos
eventos. O fato é que para ser devidamente interpretada e entendida, essa Histdria deve ser
observada no todo, na viséo de conjunto dos contextos que aparecem conjugados.

Ao relacionar a separacdo forjada durante esta época entre o significado da historia, a
factual da literaria, ha a visualizacdo da inscricdo da polifonia na semantica desta separagéo,
tal como pontua Burke, que na lingua inglesa existem duas palavras distintas, history e story;
SO que em portugués a estoria caiu ortograficamente em desuso — a palavra, evidentemente,
nédo o seu significado.

Assim percebida a fase “pré-literaria” em O Tronco do Ipé e em Senhora por Schwarz

e definida como documento por Adonias Filho ha a justificativa da utilizacdo de recursos das

% Em artigo publicado pelo autor no caderno Mais! da Folha de S. Paulo em 15 de outubro de 2000
(ROSENFELD, 2006, p. 165 [nota 09]).
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narrativas orais como ponto de construcdo dos romances na sua fase também de construcdo
dentro da literatura nacional.

Depois destas consideracdes € necessario retornar a interpretacdo de Freyre e observar
como o autor conscientemente utiliza a Literatura de Alencar como documentacdo. Apds
considerar em Joseé de Alencar a utilizacdo da frase retirada de O Tronco do Ipé, e que
geralmente ¢ atribuida a ele, o autor diz ser Alencar “um critico social do Brasil escravocrata

e patriarcal” e acrescenta

... ndo era Alencar um Maria-vai-com-as-outras que se deixasse dominar por uma
sistematica oposi¢do a tudo que fosse patriarcal, escravocrata e quase feudal na
sociedade brasileira de entdo para s6 enxergar belezas de organizagdo social e
encantos de cultura na Europa triunfalmente burguesa ou nos Estados Unidos
igualmente burgueses nos seus modos nacionais de ser (FREYRE, 1951, p. 30).

E necessario verificar, entdo, que o discurso de Freyre parte de um mesmo ponto de
vista descritivo que Alencar, o da aristocracia, e &, portanto, facilmente perceptivel a
inclinacéo ideoldgica semelhante de ambos. Classifica Alencar como sendo independente de
convencgoes, governos, academias, institutos.

Freyre retoma o artigo em 1954 e com o titulo Reinterpretando José de Alencar e ao
fazé-lo, numa atitude consciente, aciona o tema da literatura de Alencar novamente enquanto
parametro arquivistico. Nele acrescenta algumas consideracfes as ja feitas no primeiro ensaio
para acentuar o aspecto de seu fazer literario que o enquadraria dentro de seus estudos de
tropicologia que ele mesmo denomina de lusotropical *°, o qual representa, na sua vasta obra,
a fase pdés Casa-Grande & Senzala. Ao ser observado este aspecto na obra freyriana sobre a
tropicologia é igualmente observada uma caracteristica com conte(do de aspecto romantico
no préprio Freyre, refletindo aquela recuperacdo do termo do génio romantico. Freyre insere
dentro de seus estudos a denominada tropicologia, a refletir caracteristicas paisagistas em sua
interpretacdo sobre a historia social da familia brasileira, bem como suas caracteristicas
ecoldgicas, de relacdo com o meio. Portanto, a preocupa¢do com o0 ambiente, a natureza
revela esse vieis “romantico” também por este caminho.

A ja referida caracterizacdo de aspectos da obra alencariana como refugio ao
ressentimento provocado pela sua postura critica as convengdes europeias acrescenta Freyre

que

*0 Sobre a metodologia de Freyre ao enquadrar a obra alencariana dentro de seus estudos, o autor justifica sobre
ser ela lusotropical: “Desta vez venho acrescentar néle um tropicalismo que torna sua literatura, atraente objeto
de estudo para qualquer tentativa de reinterpretacdo da cultura brasileira como aspecto da cultura que venho
denominando lusotropical” (FREYE, 1954, p. 03).
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Alencar ndo s6 produziu sua obra de novelista, contista e cronista empenhado em
ser quanto possivel brasileiro — e ndo colonialmente portugués ou subeuropeu —
(...) como revelou-se, em varias de suas paginas, um tropicalista que, para afirmar-
se tropical, ndo precisou de repudiar sistematicamente na heranca lusitana do Brasil
sendo o que essa heranca Ihe pareceu importar de imposicdo aos brasileiros, pelos
escritores portuguéses mais académicos, de uma condicdo colonial ou
subportuguésa, por ele julgada intoleravel do ponto de vista da expressdo literaria
ou da linguagem. Em esséncia, porém, foi um legitimo lusotropical (FREYRE,
1954, p. 03 e 04).

Assim Freyre enxerga Alencar, reconsiderando a atitude dele de critica aos brasileiros
com postura europeia bem como reforcando sua consideracdo anterior de ser Alencar um
revolucionério na lingua. Assim para caracterizar depois o que diz a respeito de Alencar sobre
uma interpretacdo sociolégica de sua obra literaria que considera alongada do social e do
cultural repete neste ensaio 0 que havia anteriormente escrito. Sobre as habitacGes, as
caracterizacdes dos habitos cotidianos, o que informa a respeito do critério familista, as
relacbes com o corpo das personagens, as relacdes entre os membros da familia e mais ainda
informacdes a respeito do contato das personagens com a natureza, a fim de descomplicar
com o natural o que o social deformara. Apresenta, assim, sua interpretacdo de Diva, Luciola,
A Viuvinha, Cinco Minutos, Senhora e O Tronco do Ipé, principalmente.

Ap0s a sua reflexdo sobre a independéncia de Alencar em relacdo as convengdes de
governos, academias e institutos Freyre apresenta mais algumas consideracdes sobre sua obra,
alongando o ensaio. Acrescenta “ndo me parece que o romantismo em José de Alencar (...)
tenha se sentido obrigado a ser sistematicamente antilusista — segundo a receita arbitraria de
Gongalves de Magalhdes — para ser brasileiro” (FREYRE, 1954, p. 33). Assim, depois de
enumerar as caracteristicas para qualificarem a literatura produzida por Alencar como
representante do tropicalismo (a luz, o sol, a lua), acentua que o autor desejava ndo so fazer
uma Literatura, mas uma cultura brasileira que resultasse de um contato do brasileiro
civilizado com a natureza, com “as gentes e os valores rusticamente tropicais” (FREYRE,
1954, p. 37). Quando relacionadas essas palavras a construcéo do traco cultural nacional na
obra do proprio Freyre, que a sua época foi responsavel por uma revisdo do aspecto de
legitimagdo da cultura, é perceptivel as caracteristicas romanticas em Freyre relativas ao
nacionalismo, a importancia dispensada ao povo e a natureza, refletindo aqueles ideais
relativos ao génio presente em sua geragao.

E muito forte a presenca da luz e das cores em Alencar. A descrigdo de Aurélia no

principio do livro revela a sua marca constitutiva:

Ha anos raiou no céu fluminense uma nova estrela.
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Desde 0 momento de sua ascensdo ninguém lhe disputou o cetro; foi proclamada a
rainha dos saldes. (...)

Quem ndo se recorda da Aurélia Camargo, que atravessou o firmamento da corte
como brilhante meteoro, e apagou-se de repente no meio do deslumbramento que
produzira o seu fulgor? (ALENCAR, 1994, p. 05).

O brilho do sol, a estrela, da lua e das estrelas tém uma caracterizacdo importante ao

lado da descricao das cores, como encontrado em O Tronco de Ipé:

Assomava ao longe, emergindo do azul do céu, o dorso alcantilado da Serra do
Mar, que ainda o cavalo a vapor ndo escarvara com a férrea Gingula.
Das abas da montanha desciam como safenas e bambolins de verde brocado as
florestas que ensombravam o leito do rio (ALENCAR, 2005, p. 11).

Essas mesmas cores compdem os trajes de Alice e Adélia ajudando na diferenciagdo ja

enumerada entre as duas:

A mesma diferenca se notava nos trajes das duas meninas, embora fossem feitos na
corte, da melhor fazenda e pela mesma modista. O vestido de popelina azul da
primeira [Alice] era como o himen que fecha o botéo e néo o deixa abrir-se em flor.
O vestido da outra [Adélia], de sarja verde com enfeites de veludo castanho, era, ao
contrario o calix delicado da flor que se expandia em toda a lougania (ALENCAR,
2005, p. 19).

Por esse motivo Freyre acentua as razdes de Alencar na polémica travada por ele com
Gongcalves de Magalhdes em funcdo da estrutura formal e tematica em torno da Confederacéo
dos Tamoios. Considera, portanto, essa veia da tematica alencariana ao afirmar ser o autor um
revolucionario das letras sem necessariamente ser antilusitano com uma postura de ataque, ao
sistematizar sua Literatura. Acentua também a auséncia da luz e das cores pontuada por
Alencar na obra de Magalhdes através da polémica instituida: “Na primeira carta, ja se
mostrava preocupado Alencar com o fato de faltar ao poema de Magalhdes reflexo da luz
brasileira ou seja, da luz tropical. Da luz e das cores” (FREYRE, 1954, p. 34 e 35).

Ao introduzir estas consideragdes de Freyre a respeito da nova interpretacdo dada por
ele & Alencar, a respeito da lusotropicologia, h4 duas consideragdes a serem feitas. A primeira
delas é quanto ao que anteriormente fora discutido sobre a necessidade ideoldgica, que
Alencar levantou como bandeira, de se fazer frente a lingua lusitana, como um traco de
diferenciacdo. Para isso, Alencar utiliza a forma do romance, que tinha nos franceses realistas
(de acordo com o posicionamento de Schwarz) o modelo, também utilizado pelos
portugueses; mas o tom empregado € fazer frente a lingua portuguesa da metrépole, a utilizar
a lingua nacional, que ele préprio comecava a visualizar como diferenca. Como

exemplificagdo deste posicionamento de Alencar é vista a polémica do autor com Gongalves
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de Magalhées a respeito da composicdo de A Confederacdo dos Tamoios. Alencar criticou no
poema a intencdo de Magalhdes em fazer um poema nacional, com motivos nacionais, mas
utilizando para isso a linguagem da metropole, e ndo a lingua nacional. Ao mesmo tempo em
que observou a boa intencdo do autor, a criticou por Magalh&es ndo ter conseguido coloca-la
em pratica, por produzir assuntos nacionais, com a cor da cultura nacional, mas a utilizar uma
forma (o poema) tal como utilizada pelos poetas da metropole, e a lingua da mesma (NETO,
2006, p. 128-151).

A observacdo de Freyre de que o romantismo de Alencar ndo precisava ser antilusista
para ser brasileiro, ndo levou em consideragdo as diferencas linguisticas que Alencar
procurava salientar, como o traco politico e ideoldgico da diferenciacdo procuradas naquele
momento. Freyre introduziu a polémica do Alencar com Magalhdes a fim de solidificar a
estrutura em torno da tropicologia, que pelo que foi informado acima, foi alongada a
lusotropicologia.

Portanto, Alencar via como romantico uma necessidade de fazer frente a Portugal, mas
mais importante, a construcdo da literatura nacional que utiliza as cores e a luz tropical do
pais como traco distintivo. O que torna o texto de Freyre importante dentro da interpretacao
literaria € a sua observacao que essa pratica literaria de producdo nacional por Alencar ndo se
tornou sistematica no sentido de somente se constituir contra 0 dominio portugués.

A segunda observacdo vem relacionada a primeira no sentido dado por Freyre a
Literatura como documentacdo, em que ao fazer a releitura de seu ensaio, o faz a fim de reler
a obra alencariana em outro sentido, de introduzir o tema do tropicalismo do qual se ocupou, e
ampliando a significagdo de arquivo, pois volta a ele a fim da releitura. Freyre qualifica
Alencar ndo somente como um arquivo histérico continuo regional e nacional, mas alonga o
tema para a sua interpretacdo em torno do lusotropicalismo. De acordo, entdo, com essas
caracteristicas, ha a observacao da aproximacao ideoldgica de Freyre com Alencar também no
sentido de observar a natureza, a ecologia, como importante traco na construcdo do carater do
povo, que pode informar a respeito da existéncia desta caracteristica romantica em Freyre.

Uma ultima consideracdo a respeito desta interpretacdo de Freyre sobre a obra
alencariana é necessaria. Quando Freyre diz ser através do paisagismo e do romantismo
literario a critica social de Alencar ao patriarcalismo escravocrata das casas-grandes e dos
sobrados, ha um reflexo da construgéo da interpretacdo histérica brasileira do proprio Freyre
no que diz respeito a sistematizacdo proposta por ele, e pelos seus companheiros de geracéo,
ao regionalismo, em que se constituem como marcas, além de outras, a paisagem. Estas

marcas, por sua vez, lembram o que ja outrora fora observado a respeito da presenca do génio
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romantico na época freyriana, que remete a definicdo de Herder sobre o génio natural e
original. Portanto, como fora descrito no capitulo anterior, h4 a percepcdo de aspectos do
Romantismo em Freyre, talvez auxiliado pela caracteristica do génio presente em sua geracao,
no qual aparece a importancia da definicdo familiar inserida na delineacdo de caracteres do
regionalismo; a procura por caracterizagbes do Nordeste, como feito por Alencar, ao
investigar a paisagem natural e a familia no cotidiano; e também a definigcdo da nacéo pela sua
caracterizacdo popular, definida num embate hegemdnico com a historia oficial em torno da
cultura, a observar para isso 0s sujeitos historicos. Estes aspectos romanticos em Freyre
auxiliam a sua identificacéo ideoldgica com Alencar.

A respeito da formacgdo roméntica nacional, Silvio Romero traca um plano de
evolucdo da literatura romantica, e aponta sobre esta no¢éo do génio, observacao geral sobre o
zeitgeist: “A literatura do século XIX, a despeito de sua grande variedade, obedece a um
principio comum; nela o espirito percuciente vai descobrir os fios diretores de uma grande
unidade de método e de intuitos gerais” (ROMERO, 1980, p. 783). Esta sentenca pode ser
aplicada aos movimentos das décadas de 1920 e 1930 da qual pertence Freyre.

Romero enumera alguns pontos importantes para a literatura alencariana, que alcanca
aquela definida por Freyre. Para se ter uma ideia da direcdo que toma, seria necessario
transpor um pouco de seu ponto de vista em relagdo o Romantismo. Ele considera
fundamental a ideia de Grimm, ao se encontrar com as ideias de Herder, que julga importante
a volta das literaturas do século XIX, e de cada nacdo, as criacdes populares. Defende que é
de direito a divisdo das artes e da gramatica de acordo com cada raca que compde a
humanidade; por isso 0 Romantismo é responsavel pela introdugdo do “principio da
relatividade nas produgdes literarias” (ROMERO, 1980, p. 782). Assim define:

Foi a reforma nas ciéncias do espirito, a reforma dos métodos histéricos, que influiu
imediatamente na literatura.

Os seus iniciadores partiram da analise dos fatos, da relatividade das cousas; sairam
do absoluto e procederam por via de indugdo. Lessing reformou a critica literéria,
Winckelmann a critica artistica, Kant a critica do conhecimento, Herder a critica
histérica, Wolf, Heine, Hermann, Lobeck, Kreuzer a critica mitolégica. Goethe e
Schiller surgiram e a poesia nova estava criada. Movimento anélogo dava-se entre
os ingleses influenciados pela filosofia de Hume.

A historia literaria, como se escreve em Brasil e Portugal, faz partir a nova
literatura de Montesquieu, de Voltaire e nomeadamente de Rousseau. E esquecer
que o melhor das idéias de Montesquieu e Voltaire, em quem todos falam e que
ninguém Ié, é proveniente da Inglaterra, habitada e estudada por eles.

Rousseau, que se inspirou também na Inglaterra e na Suica, exerceu duas
influéncias perniciosissimas: a politica (...) abstrata, ideol6gica, absoluta (...); a
literaria. (...) anti-humana, doentia, anti-cultural (...).

Rousseau ndo é o pai da literatura do século XIX nas suas culminagbes. Maior
influéncia teve Diderot (...).
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A literatura do século XIX, a despeito de sua grande variedade, obedece a um
principio comum; nela o espirito percuciente vai descobrir os fios diretores de uma
grande unidade de método e de intuitos gerais. (ROMERO, 1980, p. 782 e 783).

A citacdo é longa, mas importante para perceber as culminacdes e influéncias da
literatura no Brasil dentro do surgimento e desenvolvimento do Romantismo. Quanto a
Alencar, dedica a ele um lugar na triade que configuraria como 0s maiores do Romantismo no
Brasil, ao lado de Goncalves Dias e Alvares de Azevedo. Quanto & sua obra escreve: “... foi o
primeiro que deu a prosa no Brasil o lavor artistico do estilo aprimorado e brilhante; que tem
sido até agora o mais aprimorado de nossos paisagistas e 0 que mais vigor tem revelado na
habilidade de descrever e narrar” (ROMERO, 1980, p. 1477).

Esta qualificacdo de paisagista num certo sentido aproxima-se daquela descrita por
Freyre, e também colocada por ele e os de sua geracdo em pratica na configuracdo do
Nordeste e na atitude de sistematiza-lo, caracteristica esta observada no capitulo anterior a
respeito do zeitgeist desta geracdo, em torno do movimento regionalista, da organizacdo do
Primeiro Congresso Regionalista. Paisagismo que no caso de Freyre aparece agora conjugado
ao seu conceito de tropicalismo e a ecologia, na acepcao etimoldgica da palavra.

A partir da interpretacédo feita por Freyre sobre a obra de Alencar foram escolhidas as
pecas e 0s romances para a exemplificacdo da época que caracterizou o final do periodo
escravocrata, e para a percepcao da literatura observada por ele como documento historico,
como suporte ao arquivo desta mesma época e para a época posterior.

A relacdo de Freyre com a obra de Alencar é estabelecida através do arquivo
construido por ele, o qual inclui o documento literario, que serve a este arquivo de
suplemento, a ser considerada a sua caracteristica de mediacdo com a realidade. A escolha,
entdo, da peca Mae e a sua aproximacdo com O Demdnio Familiar, e 0os romances Senhora e
O Tronco do Ipé servem de exemplificacdo para a interpretacdo de Freyre e a caracterizacdo
desta Literatura enquanto documento, e por sua vez, deste documento literario como
suplemento ao arquivo construido por seu arconte.

A Literatura aparece como documento histérico em seu carater de suplemento de
arquivo e de monumento, de ruina latente, a aproveitar a definicdo freudiana. Como
representacdo simbolica, tem seu objeto retirado do cotidiano e retrata situacfes domesticas.
Introduzida uma vez no plano ideoldgico social, os sujeitos que a produzem tém uma igual
interacdo como parte das ruinas. Ndo havendo possibilidade de retirar o objeto de seu
contexto, € de igual importancia avaliar a estética envolvida no referido contexto de producéo

e de recepcgdo. Sobre este aspecto Freyre observa em Sobrados e Mucambos o efeito destes
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romances na recepc¢ao que obtinham com as familias, observacédo recolhida do Almanaque de
lembrangas luso-brasileiro, obtida através da colaboragdo de Da. Ana Ribeiro de Goais

Bettencourt em seu diario:

... que convinha aos pais evitar as mas influéncias junto as pobres mocinhas. O mau
teatro. Os maus romances. As mas leituras. Os romances de José de Alencar, por
exemplo, com “certas cenas um pouco desnudadas” e certos “perfis de mulheres
altivas e caprichosas [...] que podem seduzir a uma jovem inexperiente, levando-a a
querer imitar esses tipos inconvenientes na vida real” (FREYRE, 2006, p. 249).

Por esta vertente, a avaliacdo feita por Freyre das épocas precedentes a respeito da
formacdo familiar, regional e num ambito comparativo, da formacdo brasileira, dispensar ao
objeto literario, avaliando seu valor simbolico de igual importancia, o carater de documento é
também incluir o sujeito produtor deste documento na avaliacdo. Tornou-se, portanto,
importante encaixar a pessoa de José de Alencar na sua identificacdo politica ao lado da sua
identificacdo literaria. Ele faz parte da historia neste periodo chave para o desenvolvimento
aqui proposto, idealizando a configuracdo da Literatura no ambito nacional, e tendo, por isso
sua vida influenciada por este proposito. E a via de mao dupla de uma ideologia que é
moldada e ajuda a moldar.

Embora os documentos produzidos tenham um ponto de vista unilateral — o da classe
dominante — sdo parte do passado concreto do Brasil, observando que as elites também séo
heterogéneas em seu meio. Somando isso as subjetividades implicadas nas épocas remotas
deste mesmo passado existe uma fonte na qual é possivel reproduzi-lo, para avaliacdes e
analises. O fato de o ponto de vista da casa-grande aristocratica e escravocrata de Alencar
(embora o autor fosse antiescravista), e de todos 0s outros escritores de seu periodo, a
considerar evidentemente o cardter simbodlico da producdo literdria, ter auxiliado a
fundamentar a Historia deste periodo, implica na fundamentacdo desta como hegeménica e
oficial. A considerar o ponto de partida da dialética inserida na Historia traz
consequentemente o carater historico da contestagéo.

Freyre, que também possui 0 mesmo ponto de vista aristocratico de Alencar, embora
num outro contexto, ao afirmar que a constituicdo do Brasil por parte dos negros ndo é
desvinculada da sua condigdo de cativos viabiliza a sua inser¢do na construgdo do pais, e
apresenta um ponto de vista, por isso, contra-hegemdnico, de batalha em torno da cultura,
pela tentativa de viabilizar a construcdo da nacao brasileira, ao ver a participacdo dos povos e
de suas culturas na formacéo desta nacédo, que por definicdo € identificada pelo povo em suas

manifestagdes culturais. E o primeiro a perceber o desenvolvimento da familia brasileira e o
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seu carater cultural a partir da participacdo dos escravos nesta formagdo. A observagdo da
atividade de outros povos que ndo os brancos na construcdo da Histdria nacional constitui-se
numa visdo que contesta a hegemonia da Historia oficial produzida até este ponto, que ainda
ndo havia percebido a grandeza da cultura como trabalho de pesquisa histérica e nem
considerado outros pontos de vista, nem mesmo a possibilidade de ver contestadas as
verdades que eram produzidas como reais, Unicas e eternas. Mesmo observada a diregdo
ideolodgica e politica de Freyre que o inclinaram a se aproximar de Salazar e mais tarde dos
militares ditadores que tomaram o poder no pais, e por isso mesmo, tendo a sua producéo sido
ignorada pela critica desta época, é de igual importancia salientar a direcao “cientifica” de sua
producdo, que por esse motivo ideoldgico que acompanha a politica ndo deve ser,
contemporaneamente, isolada por igual motivo.

A Literatura produzida por Alencar que ajudou a fundamentar a Historia do Brasil
oficial foi parte do caréater subjetivo da época. Como auxilio @ memdria oficial ajuda a analise
desta época discutida e conduz também para uma interpretacdo posterior extraoficial.
Considera-se neste ponto ndo sé esta memoria oficial bem como as desmemodrias, ou a falta
existente dentro da prépria Literatura de pontos de vista diversificados sobre a historia social
dos sujeitos. Mas ha sempre as contestacfes, e no caso de Alencar um bom exemplo é a
polémica travada por ele com Nabuco. Mas o poder politico e econdmico transferido para as
letras tornou a Historia contada por quem o deteve como a oficial. E esta ndo demoraria a ser

contradita.
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4 ARQUIVOS HISTORICOS: A CASA-BRASIL

Gilberto Freyre tem uma postura inovadora ao pesquisar a formacdo da familia
brasileira e inseri-la dentro da sistematizacdo do regionalismo a partir da regido Nordeste,
pois além de observar um objeto novo, a familia e o cotidiano (constituindo um novo foco
historico que ultrapassa a simples identificacdo dos fatos com datas, herois, rebeliGes, revoltas
e guerras), intercala nesta pesquisa documentos novos também como cartas de familia,
objetos de uso doméstico, moveis, as habitacdes, a Literatura. Neste capitulo serd delineada,
portanto, a percepcdo por Freyre da casa como uma possibilidade de interpretacdo
arquivistica, por ser inserida a partir da constituicdo da sistematizacdo regional e depois
dentro da visdo do conjunto de caracterizacdo nacional.

Dessa maneira, é percebida, no segundo ponto do capitulo, a maneira como Freyre
utiliza o regionalismo, a partir de sua caracterizacdo de sistema, como arquivo, o qual €é
interpretado por ele ao lado da formacdo familiar brasileira, operando também as duas
relac@es interligadas, na constituicdo do topos arquivistico, justificando, assim, por mais esta
via, o carater latente das ruinas relacionadas por ele.

A outra tematica desenvolvida no capitulo relaciona-se a caracteristica arcontica da
consignagdo. Freyre é caracterizado como arconte por consignar a Literatura como documento
ao lado de outros, e enxerga-la dentro de seu valor simbdlico de mediagdo com a realidade.
Um dos fatores que assim o identificam diz respeito as escolhas por ele propostas para dar
funcdo ao seu arquivo. Ao eleger, portanto, na época histérica precedente, tanto a colonial
quanto a imperial, de carater escravocrata, a obra de José de Alencar (tal como fora
observado) como um suporte literario ao seu arquivo, igualmente é identificada entre os dois
uma postura politica que deixa clara a caracteristica arcontica da selecdo, do recorte. Este
posicionamento de Freyre é observado também na interpretacdo feita por ele sobre Machado
de Assis em seu ensaio Jose de Alencar, e na comparacao estabelecida entre ambos os autores

por ele, ao afirmar sua identificacdo ideologica com Alencar.
4.1 A interpretacgdo da casa-Brasil
A utilizacdo dos novos documentos por Gilberto Freyre, que possuem a caracteristica

de identificacdo simbolica, a representarem uma mediacdo com a realidade, tal como a

Literatura incluida na sua pesquisa historica, perpassa a formacdo arcontica dele e pode



113

justificar sua postura se observado o contexto da new history estadunidense, que repercutiu no
estudante e teve influéncia em sua pesquisa futura (Burke, 1997, p. 08).

E possivel observar a construcio que o arconte faz de seu objeto de pesquisa partindo
da sua consideracdo sobre a casa. E a observacdo da formacdo da familia brasileira que
considera em primeira instancia para alcancar uma significacdo maior da formacdo da casa-
Brasil. Os nomes de dois de seus livros, Casa-Grande & Senzala: Formacdo da familia
brasileira sob o regime da economia patriarcal, e Sobrados e Mucambos: Decadéncia do
patriarcado rural e desenvolvimento do urbano, aparecem como um sintoma dentro da
construcdo proposta pelo autor, ainda mais se forem considerados seus respectivos subtitulos.

O trabalho de Freyre enquanto arconte é identificado também quando estabelece,
através da descricdo feita sobre a casa, a relacdo do homem com o meio em que vive, a partir
da aproximacdo do autor com a ecologia. Etimologicamente esta palavra grega é constituida
pelos elementos o0ikos (casa) e logos (discurso); tem-se, assim, uma interpretacdo da formacéo
familiar através da casa. A considerar que nesta fase da pesquisa de Freyre, o Brasil colnia, o
processo é de formacdo econémica e familiar, portanto, socio-cultural e politica, é também de
maturacdo desta mesma estrutura familiar ocorrido nos anos subsequentes, 0 que concorreria
para a formacao social no pais. A relagdo entre a casa e a interpretacdo feita por este arconte é
explicitada por ele em Sobrados e Mucambos:

Os povos civilizados designam ainda hoje toda forma de exploracédo e atividade
criadora pela palavra que em grego queria dizer casa. Poderia, alids, recordar que
também a palavra ecologia tem a mesma origem que economia. (...) E a casa é, na
verdade, 0 centro mais importante de adaptacdo do homem ao meio (FREYRE,
2006b, p. 36).

Para um aprofundamento analitico sobre a importancia da construcdo da imagem da
casa em Freyre, a citacdo permite duas observagdes pertinentes. A primeira € a relacdo entre a
similitude etimoldgica entre as palavras ecologia e economia, e a segunda é a relagdo entre a
etimologia destas com a descri¢ao da palavra arquivo feita por Derrida.

No que diz respeito a primeira, a palavra ecologia, literalmente o discurso sobre a
casa, tem uma proximidade interessante com a segunda, economia, que etimologicamente
designa o comando (nomos) sobre a casa (0ikGs) e a partir dela. A uma interpretacdo
discursiva sobre o local de formacdo da familia brasileira (espaco-temporal) é sobreposta a
autoridade reinante sobre este mesmo local. Por autoridade deve ser compreendida a estrutura
patriarcal que integrava a familia num sistema, a maneira duma fortaleza descrita por Freyre

como um verdadeiro feudo.
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A casa-grande, completada pela senzala, representa todo um sistema econdmico,
social, politico: de produgdo (a monocultura latifundiaria); de trabalho (a
escravidao); de transporte (o carro de boi, 0 bang(ié, a rede, o cavalo); de religido (o
catolicismo de familia, com capeldo subordinado ao pater familias, culto aos
mortos etc.); de vida sexual e de familia (o patriarcalismo poligamo); de higiene do
corpo e da casa (o “tigre”, a touceira de bananeira, o banho de rio, o banho de
gamela, o banho de assento, o lava-pés); de politica (0 compadrismo). Foi ainda
fortaleza, banco, cemitério, hospedaria, escola, santa casa de misericordia
amparando os velhos e as vilvas, recolhendo 6rfdos (FREYRE, 2006a, p. 36).

Ao lado da disposicéo descritiva do patriarcado, a descricdo do interior da casa-grande

contribui para a caracterizagdo da rotina dentro deste sistema.

Cozinhas enormes; vastas salas de jantar; numerosos quartos para filhos e
héspedes; capela; puxadas para acomodacdo dos filhos casados; camarinhas no
centro para a reclusdo quase monéstica das mocgas solteiras; gineceu; copiar, senzala
(FREYRE, 20064, p. 43).

Freyre afirma que a arquitetura das casas-grandes seguiu 0 modelo jesuita, sendo por
ela influenciada, contudo seguiu seu ritmo dominando a arquitetura dos conventos e das
igrejas; mas observa também que o descuido dos descendentes destes patriarcas contribuiu
para a quase extingdo das casas, destino oposto ao das igrejas, que sobreviveram as casas-
grandes. Portanto, aos dominios patriarcais (a formar a partir do sistema econdmico, a
sociedade e a cultura) observa-se a economia, entendida como a autoridade valendo sobre a
casa, e a ela estendida, a encontrar a ecologia em relacdo a adaptacdo ao meio; e a observar
um nivel de significado mais profundo, como o comentario a respeito da etimologia da
palavra, uma interpretacdo discursiva a respeito desta casa em todas as suas implicacfes —
seja a arquitetura, ou a formacdo familiar, ou a repercussdo na formacao social da nacéo, e
mesmo os utensilios utilizados pela familia no seu cotidiano.

O segundo ponto a respeito da interpretacdo de Freyre sobre a casa relaciona-se a
aproximacdo possivel entre descricBes contidas nas palavras economia e ecologia com a
descricdo da palavra arquivo feita por Derrida. Ja foi observado que o principio de autoridade
presente na palavra economia (presente no radical grego nomos) fez valer na formacéo
familiar brasileira através do sistema patriarcal surgido. Também na palavra arquivo ha um
principio de autoridade, de comando, que so € realizado através da edificacdo representada
pela casa, o arkheion designado na palavra, referente a residéncia dos magistrados, de onde
eles dédo as ordens. Portanto, poder-se-ia dizer que o principio da autoridade presente nas duas
palavras sé sera valido se completado pelo local, pelo suporte, 0 topos, ou seja, a casa.

Neste ponto pode ser percebida a ocupacdo metodoldgica de Freyre com a sociologia

geneética, na qual ele se apoia para investigar a formagdo da familia brasileira a partir do
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regime econdmico adotado pelos portugueses na Colonia e que, consequentemente, resultou
na formacédo social do pais. Poderia ser interpretada, portanto, a ecologia como um caminho
fundamental para a formacéo familiar no Brasil — de adaptagdo ao meio — com a percepc¢ao
da genética a utilizar o viés da casa. Nas palavras do proprio Freyre ha uma sintese, em

Sobrados e Mucambos:

O conhecimento socioldgico do brasileiro ndo é possivel sem o conhecimento de
suas origens e do seu desenvolvimento considerados sociologicamente: sociologia
genética. A sociologia genética sendo principalmente a sociologia da familia, desta
seria erro basico separar o estudo sociologico da casa que corresponde ao tipo
dominante de familia, inseparavel, por sua vez, das condicGes fisicas e sociais de
ocupac¢do ou dominagdo do espago por grupo humano: ecologia. E ndo apenas das
técnicas de producéo: economia. Sempre eco, isto €, casa (FREYRE, 2006b, p. 52).

Porém este local pode ser caracterizado como palco, e Roberto DaMatta em seu livro
A Casa & A Rua (1985) * ilumina essa caracterizacdo, recuperando o que ja foi dito acima a

respeito da autoridade patriarcal:

Mas € claro que dentro da tradicdo de estudos historicos e sociais brasileiros a idéia
de casa parece surgir como um local privilegiado. E preciso, porém, acentuar que
nestes estudos a casa surge muito mais como um palco, um local fisico, do que
como um ator. De fato, na perspectiva da grande maioria destes estudos, sdo as
familias dotadas de poderio “feudal” — com seu séquito de criados, funcionarios,
sacerdotes, escravos e seguidores em geral — que comandam pedagos da sociedade

e s8o os verdadeiros atores da histdria social brasileira (DAMATTA, 1985, p. 15).
J& na palavra ecologia ha uma interpretacdo do discurso (logos), tanto quanto é vista
na palavra arquivo representada pela autoridade do arconte. A casa representa o local a partir
do qual a ordem é designada, tanto pelos magistrados — suas residéncias a partir do arkheion
grego — quanto pelos patriarcas — a observar o registro da economia, oikés (casa) + nomos
(autoridade) — bem como o local de onde € realizada a interpretacdo, seguindo a autoridade
do arconte — a observar a nomologia presente na descricdo feita por Derrida: nomos
(autoridade) + logos (discurso). Estes elementos podem ser convertidos na ecologia, ou seja, 0
discurso (logos) sobre a casa (0ik0s), a partir de uma autoridade interpretativa (nomos); a
observar ainda o local (topos) como suporte a essa autoridade (tanto do magistrado quanto da
pratica patriarcal). Enfim, pode-se concluir que os elementos interagem numa cadeia

discursiva e interativa, a conjugar a pratica patriarcal que impulsionou o desenvolvimento da

*I A proposta de DaMatta neste livro parte do principio de que a oposicdo a casa deve ser feita pela rua, pois
considera a casa (complementada pela senzala ou pelo mucambo) uma moldura a pessoa, ao sujeito que nela
habita: o filho, o escravo, o empregado, o compadre; e a rua como um espago que confere impessoalidade e
anonimato, que retira da pessoa a pertenca de grupo munido de favores.
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sociedade no Brasil e a pesquisa desenvolvida, especialmente por Freyre, o que implica no
complexo da formacéo da familia, bem como da cultura e da sociedade no pais.

Desta forma, a casa, engquanto habitacdo, topos, pode ser elencada como um
documento utilizado por Freyre, um suplemento ao seu arquivo — da mesma forma que a
Literatura, pois aparece como um daqueles documentos novos descritos pela nouvelle histoire.
E enquanto possibilidade interpretativa dentro da caracteriza¢do do Brasil como lar, a casa é
definida como arquivo, numa perspectiva deste lar como espacgo simbdlico da nacéo, e a sua
interpretacdo com base na construgdo familiar, a partir do logos, a refletir o carater topoldgico
deste arquivo no espaco-tempo da construcdo familiar, regional e nacional. Estes dois
elementos conjugados culminam na construcdo da casa-Brasil, por constituirem a
interpretacdo freyriana sobre a casa, a formacdo da familia brasileira, inserida na sua
construcdo interpretativa sobre o regionalismo.

Hé& a descricdo em Casa-Grande & Senzala da adaptacdo sofrida pelos portugueses no
solo da América Portuguesa, e desde j& construindo um novo tipo de habitacéo:

A casa-grande de engenho que o colonizador comegou, ainda no século XVI, a
levantar no Brasil grossas paredes de taipa ou de pedra e cal, coberta de palha ou de
telha-va, alpendre na frente e nos lados, telhados caidos em um maximo de
protecdo contra o sol forte e as chuvas tropicais — ndo foi nenhuma reproducéo das
casas portuguesas, mas uma expressao nova, correspondendo ao nosso ambiente
fisico e a uma fase surpreendente, inesperada, do imperialismo portugués: sua
atividade agréria e sedentéria nos trépicos; seu patriarcalismo rural e escravocrata
(FREYRE, 20063, p. 35).

Essas diferenciacdes, a partir da formacéo da casa foram importantes para caracterizar
0 novo habitante deste novo solo e quem logo seria configurado: o “brasileiro”, cujo carater
seria marcado pela miscigenacdo. Estas paredes, pode-se dizer, exerceram uma influéncia na
formacdo da familia que dentro delas habitava se for observada a importancia dada pelo autor
a casa, a habitacdo, elegendo-a como parte dos documentos utilizados por seu arconte. A

mesma possibilidade sobre as paredes da casa constituirem uma moldura de moralidade aos

seus habitantes e até influencia-la, encontra-se também transcrita nas palavras de DaMatta:

3

Quando digo entdo que ‘“casa” e “rua” sdo categorias socioldgicas para os
brasileiros, estou afirmando que, entre nos, estas palavras ndo designam
simplesmente espagos geograficos ou coisas fisicas comensuraveis, mas acima de
tudo entidades morais, esferas de acdo social, provincias éticas dotadas de
positividade, dominios culturais institucionalizados e, por causa disso, capazes de
despertar emoc0es, reacOes, leis, oracBes, musicas e imagens esteticamente
emolduradas e inspiradas (DAMATTA, 1985, p. 15).
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As paredes constituiriam, assim, a fisionomia familiar, a serem consideradas as observagdes
de Freyre e DaMatta, e também uma verdade em oposi¢do, em torno da constitui¢do da casa tal como

encontrada em Freyre:

A verdade é que em torno dos senhores de engenho criou-se o tipo de civilizacdo
mais estavel na América hispanica; e esse tipo de civilizagdo, ilustra-o a arquitetura
gorda, horizontal, das casas-grandes. (...) O estilo das casas-grandes (...) pode ter
sido de empréstimo; sua arquitetura, porém, foi honesta e auténtica. Brasileirinha
da Silva. Teve alma (FREYRE, 20064, p. 43).

Esta, portanto, justificada a intencdo do autor em analisar a formacdo da familia a
partir das habitacdes. No primeiro ensaio faz uma interpretacdo sobre esta formacao familiar a
considerar a constituicdo da casa-grande, sendo a senzala, 0 seu complemento, ndo apenas
econémico, mas moral. No segundo ensaio, hd uma continuacdo do processo, porém como
indica seu subtitulo, uma decadéncia do patriarcado rural, e as casas-grandes sendo
transformadas em ruinas, e o surgimento do urbano, com os mesmos “patriarcas’” a exercerem
seus “poderes” de pater familias sobre ela, do alto dos seus sobrados, e a ainda a estenderem

0s mandos aos mucambos. Sobre essa caracteristica Freyre acrescenta:

O que houve de regido para regido, de area para area, de subarea para subérea,
dentro do complexo patriarcal no Brasil, repita-se que foi diferenca antes de
intensidade que de qualidade de caracteristicos comuns aos varios tipos de
sociedade baseadas sobre a monocultura latifundiaria e patriarcal (FREYRE,
2006b, p. 77).

Esta transicdo de uma sociedade patriarcal para uma semipatriarcal de forma alguma
atenuou a condicdo da existéncia da sociedade escravocrata. Se outrora existiam as senzalas,
mais caracterizadas por Freyre como complementacdo *? & casa-grande que propriamente uma
contradicdo, na sociedade urbana nascente a situagdo fora modificada em sua substancia, pois
a existéncia dos sobrados vieram os mucambos, para reafirmarem a situacdo de servidao
imposta de uma classe social a outra, ditada pela ordem econdmica, embora tenha observado a

formacao visivelmente antagonica da situacao; e as contradi¢Ges sociais observadas a partir da

2 Sobre este propésito Roberto DaMatta na apresentacdo que faz & edicdo comemorativa de setenta anos de
Sobrados e Mucambos observa a convivéncia entre os senhores e escravos com uma reciprocidade de
dependéncia. “O que Gilberto tenta demonstrar, correndo o risco de ser chamado reacionario e um ideélogo de
um escravismo doce, é que o sistema funcionava hierarquicamente. As diferengas ndo corriam em paralelo, mas
faziam parte de uma geometria social de inclusdo, uma figura na qual os senhores englobavam mas eram
também englobados por seus escravos, com 0s quais mantinham lagos de interdependéncia. Nesse sistema, 0
senhor dependia tanto do escravo (que era seu braco, suas maos e pernas, e, posteriormente, suas maquinas €
animais de carga) quanto o escravo dependia do senhor.” (DAMATTA, 2006, p. 19 e 20). Cf. DAMATTA,
Roberto. “O Brasil como morada: Apresentagdo para Sobrados e Mucambos”. In: FREYRE, Gilberto. Sobrados
e Mucambos. S&o Paulo: Global, 2006, p. 11-26.
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casa também. Mudam-se as substancias — as senzalas transformadas em quartos dentro dos
sobrados, nos mucambos (que serviram de base para as favelas), nos corticos — mas a forma
continua a mesma: o regime escravocrata que carregava O Império has costas, como consta
nas observacOes de Freyre em Sobrados e Mucambos:
A casa-grande sob a forma de “casa-nobre” de cidade ou de sobrado antes senhoril
que burgués, em contato com a rua, com as outras casas, COm a matriz, com o
mercado, foi diminuindo aos poucos de volume e de complexidade social. As
senzalas tornando-se menores que nas casas de engenho: tornando-se “quartos para
criados”. Ou “dependéncias”.
Mas enquanto as senzalas diminuiam de tamanho, engrossavam as aldeias de

mucambos e de palhogas, perto dos sobrados e das chacaras. Engrossavam,
espalhando-se pelas zonas mais desprezadas das cidades (FREYRE, 2006b, p. 270).

Neste ponto observa-se a caracteristica arcontica de Freyre, pois ao afirmar a

existéncia destas dependéncias para empregados nos sobrados

, relaciona os documentos
consultados por ele para retirar 0 objeto de pesquisa: jornais do Império, como a Gazeta do
Rio de Janeiro, o Diario do Rio de Janeiro e o Jornal do Commercio, com a apresentacédo de
anuncios sobre estes sobrados com destaque as dependéncias. H& o aproveitamento do
romance Couves na minha horta (1949) * de Vivaldo Coaracy, em que comenta a descricio
feita pelo autor sobre as diferencas entre as chacaras antigas (rurais) e as urbanas,
caracteristicamente assobradadas *°.

A mudanga do poderio do agucar nos anos de Coldnia no Nordeste ao império do café
nos anos do Império do Brasil parece ndo ter modificado a forma de exploragdo econdmica
sobre 0s escravos e sobre o solo nacional; sobre a configuracdo da familia e a moldura social.

Por isso, como mais uma justificativa em torno da interpretacdo de Freyre sobre a
adaptacdo do homem ao meio é encontrada a descricdo do trabalho escravo pelo meio
doméstico. “Deve-se porém distinguir entre os escravos de trabalho agricola e os do servico
doméstico — estes beneficiados por uma assisténcia moral e religiosa que muitas vezes
faltava aos do eito” (FREYRE, 2006a, p. 538).

Ao descrever o trabalho escravo de dentro da casa, aponta para a auséncia de
descricdes sobre seus trabalhos no eito das planta¢6es de cana-de-agucar, do tabaco, do café, e

*3 Conferir nota apresentada nas paginas 352, 353 e 354 de Sobrados e Mucambos (2006b).

* A primeira publicacio de Sobrados e Mucambos € de 1936, e o livro citado foi publicado em 1949. E sabido
que Freyre, ao longo das edic¢Ges deste livro (ao todo sete edi¢des, quando o autor era vivo), tenha manipulado as
notas, e acrescentado mais edicdes a elas, além de ter acrescentado mais cinco capitulos a edigdo original, fato
gue demanda uma interpretagdo também arquivistica e arcontica, na qual o arconte emprega uma certa violéncia
a0 seu arquivo, enquanto o construia, a0 mesmo tempo que o manipulava.

# () e recorda a pagina 152 os passaros que o arvoredo das velhas chacaras fluminenses abrigava ou ainda
abriga nos raros lugares onde sobrevive: ‘sabias, tiés, sanhagos, bem-te-vis, mariquitas, chanchdes, sais-de-sete-
cores, juritis, beija-flores, taparas’ (...)” (FREYRE, 2006b, p. 352-354 [nota 01]).
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na exploragcdo dos metais preciosos. Isso ndo quer dizer que a violéncia em torno do
escravismo é atenuada na sua existéncia, nem na sua percepc¢do, mas dentro do trabalho
freyriano € mais compativel com sua postura formativa dentro da interpretacao da historia do
tempo longo, sem levantes, revoltas, guerras. Quando as ha em sua descri¢cdo apontam mais
como sendo um acontecimento historico, de diretrizes culturais, inserida na dindmica
contextual da historia do tempo longo, que como uma implicagdo em torno de rupturas ou
revolucgdes.

Como exemplo, hd a descricdo por ele da revolta dos Malés na Bahia, em Casa-
Grande & Senzala, de “aspectos que quase identificam essa suposta revolta de escravos com
um desabafo ou erupcdo de cultura adiantada, oprimida por outra, menos nobre” (FREYRE,
20064, p. 382). Aponta para a existéncia entre eles da cultura letrada nas senzalas, ao analisar
a procedéncia dos escravos importados para o Brasil pelo método violento do trafico: “E que
nas senzalas da Bahia de 1835 havia talvez maior nimero de gente sabendo ler e escrever do
que no alto das casas-grandes” (FREYRE, 2006a, p. 382). Freyre observa ao lado disso a
direcdo politico-cultural da revolta, devido a auséncia de roubos e assassinatos dos senhores
por parte dos escravos. Dessa forma, ao observar a procedéncia dos escravos na composicao
étnico-cultural na qual € avaliada a revolta dos Malés, a exemplificagdo em torno desta
aparece mais como uma manifestagdo em termos culturais de revolta politica (que alcancaria
o significado consciente por parte dos escravos em torno da opressao que sofriam) que uma
revolucdo no sentido de ruptura.

Como observado por DaMatta e aqui transcrito, a senzala aparece como uma
complementacdo, e por isso, através da escraviddo, ha a observacdo dos danos causados por
esse sistema econdmico de méo-de-obra adotado tanto ao lado dos escravos (em menor escala
guando é observada a producao discursiva em torno disso) quanto aos senhores. O desenho da
casa-grande contribui ainda para a observacdo da adequacdo da escraviddo doméstica, com o
complemento da senzala, e como uma intengéo discursiva admitida pelo autor, em que propde
o0 afastamento do discurso de revoltas, e mesmo os focos dela, para uma aproximagéo com a
casa:

O centro de interesse para 0 nosso estudo de choques entre racas, entre culturas,
entre idades, entre cores, entre os dois sexos, ndo é nenhum campo sensacional de
batalha — Palmares, Canudos, Pedra Bonita — onde os antagonismos de raga, e,
principalmente, os de cultura, tomaram, por vezes, formas as mais dramaticas em
nosso pais (...). O centro de interesse para 0 nosso estudo desses antagonismos e
das acomodacgfes que lhes atenuaram as durezas continua a ser a casa — a casa

maior em relagcdo com a menor, as duas em relagdo com a rua, com a praca, com a
terra, com o solo, com o mato, com o préprio mar (FREYRE, 2006b, p. 30).
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A aproximacdo com a historia interpretativa do tempo longo é também claramente
observada pelo autor quando descreve em Casa-Grande & Senzala: “No estudo da sua
historia intima [da casa-grande] despreza-se tudo o que a historia politica e militar nos oferece
de empolgante por uma quase rotina de vida; mas dentro dessa rotina € que melhor se sente o
carater de um povo” (FREYRE, 20064, p. 45).

Ao lado das observagdes sobre a historia doméstica, verifica-se a transformacdo da
sociedade patriarcal na semipatriarcal que contribuiu para a percepcdo dos antagonismos
sempre existentes entre 0os senhores e 0s escravos, mas atenuados pelo regime rural da casa-
grande e da senzala, vistos como um sistema coordenado por Freyre. A urbanizacdo trouxe os
sobrados, com as ordens patriarcais ditadas de seus interiores para 0S seus quartos, as
dependéncias, e para a rua; trouxe também os mucambos, que resultariam nas favelas; e os
corticos. As senzalas foram reduzidas na configuracdo arquitetonica da casa as dependéncias
dos empregados dos sobrados, e foram estendidas para 0s mucambos e favelas. Os
antagonismos agora percebidos devido a presenca da rua, e 0 seu crescimento como uma
instancia socioldgica tdo importante quanto os sobrados, 0s mucambos e 0s corti¢cos, marcam

essa diferenciacdo sdcio-econémica. Freyre observa o fenémeno como numa sintese:

A compreensdo do patriarcado rural por um conjunto poderoso de circunstancias
desfavoraveis a conservacdo do seu carater latifundiario e, sociologicamente,
feudal, fez que ele, contido ou comprimido no espaco fisico como no social, se
despedagasse aos poucos; que o sistema casa-grande-senzala se partisse quase pelo
meio, os elementos soltos espalhando-se um pouco por toda parte e completando-se
mal nos seus antagonismos de cultura européia e de cultura africana ou cultura
indigena. Antagonismos outrora mantidos em equilibrio a sombra dos engenhos ou
das fazendas e estancias latifundiarias.

Com a urbanizagdo do pais, ganharam tais antagonismos uma intensidade nova; o
equilibrio entre brancos de sobrados e pretos, caboclos e pardos livres dos
mucambos ndo seria 0 mesmo que entre os brancos das velhas casas-grandes e 0s
negros das senzalas. (...) e iniciado o periodo industrial das grandes usinas e das
fazendas e até estancias exploradas por firmas comerciais das cidades mais do que
pelas familias, também na zona rural os extremos — senhor e escravo — que
outrora formavam uma sO estrutura econémica ou social, completando-se em
algumas de suas necessidades e em varios dos seus interesses, tornaram-se metades
antagbnicas ou, pelo menos, indiferentes uma ao destino da outra (FREYRE,
2006b, p. 270 e 271).

A observagdo dos antagonismos € possivel também pela observacéo da arquitetura dos
locais, e possibilitado pelo transito nas ruas. A simplicidade e pobreza das palhogas e dos
mucambos em contraste com a suntuosidade ainda quase feudal dos sobrados ganham um
ponto de contato por um caminho inexistente no patriarcalismo rural: a rua.

Torna-se importante observar que a relagdo de interdependéncia entre senhores e

escravos ndo atenua a existéncia da violéncia imposta pelo sistema, nem nega o fato da
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exploracdo do trabalho escravo, subordinado ao senhor pelo sistema, subjugado ao seu pater
familias e alienado de sua condicdo humana, familiar, social e cultural, e em relagdo a sua
inicial desculturacdo. O que esta em foco no momento é a influéncia desta relacdo na
formacgdo familiar, como uma caracteristica que de fato concorreu para a observacdo do
caréter integrado do grupo, uns em relacdo aos outros, como no trato do patriarca com seus
familiares, com seus subordinados, nas relagfes de compadrio, tal como observado por
Freyre.

A insisténcia encontrada em Freyre ao utilizar a comparacdo sobre esta formacao
converge para a semelhanca dos métodos utilizados para a exploracdo econdmica — em
primeiro lugar no Nordeste, a exploracdo do trabalho escravo e do solo para o cultivo de cana
e para a utilizacdo pecuéria; depois a exploracdo do trabalho escravo e também do solo para o
plantio do café —, para a caracteriza¢do das habitacdes destas familias e, mais importante,
para a observacdo de que estas duas Ultimas consideracGes apontam para semelhancas
existentes nas familias brasileiras. Sobre esta Gltima ponderacdo é importante lembrar que a
época imperial esta familia ja estava “pronta”, depois dos trés séculos anteriores
caracterizados, principalmente por um patriarcado rural; houve uma transferéncia espacial do
campo para uma urbanizacdo que se iniciava, no inicio do século XIX, a considerar as cidades
de Recife, de onde Freyre parte, Sdo Paulo, que j& contava com uma crescente urbanizacao
para os padrdes da época, e 0 Rio de Janeiro, que a partir de 1808 transformou-se na sede do
governo da metrépole com a transferéncia da Corte *°.

Desta forma a observar a habitacdo no Nordeste, Freyre insere compara¢des com as do
restante do pais, a perseguir ndo s6 a formacdo da familia da regido, mas ao constatar que,
apesar das diferencas estruturais (o clima e a geografia, a infraestrutura econdémica a partir da
exploracdo das minas no Centro-Sul, e tempos depois da exploracdo de café) ha semelhancas
na configuracdo arquitetonica e familiar, a refletir o principio ecoldgico da adaptacdo do

homem ao meio, como encontrado em Casa-Grande & Senzala:

*® Seria interessante notar, para o nivel de interpretacéo proposto aqui, a composicao dos titulos dos livros, Casa-
Grande & Senzala e Sobrados e Mucambos. A fim de verificar desde o inicio a proposta de relagcdo
complementar e coordenada de hierarquia entre a casa-grande e a senzala, ha a utilizacdo por seu autor do
simbolo &, reconhecidamente de significado comercial, desenhado a partir da origem latina da conjuncéo e, et, e
que carrega o significado de ligatura, complementacdo e coordenacdo. Coincidéncia ou ndo, o simbolo foi
desenvolvido pelo secretério de Cicero, Marcus Tullius Tiro, escravo liberto. J& no segundo livro é observada a
utilizacdo da conjuncéo aditiva em seu titulo, a fim de atentar as relagGes de dependéncia entre as relagdes
estabelecidas (o sobrado e 0 mucambo; a casa e a rua; o engenho e a praga; o pai e o filho; a mulher e 0 homem;
o brasileiro e o europeu; raga, classe e religido; o Oriente e 0 Ocidente; o escravo, 0 animal, a maquina — neste,
observa-se a sua auséncia a fim da indicagdo sinonimica —; o bacharel e 0 mulato). Embora a aditiva e seja
originaria da mesma conjuncao que possibilitou a configuracdo do simbolo & (et), semanticamente a primeira
estabelece uma relacdo de coordenacéo, enquanto a segunda, de acordo com a narrativa freyriana, estabelece
uma relacdo de subordinacéo, dependéncia.
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Surpreende-se nos casardes do Sul um ar mais fechado e mais retraido do que nas
casas nortistas; mas o terrago (...) € o mesmo do Norte (...). A sala de jantar e a
cozinha, as mesmas salas e cozinhas do convento. Os sobrados que viajando-se de
Santos ao Rio (...) — em Ubatuba, Sdo Sebastido, Angra dos Reis — recordam os
patriarcais, de rio Formoso. (...) O arquiteto Lucio Costa diante das casas velhas de
Sabara, Sdo Jodo Del-Rei, Ouro Preto, Mariana, das velhas casas-grandes de Minas,
foi a impressdo que teve: A gente como se encontra... (FREYRE, 20063, p. 44).

Diante desta constatacdo, poder-se-ia pensar como uma sintese as palavras de
DaMatta:
A casa define um espaco intimo e privativo de uma pessoa (por exemplo: seu

quarto de dormir) quanto um espago maximo e absolutamente puablico, como ocorre
quando nos referimos ao Brasil como nossa casa (DAMATTA, 1985, p. 16).

Torna-se, assim, também plausivel o sentido da pesquisa a respeito da construcdo da
casa-Brasil por Freyre, ao ser empregado o significado de lar inerente a casa, sendo este
sentido possibilitado a partir da constatacdo de DaMatta. Ha uma perspectiva de leitura de
cultura tanto familiar — de formacdo de dentro da casa com seu espaco de privilégios de
sangue, familia, culinaria, cultura, um espaco de acdo social, moral — e também da casa
sendo o espaco simbolico da nagdo. Seria essa “casa-Brasil” o espaco da construgdo das
pesquisas de Freyre, analisada a partir da visdo regionalista; e que seria inserida também
dentro da sua construcdo arquivistica, juntamente com seu aparato simbdlico, considerado
pela Literatura.

Desta forma, ao serem interpretadas as casas, habitacGes, por Freyre como um dos
aspectos de auxilio a constituicdo da familia brasileira o topos, elas podem ser incluidas como
documentos para a consignacgdo arquivistica freyriana; dado que pode ser constatado ao lado
dos nomes de seus dois livros considerados neste espaco, Casa-Grande & Senzala e Sobrados
e Mucambos. Ao mesmo tempo, esta casa, no sentido de lar, que inclui ndo somente a
instdncia familiar, mas regional ou nacional, o espaco simbdlico da nagcdo, como consta na
interpretacdo freyriana, € um arquivo por servir de base interpretativa, dentro da construcdo
pretendida por ele, da casa-Brasil; casa esta que adquire ndo somente o significado do topos,
mas também do logos, por ser implicada na interpretacdo da constru¢do da familia na sua
proporcao regional e nacional. Os dois elementos, portanto, de interpretacdo — a casa como
habitacdo, documento, e a casa como lar, arquivo — estdo conjugados na interpretacéo
freyriana, configurando a caracterizacdo da casa-Brasil.

Para finalizar, entretanto, ha a necessidade de se verificar de que maneira Alencar em
suas obras, nas pe¢as e nos romances, caracteriza a casa, para que se tenha uma dimensao

também neste sentido da leitura de Freyre em sua obra. De forma que este autor busca na
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arquitetura da casa, enquanto habitacdo, um documento, e define a Literatura também dessa
maneira, os dois aparecem consignados na relagdo arquivistica freyriana.

Na primeira das pecas analisadas, Mée, a casa aparece como uma unidade espacial na
qual conjuga tanto a familia de Jorge (que vive com Joana) como a familia de Gomes (que
vive com Elisa), por habitarem num mesmo prédio. O fato de Jorge e Elisa serem vizinhos é
fundamental para justificar o sentimento que envolve os dois, pois 0 espago estd de acordo
com a regra das unidades do teatro realista (embora esta peca seja um drama, Alencar incluiu
caracteristicas da comédia realista em sua composicdo) no qual deve ser pequeno,
condensado, como uma economia para a narrativa fluir com maior desenvoltura (a acéo se
desenvolve na casa de Jorge, mas é mencionado prédio e a casa vizinha de Gomes). A ameaca
a Gomes de ser despejado por sua divida coloca em risco a harmonia daquele espaco e
concorre para que Jorge se separe de Elisa. O desfecho da peca, no qual Gomes por auxilio de
Dr. Lima e indiretamente de Joana, conforme j& observado, salda sua divida, devolve a
harmonia ao local e contribui para 0 matrimonio de Jorge e Elisa.

Ao lado desta interpretacdo espacial esta o da casa como lar, na qual convivem Jorge e
Joana como uma familia, mas que € complicada pela situacdo de cativa da mae. A familia,
portanto, mesmo formada, é deformada por essa situacao.

Na peca O Deménio Familiar a situacdo espacial da casa também obedece a regra das
trés unidades do teatro realista: 0 espaco é concentrado na casa de Eduardo, toda acdo ali se
desenvolve. Nesta peca a casa, no seu sentido de lar, é ameacada em sua estrutura moral pelas
acOes intempestivas de Pedro. Dessa forma, tem-se nas duas pecas a conjugacédo do espaco da
casa (topos) com a caracteristica da simbologia alongada para sua a caracterizacdo como lar,
designando a utilizacdo da vida familiar cotidiana por Alencar como critica, e como
interpretacdo discursiva (logos) por Freyre sobre a construcéo da casa-Brasil.

A caracterizacdo da casa em Senhora, sua arquitetura, também concorre para a
coincidéncia do desenvolvimento do espaco habitacional com a moldura familiar. Em
primeira instancia é descrita a casa de Fernando, simples e pobre, mas em contraste com a
elegancia de seu morador (ALENCAR, 1994, p. 21). Na segunda parte do romance, a
narracdo da casa de Aurélia (ALENCAR, 1994, p. 59-78), também simples e pobre, para
fundamentar a vida familiar de Aurélia, e depois e o local da sua decepgdo com Fernando.
Mas o ponto mais importante do romance relacionado a casa diz respeito a rotina de vida de
Aurélia e Fernando apds o casamento. A elegancia e opuléncia da casa em que agora vivem
ocultam de todos a tormenta do casamento de aparéncias dos dois. Os conflitos ficam

resguardados entre os quartos de ambos, afastados das dependéncias dos empregados, e no
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refugio compensatério encontrado na soliddo dos aposentos, ou no jardim da casa, quando
tém contato com a natureza a fim de ser relacionada a profundidade psicoldgica no romance.
A construcdo da casa de Aurélia e Fernando no sentido de lar, de familia, s6 é possibilitada
apos a solucdo do conflito da narrativa, na qual a ordem social é restabelecida, em que Aurélia
é caracterizada como a esposa submissa de Fernando, e a ordem natural (pontuada por Freyre
como a familia) organizada, e a situacdo descomplicada.

Em O Tronco do Ipé, que como pontua Freyre € um romance tipicamente de casa-
grande patriarcal, a casa estd inserida naquela descricdo de casa-grande, completada pela
senzala, possuindo uma estrutura social patriarcal de bardo, compadre, padre, escravos e
filhos submetidos ao pater familias. Ha a descricdo desta casa como tipicamente de fazenda,
com o0s retratos paisagisticos da narrativa alencariana; concorre, assim, a sua arquitetura,
como uma moldura mesmo a formacao familiar (se aproximando da descricdo da fortaleza
feudal de D. Anténio de Mariz n’O Guarani). No que diz respeito ao significado de lar, ha
também as complicagdes apontadas nas obras anteriores e que servem de moldura as
personagens, na qual Mario deve sentimentalmente superar sua pretensa vinganca para
construir sua familia com Alice.

Um ponto que torna interessante este romance na caracterizacdo da casa € a descrigdo
da antiga fazenda Nossa Senhora do Boqueirdo por seu narrador como uma ruina, coincidindo
com essa utilizacdo por Freyre. Inserindo na narrativa a heranca das histérias orais de conferir
veracidade ao objeto narrado, o narrador antecipa o objeto conferindo o significado de ruina
tal como interpretado por Freyre: “Tudo isso desapareceu; a fazenda de Nossa Senhora do
Boqueirdo ja ndo existe. Os edificios arruinaram-se (...) (FREYRE, 2005, p. 12).

Como outrora pontuado, a ruina em Freyre aparece como descrita por Freud, no seu
sentido de laténcia, e por Derrida, no sentido de residuo topoldgico. A caracterizacdo
apontada nas obras de Alencar possui estas mesmas designacGes. Em primeiro lugar esta a
fazenda de Nossa Senhora do Boqueirdo. Mesmo os predios da fazenda tendo sido
arruinados, as plantaces tomadas pelo mato, e as terras reunidas a outras propriedades
(aparecem essas ruinas descritas pelo narrador no primeiro capitulo, o leitor € informado de
uma historia ocorrida ha um tempo que ndo é o do narrador; vai para a narragdo sabendo de
seu desfecho), a narracdo é desencadeada para informar sobre a continuidade da existéncia da
fazenda dentro do desenvolvimento psicoldgico das personagens. Uma vez que ndo existe
mais a fazenda, seus moradores ao final da narrativa estdo todos na Corte, é observada a
importancia da vida na fazenda na construcao das personagens; principalmente Alice e Mario,

0s protagonistas. Se uma vez os prédios da fazenda ruiram-se, a vida de formacéo dos dois na
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fazenda continua neles. E este residual topoldgico e latente utilizados por Alencar, que Freyre
observa e caracteriza como ruina: ndo o sentido das substancias, os prédios, a casa, mas
aquele da forma, o que fica nos sujeitos, e 0 que leva a caracterizar depois 0s sujeitos
produtores da historia também desta maneira. Desta forma, com este romance Alencar pontua
0 movimento da transi¢do das personagens do patriarcado rural para o urbano (o Unico que
permanece na fazenda é pai Benedito, a informar a decadéncia também deste tipo de
personagem e sujeito rural). Na ordem da analise freyriana sobre a formacéo familiar, veem-
se as caracteristicas residuais topologicas e latentes da formacdo familiar rural que transita
para a cidade em estado de urbanizacéo.

Em Senhora, o processo é observado em um estagio avancado dessa caracterizagao
rural latente. Caracterizado como um romance urbano, aparentemente ndo ha esta relagdo com
a formacdo de familia patriarcal rural, na qual ha a inscricdo da ruina na formacdo dos
sujeitos, no caso do romance, das personagens. Contudo, 0 meio pelo qual Aurélia conduz a
sua relacdo com Fernando é através da heranca recebida do avo fazendeiro; ha vestigios do
ruralismo no romance. Lourengo de Sousa Camargo possui a caracteristica forte deste
patriarcado rural: seu filho Pedro Camargo, natural, até a morte ndo fora oficialmente
reconhecido pelo pai; apds sua morte € que este o reconhece e viabiliza a heranca a Aurélia.
Ao lado disso, Pedro tinha medo de enfrentar o pai e apresentar a familia a ele; Lourenco ja
havia escolhido uma noiva para ele e 0 obrigava a se casar. Desta forma, é observada a
maneira de Alencar incluir na narrativa o passado rural nacional, na personagem de um
patriarca tdo carregado de tradicdes rurais que o filho se sentia como um agregado ao lado
dele: com medo de enfrentar o pai, que ndo o havia reconhecido, tinha receio de abandonar a
familia a sorte. Assim, é vista a inclusdo deste passado rural na construcdo do romance
alencariano urbano; caracteristica que alcanca a descricdo freyriana de ruina, tal como ocorre
em O Tronco do Ipé.

Nas pecas Mae e O Demodnio Familiar, urbanas em sua consisténcia, a heranca rural
encontrada é a convivéncia dentro da casa da familia semipatriarcal, tal como descrita por
Freyre, da familia com os escravos. Na primeira, a escrava é mae de seu senhor; é morta para
gue ndo recaia nenhum constrangimento social sobre ele por este fato. Na segunda, ha a
critica alencariana a presenca do escravo junto a familia, a heranca colonial que deve ser
suplantada; o meio encontrado para isso € a alforria dada a Pedro. H& a observacédo, também
tanto nestas pecas como em Senhora, da transformacgéo da senzala em dependéncias para 0s
escravos e 0s empregados, respectivamente, que contribuem para a observacdo da

transposicédo espacial das fazendas para as zonas urbanas crescentes.
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Dessa forma, h& a caracterizacdo da casa como palco a rotina diéria para justificar
nesta medida a escraviddo doméstica, ponto de contato também do discurso literario
simbolico de Alencar com o discurso de Freyre de dentro da Histdria Social. Tanto nos
romances como nas pecas o meio de retratar o convivio da familia com os escravos € atraves
da caracterizacdo da escraviddo doméstica, a fim de serem observados os dominios da
extensdo desse cotidiano familiar por Freyre na extensdo da historia do tempo longo, sem
rupturas bruscas ou violéncias; 0 que conjuga ainda para a coincidéncia de ambos 0s autores
perceberem este sistema como integrado, hierarquico, com a cooperacdo matua no sistema
patriarcal entre os senhores e 0s escravos, conforme a observacdo de DaMatta (sem deixar de
ser percebida, entretanto a violéncia deste sistema aos escravos).

Existe, portanto, na disposi¢do das obras de Alencar, a observacdo da passagem do
sistema patriarcal rural para o urbano (em O Tronco do Ipé), bem como a percepcdo da
existéncia de caracteristicos rurais no romance urbano (Senhora), e ainda alguns resquicios da
vida rural no cotidiano urbano como a convivéncia dos senhores com 0s escravos em casa
(Mae e O Demdnio Familiar). Como um ponto de contato ideoldgico entre Alencar e Freyre
aparecem estas caracteristicas nas descricdes freyrianas a respeito da formacdo da familia
brasileira. Para isso, € possivel enxergar a aproximacdo da utilizacdo por Freyre das casas,
enquanto habitacdo, e da Literatura como documentos para dar suporte ao arquivo por ele
construido. Ao lado disso, observar a aproximacao ideol6gica das descri¢bes freyrianas e
alencarianas sobre a casa, no sentido de habitacdo (pela aproximacdo com o topos), e no
sentido de lar (pela aproximacdo com o logos); e a pontuacdo da utilizacdo por Freyre da casa
no sentido de lar enquanto arquivo, por constituir um objeto de interpretacdo da formacéo
familiar ao lado do regionalismo. E possivel também visualizar a caracteristica da disposic&o
topoldgica desta casa, local e temporal, na formacéo da familia; conjugar o discurso sobre a
casa (ecologia), por ver a casa como habitacdo e lar, e enxergar o discurso da autoridade sobre
a casa (economia). Alem de se perceber também a caracteristica das ruinas enquanto laténcia
e de residuos topologicos na formacéo desta familia, seja através do discurso alencariano, a
mediacdo simbolica com a realidade cotidiana através da Literatura, seja através do discurso
freyriano, da histdria social, e seja através da intersecéo dos dois, pela leitura de Freyre sobre
a obra alencariana, que utiliza a Literatura e as habita¢cbes como documento, bem como a casa
“lar” como arquivo, para a caracterizacdo proposta por ele da casa-Brasil ao lado da
construcdo e interpretagéo do arquivo pelo arconte.

Uma ultima observacao seria necessaria a respeito da compreensdo por Freyre sobre a

casa, e a adaptacdo do homem ao meio que culminou na formacdo da familia, objeto de sua



127

andlise inserida dentro do topos regionalista, que diz respeito as consideracGes feitas nos
capitulos anteriores sobre as caracteristicas romanticas em Freyre. E vista a sua ocupagdo em
retratar a formacdo desta familia em relacdo ao meio natural, o faz a fim de desenhar a
paisagem natural do pais. Dessa forma, ao sentido denotativo da paisagem presente em sua
anélise (a lembrar seus estudos a respeito do regionalismo e da tropicologia) soma-se um
significado conotativo que diz respeito ao retrato familiar inserido neste quadro, que adquire
ainda um significado maior se observada a presenca de uma contestacdo em torno da
hegemonia dominante sobre a cultura em sua época — a inovagdo perceptivel em relacdo a
concreta insercdo dos povos negros na formacao familiar e cultural do pais, contribuindo para

a configuracdo do que seria a nacao.

4.2 O regionalismo por Gilberto Freyre

De acordo com Bordieu (1980) o termo regio (regido) designa o ato de autoridade do
rei para legitimar uma definicdo de fronteiras e territorios, através do conhecimento *’. O
discurso do rei através de sua autoridade, o enunciado produzido a partir do conhecimento,
seria responsavel pela di-visdo, e juntamente ao ato da definicdo de novas fronteiras, seria
exigida uma representacdo da regido tanto quanto a quem estivesse inserido nessa
delimitacdo. H4, portanto, a construcdo de um mapa cognitivo de luta entre uma hegemonia
dominante e sua contra-hegemonia: “la di-vision, acte magique, c’est-a-dire propement
social, de diacrisis qui introduit par décret une discontinuité decisoire dans la continuité
naturelle” *® (BORDIEU, 1980, p. 65).

Esse ato consciente ao utilizar o conhecimento engloba os povos e as culturas que
fazem parte daquelas fronteiras; e constitui a base da observacdo freyriana do cotidiano,
possibilitado pela influéncia nele dos primados da new history. Através, entdo, da etimologia
de regido vem a consisténcia historica do regionalismo, pois, de acordo ainda com Bordieu, ha

uma manifestagéo artistica ou politica neste ato de definicdo (CARRIZO, 2004, p. 23).

#7 «Cet acte de droit consistant & affirmer avec autorité une verité qui a force de loi est un acte de connaissance
qui, étant fondé, comme tout pouvoir symbolique, sur la reconnaissance, produit a [’existence ce qu’il énonce”
(BORDIEU, 1980, p. 65). (Este ato de direito consiste em afirmar com autoridade uma verdade que pela forca da
lei é um ato de conhecimento que, construido, como todo poder simbolico sobre um reconhecimento, produz a
existéncia de um enunciado).

*® A di-visdo, ato fantastico, diga-se apropriadamente social, de diacrisis que introduz por decreto uma
descontinuidade decisdria na continuidade natural.
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A visdo contra-hegemonica a respeito do discurso regionalista surgido nas décadas de
1920 e 1930 acompanha a existéncia dessa defini¢do e delimitacdo necessarias aquele periodo
historico de agitacdo cultural e conscientizacao sobre a identidade nacional.

De acordo com Carrizo, a partir do principio da di-visao definido por Bordieu,

... 0 conceito de regido se amplia, criando o balizamento enquanto construgdo e
posta em crise. Em decorréncia disso, também, oferece profundidade tedrica,
fabricacdo de pensamento e reflexdo para um conceito demasiado naturalizado
como é o de regionalismo. Assim, coincidem a importancia das novas areas
culturais com um pensamento sobre o regional no sentido de uma éarea de
pensamento que reflete sobre a localidade cultural e artistica em seu relacionamento
perturbador e “perturbante” com o Estado-nacdo (CARRIZO, 2004, p. 24).

Ao ser pontuada esta caracteristica do regionalismo colocada em pratica nas décadas
de 1920 e 1930 sdo percebidas duas implicacbes fundamentais para a temaética aqui
desenvolvida: a revisao a respeito do sentido da identidade nacional, e sobre a tradi¢éo, assim
como a caracteristica do génio encontrado na geracdo de Freyre que recupera o sentido do
termo desenvolvido no Romantismo.

Ao longo da Histéria da formacdo do Brasil diferentes proposicdes a respeito da
existéncia de uma identidade nacional sdo observadas. Numa primeira instancia esta
relacionada ao momento da emancipacao politica do pais a necessidade de “invengdao” de uma
identidade nacional, politicamente idealizada para a concretizagdo da nagdo brasileira —
constituicdo ideoldgico-identitaria de um povo — que se pretendia naquele momento. Havia,
pois, necessidade de configurar o sentido da constituicdo cultural e simbolica do povo
pertencente a um pais recém-emancipado, mas que ja possuia internalizadas ha trés séculos
uma economia e sociedade estruturadas, dentro de suas provincias e regides e que possuiam
semelhancas administrativas dentro do territério.

Trata-se de uma situacdo de extrema dificuldade para a ideologia politica, visto que o
Brasil a época colonial era constituido ideologicamente como América Portuguesa. A tradicdo
do antigo regime ndo caracterizava a patria como a nagdo no significado adquirido com os
estados nacionais (constituicdo cultural e ideoldgica do povo), e sim, como a provincia.
Portanto, um sentido de unidade no pais ndo existia na época, a ndo ser uma identificagdo
dentro das provincias, quando muito nas regides (observa-se a ocorréncia, por exemplo, da
revolta em Pernambuco em 1817 que proclamou a republica na provincia). N&o havia sentido

de unidade nacional para que o povo se sentisse como parte de um todo “°.

%9 para um maior aprofundamento a respeito da inexisténcia de unidade dentro do territorio da América Portuguesa, conferir
CARVALHO, José Murilo de. “Brasil: Nagdes imaginadas”. In: Antropolitica: Revista de Antropologia e Politica. Vol. 1.
Niterdi: UFF, jan-jun. 1995. p. 07-36.
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Nessa perspectiva o Estado Nacional brasileiro, através de sua emancipagdo politica,
formou-se antes que se formasse como nacdo — na configuracdo ideoldgica de seu povo;
embora tenha sido necessario mais tempo para incutir nesse povo um sentimento de pertenca
a uma sonhada identidade.

A partir do momento da emancipacéo politica do Brasil, a necessidade da invencgéo de
uma identidade nacional foi acompanhada por igual precisdo de se delimitar a tradicdo
nacional. O contexto historico, a partir da concepcdo politica, reclamava para o Brasil a posse
de seu proprio sistema de representacbes, fosse ele ideoldgico ou simbolico. Assim,
acompanhado por uma transformacdo ampla e répida como ocorreu com a Independéncia
houve uma necessidade urgente de se “inventar” uma nova tradi¢do, através da qual as bases
da cultura nacional seriam visualizadas como brasileiras.

Eric Hobsbawm define a “tradi¢ao inventada” como

... um conjunto de préticas normalmente reguladas por regras tacita ou abertamente
aceitas; tais praticas, de natureza ritual ou simbdlica, visam inculcar certos valores e
normas de comportamento através da repeticdo, o que implica, automaticamente;
uma continuidade em rela¢do ao passado (HOBSBAWM, 2008, p. 09).

O sentido de tradicdo inventada utilizado aqui possui trés caracteristicas. A primeira
seria a de uma comunidade vista como unidade em que a necessidade politica da concepcéo
de identidade enxergava a na¢do no seu todo globalizante.

A segunda caracteristica seria a necessidade de afirmacdo dessa tradicdo devido a uma
transformacdo histérica que acompanhou o desenvolvimento da identidade nacional, no
momento do Brasil que surgia no século XIX. A ruptura politica exigia uma reavaliacdo dos
valores nacionais, posto que se necessitava de uma rearticulacdo dos referenciais discursivos.
O carater de imutabilidade das tradi¢bes requer como caracteristica a repeticdo, para fins de
conservagao, portanto os rituais e a maneira de conduzi-los conservam as préaticas passadas. A
ruptura politica ndo prejudica a ideologia cultural pré-existente nas provincias; a mudanga
ocorreu no plano de representacdo politica, a se observar para isso que se levou um tempo
para os povos do Brasil terem uma consciéncia de uma identidade.

A terceira caracteristica esté relacionada ao poder das elites de institucionalizarem a
“nova” tradi¢do que esta inserida na concep¢ao da identidade nacional. A elite branca, os
homens das letras, da politica, do governo detinham esse comando e realizaram o feito. Nova

tradicdo devido, evidentemente, a situagdo do novo pais que precisava de novas
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representacdes politicas (no plano do poder do Estado) e simbdlicas (no plano dos costumes e
rituais para a celebracdo dessas representagoes).

Ao lado da observacdo de ser esta tradicdo inventada, que como define Hobsbawm, é
acompanhada de mudancas politicas bruscas, hd a visdo da auséncia de polos diferentes a
partir do material discursivo produzido sobre a “identidade nacional”. O caminho historico
brasileiro aponta para uma visao unilateral, o imaginario da identidade e da tradicdo feito pela
elite masculina e branca. Descartaram-se as regifes brasileiras (o reflexo do regional existente
num primeiro instante inseria as manifestacdes regionais como parte do todo da nacédo), 0s
diferentes pontos de vista de classes, etnias e géneros no momento de sua concep¢ao.

A época do centenario da Independéncia, entretanto, quando a identidade brasileira ja
ganhara muitas definicdes e divergéncias, e também quando ja haviam sido conhecidos
contornos sobre as diferencas existentes nas regibes — vide a literatura produzida
anteriormente com Alencar, Taunay, Tavora — houve uma mudanca de perspectiva quanto a
caracterizacdo dessa identidade. O foco passou a ser as regides, em diferenca. Esse aspecto é
perceptivel se for considerado o modernismo brasileiro da década de 1920, que valoriza o
nacionalismo dentro de suas variedades, e tem como ponto de apoio a busca por uma
linguagem brasileira, mas a valorizar as formas das vanguardas estrangeiras, cultuadas pelos
modernistas em S&o Paulo. Dessa forma, as multiplas manifestacdes culturais passaram a ser
pesquisadas. E, consequentemente, as regides.

O que ocorre neste momento ndo ¢ apenas a reavaliacao do “conceito” de identidade
nacional, ndo mais cabivel neste quadro, mas também a insercdo do povo, de fato, tal como
preconizado pelo Romantismo, dentro da histéria cultural, através dos mecanismos que 0s
pressupostos da new history permitiram visualizar. Ha, consequentemente, uma revisao na
perspectiva também da tradicao.

A preocupacdo em investigar as identidades culturais existentes em um determinado
local, o que ndo se limita a territérios geograficos, dialoga com a tradicdo no tocante a
inser¢cdo do povo dentro de um modelo de cultura. Os estudos da cultura permitem essa

mobilidade, essa perspectiva.

O conceito de tradicdo resulta assim na valorizacdo, através da conservacdo, de
coisas — cultura, o que ¢ feito pelo homem — até entdo desprezadas, ou, pode-se
acrescentar, coisas que entrariam no espacgo simbolico do desprezo. (...) significaria
tornar “estético”, sensivel, o que era apagado, as tradi¢des vistas como cultura, ou
seja, as tradigBes culturais vindas do povo (CARRIZO, 2004, p. 154).
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Dessa maneira tem-se a valorizacgdo da cultura do povo, simbolicamente sua insercéo
na cultura do pais. O conceito da tradicdo vem acompanhado de um paradoxo: a0 mesmo
tempo em que se liga a fundagdo — costumes, valores, comportamentos, sdo caracteristicas
que se mantém no espaco-tempo como algo mitico que é suficiente para a sociedade se
afirmar —, sendo inerente ao conservadorismo, a preservacgdo, a tradicdo é acompanhada
pelas transformacdes sociais, ou seja, pela histéria, e, portanto, ndo é estatica; ao contrario, €
dindmica, esta vinculada a sociedade, acompanha seu ritmo. A conservacdo de valores e
costumes € acompanhada de transformacdes socio-histdricas inseridas na dinamica social.

E necesséaria a percepcao da histdria, e também da tradigdo, como processos. N&o fosse
assim, seria percebida a sua condi¢cdo mecénica, apenas de reacdo, ndo seu carater total
dindmico. A participacdo de seus processos no movimento historico relaciona-se a dindmica
das ideologias dentro da historia.

H& que se considerar o carater relacionado a fundacdo tanto do arquivo quanto da
tradicdo. O arquivo postulado por Derrida possui o principio natural, topoldgico, ligado a
origem, mas que nao se recupera a nao ser pela memoria e seus suplementos. Ao mesmo
tempo a tradicdo possui essa ligacdo com a origem, para recupera-la sdo necessarias
repeti¢des que se caracterizam por seus rituais. Em ambos ha a necessidade de se fazer uso da
consciéncia para “recuperar’ momentaneamente a origem: com o arquivo sdo utilizados seus
suplementos, através da memdria, ativada conscientemente para ir contra o seu mal, 0
esquecimento; com a tradicao através dos rituais, para a celebracéo da origem.

Outra caracteristica peculiar as duas é a conservacdo. Em relacdo ao arquivo, essa
conservacao liga-se a consignacdo, ou seja, a reunido de signos que lhe dao suporte, que
auxiliardo a memoria e a sua conservagdo. Nesse sentido, 0 arquivo atuara como promessa ao
futuro. O discurso realizado sobre a tradicdo prevé a conservacao das coisas sem deixar de
considerar essa conservacao dentro de uma dindmica, de mudanca, caso contrario seria como
trancar a tradicdo num museu em que as coisas permanecem estaticas, sem vida. Ha uma
questdo hegeménica por detras dessa postura, por serem as culturas populares desprezadas
durante um tempo, sem interesse de inser¢do dentro da “tradigdo nacional”. Freyre assume,
numa determinada instancia, um discurso contra-hegemonico, ao conscientizar-se a respeito
das regides, o que ha de diverso entre elas, e a sua representacédo cultural, relativa ao povo,
refletindo na delimitagdo da identidade nacional. A sua visdo sobre a tradi¢do vai sendo
construida a0 mesmo tempo em que ele vai delimitando sua perspectiva de conhecimento.
Esta postura, que é observada ndo somente na sua atitude, mas na sua geragdo, recupera o

sentido do génio romantico sobre o espirito do povo (volksgeist).
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Assim, as ruinas histdricas, as memarias pessoais e culturais do povo da regido aliadas
a escrita de Freyre nos seus artigos contidos no Livro do Nordeste bem como em Casa-
Grande & Senzala e em Sobrados e Mucambos conferem uma reavaliacdo valorativa dessa
regido dentro do espaco nacional, bem como dentro da tradi¢cdo nacional, e isso implica no
espaco fisico-temporal dessa regido, constituindo, por isso, o regionalismo também num
arquivo relacionado por Freyre. Em primeiro lugar porque o tema ganha as definigdes em
Freyre de consciéncia e sistema por ser constituido ndo como continuidade em relacdo as
caracteristicas do regionalismo nos periodos histéricos precedentes, mas enquanto reavaliagcdo
de suas delineagBes. Numa segunda insténcia, servird o arquivo tal como definido por Freyre
como suporte para proximas caracterizacdes. Ao receber aquelas defini¢des tanto por Freyre
como pelos seus colegas de geracdo, ele servira de respaldo a constituicdo das regides
continentais, e mesmo dentro do trabalho de Freyre servira de reavaliagdo para as suas
definicGes em relacdo a lusotropicologia que mais tarde desenvolveria.

Houve uma nitida percep¢do da diversidade cultural na formacdo do Brasil,
incompativel com o imaginario da existéncia de uma Unica e verdadeira identidade brasileira,
a visdo hegemdnica que prevalecia até entdo. Essa compreensdo de diversidades culturais,
regionais e étnicas no Brasil, e toda a sua evolucdo histérica até entdo produziu uma
diferenciacdo na maneira de se enxergar a identidade nacional, agora com suas multiplas
manifestacdes, assim como produziu uma nova maneira de a tradicdo nacional ser vista:
houve a incorporacdo teorizada sobre as culturas populares existentes, vistas dentro de sua
dindmica social e também dentro da conservacdo de seus elementos. O discurso de Freyre é
também por esse motivo, contra-hegeménico — ao lado da sua maior inovacao que foi a de
verificar a participacdo ativa do negro, em sua condicdo de escravo, na formacédo do pais.

A valorizacdo da cultura popular por Freyre, em especial ao que outrora fora

desprezado, pode ser sintetizada nas palavras de Gramsci:

Dever-se-ia estuda-lo [o folclore], pelo contrario, como “concepgdo do mundo e da
vida”, em grande medida implicita, de determinados estratos (determinados no
tempo e no espaco) da sociedade, em contraposi¢do (também no mais das vézes
implicita, mecanica, objetiva) com as concep¢des do mundo “oficiais” (ou, em
sentido mais amplo, das partes cultas das sociedades historicamente determinadas),
que se sucederam no desenvolvimento histérico (...). Concepcdo do mundo nédo
somente ndo elaborada e assistematica, pois 0 povo (isto é, o conjunto das classes
subalternas e instrumentais de toda forma de sociedade até agora existente) ndo
pode — por definicdo — ter concepcOes elaboradas, sistematicas e politicamente
organizadas e centralizadas em seu (ainda que contraditorio) desenvolvimento,
como também mudltipla; (...). O folclore somente pode ser compreendido como um
reflexo das condic@es de vida cultural do povo (GRAMSCI, 1978, p. 184 e 185).
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H& uma conscientizagdo a respeito da questdo regional, uma atitude quanto ao seu
delineamento e até mesmo quanto & sua definicdo. E esse o caminho seguido por Freyre: ao
esquematizar o estudo da formacédo da familia brasileira que tem por base a convergéncia de
trés etnias a partir do sistema econémico adotado, ha basicamente trés consequéncias
importantes, e todas interligadas. A primeira delas seria uma nova interpretacdo a respeito da
identidade nacional — tanto de seus elementos, quanto da averiguacdo de sua
impossibilidade, como da valorizacdo da tradicdo desses povos (o que foi desenvolvido ao
longo de muitos anos) —, ndo havia uma identidade brasileira, mas identidades brasileiras; a
segunda, ligada a primeira, seria uma visdo analitica do passado, da Histéria do Brasil, como
processo, uma consciéncia dessa visdo historica, incluindo as diferencas de formacdo
econbmica, social e cultural nas regides, primado da new history e da nouvelle histoire; e a
terceira também ligada a primeira, seria a tomada de consciéncia a respeito das diferencas
existentes entre as regides do Brasil, ganhando contornos sistematizados. Essas caracteristicas
sO tém sentido se percebidas como partes de um todo, um longo processo de maturacdo da
Histdria, com muitas vias de convergéncia, tal como enxergados no tempo longo histérico.
Dentro da pesquisa freyriana, o estudo sobre a formacdo familiar brasileira vem inserido
dentro dessas caracterizagcdes sobre o regionalismo; mas os desenvolvimentos dos seus temas
séo paralelos.

O estudo, portanto, de Freyre que parte de uma sistematizacdo do regionalismo,
alcanca varias vias de interpretacdo, desde modificacGes na ideologia da identidade nacional,
até a incorporacdo dos povos que participam na configuracdo do carater brasileiro dentro da
tradicdo nacional, passando pela interpretacdo do passado — nesse processo, inclui a
Literatura como documento histdrico. Todas essas prerrogativas podem ser vistas interligadas
por um fio condutor de um processo histdrico total dentro do territério brasileiro. Pode ser
pensado até numa perspectiva contemporanea na qual a questdo regional se amplia ao refletir
sobre a latino-américa repercutindo na divisao atual encontrada na América Latina em sub-
regibes de pensamento, como locais de colonizacdo semelhantes, tal como ocorre entre o

Nordeste e o Caribe *° por apresentarem a economia baseada na importacdo da mao-de-obra

% Conferir Ana Pizarro: “ndo podemos falar dela (da América Latina) de uma perspectiva chilena, argentina ou
venezuelana. Para tratar de suas regides culturais, como historiadores, precisamos de um duplo movimento: por
um lado, garantir o protagonismo fundamental das regides ou sub-regides culturais que a constituem,
percebendo o perigo que freqiientemente ameaca uma retorica de pertencimento; por outro, com as dificuldades
mas com a abertura de perspectiva que oferece o espago do desenraizamento, deslocar-se do ethos nacional, para
localizar-se no espaco transnacional latino-americano (...)” (PIZARRO, 2006, p. 37). Conferir também a
introducdo de Darcy Ribeiro a O povo brasileiro (2005) a respeito da caracterizagdo desta area cultural brasileira
de formagdo econdmica e social parecida com a do Caribe e a das Antilhas, a identificacdo entre os “povos
novos”: “Novo porque surge como uma etnia nacional, diferenciada culturalmente de suas matrizes formadoras,
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africana >* escravizada °* somada as plantations, principalmente de aclcar. E interpretado esse
processo a partir das necessidades histéricas para a sobrevivéncia, na visdo da nouvelle
histoire e da antropologia cultural, que vé na tradicdo o conjunto simbdlico da identidade de
um povo (um arquétipo).

H4, portanto, a justificativa da caracterizacdo do regionalismo em Freyre somada ao
fortalecimento do nacionalismo por distinguir diferencas e semelhancas internas a uma regiéo,
porém ao rearticulad-la junto a nacdo, num momento de crise do Estado-nacdo. Vé-se,
portanto, a constituicdo de um imaginario de nacdo a partir da construcdo de um imaginario
regional, dentro da perspectiva freyriana. Nacdo que a partir desta época comeca a ser
configurada diferentemente do contexto de José de Alencar, conforme visto anteriormente, em
que foi inventada, e ndo colocada em pratica (somente “imaginada”). A coincidéncia com o
tema do regionalismo desenvolvido por Alencar encontra uma diferenca na composi¢do com a
de Freyre: enquanto aquele parte do todo para considerar as diferencas das regides a fim de
pincelar a identidade nacional, este parte da caracterizacdo regional, sistematizada, para
reforcar o nacionalismo enquanto faz comparacdes entre as diferencas regionais.

A segunda implicacdo de grande significacdo sobre o regionalismo sistematizado por
Freyre estende-se a caracteristica observada no primeiro capitulo sobre o enquadramento de
sua geracao a respeito do génio romantico, que evidencia o carater cultural e histérico da
sociedade, tal como observado e indicado pela pratica de Freyre, e que conta com a
valorizacdo da cor local — vista no trabalho de Freyre pelo desenho das caracteristicas fisicas
e culturais do Nordeste, o que permite a consideracdo da existéncia de caracteristicas
romanticas no proprio Freyre.

Talvez o ponto mais caracteristico do génio romantico que encontra expressdo na
geracdo de Freyre na década de 1930, e que da expressdo a sua retomada ideoldgica, a
considerar a mudanca espaco-temporal, seja a visualizacdo do povo em seu contorno
“popular”, cultural e, além, disso, historico. Considerando a anterior citacdo de Gramsci na

qual é vista a defini¢do de povo — “(...) o conjunto das classes subalternas e instrumentais de

fortemente mesticada, dinamizada por uma cultura sincrética e singularizada pela redefinigcdo de tragos culturais
dela oriundos. Também novo porque se vé& a si mesmo e é visto como uma gente nova, um novo género humano
diferente de quantos existam. Povo novo, ainda, porque ¢ um novo modelo de estruturacdo societaria, que
inaugura uma forma singular de organizacdo socio-econémica, fundada num tipo renovado de escravismo e
numa serviddo continuada ao mercado mundial” (RIBEIRO, 2005, p. 19).

5! Dentre os povos negros encontram-se os bantos (angolas, cacanjes e benguelas, entre outros) e sudaneses
(nagd ou ioruba, fanti-ashanti e gege; e os islamizados haussa, fula e mandinga). (FREYRE, 2006a, p. 381-391).

52 E importante recordar aqui a influéncia da presenca do negro enquanto escravo na configuracdo familiar
observada por Freyre sob a constitui¢do da familia, que ja foi introduzido deformado no pais pela violéncia
economicamente imposta a eles.
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toda forma de sociedade (...)” (GRAMSCI, 1978, p. 185) — é observada a iniciativa da
introducdo categdrica desse povo e do popular, a vida cotidiana, manifestagdes simbolicas ou
ndo, ou seja, folclore, nas definigdes sobre a nacdo em seu sentido moderno no Brasil, ou seja,
a nacdo como base para o cotidiano da vida popular. Nesse sentido a geracdo freyriana
aproxima-se da geragcdo romantica alema que definiram a nag¢éo para o seu povo.

A partir do reconhecimento de Freyre das expressdes populares e da inovagao proposta
por ele sobre a presenca do negro, escravo, na formacéo brasileira, junto com os brancos e 0s
indios, foi sistematizada a visualizacdo da formacao da familia no Brasil. Em primeiro lugar
esta diretamente relacionado a formagdo da familia o enquadramento da importancia histérica
no Brasil da miscigenagdo (e isso em Freyre € central para o desenvolvimento de sua
interpretacdo), o que justifica o interesse de Freyre pelas habitac6es, que serviram, de acordo
com suas proposicdes, de moldura a estrutura familiar. A partir deste enquadramento familiar,
Freyre desenvolve a formacdo da familia em sua pesquisa histdrica dentro da sistematizacdo
feita no regionalismo, em especial, no Nordeste, mas ao amplid-lo, sempre em comparagéo
com a formacdo do restante do pais.

Como afirma no Manifesto Regionalista de 1926:

A maior injustica que se poderia fazer a um regionalismo como 0 nosso seria
confundi-lo com separatismo ou com bairrismo. Com anti-internacionalismo, anti-
universalismo ou anti-nacionalismo. Ele é tdo contrario a qualquer espécie de
separatismo que, mais unionista que o atual e precario unionismo brasileiro, visa a
superacao do estadualismo (...) para substitui-lo por novo e flexivel sistema em que
as regides, mais importantes que os Estados, se completem e se integrem ativa e
creadoramente numa verdadeira organizagdo nacional. Pois sdo modos de ser — 0s
caracterisados no brasileiro por sua forma regional de expressdo — que pedem
estudos ou indagacOes dentro de um critério de interrelacdo que, a0 mesmo tempo
que amplie, no nosso caso, 0 que é pernambucano, paraibano, norte-rio-grandense,
piauiense e até maranhense, ou alagoano ou cearense em nordestino, articule o que
é nordestino em conjunto com o que é geral e difusamente brasileiro ou vagamente
americano. (FREYRE, 1952, p. 23 e 24).

Assim, a dindmica ideoldgica, que nesse momento comeca a construir uma regido de
conhecimento, pensamento e conscientizacdo, inserida na dindmica historica proporciona a
reavaliacdo do sentido da identidade e da tradicdo nacionais, assim como permite observar a
definicdo do regionalismo por Freyre enquanto arquivo na sua interpretacdo. Ha, portanto,
uma consciéncia a respeito da regido, da ruptura, do passado da nacdo e da identidade
nacional, refletindo nos valores de suas tradi¢des, enquanto cultura. (CARRIZO, 2004, p. 23-
44; 151-158). O movimento modernista da época no Nordeste tinha, entdo, como foco
principal a revolugéo cultural, ndo somente literaria (CASTELLO, 1961, p. 34-40), a valorizar
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para isso 0s elementos nacionais em primeira instancia, e também a conservagdo e o
desenvolvimento de tradicGes e valores que ha& tanto tempo representavam a paisagem
tropical, mas ainda ndo havia encontrado uma afirmacdo tedrica tdo categOrica como a
daquele momento.

Neste ponto é perfeitamente perceptivel que o trabalho arcontico realizado por Freyre,
e caracterizado anteriormente no que diz respeito a Literatura enquanto documentacdo,
caminha ao lado das propostas histéricas e culturais de significagdo arquivistica na qual se
incluem também a regido. O regionalismo pode ser caracterizado nesse sentido também como
arquivo. Ao ser designado por sistema (BOURDIEU, 1980 p. 63-72) e como consciéncia na
época de Freyre (CARRIZO, 2004, p. 23-44), empregando um significado nacional ao
volksgeist e ao zeitgeist desenvolvidos no Romantismo, ao recuperar o sentido por eles
desenvolvido sobre o génio romantico, é definido como arquivo também por servir de
investigacdo em sua constituicdo, delineacdo e contraposi¢cfes nas épocas anteriores, como
interpretacdo na construcdo de seu arquivo, e também da geracdo de Freyre. E justificada,
dessa forma, a influéncia das definicdes da new history que viriam a se juntar mais tarde as
praticas da nouvelle histoire francesa a respeito da histéria como processo, a familia e o
cotidiano enquanto materiais de pesquisa histérica, e a producdo cultural da sociedade, no
caso descrito neste trabalho, a Literatura, como suplemento a este arquivo; ao lado da
observacdo de Freyre sobre a formacdo familiar; tudo isso observado na construcdo do

pensamento freyriano sobre o regionalismo definido como arquivo.

4.3 A construcéo do arquivo de Freyre: as escolhas do arconte.

A caracterizacdo de Freyre como arconte deve ser compreendida ndo somente pela
interpretacdo que faz do arquivo que levanta, mas principalmente pela caracteristica da
consignacdo que determina a significacdo dos signos agrupados por ele que irdo determinar o
seu discurso; 0s processos Vém juntos, a operacdo da interpretacdo produz a consignacéo, e

esta, por outro lado, também ¢€ interpretada. Nas palavras de Derrida:

Por consignacdo ndo entendemos apenas, no sentido corrente desta palavra, o fato
de designar uma residéncia ou confiar, pondo em reserva, em um lugar e sobre um
suporte, mas o ato de consignar reunindo os signos. (...) A consignacéo tende a
coordenar um (nico corpus em um sistema ou uma sincronia na qual todos os
elementos articulam a unidade de uma configuracéo ideal. Num arquivo, ndo deve
haver dissociacdo absoluta, heterogeneidade ou segredo que viesse a separar
(secernere), compartimentar de modo absoluto. O principio arcontico do arquivo é
também um principio de consignacéo, isto é, de reunidao (DERRIDA, 2001, p. 14).
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Os elementos levantados por Freyre e ilustrados no decorrer deste trabalho apontam
para uma visdo diversificada de objetos — em primeiro lugar, a Literatura e 0 seu carater
simbolico; depois as habitacbes como uma moldura para a configuracdo familiar; e por
ultimo, a propria constituicdo do regionalismo, a partir da interpretacdo do Nordeste,
enquadrado como arquivo aqui por representar a pesquisa feita com base na formacéo familiar
ja desenvolvida por Freyre, e em contraste comparativo com as outras regides brasileiras a
formarem a unidade do pais. Porém, € bom lembrar que tanto a Literatura quanto as
habitacbes sdo pensadas aqui como suplementos do arquivo e que o arquivo é o do
regionalismo; nesse sentido ndo deve pensar-se numa sequéncia linear, mas sim sobreposta,
na qual estes documentos vém para expressar 0 arquivo, e este é construido por aqueles. A
partir de um ponto de vista construido com base na diversidade de objetos permitida como
enquadramento e contextualizada na concep¢do do tempo longo da nouvelle histoire, é
percebida a coordenacdo dos elementos pelo arconte para dar significado interpretativo a
esses objetos, que ndo os dispersariam dentro da cadeia discursiva e interpretativa proposta
por ele.

A selecdo feita por Freyre — e nela sdo enquadrados objetos nos niveis material e
ideoldgico, a fim de “inventariar” a formagdo familiar no Brasil, e a partir disso, a formag&o
do regionalismo, que com ele alcancou o nivel da sistematizacdo, de acordo com Carrizo, € a
caracterizacdo do Brasil como a casa — acrescenta-se uma observacdo para as escolhas feitas
por ele a respeito dos objetos historicos de importancia para a interpretacdo da Histéria do
Brasil. E fato que Freyre atuou de maneira inovadora para essa Historia ao reconhecer a
importancia dos povos negros na formagdo social e cultural do Brasil, ao lado de ser
observada a forma literaria enquanto documento de valor simbolico. Esta Ultima consideracédo
ja desenvolvida conta com o significado da producédo de seus ensaios sobre José de Alencar.
Quanto a primeira, ao reconhecer o valor da cultura no pais, inseriu 0 povo em sua
participacdo ativa na mesma, a recuperar o sentido do génio romantico. Mas, ao lado dessa
significacdo, ha na mesma medida, como respaldo da consignacéo, a selegdo por ele eleita; ao
mesmo tempo em que relaciona 0s objetos para a demonstracdo destas formagdes — como
exemplo o trabalho de José de Alencar, as cartas, documentacfes importantes dos engenhos,
jornais da época imperial, a mobilia das casas, vestuarios, etc. — € a partir do ponto de vista
da aristocracia nordestina em decadéncia e a ser reconfigurada dentro do novo pacto do

Estado-nacional a qual pertence Freyre, que ele desenvolve este aparato arquivistico.
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A escolha feita por Freyre do suporte arquivistico deixa de fora importantes
documentos historicos, constituindo uma auséncia e um vazio significativos, a representarem
uma marca em oposicao dentro de seu valor arquivistico. Relacionam-se, assim, a maneira
como 0 autor vai construindo seu arquivo, a forca e mesmo violéncia empregadas por ele no
objeto de construcdo do seu discurso, pois representam um fator de escolha, de selecéo, e,
portanto, de valor. E dentro desta selegdo esta relacionada a ressignificagdo proposta por ele
sobre a obra de Alencar, e, significativamente, dos pontos de contatos que identificam a
ideologia desenvolvida por ambos.

Ao inserir o objeto de estudo sobre a formacdo da familia, e neste caso verificada a
participacdo do negro, enquanto escravo nesta configuragdo, Freyre deixa de fora de sua
selecdo documentos importantes para a significacdo histérica, mesmo quando se trata da
Literatura. Ele ndo seleciona, dentre os documentos de significados oficialmente estritos,
jornais nem textos abolicionistas, jornais que deem cobertura do tratamento dispensado aos
escravos, cartas de alforria; quanto aos documentos que aqui receberam um significado mais
amplo, com referéncia a estrutura simbolica de referéncia a realidade, como a Literatura,
poetas e escritores abolicionistas como Castro Alves e Luis Gama estdo fora de sua selecao, a
considerar a pesquisa desenvolvida a partir de Casa-Grande & Senzala e em Sobrados e
Mucambos.

Existem neste Gltimo livro referéncias a Gongalves Dias e a sua obra, especialmente o
poema O Tempo >3, sobre o fato de ser ele mulato, no capitulo sobre a ascenséo do mulato e
do bacharel (capitulo XI). Sobre isso informa Freyre: “Nao somos nés, agora, 0 primeiro a
associar a tristeza de Gongalves Dias a consciéncia de sua origem: filho de escrava e de
cafuza” (FREYRE, 2006b, p. 730). Continua Freyre:

O ressentimento nele foi, caracteristicamente, o do mulato ou “moreno”, sensivel ao
lado socialmente inferior de sua origem, embora gozasse, pela sua qualidade,
vantagens de branco. (...) O romantismo literario no Brasil (...) nem sempre foi 0
mesmo que outros romantismos: aquela “revolta do Individuo” contra o Todo —
sociedade, época, espécie (...). Em alguns casos, parece ter sido menos expressao de
individuos revoltados que de homens de meia-raga sentindo, como os de meio-sexo,
a distancia social, e talvez psiquica, entre eles e a raca definidamente branca ou
pura; ou o sexo definidamente masculino e dominador (FREYRE, 2006b, p. 730).

Este ressentimento encontrado no poeta sendo mulato, e que Freyre aponta para um

afastamento significativo do negro na sua obra e a aproximagdo com o indio, encontra-se com

%3 Conferir em Freyre: “E na poesia O Tempo a mesma consciéncia aparece, sem disfarce algum a romantizé-la,
numa explosdo ainda mais autobiografica: ‘/...] Por que assim choro?/ E direi eu por qué? Antes meu bergo/
Que vagidos d’infante vividoirol Os sons finais dum moribundo ouvisse’” (FREYRE, 2006b, p. 729).
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a consciéncia da condicdo dos negros, que no momento absorvia ainda a condi¢do do mulato
na sua formacdo social, e nas suas implica¢Ges sociais. Ao lado destas considerac6es sobre o
poeta, observa também a situacdo do escultor Aleijadinho, socialmente isolado ndo somente
pela condicdo de mulato e de sua origem, bem como pela sua doenca (FREYRE, 2006b, p.

730-732). Refere-se também a Aluisio Azevedo que

... deixou-nos em romance — verdadeiro “documento humano” recortado da vida
provinciana do seu tempo, segundo a técnica realista que foi um dois primeiros a
seguir entre nds — meticuloso retrato de bacharel mulato educado na Europa. De
volta ao Maranh@o, “o mulato” desperta um grande amor em moca branca. Moga de
sobrado. Moca de familia cheia de preconceitos de branquidade (...). D&-se,
entretanto, o choque desse amor roméantico com o0s preceitos sociais — talvez néo
tanto provocados pela cor do bacharel como pelo fato de ser ele filho de escrava,
negra de engenho (FREYRE, 2006b, p. 732 e 733).

A estas observacbes a respeito dos mulatos, acrescenta a descricdo fisica da

personagem:

Era de fato um mulatéo bonito o Dr. Raimundo, her6i do romance. Alto, cabelo um
tanto crespo, mas de um preto lustroso; a pele amulatada, mas fina; os olhos,
grandes e azuis — azul que puxara do pai; o nariz direito; a fronte espagosa; o
pescogo largo; “dentes claros que reluziam sob a negrura do bigode”. Para ser
completo o perfil antropoldgico que ai se traga de mulato eugénico — corpo com
todo o chamado “vigor do hibrido” — falta referéncia as orelhas, que néo se diz se
eram pequenas e bem-feitas, e aos beigos, que ficamos sem saber se seriam grossos.
Falta também referéncias aos pés e as maos (FREYRE, 2006b, p. 733) **.

Para a caracterizacdo literaria do mulato que ascendia socialmente, contrastando com o
branco, e que figurava como caracteristica nacional, Freyre ainda observa o comportamento
dele: voz baixa, gestos sobrios, amante da literatura e das ciéncias °°>, um mulato & Machado
de Assis, acrescenta Freyre. Esta caracterizacdo vem para reforcar o carater do brasileiro,
mestico, e também o que dissera Freyre anteriormente sobre a poesia:

E verdade que na poesia uma convencéo nio resistiu a influencia dos alongamentos

ou das sugestBes extra-européias que a miscigenagdo foi criando para o lirismo
brasileiro: a convencéo do tipo louro ou alvo da mulher. A influéncia de sugestdes

> Eis a descrigdo fisica de Raimundo: “Raimundo tinha vinte e seis anos e seria um tipo acabado de brasileiro, se
ndo foram os grandes olhos azuis, que puxara do pai. Cabelos muito pretos, lustrosos e crespos, tez morena e
amulatada, mas fina; dentes claros que reluziam sob a negrura do bigode; estatura alta e elegante; pescoco largo,
nariz direito e fronte espacosa. A parte mais caracteristica de sua fisionomia eram os olhos — grandes,
ramalhudos, cheios de sombras azuis; pestanas ericadas e negras, palpebras de um roxo vaporoso e Umido; as
sobrancelhas, muito desenhadas no rosto, como a nanquim, faziam sobressair a frescura da epiderme, que, no
lugar da barba raspada, lembrava os tons suaves e transparentes de uma aquarela sobre papel de arroz”
(AZEVEDO, 1996, p. 40).

% Azevedo assim descreve seu comportamento: “Tinha os gestos bem educados, sobrios, despidos de pretensdo,
falava em voz baixa, distintamente, sem armar ao efeito; vestia-se com seriedade e bom gosto; amava as artes, as
ciéncias, a literatura e, um pouco menos, a politica” (AZEVEDO, 1996, p. 40).
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extra-europ€ias nesse sentido ja se fizera sentir no século XVII, em “Romances”, de
Gregério de Matos (...). Rebentou depois mais livres na poesia do povo, onde tanto
se exalta o quindim da mulata ou o dengue da moreninha; e no préprio lirismo dos
bacharéis, em cujos versos e romances comegaram a aparecer mais moreninhas
dengosas do que virgens louras.

Pela beleza fisica e pela atracdo sexual exercida sobre o branco do sexo oposto é
que, em grande nimero de casos, se elevou socialmente o tipo mulato em nosso
meio: pelo prestigio puro dessa beleza ou por esse prestigio acrescido de atrativos
intelectuais, ganhos pelo homem na Europa ou, mesmo, em Olinda, em S&o Paulo,
na Bahia, ou no Rio de Janeiro (FREYRE, 2006b, p. 732).

As citagOes sdo longas, mas ilustram com precisdo o tom do assunto desenvolvido no
capitulo por Freyre a respeito da ascensdo social dos mulatos ao final do século XIX.
Observacdes estas acrescidas da utilizacdo feita por ele da Literatura, enguanto
documentacdo, bem como da participacdo de autores literarios envolvidos no contexto da
época. A fim de observar os efeitos acarretados pela ascendéncia de familia negra, ilustrou na
figura publica de Gongalves Dias, refletida em sua obra, a auséncia de referéncias a ela; em
Aleijadinho as marcas de expressdo desfiguradas nas esculturas dos senhores esculpidos por
ele (FREYRE, 2006b, p. 731); em Aluisio Azevedo, traca o perfil fisico e psicologico do
protagonista de O Mulato (1881), bem como as relacGes sociais complicadas pelo fato de ser
ele filho de escrava (tal como o Jorge de Mae).

A estes exemplos sdo atribuidas as suas funcgdes artisticas (Aleijadinho) e literarias
(Gongalves Dias em O Tempo e Aluisio Azevedo em O Mulato) de representacdo simbdlica
dentro da selecéo arcontica de Freyre. Servem como respaldo para o argumento desenvolvido
em torno da ascensdo do mulato na sociedade, a observar, o que anteriormente foi visto, como
a escraviddao sendo a responsavel pela deformacdo da sociedade nacional, acarretando
prejuizos para ambos os lados (negros e brancos). O fator da descendéncia do branco, que
socialmente seria positivo, aparece contaminado (pois a época, e tempos depois, aproxima-se
esta caracteristica como uma doenca contagiosa) pela descendéncia do negro escravo, marca
social negativa, que poderia vir biologicamente identificada, por isso, como um gene
dominante, a marcar o fenétipo *°.

O que de fato parece transparecer no discurso freyriano, que o aproximaria da
ideologia de Alencar observada nas pecas, € que a escraviddo vem como prejuizo aos
senhores brancos no mesmo peso que aos negros. Observagdo esta acompanhada da

interpretagdo de DaMatta também anteriormente vista ao afirmar ser o estudo de Freyre da

% Em relacéo & constituico fisica de Raimundo, no tocante & lei genética dos fatores dominantes e recessivos, 0
editor de O Mulato acrescenta uma nota a essa descri¢do fisica de Raimundo em relacdo ao fato de ter a
personagem olhos azuis. Ele argumenta que o gene recessivo do qual se constituem os olhos azuis ndo aparece
numa primeira geracgéo de mesticagem e que Aluisio Azevedo “falhou” ao desenhar Raimundo com este trago,
ja que apresenta cabelos crespos e cor castanha (AZEVEDO, 1996, p. 40 [nota 11. N.E.]).
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casa-grande e da senzala, ndo como a ultima contrastando com a primeira, mas
complementando-a, ndo apenas fisicamente, mas econémica, cultural e socialmente; uma
relacdo baseada na interacdo, que mais tarde, na transposicdo do regime patriarcal rural para o
semipatriarcal urbano constituiu-se como oposi¢cdo ao desenvolvimento dos mucambos,
futuramente das favelas, somente possibilitado pela insercdo de um outro elemento
constitutivo em oposicdo também que viria a ser a rua, na configuracdo espacial e social
urbana.

Na interpretacdo de Freyre, ndo é o negro o responsavel pela “deformagao” social, mas
a sua condicdo economicamente imposta de escravo (alienado e desculturado). Mas mesmo
sendo esta interpretacdo importante, tanto quanto a inovagdo por ele feita de visualizar as
culturas populares nacionais, e inserir nelas as dos povos negros também, ndo incluiu em seu
arquivo elementos relacionados a aboli¢do, tal como ja fora observado, ou relacionados com
outras questdes dos negros fora do &mbito da casa grande e da senzala.

Ao lado destas observacfes ha a leitura feita por Freyre também de Machado de Assis.
Juntamente com as descricOes feitas de Gongalves Dias e Aluisio Azevedo, em Sobrados e
Mucambos, o caracteriza como um mulato culto e refinado, atentando ao fato de ser chamado
de “mulato cor-de-rosa” pelo amigo E¢a de Queiroz (FREYRE, 2006b, p. 734). Em Casa-
Grande & Senzala, utiliza do livro Memérias Postumas de Bras Cubas (1881) uma longa
citagdo a respeito das criangas, dos meninos brancos acostumados a fazerem maldades aos

€SCravos:

N&do h& brasileiro de classe mais elevada, mesmo nascido e criado depois de
oficialmente abolida a escraviddo, que ndo se sinta aparentado do menino Bras
Cubas na malvadeza no gosto de judiar com negro. Aquele mérbido deleite de ser
mau com os inferiores e com 0s animais € bem nosso: € de todo menino brasileiro
atingido pela influéncia do sistema escravocrata. “Desde os cinco anos merecera eu
a alcunha de ‘menino-diabo’ (...). Por exemplo, um dia quebrei a cabeca de uma
escrava, porque me negara uma colher do doce de coco que estava fazendo, e, ndo
contente com o maleficio, deitei um punhado de cinza ao tacho, e, ndo satisfeito
com a travessura, fui dizer a minha mée que a escrava ¢ que estragara o doce ‘por
pirraga’; e eu tinha apenas seis anos. Prudéncio, um moleque de casa, era 0 meu
cavalo de todos os dias; punha as méos no chdo, recebia um cordel nos queixo, a
guisa de freio, eu trepava-lhe ao dorso, com uma varinha na mao, fustigava-o, dava-
Ihe mil voltas a um e outro lado, e ele obedecia — algumas vezes gemendo —, mas
obedecia sem dizer palavra, ou, quando muito, um — “ai, nhonh6!” — ao que eu
retorquia: — Cala a boca, besta!” —. Esconder os chapéus das visitas, deitar rabos
de papel a pessoas graves, puxar o rabicho das faganhas deste jaez, eram mostras de
um génio inddcil, mas devo crer que eram também expressdes de um espirito
robusto, porque meu pai tinha-me em grande admiracdo; e se as vezes me
repreendia, a vista de gente, fazia-o por simples formalidade: em particular dava-
me beijos” > (FREYRE, 2006a, p. 454).

%" 0 nome do capitulo da referéncia ¢ “O menino é pai do homem”. (ASSIS, 1997, p. 37).
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Ao lado do comportamento observado de Bras Cubas, estd o das “judiariazinhas” do
futuro visconde de Taunay, que também as praticava quando crianca (FREYRE, 20064, p.
453). Dessa forma, justifica o comportamento psicologico infantil, que ja € maldoso, pela
influéncia maléfica da escraviddo, mal causado ao branco e ao negro (diga-se que a este em
maior peso, sem davidas).

As referéncias feitas por Freyre a Machado de Assis sdo vistas em contraste
geralmente com sua postura assumida sobre a obra de Alencar. Em seu ensaio José de
Alencar, ao caracterizar a obra do autor em torno da tematica paisagista, como uma
compensacdo, a solucdo das complicagcBes impostas ao natural (familia) pelo social —
situacBes estas que sdo percebidas na vida de pertenca a familia e na posi¢do ocupada dentro

dela, e, que evidentemente sdo refletidas na vida — observa a postura de Machado:

Tudo no individuo nascido e crescido em meio patriarcal e escravocrata, € marcado
ou afetado pela sua situacéo de filho ou de homem de familia (...). Tudo (...) lhe
abre ou Ihe aguga zonas de sensibilidade que, no caso do artista ou do escritor,
explicam ou lhe esclarecem (...) o “arianismo” aristocraticamente superior a
questdes de raca em seu esforco de descoloracdo (...) de um Machado (...) a fingir-
se 0 tempo inteiro de branco fino; o tempo inteiro a bater janelas e a fechar portas
contra tdda espécie de paisagem mais cruamente brasileira, fluminense ou carioca
em suas cores vivas (FREYRE, 1951, p. 06 e 07).

A este afastamento de Machado da paisagem tropical iluminada, que caracteriza a cor
da narrativa alencariana, Freyre acrescenta a sua reclusdo a casa, geralmente assobradada e
nobre, para garantir o afastamento de qualquer topico que lhe trouxesse a lembranca sua
condi¢do de “filho de gente de cor, de filho de familia plebéia, de descendente de escravo
negro. Nada de paisagem, nada de cor, nada de arvore, nada de sol” (FREYRE, 1951, p. 08).
A casa, dentro da obra de Machado, é a defesa encontrada por ele da memoria de ser mulato,
de ter crescido quase moleque na rua. Freyre compara o afastamento de Machado da rua, da
paisagem e da praca com a atitude de Shakespeare, por ambos se afastarem das causas
populares, tendo ambos nascidos plebeus. Acrescenta: “e através, ao que parece, do mesmo
mecanismo de dissimulacdo protetora que afasta Machado (...) do Abolicionismo mais
inflamado da época” (FREYRE, 1951, p. 08). Essa dissimulagao em rela¢do ao popular vem
acompanhada pelo status, pela pressdo da época e pelo temperamento, e resultam na
aproximacéo do desenho feito por Machado de mulheres e homens nobres dentro dos cenérios
nobres. Sendo percebida a caracteristica romantica em Freyre, had a observagdo de sua
interpretacdo por Alencar a respeito do paisagismo, em que ha a relacdo com a natureza; o
proprio Freyre desenvolve esta tematica nos contornos da definicdo do regionalismo, por ser

esta uma das caracteristicas naturais no Nordeste, e elevando-a aos estudos do tropicalismo.
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Portanto, a observacao do paisagismo em Alencar, considera a falta dele na obra de Machado,
e imprime nela um valor interpretativo negativo.

Além desta tonica de dissimulacéo vista por Freyre em Machado, como um escape, ha
no ensaio a relacdo com a tematica do amor, que Freyre via na obra machadiana como
complicagao do natural com o social, ampliado quando se tratava de ser a causa desta a cor do
homem e/ou sua condicdo de filho natural. Em contraste com Machado, observa Freyre que
em Alencar ha romanticamente a complicacdo do natural pelo social; observacdes a respeito
do nivel morfoldgico e semantico das expressoes.

Outra tonica de diferenciacdo reforcada por Freyre na obra de Machado com Alencar é
0 romantismo socialmente critico que se antecipara a obra do realismo de Aluisio Azevedo e
que, como pontuado por ele, “aparece nas [obras] de Machado como pura e quase abstrata
analise académica. Sem nenhuma ‘intengdo reformista’” (FREYRE, 1951, p. 13), e também
sem a eloquéncia revolucionaria encontrada em Alencar.

Ha& na selecdo arcontica desenvolvida por Freyre a introducdo da obra de Machado a
partir de um ponto de vista que emprega nela uma violéncia discursiva que pode afasta-la do
tom politico pretendido por este autor. O caminho literario escolhido por Machado teve uma
tonica diferente do encontrado em Alencar que caracteriza a sua obra madura afastada da
corrente romantica alencariana. Roberto Schwarz no livro Ao vencedor as batatas, apds
observar o desenvolvimento literario de Alencar, especialmente em Senhora, faz uma critica
ao trabalho “romantico” de Machado — em Ressurrei¢do (1872), A méo e a luva (1874),
Helena (1876) e laia Garcia (1878) —, acentua as diferencas de tonalidade entre estes
romances e a obra alencariana, mas aponta ainda para defeitos de composi¢do, que com
Machado seriam resolvidos em sua obra madura > e direcionados como solucéo para a

composicao do romance nacional.

Também eles trazem na composi¢do a marca da dependéncia nacional. Falta-lhes
no entanto a simpatia, que a ingenuidade (...) da ao romance de Alencar. S&o livros
deliberada e desagradavelmente conformistas. Onde Alencar alinhara pelo
Realismo, pelas questdes do individualismo e do dinheiro (...), Machado se filiava a
estreiteza apologética da Reagdo européia, de fundo catdlico, e insistia na santidade
das familias e na dignidade da pessoa (SCHWARZ, 2008, p. 83).

Para recordar, Schwarz considera o Realismo na obra alencariana como resultado do

modelo francés por ele seguido, e que constituiria, pela tematica nacional do favor, uma

%8 ¢t SCHWARZ, Roberto. Um mestre na periferia do capitalismo. 4 2 ed. Sdo Paulo: Duas Cidades; Ed. 34,
2008.
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contradicdo que prejudica o romance alencariano na sua composicdo (especialmente
Senhora). Assim, onde Schwarz enxerga conformismo e fundo catolico nesta primeira fase de
Machado, Freyre visualiza um realismo de analise académica sem profundidade nem grandes
revolucgdes, a fim de construir o discurso sobre Machado em completo contraste com Alencar,
e, diga-se até mesmo incompatibilidade no desenvolvimento da temética familiar. Embora
estas observagdes de Schwarz refiram-se as primeiras obras de Machado, no texto de Freyre,
José de Alencar, ndo ha especificacfes na mesma tonica, por isso elas podem ser interpretadas
como se referindo a obra de Machado em geral.

A observagdo de Freyre que Machado desenha a familia nobre, como dissimulagio a
sua condi¢do de plebeu, € encontrada em Schwarz outra postura, na ordem psicoldgica da
composicdo: “a familia, de preferéncia abastada, é a intocavel depositaria da ordem e do
sentido da vida. (...) a vida familiar é a esfera reparadora em que as disparidades sociais e
naturais devem achar consolo e sublimagdo” (SCHWARZ, 2008, p. 89). Portanto, a0 mesmo
tempo em que parecem separadas as configuracGes de ordem na composicdo familiar pelos
elementos psicologicos da dissimulacdo e da sublimacdo (que podem esconder o recalque
imposto pelo trauma social), os dois criticos incluem o consolo dentro da esfera familiar, onde
devem ser resolvidos os conflitos sociais; embora haja a diferenca da percepcdo de Schwarz
sobre o conformismo em Machado, e de Freyre sobre a presenca em Alencar da revolugéo, da
revolta romantica, o que para ele falta em Machado — em Senhora, sabe-se que a questdo do
dinheiro complicando a relacdo de Seixas e Aurélia é submetida ao final romantico; ao passo
gue em Ressurreicdo o casamento apesar de socialmente conveniente para os lados, ndo se
realiza devido aos ciimes do noivo; em laid Garcia, Helena e A médo e a luva, ha situacdes
igualmente complicadas e estruturalmente conformistas.

Se ha dissimulacdo em Machado, esta ndo aparece num nivel interpretativo de atitude
de vida, como ressentimento e fuga, como observa Freyre, e que reflete em sua obra na esfera
familiar. H& dissimulacéo no nivel discursivo simbdlico de sua obra em relacdo a aboligéo,
que adquirem um carater critico e politico significativos. N&o so constitui o tema da abolicédo
como postura defendida por Machado em jornais nos quais trabalhava, e onde escrevia artigos
a maneira de folhetins defendendo a causa, como ocorre nas criticas por ele feitas as obras
literarias de sua época — € necessario lembrar a critica teatral feita por ele sobre a obra de

Alencar, em especial a tematica da escraviddo desenvolvida em Mae e n’O Demonio
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Familiar, encontrada em Critica & Correspondéncia, mas publicada em folhetins *°; critica
esta feita ndo s6 a composicdo das obras, bem como ao tema em discussdo, e além, as
observagdes feitas & recepcao teatral delas *°.

Mais relacionado a sua obra ficcional, a dissimulacdo encontra em Machado um nivel

politico ©

profundo, de constituicdo relacionada a instituicdo do cativeiro em suas
consequéncias. No texto “Memorias Postumas da Escravidao”, Eduardo de Assis Duarte
delineia as referéncias a obra machadiana a partir desta construcdo discursiva. Numa
ideologia histdrica contextualizada na submissdo ao pater familias, ha inovacOes estruturais
que sdo guias para a percepcdo da dissimulacdo: ha em seus textos a auséncia do patriarca,
como em Ressurreicdo e A mao e a luva; a presenca do agregado, ex-escravo que recebeu a
carta de alforria, em lai4 Garcia; a morte do senhor em Helena; configurando nestes quatro
primeiros romances a auséncia do senhor de escravos, bem como ocorre com Dom Casmurro
(1899), que na auséncia dele, a mée de Bentinho transfere a figura masculina do imperador a

ideologia paterna. Assim observa Duarte:

Tais romances expressam uma atitude frente a escraviddo que ndo passa pelo
cotidiano das senzalas ou dos quilombos, nem mesmo os urbanos, sabidamente
existentes em plena corte de 1880. Consequientemente, fica distante da heroicizacéo
do negro e de uma possivel epopéia da abolicdo (...). O posicionamento
machadiano se expressa segundo toda uma poética dissimuladora. O mundo do
trabalho escravo surge ndo em si mesmo, mas nas conseqiiéncias, pelo viés do
rebaixamento irbnico e pessimista da classe senhorial (DUARTE, 2008, p. 25).

Assim, hd uma diferenciacdo do ponto de vista freyriano que indica a auséncia no
discurso de Machado da postura abolicionista. Duarte ainda acrescenta que somado a auséncia
do herdi negro na sua obra, estd também a auséncia deste heroi dentre os membros da elite.
Existe desta forma, no romance Memorial de Aires (1908), o registro da mudanca efetivada na
elite devido a transposicdo do Império a RepuUblica, bem como o término do regime
escravocrata, e a adaptacdo ao novo cotidiano. E tal como ocorre em laid Garcia, a
eliminacdo do senhor vem em substituicdo a vontade feminina, aqui identificada com a classe

subalterna.

% FARIA, Jo&o Roberto. “Machado de Assis, leitor e critico de teatro”. Estudos avangados, S&o Paulo, v. 18,
n. 51, Agosto. 2004. p. 299-333.

% Conferir: ASSIS, Machado de. Critica & Correspondéncia: Cronicas. Sdo Paulo: Globo, 1997, p. 123-146.
Estas criticas referem-se ao teatro nacional (13 de fevereiro de 1866) e ao teatro de Alencar (respectivamente 06
de marco, 13 de margo, 27 de marco do mesmo ano), publicadas nas paginas do Diario do Rio de Janeiro.

81 Conferir: CHALHOUB, Sidney. Machado de Assis, Historiador. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2003.
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Porém, a maxima expressdo politica da atitude machadiana de rebaixar a classe
senhorial é encontrada em Memdrias Pdstumas de Bras Cubas, no qual o autor mata o senhor,
e o transforma num “defunto-autor” em suas memorias, que “sob o disfarce da auto-critica do
narrador, Machado pde a nu a decadéncia da classe senhorial (DUARTE, 2008, p. 26).
Portanto, evidencia a decadéncia e o desaparecimento do senhor, concorrendo para desbancar
a critica de seu suposto ndo envolvimento no assunto, parte de seu contexto. Observagao
importante relacionado a isto € a publicacédo do livro (1881), anos antes da aboli¢do, contexto
do movimento abolicionista.

Se por um lado Schwarz define a teméatica conformista nos primeiros romances de
Machado, os da fase “romantica”, confessadamente de influéncia alencariana, pode-se dizer
que ele possui uma proximidade com Freyre ao ser recordada a sua citacdo de que em
Machado ndo existe uma postura revolucionaria quando comparado ao romance de Alencar,
na tentativa de resolver esta complicagdo do natural que é imposta pela sociedade. Nao é
possivel concordar com Freyre, de acordo com a postura politica machadiana, em sua
observacao a respeito de ser a analise de Machado somente de sondagem académica abstrata,
sem profundidade nem intencéo revolucionaria reformista, quando aplicadas estas palavras ao
desvelamento politico, que inclui a obra inicial do romancista, tal como é observado em
Duarte. Dessa forma, ha um afastamento da colocacdo sobre o carater conformista na critica
de Schwarz em relacdo aos primeiros romances de Machado (neste ponto observada a
aproximacdo em sua tonalidade com Freyre no aspecto sobre a auséncia de revolucdo em
Machado como a existente em Alencar), e hd uma igual discordancia quando se trata da
observacao freyriana de serem os romances de Machado sem profundidade na sondagem
psicoldgica, especialmente na sua fase madura, por principalmente ser revelada a postura
politica, dissimulada dentro da ironia machadiana. Portanto, ao ser considerado o afastamento
da observacdo de Schwarz sobre a atitude conformista nos primeiros romances de Machado,
h& uma possibilidade de discordancia também da observacéo freyriana no que diz respeito a
auséncia de profundidade psicoldgica nas personagens e no desenvolvimento de suas
narrativas, bem como da sua observagdo sobre a auséncia de revolucéo e revolta na narrativa
machadiana, se forem consideradas as defini¢cbes de Duarte que envolvem o posicionamento
politico machadiano, dissimulado em suas ironias.

O dltimo livro de contos de Machado Reliquias da casa velha (1906) apresenta-se sob
a forma de um arquivo revisitado por Machado, sendo a constitui¢do da casa, 0 pais, em sua
velha composicdo, imperial e escravocrata, vista em uma perspectiva historica — houve a

iniciativa de destruir a mancha do passado escravocrata no pais, sendo os arquivos do trafico
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queimados — de memoria do escravismo: “Ao trazer a tona o assunto tabu logo na abertura
das Reliquias, o conto de Machado ganha sentido politico de resgate e acerto de contas”
(DUARTE, 2008, p. 22). O conto referido é “Pai contra Mde” ®2, em que veem-se descritos 0s
aparelhos destinados ao castigo dos escravos, e a descri¢ao dos oficios, no caso de capitdo do
mato, que mesmo extinta a institui¢do ira interferir na relacdo dos protagonistas, oficio este
outrora ocupado por Candido Neves.

O conto apresenta o posicionamento claro de Machado em relacdo aos negros, a
escraviddo, as relacdes étnicas das personagens. Tanto nele como em “Mariana” %, que
apresenta a protagonista escrava — embora Duarte ndo tenha se valido deste Ultimo em sua
selecdo — apresentam uma postura clara da enunciagdo machadiana que ndo deixam ddvidas
quanto a sua visdo politica critica e ativa sobre e contra a escravidao.

E importante pontuar a distancia existente entre o posicionamento do discurso de
Freyre quanto a esse “siléncio” referido por ele de Machado a atitude abolicionista; a
referéncia de Freyre a ela perpassa a razdo do ressentimento que seria motivado pela sua
situacdo de mulato. Este posicionamento esta de acordo com a interpretacdo de Freyre quando
é colocada em questdo a selecdo que o autor faz de seu arquivo, a imprimir essa interpretacéo,
decorrente da sua ideologia, que o aproxima de Alencar. O que Freyre enxerga
psicologicamente como ressentimento na atitude de vida em Machado, no qual aparece o
contexto do autor, sua visdo critica socio-politica, e principalmente irbnica, ndo é relacionado
com uma postura simplesmente de ndo posicionamento sobre sua condicdo de mulato, filho de
ex-escravo: politicamente a escraviddo € pontuada nas consequéncias da sua violéncia, no
momento em que o autor deixa de lado o senhor de escravo, bem como quando o “mata”,
mesmo quando o sistema ainda é vigente e em decadéncia, e quando enxerga 0 passado
nacional, que ele participa atuando como uma “reliquia” a ativar a memoria. A visdo

equivocada por parte de Freyre sobre a concep¢do da obra machadiana ndo é devido ao

62 «A escravidio levou consigo oficios e aparelhos, como terd sucedido a outras instituigdes sociais. Nio cito
alguns aparelhos sendo por se ligarem a certo oficio. Um deles era o ferro ao pescoco, outro o ferro ao pé; havia
também a maéscara de folha de flandres. A méscara fazia perder o vicio da embriaguez aos escravos, por lhes
tapar a boca. Tinha sé trés buracos, dous para ver, um para respirar, e era fechada atrds da cabega por um
cadeado. Com o vicio de beber, perdiam a tentacdo de furtar, porque geralmente era dos vinténs do senhor que
eles tiravam com que matar a sede, e af ficavam dous pecados extintos, e a sobriedade e a honestidade certas. Era
grotesca tal mascara, mas a ordem social e humana nem sempre se alcanga sem o grotesco, e algumas vezes 0
cruel. Os funileiros as tinham penduradas, a venda, na porta das lojas. Mas ndo cuidemos de mascaras (...). Ha
meio século, os escravos fugiam com freqiiéncia. Eram muitos, e nem todos gostavam da escravidao (...). Ora,
pegar escravos fugidos era um oficio do tempo.” (ASSIS, 1997, p. 102 e 103).

% ASSIS, Machado de. Escritos Avulsos I. S&o Paulo: Globo, 1997. p. 63-83. Este livro contém uma selecio de
contos esparsos do autor publicados na imprensa.
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conceito psicoldgico da dissimulagdo, mas sim pelo conceito politico dela, que em Machado
torna-se central, 0 que pode ser responsavel por produzir uma confusdo de nivel discursivo.

Como ultimo ponto, Freyre escreve de Machado o seguinte: “um Machado quase
irmdo de Adélia no seu modo esquivo de pisar na terra sempre que descia de casa a rua ou da
sala ao quintal, com cautelas de gato a atravessar chdo molhado ou enlameado pela chuva do
tropico” (FREYRE, 1951, p. 31). Esta Adélia ¢ a personagem de O Tronco do Ipé criticada
por Alencar em suas maneiras europeizadas, a quem Freyre aproxima de Machado pelo
comportamento.

A observacdo de Freyre sobre ser Machado de Assis “irmao” da Adélia, por sua
postura europeizada, deixa revelar a aproximacdo ideoldgica significativa com Alencar, e 0
afastamento de Machado, e revela além do resultado de ressignificacdo que o canone de
Alencar alcanca na interpretacdo freyriana, uma interpretacdo em torno da disputa cultural que
envolve os dois autores por parte de setores da critica literaria e cultural no pais a partir do
século XX, suas obras e sua forca politico-ideolégica (envolvendo também disputas sobre as
“escolas” literdrias as quais pertencem). Porém, Freyre acerta quando enxerga na obra
machadiana a mesma medida da complicacdo do natural com o social, 0 que é criticado
também por Machado dentro de uma visdo politica, que na obra alencariana aparece
caracterizada néo através do com, mas do pelo.

Freyre imprime uma interpretacdo que produz a verificacdo de um valor violento sobre
Machado, em comparacdo com a atitude solidaria na literatura de Alencar, mais condizente
ideologicamente com ele, e é percebida a intencdo guiadora ao selecionar o objeto o qual
interpretara ao inclui-lo na selecdo arcontica produtora do seu enunciado discursivo, contendo
um significante ideoldgico responsavel por aproxima-lo de Alencar e ndo de Machado, que
seria o fato de Alencar ser nordestino como ele.

Ao mesmo tempo em que Freyre delineia as caracteriza¢fes ao sistema da escraviddo
domeéstica, ha a percepcdo do maleficio da instituicdo tanto aos negros quanto aos brancos, tal
como observado nas obras de Alencar e Machado. Esta postura somada ao posicionamento
politico de Freyre por muito tempo foi responsavel por empregar ao seu trabalho uma
semelhanga com o mito da democracia racial e do escravismo benigno, mas que encontra uma
contraposicdo em DaMatta segundo o qual Freyre apenas desenha o sistema da escravidao
como coordenado, uma parte auxiliando a outra, embora observada a violéncia por detras
disso.

H& o sentimento em relacdo a essa violéncia (opressdo, desculturagdo e alienagéo),

mas ndo quer dizer que é vista no trabalho de Freyre com descri¢des do trabalho de escravos
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no eito — ela é compreendida mais no sentido politico e ideoldgico da construgdo do
enunciado discursivo do arquivo — pelo contrario, ha a aproximagdo mais com a escravidao

domeéstica, de dentro da casa:

Deve-se porém distinguir entre os escravos de trabalho agricola e os do servigo
doméstico — estes beneficiados por uma assisténcia moral e religiosa que muitas
vezes faltava aos do eito. Na maior parte das casas-grandes sempre se fez questédo
de negros batizados, tendo-se uma como repugnéncia supersticiosa a “pagdos” ou
“mouros” dentro de casa, fossem embora simples escravos (FREYRE, 2006a, p.
538).

H& os registros, assim, de filhos de escravas mortas que eram amamentadas pelas
senhoras, tendo regalias negadas aos escravos das senzalas. Este é s6 um exemplo da ténica
sobre a escraviddo doméstica dentro da pesquisa freyriana °*. Deve ser doméstica para
subsistir ao desenho proposto pelo autor a respeito da casa-grande, em que a senzala vem
como complemento. Nao s6 ndo reproduz o clima de levantes e insurrei¢cBes por parte dos
escravos ® — e quando o faz é para apresentar suas caracteristicas histéricas e ndo de
revolucdo, como observado a respeito do levante dos malés na Bahia, em Casa-Grande &
Senzala (FREYRE, 2006a, p. 382), bem como os registros de fugas, e violéncia contra os
senhores — como deixa clara a sua postura de desenhar essas divergéncias ao nivel

domeéstico:

O centro de interesse para 0 nosso estudo de choques entre ragas, entre culturas,
entre idades, entre cores, entre os dois sexos, ndo é nenhum campo sensacional de
batalha — Palmares, Canudos, Pedra Bonita — onde os antagonismos de raga, e,
principalmente, os de cultura, tomaram, por vezes, formas as mais dramaticas em
nosso pais (...). O centro de interesse para 0 nosso estudo desses antagonismos e
das acomodacg6es que lhes atenuaram as durezas continua a ser a casa — a casa
maior em relacdo com a menor, as duas em relagdo com a rua, com a praga, com a
terra, com o solo, com o0 mato, com o proprio mar (FREYRE, 2006b, p. 30).

Esta caracterizacdo de seu discurso em Sobrados e Mucambos encontra-se com a
descricdo obtida a partir do prefacio de Casa-Grande & Senzala em que se enquadra 0

desenvolvimento do trabalho de Freyre da perspectiva do tempo longo sistematizado na

% Seria importante a observacdo de que além desta interpretacéo freyriana sobre a escraviddo doméstica, de
dentro da casa-grande, ha o registro historiografico de organizacdo do trabalho nas senzalas, a figurarem como
hierarquias, construgdo de habitagdes, etc. Surgiu todo um sistema na organizacao estrutural da senzala, que se
ndo reproduzia o sistema familiar e cultural tal qual nas nacdes africanas — vale lembrar a confluéncia de
diversas e distintas nacdes e culturas africanas — veio a criar um novo sistema familiar e cultural no Brasil.
Conferir para isso: CASTRO, Hebe M. “Lagos de familia e direitos no final da Escraviddo”. In: ALENCASTRO,
L. F. de (org.). Histdria da Vida privada no Brasil: Império. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1997, p. 337-
383. E também: SLENES, R. Na senzala, uma flor. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1999, p. 131-236.

% para uma visdo desses levantes, conferir: CHALHOUB, Sidney. Visdes da Liberdade: Uma histria das
Ultimas décadas da escravidao na corte. Sdo Paulo: Companhia das Letras: 1990.
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nouvelle histoire: sem grandes guerras, rupturas, levantes, a fim de caracterizar somente o
cotidiano. Mas uma conseqiiéncia importante incorre dai: 0 seu recorte, e 0 que e quem ele

deixa de fora desta caracterizacao € extremamente importante pontuar. Afirma ele:

Nas casas-grandes foi até hoje onde melhor se exprimiu o carater brasileiro; a nossa
continuidade social. No estudo da sua histéria intima despreza-se tudo o que a
historia politica e militar nos oferece de empolgante por uma quase rotina de vida;
mas dentro dessa rotina é que melhor se sente o carater de um povo (FREYRE,
20064, p. 45).

Mas antes destas consideracdes é preciso ainda enxergar uma outra ponta da violéncia
no trabalho freyriano, que se encontra com as descricdes nos jornais de compra e venda de
escravos, bem como andncios de escravos fugidos, retirados do Diario de Pernambuco ° e do
Jornal do Commercio ®'.

Se h& uma ideologia em torno da selecdo para a caracterizacdo do arquivo, ela é
sentida tanto nos arquivos por Freyre selecionados, como nos arquivos historicos que ele
deixa de selecionar, tais como os textos dos abolicionistas, cartas de alforria, e poetas
abolicionistas. Ao fazer o recorte preciso dentro do tempo longo, e ao atuar como arconte em
selecionar seu arquivo, deixa de fora muitos documentos, o que converge para a especificacao
de um caréter ideoldgico de forca igual aos documentos descritos dentro de seu recorte. E ha
uma especificacdo ideoldgica em torno do significado de violéncia, com um mesmo peso
significativo, que essa selecdo imprime tanto ao que entra na selecdo quanto o fica fora dela.

Se seleciona jornais com reclames de compra e venda de escravos e também de fuga
de escravos, deixa de selecionar igualmente jornais com descri¢des do tratamento dispensado
a eles, geralmente de denuncias. Ao selecionar a obra de José de Alencar para dar fundamento
ao seu conteudo de documento simbolico, acentuando a tematica da escraviddo em sua obra,
deixa de selecionar Castro Alves e Luis Gama, poetas abolicionistas, bem como escritores
negros do final do século XIX — como Cruz e Souza, Olavo Bilac, Qorpo Santo. Ao
enquadrar cartas documentarias na sua obra, deixa de enquadrar cartas de alforria. Ao
selecionar moveis e as habitagdes o faz a partir da descri¢do da casa-grande e dos sobrados,

ndo descreve a senzala e os mucambos e seu funcionamento. Ao observar os brancos, 0s

% Conferir Casa-Grande & Senzala. (FREYRE, 2006a, p. 479 [nota 76]) e (FREYRE, 20064, p. 563 [nota 79]).
67 H 313 N H
Conferir em Sobrados e Mucambos: ““Vende-se uma preta de nacgéo a qual sabe cortar e coser tanto camisas

de homem como costuras de senhora as mais dificeis, veste e prega uma senhora, aprompta um ché e tudo que é
devido a uma perfeita mucama’” (FREYRE, 2006b, p. 337).
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negros e os indios ®® na configuracéo brasileira, deixa de lado outros imigrantes, que & sua
época ja faziam parte do desenho da nacdo (como os orientais, por exemplo). Ao enquadrar a
rua como um objeto constituinte de oposi¢éo a casa, ndo descreve o aparecimento das favelas
% Ao selecionar Gongalves Dias e Machado de Assis o faz mais para a constituicdo do
aparecimento do mulato em ascensdo ao longo do século XIX (enfatizando um
comportamento psicolégico neles que os caracteriza como ressentidos), aristocratizados, em
oposicdo a naturalidade composta de Alencar, acentuando sua caracteristica paisagista, que
como uma vontade de apreciar um valor positivo na constituicdo de suas obras, na tematica
escravocrata e étnica dos dois. Ao selecionar o trabalho literario como documentagdo néo
inclui nele a questdo do género, deixa de fora escritoras brasileiras, tanto as do século XIX
como as do XX. Ao selecionar a casa como arquivo, o Brasil como lar dentro da construcao
da casa-Brasil, deixa de selecionar varios constituintes desta casa. Deixa de fora da selecédo
outras etnias para a observacdo da construcdo brasileira, como 0s povos orientais, por
exemplo. Ao selecionar o objeto casa-grande (ou sobrado, ou condominio) como constituinte,
deixa de selecionar a estrutura da senzala (ou a do mucambo, ou a do corti¢o, ou a da favela).
Justifica-se uma vez mais, portanto, o trabalho arcdntico de Freyre, observando nédo sé
as escolhas feitas por ele para dar suporte ao seu arquivo, bem como a marca de auséncia de
determinadas instancias histéricas de cunho importante para a reconstru¢do discursiva de sua
memoria. Ao mesmo tempo em que Freyre toma uma postura contra-hegeménica em seu
contexto por incluir as culturas populares como marca de expressdao no plano cultural, e
dentro disso, a inclusdo das culturas populares dos negros, ha igualmente a observacdo da
inovacdo feita por ele no contelido metodolégico de analise, ao dar importancia a documentos
significantes de mediagao simbolica com a realidade historica, como a Literatura. E, por outro
lado, é observada a auséncia de documentos histéricos importantes, ja apontados acima, e que

caracterizam o enunciado de Freyre a partir do seu ponto de vista aristocratico, imprimindo

% Mas pontua aqui a auséncia de identificacdo entre eles nas suas configuragdes antes mesmo do contato entre
eles neste solo. Vérias nagfes negras — 0s bantos (angolas, caganjes e benguelas, entre outros) e sudaneses
(nagd ou ioruba, fanti-ashanti e gege; e os islamizados haussa, fula e mandinga) (FREYRE, 2006a, p. 381-391)
— indigenas — potiguares, tabajaras, até ianomamis, guaranis, jés, tupis, e tantos outros (FREYRE, 20064, p.
156-232) — e portuguesas — iberos, celtas, visigodos, mugulmanos e africanos mugulmanos; (FREYRE, 2006a,
p. 265-342) — constituem-se em sua prépria formagdo com uma auséncia de identificacdo, ndo fazia sentido,
observadas estas diferencas culturais por Freyre, a invencdo de uma identidade nacional; teve o inicio da
observacdo sobre o as identidades populares e culturais.

% Burke salienta que o trabalho iniciado por Freyre sobre a formagdo dos mucambos, resultante nas favelas,
deveria ter continuidade, alguém poderia se interessar pelo tema, assim como observar o desenvolvimento dos
condominios e dos shoppings (BURKE, 1997, p. 03).
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uma violéncia que adquire caracteristicas ideoldgicas na sua identificacdo arcéntica bem

como no desenvolvimento de seu discurso.

Neste capitulo houve uma preocupacdo em delinear a tentativa de Freyre de ver
construido o Brasil como casa, a utilizar para esse caracterizacdo o termo casa-Brasil, no
sentido de lar, por dois motivos. O primeiro entra em contato com a construcdo arcontica dele
de selecionar as habitacbes como um dos suportes de seu arquivo, a caracterizar ndo somente
a construcao do pais a partir de um ponto de vista da ecologia e da economia, vistas a partir de
suas etimologias, bem como a utilizar como motivo o nome de dois ensaios aqui utilizados,
Casa-Grande & Senzala e Sobrados e Mucambos. O segundo por constituir uma
caracteristica de sua geracdo ao resgatar o sentido do génio romantico por incutirem o
significado e o efeito da caracterizacdo da cultura popular, bem como a iniciativa freyriana da
verificacdo do cotidiano da familia, do povo, na sua rotina, da vida doméstica — o que
constitui na averiguacao da existéncia de caracteristicas romanticas no préprio Freyre. Mesmo
tendo sido observada a recusa dele de selecionar documentos diretamente ligados a abolicdo
dos escravos, é preciso compreender a importancia desta iniciativa de inclusdo dos negros na
configuracdo social e cultural do Brasil, e a preocupacdo por parte dele de designar a
deformacéo social, histérica e equivocadamente designada aos negros, como responsabilidade
do sistema escravocrata.

A fim de desenvolver ainda a caracterizacdo da casa-Brasil, foi incluida a
sistematizacéo feita por Freyre a respeito do regionalismo com valor de arquivo, a considerar
o0 sentido de ruinas, no contexto da definicdo deste regionalismo enquanto sistema e elemento
de escolha significativa de construcdo discursiva, caracterizado aqui como arquivo por ser um
elemento de recorréncia, pesquisa e selecéo.

Os documentos historicos (tanto com o significado oficial, como o adquirido como
valor simbolico) com a significacdo de suplemento de arquivo que o arconte Freyre nédo
seleciona, aparecem aqui com uma marca de auséncia significativa. Ao empregar a categoria
de cultura do povo negro, e principalmente, quando relaciona a histéria deste povo a
caracteristica da escraviddo, € interessante como ndo inclui entre os documentos, os relativos
a abolicéo, seja num ambito de documento oficial, jornais abolicionistas, noticias a respeito de
maus tratos aos escravos e cartas de alforria, e no @mbito do simbolismo da Literatura como
mediadora da realidade histérica, poetas abolicionistas e autores negros. Quando lida com o

assunto da abolicao é sondado através da obra alencariana, que possui como ele, um ponto de
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vista da aristocracia (como foi visto, Alencar era conservador e escravista, mas apesar disso
achava a escraviddo um mal, e ndo era antiabolicionista), e torna o enquadramento do tema,
por esta postura enunciativa, polémico. Freyre encontra por vezes criticas ferrenhas sobre a
construcdo desta tematica, por servirem de motivo a constituicdo na histéria oficial em torno
do mito da democracia racial, que “substitui a violéncia pela tolerancia e o rebaixamento do
Outro pela mesticagem”, e do “escravismo benigno” (DUARTE, 2008, p. 22). Quando se
aproxima dos autores negros, o faz para ressaltar o carater de um possivel ressentimento a
situacdo de mulatos, uma dissimulacdo de nivel psicologico, como nos casos descritos de
Machado de Assis e Gongalves Dias. Foi vista a interpretacdo de Freyre por Machado pelo
viés psicoldgico, mas foi ampliada pelo ponto de vista politico, possibilitada pela visualizagdo
de Machado dentro da sua critica a decadéncia patriarcal.

Estas escolhas arconticas de Freyre assumem uma caracteristica de violéncia que
possui um caréater ideoldgico, quando ele seleciona seus arquivos, e 0 aproximam da ideologia
de Alencar (fato é que Freyre ndo escolheria um autor para interpretar e incluir na construgao
de seu arquivo que nao fosse nordestino, o que contribui para a sua identificacdo com Alencar
e seu afastamento ideoldgico de Machado), ressignificando sua escolha por ele e por sua obra,
conjugando tanto na escolha de seus documentos como na constru¢do de seu enunciado
discursivo. E certo que todo arquivo possui um valor de violéncia em sua selecdo, porém o
que estd no campo de visdo e caracterizacdo nesta interpretacdo é a maneira como Freyre o
organiza e o seleciona para a sua interpretacdo, e o0s suportes por ele utilizados (selecionados

dentro da Literatura e da casa), a caracterizar a especificidade de seu arquivo.
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5 CONCLUSAO

A percepcdo da formacdo da familia (sociedade e cultura) brasileira através da
formacéo do regime econdmico tem um importante foco dentro da obra de Gilberto Freyre ao
se constatar a preocupacao do autor na conscientizacdo sobre a formacgdo do Brasil. A partir
de um estudo sobre o regionalismo que tomou carater de sistematizacdo dentro de sua obra,
como consciéncia em relagdo ao passado e 0 presente assim como a questbes em torno de
identidade, Freyre abriu espaco a reavaliacdo do que seria a participacdo de trés grupos
étnicos conjugados para a formagdo do complexo social brasileiro: a conjun¢do dos brancos,
dos indios e dos negros para a miscigenacao racial e a hibridizacdo cultural.

Ao inserir 0s povos negros com igual importancia que os indios e os brancos na
formacdo da sociedade brasileira e ao pensar a regido Nordeste e o Brasil como um processo
dindmico de intercambios entre esses trés grupos étnicos, Freyre causou uma reavaliacdo de
posturas quanto ao assunto em sua época. Pela razdo econémica dispensada aos escravos nas
épocas colonial e imperial, reificando-os diante da sua qualificacdo de maquinas, suas culturas
eram oficialmente desprezadas. Dessa forma, ao inseri-los na dinamica historica nacional,
numa posicdo a época contra-hegemonica, é responsavel por uma reavaliacdo a respeito da
identidade nacional e também possibilitada pela nova interpretacdo sobre o regionalismo e as
questdes relativas ao povo (volksgeist) e suas culturas, que ndo poderia ser visualizada mais
como univoca, a maneira da época de sua invencao apos a independéncia.

Essa interpretacdo freyriana possui duas caracteristicas importantes. A primeira diz
respeito as influéncias percebidas nele de sua formacdo no contexto da new history
estadunidense, que conjugava pontos de vistas diferentes a fim de construir o objeto de estudo
de fundo histérico, e a pontos de contato com a nouvelle histoire que surgia
concomitantemente na Franca, enquanto constituia a sua matéria objeto de pratica historica
aqui no Brasil por Freyre. Um destes pontos de contato seria a utilizacdo do estudo da familia
a partir de uma percepcdo mais cotidiana, de vida privada, da histéria como um longo
processo, em oposi¢do a descrigdo histdrica rigida do positivismo, a identificar a histéria
somente por guerras, datas, rupturas violentas, e 0s seus sujeitos somente com reis e generais.
O outro ponto de contato importante seria a utilizagdo de documentos novos que recebem essa
caracteristica por aparecerem com uma importancia histérica de igual tamanho para a
caracterizagdo deste novo ponto de vista historico; seriam eles os mdveis da casa, os utensilios
domeésticos, a prataria da cozinha, as cartas pessoais, as proprias habitacdes, as artes e a

Literatura produzidas pelos sujeitos historicos, a fim de conferirem validade a rotina da vida
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familiar, e também social. Esses documentos vém como a producéo intelectual, subjetiva e
ligada ao inconsciente da familia. A Literatura, por exemplo, ganha expressdao documental
com Freyre por ser introduzida como documento e ser percebido dentro da sua interpretacéo,
0 seu carater de mediacdo simbdlica.

A segunda caracteristica contida na analise freyriana é a possibilidade de ele ser
identificado como arconte, devido a interpretacdo e a organizacdo de seu arquivo. Essa
descricdo com a qual Freyre pode ser identificado é encontrada em Derrida, na revisdo sobre a
teoria do arquivo. Derrida aponta as caracteristicas de espaco-tempo e de autoridade
interpretativa contidas no arquivo, além de observar o carater da consignacgdo, a reunido dos
signos com uma semantica parecida para dar validade a interpretacdo do arconte, e também a
ruina tal como descrita por Freud, e utilizada por Freyre, viva e latente, e a configuracdo de
suplemento que o arquivo recebe como suporte a memoria.

A fim de definir a Literatura como documento, utilizado aqui com um significado que
vai além de sua designacao estritamente cartoraria, € vista a maneira como Freyre interpreta a
obra de José de Alencar a partir do ensaio escrito por ele sobre este autor. A leitura feita por
Freyre permite enxergar a Histéria como um grande arquivo ainda possibilitando
interpretacdes, inserir sujeitos historicos que a produziram também, como o proprio Alencar e
sua ideologia, para ressignifica-los. Assim, é interessante notar a leitura feita por Freyre sobre
a obra alencariana, em especial as citadas com a tematica da escraviddo, a fim de verificar os
pontos de contato ideoldgico entre os dois autores, que apontam para a perspectiva
interpretativa de uma aristocracia responsavel, cada qual em seu contexto, por ajudar a
configurar a Histdria oficial do Brasil.

Dessa maneira é possivel enxergar a Historia, através da multidisciplinaridade
composta para sua interpretacdo, como um arquivo ainda em construcdo, sujeito a
interpretacdes. A necessidade interpretativa por parte de Freyre encontra valor na insercdo da
Literatura enquanto documentacdo, como suplemento de arquivo e na adequacéo cultural da
inclusdo de Alencar como sujeito produtor da historia e participante da ideologia historica de
seu contexto, imperial e escravocrata, a ser vista a sua producéo intelectual.

Através da leitura de Freyre sobre a obra alencariana é percebida a importancia
historica da participagdo do negro escravo na configuragdo social, tendo como eixo a
configuracdo da familia. A ele sdo atribuidas as manchas da sociedade, porém é percebido por
Freyre este desvio devido a condicdo imposta a eles da escraviddo; além de terem passado

pela alienacdo e desculturacdo, foram eles que pagaram pela substituicdo do sistema



156

escravista: sairam de cena 0s escravos e entraram nela a etnia dos negros, que continuaram a
sofrer pelo sistema.

As consideracGes de Freyre sobre a obra de Alencar conferem, assim, uma
significacdo de documento a Literatura por utiliza-la como suplemento ao seu arquivo. O
recorte feito no trabalho no que concerne as obras alencarianas consistiu em pontuar essas
obras contendo como centro a tematica escravista. Dessa maneira, Mae foi o ponto de partida
para se chegar a outra de suas pecas, O Deménio Familiar, que apesar de ela ndo ter sido
interpretada por Freyre, possui com aquela uma proximidade ideoldgica no que concerne a
dissimulagdo apontada por Freyre. De acordo com o autor, em M&e h& uma situagdo de
dissimulacdo devido a condicdo de escrava da protagonista Joana, por ndo poder exercer seu
direito natural de méae em relacdo ao filho. Ao aproximar essa reflexdo em torno da
dissimulacdo a O Deménio Familiar, vé-se que nesta peca ha uma situacdo de alforria dada a
um escravo como punicdo, bem como a alforria € também concedida ao senhor que se
encontra fora da responsabilidade sobre seu escravo. Dessa forma, constituem as pecas de um
ponto de vista caracteristico de Alencar, bem como da sociedade escravocrata da qual ele
pertencia, e que se aproxima ideologicamente da interpretacdo freyriana que € a instituicdo do
cativeiro interpretada como sendo um mal tanto aos escravos quanto aos senhores.

Essa ideia é observada também em Senhora, romance no qual aparece a escravidao
ndo abertamente, mas numa situacdo metaforizada, na qual a protagonista, Aurélia, se vé dona
de seu marido, e a solucdo para a situacdo singular dos dois é, ao final da narrativa, o
restabelecimento da ordem social, em que a senhora passa a ser submissa ao marido,
obedecendo também aos parametros da narrativa roméantica do happy-end.

O ultimo romance relacionado, O Tronco do Ipé, refere-se a descricdo freyriana de ser
0 romance de casa-grande feito por Alencar, no qual existem 0s senhores, 0s escravos, 0S
filhos, o preto velho, compadre e padre. Freyre através dele descreve a composi¢do das
personagens e caracteriza com a protagonista, Alice, o ideal de mulher preferido por Alencar,
que seria uma dona-de-casa educada a moda patriarcal, com a simplicidade necessaria, e a
relagdo ideal com a natureza.

Através destes exemplos foi possivel identificar como Freyre apresentou nas historias
de Alencar a descomplicacdo pela ordem social ao aproximar o individuo da natureza. Em
Mae, devido a ordem escravocrata do contexto, Joana morreu para que Jorge ficasse em paz;
n’0O Demoénio Familiar o individuo, Pedro, foi restituido a sociedade; em Senhora a
descomplicagdo veio com a ordem social restabelecida, e a formacdo da familia de Aurélia e

Fernando; e em O Tronco do Ipé a descomplicacdo deu-se com as descri¢fes da natureza de
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Alice conduzindo Mério ao caminho contrario da vinganca pretendida por ele, com o auxilio
de pai Benedito, que foi o casamento e a constitui¢cdo da familia dos dois.

Outra caracterizagdo do arquivo em Freyre é a incorporacdo feita por ele do Brasil
enquanto possibilidade de interpretacdo e caracterizado como casa. A interpretacdo da casa-
Brasil é permitida pela aproximacdo da visdo arcontica com a ecologia, a adaptacdo do
homem ao meio e a sua interpretacdo, e com a economia, a ordem sendo imposta pelo
patriarca e aceita pelo sistema. E percebida a descricdo da casa-grande, da escraviddo
doméstica, da transformacéo do sistema patriarcal rural no sistema semipatriarcal urbano, e as
diferengas e contradi¢des do sistema através do aparecimento sociolégico e geogréfico da rua,
0 aparecimento dos mucambos, dos corticos, das favelas.

A escraviddo doméstica na descricdo de Freyre encontra respaldo metodologico na
caracterizacdo da histéria com o tempo longo, sem levantes, sem descrices do
funcionamento das senzalas, sem a caracterizagdo da escraviddo do eito, sem referéncia aos
castigos impostos aos escravos. Por esse motivo, e conjugado a ideologia politica de Freyre,
ha uma identificagdo de seu estudo com o chamado “escravismo benigno”. Portanto, ¢
necessario enxergar o ponto de partida do autor pelo qual, em Casa-Grande & Senzala, ha a
descricdo do sistema da casa-grande e da senzala como construido hierarquicamente, num
regime de cooperacao entre os dois lados, e também vistos os prejuizos a ambos (mas deve-se
ter cuidado, além disso, para a percep¢do de quem realmente saiu prejudicado desse jogo
econémico). Depois no sistema dos sobrados e dos mucambos, através da construcao
geografica da rua, é percebido o contraste real do sistema, a situacdo econémica do senhor e
do escravo, e a caracterizacdo de um segmento social brasileiro, que embora ja existisse no
meio rural, tomou contornos mais concretos no meio urbano, que a existéncia da rua deixou
transparecer: o compadre favorecido pelo favor.

Freyre na sua construcdo arquivistica da casa-Brasil insere o regionalismo como
arquivo também. Compreendido na sua defini¢do de sistema e consciéncia, ele pode ser assim
definido se contextualizado de acordo com a constru¢do que recebe no ambito nacional, a
época da Independéncia, e depois ressignificado nas décadas de 1920 e 1930 por Freyre e seus
colegas de geracdo, pois servira para construir o arquivo regional, e depois quando recebe as
caracterizacdes no ambito dos estudos da regido continental dentro da lusotropicologia. Dessa
forma, o regionalismo pode ser ampliado para uma caracterizacdo de recuperacdo do génio
romantico por figurar como caracteristica de geracdo, e possibilitar o ponto de partida de
serem enxergados 0s contornos das culturas populares, o povo como centro de aten¢do na

Historia do Brasil pela primeira vez a fim de considerar significativamente a construgéo da
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nacdo, e também as defini¢cbes por Freyre em torno da paisagem, a qual pode ser somado ao
seu carater denotativo, outro estendido como conotacdo em relagdo a familia; caracteristicas
essas que permitem perceber esses elementos romanticos no proprio Freyre.

Uma outra caracteristica da consignacdo em Freyre é a selecdo feita por ele.
Constituindo sua interpretacdo de Alencar e sua obra como documentagdo arquivistica, bem
como a constituicdo das habitacdes, da casa-grande, dos moveis dela, da escraviddo
doméstica, é importante notar a forca significativa desta interpretacdo sobre o arquivo por ele
eleito, que configura a construcdo de sua prépria ideologia. Ao incluir Alencar e a sua obra
enquanto documentagdo histérica aproxima-se dele ideologicamente por construir numa
observacdo da familia em seu cotidiano, bem como da escraviddo em sua instancia doméstica.
Ao utilizar a casa-grande como moldura da sociedade da fundamentacdo a essa escraviddo
doméstica, aproximando ainda mais de seu objeto de construcdo que é a historia no tempo
longo, sem as caracteristicas de revolucbes ou revoltas; ndo caberia, entretanto, a insercéo da
escraviddo do eito, nem de narragdes de levantes de escravos, tal como ndo ocorre em
Alencar, muito menos da relacdo na obra de jornais, manifestos, escritores e poetas
abolicionistas. Portanto, através da selecdo por ele feita, e que condiciona sua caracteristica de
arconte, é possivel também enxergar o ponto de vista do qual parte e que conduz a sua
delimitac&o ideoldgica.

De igual tamanho relacionam-se a essa ideologia documentos de igual importancia
histérica que ndo aparecem na selecdo arcontica de Freyre, e que ajudam a pensar 0 canone
responsavel por fazer a Historia oficial do Brasil. Dessa maneira, ficam de fora textos
jornalisticos abolicionistas, cartas de alforria, escritores abolicionistas, escritores negros,
escritoras, descri¢Oes das senzalas, dos mucambos, das favelas, que ajudariam a compor uma
histéria contra-hegeménica e que possibilitam ainda assim, a identificacdo ideoldgica de
Freyre. O discurso dele sobre Machado, por exemplo, contrasta com a construcdo ideoldgica
por um Freyre identificado com Alencar. Ele ndo considera a critica politica machadiana na
sua interpretacdo, e caracteriza a dissimulacdo promovida pela viséo irdnica do autor pelo seu
lado psicoldgico, uma dissimulagdo mais aproximada de ressentimento que de um viés critico
politico, conferindo mais um valor ideolégico & sua construcdo arquivistica. A maneira
encontrada por Freyre de inserir o ressentimento em Machado relaciona-se a sua maneira de
analisar a ascensdo social do mulato e do bacharel na constituicdo da familia; desta maneira,
este ressentimento machadiano é conduzido a uma identificacdo psicologica. Freyre ndo
desenvolveria uma aproximacdo ideoldgica com um autor que ndo fosse nordestino, como é

Alencar; da mesma maneira em que se observa uma disputa no terreno intelectual por
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representacdes culturais, o que ocorria nas primeiras décadas do século XX quando os estados
do Sudeste ganharam mais representatividade e forca hegemonica, e o Nordeste testemunhava
essa “concorréncia”’. Ao passo que Freyre desenha esse ponto de vista sobre Machado, ¢
observado o outro lado do ressentimento que ele também desenvolve quando se trata de
caracterizar o ressentimento dos romances alencarianos pontuando seu contorno politico,
tanto de expressdes que vinham contra as herangas culturais portuguesas (europeias), como
qguando iguala essa tematica de ressentimento a dissimulacdo e metaforizagcdo, como
encontrados em Mée, O Demonio Familiar e Senhora.

Pelo que foi levantado € possivel relacionar a utilizacdo de Freyre do arquivo, sua
construcdo enquanto interpretacdo acompanhada por uma ideologia politica fortemente
influenciada pela aristocracia nordestina a qual pertenceu, enquanto constituinte da Historia.
A maneira como seu arconte seleciona e interpreta seu arquivo — a caracterizacdo da
Literatura enquanto documento e suplemento, das habitacbes como documento, e o
regionalismo e as casas (no sentido de lar, dentro da constituicdo da casa-Brasil) como
arquivos — e também o que ele ndo seleciona, convergem para a sua formacao ideoldgica.

Apesar de ser percebida a conduta politica de Freyre, condizente com sua identificacdo
ideoldgica, é importante também interpretar o significado trazido a Histdria do Brasil por ele
ao inserir as culturas dos povos negros na configuracdo social brasileira; uma implicacdo nédo
s6 no sentido de reavaliar o sentido da identidade nacional inventada, agora auxiliada pelas
identidades regionais e culturais, bem como a reavaliacdo do aparato ideoldgico dessa
sociedade; observacdes estas que permitem incorporar também a prépria relacdo de Freyre
com essa construcdo das identidades, outrora inventada, no seu contexto reavaliada e
ressignificada, como uma possibilidade de inserir as discussdes a respeito da identidade como
arquivo por ele interpretado.

Importante também perceber a iniciativa do autor em inserir em sua pesquisa histérica
a familia em sua vida privada, e a utilizacdo de documentos novos como suporte ao seu
arquivo, como os sujeitos historicos e suas produgdes intelectuais e culturais, as quais se soma
a Literatura, seu significado de suplemento arquivistico e de documento e, mais
significativamente, uma nova interpretacdo em torno dos documentos utilizados na
interpretacéo historica, o que no Brasil constitui um grande tema de embates discursivos.

Contudo, se Freyre deixou de considerar importantes documentos dentro de sua
interpretacdo arquivistica, e que por isso contribuiu para a caracterizacdo da Historia oficial
do Brasil, tal como ocorreu com Alencar, é certo também que operacionalizou mudangas

significativas dentro da perspectiva cultural, como a compreenséo das culturas populares dos
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negros, a reavaliacdo e significacdo, a partir disso da nacéo, a hibridizacdo cultural produzida
no conjunto da casa-Brasil, e a utilizagdo da Literatura como documentagcdo num patamar

igual aos ja consagrados documentos.
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