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Resumo:

O estudo da prética e experiéncia fotografica oitocentista permite que se desvendem
aspectos da dindmica social, uma vez que a fotografia deixa entrever as camadas do
tempo historico. A colecédo de fotografias do MMP, um dos primeiros museus do Brasil,
apesar de extremamente representativa do colecionismo de fotografias da segunda
metade do século XIX, € um conjunto documental pouco estudado. O objetivo desta
pesquisa é analisar o processo de formacgdo da colegdo, caracterizando-a, identificando
0s principais formatos, técnicas, temas e fotdgrafos presentes neste conjunto
documental. Pretende ainda compreender suas ressignificacdes ao longo do tempo, de
acervo particular das Familias Ferreira Lage e Cavalcanti até se transformar em acervo
publico, bem como as formas de agenciamento dessas imagens por parte da instituicéo.
Como parte da tarefa de tracar uma biografia cultural da colecdo, é fundamental
analisarmos a relevancia da fotografia e outros objetos como estratégia de construcao e
manutencdo das redes de sociabilidades tecidas pelas familias da elite imperial nos
oitocentos.

Palavras-chave: Museu Mariano Procopio — fotografias — colegdo — sociabilidade.

Abstract:

The study of practice and nineteenth-century photographic experience allows us to
unveil aspects of social dynamics, since the photo hints at the layers of historical time.
The PMM photo collection, one of the first museums in Brazil, although extremely
representative of collecting photographs of the second half of the nineteenth century, is
a set of documents understudied. The objective of this research is to analyze the process
of formation of the collection, characterizing it, identifying the major formats,
techniques, themes and photographers present in this set of documents. It also aims to
understand their new meanings over time, the private collection of Families Ferreira
Lage and Cavalcanti to turn into public collections, as well as forms of agency of these
images by the institution. As part of the task of tracing a cultural biography of the
collection, it is essential to review the relevance of photography and other objects as
building strategy and maintenance of sociability networks woven by the families of the
imperial elite in eight.

Keywords: Mariano Procdpio Museum — pictures — collection — sociability
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“o que aqui ofereco ao leitor é, em
parte, uma invencdo minha, mas
uma invencdo construida a partir
da escuta atenta das vozes do
passado”.

DAVIS, Natalie Zemon. O retorno
de Martin Guerre. Rio de Janeiro:
Paz e Terra, 1987, p.210.
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INTRODUCAO:

A fotografia surge em um determinado contexto historico e social e se populariza
mundo afora, como uma linguagem compreendida em qualquer lugar, por povos de
diferentes nagbes e culturas. “No advento da fotografia, poderiamos apontar a
coexisténcia tanto da razdo quanto da magia: ciéncias para alguns, arte para outros, € as
duas coisas para muitos mais”. (BRIZUELA, 2012:16) Entre os diferentes usos e
fungBes da fotografia, se configura como uma estratégia de recuperacdo dos ausentes,
pessoas e lugares. “Como por magica, tornam presente aquilo que esta ausente, trazendo
de volta os mortos e inaugurando a viagem no tempo”. (BRIZUELA, 2012:15)

A medida que se populariza, a fotografia sera arrolada como objeto simbdlico e
fonte de informacgdo por parte de diferentes instituicbes como a familia, a policia
(SONTAG, 2004) e até mesmo a Igreja e o Estado e, posteriormente, os museus. Por
tudo isso, o estudo da pratica e experiéncia fotografica oitocentista permite que se
desvendem aspectos da dinamica social, uma vez que a fotografia deixa entrever as
camadas do tempo histérico.

Ha& que se ressaltar aqui que as fotografias carregam em si uma combinacgéo do
valor de culto e valor de exibicdo. O valor de culto de uma imagem é sensivelmente
alterado quando a mesma passa a integrar o acervo de um museu ou centro de memoria.
Nesse sentido, o processo de transformacdo do acervo privado em acervo publico é
fundamental para a compreensdo da trajetdria e da biografia cultural do nosso objeto de
estudos, a colecdo de fotografias oitocentistas do Museu Mariano Procépio (MMP).

Meu interesse por colecBes — e especialmente por colecdes de fotografias — se
deu a partir da minha experiéncia profissional no Arquivo Fotografico do MMP. Ja
conhecia parte da colecdo através da experiéncia de um estagio no setor, ainda nos
tempos da graduacdo. Mas a atuagcdo como historiadora, anos mais tarde neste mesmo
arquivo, me abriu um leque de possibilidades e uma série de inquietagdes. Estava diante
de um acervo de representatividade nacional, praticamente inexplorado, acessado
normalmente como fonte, mas ndo ainda como objeto de estudo.

Boa parte dos historiadores ndo tomaria como sua a tarefa de compreender como
e porque determinadas sociedades retnem, selecionam, guardam e decidem preservar
este ou aquele conjunto de documentos, esta ou aquela colecdo de objetos, este ou
aquele prédio, “ou como ¢ por que as sociedades decidem erigir um dado monumento

ou ainda criar um museu. Essas instituicbes ou marcos sdo, muitas vezes, concebidos
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como dados” (POSSAMALI, 2008: 208). Contudo, a possivel inexisténcia de trabalhos
de cunho académico que problematizassem a trajetoria de formacdo da colecdo de
fotografias oitocentistas e do Acervo Fotografico da instituicdo, me inquietou de forma
contundente. QOutra questdo que me intrigava era a falta de informacgbes, em geral
esparsas e dispersas, acerca da procedéncia das imagens e da colecdo como um todo.

Nesse sentido, meu olhar é permeado o tempo todo por duas dimensbes do
historiador — a do pesquisador consulente, que acessa as fontes para a producdo da
pesquisa, e 0 olhar do historiador “do outro lado do balcdo”, a do profissional de
arquivo, que participa diretamente das atividades de processamento tecnico e escolhas
no que se refere a conservacao, pesquisa e divulgagdo de um determinado acervo.

As motivacOes para a elaboracdo desta pesquisa surgem, portanto, das
inquietagdes de um historiador quanto a historicidade dos acervos e aos “estratos do
tempo” (KOSELLECK, 2006) a eles relacionados, diante de um arquivo que traz
inimeras lacunas no trabalho de processamento técnico. Assim, se torna indissociavel a
minha atuacdo como historiadora a frente do trabalho de reorganizacdo do Arquivo
Fotografico do MMP e as reflexfes que ora se apresentam nesta pesquisa.

A colecdo de fotografias do MMP, um dos primeiros museus do Brasil, fundado
em 1921, pelo colecionador Alfredo Ferreira Lage, é extremamente representativa do
colecionismo de fotografias da segunda metade do século XIX. Conjunto esse composto
por cerca de mil e quinhentas imagens, entre 25 albuns e fotografias avulsas de
diferentes técnicas e formatos, que fizeram parte da colecdo privada das Familias
Ferreira Lage e Cavalcanti, majoritariamente, e que com a doacdo do MMP a
municipalidade, se transformou em uma colecdo de carater publico. Revela-se aqui,
portanto, o interesse dos historiadores pelos documentos pessoais, natureza da maioria
dos documentos com os quais estou lidando nesta pesquisa.

Ha que se afirmar a relevancia da documentacdo analisada. Uma parte
expressiva do acervo fotografico brasileiro das trés primeiras décadas apds a invencéo,
foi vitima do descaso e da falta de cuidados adequados, e outra parcela significativa da
producdo dos pioneiros pode ter sido levada por eles para seus paises de origem por
ocasido do regresso de alguns destes profissionais (VASQUEZ, 1985). Assim, colec¢des
expressivas de fotografias oitocentistas sdo sobreviventes deste processo e importantes
“testemunhos visuais” desse contexto histdrico.

Por ora, é necessario ressaltar que o estudo da fotografia como objeto de
pesquisa é fundamental para o alargamento da nocdo de fontes e objetos na
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historiografia brasileira. O resultado deste processo sdo 0s bons trabalhos académicos
(dissertacOes e teses) e o crescimento do nimero de traducGes e publica¢bes brasileiras
que tem a fotografia como fonte historica privilegiada. Tais estudos envolvem diferentes
aspectos, de acordo com o enfoque: o fotografo, a histéria da técnica fotografica, o
objeto retratado (a pessoa ou o0 tema), a imagem como documentacdo histérica, sem
desconsiderar aquele que analisa a imagem e que se apropria e reelabora os discursos
que estdo presentes. A fotografia, portanto, € o ponto de encontro onde convergem as
contradicGes entre os interesses do fotografo, do retratado, do leitor da fotografia e do
pesquisador (LEITE, 2000). Cada um dos atores tera uma percepcao singular acerca da
mesma imagem.

Ulpiano Meneses (2003) nos propde uma forma singular de analise das imagens
por parte do historiador, ressaltando uma perspectiva de tratamento da visualidade como
dimensao relevante da vida e dos processos sociais. Propde o deslocamento da atengédo
dos historiadores do campo das fontes visuais para 0 da visualidade, e o
aprofundamento das relacbes entre a Histéria e o campo visual. A abordagem do
historiador, o que é bastante comum entre os consulentes do Arquivo Fotografico no
meu cotidiano de trabalho, €, quase sempre, de leitura da imagem apenas como fonte de
informacdo ou registro visual de personagens e eventos. Para ir além, nos propusemos a
estudar a colecdo em énfase nos seus usos e fungdes, como propde Meneses (2003) e
Fabris (2008).

No campo da Histéria, a valorizacdo dos estudos no que se convencionou
chamar de historia cultural, e o desenvolvimento metodol6gico da micro-historia,
fizeram com que os arquivos pessoais ganhassem relevancia e status diferenciado como
fontes de pesquisa, 0 que tem acarretado inclusive no aumento da coleta e insercéo
desses documentos em instituicbes arquivisticas tradicionais, bem como
propiciando a fundacao de novas instituicdes (SCHMIDT, 2008).

No entanto, o documento fotografico também ndo goza do devido status nas
instituicbes museoldgicas, 0 que tem sido revisto, mas ainda presente nos museus
brasileiros. Durante décadas, o acervo em papel e, especialmente as fotografias, foram
relegados a um lugar coadjuvante, se 0 compararmos ao protagonismo das artes
plasticas e dos objetos transformados em artefatos iconicos na construcdo dos mais
diversos discursos. Neste cenario, muitas colecdes ndo receberam tratamento técnico
adequado e uma pesquisa sistematica. Nesse sentido, foram extremamente valiosos 0s

estudos do Museu Paulista, através das pesquisadoras Vania Carvalho e Solange Ferraz
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de Lima e as contribuicGes de Ulpiano Bezerra de Meneses sobre as imagens como
objetos colecionaveis, ampliando o foco da pesquisa no que se refere ao campo de
estudos da imagem. Esperamos que a pesquisa que ora se apresenta possa contribuir
para uma maior visibilidade do documento iconografico como importante registro da
cultura material.

Sob a perspectiva do pesquisador consulente, Carvalho e Lima descrevem como
corriqueira a dificuldade de acesso aos documentos em diferentes instituigdes, onde

regras pessoais sdo transformadas em regras gerais.

O dominio individual vé-se reforcado por disputas internas que
parcelam o gerenciamento de colecGes, dividindo territorios ao
invés de integra-los, justapondo esforgos ao invés de soméa-los.
A auséncia de investimentos na producdo de instrumentos de
pesquisa como guias, inventarios e catalogos s6 acentua o poder
pessoal, valorizando a memoria ¢ a “boa” vontade dos
responsaveis pelo acervo (2000:17).

Lamentavelmente, esse cenario é bastante comum e reforca a necessidade de
producdo de instrumentos de busca que, a0 mesmo tempo em que estabelecem critérios
para 0 processamento técnico do acervo, possibilita maior autonomia ao pesquisador.
Neste sentido, paralelos ao trabalho da tese, no &mbito da minha atuacdo como
historiadora do Arquivo Fotografico do MMP, foram elaborados catalogos tematicos e
catdlogos dos albuns e de fotografias avulsas, envolvendo a totalidade da colecdo de
fotografias oitocentistas. Os catalogos dos albuns foram elaborados respeitando a
organizacdo original dos mesmos, e as fotografias avulsas foram organizadas por dois
critérios simples, mas pertinentes: organizacdo de séries a partir da ordem cronoldgica e
de eixos tematicos (retratos, paisagens, viagens, fotografia documental, etc.) A
catalogacdo, um trabalho moroso, porém necessario na rotina de processamento técnico
de acervo, foi fundamental para a elaboragéo da tese e consolidacdo da pesquisa, tendo
em vista o universo de imagens, tanto em quantidade quanto em complexidade.

O recorte da colecdo de fotografias oitocentistas, que se tornou o objeto desta
pesquisa, se justifica pelo fato de se tratar de um acervo mais raro e por se configurar
como o nucleo inicial da colegdo, de cunho particular, e que posteriormente se
desdobraria e ampliaria, com a incorporacdo de doacdes e a transformacéo do arquivo
em acervo publico.

Alfredo Ferreira Lage sustenta uma forma de colecdo de si e dos seus. Assim,
acreditamos que a identificacdo e andlise das redes de sociabilidades construidas pelas
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Familias Ferreira Lage e Cavalcanti, fundadoras do MMP, especialmente na figura da
Viscondessa de Cavalcanti, sdo fundamentais para a compreensdo de como se deu 0
processo de formacdo da colegcdo, e mais especialmente, da colecdo de fotografias
oitocentistas no acervo deste museu. Para compreensdo de sua trajetoria, é fundamental
que se aponte os principais doadores, possiveis critérios de organizacdo das imagens em
albuns, os interesses e gostos no que se refere ao colecionismo de fotografias no
contexto do século XIX.

Em outras colecbes do MMP, a procedéncia atraves de aquisicdo em leilbes é
bastante comum. A partir da analise da documentacdo iconogréafica e da documentacao
textual relativa a procedéncia do acervo, pode-se observar que, na colecao de fotografias
oitocentistas, a constituicdo se deu de formas variadas: doacdo, aquisi¢do, atuacdo
publica de membros da Familia Ferreira Lage, e especialmente, o uso das imagens como
forma de estreitamento dos lagos sociais entre as familias abastadas no Brasil da
segunda metade do século XIX.

Ulpiano Meneses (1998) fala da colecdo como um ato autobiografico. Assim, €
possivel considerar que a formacdo da colecdo de Alfredo Lage € uma construcao
autobiografica? Se 0s objetos pessoais sdo vetores de construcdo de subjetividade e
representacfes de trajetorias pessoais, podemos acreditar que sim. O autor observa
ainda que uma colecdo, por mais que esteja centralizada e personalizada no individuo
que coleciona, sempre se faz em relacdo ao outro, como um suporte de interacdo e
didlogo. “Ainda que o colecionador paroxisticamente tente restringir o desfrute de sua
colecdo por outros beneficiarios que ndo sua propria e exclusiva pessoa, 0 que se tem é
a reiteracdo de que a colecdo estd vocacionada para o espago publico” (1998:11).
Podemos inferir que Alfredo Lage reconhecia essa vocacgao de sua colecdo. Parece-nos
que o mais importante ndo ¢ a transferéncia do objeto pessoal para o espaco publico,
mas o controle dos significados que essa transferéncia implica.

Arjum Appadurai (2008) nos propde a andlise do consumo a partir de uma
perspectiva singular, sob a ldgica da producgdo de vinculos sociais, formas variadas de
solidariedade, confianca e sociabilidade fundamentais para a vida social. O consumo,
que se coloca na base da formacdo do gosto e distingédo, relaciona-se ao individualismo
e as estratégias de reproducdo de muitos grupos e identidade sociais no mundo
moderno. O consumo de fotografias se insere neste contexto, de reproducédo de grupos e
identidade num cenério de transformacgdes tecnoldgicas, sociais e econémicas, na

segunda metade do século XIX. Neste sentido, a proposta de observacdo das coisas,
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durante os variados percursos e trajetorias que elas fazem e tracam na sociedade por
meio das diferentes esferas de circulagcdo nos parece pertinente para anélise da trajetoria
de formacéo da colecdo de fotografias oitocentistas do MMP e posterior criagéo de um
setor dedicado a guarda desses documentos.

Segundo Pomiam (1984), as colecOes sdo criadas para serem expostas ao olhar.
Ao propor uma analise do processo de formagdo de uma colecdo, utilizamo-nos do
conceito basilar construido pelo autor, como conjunto de objetos semidforos,
desprovidos de valor utilitario, com a funcdo mediadora entre o visivel e o invisivel. As
fotografias podem ser consideradas objetos essencialmente semidforos, criados para
serem expostos ao olhar. A imagem ja é, em si mesma, uma forma de olhar. Assim, o
trabalho tem como foco as colecBes e trajetdria de constituicdo de colecdes de
fotografias. Interessa-me compreender o inicio do processo de formacdo da colecédo e
sua trajetdria, as razdes do arquivamento e salvaguarda das fotografias, e 0s processos
de ressignificacéo pelos quais a colegéo passou.

Para tanto é necessario explicitar os passos da pesquisa e as fontes nas quais se
baseou o estudo. No primeiro capitulo, a partir da experiéncia fotografica da Familia
Imperial, pretendemos compreender as relagdes da Familia Ferreira Lage e Cavalcanti
com a fotografia, no que se refere a producdo, consumo e colecionismo de imagens.
Ainda no primeiro capitulo, apresentamos o processo de criacdo do Museu Mariano
Procépio e o processo de formacdo das colecGes. Além do cenario de gestacdo da
instituicdo, apresentamos os principais atores envolvidos neste contexto, abordando
aspectos relativos a trajetéria biografica dos membros da Familia Ferreira Lage e
Cavalcanti. Nesta etapa, nos referenciamos em pesquisas sobre 0 MMP e seu acervo,
parte delas realizadas por colegas pesquisadores ligados ao Laboratério de Histéria da
Arte/UFJF. Procuramos compreender ainda a préatica do colecionismo, as motivagdes do
colecionador e sua relacdo com os objetos, num esforco de analise das acdes
colecionistas das Familias Ferreira Lage e Cavalcanti. Ainda neste capitulo, nos
debrugamos sobre a experiéncia fotografica das familias formadoras do acervo do MMP,
destacando-se a atuagdo dos irmdos Frederico e Alfredo Ferreira Lage como fotografos
amadores, na virada do século XIX e inicio do século XX.

No segundo capitulo, nos debrucamos sobre o corpus documental de carater
iconografico, num esforco de andlise panoramica da cole¢do. Devido ao volume
quantitativo da colecdo, para ndo naufragarmos no “mar de documentos”, tornou-se

necessario fazermos selecOes para a realizacdo da tarefa de uma caracterizacdo geral da
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colecdo. Escolhas carregam em si, fatalmente, recortes com graus de arbitrariedade, que
demonstram a operagdo constante do historiador em conduzir as fontes, sua selegdo e
recorte. Ademais, como bem observa Ulpiano Menezes (1998), para além da sele¢do e
conducdo das fontes, a operacdo com os documentos por parte do historiador, € sempre de
natureza retorica.

A caracterizagcdo geral da cole¢do envolveu a identificagdo das principais
técnicas, formatos, temas, suportes, fotografos e retratados. Para tanto, como pano de
fundo, contextualizaremos a experiéncia fotogréafica através do seu surgimento,
recepcdo, usos sociais e pratica do colecionismo de fotografias no contexto mundial e
mais especificamente, no Brasil oitocentista. Algumas questdes se colocaram ao longo
deste capitulo: Qual a diferenca entre colecionar fotografias e outros objetos? No que
essa colecdo difere de outras cole¢bes do mesmo periodo? O que ela tem de particular?

No terceiro capitulo, interessa-nos pensar na relevancia da rede de sociabilidades
das Familias Ferreira Lage e Cavalcanti para a formacdo da colecdo de fotografias, e
num contexto mais amplo, das demais colecGes e para a cria¢do do préprio MMP. Neste
sentido, é importante identificar as relagcdes estabelecidas com a Familia Imperial, com a
elite imperial oitocentista e a atuacdo publica e contatos sociais propiciados pelas
viagens e estadias na Europa. E importante identificar ainda as estratégias de
manutencdo dessa teia social ao longo do tempo, mesmo apds a proclamacdo da
Republica e constitui¢do da instituicdo e sua transformacdo em museu publico.

Para compor parte das redes de sociabilidades tecidas pelos atores em questéo,
colocamos a colecdo de fotografias em didlogo com outros documentos e objetos da
colecdo do MMP. Assim, buscamos abordar a sociabilidade através das relagdes entre 0s
objetos, entre os personagens e oS objetos da colecdo, e as relagcdes entre pessoas
mediadas por objetos, como testemunhos da malha tecida pelas relagfes sociais de
carater intimo e publico. As contribui¢cdes da Antropologia Visual sdo pertinentes para
pensarmos no agenciamento das imagens, uma vez que a fotografia pode ser capaz de
provocar determinados efeitos, produzindo e sustentando formas de sociabilidade, como
aponta Meneses (2003), no que se refere a arte de forma geral.

No quarto e ultimo capitulo, discutiremos a trajetéria de criacdo do Arquivo
Fotografico e o processo de formacao da colegédo de fotografias oitocentistas no acervo
do Museu Mariano Procopio, ressaltando os principais doadores, a importancia da
pesquisa de procedéncia e as possibilidades e estratégias de formacdo da colecdo. A
partir da contribuicdo de Solange Ferraz de Lima e Vania Carvalho, que abordam
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questdes comuns a todas as instituicdes que gerenciam acervos fotograficos, buscamos
pensar o lugar da fotografia nos museus, através dos processos de catalogacdo e
processamento técnico do acervo.

Na perspectiva do campo de estudos da imagem, é preciso considerar, além da
producdo, a circulacdo, consumo e a interacdo entre o observador e o observado. De que
forma essas imagens sao ressignificadas por diferentes publicos, diferentes olhares, em
diferentes momentos historicos? Assim, no quarto capitulo, procuramos tragar, mesmo
que de forma parcial, uma biografia cultural da colecdo, através da analise dos usos e
funcbes das fotografias do acervo ao longo das décadas, por parte da institui¢do, dos
pesquisadores e do publico, através das formas de circulagdo das imagens.

A pesquisa buscou situar as imagens em seus diferentes contextos situacionais,
desde a sua producdo, no século XIX, seus usos e funcdes, sua inser¢do em uma colegéo
publica, e os sentidos produzidos a partir delas no contexto institucional, ressaltando-se
a relacdo das imagens com o observador, seja dentro ou fora do contexto museal.
Estamos aqui a dizer que a fotografia se ressemantiza, produzindo discursos e efeitos
diversos.

Assim, o nosso referencial de analise terd como quadro teérico ordenador as
areas de Memoria Social, Antropologia, Museologia e Historia, e nosso corpus de
analise sera composto pela colecdo de fotografias do século XI1X do MMP, documentos
textuais e outros objetos da colecdo, bem como a documentacdo produzida na
instituicdo, no que se refere as informacdes relativas a constituicdo do acervo. As
discussdes no grupo de estudos do Doutorado, no &mbito do Laboratério de Historia da
Aurte, sobre museologia e colecionismo, colaboraram sobremaneira para este estudo. As
pesquisas de alguns destes colegas e outros pesquisadores sobre outras colecGes ou
objetos do acervo do MMP também se configuraram como importantes pontos de
didlogo com a minha pesquisa.

Como estratégia metodoldgica, em determinadas situacfes, a comparagdo da
colecdo com outras colegdes similares do mesmo periodo se tornou fundamental, uma
vez que, em se tratando de fotografias, toda informacdo preexistente deve ser
considerada. Muitos dados complementares foram coletados a partir de outras colegdes,
auxiliando na caracterizacdo geral e especifica da colecio em estudo. E importante
salientar que analise das imagens se deu sob a perspectiva da colecédo e ndo como fontes

isoladas. Ou seja, a colecgdo se colocou muito mais como objeto, do que como fonte.
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Segundo Leite, “para o historiador, 0s sinais de vida latente congelados numa
fotografia sdo indices do mundo do passado que se busca compreender e podem se
transformar em testemunho e representacdo de uma realidade a ser reconstruida”
(2000:11). Se os estudos sobre a fotografia como objeto e ndo apenas como fonte ainda
s80 escassos, com esta pesquisa, pretendemos contribuir com esse campo de discussao,
bem como contribuir para preencher algumas lacunas relativas a trajetoria de formacéo
do Arquivo Fotografico do MMP.

Se pensarmos 0 Museu como um espaco propicio a reflexdo e ao dialogo com a
sociedade, a producdo de conhecimento histérico através da cultura material se torna
extremamente pertinente. Esperamos que o estudo, como outros ja concluidos ou em um
curso, possa nos ajudar a pensar e dimensionar a contribuicdo das Familias Ferreira
Lage e Cavalcanti para a construcdo do patriménio histérico da cidade e do Brasil, a

partir de suas praticas colecionistas.
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I. A COLECAO, OS COLECIONADORES E O MUSEU: DIMENSOES DOS
OITOCENTOS

“Colecionar € preencher o vazio”. (BLOM, 2003:263)

“Apropriar-se de um objeto é torna-lo sagrado e
temivel para qualquer outra pessoa, € torna-lo
‘participante’ de si mesmo.” N. Guterman e H.
Lefebvre, La Conscience Mystifiée, Paris, 1936, p.
228. (apud BENJAMIM, 2006:244)

1.1 — Um novo mundo de imagens: o desenvolvimento da atividade fotografica e o

colecionismo fotografias no Brasil

O século XIX foi marcado por profundas mudancas historicas, sociais e vasta
producdo intelectual e artistica. O desejo de captura de imagens é muito anterior, mas
foi ao longo deste século que alguns pioneiros desenvolveram variados processos
fotograficos. Estes processos surgem no contexto da modernidade industrial capitalista,
como forma de expressao deste. A invencdo da fotografia €, por si s6, uma resposta a
demanda social pelas imagens social ditada pela sociedade burguesa (ARRUDA, 2013)
integrando o contexto de uma nova ordem mundial, pautada pelo capitalismo industrial
e pelo liberalismo burgués. Olender (2011) afirma que, apesar dos experimentos
anteriores, a fotografia s6 poderia ter surgido no século XIX, porque € um produto da
“modernidade”.

Diante de uma experiéncia cotidiana cada vez mais acelerada, fragmentada e
instavel, onde pertencimentos e determinados padrdes tradicionais foram repensados e
comegam a esmaecer, 0 burgués do século XIX se reconfortava com seu novo mundo de
imagens. A estabilidade desse novo mundo era garantida pela existéncia de outras
colecdes onde sua representagdo estaria ausente, como nos retratos de identificagcéo
criminal, retratos de tipos humanos e insanos, grupos que eram representados pela
fotografia com finalidades diversas. O album de retratos burgués consubstanciava o
ideal de que, em alguma instancia, as caracteristicas e talentos individuais dos homens
considerados "notéveis”, por mais diversos que fossem, reuniam-se numa "comunidade
de semelhantes”, cuja existéncia virtual poderia demonstrar a possibilidade concreta de
"progresso social". (HEYNEMANN; RAINHO; LISSOVSKY, 2005: 207)
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Nas primeiras décadas do século XI1X comecaram a se multiplicar em diferentes
paises como Franca, Inglaterra, Estados Unidos e Brasil, alguns processos mecanicos de
representacdo da realidade, em resposta a j& mencionada crescente demanda por
representacdo por meio de imagens. No entanto, o daguerreétipo foi o tipo de imagem
que mais respondeu as ‘“expectativas sociais ¢ de mercado entdo colocadas naquele
contexto” (ARRUDA, 2013:15). Assim, nos primeiros anos da fotografia, o processo
desenvolvido na Franca por Louis Jacques Mandé Daguerre prevaleceu entre os demais.

No Brasil, a fotografia tem longa e rica tradicdo, sendo sua introducédo
praticamente simultanea a diversos paises europeus. Hercule Florence foi responsavel
pela invencdo isolada da fotografia no pais, em Campinas, Sdo Paulo, em 1833. Foi o
primeiro a utilizar comercialmente a fotografia em rétulos de farmécia e diplomas, mas
diante de dificuldades técnicas, abandonou as pesquisas com fotografia.'A
daguerreotipia, 0 primeiro processo a ser registrado, seria noticiada em terras brasileiras
em 1° de maio de 1839 no Jornal do Comércio. Vasquez comenta a percepcdo do
jornalista sobre o invento:

o redator associa de imediato a fotografia as viagens aos paises
longinquos, espelhando a voga existente das expedi¢bes
cientificas de estudo, e denotando uma fome de imagens que
perdura até hoje entre os turistas que percorrem aflitos o planeta,
fotografando-o de modo compulsivo. (...) Outro ponto
importante é o encarar a fotografia como um instrumento de
apropriagdo das coisas amadas, prenunciando o uso da foto
como um sucedaneo da aquisicdo dos objetos ou como fetiche,
passando a substituir o proprio objeto, ou a oferecer dele uma
imagem idealizada. (1985:15)

Ainda no mesmo Jornal do Comércio, de maio de 1839, é possivel perceber que
a fotografia é apresentada como um elemento de europeizagdo de costumes e de
modernizagéo:

E inegavel (...) que este invento, um dos mais admiraveis de
nossos tempos, terd largas consequéncias em todas as artes do
desenho, e contribuirda ndo s6 para o progresso do luxo util e
aformoseador da sociedade, mas também para o maior
aproveitamento das viagens, quer sejam cientificas ou artisticas
ou morais, quer de simples divertimento e recreacdo. (1985:15)

! Sobre Hercule Florence, ver: KOSSOY, Boris. Hercules Florence: 1833, a descoberta isolada
da fotografia no Brasil. S&o Paulo: Duas cidades, 1980.
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Pouco tempo depois, em 17 de janeiro de 1840, o abade francés Louis Compte
produziu trés imagens nas cercanias do Paco Imperial (Praca XV), que atualmente
fazem parte da colecdo particular de Pedro de Orleans e Braganca, numa demonstragéo
especial para o Imperador Pedro Il. As tais cenas do abade sdo o0s mais antigos
exemplos da daguerreotipia nas Américas que sobrevivera até os dias atuais.
(VASQUEZ, 1985)

Interessado pelo invento, D. Pedro Il adquiriu um equipamento de
daguerreotipia dois meses depois, tornando-se o primeiro fotégrafo de nacionalidade
brasileira, provavelmente o primeiro imperador do mundo a aderir a pratica da
fotografia, com menos de 15 anos de idade. H& poucas informacdes sobre sua producao,
mas algumas imagens, atualmente de posse de herdeiros, sio atribuidas ao Imperador?.

No final do ano de 1840, j& surgiam os primeiros anuncios de venda de
equipamentos de daguerreotipia numa casa comercial na rua do Ouvidor, 90-A. A partir
dai, comecaram a atuar os primeiros daguerreotipistas profissionais no Rio de Janeiro.
Entre 1840 e 1850, profissionais itinerantes visitaram diversas capitais e o interior de
algumas provincias, em busca da aristocracia rural que poderia se tornar sua clientela. A
maioria era de estrangeiros, que exerciam profissdes paralelas como forma de aumentar
a renda. Nesse periodo, os cidaddos do Império pouco conheciam do territério brasileiro
e a fotografia se encarregaria, progressivamente, de dar visibilidade as regides mais
distantes.

A insercdo de outros processos fotograficos no Brasil ndo seguiu uma sucessao
linear e estanque. Houve, com frequéncia e a exemplo de outros paises, uma
coexisténcia de diferentes processos. A ambrotipia teve uma difusdo razoavel no Brasil,
no entanto sdo poucos os exemplares remanescentes. O ferrotipo, processo de prego
mais acessivel, bastante popular no exterior, ndo parece ter tido muita inser¢cdo no
Brasil. Apesar de raros, na colecdo do MMP todos 0s processos citados, sobre 0s quais
nos aprofundaremos a frente, estdo contemplados, possivelmente num esfor¢co do
colecionador Alfredo Ferreira Lage em angariar exemplares representativos dos

principais processos que compdem a histéria da fotografia.

2Um autorretrato do Imperador, da Colecdo de D. Pedro de Orleans e Braganca, € a Unica
fotografia de sua autoria comprovada que teria restado. Sabe-se que D. Pedro Il fotografava a
familia com frequéncia, mas o material pode ter se perdido ou extraviado por conta do
banimento da Familia Imperial. Nesse periodo, os bens pessoais do imperador foram enviados
para a Europa, retornando parcialmente ao pais ap0s seu falecimento. (VASQUEZ, 1985)
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Nas décadas de 1860 e 1870, o processo de utilizacdo do colodio umido e copia
sobre papel albuminado — o chamado principio negativo-positivo — iria permitir a
expansdo da atividade fotografica no Brasil, a exemplo do que aconteceu em outros
paises. A partir dai, estes processos anteriores comegaram a cair em desuso. O impacto
causado pelo carte de visite nos diferentes mercados fotograficos foi significativo, uma
vez que seu processo de producdo era bem mais rapido e simples, possibilitando
presentear amigos e familiares. (VASQUEZ, 2003)

O Rio de Janeiro se tornou a capital da fotografia no Brasil oitocentista, em
funcdo da condicdo de Corte Imperial e de porto comercial importante nas Americas.
Assim, a maioria dos estidios se fixou na capital do Império, tendo fotdgrafos
estrangeiros como proprietarios, na maioria dos casos.

Neste cendrio, poucos monarcas do século XIX fizeram um uso tdo expressivo
da fotografia como D. Pedro Il (figura 01). O Imperador teve um papel fundamental no
desenvolvimento da atividade fotogréafica no Brasil, como praticante, incentivador,
retratado e colecionador, vivenciando a experiéncia fotografica em diferentes
dimensBes. Se tornou um mecenas da fotografia brasileira, contratando servicos
fotograficos, concedendo titulos de “Fotografo da Casa Imperial” — a exemplo da
Rainha Vitdria da Inglaterra — a mais de 20 fotdgrafos (15 brasileiros e 6 estrangeiros),
entre 1851 e 1889°,

Ao longo de seu reinado, d. Pedro Il mandara fotografar o
Império obsessivamente, como se por meio dessas fotografias
ele tentasse oferecer a versdo precisa de um atlas do pais. Ao
financiar os fotdgrafos que se dedicaram a registrar a paisagem
brasileira, ele criou uma tradi¢cdo sem paralelo em nenhum outro
pais da América Latina. (BRIZUELA, 2012: 42)

A construcdo de uma biografia da nagcdo por parte do Imperador envolvia
diferentes acdes, além da formacao da colecdo particular, como a producdo de historia
do Brasil por conta do IHGB, através do patrocinio a Academia Imperial de Belas Artes
e outras institui¢des ligadas a cultura e ciéncia. A¢des que projetaram sua autoimagem e
a imagem do Império Brasileiro. A participacdo do Brasil nas exposi¢des universais faz
parte dessa construcdo. (GOMES, 2000)

* Os fotografos que obtinham o titulo de “Fotdgrafo da Casa Imperial” faziam questdo de
ostentar o titulo e as armas imperiais no verso dos cartfes-suporte de suas fotografias, o que Ihes
conferia prestigio profissional e atraia a clientela abastada.
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Para o fotografo, nessas primeiras décadas de desenvolvimento da atividade
fotografica, a projecédo e éxito na carreira estavam diretamente relacionados as disputas
em torno do incentivo e protecdo do Imperador, da clientela e das inovagfes técnicas,
dos espacos de trabalho, como o ponto comercial para o estabelecimento do negocio e
as parcerias e sucessdes comuns entre os profissionais e os ateliés. O sucesso na disputa
por uma posic¢do social de prestigio e o capital cultural e social acumulado garantiria a
continuidade do empreendimento fotogréafico. Além da protecdo da Familia Imperial e
algumas exposicdes esporadicas, os fotografos adquiriam visibilidade atraves de
anuncios que publicavam nos periddicos da Corte (SEGALA, 2000).

D. Pedro Il conheceu pessoalmente, ou teve acesso aos trabalhos dos principais
fotografos do periodo, tendo inclusive sido retratado por boa parte deles (VASQUEZ,
1985). Emissarios compradores em cidades como Londres e Paris adquiriam imagens
do velho mundo que iriam compor sua colecdo, que seria acrescida com o fluxo intenso
de fotografias e albuns produzidos no Brasil, que o Imperador adquiria ou era
presenteado.

Figura 01: D. Pedro Il (1883) Insley Pacheco. Fonte: MMP

u . Cn .
O Imperador acompanhou com interesse a ‘“apropriacdo progressiva da

fotografia pelas diversas areas do conhecimento humano, como demonstra o acervo por
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ele colecionado” (BIBLIOTECA NACIONAL, 1997:2). A fotografia é usada pelo
Império, assim como outras formas de producdo de imagens, como elemento de
construcdo de um discurso de nacdo, nacéo essa ainda em formacgdo. Neste sentido, esta
diretamente relacionada ao desenvolvimento cultural do Segundo Reinado, tornando-se
o principal veiculo de representacdo moderna de Pedro 1l (SCHWARCZ, 2012).

Neste contexto, o colecionismo de fotografias oitocentistas no Brasil teve como
principal referéncia o Imperador e a Familia Imperial. Como colecionador, D. Pedro Il
investiu na formacdo de sua biblioteca particular e seu acervo fotografico. Parte do
acervo foi formado através de exposicoes e viagens. Entre as viagens, destacam-se uma
viagem a regido sul do Brasil, em 1845 e uma a regido norte, em 1859 e 1860. Fez ainda
algumas viagens ao exterior. A primeira em 1871, visitando a Europa, o Oriente Médio,
o Egito e a Asia Menor, com duracdo de 10 meses. Entre 1876 e 1877, esteve nos
Estados Unidos, Canada e Europa, Oriente Médio e Egito, numa viagem de um ano e
meio. Entre 1887 e 1888 esteve em viagem a Europa novamente, motivada por
problemas de satde. (BIBLIOTECA NACIONAL, 1997)

Fruto dessas viagens de D. Pedro Il, hd um conjunto de pecas egipcias e
culturas antigas no Museu Nacional do Rio de Janeiro (MN-UFRJ) e um detalhado
diario de viagens no Museu Imperial (MI) de Petrépolis, além das fotografias, que o
Imperador ganhava ou adquiria, que integram a Colecdo Teresa Cristina, da Biblioteca
Nacional (BN). Como praticante de fotografia, D. Pedro Il tinha um olhar diferenciado
na escolha das imagens adquiridas, como uma sintese entre civilizacdo, ciéncia e
historia.

Esse interesse do Imperador pode ter sido um elemento determinante na escolha
das imagens, mas seu universo visual parece ndo diferir muito daquele da maioria dos
colecionistas do século XI1X, guiados, geralmente, por uma concepg¢éo enciclopédica de
colecdo. Uma colecdo € também uma escolha politica, principalmente quando se trata de
homens puablicos, perpetuando-se uma determinada imagem de si. “O gesto de guardar e
classificar ¢ uma maneira de constituir uma autobiografia por estilhacos e refragdes.”
(FABRIS, 1997:68)

Com a Proclamacéo da Republica, a familia imperial foi banida do Brasil, em 17
de novembro de 1889. No mesmo ano, em 28 de dezembro, ocorreu o falecimento da
Imperatriz. Dois anos depois, pouco antes de sua morte, em 05 de dezembro de 1891, D.
Pedro 1l doou a Biblioteca Nacional aproximadamente 23 mil fotografias da sua colegdo

particular, ap6s intensas negociacdes entre a Familia Imperial e seu procurador Silva
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Costa. A colecdo, como uma forma de homenagem a esposa falecida, recebeu o titulo de
“Colecao D. Thereza Christina Maria”. Este acervo representa a maior documentacao
dos primdrdios e da difusdo da fotografia no Brasil. (BIBLIOTECA NACIONAL,
1997).

E possivel que a decisdo da doago tenha sido influenciada pela tendéncia que se
observava da resisténcia do governo republicano em admitir o retorno da Familia
Imperial ou de alguns de seus membros do exilio & curto prazo. De alguma forma, a
colecdo pode ter desempenhado a funcao de substituir simbolicamente a presenca fisica
dos Imperadores em terras brasileiras, delimitando materialmente, através dos objetos,
um lugar de memoria. (GOMES, 2000)

E pertinente ressaltar que quem atribui valores e significados aos objetos é o
préprio colecionador, como forma de reordenamento do seu proprio mundo. Nesse
sentido, o colecionismo do Imperador e sua opcdo pela doacdo estdo relacionados a
necessidade do individuo de se posicionar socialmente por meio dos objetos como
suportes de memoria, tracando sua relacdo entre o grupo e entre presente e passado, de
forma indireta. (COSTA, 2012).

O Imperador doou seus acervos a Biblioteca Nacional, ao Instituto Historico e
Geografico Brasileiro (IHGB), do qual era membro e frequentador assiduo, e ao Museu
Nacional, atual Museu Nacional da Universidade Federal do Rio de Janeiro (MN-
UFRJ). A colecdo destinada a este Gltimo museu foi intitulada pelo Imperador como
Colecdo Imperatriz D. Leopoldina. O acervo da biblioteca, com cerca de cem mil itens,
era composto de livros, publicacdes periddicas, mapas, partituras, desenhos, estampas,
fotografias e outros documentos. Ainda ndo é possivel afirmar um nimero definitivo de
itens.

A doacdo que destinou & Biblioteca Nacional incluiu a maior parte da biblioteca
particular de D. Pedro Il e a maior parte de seu acervo de fotografias, citado
anteriormente, que é hoje a maior, mais diversificada e mais abrangente colecdo de
documentos fotograficos de origem nacional e estrangeira do século XIX (figura 02)
existente numa instituicdo publica brasileira, jamais reunida por um particular ou
mesmo instituicdo pablica (BIBLIOTECA NACIONAL, 1997).

Retrata 0 nascimento da nacdo, as cidades em transformacdo, as primeiras
ferrovias, 0s eventos sociais, politicos e cientificos da segunda metade do século XIX.
Revela ainda os diferentes processos de reproducdo fotografica da época e a arte
pioneira dos profissionais brasileiros e estrangeiros (BIBLIOTECA NACIONAL,
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1997). D. Pedro Il pode ser considerado, portanto, o principal ator no cenario do
desenvolvimento da atividade fotografica no pais e responsavel direto pela preservacéo
de significativa parte de nossa memoria fotografica do seculo XIX.

Figura 02: Muro das Lamentacgdes (Jerusalém). s/data. Félix Bonfils. Fonte: Colecéo
Thereza Christina Maria (BN).

Além da colecdo de fotografias doada a Biblioteca Nacional, a Familia Imperial
formou outras colec¢des, como o Acervo Grdo-Pard, doado ao Museu Imperial (M), e a
Colecao Pedro de Orleans e Braganca, depositada em regime de comodato no Instituto
Moreira Salles (IMS). Recentemente veio a plblico a Colecéo Princesa Isabel®, de
Thereza Maria de Orleans e Braganca®, com a publicacéo de um livro em 2008. Trata-se
de um acervo particular formado pela Princesa e 0 Conde D’Eu ao longo de mais de 30
anos, contendo mais de mil imagens, entre paisagens, retratos oficiais e intimos,
reveladores de diversas facetas do Brasil Oitocentista. Iniciou-se com os retratos de
familia, que se multiplicaram nos anos 1860. Além de imagens de interiores e habitos

* A Colecso foi conservada no Castelo D'Eu na Franca até 1920, em um ba de ferro, herdado
pelo filho mais velho, D. Pedro de Alcantara de Orleans e Braganga, que viveu no Castelo D'Eu
até voltar ao Brasil nos anos 1930. (LAGO, 2008)

® D. Thereza Maria de Orleans e Braganca era a Gltima neta viva da Princesa Isabel. Nasceu em
Boulogne-sur-Seine, na Franca, em 18 de junho de 1919 e faleceu em 18 de abril de 2011, em
Estoril, Portugal. Quinta e ultima filha de d. Pedro de Orleans e Braganca, principe do Gréao
Pard e d. Maria Elizabeth Adelaide, Condessa Dobrzensky de Dobrzenicz. Ha algumas
fotografias no acervo do MMP em que d. Thereza aparece ao lado dos pais e irmdos, quando
ainda era crianca, da década de 1920.
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domésticos, realizada por Klumb, destacam-se imagens relativas as viagens do casal e
atividades do Conde D Eu, sobretudo militares. Alguns albuns foram recebidos como
presentes dos proprios fotografos ao casal. (LAGO, 2008)

Segundo o historiador José Murilo de Carvalho (2008), a colecédo representa um
“Festim iconografico postumo” para historiadores do Brasil e da fotografia. Pela sua
importancia, a Colecdo Princesa Isabel se configura como a descoberta mais
significativa ja realizada em termos da fotografia oitocentista do Brasil, dialogando com
a Colecdo do Imperador D. Pedro Il. Inclui os grandes mestres da fotografia
oitocentista, alguns deles figurando com fotografias até entdo inéditas ao publico, como
Victor Frond, R. H. Klumb, Insley Pacheco, Marc Ferrez, Augusto Stahl, Georges
Leuzinger, Augusto Riedel, Alberto Henschel. A técnica fotogréfica predominante € a
albumina, técnica comum a época, predominancia essa que se repete na cole¢do no
MMP.

Analisando a trajetoria das quatro grandes colec6es particulares de fotografias da
familia imperial — Cole¢do Thereza Christina Maria (BN), a Colec&o Princesa Isabel (D.
Thereza Maria), a Colecdo D. Jodo de Orleans e Braganca (IMS, por comodato) e a
Colecdo Grao-Para (MI) — é possivel observar que mesmo através de formas distintas,
todas as colecdes foram publicizadas. Outro traco em comum sdo as trés fases no
processo de patrimonializacdo das cole¢des: A primeira se refere ao periodo em que 0s
objetos estiveram sob a guarda de seus colecionadores. A segunda, quando os objetos
sdo herdados pela familia e mantidos por seu valor afetivo e documental. A terceira, a
institucionalizacdo ou publicizagdo dessas colecdes, quando recebem tratamento técnico
e muitas vezes, um novo local de guarda (TIBAU, 2011). A musealizagdo de imagens
referentes a Familia Imperial e ao Brasil monarquico faz parte de um processo de
legitimac&o e valorizacdo do periodo imperial. No contexto republicano, a representacao
iconogréafica de D. Pedro Il e da Familia Imperial substituiram simbolicamente a sua
presenca fisica.

Além das instituicBes ja citadas, hd algumas outras importantes instituicdes
publicas e privadas que conservam cole¢des de fotografias do século XIX, como o
Museu Histérico Nacional (MHN), o Museu Imperial (MI) (Figura 03), o Instituto

Histdrico e Geogréafico Brasileiro (IHGB) e o Instituto Moreira Salles (Figura 04), que
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além da Colecéo de Pedro de Orleans e Braganca, abriga a Colecdo Gilberto Ferrez®.
Faz-se necessario ressaltar o esforco de divulgacdo de parte deste patriménio imagético
por iniciativa da Biblioteca Nacional e do Instituto Moreira Salles, através do portal de

internet Brasiliana Fotogréafica, langado em 2015.
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Figura 03: Rita de Araljo Salgado Zenha (s/data) José Ferreira Guimaraes. Fonte: Ml

® Colegéo formada pelo historiador Gilberto Ferrez (Rio de Janeiro, 1908-2000), neto de Marc
Ferrez, com aproximadamente 15 mil itens. Trata-se da mais importante colecdo privada de
fotografia brasileira do século XIX no pais. Adquirida pelo IMS em 1998, tem como nucleo
central a obra do fotdgrafo Marc Ferrez. O conjunto é composto por mais de 4 mil negativos em
vidro originais (formato 18 x 24 cm), e é o Unico a preservar 0s negativos de um fotégrafo
atuante no século XIX. A cole¢do é formada ainda por centenas de fotografias de Ferrez, o que
totaliza mais de 5,5 mil imagens. Além da obra de Marc Ferrez, a colegdo Gilberto Ferrez retine
conjuntos importantes de fotografias originais de época dos principais fotografos do periodo,
como Augusto Stahl, Revert Henry Klumb, Georges Leuzinger e Benjamin Mulock e registros
do inicio do século XX, como os de Augusto Malta. Gilberto Ferrez é considerado um dos mais
importantes pesquisadores e colecionadores de iconografia brasileira do século XIX e foi um
pioneiro no estudo de  histéria da fotografia no Brasil. Disponivel em:
http://ims.com.br/ims/explore/artista/gilberto-ferrez, acesso, em 02/03/2015.



http://ims.com.br/ims/explore/artista/gilberto-ferrez
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Figura 04: Panorama de Manaus, com destaque para o Teatro Amazonas (c. de 1896).
George Heuber. Fonte: IMS, disponivel em: http://brasilianafotografica.bn.br, acesso em
05/03/2016.

Segundo Brizuela (2012), a fotografia participou da fundacdo do Império
Brasileiro, contribuindo para a sua manutencdo e permanéncia, e registrou o seu fim. Ha
uma clara reciprocidade entre o desenvolvimento cultural do Segundo Reinado e a
chegada e consolidacédo da fotografia no Brasil.

Analisando a experiéncia fotografica do Imperador e da Familia Imperial, é
possivel afirmar que o monarca e familia se tornariam uma referéncia para a aristocracia
brasileira oitocentista. Como promotores de uma determinada experiéncia fotografica
para o Brasil, a Familia Imperial acabou por definir um padréo de colecdo que em
grande medida estaria associado ao “habitus” (BORDIEU, 1983)" da aristocracia
brasileira no Segundo Império, que passaria a se identificar com os padrdes culturais do
Ocidente — habitus que se reflete diretamente na colecdo do MMP, objeto de estudo

desta pesquisa.

’Segundo Bordieu, “as experiéncias se integram na unidade de uma biografia sistematica que se
organiza a partir da situacdo originéria de classe, experimentada num tipo determinado de
estrutura familiar. Desde que a histéria do individuo nunca é mais do que uma certa
especificacdo da historia coletiva de seu grupo ou de sua classe, podemos ver nos sistemas de
disposicGes individuais variantes estruturais do habitus de grupo ou de classe (...). O estilo
pessoal, isto é, essa marca particular que carregam todos os produtos de um mesmo habitus,
préaticas ou obras, ndo é sendo um desvio, ele prdprio regulado e as vezes mesmo codificado, em
relagdo ao estilo proprio a uma época ou a uma classe”. (1983: 80-81)


http://brasilianafotografica.bn.br/

43

Em grande medida, as colecdes de fotografias do século XIX dialogam com a
colecdo da Familia Imperial. A colecdo de fotografias do MMP, que sera apresentada no
proximo capitulo, se insere neste contexto. Cada colecionador, a sua maneira, e atraves
de sua colegéo, mostra-se “como ator social inserido em um contexto onde os objetos ¢
seu circuito os justificam socialmente” (COSTA, 2012:15).

Os clientes dos ateliés fotograficos, além da Familia Imperial, pertenciam a elite
oitocentista: os barbes de café, a alta burocracia do Império, além dos profissionais
liberais e da populacdo urbana enriquecida pelo comércio. Havia demanda pelas vistas
panoramicas e cartes de visite, retratos de familiares e personalidades, artistas (figura 5)
ou de tipos humanos exoticos e cenas do cotidiano (figura 06). Esses retratos eram
trocados entre parentes e amigos, para enviar como lembranca e para comporem 0s
albuns que ficavam expostos nas salas de visitas, alimentando o colecionismo, como

uma das multiplas dimens6es da experiéncia fotografica no século XI1X.
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Figura 05: Zulma Bouffar, (c. de 1880) Nadar. Fonte: MMP
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Figura 06: Vor der Lotto-Collectur (Agéncia Lotérica) / Série: Imagens da vida de Viena (c.
de 1870-80). Otto Schmidt. Fonte: MMP

Entre os usos e as fungdes do colecionismo de fotografias, pode-se destacar sua
contribuicdo para a construcdo da autoimagem da elite oitocentista no Brasil,
traduzindo-se em um traco de distingdo social, além de contribuir para a consolidacao
das redes de sociabilidade construidas entre a Familia Imperial e as familias da elite no
Brasil monarquico.

A troca de fotografias pode ser entendida como uma forma de pertencimento em
relacdo aos valores monéarquicos. Nesse sentido, o colecionismo de fotografias
contribuiu para 0 aumento do consumo e troca das imagens, principalmente dos retratos
individuais e coletivos. Esse habito se consolidou como importante meio de
fortalecimento dos lacos familiares e de sociabilidade entre a elite oitocentista
(MUAZE, 2008).

A Familia Imperial Brasileira transitou, portanto, em diferentes dimensdes da
pratica e da experiéncia fotografica, como produtora de imagens, cliente dos ateliés,
mecenas da atividade fotogréfica e ainda como a maior colecionadora de fotografias no
século XIX, tornando-se indutora de héabitos e referéncia para as familias da elite
oitocentista. A partir desse cenario, como afirmamos, a fotografia se configuraria como

uma forma de autorrepresentagéo desta elite (MAUAD, 2012).
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Em parte das suas viagens, a Familia Imperial era acompanhada por numerosa
comitiva. Na segunda viagem ao exterior, por exemplo, os monarcas brasileiros foram
acompanhados por uma comitiva de mais de 200 pessoas. O habito do colecionismo e a
aquisicdo de fotografias em viagens foram seguidos pelas familias da elite imperial,
como no caso do acervo pessoal das Familias Ferreira Lage e Cavalcanti. Mesmo ap06s a
Proclamacdo da Republica, a troca de imagens entre a Familia Imperial Brasileira e as
familias da elite imperial representou um dos mecanismos de manutencdo das relagdes
sociais. ® Esses “objetos colecionados e guardados sdo emblematicos da compreensao e
organizacdo do universo daquele que os guarda, do colecionador”, contando histérias
que ndo se repetirdo (GOMES, 2000:99).

Para Pierre Nora (1993), um lugar de memdria € constituido a partir de trés
critérios basicos: A intencdo clara de evitar o esquecimento, todo lugar de memoria deve
ser um lugar de historia, e por fim, os lugares de memoria sdo dotados de significacdo
material, funcional e simbdlica. Pautando-nos em Nora e nas reflexdes de Gomes (2000)
sobre a colecdo do Imperador Pedro Il, podemos avangar na abordagem da colegéo de
Alfredo Lage.

Em que medida o acervo fotografico da colecdo de D. Pedro Il e de Alfredo
Lage preenchem os critérios propostos por Nora para a configuragdo de um lugar de
memdaria? O MMP poder ser considerado um lugar de memoria?

No que diz respeito a questdo da materialidade, as imagens da
colecdo possuem um suporte material. Em relacdo a
funcionalidade, elas desempenharam usos e func@es especificas
imputadas pela sociedade ocidental oitocentista (...). No que se
refere a sua significagdo simbdlica, além da questdo
semiologica, ou seja, as imagens sao algo de algo, esses
artefatos eram colecionados por um homem-semi6foro, o
imperador; portanto, simbolos plenos de significado.
Finalmente, porque ao doa-las a instituicdes de consulta publica,
0 imperador apontava para a definicdo de uma identidade para o
Império que Ihe coubera governar, visto que selecionava aquilo
que deveria ser rememorado e descartava 0 que deveria ser
esquecido, estruturando, enfim, um lugar de memdria para
Segundo Reinado (GOMES, 2000:101)

® No entanto, ha mudancas no que se refere aos usos e funcdes da fotografia no seu
relacionamento com a nagao, “uma vez 0 Brasil ficou sem seu patrono fotografico (d. Pedro I1)
e porque a transicdo do comando alterou a forma de pensar a visualizagdo do espago”.
(BRIZUELA, 2012:20)
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Podemos fazer algumas analogias entre os personagens Pedro 11 e Alfredo Lage.
Ambos podem ser considerados homens-semi6foros no sentido proposto por Pomiam
(1984), como guardides da memdria de um determinado grupo social. Além disso, o0 ato
de doacdo do MMP por parte de Alfredo Lage pode ser comparado ao ato da doacdo da
colecdo particular do Imperador a diferentes instituicbes pablicas brasileiras. Alfredo
Lage pode ser considerado um homem que deu continuidade ao projeto de construcao
de um lugar de memoria para o periodo Imperial no Brasil, como o fez Pedro II.

Se os Ferreira Lage se aproximam da Familia Imperial através da relacdo
estabelecida com a fotografia e a préatica do colecionismo, um traco da sua trajetoria 0s
difere dos imperiais. H&, sem divida, um paralelo entre as cole¢Ges do Imperador e da
Familia Ferreira Lage. No entanto, ao invés de doar suas colecdes a diferentes “lugares
de memoria” da nacdo, a familia Ferreira Lage, como a colaboracdo direta da
Viscondessa de Cavalcanti, atraves de Alfredo Lage, criaria um museu para abrigar o
seu legado.

O ato e a trajetoria de criacdo de um museu, evitando que suas colecdes se
dispersassem, merece reflexdo. Quais as raizes do colecionismo dos Ferreira Lage e
Cavalcanti? Como se da o processo de formacao das colecdes e a posterior criacdo de
um museu para abriga-las? Como a pratica de colecionamento dos Ferreira Lage
impacta na organizagdo do museu? Quais as intengdes inerentes ao processo de doagéo
do MMP a coletividade?

1.2 — O Museu Mariano Procépio, os colecionadores e a formacéo das colecdes:

“Viagens a outro mundo, um mundo habitado apenas pela imaginagdo do
colecionador e que ao mesmo tempo também € parte de outro reino, seja
memoria ou imaginacdo, beleza ou génio, séo a promessa de todo armario
de colecionador, do espaco fechado no qual se refugia e onde é demiurgo e
arbitro supremo, decidindo sobre admiss@es e expulsdes, ordem e arranjo,
valor e beleza.” (BLOM, 2003:195)

De acordo com Francis Taylor, cada geracdo interpreta o termo “museu” de
acordo com as exigéncias sociais de sua época. O museu ndo se apresenta sempre da
mesma maneira no tempo e no espaco (apud RANGEL, 2011), s&o instituicGes
historicamente datadas (BITTENCOURT, 1996). Tanto os chamados gabinetes de

curiosidades quanto os museus atuais sao “lugares de classificagdo”. De toda forma, os
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museus normalmente desempenham as fungdes de pesquisa, preservacao, comunicacao,
formagé&o e capacitacédo profissional.

No ocidente moderno, o colecionismo esta fortemente associado a acumulagéo.
Até o século XVI colecionar era privilégio principes e nobres, que concentravam seus
interesses em objetos belos e preciosos. Neste periodo a Europa teve o primeiro surto de
atividade colecionadora. O espirito cientifico do Renascimento possibilitou o
surgimento de uma grande quantidade de cole¢fes que buscavam explorar e representar
0 mundo tal como ele parecia a época. No século XVII, o armario de curiosidades,
espécie de “microcosmos a portas fechadas” tornou-se moda em 0s burgueses da
Holanda. (BLOM, 2003)

No século XIX, a fé na capacidade de as colecGes representarem
mundos simbdlicos, abrangerem a compreensao do mundo e o
lugar do homem, no espaco e no tempo, em um determinado
lugar e como parte de uma determinada historia, tornou os
museus muito amados dos recém-formados Estados-nacdes
europeus. Satisfaziam uma necessidade de histdria e mitologia
nacional, especialmente porque as exposi¢cbes podiam ser
arranjadas e rearranjadas para se adaptarem as ortodoxias
dominantes. O museion, lugar das musas, abrigado em prédios
semelhantes a templos e cultuados como santuarios, dava uma
espécie de justificacdo e de validacdo para as ambicOes
materiais, para as histdrias nacionais e para as tradi¢cGes recém-
inventadas, coisas que de outra forma estariam fora do alcance
até mesmo do politico mais habilidoso. (BLOM, 2003:134)

O processo de transicdo das colecdes privadas, ou reais, para 0s museus publicos
foi lento e gradual, a medida que se consolidava a construcdo dos Estados Modernos e
que se delineavam as mudancas no pensamento sobre as relagdes da esfera privada com
a esfera publica. Com a consolida¢do do Iluminismo, os governantes de toda a Europa
passaram a tornar suas colecdes acessiveis ao povo, tratando-as através de uma
abordagem cientifica que, até entdo, havia sido exclusividade das cole¢des naturais.
(BLOM, 2003). No contexto globalizado das sociedades modernas ocidentais, um dos
espacos institucionais que abrigam e exibem as cole¢es s@o 0s museus. Esse processo
de deslocamento dos objetos do seu contexto para compor 0S museus pressupde essa
categoria fundamental do colecionamento (GONCALVES, 2005).

A segunda metade do século XIX ficaria conhecida como a “era dos museus”,
marcado pela relacdo estreita entre a Antropologia, as colecBes, e as instituiches

museais. Os museus do tipo enciclopédico atingiram seu auge no periodo entre o final
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XIX e meados dos anos 20, periodo que assinala a constituicdo das colecGes e abertura
oficial do Museu Mariano Procépio®. Os museus enciclopédicos cumpririam o papel de
local de ensino e producéo cientifica, fundamentais para a nagéo.

No Brasil, 0 século dos museus é 0 século XX. A partir dos anos 30 é possivel
notar a diversificacdo dos museus privados, publicos e mistos, no processo de
fortalecimento e modernizacdo do Estado Brasileiro que passou a interferir de forma
mais direta nas areas de educacdo, saude e cultura, na vida social e nas relagdes de
trabalho (RANGEL, 2011).

Neste cenario insere-se 0 Museu Mariano Procopio (MMP). Localizado no
municipio de Juiz de Fora, Minas Gerais, abriga importante e heterogénea cole¢do que
se iniciou como um acervo particular da Familia Ferreira Lage. A formagdo do MMP se
deve ainda a Familia Cavalcanti, importante doadora de acervo, sobre a qual nos
debrucaremos adiante. O MMP é fruto das agdes colecionistas dessas duas familias,
com colecfes formadas a partir de diferentes critérios como os cientificos, artisticos,
memorialisticos, historicos e afetivos (LOPES, 2014). No entanto, essas acdes se
diferem daquelas da Familia Imperial, que doa seus acervos a algumas das mais
importantes instituicbes de memdria do pais. A Familia Ferreira Lage ndo doa o seu
acervo, mas cria 0 seu préprio museu.

Um colecionador traz consigo o desejo de possuir e de ser representado a partir
dos objetos que coleciona. O que o motiva torna suas cole¢des Unicas. Busca sempre um
significado especial no objeto, e esse significado é a motivacdo que o leva a atribuir-lhe
valor. “Todo item colecionado ¢, em certa medida, um totem.” (BLOM, 2003:193).
Dessa forma, podemos entender os objetos de colecdo como uma representacdo de seus
colecionadores, uma vez que estes lhes atribuem valores e ressignificacdes, reordenando
seu proprio mundo. Uma determinada colegdo diz mais sobre o colecionador do que
sobre os objetos em si.

Assim, 0 acervo que daria origem ao MMP esta diretamente relacionado as
inclinagdes colecionistas como uma caracteristica da identidade social da familia —
Alfredo Lage, fundador do MMP, seus pais, Maria Amalia e Mariano Procopio, seu
irmdo Frederico Lage, sua prima, Viscondessa de Cavalcanti e sua companheira, Maria
Pardos. A escolha do nome da instituicdo, em homenagem ao pai, ja remete as origens

do acervo. Assim, a andlise da trajetdria biografica dos colecionadores nos ajuda a

% Segundo Pinto, “a época testemunhou grandes doagdes de colegdes privadas a museus e o
pensamento de que toda cidade mediana deveria ter o seu museu” (2008:89).
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compreender o processo de formacdo das suas colecdes, os critérios e escolhas
envolvidas, e as raz6es que motivaram Alfredo Ferreira Lage na constituicdo do museu.

A historia da familia Lage evidencia vinculos ambiguos com a tradicdo e a
modernidade. Descendente da familia Armond da cidade de Barbacena (MG),
importante celeiro agricola e politico de Minas Gerais, geriu uma das maiores fortunas
de seu tempo. A Fazenda de Sant’Anna, cendrio de consolidagdo da importancia da
familia sob a administracdo de sua matriarca, Maria José Ferreira Lage, abrigou o maior
plantel de escravos da regido no século X1X (COSTA, 2011).

O personagem que da nome ao museu foi importante empreendedor, fazendeiro
e homem publico do Império Brasileiro, ocupando diversos cargos neste periodo.
Mariano Procépio Ferreira Lage nasceu em 23 de junho de 1821, o unico filho homem
da Baronesa de Sant’Anna, herdando uma grande fortuna proveniente do café (figura
07). Era mineiro, da cidade de Barbacena. Filho do capitdo Mariano José Ferreira
Armond e de Maria José de Santana. Casou-se em 14 de agosto de 1851 com Maria
Amélia Machado Coelho, que adotou 0 nome de Maria Amalia Ferreira Lage. Fixou
residéncia definitivamente em Juiz de Fora em 1855, mas ja havia registros do seu
envolvimento em negdcios na cidade desde 1853 (GENOVEZ, 1998).

Figura 07: Mariano Procopio Ferreira Lage, (c. de 1860) Insley Pacheco. Fonte: MMP
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Filha de Manoel Coelho Machado de Castro e de Luisa Maria Coelho de Castro,
Maria Amalia Coelho de Castro nasceu no Rio de Janeiro, em 13 de dezembro de 1834,
Da unido com Mariano Procopio teve 4 filhos: Elisa, a primogénita, que faleceu com 15
anos, Mariano que viveu apenas alguns anos, Frederico e Alfredo Ferreira Lage™.

Mariano Procopio ampliou as atividades da familia com investimentos em
comeércio e aquisicao de terrenos e imoveis. Sua fortuna aumentou consideravelmente
com o recebimento da heranga do tio Lino Armond. Em viagem aos Estados Unidos,
Mariano Procopio conheceu um novo processo, conhecido como macadame, de
pavimentacao do leito de estradas e o sistema de cobranca de pedagios, o que contribuiu
de forma decisiva para o seu projeto de construcdo de uma estrada de rodagem.
Segundo Geralda Armond, a ideia teria sido herdada de seu pai, que se preocupava com
a ligacdo com a Provincia de Minas Gerais através da construcdo de uma estrada de
rodagem. Foi o construtor da primeira estrada de rodagem do Brasil, ligando Juiz de
Fora & Petropolis, a Estrada Unido & IndUstria, em 1861, Neste mesmo periodo,
fundou importante col6nia de imigrantes alemdes, que contribuiu para o
desenvolvimento econdmico da cidade.

Como forma de preparar a mdo de obra da regido, fundou a Escola Agricola
Unido e Inddstria, em 24 de junho de 1869. Nessa escola, Mariano Procdpio teria
organizado uma pequena colecdo de instrumentos, com fins didaticos. Expds uma
colecdo de mineralogia na Exposicdo Agricola e Industrial de Juiz de Fora, que contou
com a presenca do imperador D. Pedro 11, em junho de 1869.

Foi proprietdrio da Fazenda Fortaleza de Santana, em Goiana, e um dos
primeiros criadores de cavalos de raca no pais, vindo a ser presidente do Prado
Fluminense, posteriormente absorvido pelo Jockey Club Brasileiro no Rio de Janeiro.
Participou ainda da criacdo da Sociedade Promotora dos Melhoramentos Materiais da
Vila de Santo Antonio do Paraibuna e do seu Municipio, em 1855. Elegeu-se deputado
geral por Minas Gerais pelo Partido Conservador por duas legislaturas: de 1861 a 1863,

e de 1869 a 1872. No entanto, a relacdo conturbada com os ‘“notaveis” da cidade,

190 casal teve outros filhos que faleceram na infancia, conforme PINTO, 2008, p.25-26.

! Segundo Patricia Genovez, “a rodovia Unido e Indistria pode ser interpretada como uma
ponte que unia os interesses do Império aos da regido sul da Zona da Mata Mineira e,
particularmente, de Juiz de Fora. Ponte ndo pelo aspecto econémico, mas sim pelo simbolismo
de que se viu revestida. Na realidade, a primeira estrada macadamizada do pais néo foi capaz de
propiciar o desenvolvimento industrial da cidade, pelo menos ndo o que se esperava, e
comprometido o seu funcionamento pelo constante déficit da companhia, acabou superada em
importancia econdmica pelos caminhos de ferro” (1998:162).
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representados na Camara Municipal, levaram ao isolamento politico de Mariano
Procopio, cerceando seu raio de atuagéo™.

Ocupou os cargos de Diretor da Estrada de Ferro D. Pedro Il e das Docas da
Alfandega do Rio de Janeiro. (MUSEU MARIANO PROCOPIO, 2006) Foi
condecorado com a Ordem da Rosa, Comenda de Cristo e com o Oficialato da Legido
de Honra, este ultimo pelo governo francés. Recebeu de Dom Pedro |1 o titulo de Baréo,
que transferiu a sua mde Dona Maria José de Santana. Faleceu em 14 de fevereiro de
1872 (FERRAZ, 2012: 12-13) aos cinquenta anos de idade, em 1872, quando seu filho
mais velho tinha apenas sete anos.

N&o ha registros de que sua morte tenha gerado homenagens do poder publico
local. No entanto, cabe ressaltar que o suposto silenciamento da memoria de Mariano
Procépio por parte do poder publico foi combatido por Alfredo Lage em diferentes
momentos, como a inauguracdo de um busto de bronze do pai em praca publica (no
atual Largo do Riachuelo), em 1912. O contexto evidencia a dindmica entre
esquecimento e memaria a partir da imagem puablica de Mariano Procopio. “Exacerbar
um esquecimento, por meio de uma memdria ressentida, pode ampliar a construcdo de
um projeto memorial atrelado a possivel figura de descaso” (COSTA, 2011:46). De todo
modo, a criacdo do MMP gravaria, indelevelmente, seu nome na memodria e historia da
cidade.

Por ocasido da inauguracdo da Estrada Unido & Industria, Mariano Procopio
ordenou a construcdo de sua nova residéncia, com o objetivo de abrigar a Familia
Imperial Brasileira e sua comitiva. No entanto, a construcéo ndo ficou pronta a tempo da
inauguracdo da estrada, ficando a Familia Imperial hospedada na nova residéncia em
ocasides posteriores. Na residéncia, conhecida como a “Quinta do senhor Lage”, se
constituiria mais tarde o Museu Mariano Procopio. Com a impossibilidade da Familia
Imperial se hospedar na nova residéncia, o Imperador e sua familia foram acomodados
na “Quinta”, atual area da 4* Brigada de Infantaria Motorizada do Exército Brasileiro. A
casa foi demolida e outra residéncia seria construida posteriormente por Frederico

Ferreira Lage (figura 08).

2 A principal queixa da Camara Municipal quanto as agdes de Mariano Procopio se refere a
Estrada Unido & Industria. O desvio da estrada passando por fora do centro urbano de Juiz de
Fora, e o estabelecimento da estacdo nas terras do Comendador, desagradaram parte da elite
local. Sobre as disputas de poder politico e prestigio por parte da elite local nesse periodo, ver:
Genovez (1996).
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Figura 08: Province des Mines: Sejour de SS. MM. Il, lor de leur voyage de juin 1861.
(1861) Revert Henry Klumb. Disponivel em: http://brasilianafotografica.bn.br/, acesso

em 05/06/2016.

A Estrada Unido & Industria deixaria um importante legado arquitetdnico para a
cidade através da construcdo de pontes e estagdes e da propria Villa Ferreira Lage,
construida neste contexto (figura 09). O fotdgrafo R. H. Klumb, contratado para fazer o

registro visual da estrada Unido & IndUstria, assim descreve a propriedade:

“Ha na eminéncia a nossa direita um lindo castelinho,
propriedade do finado sr. Lage, graciosa amostra do estilo —
renaissance italiano -; este castelo é rodeado de um parque
desenhado, plantado e conservado com um gosto que nos da a
idéia do que devia ser o proprietério: tanques de agua limpida,
onde nadam belos cisnes brancos e pretos, ilhas de bambus,
viveiros naturais onde cantam e gorgeiam milhares de passaros,
jardins cheios de flores as mais curiosas e as mais raras plantas
de interesse particular tornam este dominio um pequeno paraiso
terrestre. Em junho de 1861 a familia imperial ai residiu. Nada
poderia descrever a magnificiéncia das festas dadas pelo sr.
Lage aos seus augustos hospedes. Como fotdgrafo, fazia parte
dos convidados; ja tinha assistido a muitas festas desse género; e
nunca tinha presenciado uma festa tdo deslumbrante. Depois de
1861 o imperador por vezes, honrou este dominio com sua
presenga.” (KLUMB, 1872: 72)


http://brasilianafotografica.bn.br/
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Figura 09: Capela e Estacdo da Companhia Unido e Inddstria e parte do Jardim de
Ferreira Lage (1861). Revert Henry Klumb. Disponivel em:
http://brasilianafotografica.bn.br/, acesso em 05/06/2016.

A Villa, construcdo em estilo renascentista italiano de dois andares destinada ao
veraneio da Familia Lage, foi projetada pelo arquiteto alemdo Carlos Augusto
Gambs'®. Era conhecida a época como a chacara de Mariano Procépio (Figura 10). A
suntuosidade da residéncia do comendador Mariano Procopio “revela o significado do
uso espacial como simbolo de hierarquizacdo, sempre em consonancia com a posi¢ao

social de seu proprietario” (GENOVEZ,1998:170). Como bem observa Rita Procépio:

“A constru¢do de uma residéncia com tais caracteristicas,
concluida apenas em 1863, assinala a posi¢do social em que a
familia Ferreira Lage se encaixava, num periodo de transi¢do
entre a economia agricola e a incipiente economia industrial e da
forte influéncia europeia, principalmente da Inglaterra e da
Franca, no panorama sdcio-econdmico-cultural do Brasil do 2°
Império.” (2002: 9)

3 Engenheiro chefe da Cia. Unido & Indistria. Além do palacete, projetou as estacdes de mudas
no trajeto da estrada, entre Petropolis e Juiz de Fora. A estacdo do Juiz de Fora, em frente a
residéncia de Mariano, apresentava estilo arquiteténico que se assemelhava aquele do palacete.


http://brasilianafotografica.bn.br/
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Figura 10: Quinta do Senhor Lage, (c.de 1861). R. H. Klumb. Fonte: MMP

As viagens realizadas por Mariano Procépio estdo materializadas no prédio e no
complexo paisagistico, revelando as inovacdes e estética burguesa, de inspiracdo
francesa e inglesa. O palacete inaugurava um novo modelo de habitacdo, a partir de um
novo padrdo burgués de morar. Os cdmodos foram projetados para atender as
necessidades cotidianas de uma familia aristocratica do periodo. (PINTO, 2008)

O parque apresenta um jardim em estilo inglés, com 88.200 metros quadrados
(figura 11). O projeto € atribuido & Auguste Frangois Marie Glaziou em funcdo dos
tracos paisagisticos caracteristicos do seu trabalho. No entanto, ndo ha documentacédo
que confirme esta informacdo. O paisagista esteve no Brasil a convite do Imperador
para coordenar a Diretoria de parques e planejar os jardins da Familia Imperial, pracas
publicas e propriedades da elite do Império, como o Parque Sdo Clemente, em Nova
Friburgo, o Campo de Santana, o Passeio Publico, a Casa de Rui Barbosa e o Palacio do
Catete, no Rio de Janeiro. (MUSEU MARIANO PROCOPIO, 2006).

Segundo Revert Henry Klumb, Mariano Procopio gostava desfrutar de passeios
com seus convidados pelo jardim da propriedade: “A todo viajante o Sr. Lage deixava
visitar, como benevoléncia, as belezas deste pequeno éden; se tivesse a felicidade de

encontra-lo, encarregava-se com a melhor vontade de servi-lhe de cicerone.” (1872:72)
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Figura 11: Habitacdes do Sr. Ferreira Lage: o lago. (1861) Revert Henry Klumb.

Disponivel em: http://brasilianafotografica.bn.br/, acesso em 05/06/2016.

Apds a morte precoce de Mariano Procopio, em 1872, sua esposa Maria Amalia
Ferreira Lage, vilva aos 38 anos, e os filhos Frederico e Alfredo Ferreira Lage viajaram
para a Europa. Apesar da temporada no velho mundo, a matriarca continuou
empenhando-se na manutencdo da chacara de propriedade da familia. Contratou um
imigrante portugués, Manoel Costa, para auxilia-la na administracdo da propriedade. As
viagens selariam o gosto e o interesse dos Lage pela cultura europeia: recibos de hotéis,
servicos e aluguéis de apartamentos em algumas capitais da Europa comprovam a
movimentacdo da familia, embora Paris fosse sempre o local predileto, onde a familia
permanecia por mais tempo (COSTA, 2011).

Maria Amalia recebeu uma educacdo tipica da mulher da elite oitocentista. De
gosto refinado, foi artista plastica amadora, colecionadora e incentivadora da pratica do
colecionismo. Alguns trabalhos da matriarca fazem parte do acervo da pinacoteca do
Museu Mariano. Faleceu no Rio de Janeiro em 12 de janeiro de 1914, aos 79 anos. Seus
restos mortais estdo depositados no Mausoléu de Mariano Procdpio, a frente do prédio
de mesmo nome, junto aos restos mortais do marido e dos filhos. (FERRAZ, 2012)

Os filhos do casal Mariano Procépio e Maria Amalia foram educados na Franca,
reconhecido centro de referéncia e propagacdo da visdo de mundo adotada pela elite
brasileira do século XIX, conforme atestam alguns documentos, como diplomas

escolares e lembrancas da Primeira Eucaristia Catdlica, que estdo no Arquivo Historico
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do MMP. A elite brasileira enxergava na Europa um centro irradiador cultura e
civilidade.

Esse periodo contribuiu sobremaneira para a formacdo dos Ferreira Lage e para
caracterizar o colecionismo da familia. Posteriormente, outras viagens seriam feitas a
Europa, aprofundando o gosto pela cultura europeia. No periodo de estudos dos Ferreira
Lage na Europa, ressalta-se o protagonismo de Maria Amalia na conducdo da educacao
de seus filhos. Posteriormente o proprio Alfredo Lage afirmaria, no discurso de
inauguracdo do MMP publicado no Jornal O Dia, de 13 de maio de 1922, a centralidade
e apoio da méde na formacdo da instituicdo. Também foi mérito da mae a propria
manutencdo da propriedade da chéacara, apds o falecimento do marido (PINTO, 2008).

Frederico Ferreira Lage, o filho mais velho de Mariano Procdpio, nasceu em
Barbacena em 30 de janeiro de 1862. Apds a morte do pai, quando tinha 10 anos de
idade, seguiu em viagem de estudos para a Europa com a méde e o irmdo Alfredo
Ferreira Lage. Frederico herdou do pai parte da Fazenda Fortaleza de Santana, onde
desenvolveu projetos avancados na agricultura e na criacdo de gado e suinos apds seu
retorno da Europa. Fomentou a imigracao estrangeira com a contratacdo de imigrantes,
especialmente os italianos, para atuar na fazenda. Foi pioneiro na criacdo de gado zebu
em Minas Gerais, importando as matrizes reprodutoras da india. Casou-se na cidade de
Petrdpolis, em 22 de novembro de 1888, com Alice Le Coq de Oliveira, filha de Luis
Rodrigues de Oliveira, Visconde de Oliveira, que adotou o nome de Alice Ferreira Lage.
Frederico e Alice tiveram trés filhos, Unicos descendentes diretos de Mariano Procdpio:
Frederico Luiz Ferreira Lage, Gabriel Alfredo Mariano Ferreira Lage e Roberto Ferreira
Lage.

O nome de Frederico Lage esteve ligado a importantes empreendimentos da
cidade no final do século XIX. Foi acionista fundador e conselheiro fiscal da
Companhia Mineira de Eletricidade e subscritor de a¢Ges da Sociedade Andnima
Academia de Comércio de Juiz de Fora, primeiro instituto de Ensino Superior de
Comercio da América do Sul, fundada em 30 de margo de 1891. Foi ainda presidente da
Companhia Organizacdo Agricola Mineira. Com seu irmdo Alfredo Ferreira Lage,
investiu em cultura, criando o Teatro Juiz de Fora, onde funcionou o Teatro
Perseveranca, em 1889, movimentando o cenario cultural da cidade. Além da fazenda,

herdou parte da chacara residencial de Mariano Procopio. Demoliu a antiga residéncia e
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construiu um requintado palacete em estilo francés, onde se destaca, na entrada, dois
painéis do pintor Henri Langerok™.

A sua morte prematura, aos 39 anos de idade, em 13 de maio 1901, vitima de
apendicite, trouxe dificuldades financeiras para a viuva de Frederico Lage, devido a
hipoteca de seu patrimdnio. Em funcéo de dividas, Alice Lage vendeu o palacete para a
EFCB e 0 mesmo ¢é transferido para o Ministério da Guerra. Atualmente a residéncia é
sede da 42 Brigada de Infantaria Motorizada do Exército Brasileiro. A Fazenda Fortaleza
de Santana foi penhorada ap6s a sua morte, incluindo os objetos de uso particular, sendo
arrematada por Candido Teixeira Tostes. Teve seus restos mortais transladados do
Cemitério da Gloria, para o Mausoléu de Mariano Procopio, no Museu Mariano
Procopio. (FERRAZ, 2012)

Seu irmdo, Alfredo Ferreira Lage (1865-1944), fundador do Museu Mariano
Procdpio, nasceu em Juiz de Fora, na residéncia dos Ferreira Lage, no dia 10 de janeiro
de 1865. Conviveu por pouco tempo com o pai, que faleceu quando Alfredo apenas
tinha 7 anos de idade, mas dele teria herdado o gosto pela arte e a fotografia. Em Paris,
junto com o irmdo Frederico, frequentou museus em diferentes cidades europeias e
instituicGes educacionais importantes para sua formacdo, como o Institut-Rachez, o
Liceu Fontaine e a Sourbone (PINTO, 2008). Apds seu regresso ao Brasil, formou-se
em Direito pela Faculdade de S&o Paulo™, em 1890. Foi vereador por Juiz de Fora no
inicio do periodo republicano, em 1892. Com seu irmdo Frederico Ferreira Lage,
investiu em cultura, criando o Teatro Juiz de Fora em 28 de fevereiro de 1889. Foi ainda
Diretor-Secretario do Jornal O Pharol, um dos jornais de maior tiragem e
representatividade da imprensa local no periodo. Participou da fundacdo da Sociedade
Anoénima Academia de Comércio de Juiz de Fora como socio-acionista, em 30 de mar¢o
de 1891. Novamente com o irmdo Frederico, foi acionista da Companhia Mineira de
Eletricidade’®. (FERRAZ, 2012) Observando-se 0 campo de atuac&o do colecionador, é

possivel afirmar que os empreendimentos e atividades com as quais se envolveu

 Pintor, litdgrafo e fotografo belga.

® Um dos centros intelectuais que ndo de dedicavam estritamente ao campo juridico, com
producdo de cunho politico, jornalistico e literrio. (PINTO, 2008)

% Apesar da relevancia da sua trajetoria, Alfredo Ferreira Lage ainda ndo teve sua vida
satisfatoriamente biografada. Conforme afirma Pinto,“o desconhecimento de mais detalhes da
vida e atuacdo politica de Alfredo Lage é um limitador para a compreensdo da amplitude de suas
intengGes” (2008:18). Outras informagdes sobre o colecionador, ver: PINTO, Rogério Rezende.
Alfredo Ferreira Lage, suas colecdes e a constituicdo do Museu Mariano Procépio. Juiz de Fora:
UFRJF, 2008 (Dissertagdo de Mestrado).
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transformaram Alfredo Lage em um homem “respeitavel” a sua época. Como um
homem de sciencia, o perfil de Alfredo Lage o caracterizava como um empresario,
politico e intelectual/colecionador. (COSTA, 2011)

Em 1923, Alfredo Ferreira Lage passa a ser membro do IHGB, instituto
entendido a sua época como “Guardido da Historia Oficial”'’. Em 1940, Alfredo
Ferreira Lage passou a ocupar a cadeira de nimero 6 da Academia de Letras de Juiz de
Fora. Faleceu no Rio de Janeiro, em 27 de janeiro de 1944, aos 79 anos de idade®®. Seu
corpo foi transladado para Juiz de Fora, velado na Camara Municipal, sepultado no
Cemitério da Gloria, mas posteriormente, seus restos mortais foram transladados para o
Mausoléu de Mariano Procdpio, no Museu Mariano Procopio.

Como afirmamos anteriormente, é importante ressaltar que o nucleo familiar de
Alfredo Lage contribuiu de forma decisiva para suas praticas colecionistas. Mariano
Procopio e Maria Amalia, em viagens a Europa, tinham o habito de adquirir objetos
decorativos e obras de arte para compor suas residéncias. Um bom exemplo dessa
pratica se refere aos repuxos existentes no MMP, adquiridos por Mariano Procopio em
viagem.™

O naturalista suico Louis Agassiz, em visita a propriedade de Mariano Procépio
afirma que este o acompanhou em uma visita onde exibia uma colegdo dos vegetais
parasitas das florestas do Brasil. ?° O patriarca mantinha ainda uma pequena colegdo de
arados e outros objetos, com fins didaticos, na Escola Agricola Unido & Industria. Se

preocupou em coletar a variedade de pedras encontradas durante o trabalho de

7 Alfredo Ferreira Lage buscou se aproximar do IHGB, instituicdo que se manteve fiel a
imagem de D. Pedro Il e ao passado monarquico, valores que lhe eram caros. No periodo
imperial, o IHGB construiu narrativas do passado que fossem capazes de criar um sentimento de
pertencimento e de unidade nacional que desse sustentacdo a construgdo da nacao. Assim, fazer
parte do IHGB conferia prestigio intelectual. Por vontade de Alfredo Lage, o IHGB participaria
ativamente das solenidades de inauguracdo do novo prédio do MMP, em 1921. (PINTO, 2008)

BAlfredo Ferreira Lage faleceu em sua residéncia na rua Candido Mendes, 58, no bairro de
Copacabana.

9 Qutras informacdes acerca da aquisicdo dos repuxos, ver: CHRISTO, Maraliz de Castro
Vieira. Tritdo nos jardins no Museu Mariano Procépio: didlogos com a Historia. In: MELO,
Elayne Luciana Leite de. (org.) Encontro de Educadores do Museu Mariano Procépio. Juiz de
ora: Templo, 2015.

2% \er: Agassiz, Jean Louis Rodolph, 1807-1873.Viagem ao Brasil 1865-1866 / Luis Agassiz e
Elizabeth Cary Agassiz ; traducdo e notas de Edgar Slssekind de Mendonca. — Brasilia :
Senado Federal, Conselho Editorial, 2000.
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construcdo da estrada Unido & Industria, com as quais mandou construir uma pequena
gruta®! nos jardins de sua residéncia. E denominada como “Gruta das Princesas” por ser
supostamente o local onde a Princesa Isabel gostava de ler em suas visitas a Juiz de
Fora.

As relacdes da familia Ferreira Lage com o cenario cientifico e colecionista da
época ndo se limitaram ao contato com Agassiz. Anteriormente, a Baronesa de
Sant’Anna ja havia presenteado D. Pedro II com corpos de indigenas mumificados,
encontrados em uma caverna nos dominios da Fazenda Fortaleza de Santana. Junto com
sua colecdo antropoldgica, tais mumias foram doadas pelo imperador ao Museu
Nacional, importante instituicdo cientifica do século XIX. A circulacdo do presente, sem
duvida instigante e atrelado a uma pratica de colecionamento de curiosidades,
demonstra a valorizacdo e a legitimacdo do mesmo no circuito cientifico, que era
também politico e social. Presentear o Imperador com esses itens dizia muito de quem
presenteava, de quem recebia e do tipo de vinculo existente entre eles. Um historico
familiar revelador de uma atencéo a ciéncia, tdo grande como o cuidado com as relacdes
politicas e pessoais, que se podiam fazer atraves da mesma.

A prética colecionista da familia Ferreira Lage se conformava ao seu circulo de
sociabilidades e ao seu interesse por temas agricolas e de historia natural. Segundo
Pinto (2008) os visitantes que eram recebidos no Museu por Alfredo Lage eram
informados pelo proprio anfitrido de que ele teria dado continuidade as colecbes
iniciadas pelo pai. A familia conviveu, ainda, com a consolidacdo de determinadas
praticas de exposicdo e de novas formas de representacdo da nacdo e do progresso,
surgidas na segunda metade do século XIX. Ha que se ressaltar outros personagens do
grupo familiar de Alfredo Ferreira Lage, que influenciaram diretamente na constituigéo
das cole¢es do MMP: os Cavalcanti, e a companheira de Alfredo Lage, a pintora Maria
Pardos.

Diogo Velho Cavalcanti de Albuquerque nasceu em 09 de novembro de 1829, na
Fazenda Chaves, no municipio de Pilar, na Paraiba. Filho de Diogo Velho Cavalcanti de
Albuquerque e Angela Sophia Pessoa Cavalcanti. Bacharel em direito pela Faculdade de
Olinda, o inicio de sua carreira se deu em 1852, como promotor da provincia de Areia.
Em 1854, foi eleito deputado provincial pelo Partido Conservador, sendo Diogo fiel ao

seu partido por toda sua vida politica. Na ocasido ocupou as funcGes de membro da

21 A gruta, que recebeu uma cascata artificial & época, foi restaurada em 2007, no processo de
revitalizacéo do parque.
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mesa e 1° secretario. A partir dai, se elegeu por cinco vezes para a Camara dos
Deputados, entre 1857 e 1878, base sob a qual construiu sua carreira politica. Presidiu
em trés provincias, a do Piaui (entre 1859 a 1860), a do Ceara (de 1868 a 1869) e a de
Pernambuco (de 1870 a 1871). Nesse mesmo periodo, em 1861, foi diretor da Instrucao
Publica. Em 1862, elegeu-se deputado e nomeado 1° vice-presidente da Provincia da
Paraiba. Em 1877, foi eleito senador vitalicio pelo rio Grande do Norte. Foi ministro em
diferentes ocasides e pastas: em 1870, pasta da Agricultura, Comércio e Obras Publicas;
entre 1875-77, Ministro da Justica no gabinete organizado por Duque de Caxias; e entre
1877-78, Ministro dos Estrangeiros. Em 1889, passou a integrar o Conselho de Estado.
No mesmo ano, foi Comissario Geral do Brasil na Exposi¢cdo Universal de Paris de
1889%. (FERRAZ, 2012)

Diogo Velho Cavalcanti ainda foi Veador da Imperatriz Teresa Cristina — cargo
de significacdo importante que assegurava a permanéncia e a presenca de seu titular na
Corte, como “depositario da confianga pessoal da dinastia imperante” — Comendador
da Ordem de Christo, Gra-Cruz da Villa Vicosa de Portugal, da Coroa Real da Prussia e
Grande Oficial da Legido de Honra da Franca. Foi agraciado com o titulo de Visconde
com Honras de Grandeza, em 30 de maio de 1888 e membro de diversas associagdes
cientificas e literarias brasileiras e estrangeiras. Casou-se com D. Amélia Machado
Coelho de Castro, filha de Constantino Machado Coelho de Castro e sua mulher
Mariana Barboza de Assis Machado. O casal teve dois filhos, Stella Cavalcanti de
Albuquergue, nascida na Franca em 29 de abril de 1872 e Fernando Velho Cavalcanti de
Albuquerque, nascido em 30 de maio de 1873. Com a morte de D. Pedro II, o Visconde
de Cavalcanti retornou ao Brasil, em 22 de julho de 1892, com a Viscondessa de
Cavalcanti e a filha Stela. No entanto, Diogo Velho ja se encontrava enfermo, o que foi
agravado pela perda da visdo. Passou seus Ultimos dias na Chécara Ferreira Lage, sob 0s
cuidados de sua esposa e de parentes proximos, falecendo em 13 de junho de 1899,
perto de completar 70 anos e sepultado no Cemitério de Juiz de Fora. Parte dos objetos
e documentos doados pela Viscondessa de Cavalcanti ao MMP é fruto da atuacédo
publica desse eminente politico do Império Brasileiro, o que também o vincula, de

maneira ainda ndo devidamente elucidada, a pratica do colecionismo.

22 A comissdo era composta por: Diogo Velho — Presidente da Comissdo, Bardo de Tefé,
Engenheiro Fernandes Pinheiro (secretario geral), Dr. San' Ana Nery e Dr. Eduardo Prado.
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Quanto a Viscondessa de Cavalcanti, € inquestionavel entre os documentos
institucionais e pesquisadores, sua relevancia para o processo de constituicdo do MMP,
tanto como colecionadora, incentivando e orientando as praticas colecionistas de
Alfredo Lage, quanto como doadora de acervo impar.

Amélia Machado Coelho® nasceu na cidade do Rio de Janeiro, em 07 de
novembro de 1852, filha de Constantino Machado Coelho de Castro e Mariana Barbosa
de Assis Machado®*. Através do casamento com Diogo Velho, consolidou-se a uni&o de
dois poderosos clds do Brasil Imperial, os \Velho Cavalcanti de Albuquerque,
proprietarios de engenhos de actcar, em Pernambuco, e os Ferreira Armond, que estao
entre os maiores proprietarios de fazendas de café, em Minas Gerais. Os Viscondes de
Cavalcanti, Diogo e Amélia, foram coproprietarios do engenho Baixa Verde, na
Comarca de Nazaré da Mata, em Pernambuco. Venderam parte dessas terras a The Great
Western Co. of Brazil Ltda., necessaria a construcdo da estrada de ferro Nazaré-
Timbauba.

Em 1888, pelo titulo concedido pelo Imperador ao marido, tornou-se
Viscondessa de Cavalcanti. Esse periodo é marcado pela ascensao de alguns “viscondes
com grandeza”, em geral ligados aos cargos de primeiro escaldo no governo imperial.
Em 1889, a Viscondessa de Cavalcanti publicou no Rio de Janeiro, o “Catalogo das
Medalhas Brasileiras e das Estrangeiras Referentes ao Brasil”, de sua colecao particular.
Com o marido, permaneceu em Paris por alguns anos, integrando a pequena Corte do

Imperador exilado. %

2 A exemplo de outros personagens do nacleo familiar dos Ferreira Lage e Cavalcanti, a
trajetoria da Viscondessa de Cavalcanti ndo foi devidamente biografada. No entanto, como
forma de compreender suas praticas colecionistas, a pesquisadora Angelita Ferrari apresentou,
em sua disssertacdo de mestrado, algumas informacdes biograficas sobre esta personagem. Ver:
COSTA, Angelita Maria Rocha Ferrari da. A colecdo de pinturas em miniatura da Viscondessa
de Cavalcanti no Museu Mariano Procépio. Dissertacdo (Mestrado em Historia). UFJF: Juiz de
Fora, 2010. (p. 20-31)

% A mée de Amélia, Mariana, era filha de Mariano Ferreira e da Baronesa de Santana, Maria
José de Santana, falecida em 1870. Ap0Gs sua precoce viuvez em 1855, casou-se novamente em
04 de outubro de 1860 na cidade de Petrépolis, com seu cunhado, Manuel Machado Coelho, que
faleceu em dezembro de 1876 e com guem teve mais trés filhos, Alberto Machado Coelho, Raul
Machado Coelho e Olga Machado Coelho. Mariana, mde de Amélia, era irmd de Mariano
Procopio Ferreira Lage e seu falecido pai, irmdo da esposa de Mariano, Maria Amélia. Portanto
a Viscondessa era prima-irma de Alfredo Ferreira Lage, fundador do Museu Mariano Procopio.
(COSTA,2010)

% Esta intimidade com a familia imperial é também revelada no leque em sua colecdo de
autografos. Na oportunidade, de acordo com a pesquisadora Maraliz Christo (2009, p. 80), D.
Pedro II escreveu: “Nada ha mais sublime que a amizade. Nao envelhece, revigora com a
idade”. Pedro d’Alcéantara. Cannes, 3 de novembro de 1890.
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Apdbs a morte do marido, em Juiz de Fora, a Viscondessa de Cavalcanti retornou
a Franca, onde residiu por 26 anos. De volta ao Rio de Janeiro, por volta de 1925,
comecou a dispersar suas colecdes por diversos locais, no entanto, 0 Museu Mariano
Procdpio é que possui a maior parte delas. Suas doacdes, iniciadas desde a inauguracéo,
continuariam acontecendo, bem como sua presenca em eventos comemorativos, 0 que
fortalecia a imagem da instituicdo na cidade e fora dela.

A Viscondessa de Cavalcanti faleceu no Rio de Janeiro em vinte e um de
fevereiro de 1946, aos noventa e quatro anos, em sua residéncia na Av. Ruy Barbosa,
sendo testemunha do Obito Gabriel Ferreira Lage. No momento de seu falecimento,
trabalhava na organizagdo de um Dicionario Biografico Brasileiro (material sob a
guarda do IHGB). Em sua Certiddo de Obito consta que deixou bens, mas ndo deixou
filhos, e estd sepultada no Cemitério do Catumbi (Rio de Janeiro) ao lado do pai e de
Elisa Ferreira Lage.

Outra personagem feminina que contribuiu para a constituicdo das cole¢des do
MMP foi a companheira de Alfredo Lage, a pintora espanhola Maria Pardos?. Teria
chegado ao Brasil em novembro de 1890, possivelmente para trabalhar na Companhia
Italiana de Operas CoOmicas e Operetas. Apds temporada no Rio de Janeiro,
desvinculou-se da Companhia, fixando residéncia na capital (FASOLATO, 2014). A
relacdo pouco convencional para os padrdes da elite brasileira no inicio do século XX
parece nao ter contato com a simpatia da familia Ferreira Lage. Apesar de ndo terem
sido casados, apOs seu falecimento, Alfredo Lage passa a se declarar vilvo e, na
escritura de doacdo do MMP, define que uma das salas receberia 0 nome da pintora.
Segundo Fasolato, com a morte de Maria Pardos, tem inicio a narrativa do
relacionamento, por ele construida por meio de varias homenagens pdstumas. Buscou
vincular o nome de Maria Pardos "a historia da arte brasileira, além de reconhecé-la
como colaboradora na constituicdo do museu, € como esposa, acrescentando-lhe o
sobrenome Lage" (2014: 239).

O fato é que Maria Pardos pode ter contribuido para a aproximacao de Alfredo

Lage com importantes artistas do periodo. Foi aluna de Rodolfo Amoedo, tendo sido

2 Ha poucas informagdes quanto a biografia de Maria Pardos. Sabe-se que teria nascido na
Espanha, em 1876 ou 1877. N&o se sabe em qual cidade e nem o nome dos progenitores.
Faleceu no Rio de Janeiro, em 18 de maio de 1928. Sobre informagdes biograficas e producéao
artistica, ver: FASOLATO, Valéria Mendes. As representagdes de infancia na obra de Maria
Pardos. Universidade Federal de Juiz de Fora, Programa de Pés-graduacdo em Historia, 2014,
(Dissertacéo de Mestrado).
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premiada algumas vezes no Saldo Nacional de Belas Artes. Além das relacbes com 0s
pintores do periodo, boa parte de seus estudos, desenhos e telas fazem parte do acervo
do MMP. A pintora doou ainda algumas joias, mobilias e sua biblioteca.”’

Analisando a trajetoria dos personagens do circulo familiar dos Ferreira Lage e
Cavalcanti, € possivel observar que o colecionismo é uma pratica comum. O
envolvimento dessas familias corrobora a premissa de que o colecionismo é uma prética
social comum entre diferentes grupos sociais ao longo da histéria. Mas, se toda
coletividade humana dedica-se a alguma forma de colecionamento, os valores que
norteiam a atividade, e os propoésitos do ato de colecionar sdo variaveis. Em geral,
qualquer forma de colecionamento pressupde “situacdes sociais, relagdes sociais de
producéo, circulacdo e consumo de objetos, assim como diversos sistemas de ideias e
valores e sistemas de classificagdo que as norteiam.” (GONCALVES, 2005: 11)
Portanto, as colecBes se configuram como necessarias em qualquer sociedade, tendo
suas caracteristicas proprias de acordo com o grupo de colecionadores e a sociedade em
que esta inserida. (COSTA, 2012)

Em todas as culturas humanas, os individuos formam colecGes,
sejam particulares, sejam coletivas. O ato de colecionar pode ser
mesmo pensado como uma operacdo mental necessaria a vida
em sociedade, expressando modos de organizagéo,
hierarquizacdo de valores, estabelecimento de territorios
subjetivos e afetivos. Colecionar, neste sentido, significa
estabelecer ordens, prioridades, inclusdes, exclusbes e esta
intimamente associado a dindmica da lembranca e do
esquecimento, sem a qual os individuos ndo podem mover-se no
espaco social. (ABREU, 2005:103)

Marshall (2005) também aponta a dimenséo ordenadora do ato de colecionar, se
apresentando como um dos fundamentos culturais de maior capacidade de enraizamento
e de mais amplas consequéncias da historia humana. As colegdes se legitimavam
socialmente, consagrando ndo sé o colecionador, mas também as obras da sua colecéo.
(KNAUSS, 2001) Alfredo Ferreira Lage, a exemplo de outros colecionadores, se
dedicou a uma operacdo mental complexa, a tarefa intelectual de selecionar, ordenar,
classificar e preservar os objetos de sua colecdo, evidenciando assim os focos de seu

interesse.

27 Curiosamente, sua presenca é praticamente imperceptivel na colecio fotografica do MMP. Ha
uma Unica fotografia da pintora, junto a outras colegas artistas, numa exposi¢cdo em que
participou na Galeria Jorge, no Rio de Janeiro.
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Os colecionadores brasileiros acompanhavam as tendéncias internacionais,
muito possivelmente influenciados pela convivéncia das longas viagens combinadas a
experiéncia adquiridas através da aquisicdo das obras de arte no mercado europeu. O
proprio Alfredo Lage relatou em entrevista ao Jornal Diario da Noite?®, que sua colegéo
teria se iniciado em uma viagem a Europa com apenas 8 anos de idade, e que depois

teria ampliado suas colegdes durante viagens posteriores:

Foi na Suica. Vi duas pedras de cores belissimas e pedi a minha
méae que as adquirisse para mim. Quando ela procurou saber o
motivo do desejo de possuir aqueles minerais, expliquei que
pretendia, assim, iniciar uma colecdo. Satisfeito meu desejo,
ganhei as pedras, que ainda hoje possuo e irdo integrar a sala
Agassiz. Depois, com minhas viagens a Europa, fui comprando
vérias coisas sobremodo interessantes e, assim, quando iniciei 0
Museu Mariano Procopio, ja possuia um bem regular cabedal.

“As obras de arte se confundiam com o cotidiano da vida das residéncias dos
colecionadores, ocupando 0s espacos da casa e transformando-a em espaco de
exposicao.” (KNAUSS, 2001:31). Neste cendrio esta inserida a pratica de colecionismo
de Alfredo Lage. Seus objetos se dividiam entre suas duas residéncias, em Juiz de Fora
e no Rio de Janeiro. O ecletismo do conjunto marca o processo de estruturacdo de sua
colecdo, o que a remete ao processo de formacdo dos museus da modernidade,
caracterizados como “gabinetes de curiosidades”. A concepgdo evolucionista,
predominante no século XIX, e a influéncia europeia sdo caracteristicas desse modelo.
Os objetos eram “testemunhos” dos diferentes estagios de evolugdo das sociedades e,
portanto, caberia aos museus ordena-los cataloga-los, e exibi-los, através de um
determinado discurso narrativo da historia da humanidade (GONCALVES, 2005).

Alfredo Ferreira Lage pode ser compreendido como um guardido dos valores da
sua familia e do seu grupo social, um “homem-semioforo” (PINTO, 2008),
representante do invisivel (deuses, antepassados, da sociedade vista como um todo).
Homem cujo papel é representar o invisivel. Desempenha este papel abstendo-se de
qualquer atividade utilitaria, e estabelecendo desta forma, “uma distancia entre si e

aqueles que sdo obrigados a pratica-las, rodeando-se de objetos que ndo sdo coisas, mas

2 \/IANNA, Segadas. Fardas de dom Pedro |1, quadros célebres e estatuetas valiosas — 0 Museu
de Mariano Procopio e suas raridades In: Jornal Diario da Noite, Rio de Janeiro, 6 de agosto de
1935. Edigdo 2382, p. 9. A entrevista foi concedida a Segadas Vianna por ocasido da cobertura
da visita de Getulio Vargas ao MMP.
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semioforos, ¢ fazendo alarde deles”. Quanto mais alto este homem semioforo esta
situado “na hierarquia dos representantes do invisivel, maior ¢ o nimero de semidéforos
de que se esta rodeado e maior também o seu valor.” (POMIAN, 1984:74) Esse
conjunto de objetos “ndo sdo mais do que manifestagdes dos locais sociais em que se
opera, em graus variaveis e hierarquizados, a transforma¢do do invisivel no visivel.”
(POMIAN, 1984: 74)

Embora um numero maior de mulheres se defina como colecionadoras, “a
maioria daqueles cuja vida é dominada por suas colecBes, que vivem para elas e sao
dominadas por suas exigéncias, ¢ de homens.” (BLOM, 2003:195) Podemos considerar
que Alfredo Ferreira Lage tenha sido um destes homens, cuja vida foi pautada por suas
colegdes.

O ano de 1914 marca o falecimento de Maria Amalia Ferreira Lage. Nesse
periodo, parte da colecdo de Alfredo Ferreira Lage comecou a ser transferida do Rio de
Janeiro para a Chacara Mariano Procopio. Em 1915, com 50 anos de idade, ap6s herdar
a residéncia da familia, o colecionador iniciou o planejamento e montagem de um

»2° Em sua génese, apresentava caracteristicas de um

museu particular na “Villa
“gabinete de curiosidades”, um projeto de museu enciclopédico, como afirmamos
anteriormente, — caracteristica das cole¢des formadas no final do século XIX — com um
acervo composto por diversos ramos do conhecimento da histéria da humanidade,
formado pelos préprios objetos da Villa Ferreira Lage e aqueles transferidos de sua
residéncia no Rio de Janeiro, com caracteristicas de um antiquario (figura 12).

Segundo informagdes do Sr. Paulo da Costa, em entrevista arquivada no
AH/MMP, de 1999, “Alfredo Ferreira Lage dividia sua residéncia entre Juiz de Fora, no
verdo e o Rio de Janeiro, no inverno. Desta forma enviava ao Sr. Joaquim Costa,
administrador da Chacara, as pecas adquiridas, para que fossem incorporadas ao seu
patrimdnio.” Senhor Paulo da Costa foi funcionario do MMP, afilhado de Alfredo Lage

e filho do administrador da chacara & época de Maria Amalia. (PROCOPIO, 2002: 16)

»No Album do Municipio de Juiz de Fora, de 1915, sdo apresentadas 7 fotografias do “Palacete
do Comendador Mariano Procopio” (LAGE e ESTEVES, 1915). Nesse periodo, a residéncia era
tipica de uma residéncia burguesa quanto ao tipo de mobilia, quadros, objetos decorativos,
esculturas. Parte da colecdo ja fazia parte dos ambientes domésticos, numa fase de transicdo
entre a residéncia dos Ferreira Lage e a constituicdo do MMP.
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Figura 12: Museu particular de Alfredo Lage (1929). Fotografo ndo identificado.
Reproducdo do Album de 1929. Fonte: MMP

O MMP é aberto a visitacdo, ainda em 1915, como um museu particular,
inclusive com a realizacio de alguns eventos promovidos por Alfredo Ferreira Lage. E,
portanto, o primeiro museu de Minas Gerais. A atitude do colecionador é emblematica
ndo sO pela criacdo do museu, que nasce privado, mas que, ao longo de sua trajetdria
nos préximos anos, aponta para o projeto de torna-lo pablico, como um bem acessivel a
coletividade, que teria como um dos seus maiores objetivos glorificar o passado
nacional. Entre organizar o museu na capital do Brasil — onde sua colecao teria muito
mais visibilidade — e Juiz de Fora, Alfredo Lage opta pela segunda op¢éo. A acdo do
colecionador demonstra, de um lado, um projeto de perpetuacdo da memdria de
Mariano Procopio no contexto local, e de outro, ressaltar a insercdo do pai como figura
publica do Segundo Reinado.

Quando constituidas, as cole¢cGes ganham uma aura de sacralidade, adquirem um
carater de excepcionalidade e preciosidade por parte de seus colecionadores, passando a
receber agdes quanto a sua perpetuacdo, adquirindo, grande importancia quando sdo
expostas ao olhar. No entanto, hd poucos registros sobre a organizacdo original da
colecédo apds a constituicdo do Museu. Ao contrario de outros colecionadores, ndo ha na
instituicdo, muitas informacdes ou documentos em que Alfredo Ferreira Lage tenha
explicitado suas intengdes e préaticas colecionistas. Mas é possivel afirmar que parte do
acervo exposto na ala residencial do MMP pertenceu ao Paldcio Sao Cristévdo, uma das
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residéncias da Familia Imperial Brasileira. (MUSEU MARIANO PROCOPIO, 2006)

O circuito expositivo inicialmente foi composto por 16 salas. Pelas fotografias
do interior do prédio, € possivel observar que os objetos da colecdo se misturavam ao
mobiliario e aos objetos decorativos da residéncia. Ou seja, ndo ha uma distingéo clara
entre os objetos familiares e os objetos do acervo. Em algumas situagdes, as pecas de
museu ou de colecdo perdem, se algum dia teve, sua finalidade utilitaria (POMIAN,
1984). No entanto, ndo se pode dizer que tenham fungdes meramente decorativas. Ao
retirar de um objeto o seu valor utilitario e agregar um valor simbolico, o colecionador
institui um carater de excepcionalidade. Alfredo Ferreira Lage foge a essa regra, uma
vez que muitos objetos séo selecionados, passam a integrar sua colecéo e séo, portanto,
alcados ao status de excepcionais, mas ndo perdem sua funcéo utilitaria.*

Ao0s poucos, o acervo foi ampliado por aquisicdes em viagens a Europa, leilbes e
doacGes de familiares, amigos e pessoas ligadas ao circulo social de Alfredo Lage.
Grande parte dos bens provenientes da Familia Imperial foi adquirido em leildes®*. No
entanto, caso das fotografias, isso ndo se aplica, pois a colecdo é proveniente, em grande
medida, de doacOes e de relacBes sociais estabelecidas pelas familias Ferreira Lage e
Cavalcanti, como abordaremos adiante.

A data que marca o centenario de nascimento de Mariano Procépio foi escolhida
por Alfredo Lage para inaugurar 0 museu. A instituicdo abre as portas em 23 de junho
de 1921, com mais de 5 mil pecas. A data escolhida para o evento é coerente com as
intencionalidades do colecionador e o sentido atribuido a sua colecdo. Nessa mesma
ocasido inaugurava-se oficialmente a Sala D. Pedro 1l. A abertura do museu significava
uma homenagem ao pai e a visdo de mundo representativa da elite brasileira de sua
época, concentrando-se na manutencdo da memdria da familia e da historia do pais,
através do momento que considerava mais significativo — o segundo reinado. (PINTO,
2008). As intengdes do colecionador ficam patentes em seu discurso por ocasido da

inauguracéo:

%0 0 objeto de colecdo pode traz consigo um paradoxo: os objetos tem valor de troca sem terem
valor de uso (valor de exposicdo). Mesmo as obras de arte, ao entrarem numa colegdo ou num
museu, podem perder o seu valor de uso. Certas pecas de cole¢do sdo fonte de prazer estético e
outras permitem adquirir conhecimentos histéricos ou cientificos. O visivel esta ligado a
utilidade do objeto, e o invisivel estd relacionado ao seu significado. Assim, Alfredo Lage,
mantém, ao mesmo tempo, na relagdo que estabelece com alguns dos seus objetos, o carater
visivel (utilidade) e invisivel (significado) destes.

3! Entre 8 de agosto e 5 de dezembro de 1890, foram realizados 18 pregdes da Casa Imperial,
por ordem do governo republicano. Posteriormente, objetos da Familia Imperial circulavam em
casas especializadas e antiquarios.
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Ao iniciar esta peguena allocugdo, proclamem minhas primeiras
palavras o sincero reconhecimento que a todos vds consagro, Srs., por
haverdes com tanta fidalguia e generosidade correspondido ao convite
que tive a honra de dirigir-vos para, reunidos nesta casa que fora solar
de meus Paes, comemorarmos o centenario do nascimento de Mariano
Procopio, fundado em tdo ansiosa data 0 modesto museu que de meu
venerado pae recebe, neste acto, o glorioso nome (...). JORNAL DO
COMERCIO, Juiz de Fora, 25/07/1921.

Ainda no discurso de inauguracdo do MMP, Alfredo Lage relata a intengéo de
criar um museu desde a infancia e de doa-lo a cidade, o que demonstra o planejamento
das agoes do colecionador na transformagéo da residéncia em um “lugar de memoria”.

A criacdo do MMP em 1921 e um ano depois, a criagdo do MHN, se relacionam
ao contexto que marca o centenario da independéncia do Brasil. Segundo Lopes, a
museografia de ambas as instituicdes confirmam essa perspectiva. O transito entre os
dois diretores — Gustavo Barroso e Alfredo Ferreira Lage — e as trocas de informacdes
se deram em diferentes espacos, tanto no IHGB quanto nas solenidades festivas das
institui¢des, o que explica “o alinhamento de Alfredo Ferreira Lage as questdes técnicas
daquele periodo” (2014: 28).

Diferentemente da Villa, concebida como residéncia, o prédio Mariano Procopio
foi criado com o objetivo de abrigar as colegdes de Alfredo Lage. Em 13 de maio de
1922, o prédio anexo foi inaugurado, com abertura da Galeria Maria Amaélia, em
homenagem & mée do colecionador®’. A planta é assinada pelo engenheiro e arquiteto
Gustavo Tonagel, a partir de um projeto de Rodolfo Bernadelli, artista que manteve
intensos contatos com Alfredo Lage. Esta construcdo é considerada a primeira a ser
erguida no Brasil com o fim Unico de abrigar uma colecdo, tornado-se referéncia para
outras instituicdes museoldgicas que surgiriam ainda naquela década. Segundo Arantes,

a construgdo seguia em sua planta os modelos de museus criados durante o seculo XIX.

%20 Jornal do Comércio, de 14 de maio de 1922, traz reportagem de capa, sobre a inauguracéo
da “galeria de bellas artes”. Em 2012 o MMP realizou uma exposi¢do comemorativa de 90 anos
de inauguracdo do Prédio Mariano Procopio. A exposi¢do, no parque do MMP, contou com
reproducdes de imagens da inauguracdo da Galeria Maria Amalia, reproduzidas do acervo
pessoal de Marcelo Ferreira Lage, bisneto de Frederico e Alice Ferreira Lage, neto de Roberto
Ferreira Lage e Maria Adelaide (Tita) Horta Ferreira Lage. A exposi¢do contou ainda com
reproducgdes do jornal referido acima, e do projeto de construgdo do Prédio Mariano Procépio.
Ambos sdo, respectivamente, acervo da Hemeroteca e Arquivo Historico da instituicdo. Ha que
se ressaltar aqui, que a inexisténcia de imagens referentes a inauguracdo da Galeria Maria
Amélia no acervo do MMP sempre causou estranheza por parte da pesquisadora e demais
funcionarios da instituicdo. A descoberta da existéncia dessas imagens na colecdo particular da
Familia Ferreira Lage veio preencher uma lacuna quanto as registros iconogréaficos da historia
da instituicdo.
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“Baseada na Galeria dos Espelhos de Versalhes, é concebida como edificio retangular
alongado, modelo seguido pelos museus alemdes e as galerias Darn e Mollien de
Louvre.” (VALE, 1995:116)

O evento de inauguracdo da galeria, que contou com o apoio do Instituto
Histérico e Geogréafico, ao qual Alfredo Lage era vinculado, marcou ainda, as
comemoragdes pela data da assinatura da Lei Aurea e homenagens a Princesa Isabel e 0
marido Conde D’Eu. Entre os anos de 1921 e 1922 a imprensa carioca deu ampla
cobertura a inauguracdo do MMP e posteriormente, da Galeria Maria Amalia. A escolha
das datas festivas demonstra o cuidado de Alfredo Lage com as efemérides relacionadas
a sua familia e ao passado monarquico brasileiro.

A galeria de belas artes possibilitou a melhor exibicdo e acomodacéo de alguns
objetos e passaria a abrigar também a pinacoteca do MMP®. Ao serem retirados da
residéncia e expostos na “Galeria”’, hd& uma mudanca nas funcdes destes objetos,

conforme afirma Walter Benjamim:

E decisivo na arte de colecionar que o objeto seja desligado de
todas as suas fungdes primitivas, a fim de travar a relacdo mais
intima que se pode imaginar com aquilo que Ihe é semelhante.
Esta relacdo é diametralmente oposta a utilidade e situa-se sob a
categoria singular da completude. O que é essa completude? E
uma grandiosa tentativa de superar o carater totalmente
irracional de sua mera existéncia através da integragdo em um
sistema histdérico novo, criado especialmente para este fim: a
colecdo. E para o verdadeiro colecionador, cada uma das coisas
torna-se neste sistema uma enciclopédia de toda a ciéncia da
época, da paisagem, da industria, do proprietario do qual
provém. (...) Colecionar ¢ uma forma de recordacdo pratica de
todas as manifestagdes profanas da “proximidade”, a mais
resumida. (2006: 239)

% Segundo Vanda Arantes do Vale, “a colegdo de Pinturas e Desenhos do Museu Mariano
Procdpio, trabalhos de artistas nacionais e estrangeiros radicados ou que estiveram no pais,
constitui-se de expressiva amostragem do universo estético nacional de periodo de 1870 a 1930.
A arte brasileira do periodo, alicercada na Academia Imperial de Belas Artes — Escola Nacional
de Belas Artes se propds a ser extensdo da europeia, desejo similar dos que queiram organizar
institucionalmente o pais como extensio do Velho mundo” (1995:103-104)
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Figura 13 e 14: Inauguracdo da Galeria Maria Amalia. 1922: Fotografo M. Santos.
Fonte: Colecéo particular de Marcelo Ferreira Lage

As fotografias acima (figuras 13 e 14), além de significarem registro impar para

|34

a memodria institucional®, nos auxiliam a compreender melhor as escolhas e formas de

3 Algumas imagens do interior do MMP podem ser encontradas no Album do Municipio de
Juiz de Fora, de Albino Esteves (1915), Revista llustragdo Brasileira (1921), na Revista Luz (25
de junho de 1922), Revista Silhueta (22/08/1926) e o Album de Juiz de Fora (1929). Essas
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organizacdo e exposicdo dos objetos no circuito, por parte do proprio colecionador. Essa
€ uma caracteristica impar na trajetéria do MMP, onde o proprio colecionador cria um
museu e organiza um circuito expositivo, ele préprio, a partir de suas coleces.

Vale ressaltar que a expografia do MMP atendia aos padrbes de ordenamento dos
objetos tal como era vigente a época do colecionador, tendo em vista o grande volume
de objetos em exposicdo (figura 15). O MMP s6 dispora de uma reserva técnica décadas
depois, o que explica a profusdo de objetos que podemos observar nas imagens, que

tendeu a crescer apos alguns anos.

Figura 15: Sala de Jantar do MMP (1921). Fonte: Revista llustracdo Brasileira (MMP)

As colecbes foram organizadas por Alfredo Lage em sete se¢bes: 1) Mineralogia
e diversos ramos das ciéncias naturais; 2) Etnografia; 3) Medalhas e gravuras; 4)
Autdgrafos; 5) mobiliario e objetos historicos e antigos; 6) Belas Artes e, 7) Ceramica.
E possivel observar semelhancas com as colecbes do Imperador Pedro |1, que abrigava
itens de mineralogia, arqueologia e antropologia € numismatica, como era comum ao
colecionismo da época. (PINTO, 2008)

Diante das acOes republicanas de apagamento da memaoria monarquica, Alfredo
Lage se dedica a tarefa de selecionar e adquirir objetos ligados a historia nacional, e
mais especialmente a memoria do periodo monarquico. Como é sabido, frequentou

leildes®™® como o do Paco Imperial e Palécio Sdo Cristévdo em busca de objetos

fontes foram usadas nesta pesquisa como registros importantes para compreender 0 processo de
constituicdo das colecdes do MMP.
% Alfredo Lage manteve uma rede de sociabilidade relacionada a pratica do colecionismo. Entre
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emblematicos e aos quais foram atribuidos alto valor simbolico, como os Farddes de D.
Pedro 11, a estatueta da Princesa Isabel e a cadeira conhecida como “beija-mio”*, do
mobiliario de D. Jodo VI. Segundo Pinto, “Alfredo Lage preocupou-se ainda em
recolher vestigios de outros espacos frequentados pelo Imperador D. Pedro Il, como
algumas cadeiras da plateia e de camarote, e os lambrequins do camarote imperial do
Teatro Lirico do Rio de Janeiro” (2008:163).

Assim, o primeiro museu de Minas Gerais foi criado pela vontade e
disponibilidade financeira do colecionador Alfredo Ferreira Lage. A década de 1930
marcaria 0 processo de transferéncia do complexo envolvendo o parque e os prédios
historicos para a esfera do poder publico municipal. Antes disso, em junho de 1931,
durante as comemoragdes de abertura oficial do MMP apés obras de ampliacdo®’, sdo
abertas 11 novas salas, entre elas a Sala Maria Pardos e a nova Sala de Mineralogia.

Em 31 de maio de 1934 é feita a entrega do Parque Mariano Procépio a
prefeitura e 0 mesmo é aberto ao publico. Em 29 de fevereiro de 1936, Alfredo Ferreira
Lage efetivou a doagdo do Museu Mariano Procépio para a cidade de Juiz de Fora,
compreendendo todo o seu acervo, os prédios historicos e o parque. Através das suas

738 e torna um dos

colecdes e do ato de doagdo, Alfredo Lage, “o mecenas redivivo
mais representativos colecionadores do seu tempo no pais. Em 1939 foram criados o
Arquivo Historico e a Biblioteca da Instituicdo, sob a coordenacdo de Geralda Ferreira
Armond. Ainda neste ano, é aberta a Sala Duque de Caxias, posteriormente denominada
Sala das Armas. Com a doacdo, Alfredo Lage equacionava o principal dilema do
colecionador: como “ter e manter” sua colegao.

Nesse sentido, é importante apontar que o ato doacdo permitiu a sobrevivéncia
fisica e simbolica do Museu e das suas cole¢des, pois sua manutencdo implicava em
orcamento consideravel e a formacdo de um corpo de funcionarios publicos apds a

doacdo, garantindo a gestdo de sua familia sobre o patriménio até 1980 (COSTA, 2011).

seus contatos estavam alguns dos maiores colecionadores de sua época, como Luiz de Rezende,
Bernardino Bastos Dias, Guilherme Guinle e Djalma da Fonseca Hermes, além da prépria
Viscondessa de Cavalcanti. (PINTO, 2008)

% A poltrona teria “pertencido a ambienta¢io do cerimonial litirgico que perfazia a realidade da
Corte. Primeiramente, deve ter pertencido a ambientacdo do Paco Imperial, na atual Praca XV e,
depois, ao Palacio de Sao Cristovao.” (PINTO, 2008: 186)

%70 projeto de ampliacéo, assinado por Gustavo Tonagel, est4 arquivado no Arquivo Historico
do MMP.

% Revista Fon Fon, Rio de Janeiro, anno XV, n. 27, p. 26, 02 de julho de 1921.
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A frente de um museu publico, Alfredo Lage cria algumas normas para a gestio
do acervo. Anualmente, elaborava relatérios de gestdo da instituicdo — produzidos entre
1936 e 1943 — que eram encaminhados ao Prefeito de Juiz de Fora, além da criagdo de
um livro de registros de entrada de acervo, bem como da organizacdo dos espacos
expositivos, deixando definida a nomenclatura de algumas salas ligadas aos principais
doadores.

O relatério atende o cumprimento da 62 clausula da Escritura Publica de doacéo
do MMP a Prefeitura de Juiz de Fora. Esse expediente é seguido ao longo das décadas
até os dias atuais. Interessante ressaltar que os relatorios de Alfredo Ferreira Lage na
década de 1930, mencionam a existéncia de um catdlogo que estaria em preparag&o.
Entretanto, os relatorios que se seguem ndo mencionam a conclusdo, continuidade ou
interrupcao do trabalho da elaboracdo do documento. N&o existem informacdes sobre
este catalogo ou vestigios da producdo do mesmo, como rascunhos ou manuscritos no
MMP. O Arrolamento de 1944 pode ter usado como base as informagdes deste catalogo
que estava sendo produzido? As pesquisas nao puderam responder a estas lacunas.

A partir da analise dos relatérios de gestdo, é possivel afirmar que mesmo apos a
doacdo do MMP a municipalidade, Alfredo Lage e Viscondessa de Cavalcanti
continuaram fazendo doacOes e ampliando a colegdo. Algumas questdes foram
suscitadas: os objetos doados ap6s 1937 faziam parte de uma colegdo particular que
permaneceu com o colecionador ou foram adquiridos posteriormente a essa data?Ou as
duas situacBes ocorreram? Doacdes de Alfredo Lage sdo registradas nos relatorios de
1937, 1938, 1939-40. O relatorio de 1938 fala ainda de aquisicdes feitas por Alfredo
Lage, 0 que nos leva a considerar que o colecionador continuou investindo na ampliacao
da colecéo.

De toda forma, é uma colegdo que foi conservada de forma integral, e conforme
a vontade de seu colecionador, sobreviveria apds a sua morte. Nesse sentido, para
compreendermos o0 processo de formacgdo da colecdo de Alfredo Lage, podemos nos

apoiar nas reflexdes de Blom, que afirma:

Quanto maior a cole¢do, mais precioso seu contetdo, mais ela
faz lembrar um mausoléu, deixado por um governante disposto a
ndo ser esquecido, a ndo ter sua memoria posta em disputa e seu
eu mais imediato transformado em pd. Aqui estd, material e
incontestavel, para quem quiser ver e tocar; sua memoria, seu eu
ideal, a expressdo da sua riqueza, seu bom senso, seu patrocinio,
suas crengas e sua esséncia. (2003:257)
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O ato de colecionar € um ato de poder. Através de suas colecOes e da doacdo do
seu acervo, Alfredo Lage fortalecia o capital cultural e simbdlico de sua familia e do
grupo social ao qual estava inserida. Uma colecdo se forma a partir daquilo que é
considerado merecedor de ser lembrado e guardado, ressaltando a forma como fatos e
experiéncias sdo reunidos, selecionados, retirados de seus contextos originais,
recebendo um novo arranjo de valor duradouro (RANGEL, 2011). Algumas colecdes
sdo mantidas por objetivos especulativos, outras se dispersam depois da morte dos
colecionadores. Outras cole¢fes se mantiveram reunidas, como € o caso da colecdo do
Museu Mariano Procopio. Nesse sentido, conservadores dos museus e colecionadores
comportam-se como “guardas dos tesouros” (POMIAN, 1984).

No termo de doacio®® elaborado por Alfredo Lage, ha algumas condices de
perpetuidade tais como: finalidade cultural do MMP, permanéncia das denominac6es
das salas®, proibicdo perpétua de serem retirados os bens incorporados e a criagdo do
“Conselho de Amigos do MMP”*!. As clausulas do documento foram metodicamente
elaboradas ““ a fim de garantir que o museu nunca perdesse o discurso central conferido
inicialmente a cole¢ao” (LOPES, 2014: 29).

O Conselho, 6rgdo sem vinculo com a municipalidade, tinha como objetivo
primeiro o zelo e observancia dos termos da escritura de doacdo. Cabe aqui ressaltar que
do grupo de conselheiros é possivel observar parte das doagdes ao MMP e ao Arquivo
Fotografico em especial (MUSEU MARIANO PROCOPIO, 2006). Na sua formacio
original, diversos membros indicados pelo colecionador tinham lagos de parentesco com

a familia Ferreira Lage.

% Escritura de doagdo de bens e imdveis que faz o Dr. Alfredo Ferreira Lage a Prefeitura
Municipal de Juiz de Fora, registrada no 1° Cartdrio de Notas, da Comarca de Juiz de Fora —
MG, Livro de Nostas n° 18-A, folhas 168.

" Salas D. Pedro I, Agassiz, Viscondessa de Cavalcanti, Tiradentes, Maria Pardos e Galeria
Maria Amalia. Pelo nome das salas j& € possivel inferirmos parte do ethos do colecionador, e
parte da concepc¢do de organizacdo das salas e narrativas construidas a partir dos objetos e
personagens.

" 0 Conselho de Amigos do MMP, criado por Alfredo Ferreira Lage na clausula sexta da
escritura de doagdo da instituicdo ao municipio, tem como objetivo zelar pelo cumprimento da
doacdo e cooperar pelo engrandecimento do Museu. Composto por 30 membros, 0s primeiros
conselheiros foram nomeados pelo proprio doador. As vagas séo de livre escolha através de uma
votacdo. O Conselho néo tem funcéo executiva e administrativa, mas zela pelo cumprimento
dos termos da escritura de doa¢do. Os conselheiros ndo recebem verbas publicas, nem pessoal a
servico do Conselho. Relinem-se em local do proprio museu ou em outros locais e ndo sdo
remunerados. As reunides ordinarias acontecem uma vez por ano para examinar e julgar as
contas e o relatério do Diretor. Para a nomeacao do Diretor-Superintendente é elaborada uma
lista triplice. (MUSEU MARIANO PROCOPIO, 2006)
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O doador Alfredo Lage seria o “diretor perpétuo”, conforme sua assinatura em
diversos documentos administrativos, enquanto fosse sua vontade, sem a necessidade de
submeter suas contas ao exame do Conselho. Teria ainda o usufruto da propriedade até o
seu falecimento, em 1944, tanto que o doador continuaria a residir na “Villa” até a sua
morte. Assim, cada colecionador “exulta sobre seus dominios” (MARSHALL,
2005:13), simbolizados pelos objetos colecionados e preservados para o devir. Por
outro lado, o colecionador recebia salarios para desempenhar a funcéo de diretor e, “ao
morrer, ainda deixa recursos para a gestdo imediata de seu Museu, além de ter assumido
algumas reformas no periodo pos 1936” (PINTO, 2008: 306).

Alfredo Lage demonstra o cuidado com a manutencdo e apego aos objetos de
sua colecdo em algumas situagbes, como no episédio da possivel tentativa de
negociacdo para que o quadro do pintor holandés Willem Roelofs, adquirido pelo
colecionador na Europa, retornasse a Holanda: “Fazia parte de uma cole¢do de 12
quadros, dos quais estdo onze na Holanda. Quando descobriram que o ultimo aqui se
encontrava, fizeram tudo para adquiri-lo. N&o o cederei, entretanto, pois ja é do
patrimonio artistico do Brasil.”** A manutencdo da tela no Brasil é uma demonstracéo
de poder simbélico por parte do colecionador.

Apo6s o falecimento de Alfredo Ferreira Lage em 1944, sua prima Geralda
Armond (1913-1980), preparada para a tarefa pelo proprio colecionador e por ele
indicada como sua “sucessora legitima”, assume a dire¢do da institui¢do. O fundador do
museu destacou seu vinculo familiar com Geralda Armond e sua dedicacéo a instituicdo
na carta que encaminhou ao prefeito de Juiz de Fora com a finalidade de indica-la como
sua sucessora. Sua gestdo seria a garantia da continuidade do legado de Alfredo Lage.

O MMP deixaria de ser a residéncia do doador, com algumas alteragdes na
exposicdo dos objetos e organizagdo das salas. No entanto, ao analisarmos a
documentacdo produzida pela diretora Geralda Armond, é possivel afirmar que néo
houve ruptura na tendéncia de preservacdo da memoria familiar e engrandecimento de
uma “historia sintese” de eventos memoraveis da historia nacional, em especial, do
periodo imperial brasileiro. A prépria diretora atuou ativamente como memorialista da

familia Ferreira Lage e do MMP. Sua longa gestdo, que durou 36 anos, “alterou

2 Entrevista concedida a: VIANNA, Segadas. Fardas de dom Pedro I, quadros célebres e
estatuetas valiosas — 0 Museu de Mariano Procépio e suas raridades In: Jornal Diario da Noite,
Rio de Janeiro, 6 de agosto de 1935. Edicdo 2382, p. 9.
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significativamente o papel do Museu na cidade e no pais, deixando marcas profundas
sobre as concepcOes de Historia e seu ensino naquela instituicdo” (COSTA, 2011:65).

Ainda em 1944 ¢ realizado o Arrolamento dos Bens Artisticos, Historicos e
Cientificos do MMP, contabilizando 13.345 pecas. Para a realizacdo de tal empreitada, o
museu ficaria fechado ao publico por alguns meses. O documento elaborado € uma
importante fonte de pesquisa acerca da colecdo. Neste periodo o MMP j& contava com
um acervo muito heterogéneo: joias, moedas, medalhas, indumentarias, armas, moveis,
pinturas, esculturas, porcelanas, pratarias, cristais, animais empalhados, minerais, livros,
documentos, fotografias, gravuras, entre outras categorias de objetos, com forte
influéncia dos séculos XIX e inicio do XX, conforme o gosto do colecionador. Apesar
do ecletismo da colecdo, ja mencionado como caracteristica fundamental, hd que se
assinalar a influéncia francesa, inglesa, notadamente vitoriana, e italiana.

No inicio da década de 1950, os relatorios de gestdo registram a elaboracéo de
um catdlogo sobre o MMP, com a solicitacdo da diretora para que a Prefeitura
Municipal de Juiz de Fora (PJF) planejasse a dotagdo orgcamentéria para a publicacdo do
mesmo. No relatorio de 1957, Geralda Armond transcreve documentos trocados entre
ela e o diretor da Divisdo do Patrimdnio e Artistico Nacional (SPHAN), Rodrigo Melo
Franco de Andrade, onde é possivel perceber que o trabalho do catadlogo havia sido
concluido e enviado ao érgdo para revisdo por parte do conservador responsavel. A
diretora se justifica ao prefeito e ao Conselho de Amigos afirmando que o trabalho que
dependia do MMP ja havia sido executado, e aguardava a finalizacdo do trabalho por
parte do SPHAN. O documento ndo chegou a ser publicado, e anos mais tarde a
diretora, por solicitagdo da Prefeitura, iria produzir uma versao resumida do documento,
para a publicagéo do Guia llustrado do MMP. A institui¢do ndo guarda a versao final do
catalogo enviado a PJF, mas algumas versdes de documentos datilografados, localizados
no processamento técnico da museologia, trazem muitos indicios de que sejam versdes
preliminares do referido documento.

A década de 1960 mobilizou importantes eventos na instituicdo, em funcdo dos
centenarios de inauguragdo da Villa e da Estrada Unido & Industria, em 1961, e do
nascimento de Alfredo Lage, em 1965. Para marcar esse ultimo acontecimento, neste
mesmo ano foi inaugurada a ala esquerda do MMP, com trés salas dedicadas a historia
natural e material etnografico. Em 1975 é construido o Pavilhdo Agassiz, numa area
externa ao museu, com o intuito de expor o acervo de Histéria Natural, que segundo a

propria diretora, seria a colegcdo original de Alfredo Lage. No entanto, por problemas
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estruturais no prédio, a exposicdo retornaria a Sala Agassiz, nas dependéncias do Prédio
Mariano Procopio. Em 1978 é elaborado o Guia Historico, pela diretora Geralda
Armond, mas o documento, a exemplo do catdlogo do MMP, também n&o chegou a ser
publicado. No entanto, neste caso 0 documento se encontra sob a guarda da instituicao.

Com a morte da diretora, em 1980, se encerra uma gestdo marcada pela
divulgacdo do acervo, pela defesa da continuidade institucional, pelo zelo fiel ao
cumprimento das vontades do doador, enquadramento da memdria da familia Ferreira
Lage e pela busca da manutencao material do MMP, mesmo com a caréncia de recursos
financeiros e equipe insuficiente para manutencdo da instituicdo e do seu acervo. A
gestdo € marcada ainda pela aproximacao com o regime militar, a busca pela ampliagédo
e profissionalizagdo dos quadros funcionais e pela multiplicidade e fragilidade na
construcdo da identidade do MMP, muitas vezes associada ao fato de se tratar de um
museu “municipal”. Por se tratar de uma gestao de quase 40 anos, € possivel observar os
diversos contatos institucionais no campo politico e intelectual, tendo em vista a
construcdo de estratégias para a manutencdo, crescimento e divulgagdo do museu,
implicando em negociacdes de varios tipos. (COSTA, 2011)

A diretora Geralda Armond chegou a manter algumas préaticas do fundador do
MMP, como a realizagdo de chas e saraus no ambiente expositivo, usando pecas do
acervo. Algumas fotos do Arquivo Fotografico retratam diversos eventos, inclusive na
Sala de Mdsica, fechada por Alfredo Lage ap6s o falecimento da mée. Em reportagem
do Jornal Diario Mercantil, de 27 de outubro de 1973, observa-se uma fotografia de um
encontro social da sala de jantar da Villa, com comes e bebes. A fotografia e sua legenda
— “Cha no Museu. Interessante reunido social levou ao Museu (...) um grupo bem
elegante de senhoras” — demonstram a legitimagdo do uso do espago museal para a
recepcdo da elite da cidade. Tais a¢Oes demonstram, além da preocupacdo com a
preservacdo do acervo relegada a um segundo plano, a indefini¢do entre o publico e o
privado que marcaram a historia da instituicdo (COSTA, 2011).

O calendario festivo da instituicdo sob a gestdo de Geralda Armond, privilegiava
datas relacionadas a Familia Ferreira Lage, aos feitos da Nagéo, ao periodo monarquico
brasileiro e a cidade de Juiz de Fora. No entanto, a diretoria precisou adaptar sua gestao
aos diferentes contextos politicos e sociais ao longo das décadas. Sdo marcas
importantes dessas transformacoes e adaptacdes a inauguracédo da Sala Juiz de Fora e da

Sala Mourdo Filho. Em relatério de gestdo, a diretora justifica a continuidade de
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algumas préaticas museoldgicas por conta da manutencdo das orientacdes de Alfredo
Lage, afirmando que, por ser ele o doador, sua vontade ndo deveria ser questionada.

A gestdo de Geralda Armond buscou ainda a expansao e reformulagdo do espaco
fisico do MMP, bem como incorporar outros objetos ao seu acervo. “Tais doacOes
repercutem na organizacdo das salas e também na quantidade e qualidade dos objetos
pertencentes ao Museu” (COSTA, 2011: 80), como na criagdo da “Sala Juiz de Fora”,
nos anos de 1950, criada para aproximar o museu da memoria e dos “personagens
ilustres da cidade”, marcando as comemoragdes pelo centenario de Juiz de Fora. Pelos
relatorios do periodo, € possivel identificar a intensificacdo das doacdes de objetos e
documentos, pelas familias da elite da cidade, para composicdo da expografia do
espaco. Por essa e outras iniciativas, a instituicdo de aproximaria de um projeto de um
“museu da cidade”. A exemplo de Carina Costa (2011), € possivel afirmar que a
incorporacdo de objetos e documentos relativos a Juiz de Fora se daria nas décadas que
se seguiram & morte do colecionador, uma vez que esse ndo era a intencdo original do

“seu museu”.

Até que ponto essa era uma opcao desejada pela diretora ou uma
quase imposicdo ditada pela conjuntura marcada pela
necessidade de ganhar a boa vontade dos prefeitos e da cidade,
talvez nunca se saiba. De toda forma, o que se verifica, apds o
falecimento do doador, além do reforco a dimenséo de histéria
natural, é a inser¢cdo do MMP em um projeto memorial do
municipio, aprofundado em 1966, quando a Sala General
Mourdo foi solenemente inaugurada com a presenca do

homenageado, considerado “o chefe da Revolugcdo Democratica
de 64”. (COSTA, 2011:85)

Diferentes solenidades, ao longo da trajetoria institucional, marcam efemérides
construidas pelo colecionador Alfredo Lage. Trés dias se destacavam no calendario
civico da institui¢do: 10 de janeiro, data de nascimento de Alfredo Lage, transformando-
se em Dia do Museu Mariano Procopio; 21 de abril, dia de Tiradentes e 25 de agosto,
dia do soldado.

Tanto Alfredo Ferreira Lage quanto Geralda Armond dedicavam uma atengéo
especial aos grupos de visitantes, muitas vezes guiando pessoalmente 0s grupos, fossem
personalidades politicas e culturais do periodo e grupos de alunos, como € possivel
observar em fotografias depositadas no Arquivo Fotografico. Geralda Armond afirma,

no Guia Histérico, o objetivo de proporcionar “uma apresentacdo dentro da tecnologia
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moderna do museu, valorizando suas pecas, dando-lhes sentido pedagogico — dindmico”
(PJF, 1978:4).

Apo6s a morte de Geralda Armond, a escolha dos diretores passaria a envolver o
Conselho de Amigos do MMP, inaugurando um novo ciclo de gestdo. A contratacdo da
musedloga Therezinha Sarmento e trés musedlogas que comporiam o corpo técnico do
MMP propiciariam a elaboragdo de um novo projeto museografico para a instituicao®.
Apo6s um periodo fechado para reformas e ampliacdo fisica, com a construgdo das duas
alas laterais e ampliacdo do segundo andar, 0 MMP € reinaugurado. O processo de
ampliacdo do espaco fisico e a posterior construcao da reserva técnica iriam possibilitar
a elaboracdo de novos circuitos e novas formas de exposicdo dos objetos. Observa-se
“um esfor¢o para uma constru¢do equilibrada entre os discursos historicos e o papel do
colecionador Alfredo Ferreira Lage, diante de seu legado em exposi¢ao” (2014: 32).

Se ao longo da gestdo de Alfredo Lage e Geralda Armond a Villa enaltecia a
presenga da familia imperial e de alguns “vultos” locais e nacionais, algumas mudancas
marcariam a reforma de 1983 e a Villa passaria a ser apresentada como um museu-casa.
A exposicdo, até o fechamento do MMP em 2008, era organizada em dois andares e
expunha mobiliario, téxteis, pinturas e objetos decorativos do seculo XIX. A montagem
de alguns cdmodos mantinha a sua fungéo original, como o escritério, a sala de jantar e
a sala de piano, com excecdo de algumas salas dedicadas a arte oriental e honrarias.
Desta forma “o conjunto permitia que os visitantes tivessem a experiéncia de como era
uma casa de uma rica familia do século XIX” (COSTA, 2011: 43).

Com a ampliacdo do Prédio Mariano Procopio, o acervo foi redistribuido. O
primeiro andar, além da galeria de artes “Maria Amalia” dedicada as pinturas e
esculturas, contava com duas salas dedicadas & Historia Natural, com exibicdo de
minerais, rochas, fosseis e animais empalhados. Abriga ainda as areas de reserva
técnica, biblioteca, e arquivos historico e fotografico. No segundo andar é ocupado com
criagdo de um circuito histérico de exposicdo permanente, organizado de forma
cronoldgica, narrando a histéria do Brasil dos séculos XVI ao XX. Pelas proprias

caracteristicas da cole¢do, ha uma énfase nos objetos e salas alusivos aos séculos

8 «A nova expografia se dara em dialogo com a arquitetura da instituicio, seja na continuidade
e reformulacdo das salas expositivas referentes a “casa” da familia Ferreira Lage (a Villa), com
cdmodos organizados a partir do mobiliério original, seja com as obras de expansdo do prédio
Mariano Procépio, que viabilizaria a formulacdo de circuitos, em que o acervo se organizaria
ora construindo uma perspectiva histérica segundo a cronologia dos séculos, ora segundo a
tipologia dos objetos (mineralogia, histdria natural etc.)” (LOPES, 2014: 32).
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relativos aos periodos colonial e imperial. Algumas salas séo relativas ao periodo do
reinado de alguns reis portugueses como D. Jodo V e VI e dos monarcas brasileiros D.
Pedro | e D. Pedro 11.

O acervo, os predios e 0 parque sdo tombados pelo Instituto do Patriménio
Histérico e Artistico Nacional (IPHAN) e pelo Instituto Estadual do Patrimonio
Historico e Artistico (IEPHA). Pelo municipio de Juiz de Fora sdo tombados os prédios
historicos e o parque. Associacdo da colegdo, do colecionador e da casa, 0 MMP ¢
considerado o primeiro museu-casa do Brasil.

Pela Lei 10.988 de 19 de setembro de 2005, regulamentada em 20 de dezembro
do mesmo ano, é criada a Fundacdo Museu Mariano Procopio (MAPRO) e os diversos
departamentos, entre eles, o DAT (Departamento de Acervo Técnico), o DDC
(Departamento de Difusdo Cultural) e o DPMP (Departamento de Manejo do Parque).
Desde 2008 o MMP encontra-se fechado para obras de restauracdo dos prédios e do seu
acervo.

O colecionismo de caréter enciclopédico* da familia Ferreira Lage demonstra
coeréncia com sua formacdo europeia e a mentalidade de seu tempo. Enquanto
colecionador, Alfredo Ferreira Lage pode ser entendido como um representante do seu
cla (PINTO, 2008), ampliando o capital simbdlico em torno do seu grupo, como

guardido das memorias da familia.

Pensar sobre o projeto de museu construido por um colecionador
exige, assim, compreender a ideia de individuo como agente
histérico, envolvido em sua temporalidade. Um projeto de
memoria envolve, necessariamente, o0s valores, as emogdes e as
memorias compartilhadas pelo individuo, em uma relagdo
permanente entre memoria e projecdo de futuro. (COSTA, 2011:
103)

Nesse sentido, ndo ¢ uma mera “motivacdo individualizada que leva o
colecionador a procurar, investigar, encontrar e conservar seus bens preciosos. Ele esta
imbuido de um papel que lhe confere o direito e também a obrigacdo de cuidar da
memoria do grupo familiar” (BARROS, 1989: 38). Em algum momento todos ja se

dedicaram a tarefa de arquivamento da prépria vida, uma pratica plural e incessante.

* 0 enciclopedismo é uma concepcéo museolégica dominante no periodo, quando se pretendia
gue os museus fossem uma amostragem universal do conhecimento humano (VALE, 1997).
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Uma vida ndo é arquivada de uma vez por todas, mas em camadas de significacdo, em

funcéo de fatores pessoais e externos:

O arquivamento do eu ndo é uma pratica neutra; é muitas vezes
a Unica ocasido de um individuo se fazer ver tal como ele se vé
e tal como ele desejaria ser visto. Arquivar a prépria vida, é
simbolicamente preparar o préprio processo: reunir as pecas
necessarias para a propria defesa, organiza-las para refutar a
representacdo que os outros tém de nos. Arquivar a propria
vida é desafiar a ordem das coisas: a justica dos homens assim
como o trabalho do tempo. (ARTIERES, 1998:29)

Nesse sentido, € possivel fazer uma analogia com a cole¢do de Alfredo Lage. O
“arquivamento dos meus” se da com a colecdo de objetos pessoais da familia Ferreira
Lage e o projeto de memdria arquitetado por Alfredo Lage, de perpetuacdo da figura
do pai e de construcdo de uma imagem, organizando a representacdo que se tem da
figura do pai. A perpetuacdo de AFL na direcio do MMP é uma forma de
“arquivamento do eu”, na medida em que tenta organizar e oficializar a representacao
que os outros tém de si? Objetos como o leque de autdgrafos da Viscondessa de
Cavalcanti, que serd abordado posteriormente, sdo uma forma de arquivamentos dos
seus?

Acreditamos que, mesmo que Alfredo Lage ndo tenha desenvolvido de forma
sistematica uma “escrita de si”, o que poder ser observado através dos poucos
documentos, correspondéncias, relatérios e discursos que produziu sobre si e sua
colecdo, denotando certo silenciamento, conforme afirma Carina Costa (2011), o
processo se deu atraves da propria colecdo e do ato de doagdo. O recurso amplamente
utilizado por colecionadores para sobreviver a passagem do tempo, ou seja, a escrita de
si se daria através do seu proprio legado.

No Museu Mariano Procopio, as escritas sao feitas na chave da
alteridade. Alfredo “escreveu” sobre seu pai, construindo uma
memdaria permanente para lidar como seu esquecimento no
cenario municipal e nacional. Geralda, por sua vez, reforca a
acdo de Alfredo, mas o insere no movimento memorial, em um
trabalho de enquadramento de memoria bastante contundente,
que, afinal, também a inseria na familia e nos valores que
simbolizavam. Dessa forma, buscava-se proteger a lembranca
dos valorosos da corrupcao do tempo. (COSTA, 2011: 246)
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Quantos aos objetos colecionados, por serem formas de arquivamento de si,
tendem a ser fortemente singularizados. E possivel que tenham alto valor sentimental
para seus colecionadores, ou um valor puramente estético ou cientifico, no lastro do
conhecimento que o colecionador supostamente pode ter do contexto cultural do objeto.
A singularizacdo dos objetos dentro de uma sociedade é feita por grupos, portando um
certificado de aprovagéo coletiva. Canaliza os impulsos individuais de singularizacao e
assume o peso de uma certa sacralidade cultural. (KOPYTOFF, 2008)

Nesse sentido, se a colecdo e 0s objetos desempenham a funcdo de
“intermediarios entre os espectadores ¢ um mundo invisivel de que falam os mitos, os
contos ¢ as historias” (POMIAN, 1984: 67), para o colecionador, os objetos sdo a
materializagdo de um momento, de um determinado contexto. Por intermédio desses
mesmos objetos, Alfredo Lage e o ethos que caracterizava os Ferreira Lage “pode
continuar a viver depois que sua prépria vida termina; e a cole¢do torna-se um baluarte
contra a mortalidade” (BLOM, 2003: 177). Cada objeto desejado ¢ um atributo daquilo
que se deseja. Assim, como ja foi tratado, Alfredo Lage constituiu 0 MMP com o
objetivo de manter em evidéncia a memdria do pai, da familia e a sua propria —
vinculados a trajetoria do periodo imperial, assinalando um lugar na historia nacional.
(PINTO, 2008)

No entanto, a construcdo de uma narrativa historica por parte da instituicéo
implicou em determinadas permanéncias, mudancas, conformacfes, adaptacdes,
omissdes, selecdes, silenciamentos e esquecimentos. Nesse sentido, o colecionismo das
familias Ferreira Lage e Cavalcanti se insere num padréo de fusdo entre o internacional
e 0 nacional, enciclopédico, de carater predominantemente artistico, historico e
cientifico. A partir disso, podemos afirmar ser pouco provavel que Alfredo Lage tivesse
uma proposta clara de constru¢do de uma narrativa historica nacional desde os primeiros
tempos de constituicdo do MMP. Se nos tempos iniciais da instituicdo nao é possivel
identificar essa orientacdo de forma clara, a colecdo original e as posteriores doagdes
serdo acionadas tempos mais tarde na tarefa de constru¢do de uma narrativa historica

nacional.

Nesse sentido, o MMP se insere no cenario museoldgico
brasileiro da Primeira Republica e do pds-30 com uma
importante especificidade: a de narrar o nacional a partir de um
colecionismo e de uma gestdo privada. Ainda que ele fosse
posteriormente incorporado ao poder publico, isso ocorreu no
nivel de administracdo municipal, 0 que provocou uma posi¢do
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diferenciada da instituicdo no projeto nacional de memoria,
operacionalizado pelo governo federal. (COSTA, 2011:112)

Pela trajetoria de formacdo da instituicdo e de suas colecdes, podemos inferir
que a criacdo do Museu Mariano Procopio esta relacionada a um projeto de
permanéncia, por parte do colecionador Alfredo Ferreira Lage, uma vez que
permanéncia é o traco caracteristico dos museus. “N&o se contentando em manter os
objetos fora da circulacdo por um tempo limitado, como fazem todos os colecionadores
particulares, o museu esforca-se por reté-los sempre” (POMIAN, 1984:53). Ao
contrério das colegdes particulares que tendem a se dissipar com a morte de seus

idealizadores, 0 museu sobreviveu aos seus fundadores.

1.3 — As relagdes entre as Familias Ferreira Lage e Cavalcanti e a fotografia:

Ha uma interessante relacdo a se pensar entre a fotografia e a familia.
Comemorar as conquistas de individuos da familia, €, segundo Susan Sontag, 0 uso
popular mais antigo da fotografia. “As cameras acompanham a vida da familia. (...) Por
meio de fotos, cada familia constr6i uma cronica visual de si mesma — um conjunto
portatil de imagens que da testemunho da sua coesdo” (2004: 19). Como pedras de
toque, as fotografias carregam em si implicacdes emocionais e afetivas. Os usos
talismanicos das fotos trazem um sentimento magico, “sdo tentativas de contatar ou de
pleitear outra realidade” (2004:27).

E fundamental pensarmos como a colecdo fotogréfica se constituiu a partir da
experiéncia das familias Ferreira Lage e Cavalcanti com a fotografia. Como aqueles
homens e mulheres do século XIX e inicio do seculo XX lidaram com a invencao
fotografica? Como uma familia abastada da segunda metade do século XIX se
relacionava com a fotografia? Que relacGes estabeleceram com a experiéncia
fotogréfica? De que forma atribuiram usos e funcGes a este invento?

Nesse sentido, tornou-se importante compreender as mdltiplas dimensdes da
experiéncia e da pratica fotografica da familia, como retratados, consumidores,
colecionadores e até mesmo como fotdgrafos amadores. Quanto a pratica fotografica,
tornou-se pertinente investigar a atuacdo de Alfredo Ferreira Lage como fotdgrafo

amador — e do irmdo Frederico — no sentido dos que praticavam a arte da fotografia,
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sintonizados as demandas do pictorialismo que exaltava a fotografia como arte e busca
de uma esséncia artistica para a imagem. Essa perspectiva estava em sintonia com 0s
debates do Photo Club do Rio de Janeiro, do qual Alfredo Lage foi diretor.

Nesse mesmo contexto insere-se a atuacdo do fotografo Alberto Sampaio, cuja
trajetdria foi objeto de pesquisa de Adriana Pereira (2010) em sua tese de doutorado, e
que apresenta inimeras contribuices e convergéncias em relagdo a esta pesquisa’.

A origem da colegdo de fotografias do Museu Mariano Procopio confunde-se
com a proépria historia das familias Ferreira Lage e Cavalcanti e com a trajetdria de
outros objetos da colecdo do MMP. Ha registros de albuns que pertenceram a Mariano
Procopio e Maria Amalia Ferreira Lage e a Viscondessa de Cavalcanti, inclusive com
algumas fotografias que apresentam dedicatoria a alguns membros das familias
estudadas. A exemplo da colecdo da instituicdo como um todo, as duas familias séo as
maiores doadoras e principais responsaveis pela formacdo da colecdo de fotografias
oitocentistas. A experiéncia e pratica fotografica dessas duas familias se fez em
diferentes dimensdes através do consumo, producdo, colecionamento, exposi¢do e
circulacdo de imagens, atuando de forma ativa no circuito social da fotografia no século
XIX e parte do século XX.

Mariano ProcoOpio Ferreira Lage e a esposa mantiveram relacdes comerciais com
alguns fotégrafos em diferentes momentos. Em sua primeira viagem pela Europa,
Mariano Procépio conheceu, em Paris, o inventor oficial da fotografia, Luiz Jacques
Mandé Daguerre, tomando contato de forma precoce com o invento. J. Maia afirma que
a partir desta viagem, Mariano teria se aprofundado na “arte fotografica, que, desde sua
vida escolar, no Brasil, embora sem 0s menores recursos, ja o apaixonava. A fotografia
(...) levou-o a fisica e outros mais ramos correlatos.” (1973: 9). Foi retratado por um
dos mais renomados fotdgrafos retratistas do século X1X no Brasil, agraciado inclusive

com o titulo de “Fotografo da Casa Imperial”, Insley Pacheco (figura 7).

* Adriana Pereira (2010) pesquisou as relacdes dos Sampaio com os Ferreira Lage e Familia
Machado Coelho: Mariano Procépio Ferreira Lage e sua irma, Mariana Barbosa de Assis, foram
casados com os irmdos do avOd de Alberto de Sampaio (José Machado Coelho de Castro):
Mariano Procépio Ferreira Lage com Maria Amalia Machado Coelho; Mariana de Assis com
Constantino Machado Coelho e, depois que ficou vitva, com Manoel Machado Coelho. Quando
Mariano Procdpio faleceu em 1872, Bento Sampaio (advogado e pai de Alberto) cuidou a partir
de entdo dos negocios da familia. Por isso ha no acervo de Alberto de Sampaio, documentos
pessoais como compras de terrenos, fotografias e notas de diversas procedéncias relacionados
aos Ferreira Lage.
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Assim como Mariano Procopio, os demais membros da Familia Ferreira Lage
foram retratados por grandes fotografos do seculo XIX, entre os quais podemos citar o
proprio Insley Pacheco, Guimardes, Alberto Henschel, entre outros. Destaca-se na
colecdo, uma fotografia de Maria Amalia Ferreira Lage (figura 16), que em viagem a
Europa, foi retratada por Disdéri, o badalado inventor do formato carte de visite. A mae
de Mariano Procopio, a Baronesa de Santana foi retratada por autoria desconhecida,
pela técnica da foto-pintura, umas das técnicas que alcancou popularidade no século
XIX, especialmente pela impossibilidade técnica de producdo de imagens fotogréaficas

coloridas*® a época.

Figura 16: Maria Amalia Ferreira Lage, (c. de 1866). Disdéri. Fonte: MMP

Ha registros de que o fotégrafo Marc Ferrez mantinha contatos com a Familia
Ferreira Lage. Ha uma fotografia, que reproduzimos abaixo (figura 17), publicada no
catdlogo “Marc Ferrez nas cole¢des do Quai d’Orsay” em que o fotdgrafo faz o registro
de uma imagem na Fazenda Fortaleza de Santana, de cerca de 1890. A referida fazenda
pertenceu a Familia Ferreira Lage, estando nessa época em posse de Frederico Ferreira

*® A foto-pintura da Baronesa de Santana (nimero de arrolamento 1265), ja ficou exposta na
Sala Viscondessa, na Villa Ferreira Lage.
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Lage.*’ Outro fotdgrafo que parece ter visitado a fazenda da familia, anos antes de Marc
Ferrez, foi Revert Henry Klumb. Uma fotografia retratando alguns cacadores na
fazenda, em formato estereoscopico atribuida a Klumb, faz parte da Cole¢do Thereza

Cristina, da Biblioteca Nacional (Anexo A.6).

Figura 17: Minas Gerais. Recanto de floresta virgem. Fazenda Fortaleza de
Santana. c. de 1890, albimem. Acervo: Quai d’Orsay (Reproducdo do catalogo: Marc
Ferrez nas cole¢des do Quai d’Orsay, 2001, p. 28)

Uma doacdo recente da Familia Sampaio ao acervo do MMP*® trouxe

*" A Fazenda Fortaleza de Santa’Anna fora fundada em 1811 pelo processo de cartas de
sesmarias. Em seu historico a propriedade teve trés familias como proprietérias, sendo as duas
Gltimas de extrema importancia para o cenario econdmico e social da regido. Em meados do
século XIX, a fazenda foi adquirida pelo capitdo Mariano José Ferreira Armond que juntamente
com sua esposa D* Maria José Sant’Anna investiram na produgdo de café. Posteriormente,
Mariano Procopio Ferreira Lage, filho do casal, expandiu os negdcios da familia. Ap6s a morte
de Mariano Procépio, seu filho Frederico Ferreira Lage herdou os negécios de familia marcando
sua passagem na fazenda pela substituicdo da méo de obra escrava pela contratacdo de familias
italianas e aleméds. Com a crise financeira e ap6s a sua morte a fazenda foi hipotecada em 1901
sendo arrematada por Candido Teixeira Tostes.

*® Os documentos sdo oriundos da doaco realizada por Eduardo Soares Sampaio, descendente
do Conselheiro José Machado Coelho e Castro, irmdo de Maria Amalia Ferreira Lage. A cole¢do
é composta por documentos em suporte de papel, manuscrito e impresso, contendo informacdes
relevantes sobre a Familia Ferreira Lage referentes ao século XIX, sobretudo a segunda metade,
e anos iniciais do século XX. A maior parte da documentacdo foi produzida em Juiz de Fora,
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importantes documentos que nos ajudam na compreensédo da relacéo da familia Ferreira
Lage com a fotografia, bem como acerca da trajetoria historica da familia e sua insercéo
social no cenario local, nacional e europeu. Entre os documentos doados estdo dois
retratos de Alfredo e Frederico Ferreira Lage na infancia, retratados por Alberto
Henschel, considerado pelos historiadores da fotografia como o mais importante
retratista atuante no Brasil no século XIX (Figuras 18 e 19).

H4 ainda duas copias de recibos do atelié Henschel & Benque e da Photographia
Alema, datados, respectivamente, de 1874 e 1884 (Anexo A.10 e 11). Nos documentos é
possivel identificar o valor pago por Maria Amalia Ferreira Lage, por diversos servicos
fotograficos. O primeiro recibo no valor de 220$000 (duzentos e vinte mil réis), e o
segundo no valor de 95$000 (noventa e cinco mil réis). Entre os servi¢cos contratados,
podemos destacar uma duzia de retratos dos filhos Frederico e Alfredo Ferreira Lage,
em formato carte de visite, no recibo de 1874. Pela datacdo dos recibos e autoria do
fotografo, podemos inferir que tratam-se dos retratos relatados anteriormente. Nao havia
nenhum exemplar desses retratos no acervo do MMP e sua existéncia no acervo
particular da familia Soares Sampaio demonstra que o lote contratado deve ter sido
oferecido pela matriarca aos familiares e amigos da rede de sociabilidade dos Ferreira

Lage.

Rio de Janeiro e Paris. O estudo minucioso da documentacdo podera contribuir para a
identificacdo de objetos relativos a formacao do acervo do Museu Mariano Procopio.
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Figuras 18 e 19: Frederico e Alfredo Ferreira Lage, Henschel & Bengue, Rio de Janeiro.
Fonte: MMP

Entre os documentos doados ha ainda um recibo do fotégrafo portugués
Guimarées, por servicos fotograficos prestados a Maria Amalia Ferreira Lage (Anexo
A.9), no valor de 100$000 (cem mil réis). A matriarca, o filho Frederico e a esposa
Alice Lage*® foram retratados no estidio deste profissional, que gozava de muito

prestigio na Corte. H& no acervo do MMP dois retratos da matriarca e um retrato do

“Alice Le Coq de Oliveira, nasceu em 4 de agosto de 1864 no Rio de Janeiro. Filha de Luis
Rodrigues de Oliveira, Visconde de Oliveira, gaicho de Torres e de Joana Rita Le Coq de
Oliveira, Viscondessa de Oliveira, de Petrépolis, no estado do Rio de Janeiro. Estudou canto
(voz meio-soprano) e piano na Europa. De cultura refinada, dominava os idiomas francés, inglés
e espanhol. Devido a sua beleza foi convidada por um escultor a servir de modelo para a
escultura do Arcanjo Miguel, que se encontra na Igreja de Auteil, em Paris, na Franca. Casou-se
com Frederico Ferreira Lage. O casal teve trés filhos, Unicos descendentes diretos de Mariano
Procdpio: Frederico Luiz Ferreira Lage, Gabriel Alfredo Mariano Ferreira Lage e Roberto
Ferreira Lage. Em 1901, apds 13 anos de casada, ficou vilva com 37 anos de idade. Com a
morte prematura do marido, a Fazenda Fortaleza de Santana foi penhorada. Alice Ferreira Lage
passou a dar aulas particulares de canto e piano. Continuou residindo no palacete da familia até
1913, quando a residéncia foi vendida a Estrada de Ferro Central do Brasil. Posteriormente, a
area passou a sediar a 4% Regido Militar. Apés a venda do palacete, transferiu-se para o Rio de
Janeiro. Foi funcionéria do Ministério da Agricultura, na secdo de estatistica, como apuradora
dos dados recenseados. Faleceu no Rio de Janeiro, aos 48 anos de idade. Sepultada no
Cemitério Sdo Jodo Batista, no Rio de Janeiro, teve seus restos mortais transladados para o
Cemitério da Gloria, junto do timulo de Frederico Ferreira Lage e finalmente para 0 Mausoléu
de Mariano Procopio, no Museu Mariano Procopio. (FERRAZ, 2012)
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casal, todos em formato carte imperial, formato muito utilizado para diferenciar os
retratos dos clientes mais abastados. Possivelmente o recibo estd relacionado ao
pagamento destas fotografias. A encomenda foi feita em 19 de setembro de 1887, mas o
recibo foi emitido em 30 de dezembro de 1887. O documento & importante para a
datacdo mais exata das fotografias, bem como para a valoracdo dos servicos
fotograficos de um fotografo renomado na Corte imperial da segunda metade do século
XIX.

E interessante ressaltar que algumas dessas fotografias citadas ja integraram o
circuito expositivo do Museu. Parte delas integrava o arquivo particular da familia, que
posteriormente foi incorporada ao acervo do Museu Mariano Procépio. Portanto, se
refere a um colecionismo eminentemente de cunho familiar, anterior a inauguracdo do
Museu Mariano Procdpio. A fotografia de Frederico e Alice Lage, citada acima, ficou
exposta sobre o piano da sala de musica, durante um periodo da Gestdo Geralda
Armond, numa identificacdo direta da retratada, musicista, com o objeto (figura 20).
Através da analise de fotografias do circuito expositivo é possivel perceber algumas

relacBes que se estabeleciam entre as fotografias e os demais objetos da colecéo.

Figura 20: Frederico e Alice Lage. (c. de 1890). Guimarées. Fonte: MMP

Ao analisarmos o0s retratos existentes da familia e os fotografos que os
retrataram, podemos considerar que 0s mesmos se deixavam retratar pelos mais

importantes fotografos do século XI1X que atuaram no Brasil. Os profissionais Insley
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Pacheco, Guimardes e Alberto Henschel, foram agraciados com o titulo de “Fotografo
da Casa Imperial”. O titulo conferia prestigio ndo sé para o fotografo, mas também para
0 retratado, que fazia uso dos servicos desses profissionais como uma forma de
associacdo simbdlica com a Familia Imperial Brasileira.

Além de contratarem os servicos fotograficos, alguns membros da familia se
dedicaram diretamente a atividade fotogréfica. Em 1865, o naturalista Agassiz afirmava
que o cunhado de Mariano Procopio, Constantino Machado Coelho, era uma excelente
fotografo. Alfredo e Frederico Ferreira Lage eram fotdgrafos amadores vinculados ao

fotoclubismo (figura 21), assim como o primo Alberto Sampaio, citado anteriormente.

Figura 21: Teudis (c. de 1904), Alfredo Ferreira Lage. Fonte: MMP

Alfredo Lage montou um laboratério fotografico em sua residéncia na Villa
Ferreira Lage. Segundo a tradi¢do oral e o historiador Wilsom de Lima Bastos (1991),
alguns utensilios e vidros com produtos quimicos que se encontravam na Villa foram
utilizados no laboratério de fotografias de Alfredo Lage. Estes objetos atualmente estdo
na Reserva Técnica do MMP.

Além de personagem retratado desde a infancia, colecionador de fotografias e
fotografo amador, Alfredo Lage foi presidente e um dos mais representativos integrantes
do “Photo Club do Rio de Janeiro”, 0 mais importante espaco de interacdo entre os
fotografos amadores do inicio do século XX. A producdo do colecionador teve

significativa circulacdo através de publicacdo em revistas e exposicdes as quais se
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inscreveu. Suas fotografias passaram a compor o circuito expositivo do MMP e diversas

exposicdes temporarias ao longo do tempo.

A fotografia amadora e a colecéo de fotografias de Alfredo e Frederico Ferreira
Lage:

A fotografia amadora na virada do século XIX para o XX pode ser entendida
como uma pratica comunicacional, de circulagdo familiar e entre amigos, homens
refinados da aristocracia, dominando diversos campos do saber, que buscam a
sedimentacdo dos lacos sociais e garantia de solidariedade. A cultura amadora neste
periodo envolve aspectos materiais, troca de informac6es, disponibilidade econdmica e
formas de organizacdo social. Ou seja, se configura como uma atividade de intensa
interacdo social. Os temas mais recorrentes sdo a natureza (figura 22), a familia e o

ambiente doméstico e as cidades, em menor nimero (PEREIRA, 2010).

Figura 22: Avant ['orage, Alfredo Ferreira Lage, c. de 1904 — Acervo: MMP

Cabe ressaltar aqui, que o uso de negativos de vidro e prata, a industrializacdo
dos negativos pré-sensibilizados, e dos papéis fotograficos na década de 1880
convertem a fotografia em um fendmeno de massa, acelerada pela apresentacdo em
formato impresso. Em 1880, a Kodak cria uma cadmera de sistema simplificado, que deu
origem ao famoso slogan “Vocé aperta o botdo, nods fazemos o resto”, impulsionando o

habito de fotografar por amadores e o publico em geral.
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Nesse sentido, a producdo dos fotografos amadores contribuiu de forma
significativa para a difusdo da fotografia na virada do século XIX e inicio do século XX.
No entanto, ha um afastamento do fotégrafo amador em relagdo as representacoes
urbanas, caracterizando-se por ser um movimento contrario a visdo progressista de
modernidade, tecnologia e industrializacdo, encontrada na producdo profissional.
(PEREIRA, 2010)

O mais importante espaco de mediacéo, interacdo social e troca de informagoes
entre os fotografos amadores desse periodo foi o Photo Club do Rio de Janeiro:
primeiro clube de fotégrafos amadores do Brasil, que teve Alfredo Ferreira Lage como
presidente. O clube utilizou as revistas ilustradas para dar cobertura as exposi¢des, num
periodo em que havia pouquissimos manuais técnicos em portugués, se colocando como
mediador do que ocorria no exterior, principalmente no Photo Club de Paris, tornando-
se um lugar privilegiado de debates e preocupacGes estéticas. (PEREIRA, 2010) O
Photo Club

foi responsavel pelo organizacdo das primeiras mostras de
fotografias de forma independente no Rio de Janeiro; utilizou a
imprensa ilustrada para dar visibilidade publica ao grupo; e,
principalmente, introduziu “socialmente”, um novo ator no
cendrio fotografico, o amador.” (PEREIRA, 2010: 42)

O fotografo amador era considerado responsavel por todas as fases do processo
fotogréfico e por isso suas obras representariam muito mais o esforco individual, com a
marca do autor. Os membros do clube faziam uma distin¢éo entre 0 amador como sendo
um “artista” e o profissional, como aquele que esta associado a fotografia documental.
Os amadores criticavam a fotografia de estudio, buscando se diferenciar do padrdo
corrente. A fotografia amadora tem como uma de suas caracteristicas a valoriza¢do do
quintal e das varandas, os chamados “espagos intermediarios”, onde ha melhores
condigdes de iluminacéo para realizar as fotografias. (PEREIRA, 2010)

N&o havia escolas nesse periodo, e os fotografos estavam vinculados aos padrdes
advindos da retratistica e imagem paisagistica do século XIX. “A fotografia estava
restrita a poucos espacgos institucionais, ndo havendo formacéo especifica que pudesse
ser oferecida aos amadores” (PEREIRA, 2010: 33). Portanto, as publicagdes que
tratavam desta temadtica, principalmente as estrangeiras, teriam papel central na
formacgédo dos fotdgrafos amadores. Os tipos mais comuns de publicacbes eram o0s

manuais de fotografia, revistas e jornais de sociedades e clubes e as revistas ilustradas.
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Alfredo Ferreira Lage assinava parte dessas revistas ilustradas®®, como pode ser
observado no acervo de periodicos da Biblioteca do Museu Mariano Procopio. Para Ana
Maria Mauad (2008) o papel dessas revistas era diversificado, pois servia a elite como
um meio altamente eficaz de identificacdo com quadro cultural mais amplo, vetor —
lugar de autorrepresentacdo e elaboracdo de codigos — e seu consumo exprimia
simbolicamente valores e certo prestigio.

Portanto, as revistas tornaram-se simbolos de modernidade, construindo uma
imagem do moderno, através da disseminacdo de ideias, determinados gostos e praticas
culturais®. A Revista Renascenca (1904-1908) que teve como um dos seus diretores
Henrique Bernardelli, pode ser considerada um brago do Photo Club do Rio de Janeiro.
Divulgava noticias sobre as exposi¢cdes e foi a primeira a dar crédito aos fotdgrafos
amadores e profissionais (PEREIRA, 2010). Nesta revista foram publicadas 37 imagens
de fotdgrafos amadores e duas de profissionais associados ao Photo Club, entre 1904 e
1908, das quais 30 imagens eram de autoria dos 4 membros mais ativos nesse periodo:
Alfredo Ferreira Lage (11 fotos) Barrozo Netto (8 fotos), Sylvio Bevilacqua (6 fotos) e
Guerra Durval (4 fotos). A partir destes membros do Photo Club € possivel caracterizar
os membros de uma forma geral: “era formado por homens de perfil burgués, em sua
maioria jovens; alguns inclusive, tiveram contato direto com o que ocorria na Europa”,
(PEREIRA, 2010:43), como € o caso de Alfredo Ferreira Lage.

A Revista Kosmos (1904-1909) divulgou um conjunto de imagens do Photo
Club do Rio de Janeiro em 1904, com o titulo “A exposi¢do do Photo Club”. A
Biblioteca do Museu Mariano Procdpio possui alguns exemplares das Revistas
Renascenca® e Kosmos, que foram consultadas para a realizagdo da pesquisa. Na
Revista Renascenca foi possivel identificar algumas fotografias de autoria de Alfredo
Ferreira Lage que ndo compdem o acervo do Museu Mariano Procopio. No entanto, ndo

foi possivel identificar o destino dessas imagens. Como demonstrado anteriormente,

%00 termo “illustragdo” era recorrente. Eram ilustradas porque apresentavam vérios géneros de
imagens e porque atendiam um publico “ilustrado”, com interesses variados. (PEREIRA, 2010)

31 «Os albuns de familia ou as coleces familiares de retratos e postais, que s6 eram exibidos aos
membros e, eventualmente, a amigos ou candidatos a casamentos, cederam suas imagens, ao
espaco publico, onde estas legitimavam a sua condi¢do dominante ao serem divulgadas nas
revistas”. (LEITE, 2000:18)

°2 A Biblioteca do MMP possui 0s seguintes exemplares da Revista Renascenca: n. 18 (Agosto
de 1905); n. 19 (setembro de 1905); n. 29 (julho de 1906); n. 33 (p. 213). A Biblioteca Nacional
tem no seu acervo 53 dos 55 exemplares publicados, da Revista Renascenca, de periodicidade
mensal entre margo de 1904 e setembro de 1908.
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Alfredo Ferreira Lage teve 11 fotografias de sua autoria publicadas na Revista
Renascencga, entre 1904 e 1908. A publicacdo confirma ainda a informagao de que, no
ano de 1904, Alfredo Lage participou expondo trabalhos na Exposi¢do do Photo Club,
tendo sido premiado.

Alfredo Lage foi retratado por Luiz Musso™ (figura 23), fotégrafo profissional
de destaque no inicio do século XX, com quem conviveu no Rio de Janeiro e que
também publicava seus trabalhos em revistas ilustradas como Revista Renascenga e
Careta. Alfredo Lage estava, portanto, intimamente relacionado ao circuito social da

atividade fotogréafica do periodo.

Figura 23: Alfredo Ferreira Lage, (c. de 1905) L. Musso & Cia. Fonte: MMP

A colecéo de fotografias amadoras de autoria de Alfredo e Frederico Ferreira

Lage no Acervo do Museu Mariano Procpio é composta por 36 itens®. As tematicas

%3 Personalidades de destaque da vida politica e social do pais foram retratadas no atelié do
fotografo, como por exemplo, Machado de Assis, Jodo Alfredo Correia de Oliveira (presidente
das provincias do Para e Sdo Paulo) e Afonso Pena (Presidente da Republica), entre muitos
outros. Fotografias de sua autoria sdo encontradas com frequéncia nas revistas ilustradas no
inicio do século, como Renascenca e Careta, entre outras € em acervos como 0os do MMP.
Produziu excelentes retratos de estudio (em termos de iluminacdo e ambientagdo), de
personagens femininas da “sociedade”, bem ao gosto da época, 0S quais eram sistematicamente
utilizados como ilustracdes da Careta.

> Além das fotografias, ha outros itens relativos a atuacdo de Alfredo Ferreira Lage como
fotdgrafo amador no acervo do MMP. Na Biblioteca ha um livro intitulado "Prémios concedidos
pelo Jury Superior - Exposi¢do Nacional de 1908", indicando a premiacdo de Alfredo Lage na
referida exposicdo; Na Hemeroteca ha trés nimeros da Revista Renascenca — n° 19, 29 e 33
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mais comuns sdo a fotografia de paisagem, os cenarios rurais, a familia (estéo presentes
ainda algumas imagens da mée dos autores - Maria Amalia Ferreira Lage) e algumas
cenas de ambiente doméstico e cenas de cotidiano. “A natureza como lugar proximo e
de acolhimento, a familia e 0 espaco doméstico como unidade autdnoma e ndo como
patrimdnio, e a natureza num misto de natureza e artefato.” (PEREIRA, 2010: 106) Ha
cenas capturadas na fazenda da familia®®, no parque da residéncia dos Lage (figura 24) e
cenas domesticas, de autoria de Alfredo Ferreira Lage.

Figura 24: Dans la Féret — Parc de Mariano Procopio (c. de 1904) — Alfredo Ferreira Lage.
Fonte: MMP

As fotografias do espago doméstico e familia se referem aos registros realizados
na residéncia de Alfredo Ferreira Lage, retratando a mae, Maria Amalia Ferreira Lage, e
as criangas dos funcionarios da casa, que podem ser entendidas como indicios de

pertencimento. O ambiente doméstico € um espaco da mais alta importéncia para a

com publicagdo de fotografias de Alfredo Ferreira Lage; No Arquivo Histdrico ha uma cépia de
um documento enviado pelo consul da Italia ao entdo diretor do Museu Mariano Procopio,
Arthur Arcuri, informando que "ap6s consultas efetuadas no 'Catalogo Oficial da Exposicdo
Internacional de Turim - 1911' foi possivel descobrir que o Sr. Alfredo Ferreira Lage exp6s
fotografias no grupo 11l (A fotografia nas suas aplicacdes), classe 16 (Fotografias Artisticas e
Industriais)".

> As fazendas passaram a ser espago de passatempo familiar. O campo era entendido como
lugar de veraneio e diversdo. Além das fazendas, as casas, na corte e em Petropolis permitiam a
manutencao do prestigio, renovacdo de contatos sociais e materiais, etc. (MUAZE, 2008)
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representacdo da familia. Nessas fotografias observa-se a referéncia clara ao feminino, a

infancia e a educacdo das criancas (figura 25).

Figura 25: Maria Amalia Ferreira Lage e crianca. (c. de 1907). Alfredo Ferreira Lage.
Fonte: MMP

As fotografias de interior se configuram como “registros importantes devido ao
carater enciclopédico, pois ali estdo documentados, enquanto tema, locais de mediacéo
com o espago externo, como sala de estar, jantar e gabinete — lugares de recepgéo ou
trabalho”(PEREIRA, 2010: 175). Nesses ambientes, a fotografia pode ter, entre outras
funcgdes, a funcdo decorativa.

“Num momento de ainda grande comercializagdo de retratos
produzidos por profissionais em estudios, 0s amadores
introduzem outros elementos que dialogam e mesmo se opdem
aquilo que consideramos como uma questdo central para a
fotografia no século XIX: a pose como uma forma de auto-
representacdo.” (PEREIRA, 2010: 114 e 115)

A representacdo da cidade é eixo tematico com menor ndmero de imagens na
colecdo de Alfredo e Frederico Ferreira Lage “A cidade ndo constituia, de forma geral,
um tema importante para o cnone estético no século XIX, compartilhado nos clubes de

fotdgrafos amadores” (PEREIRA, 2010: 115). H4 uma énfase em regides do interior, ou
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fazendas em que os sinais de modernizacao e urbanizacdo ainda eram incipientes (figura
26). Havia muito mais espaco para o retrato e a paisagem. Os registros de cidades
também tinham pouca expressdo nos espacos de exposi¢des. (PEREIRA, 2010)

Figura 26: Environs de Caxambu (c. de 1904). Alfredo Ferreira Lage. Fonte: MMP

H& um predominio de paisagens e fotografias de natureza, seja de forma isolada,
seja em relagdo a presenca humana. A representacdo da natureza, central na producédo de
Alfredo Ferreira Lage, “era também um elemento significativo na produgdo de imagens
do século XIX, no campo fotografia assim como pintura”. (PEREIRA, 2010: 114) A
natureza pode ser entendida como um tipo de linguagem comum para quem queria se
diferenciar, ou seja, como marca de distincdo, normalmente em escala de tamanho
menor que as imagens dos fotografos profissionais (panoramicas). Na representacéo de
natureza era possivel se dedicar a produzir imagens sem um objetivo especifico.
(PEREIRA, 2010) Nesse contexto, observa-se ainda a importancia dos jardins como
parte privilegiada da arquitetura doméstica.
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Figura 27: Minas Geraes — Lambary — Volta do O (c. de 1900). Frederico Ferreira Lage.
Fonte: MMP

Quanto as tematicas, é possivel afirmar que a producdo dos irmaos Frederico e
Alfredo Lage estava em sintonia com as caracteristicas da fotografia amadora da virada
do século XIX e inicio do XX (figura 27). Quanto a técnica, parte das fotografias de
Alfredo Ferreira Lage segue elementos caracteristicos da fotografia amadora nesse
periodo, com apresentacdo de grandes formatos, qualidade elevada de exposicdo e
refinado tratamento laboratorial.

Alguns itens da producdo de Frederico e Alfredo Lage foram premiados em
exposicoes no Rio de Janeiro, em 1908 e em Turim, em 1911. Alfredo Ferreira Lage foi
premiado com medalha de ouro na Exposi¢do Nacional, no Rio de Janeiro (figura 28).
Inscreveu ainda algumas fotografias do irmédo, ja falecido, que foram premiadas com a
medalha de prata. Apresentou seus trabalhos na Franca e na Exposicao Internacional da
IndUstria e do Trabalho em Turim, em 1911, onde também obteve a medalha de ouro
(FERRAZ, 2012) (Figura 29).
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Figura 28: Diploma de Medalha de Ouro conferido a Alfredo Lage, na Exposicao
Nacional de 1908. Fonte: Arquivo Historico/MMP

ey

Figura 29: Diploma de Medalha de Ouro conferido a Alfredo Lage, na Exposi¢ado
Internacional de Turim, 1911. Fonte: Arquivo Histérico/MMP

A Revista Renascenga assim define o trabalho de Alfredo Ferreira Lage:

"Alfredo Lage, cuja fama vem de longe e dispensa elogios, é
quase exclusivamente paizagista; distingui-se pela habilidade
com que faz os cortes e compde com grande seguranga,
conhecendo magistralmente as regras da technica. O
photographo compoe por deslocamento quando se trata de
paizagem e é essa a consumada habilidade do presidente do
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Photo Club. As trés paisagens de tom sepia franco sao
positivamente admiraveis! Nota-se ainda que o0 seu grupo de
"Duas Mocas" (8) € de um arranjo muito feliz, sendo difficil
fazer um tal grupo sem tornar-se banal. E nisto que os artistas se
revelam e se distinguem do vulgar. E um aprimorado cultor
desta arte, muito justamente respeitado entre seus pares pela
nota de fina correccdo com que costuma coroar 0S Seus
trabalhos.” (Revista Renascenca, n. 19, p.98-100)

A producdo amadora dos irmaos Frederico e Alfredo Lage circulou em diferentes
esferas. Além das mostras em que foram expostas a época, posteriormente, parte dessas
imagens integrou o circuito expositivo do MMP, conforme consta no Arrolamento de
1944. Dois painéis, numero de arrolamento 233, com legendas em francés, ja
integraram o circuito expositivo da Villa (denominada “Castelo”), no primeiro andar
(hall e corredor). Na década de 1980, por questdes relacionadas a preservacdo do
acervo, estes paineis foram recolhidos, desmembrados e as fotografias foram
acondicionadas individualmente e encontram-se sob a guarda do Arquivo Fotogréfico.>®
Uma exposi¢do sobre a Familia Ferreira Lage, produzida em 1991, fez circular algumas
imagens dos irméos Ferreira Lage fora da instituicao.

Recentemente, no ano de 2014, a producédo fotografica dos irmdos Frederico e
Alfredo Ferreira Lage foi objeto de duas exposi¢cbes. Uma delas com a producdo de
Frederico Ferreira Lage, no Parque do MMP (figura 30) e outra, sobre a fotografia
amadora de Alfredo Ferreira Lage, na reitoria da Universidade Federal de Juiz de Fora.
As exposicdes foram elaboradas a partir do catdlogo produzido pela pesquisadora, no
ambito das atividades na institui¢@o, intitulado: “A fotografia amadora e a Familia
Ferreira Lage: Alfredo e Frederico Ferreira Lage”, em 2012. Essas exposi¢des sdo
importantes estratégias de acesso e divulgacao da fotografia amadora no Brasil, fazendo

circular as imagens dos irméos Ferreira Lage.

%% Na documentagéo museoldgica, foi possivel identificar a descricdo completa dos painéis:

“1° quadro: contem 10 fotografias tiradas pelo Dr. Alfredo Ferreira Lage, Président du Photo —
Club de Rio de Janeiro: 12) Chaumiére (Caxambu); 2%) Dans la Forét, Parc Mariano Procépio;
3% Taudis; 4*) Paysage avec sujet; 5) Jeune Fille Orientable; 6*) Avant 1’orage, Juiz de Fora; 79)
Nouvelles de I’Absent; 8%) Etude de Paysage (Caxambu); 9%) Plein-Air; 10%) Environs de
Caxambu; Medidas: 1,28 x 0,98 cm.

2° quadro: contem 9 fotografias tiradas pelo Dr. Alfredo Ferreira Lage, Président du Photo —
Club de Rio de Janeiro. Paysages Minas Geraes Brazil. Le cadre est composé de especimens de
bois de Minas Geraes: 1%) Le “Parahybuna” Juiz de Fora; 2%) Fougeres Arborescentes — Parc
Mariano Procopio; 3%) Juiz de Fora; 4%) L’etang aus Canardes — Juiz de Fora; 5% Sous Iés
bambous — Parc de Mariano Procépio; 6%) Le Ruisseau — Pocos de Caldas; 72) Bello Horizonte;
8%) Environs de Pocos de Caldas; 9%) Caxambu; Medidas: 1,28 x 0,98 cm.”
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Parque do Museu Mariano Procépio, 1.100
Mariano Procépio * MAPRO

Figura 30: Convite da exposicao “Fotografia Amadora de Frederico Ferreira Lage”,

2014. Fonte: MMP

A prima de Alfredo e Frederico, Amélia Machado Cavalcanti, Viscondessa de
Cavalcanti, também esteve intimamente ligada a cultura visual do século XIX e inicio
do século XX. Essa personagem € um bom exemplo do papel crucial que as mulheres
desempenhavam na forma como a nova midia foi recebida. “Em uma sociedade
preocupada em exibir status, albuns fotograficos revelavam o grupo social a que uma
determinada familia pertencia, a que aspirava fazer parte ou que admirava a distancia”
(HACKING, 2012: 124).

Além de ter sido retratada, consumidora de fotografias e colecionadora, foi
importante doadora de acervo ao Museu Mariano Procépio, especialmente ao Arquivo
Fotogréafico, com &lbuns de fotografias e cartdes postais. Entre suas doac¢des destacam-
se 0s albuns da Exposi¢do Universal de 1889 e 1900 e vasta colecdo de cartdes postais
sobre tematicas diversas: a Familia Imperial, paisagens e monumentos de diversas
regides do Brasil e do mundo, catedrais, além de uma série alusiva a Primeira Guerra
Mundial. Foi retratada por importantes fotografos brasileiros e franceses, como Numa
Blanc Fils. E possivel observar retratos de Amélia Cavalcanti através das suas lentes
(figuras 30 e 31).
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Figuras 31 e 32: Viscondessa de Cavalcanti, (c. de 1880), Numa Blanc Fils. Fonte:
MMP

As familias Ferreira Lage e Cavalcanti fazem parte da clientela principal dos
fotografos, os grupos com maior nivel econémico e melhor inser¢do sociocultural. Na
andlise dos retratos dos membros dessas duas familias existentes na colecéo, € possivel
observar que os mesmos escolhiam ser retratados por fotdgrafos em estidios de
fotografos de renome internacional ou nacional, como uma das formas de reforcar
determinado status social. As familias reproduziam uma pratica comum entre a
burguesia e aristocracia dos oitocentos.

O gosto pelo colecionismo de fotografias das familias Ferreira Lage e Cavalcanti
incluia a troca de imagens com os membros da Familia Imperial e as familias da elite
oitocentista. Incluia ainda a aquisicdo de retratos de grandes personalidades da cena
politica e cultural, adquiridos nos estudios fotograficos. Parte destes retratos eram
reproducdes de desenhos, gravuras ou pinturas. Na colecdo de fotografias oitocentistas
do MMP estdo presentes retratos de Napoledo Bonaparte e suas esposas, e de grandes
cientistas e musicos e artistas da historia da humanidade, como Rafael Sanzio, Chopin,
Mozart, Wagner e Beethoven. Pensadores do iluminismo e filsofos também tiveram
pinturas ou desenhos retratados e integram a colecdo, como Rousseau, Condorcet,
\ltaire, Kant e Spinoza, além de importantes escritores da literatura universal como
Cervantes, La Fontaine, Moliére e Shakespeare. Os retratados contemplados nos albuns

denotam a relevancia da cultura universal no colecionismo da Familia Ferreira Lage. A
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colecdo demonstra a estreita vinculacdo destas familias com a atividade fotogréafica e o
circuito social da fotografia no periodo entre a segunda metade do século XIX e inicio
do século XX.
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2. A COLECAO DE FOTOGRAFIAS OITOCENTISTAS DO MUSEU
MARIANO PROCOPIO:

Mais do que uma simples curiosidade para conhecer a fisionomia de
personagens célebres, a fotografia pode ser entendida como uma forma de aproximacao
e certa apropriacdo do personagem retratado. Colecionar determinadas fotografias, de
determinados retratados diz muito sobre a forma como o colecionador se relaciona com
0 mundo e a cultura de sua época e de épocas passadas. Ou seja, diz sobre 0 universo
cultural do colecionador, o seu ethos. Assim a colecdo pode ser considerada como um
trabalho de investimento simbdlico, uma representacdo do seu colecionador, em que 0
mundo estd presente em cada um dos seus objetos de modo organizado. O fato de
possuir determinadas pecas de colecdo confere prestigio, testemunhando o gosto de
guem as adquiriu e 0s seus interesses intelectuais.

Os objetos de colegdo fazem parte de uma classe mais ampla, a dos semiéforos,
a que pertencem também as obras de arte. A fotografia pode ser entendida como um
objeto semidforo, que corresponde a objetos que ndo tém utilidade, mas que
representam o invisivel, sdo dotados de significado, ndo sendo manipulados, mas
expostos ao olhar, ndo sofrem usura (POMIAN, 1984).

Nesse sentido, Pomiam apresenta importantes concepgdes de colecéo,
plenamente aplicaveis ao contexto de arquivos e do colecionismo de fotografias. Define
colecdo como um “conjunto de objetos naturais ou artificiais mantidos temporaria ou
definitivamente fora do circuito das atividades econdmicas, sujeitos a uma protecdo
especial num local preparado para esse fim, ¢ expostos ao olhar do publico” (1984:53).
Essas condicGes sdo satisfeitas pela maioria dos museus, colegdes, bibliotecas e
arquivos.

A colecdo analisada faz parte do acervo do Arquivo Fotogréfico do Museu
Mariano Procépio — Juiz de Fora (MG), composta por 25 albuns, com cerca de 995
fotografias encartadas, além de aproximadamente 537 fotografias avulsas, totalizando
cerca de 1.532 imagens. A grande maioria dos albuns e fotografias avulsas pertenceu a
familia do colecionador Alfredo Ferreira Lage, e a familia de sua prima, Viscondessa de
Cavalcanti.

A pesquisa envolvendo um numero tdo expressivo de imagens se tornou um
grande desafio. No entanto, como desde a fase inicial da pesquisa nosso objetivo ndo era

fazer uma andlise formal de cada imagem, mas compreender o processo de formacéo da
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colecdo, optamos por enfrentar a empreitada. Ha que se ressaltar, de antemao, que todo
esforgo de leitura de imagens fotogréficas implica em limitagdes e potencialidades, com
as quais pretendemos lidar.

Outro grande desafio enfrentado no processo de pesquisa foi a auséncia de
informacBes mais consistentes e pesquisas sobre a colecdo, consultada pelos
pesquisadores como fonte, mas ndo como objeto. H& que se ressaltar, portanto, que o
objetivo € estabelecer uma caracterizacdo geral da colegdo, uma anélise panoramica da
mesma, que possa permitir novos estudos e novas abordagens acerca desta farta e
complexa documentacdo visual. Nesse sentido, essa caracterizacdo carrega em Si
algumas escolhas naturalmente arbitrarias, a partir do olhar e da abordagem que o
pesquisador imprime.

Como parte deste processo de caracterizacdo, tornou-se fundamental
identificarmos os principais temas, formatos, recursos, técnicas, fotdgrafos e as
narrativas visuais contidas em parte desses albuns, bem como os principais retratados.
Buscamos explicitar informacdes referentes ao contexto de producgdo das fotos, 0s
periodos em que foram produzidas, as circunstancias de conservacdo das mesmas. Esse
exercicio contribuiu para o processo de qualificacdo do acervo e estabelecimento de
relagbes com outros documentos e objetos da colecdo do MMP. Pretendemos abordar
parte das multiplas dimensdes da experiéncia fotografica, que consideramos pertinente

para a analise da colecao.
Assim, segundo Leite:

O fotografo, os fotografados, os recursos técnicos com que
contavam e principalmente o interesse do observador, dos
colecionadores ou do leitor da fotografia precisam ser
delineados, cruzados e encaixados para dar conta dos diferentes
niveis de sentido das fotografias ja feitas. (200:16)

Como parte do esforgo de caracterizagdo do conjunto documental analisado, em
determinadas situacdes, tornou-se fundamental a comparagdo com outras cole¢des no
Brasil e no exterior, que se dara atraves da apresentacdo do acervo pesquisado. Nesse
sentido, o exercicio de comparacdo nos levou inferir que a colecdo é bastante
caracteristica do colecionismo de fotografias no século XIX no se refere as algumas
tematicas, técnicas, formatos, ateliés e fotdgrafos, dialogando em grande medida com

outros acervos publicos e particulares deste periodo. O conjunto apresenta uma sintese
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da histéria da fotografia, no que tange especialmente as técnicas e formatos,
apresentando imagens de significativo valor histérico, documental e estético.

Nota-se que a fotografia oitocentista se ocupava de teméticas variadas: retratos
individuais, coletivos e de familia, de personalidades, de tipos exoticos, acontecimentos
historicos, paisagens, monumentos, cerimonias religiosas, cenas do cotidiano, viagens e
registros de carater cientifico. Porem, em termos comerciais, o retrato foi o motor da
evolucdo da fotografia, “atraindo um publico crescente a medida que as melhorias
técnicas reduziam o tempo de exposicdo — e, em consequéncia, o desconforto das
sessOes de posse — e os precos se tornavam mais acessiveis” (VASQUEZ, 2003: 36).

Os temas presentes na colecdo do MMP nos ajudam a compreender as escolhas
dos colecionadores, as caracteristicas da colecdo e do colecionismo em questdo,
demonstrando em que medida esse conjunto de imagens se difere e se assemelha as

demais colecGes de fotografias oitocentistas.

2.1 As caracteristicas técnicas e suportes fotograficos:

Os elementos essenciais componentes de objetos fotograficos sdo o suporte e a
substancia formadora da imagem. Os suportes, a superficie que recebe a substancia
sensivel a luz, predominantes ao longo da histéria da fotografia — o metal, o vidro, o
plastico e o papel — estdo presentes na colecdo do MMP.

As fotografias sdo objetos com caracteristicas muitas especificas, com diversas
camadas formadas por papéis, cartdes, polimeros e adesivos, com propriedades fisicas e
quimicas que interagem com 0 meio ambiente, suscetiveis a ataques bioldgicos. A
matéria-prima é formada por papéis, cartdes, polimeros e adesivos.

No processo de identificacdo do material constituinte das imagens pesquisadas,
lancamos méo das informacdes constantes nas fichas de catalogacdo e do exame visual
direto, levando-se em conta as caracteristicas fisicas das mesmas®".

Alguns fatores interferem na preservacdo das fotografias, tais como a
climatizacdo e o uso inadequado no manuseio, na reproducdo, exposi¢do, bem como as
condi¢cdes de acondicionamento e guarda. Em geral, os objetos de colecdo s&o
permeados de cuidados especiais, tais como controle de variaveis como luz, umidade,

temperatura, poluicdo do ar. Os objetos sdo restaurados sempre que possivel quando

%" Para uma identificacdo mais apurada de alguns materiais, seria importante o trabalho de um
conservador de fotografias, que a instituicdo ndo dispde atualmente.
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danificados. Expdem-se de forma que se possa ver os objetos, mas nao possa toca-los.
(MOSCIARO, 2009)

As chapas de metal eram o suporte utilizado para dois dos primeiros processos
da historia da fotografia, o daguerre6tipo, que usa uma chapa de cobre recoberta com
prata, e o ferrotipo, formado de uma fina chapa de ferro recoberta com coladio.

O ambroétipo, uma imagem positiva direta, teve como suporte o vidro. Esse
material foi amplamente utilizado tanto na producdo de negativos quanto de
diapositivos, os chamados slides. Nas primeiras décadas do século XX, o vidro foi
substituido pelas bases plasticas que passaram a dominar a industria de materiais
fotogréficos. A substituicdo tornou os negativos menores, mais leves e flexiveis.
(MOSCIARO, 2009)

O papel foi um dos primeiros materiais utilizados como suporte fotografico. Os
primeiros papéis eram preparados pelo préprio fotografo, de forma artesanal. No
entanto, a inddstria, incorporando 0s avangos técnicos da época, assumiu rapidamente a
producdo dos papéis para atendimento de fotégrafos profissionais e amadores. A
qualidade do papel fotografico é uma questdo importante que influencia na qualidade
técnica da fotografia. (MOSCIARQO, 2009)

A invencéo oficial da fotografia, ou seu aparecimento, como preferem alguns, se
deu em 19 agosto de 1839, com a criacdo do daguerreétipo. O anuncio oficial ocorreu
numa sessdo conjunta das Academias de Ciéncia e Belas Artes, em Paris. Arago, ao
anunciar 0 novo invento, ressalta a utilidade que o daguerredtipo e a fotografia teriam
para as ciéncias e para as artes. Como exemplo, cita a reproducdo dos hieroglifos
egipcios que demandava um trabalho de décadas por parte de um nimero expressivo de
desenhistas seriam reproduzidos de forma rapida e eficaz por um fotografo.

Os processos mais antigos da fotografia se referem, portanto, aos chamados
“objetos em estojo”: daguerreotipo, ambroétipo e ferrétipo. Na verdade, a denominagéo
“objetos em estojo” ¢ bastante genérica, compreendendo processos distintos. Sao
imagens sobre suportes em metal ou vidro que poderiam ser acondicionados em estojos
em couro ou material termoplastico. (MOSCIARO, 2009)

O Daguerredtipo®® é uma imagem formada numa placa de cobre protegida por

um vidro, colocada em estojo, utilizado sobretudo nas décadas de 1840 e 1850.

%8 Daguerre6tipo é uma imagem positiva em chapa de cobre, coberta de uma fina camada de
prata, polida e sensibilizada com vapores de iodo. (MAUAD, 2012)
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O daguerredtipo  serviu como  elemento  de
transicdo/descoberta, capaz de produzir mudancas
significativas no conceito de fazer e capturar imagens.
N&o se tratava da escolha de um modelo ou tema
reproduzido pelas mdos e o pincel do pintor; foi,
sobretudo uma extraordinaria combinacdo de elementos
fotoquimicos,  processados em  suporte  metalico
sensibilizado com substancias sensiveis a luz, onde a
imagem, como que magica, transportar-se-ia para um
involucro bidimensional: gravada, congelada. Enquanto o
pincel servia como o elo, o0 mediador e o instrumento no
qual o talento e as emocdes do pintor seriam transferidos
para a tela, a camara obscura desempenhava funcéo
semelhante, com a distin¢do de propiciar ao fotografo criar
a ilusdo de realidade, transformando-o em mago, dotando-
0 do poder de manipular tempo e espaco, proporcionando
ao retratado um fragmento de vida ou de morte,
acreditava-se, imutavel e eterno. (CARNEIRO, 2003: 4)

Esses retratos apresentam uma imagem de 6tima defini¢do, no entanto, com uma
linguagem estética bastante semelhante entre si, apresentando o mesmo fundo neutro e
certa economia de elementos na composicdo, como uma estratégia para facilitar a
visualizacdo da imagem na superficie espelhada™. Essa “pasteuriza¢io” da imagem
torna dificil determinar com precisdo a autoria. Na cole¢do do MMP apenas um
daguerre6tipo, de Birani & Kornis, tem autoria identificada através da impressdo
dourada sobre o veludo do estojo. Além disso, o daguerredtipo trazia algumas
desvantagens: o reflexo excessivo, o tempo longo de exposicdo e a auséncia de cor, que
foram sendo minimizados pelos avancos técnicos.

Em muitos casos, 0s daguerredtipos eram retocados com aplicacdo de
pigmentos, com o objetivo de representar o colorido da cena ou realcar detalhes, tais
como joias, roupas e objetos (figura 33). Podiam também ser recobertos a base de
resinas ou albumina, cujo objetivo era facilitar o retoque, modificar a refletividade ou
preservar a imagem (LUNDGREN, 2005, apud MOSCIARO, 2009).

> “Tempo, concentracdo, dedicacéo e cuidado, além da habilidade e do aprendizado de alguma
quimica bésica, eram condi¢Ges fundamentais para qualquer um que desejasse produzir um
novo tipo de imagem, tornando o uso do daguerreétipo um empreendimento sofisticado”
(BRIZUELA, 2012:33)
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Figura 33: Amalia Rosa da Silva Pimentel (c. de 1850), fotografo ndo
identificado. Fonte: MMP

Além dos diversos tipos de estojos revestidos em couro e tecidos e material
plastico, os daguerreétipos podem ser encontrados em molduras, em joias (broches,
pulseiras, pingentes), ou mesmo sem nenhum acondicionamento de época, 0 que torna o
objeto ainda mais vulneravel.*

O daguerre6tipo seduzia o imaginario coletivo. Os homens do século XIX viam
no artefato um milagre da ciéncia, uma vez que acreditavam que a imagem constituia a
verdade nua e crua, “pois era totalmente produzida por uma méaquina (...). Toda a
prospera burguesia de entdo queria ter 0 seu retrato, 0 que representava um mercado
potencial para os recém-convertidos a fotografos...” (PAVAO, 1997: 27). Neste
contexto, Theodore Maurisset satirizaria o frenesi que se formou em torno da
daguerreotipia, através da caricatura intitulada “La Daguerreotypomanie”, publicada em

dezembro de 1839. A ilustragdo demonstra o entusiasmo do publico por este “espelho

com memoria”, o “espelho que recorda” (Figura 34).

% Apresentavam formatos variaveis, tendo como pardmetro a placa inteira que media 16,5 x
21,5 cm.Os demais formatos eram fragOes dessa placa inteira, tais como a meia placa, em torno
de 11 x 16,5 cm; um quarto de placa — 8 x 11 cm; um sexto de placa — 7 x 8 cm; um nono de
placa -5 x 6 cm. (MOSCIARO, 2009)
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14 DACULRREOTYPOMANIE

Figura 34: La Daguerreotypomanie, (1839) Théodore Maurriset.

Nos Estados Unidos, a daguerreotipia alcangou enorme popularidade. “Ao
mesmo tempo em que o daguerreotipo se espalhava pelo mundo, o mercado capitalista
foi transformando e adaptando os processos fotograficos aos interesses e expectativas
sociais e mercadologicas.” (ARRUDA, 2013:15)

A tentativa de baixar os custos foi umas das razdes para o desenvolvimento de
novas técnicas de producdo de imagens. Um dos processos que sucedeu o daguerredtipo
foi o ambrétipo, do qual temos um exemplar na cole¢cdo do MMP (figura 35). A criacdo
do ambrétipo, em 1851, gerou a possibilidade de precos mais acessiveis. O processo
empregava negativos de vidro de colédio Umido, de pouca densidade, que eram
montados sobre fundo negro para produzir o efeito de positivo. Muito utilizado para
retratos entre 1850 e 60, o ambroétipo era conhecido por essa denominagéo na Inglaterra
e nos Estados Unidos, e como melanétipo (melanotype) no continente europeu,
chegando a receber a denominacgdo de “daguerredtipo dos pobres” em virtude de seu

custo mais reduzido. (VASQUEZ, 1985)
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Figura 35: Homem néo identificado, (c. de 1855-60), Insley Pacheco. Fonte:
MMP

A identificacdo desse tipo de imagem pode ser feita tanto através da observacéo
de sua superficie de vidro, quanto através da percepcao de areas escuras sob a placa de
vidro, dando uma sensagdo de profundidade. Em alguns casos, podiam ser retocados
com pigmentos. (MOSCIARO, 2009)

Com a introducédo do ferrétipo, em 1853, o0 preco caiu ainda mais. Este € outro
processo presente na colegdo do MMP, variante do ambrotipo, formado por um negativo
de colddio imido sobre placa de ferro (Figura 36). Foi um processo muito popular nos
Estados Unidos. Seu baixo custo e relativa facilidade de manipulacdo permitiu que fosse
acessivel as camadas mais populares, por isso s&o comuns as cenas em situagdes
informais ou em cenarios de rua improvisados. A montagem pode refletir esse
despojamento, sendo comuns os ferrétipos sobre molduras simples, de papel fino.
Podem, no entanto, ser encontrados em formatos grandes — placa inteira — montados em

estojos semelhantes aos dos daguerreo6tipos e ambrétipos. (MOSCIARO, 2009)
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Figura 36: Homem nao identificado, (c. de 1860), fotografo ndo identificado.
Fonte: MMP

A fina lamina de metal era usada inclusive para a confeccdo de broches,
camafeus e botdes de lapela devido a sua espessura e superficie reduzida e o ja citado
preco mais acessivel. Sua popularidade se deveu principalmente ao trabalho dos
fotografos ambulantes. Os tipos de deterioracdo mais comum sdo as dobras e torcao das
placas, pontos de oxidagdo da placa e craquelamento ou deslocamento da camada de
colodio. O exemplar unico da cole¢do ndo estd acondicionado em estojo, retratando um
homem ndo identificado.

No Brasil, grande parte da producdo em daguerreotipia, ambrotipia e ferrotipia —
por serem processos que geravam pecas Unicas — se perdeu ao longo dos anos, até
mesmo porque a producdo destes objetos ndo atingiu as mesmas proporcdes que
atingiram na Europa e Estados Unidos. Uma pequena parcela subsistiu em alguns
museus e arquivos publicos e colegdes privadas. Em se tratando de Minas Gerais,
acreditamos que a colecdo do Museu Mariano Procopio seja muito significativa. Em
pesquisas realizadas em bancos de dados na internet, a titulo de exemplo e comparagédo
com outras cole¢cdes em instituicdes de referéncia em acervos iconogréficos do estado,
pudemos apurar apenas 1 daguerreétipo e trés ferrétipos no Arquivo Pablico Mineiro
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(APM)®. O Museu Abilio Barreto (MHAB) n&o possui objetos em estojo®. Ao
compararmos a quantidade de objetos em outros museus do estado, podemos inferir que
0 numero de itens do MMP é significativo.

Em 1998, a Fundacdo Nacional de Artes (FUNARTE) lancou um projeto de
catalogacdo de todos os daguerredtipos existentes no Brasil, que previa ainda a
publicacdo de um catalogo reunindo todos esses objetos. No Rio de Janeiro haviam sido
localizados apenas 200 exemplares. O trabalho deu origem a Exposicao “O
Daguerreotipo nas Colegdes Cariocas”, no Paco Imperial, neste mesmo ano, reunindo
77 imagens de colecionadores particulares e de instituicdes publicas como o Museu
Imperial, Museu de Arte Moderna, Museu Historico Nacional e a Casa de Rui Barbosa,
entre outras instituicoes, (disponivel em:

http://www.revistamuseu.com.br/emfoco/emfoco.asp?id=4246, acesso em 31/10/2015).

No entanto, o projeto ndo teve continuidade e o levantamento néo foi concluido.

A colecdo do MMP é composta, por 10 itens: 8 daguerreétipos, sendo 4
daguerre6tipos coloridos, 3 daguerre6tipos em preto e branco e um daguerredtipo
estereoscopico em preto e branco; 1 ambroétipo colorido e 1 ferr6tipo em preto e branco.
Apenas o ferr6tipo ndo estd acondicionado em estojo mas como vimos, essa € uma

prética bastante comum para o acondicionamento desse tipo de imagens.

COLECAO DE OBJETOS EM ESTOJO - MMP

Objetos em N° de Itens Cor Preto e
Estojo Branco
Daguerredtipo 07 04 03
Daguerre6tipo 01 X
Estereoscopico
Ambrétipo 01 X
Ferrétipo 01 X

Tabela 01: Colecéo de objetos em estojo do MMP (elaborada pela autora)

Segundo o Arrolamento de 1944, parte da colecdo ficava exposta na Sala

Viscondessa de Cavalcanti, o que sugere que essas imagens faziam parte da sua cole¢édo

%1 Disponivel em: http://www.siaapm.cultura.mg.gov.br/, acesso em 27/09/2015.
%2 Disponivel: http://www.amigosdomhab.com.br/acervo_1.html, acesso 27/09/2015



http://www.revistamuseu.com.br/emfoco/emfoco.asp?id=4246
http://www.siaapm.cultura.mg.gov.br/
http://www.amigosdomhab.com.br/acervo_1.html
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pessoal. Alguns itens, relativos ao Senador Firmino Rodrigues Silva®® e sua esposa,
ficavam expostos na Galeria Maria Amalia, integrando a colecdo de Alfredo Ferreira
Lage.

Um desses objetos € bastante curioso por se tratar de um daguerreotipo
estereoscopico mortuério (figura 37). Este tipo de objeto experimentou significativa

popularidade na época da sua invengdo em 1849.

A camara de lente dupla produzia duas imagens que
correspondem as duas imagens ligeiramente diferentes de cada
um dos nossos olhos. Quando olhadas através de um
instrumento especial, chamado estereoscépico, as fotografias
estereoscopicas se juntam para criar uma notavel ilusdo de
profundidade tridimensional. Dois anos mais tarde, o
estereoscopio tornou-se a grande moda quando da exposicao do
Crystal Palace em Londres. Tiraram-se milhares e milhares de
imagens duplas, praticamente todos o0s cantos da terra tornaram-
se acessiveis a quase todas as pessoas, com uma nitidez apenas
superada pela propria presenca. (JANSON, H. W. 1993:884).

Figura 37: Homem ndo identificado em seu leito de morte, (c. de 1840-1850),
Biranyi & Kornis. Fonte: MMP

% Ha outros objetos (uniforme e placa da Ordem da Rosa) e documentos do Senador Firmino
Rodrigues. Alguns objetos ficavam expostos na Sala Conde de Prados, segundo o Guia
Historico do MMP, elaborado por Geralda Armond, em 1978.
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N&o foi possivel identificar a autoria de boa parte desta colecdo, exceto o
ambroétipo (figura 35), de autoria de Insley Pacheco, considerado o primeiro grande
daguerreotipista do Brasil, (inscricdo na parte interna do estojo — “Galeria de Insley
Pacheco”) e 0 daguerreotipo estereoscopico, de Biranni & Kornis (figura 37).

A identificacdo autoral ndo era comum nesta fase inicial do desenvolvimento da
fotografia, o que sera considerado a partir do advento do carte de visite, quando 0 nome
do fotégrafo passou a ser impresso na frente e no verso dos cartdes-suporte das
fotografias (VASQUEZ, 2003). Para alguns fotdgrafos, a daguerreotipia era apenas uma
atividade paralela e para outros, com estudios mais conhecidos, a perda ou mesmo a
troca dos estojos protetores podem ter contribuido para que a identificacdo dos
fotografos se perdesse. Tais circunstancias podem explicar a dificuldade de identificacdo
da autoria das imagens em estojo da colecdo analisada.

Também ainda nao foi possivel identificar boa parte dos retratados, em sua
maioria homens — sete das dez imagens da colecdo. Apenas duas imagens sdo de
mulheres, uma delas com um bebé ao colo. H& também uma imagem de um casal ainda
ndo identificado. Por se tratarem de objetos Unicos, a identificacdo se torna ainda mais
dificil, tornando pouco util a busca por bancos de imagens na internet.

A fotografia iria democratizar o retrato, com sucessivas melhorias até o registro
instantdneo, em 1851. Na década de 1850, tanto na Europa quanto nos Estados Unidos,
a producdo fotografica passa de um estagio artesanal a um sistema semi-industrial. O
periodo € marcado pelo aumento consideravel dos estidios de retrato (BAJAC, 2011).
Do daguerreétipo ao colédio, em um espaco de quinze a vinte anos, a fotografia
caminharia progressivamente e de forma definitiva para a producdo de imagens
maultiplas.

No entanto, ndo houve uma sucessdo linear e estanque entre esses diferentes
processos. Pelo contrario, até meados da década de 1860, os trés processos fotograficos
contemplados nesta colecdo do Museu Mariano Procépio, coexistiram no Brasil. A
partir dai, 0s mesmos comecaram a cair em desuso, através do e desenvolvimento dos
processos de negativo/positivo e copias em papel albuminado.

O formato carte de visite® foi patenteado por André Adolphe Eugéne Disdéri, na

Franca, em 1854, em alusdo ao formato de um cartdo de visitas (figura 38). A iniciativa

%0 inventor instalou quatro lentes numa camara fotografica, para se obter 8 imagens em uma
Unica placa, onde até entdo se obtinha apenas uma imagem (figura 38). “Trata-se de uma copia
fotografica medindo aproximadamente 6 x 9,5 cm, colada num cartdo de aproximadamente 6,5
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de patentear a invencdo demonstra que o inventor vislumbrava o potencial de seu
invento, passando a atuar na producdo comercial do retrato. Com a introducdo de

processos de menor custo o retrato fotografico vai se tornando uma “febre” mundial.

Figura 38: Carte de visite, (c. de 1855). André Disdéri. Fonte: Metropolitan Museum

O impacto causado pelo carte de visite, nos diferentes mercados fotograficos, foi
significativo. Seu principal atrativo era o baixo custo, numa proporgéo de doze carte de

visite para um daguerreotipo.

No Brasil, na década de 1840, um Unico daguerre6tipo custava
de 8.000 reéis (placa inteira, com 21,5 por 16,5 cm) a 5 mil réis
(um quarto de placa). Uma dudzia de retratos no formato carte de
visite, custava, em 1874 entre 5.000 e 3.000 réis (fotografos
menos requisitados). (VASQUEZ, 2003)

Disdéri levaria sua invencdo ao status de verdadeira epidemia e multiddes
acorriam ao seu estudio para se deixar fotografar ou para adquirir imagens das
personalidades da época, que passaram a figurar “nos albuns particulares numa forgada
intimidade com os andénimos membros das familias burguesas” (VASQUEZ, 1985:30).

Foi o fotégrafo mais conhecido e bem sucedido da década de 1860. Nesse periodo

x 10,5 cm. Na parte inferior do cartdo ou em seu verso € comum encontrarmos informagoes
impressas acerca do estabelecimento fotografico responsavel pela sua producdo” (ANDRADE,
2003:122).
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produzia cerca de 1.600 chapas por més, com 8 imagens em cada uma. Acredita-se que
ele e sua equipe possam ter atendido cerca de 70 clientes por dia, uma marca que
possivelmente ndo tenha sido superada por qualquer estudio fotografico até os dias
atuais. Benjamin (1994) se refere a Disdéri como sendo o primeiro "milionario” da
"industria fotogréfica" (HEYNEMANN; RAINHO; LISSOVSKY, 2005).

A utilizacdo de negativo de colédio imido e cépia sobre papel albuminado®,
desenvolvido por Desiré Blanquart-Evrard em 1850, permitira uma expansdo mais
ampla da fotografia no Brasil, principalmente a partir das décadas de 60 e 70, até os
anos oitenta. O mesmo se tornaria o0 processo dominante na segunda metade do século
XIX para originais positivos. A partir dai, passaram a serem usadas as placas secas de
gelatina, a base de cloreto ou brometo de prata (VASQUEZ, 1985).

A partir da década de 1860, seguindo a moda francesa, pequenos retratos
fotograficos, os medalhdes, passam a ser empregados em adornos de vestuario, como
broches, alfinetes, botdes e acessérios como os pingentes. No acervo do MMP ha dois
pingentes em retrato fotografico, ouro e pedras preciosas. Objetos Gnicos que, como 0s
objetos em estojo, se destacam pela raridade e exemplaridade. Esses objetos sdo comuns
em colecdes do século XIX, como as colecBes de retratos do Museu Histérico Nacional
e Museu Imperial.

A colecdo do MMP também abriga fotografias em gelatina. A gelatina é uma
proteina extraida da pele e 0sso dos animais, € a camada que mantém as substancias
formadoras da imagem. A realizacdo das fotografias por meio de chapas de gelatina
Bromuro representou, entre 1884 e 1885, uma mudanca significativa na oferta dos
servicos fotograficos. As novas placas vinham prontas para utilizacdo, ao contrario das
chapas de colédio Umido, que deveriam ser emulsionadas no momento em que o
fotografo fosse realizar as fotografias. As placas secas marcam, portanto, uma
importante evolucdo dos processos fotograficos, contribuindo desta forma, para a
massificacdo da fotografia (ARRUDA, 2013).

Alguns albuns e fotografias avulsas apresentam a técnica da foto-pintura,

bastante comum no século XIX, desde o periodo inicial com os daguerreétipos.

% 0 albGmen é um complexo organico muito utilizado para a dispersio dos sais de pratas em
papeis fotograficos. A albumina mais usada no século XIX e inicio do XX é uma substancia
obtida da clara de ovo. Constitui-se de uma camada adesiva transparente que mantém em
suspensdo a prata metalica, substancia formadora da imagem sobre o papel (VASQUEZ, 1985:
GOMES, 2000).
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Constituindo-se em um processo simples, através da impressdo fotografica de uma
imagem sobre uma tela emulsionada com material fotossensivel, “e no posterior
recobrimento desta imagem com tinta a Oleo. Essa técnica tinha a vantagem de
dispensar o pintor de um talento apurado para o dificil género do retrato, transformando-
0 num simples colorista” (VASQUEZ, 1985:32). Outros fotdgrafos e/ou pintores
usavam a propria fotografia em papel, retocando-a com tinta.

Nos Estados Unidos, em 1863, o periddico Photographic News anunciava as
experiéncias com a photography on canvas (fotografia sobre tela). Ao contrario da
Europa e Estados Unidos, no Brasil a foto-pintura esteve em voga apenas por cerca de
duas décadas, gracas a alguns conceituados fotografos da época, como Insley Pacheco,
José Ferreira Guimardes e Carneiro & Gaspar (VASQUEZ, 1985).

A foto-pintura fornecia um ar aristocratico a fotografia,
aproximando-a dos quadros pintados a 6leo, principalmente
porque oferecia variedade de tamanho, inclusive retratos em
tamanho natural, e coloridos, atributo interditado a fotografia do
periodo que, apesar de algumas tentativas esparsas na Inglaterra
e na Franga, ainda era exclusivamente em preto-e-branco
(MAUAD, 2012: 8).

Figura 39: Maria José Ferreira Armond (Baronesa de Santana), (c. de 1860), fotografo
ndo identificado. Fonte: MMP

Na colecdo do MMP, a fotografia apresentada (figura 39) possui passe-partout

branco e moldurada dourada. H& um registro escrito no verso da moldura: “cor clara,
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cabelo escuro, olhos azuis, enfeite de cabelo roxo”, provavelmente se tratando de
instrugdes para o pintor quanto as caracteristicas fisicas da retratada.

Alguns albuns da colecéo analisada também foram colorizados pela técnica de
foto-pintura, como alguns carte de visite de tipos humanos, vistas dos albuns intitulados

”Ricordo de Venezia”, e “Souvenir de St. Lazare”, também de Veneza (figura 40).

Figura 40: Archeveque. (c. de 1880-90), fotografo ndo identificado. Fonte: MMP

Outro processo presente na colecdo € a platinotipia. A imagem € formada por
platina ou pela mistura de platina e paladio. Introduzido por volta de 1880, foi utilizado
até as primeiras décadas do século XX. Eram consideradas cOpias permanentes de
excelente qualidade. Quando bem conservadas, possuem excelente nitidez. No Brasil,
Insley Pacheco é considerado o introdutor do processo. As fotografias, de sua autoria,
retratando os Imperadores D. Pedro Il e Tereza Christina (figuras 01 e 41) evidenciam a

qualidade técnica da imagem®.

% A colecdo Thereza Cristina, da Biblioteca Nacional, também possui as fotografias citadas
acima.
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Figuras 41: D. Thereza Cristina. (1883), Insley Pacheco. Fonte: MMP

Chama atencdo ainda uma fotografia em porcelana, de autoria do fotografo Félix
Nadar, retratando um membro da elite juiz-forana, o advogado Feliciano Duarte Penido
(figura 42). Essa técnica usa a porcelana como suporte e revestimento em esmaltes,
coloridos ou em preto e branco. Pela resisténcia que apresenta, era muito utilizada na
decoracdo tumular, como estratégia de perpetuacdo da imagem do morto ainda em vida,

tornando-a publica.

Figura 42: Feliciano Duarte Penido.(c. de 1890), Nadar. Fonte: MM
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No que se refere a substancia formadora, responsavel pela imagem exibida na
fotografia, a mesma pode ser composta de metais, pigmentos ou corantes, que podem
ser aplicados diretamente sobre o suporte, ou dispersas através de ligantes, substancias
transparentes. (MOSCIARO, 2009)

A prata foi a substdncia formadora de imagem mais usada na industria
fotogréfica. Presente na placa de cobre, suporte para o daguerredtipo, até os dias atuais.
Além da prata, a platina e o palddio também foram bastante utilizados, produzindo
imagens consideradas permanentes. Os sais de ferro foram usados em alguns processos,
como a cianotipia de cor azul. A goma biocromatada e a cdpia em carvao Sao processos
formados a partir de pigmentos. “De composi¢do muito estdvel, foram largamente
empregados na fotografia artistica devido a possibilidade de intervencdo do fotografo
durante o processamento”. (MOSCIARO, 2009:20) Em se tratando de fotografias
oitocentistas, estas sdo as substancias formadoras de imagens. No entanto, ha ainda os
corantes, que passaram a ser empregados em fotografias desde a década de 1930, e
largamente utilizados nas copias digitais atuais.

Os ligantes, materiais transparentes onde esta dispersa a substancia formadora da
imagem, tem como funcdo aglutinar e manter a substancia formadora de imagem
aderida ao suporte. Influencia na aparéncia final da fotografia, determinando
caracteristicas de superficie como brilho, densidade e cor. Os ligantes mais comuns sao
albumina, colddio e gelatina.

Na colecdo do MMP, a grande maioria das fotografias sdo albuminas em
diversos formatos: carte de visite, carte cabinet e pranchas de diferentes tamanhos.
Entre os anos de 1850-1880, é provével que mais de 90% de toda a produgdo mundial
de copias fotograficas positivas em papel foi feita em papel albuminado. Isso explica
porque nas colecdes no Brasil haja o predominio deste tipo de papel. Ha que se ressaltar
que a grande maioria dos negativos a partir das quais as fotografias foram feitas ndo
existe mais. Em muitos casos, os fotdgrafos reaproveitavam as chapas, limpando-as e
emulsionando-as novamente. Em outras situagoes, os profissionais mudaram de ramo
ou faleceram e os herdeiros ndo se interessaram pelo material. Pela propria composicao,
muitos negativos se quebraram e foram descartados. O fato é que a maior parte do
patrimonio de negativos de vidro do século XIX ndo existe mais, 0 que aumenta o grau
de exemplaridade e a responsabilidade pela conservacdo das imagens em positivo de
papel (ANDRADE, 1997).
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A imagem produzida por meio da albumina tem originalmente a tonalidade
marrom-pGrpura®’. Em boa parte da colecio do MMP e das colegdes de fotografias
oitocentistas em geral, as fotografias em albumina ja apresentam tons muito alterados
em relacdo a coloracdo original. No entanto, ha na colecdo em analise um album de
vistas de Mildo que certamente esteve pouco exposto a luz, uma vez que algumas
imagens se mantém numa tonalidade mais proxima da original (figura 43).

As fotografias albuminadas normalmente sdo produzidas em papéis de baixa
gramatura e montadas sobre um suporte de papel rigido ou cartdo para evitar que
enrolem. “Esses cartdes e os adesivos utilizados na montagem reagindo com a umidade
relativa alta sdo uma das causas da deterioragio dos papéis albuminados.”

(MOSCIARO, 2009: 22)

Figura 43: Milano — Arena (c. de 1890), Gidcomo Brogi. Fonte: MMP

Além da exposi¢do a luz, o amarelecimento da imagem, muito comum nas
fotografias albuminadas, se deve ainda a deterioracdo da prépria albumina e também da
interacdo quimica entre a prata e a albumina — o albuminato de prata — que nao foi
removido satisfatoriamente durante o processo de fixacdo da imagem. (PAVAO, 1997)

E interessante ressaltar que a falha no procedimento técnico de captura ou

®" Parte da colegdo Thereza Cristina, doada ao imperador D. Pedro 11 & Biblioteca Nacional,
ficou conhecida pelos técnicos da instituicdo como “enroladinhas”. Por terem sido mantidas
enroladas por décadas e, portanto, livres da exposicao a luz, mantiveram a tonalidade tipica das
fotografias albuminadas.
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processamento da fotografia influencia diretamente na qualidade da imagem. Na
colecéo pesquisada hd um conjunto com dois &lbuns relativos a Exposicédo Universal de
1889 que apresentam imagens muito comprometidas devido as falhas técnicas de
processamento da imagem. Os mesmos albuns, que fazem parte do acervo do IHGB,
pesquisados por Maria Inez Turazzi (1995), apresentam a mesma caracteristica.

Outro ligante fundamental para a historia da fotografia é o colddio, resultado da
dissolugdo de nitrato de celulose em alcool e éter. Foi largamente utilizado em
negativos, ambrotipos, ferrotipos, colddio por impressdo direta e no processo mate
colddio. Por ser muito volatil e impermeavel apos curto espaco de tempo, deve ser
sempre utilizado ainda tmido. Normalmente as placas de negativos eram sensibilizadas
no proprio local de captura da imagem, momentos antes da realizagdo da fotografia
(MOSCIARO, 2009).

A gelatina, usada até os dias atuais como ligante de fotografias e negativos, é
uma proteina animal. E bastante sensivel as variacdes de umidade por ser altamente
higroscopica. O colddio e a gelatina substituiram a albumina como processo dominante,
a partir de 1880. A imagem era obtida através da exposicdo imediata do papel
sensibilizado ao sol, sem uso de reveladores. Por isso sdo conhecidos como papéis por
impresséo direta (MOSCIARO, 2009).

As clpias em carvado, processo criado em 1855, sdo compostas por imagens
formadas por pigmentos dissolvidos em gelatina. As imagens podem vir com registros
comerciais do processo, como Autotype ou Chromotipia. Criado com o objetivo de
eliminar as limitagdes da albumina, como o amarelecimento do ligante e esmaecimento
da imagem, ndo teve o mesmo impacto comercial da albumina. Apesar de ser um
processo muito mais estavel, sua execugdo era complexa e demandava muito tempo.

Em sintese, a grande maioria das colec¢Ges fotograficas € composta de trés tipos
basicos de material: fotografias ou copias em papel, objetos em estojo e negativos. As
fotografias impressas em papel sdo a grande maioria do acervo em estudo, sendo
produzidas de diferentes formas ao longo da historia da fotografia no século XIX. Séo
inimeros 0s processos e variagdes, que ndo cabe detalhar nesta pesquisa. Cobre, vidro e
papel sdo materiais essenciais nos primérdios da fotografia e a cole¢do do MMP néo

foge a regra, apresentando itens nesses materiais citados.
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A diversidade das técnicas fotograficas®® na colecdo pode demonstrar possiveis
escolhas dos colecionadores e o0s conhecimentos dos mesmos acerca do
desenvolvimento da atividade fotografica, amealhando para a colecdo os exemplares das

técnicas mais significativas e populares da histéria da fotografia.

2.2 Os formatos:

Os formatos sdo dimens@es padronizadas caracteristicas do objeto fotogréfico.
Essa padronizacdo vem dos primordios da fotografia e € resultado da sua rapida
expansdo, e de sua transformacdo em atividade industrial e comercial. A variedade de
formatos e dimensdes caracteriza a colecdo do MMP. Além dos objetos em estojo, ja
tratados anteriormente quando analisamos 0s processos e suportes fotograficos, ha
outros formatos tradicionais, como vistas estereoscépicas, carte de visite, carte cabinet,
carte imperial.

A estereoscopia surgiu — como fendmeno de massa — em 1851. Apresentada ao
publico por ocasido da Exposicdo Universal de Londres desse ano, por David Brewster,
revelou-se um sucesso imediato, conquistando a adesdo da rainha Vitoria. Venderam-se
mais de mil aparelhos estereoscpios no Reino Unido somente no ano da exposi¢do. No
final desta década, a estereoscopia ja era comum na maioria dos lares da burguesia
vitoriana. S6 em 1862 a London Stereoscope Co. vendera cerca de um milhdo de
cartoes.

Nos Estados Unidos, as vistas estereoscopicas foram introduzidas pelos irméos
Langenheim, de Filadélfia, por volta de 1850. Na década de 1860, a popularizacdo das
vistas estereoscopicas era um fato, fazendo enorme sucesso em varias partes do mundo.
A recepcdo as vistas estereoscopicas como opcgdo de entretenimento e modismo é

comentada por Kossoy:

Dentre as possibilidades de entretenimento, ditos de saldo, no
século passado, pode-se afirmar sem receio que as imagens
fotograficas vistas pelo estereoscopio constituiram um
passatempo sem precedentes. A presenca de um visor
estereoscépio era de tal modo popular, que passou a se integrar
como um objeto tipico de decoracdo. “Creio que nao ha sala de
visita na América que ndo haja um estereoscopio”, dizia o fisico

%8 para um estudo mais detalhado das técnicas e dos procedimentos de conservacdo fotografica
e manuseio, ver: FUNARTE, Cadernos Técnicos de Conservacdo Fotografica. Rio de Janeiro,
2009. (Volumes 01 a 06).
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Vogel. No auge da moda na Europa, a firma inglesa The Londo
Stereoscope Co. promovia seu produto com o slogan “Nenhuma
residéncia sem o estereoscépio. (KOSSOY, 1980:58)

Na medida em a fotografia estereoscopica foi se popularizando, surgiu a
demanda por “estereogramas projetados”. A solu¢do veio com a projecdo de duas
imagens em uma superposi¢do aproximada, uma verde e outra vermelha. Elas eram
entdo observadas através de oculos verde-vermelho (McKAY, 1951).

Portanto, o formato estereoscopico foi bastante popular no século XIX,
principalmente em se tratando de vistas e paisagens. Consistia na montagem de um
cartdo (medindo aproximadamente 9 x 18 cm) com duas fotografias ligeiramente
diferentes ( a cena vista pelo olho direito e a cena vista pelo olho esquerdo). Observadas
simultaneamente em um visor especial, as duas imagens do cartdo formavam uma
imagem Unica, vista em trés dimensOes, isto é, possuindo relevo e profundidade e
perspectiva. Eram realizadas com uma camara com duas objetivas, sendo produzidas em
diversos processos fotograficos da época. (MAUAD, 2012). Segundo Kossoy, “as
imagens vistas pelo estereoscopio permitem ao espectador uma aproximagao maior com
a realidade palpavel do que aquele resultante da fotografia comum™ (1980: 60).

A abundante e importante producdo fotogréafica brasileira parece ter incluido, a
exemplo da atividade profissional europeia, 0 uso da estereoscopia como servi¢o normal
de um profissional de certo porte. H& vérias noticias de fotdgrafos e casas editoras
comercializando produtos proprios ou de terceiros, no periodo entre 1872 a 1905.
(ADAMS, 2003)

Revert Henry Klumb pode ser considerado o pioneiro da fotografia
estereoscopica no pais, com as vistas que realizou do Rio de Janeiro em meados da
década de 1850. H& noticias da atividade de producéo de estereoscopias no Brasil por
parte de outros fotografos na década de 1860. Fotografos do Amateur Photographic
Association encontravam-se no Brasil, por volta de 1861, documentando cenas
“pitorescas” e vistas do Rio de Janeiro para a producdo de cartdes estereoscopicos.
(KOSSOY, 1980). O primeiro anuncio da casa Leuzinger no Almanak Laemmert em
1866, anunciava possuir “Oficina Especial e melhores instrumentos ingleses para
paisagens, panoramas, estereoscopios e costumes” (VASQUEZ, 2003: 63).

No final do século XIX, com as inovacBes tecnoldgicas (filmes em rolo e
cameras de mdo) a fotografia estereoscopica ganhou novo incremento e as empresas de

relevancia dos grandes centros continuariam a explorar, “entre os infinitos
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assuntos/temas ‘“‘vendaveis”, o exotismo das regioes afastadas do globo, como por
exemplo, os indios do Brasil” (KOSSOY, 1980:59). O formato estereoscdpico também
experimentou muita popularidade entre os fotdégrafos amadores no Brasil na primeira
metade do seculo XX.

Ha um conjunto de fotografias estereoscopicas na colecdo do MMP. No processo
de catalogacdo, a mesma foi organizada a partir da elaboracdo de alguns eixos
tematicos, como cenas da vida de Cristo, solenidades militares em Juiz de Fora e uma
curiosa série da Empresa Underwood & Underwood. No entanto, mesmo com a
pesquisa, ndo foi possivel estabelecer a procedéncia das imagens.

O acervo de estereoscopias do MMP, totalizando 34 itens, foi dividido em alguns
subtemas: 1 retrato coletivo de familia, 1 imagem da Ponte de Entre Rios, e as séries,
“Cenas da Vida de Cristo”, de “Solenidade Militar”® possivelmente em Juiz de Fora, e
uma serie da empresa Underwood & Underwood, com tematicas diversas, com destaque
para a representacdo de negros norte americanos, uma imagem do Monumento da
Bastilha, em Paris, Franca, uma imagem de uma parada militar na Filadélfia,
Pensilvania, nos Estados Unidos e uma cena de interior. A série de fotografias sobre a
Paixdo de Cristo apresenta sérios danos, o que pode demonstrar sua intensa exposicao e

manuseio por parte do colecionador (figura 44).

COLECAO DE FOTOGRAFIAS ESTEREOSCOPICAS
OITOCENTISTAS DO MMP

Estereoscopias-Temas N° de Itens
Cenas da Vida de Cristo 20
Solenidades militares em Juiz de Fora 06
Retrato coletivo 01
Série Underwood e Underwood 05
Vista (ponte) 01
Cena de interior 01
Total 34

Tabela 02: Colegéo de fotografias oitocentistas estereoscépicas do MMP (elaborada pela
autora)

% Nao foi possivel identificar quais eram as solenidades retratadas.



127

D T R S e RS
e

Figura 44: Scenes in the life of Christ — Jesus port sa croix. (s/data), fotografo
ndo identificado. Fonte: MMP

Entre os fotografos presentes na colecdo de estereoscopias, podemos destacar
Ehrhard Brand (figura 45) e a empresa Underwood & Underwood, que possuia 0s
direitos de comercializacdo de imagens produzidas por fotégrafos como Strohmeyer e
Wyman, com representacdo de negros norte-americanos, e uma imagem de J. F. Jarvis,
do Monumento da Bastilha, em Paris, Franca. Uma imagem da ponte de Entre Rios foi
atribuida em catalogacdo anterior ao fotografo Revert Henry Klumb, no entanto, a
pesquisa ndo pode comprovar a autoria. H& estereoscopias em que a autoria €
desconhecida, no entanto, uma pesquisa especifica podera identificar alguns desses
fotografos através da analise de publicacdes da época (jornais, revistas, almanaques).

Figura 45: Solenidade Militar (entre 1890 e 1894), Ehrard Brand. Fonte: MMP
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Apesar da pesquisa nos diversos documentos que trazem registros de
procedéncia (Arrolamento de 1944, Guia Historico e Artistico de 1978, e o Livro de
Aquisicdo do Acervo) da instituicdo, ndo foi possivel afirmar quando e como se deu a
incorporacdo do acervo de estereoscopias a colecdo do Museu Mariano Procopio e sua
trajetdria na instituicéo.

Outro formato presente na colecdo do MMP é o carte de visite, muito numeroso,
especialmente em se tratando de retratos. Mas ha casos do uso do formato para
paisagens, que sdo mais raras, certamente devido a pequena proporcdo (9 cm x 6 cm)
(figura 46). Como uma evolucdo do carte de visite, o carte cabinet, criado na Inglaterra
em 1866, também esta presente na colecdo, encartado em albuns, ou colecionados de
forma avulsa. Esse formato foi muito utilizado até o final do século XIX e continua
sendo utilizado no inicio do XX, como é possivel perceber através da analise da colecédo
do MMP e outras colecBes desse periodo. Outro formato presente, o recorte oval, era
usado para retratos de cunho intimo: “as miniaturas, os medalhdes e os broches, objetos
que eram trazidos literalmente junto ao coragédo que carregavam a lembranca do rosto da
pessoa amada”. (BRIZUELA, 2012:116)

i ] -
g-vtavys

g o

Figura 46: Maria-Zell, von Calvarienberge aus (Maria-Zell, vista do Monte Calvario,
Austria) (c. de 1870-80). Nikolaus Kuss. Fonte: MMP

No caso do nosso objeto de estudo, os carte de visite e carte cabinet sdo
relativos aos nobres e monarcas de diversos paises e regides, politicos, escritores,

artistas, intelectuais, Familia Imperial Brasileira e pessoas ligadas a rede de
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sociabilidade das Familias Lage e Cavalcanti. Esta presente ainda um numero
significativo de cartes de visite de “tipos humanos”, muito comuns no século XIX, dos
quais abordaremos posteriormente.

O carte imperial, um formato maior que o carte cabinet, foi usado pela elite
como uma forma de diferenciacdo social em relacdo aos formatos anteriores, que
experimentavam certa “popularizacdo”. A Familia Ferreira Lage se retratou neste
formato. Ha duas fotografias da matriarca, Maria Amalia Ferreira Lage (figura 47)"°, e
uma fotografia do filho, Frederico Ferreira Lage e esposa, imagem apresentada
anteriormente (figura 20 — Capitulo 1), além de fotografias da Familia Imperial, e

artistas e personalidades.

Figura 47: Maria Amélia Ferreira Lage (c. de 1884). Guimaraes. Fonte: MMP

Os retratos em grandes formatos e em “tamanho natural”, que passaram a ser

produzidos na década de 1870, atraves do desenvolvimento da cémara solar

" Ha no acervo do MMP um retrato (pintura) intitulado “Retrato de Maria Amalia Ferreira
Lage” do pintor portugués José Julio Souza Pinto, que dialoga com a fotografia da matriarca.
Maria Amalia pode ter posado para o pintor em uma de suas viagens & Europa, mas a tela pode
também ter sido pintada a partir da fotografia de Guimardes. “Em ambas (tela e fotografia),
percebe-se, para além da semelhanca fision6mica da modelo, o elegante traje negro, comumente
portado pelas vilvas de camadas sociais distintas, bem com o ato de segurar as mdos um libreto.
No entanto, a diferenca da pose e da ambientacdo entre a foto e a pintura é perceptivel. Note-se
ainda que, na fotografia, dona Maria Amalia parece segurar um jornal, enquanto na tela esta
representada portando uma partitura musical, uma sinfonia de Beethoven.” (SIMIONI,
2014:225)
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(ampliador), também estdo presentes na colecdo, atraves de personagens da Familia
Ferreira Lage e de um retrato do Major Freesz, em trajes militares. A colegdo abriga
ainda um leque fotografico, alusivo as touradas e aos toureiros de Madrid, na Espanha
(figura 48). O objeto apresenta paletas em marfim, frente em fotografia e verso em

gravura.

Figura 48: Touradas e toureiros da Espanha. (c. de 1860-70), J. Laurent e Cia. Fonte:
MMP

As fotografias em panordmica séo bastante comuns na colecgdo, retratando
diversas paisagens e cidades, de Juiz de Fora a Constantinopla. Ha um album de vistas
parciais de Paris, tomada do alto da torre de 45 metros do Pavilhdo do Império do
Brasil, durante a Exposicdo Universal de 1889 (figura 49). Outro bom exemplo do
formato é uma panoramica muito rara da propriedade de Mariano Procopio Ferreira
Lage, que foi ofertada por sua participacdo na Comissdo da Exposi¢do Universal de
1867. Segundo informagdes da documentagdo institucional, a fotografia foi exposta
neste mesmo evento (figura 50).
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Figura 49: Exposicéo Universal de 1900, (1900), fotografo ndo identificado.
Fonte: MMP

Figura 50: Chateau de Mariano Procépio, (c. de 1867), fotdgrafo ndo
identificado. Fonte: MMP

A primeira panoramica fotografica € uma vista de Paris, de autoria de Frédéric
Martens (figura 51), feita a partir do topo de um dos pavilhGes do atual Museu do

Louvre, técnica/formato que se popularizaria décadas mais tarde.

Figura 51: Daguerre6tipo panoramico. Fredéric Martens. c. de 1845. Fonte: George

Eastman House. Disponivel em:
http://www.geh.org/taschen/htmlsrc/m197601680136 ful.html, acesso em 23/12/2015.



http://www.geh.org/taschen/htmlsrc/m197601680136_ful.html
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COLECAO DE FOTOGRAFIAS OITOCENTISTAS DO MMP — FORMATOS

Formato Total
Daguerre6tipo 07
Daguerre6tipo estereoscopico 01
Ambrétipo 01
Ferrotipo 01
Leque 01
Carte de visite 522
Carte Cabinet 230
Carte Imperial 36
Estereoscopia 34
Panoramicas 26
20x 25¢cm 421
(aproximadamente)

Grandes formatos 04
Miniaturas 38
Diversos 191
Foto-postal 15
Oval 04
Total de itens — albuns 995
Total de itens — avulsos 537
Total de itens — geral 1532

Tabela 03: Formatos da colegdo de fotografias oitocentistas do MMP (elaborada pela

autora)

Pela andlise apresentada, é possivel afirmar que a colecdo de fotografias do
MMP apresenta os principais formatos produzidos pela evolucdo da técnica fotografica
ao longo do século XI1X. A abordagem da colecdo a partir dos formatos e técnicas pode

ser objeto de estudos especificos no futuro.

Os albuns:

Ha que se ressaltar aqui, que o carte de visite, além de contribuir decisivamente
para a popularizacdo da fotografia, induziu ao habito de colecionar por meio de albuns.
O album surge em Paris, a partir da década de 1860, ligado ao ato de colecionar e a
pratica de acumular objetos investidos de alto valor simbdlico e afetivo. Inicialmente,
eram produzidos vazios, a espera de um arranjo personalizado que a histéria de vida iria
dar as imagens acumuladas.

Os albuns eram pecas de fabricacdo artesanal, muitos com encadernacdo em

couro, fechos e cantoneiras de metal ornamentado. Um album poderia condensar a saga
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da familia, “ja que os antepassados falecidos antes do advento da fotografia poderiam
ser contemplados através da reproducdo de desenhos, gravuras ou pinturas, numa versao
visual das darvores genealogicas” (VASQUEZ, 2003: 16). A representacdo dos
antepassados demonstra a linhagem, as raizes daquele que constroi o aloum de familia.

Milhares de retratos se alinham a esse que pode ser considerado com um dos
grandes livros dos oitocentos: o &lbum de familia (HEYNEMANN; RAINHO;
LISSOVSKY, 2005). Além das fotografias de seus membros, as familias colecionavam
retratos de amigos, da familia imperial, de personalidades nacionais e estrangeiras,
inclusive artistas e atores de teatro do mundo da arte, da politica e das ciéncias. Por
outro lado, os retratos incluidos na narrativa podem ser aqueles considerados mais
significativos.

O album de carte de visite formava uma espécie de comunidade
"democratica” do visivel que, ao mesmo tempo em que nivelava
a todos, emprestava a cada um a dignidade que emanava de seus
vizinhos de pagina. O Imperador e sua familia sdo parte dessa
comunidade fotogravavel e €, normalmente, como um burgués
respeitavel que ele se deixa fotografar, desprovido de icones e
emblemas que assinalem a sua nobilidrquica realeza
(caracterizacdo que era mais habitual em pinturas e desenhos).
(HEYNEMANN; RAINHO; LISSOVSKY, 2005:202)

A partir dai, os albuns ndo tardaram a se transformar em pequenas “cole¢des”
montadas por editores, reunindo fotografias de grandes eventos como as exposi¢oes
universais, obras publicas, souvenirs de viagens, vistas urbanas e lugares exéticos.
(LIMA,1993). Os albuns oitocentistas da colecdo do Museu Mariano Procépio se
inserem neste regime visual de producdo caracteristico do seculo XIX.

E interessante perceber o album fotografico como necessidade da mentalidade
classificatoria do século XIX. Além dos albuns formados em casa, segundo 0s mais
variados critérios, acrescentam-se os albuns tematicos e os albuns-atlas, que retnem
vistas e reproducdes de obras de arte e que traziam o mundo pra dentro da casa do
observador, numa forma de viagem estatica através das imagens que se sucediam diante
de seus olhos. “Agora era possivel viajar através de copias exatas de objetos distantes,
reprodugdes que ndo eram abstratas como 0s mapas, tampouco versdes subjetivas como
desenhos, litografias” (BRIZUELA, 2012:37)

Antes da invencdo dos albuns de retratos, as carte-de-visite normalmente
ficavam expostas em uma mesa proxima a entrada da casa. Em algumas residéncias

usava-se um cesto onde as fotografias eram deixadas pelos visitantes. Com a difusdo do
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habito de colecionar e a multiplicacdo dos retratos, o uso dos albuns se tornaria
inevitavel e uma prética bastante comum. Os albuns poderiam ser o centro das reunides
sociais, estando diretamente relacionado aos circulos de sociabilidade das familias
oitocentistas.

Um album familiar representa o sistema de vida em uma época
determinada e permite a leitura de um tipo de representacdo do
mundo dos autores, onde se articulam a subjetividade dos
individuos representados e 0s modelos sociais. (CIAVATA,
2000:81)

Para o pesquisador, o album de familia € um importante instrumento de analise
do colecionismo de fotografias. Traz consigo uma narrativa impar, especifica de cada
familia colecionadora, no que diz respeito aos retratados, aos fotdgrafos, técnicas e
formatos. Organiza séries significativas de registro de uma vida social, “recuperando-se
fotograficamente redes de relacdes estabelecidas pelo sangue, pela afinidade ou pela
amizade instrumental” (SEGALA, 1997: 56). Carrega informagdes sobre as redes de
sociabilidade tecidas por essas familias e demonstra “o significado da memoria
fotogréfica para a coesdo social do grupo familiar, para a transmissdo e manutencéo de
sua memoria” (CIAVATA, 2000:81).

A colecdo de albuns oitocentistas do MMP abriga 25 itens, em formato carte de
visite, carte cabinet e pranchas de fotografias em formatos variados, miniaturas e
panoramicas. As tematicas predominantes sdo o retratos e as vistas urbanas e paisagens.
Alguns itens se destacam como as imagens de cunho etnografico do album de tipos
indigenas e o relatério de transferéncia do Meteorito de Bendegd, com imagens

originais do fotografo Marc Ferrez, de cunho documental.

ALBUNS DA COLECAO DE FOTOGRAFIAS OITOCENTISTAS DO MMP

N° do Titulo Formato Ne° de Total de
album Arrolamento | imagens
01 Nobreza Europeia Carte de visite 83
02 Nobreza Europeia, Carte de visite 84

Personalidades,
Familia Imperial do Brasil

03 Tipos Humanos, Paisagens Carte de visite 5145 81

04 Nobreza Europeia, Carte Cabinet 4627 30
Personalidades

05 Figuras Femininas Carte Cabinet 5144 40
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06 Personalidades, Religiosos Carte de Visite 84
e
Carte Cabinet

07 Vistas do Rio de Janeiro e Fotografias 3517 32
Petropolis

08 Meteorito de Bendegd Fotografias 4478 19

09 Vistas de Petrépolis por Fotografias 3524 11
George Leuzinger

10 Album da Estrada Unido & Fotografias 3525 24
Industria por Klumb

11 Tipos indigenas por Marc Carte Cabinet 3427 17
Ferrez e Joaquim Ayres

12 Tipos Humanos e Carte de visite 34
Personalidades

13 Nobreza europeia, Carte de visite/ 415 70
persoqalldades e Familia Carte Cabinet
Imperial

14 Vistas do Rio de Janeiro e Fotografias 3517 39
vistas europeias

15 Vistas de Roma Fotografias 4626 100

16 Ricordo de Milano Fotografias 4236 24

17 Ricordo de Veneza Fotografias 4628 12

18 Bassirilieri Della Chiesa dei Fotografias 4551 10
SS Gio e Paolo in Veneza

19 Vue Panoramique de Fotografias 04
I’exposition de 1889 et sés
abords

20-A | Exposicdo Universal de Paris Fotografias 3396 47
de 1889 *
20-B | Exposigédo Universal de Paris Fotografias 3397 73

de 1889*

21 Exposicdo Universal de 1900 Fotografias 4624 50

22 Souvenir de Constantinople Fotografias 5523 1

23 Souvenir de Marienbad Fotografias 5526 12

24 Souvenir de St. Lazare Carte de visite 5524 14
(\Veneza)
Total de itens 995

Tabela 04: Albuns da colecio de fotografias oitocentistas do MMP (elaborada pela autora)
*Trata-se de duas encadernagdes, compondo um conjunto.

Diante do grande namero de albuns — vinte e cinco (conforme tabela acima) —

optamos por apresentar a narrativa de alguns representativos das principais tematicas da



136

colecdo. Assim sendo, voltaremos a abordar os albuns da colecdo através dos temas

presentes.

2.3 Os temas:

A fotografia se configurou como uma das principais formas de expressdo da
sociedade oitocentista, orientando-se a partir de duas grandes referéncias: o retrato
fotogréfico e as vistas. Na colecdo do MMP essa premissa se confirma, inclusive em
termos quantitativos. A grande maioria das imagens trata das duas teméticas em
questdo. No entanto, os temas que envolvem a fotografia na colecdo, sdo extremamente
diversos e variados, incluindo cenas de cotidiano, retratos de tipos humanos, registros
documentais de estradas, transferéncia de um meteorito, monumentos arqueolégicos,
templos e registros policiais de prisioneiros, souvenirs de viagem, que normalmente
também se referem as colecdes de vistas urbanas e paisagens.

A colecdo de albuns é um bom referencial acerca dos temas mais comuns da
colecdo. Do total de 25 itens, 09 se referem a retratos de familia, parentela,
personalidades, familia imperial brasileira, nobreza brasileira e europeia e 0os chamados
tipos humanos de diversos paises, grupos étnicos e ocupacdes urbanas. 04 albuns se
referem exclusivamente as vistas (urbanas e paisagens) e 05 albuns também se referem
a essa tematica, os chamados souvenirs de viagem. 06 albuns podem ser considerados
registros documentais diversos, especialmente referentes as exposi¢des universais de

1889 e 1900 e um item que envolve imagens de esculturas religiosas.

TEMAS DOS ALBUNS DA COLECAO DE FOTOGRAFIAS
OITOCENTISTAS DO MMP

TEMA N° DE ITENS

Albuns de familia/nobres/personalidade/ parentela 06
(retratos)

Tipos Humanos (retratos) 02
Tipos Humanos / personalidades (retratos) 01
Vistas urbanas/ paisagens 04
Ricordo- souvenir de viagem (paisagens e vistas 05
urbanas)

Registro documental (transferéncia de meteorito, 06
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estrada e pontes, exposi¢des universais)

Arquitetura/escultura religiosa 01

Total de itens 25

Tabela 05: Temas dos albuns da colecdo de fotografias oitocentistas do MMP (elaborada
pela autora)

Retratos:

Na Europa, Estados Unidos e em algumas outras partes do mundo os estudios
fotograficos ja marcavam presencga na década de 1850. “Eram lugares da moda para ver
e ser visto e atraiam pessoas de todos dos extratos da sociedade” (HACKING, 2012:
100). A classe média, que havia recentemente conquistado poder de consumo, adquiriu
0 hébito de ser amplamente retratada — algo que antes era uma prerrogativa apenas da
aristocracia e burgueses. Estes ultimos também gostavam de se ver representados nessa
midia moderna, como a forma mais comum de se tornarem conhecidos, através da
publicacdo de “galerias de retratos”. A fotografia substituiria a gravura e a litografia
nessa funcéo.

Se por um lado, a fotografia revoluciona a memdria individual, multiplicando-a
e democratizando-a, dando-lhe uma precisdo e uma verdade visuais nunca atingidas até
entdo, permitindo dessa forma que se guarde a memoria do tempo e a mudanca
cronoldgica, por outro ela é utilizada de maneira impessoalizada nos processos de
identificacéo e tipificacdo de criminosos ou suspeitos, servindo ao registro documental e
ao carater comprobatério da fotografia.

Entre os diversos géneros praticados e funcGes desempenhadas pela fotografia
na segunda metade do século XI1X, o retrato foi certamente o mais difundido. Especula-
se que mais de 90% das fotografias realizadas neste periodo sejam retratos, em sua
ampla maioria no formato carte de visite (HEYNEMANN; RAINHO; LISSOVSKY,
2005). Tanto que, a despeito de todo o fascinio causado pelas vistas estereoscépicas, 0
século XI1X foi dominado como 0 “impeério do retrato.” Este termo, elaborado por Ana
Maria Mauad (1997) e utilizado por Mariana Muaze (2006) no titulo da sua tese de
doutorado, referindo-se ao Brasil no periodo imperial, sintetiza a predominancia do
retrato em diversas colec¢des fotograficas do século X1X como a colecdo particular da
familia Ribeiro de Avellar, e que se aplica a colecdo em analise.
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Os retratos representavam uma identidade socialmente construida, que se
localizava ndo apenas no rosto, como um espelho da alma, mas na apresentacdo de
corpo inteiro.

Nos estidios, os modelos se empenhavam em demonstrar como
eram bons em representar género, classe social e status e, talvez,
em personalizar as poses e fundos padronizados por meio de
nuances em seu modo de vestir ou em sua postura. A identidade
era mais representada do que expressa. Status, beleza e sucesso
eram celebrados, anunciados como aspiracdes ou meramente
simulados diante da cdmera. A conformidade da fotografia de
estidio salientava essa ambiguidade entre realidade e atuacéo.
(HACKING, 2012: 102)

Conforme Ana Maria Mauad (1997), a fotografia, em especial o retrato
fotografico, com sua possibilidade de encenacdo, inventa uma memoria a ser
perenizada, uma imagem capaz de criar uma representacdo ideal para ser lembrada no
futuro. Nesse sentido, os albuns de familia se configuram como guardifes dessas
memdrias e tradigdes, inventadas ou ndo. Posar diante da camera era um ato de
invencéo de si, colocando o individuo em destaque como elemento principal do espaco
de figuragdo da foto (MUAZE, 2008) (Figura 52)".

™ A fotografia compde um album de fotografias, confeccionado pela Maison Martinet, em Paris,
no século XIX. Apresenta encadernacdo plena em couro, com decorativismo gofrado em linhas
retas e fecho lateral em metal. Os cortes do miolo de encadernacdo contem decorativismo na
técnica de marmorizagdo. O album refere-se & tematica feminina, acondicionando 40 fotografias
em formato cabinet size, em papel albuminado.
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Figura 52: Sarah Bernhardt, (c. de 1880), Nadar, Franca. Fonte: MMP

NOTEL PRIVE- ASCENSECR

O retrato fotografico também pode ser relacionado a forma de percepgdo do
individuo, caracteristica das sociedades burguesas do século XIX. Essa percepcao
apresenta duas facetas: “a0 mesmo tempo em que aponta para a interioridade e a
singularidade de cada um, também se esforca para normatizar as condutas e tipificar os
individuos” (LAVELLE, 2003: 31). Nesse sentido, a fotografia reflete uma dupla
necessidade, de autorrepresentagdo do “eu” e da identificacio dos sujeitos. Cada
fotografia funciona, assim, como um fragmento em torno do qual se procura
“reconstruir o conjunto de representagcdes que se cruzam no retrato de um individuo e,
através deste, da prépria percepcdo de individualidade na sociedade em que a fotografia
¢ produzida.” (LAVELLE, 2003: 32)

Com a fotografia, os retratos deixaram de ser uma funcéo dos pintores, que, por
sua vez, ndo precisavam mais executar a tarefa que um equipamento mecanico podia
realizar a um custo muito menor. No retrato pintado, o individuo é representado a partir
do estilo de uma época e de um pintor. Ao contrério, no caso da fotografia, a imagem
carrega uma carga de veracidade. Sabemos que aquela pessoa de fato existiu e que
esteve presente diante da cdmera naquele instante capturado pela imagem. Mesmo
quando afastada do contexto em que foi produzida, a imagem, continua contendo a
representacdo do individuo fixado pela fotografia (HEYNEMANN; RAINHO;
LISSOVSKY, 2005). A fotografia trouxe consigo a novidade do retratado se fazer
presente (Figura 53). Walter Benjamim afirma que:
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se 0s quadros permaneciam no patriménio da familia, havia
ainda uma certa curiosidade pelo retratado. Porém, depois de
duas ou trés geracOes esse interesse desaparecia: 0s quadros
valiam apenas como testemunho artistico do seu autor. Mas na
fotografia surge algo estranho e novo: (...) preserva-se algo que
ndo pode ser silenciado, que reclama com insisténcia 0 home
daquele que viveu ali, que também na foto € real, e que ndo quer
extinguir-se na arte. (1994:93)

Figura 53: Post mortem (c. de 1850). Alphonse Le Blondel. Fonte: Metropolitan
Museum of Art

Patricia Lavelle (2003) analisa a figura humana através de dois tipos de retratos.
As fotografias de cunho privado, encomendadas pelas familias ou individuos, com
circulagdo mais restrita, num contexto de sociabilidade relativo ao circulo familiar e de
amigos. O outro grupo de imagens retrata as celebridades da historia cultural politica e
social da humanidade, personagens populares e “tipos” da cidade. Nesse caso ha um
destino publico e comercial, isto €, sdo vendidas a colecionadores e viajantes como

lembrancas, os chamados “souvenirs”’?

, integrando um circuito social mais amplo da
imagem. Esse modelo de anélise nos parece extremamente pertinente para a colecéo de

retratos do MMP, uma vez que reflete e materializa essa dupla percepcéo do individuo

"2 0 souvenir, segundo Stewart (1984) é um objeto fabricado em série, anonimamente ou n3o, e
colocado a venda no mercado. No entanto, estd vinculado a uma narrativa e evento relativo a
experiéncia pessoal de quem o adquiriu. Se destina, paradoxalmente, a receber uma carga de
significados relativos a uma memoria pessoal do futuro comprador.
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no século XIX.

Entre as fotografias de cunho privado, destaca-se a figura do homem bem
vestido, sentado ou apoiado em cadeiras de madeira, num cenario com poucos objetos,
dispostos a frente de um fundo neutro. Os trajes normalmente sdo discretos e elegantes,
assim como o gestual, em consonancia com os cddigos de representacdo da
sociabilidade oitocentista (figura 54). Remete aos retratos de Nadar ou Carjat. Barbas,
bigodes, costeletas, cavanhaques, penteados com brilhantina, séo atributos relacionados
a masculinidade no jogo da representacao social.

Essa representacdo incorpora um novo modo de vida europeu e civilizado, mais
aristocratico do que propriamente burgués. Observa-se a passagem dos cenarios de
poder das tipicas casas-grandes rurais para os sobrados urbanos e suburbanos no século
XIX e a transposicdo do retrato pintado por um artista local para o daguerre6tipo e a
fotografia, registros de carater mais moderno e cosmopolita (SEGALA, 2000). Os
personagens masculinos das Familias Ferreira Lage e Cavalcanti e outras familias da
elite oitocentista sdo representados através desses codigos, numa forma de
representacdo deste modus vivendi, em que, nos retratos de pose, 0s personagens dao a

impressdo de uma “sensibilidade moderna, europeia” (LAVELLE, 2003).

Figura 54: Francisco Ferreira de Abreu (Bardo de Teresdpolis). c. de 1860-70. Insley
Pacheco. Fonte: MMP
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Na colecdo de retratos do MMP existe uma predominancia de retratos de homens
adultos, o que é bastante caracteristico das cole¢fes de fotografias do século XIX. A
mulher, e a crianga principalmente, sdo personagens que ainda ndo possuem uma
individualidade bem definidas, ainda muito associadas ao ambiente privado, domestico,
com pouca insercdo na esfera publica.

Nos retratos femininos, hd o predominio das mulheres brancas das elites
oitocentistas, seguidoras dos padrdes e convengdes disseminadas socialmente. Assim, as
fotografias de corpo inteiro se prestam a valorizacdo do vestuario. A representacdo da
mulher burguesa do final do século XIX, a indumentaria e a pose escolhida para a
composi¢cdo de sua imagem estdo relacionadas a demonstracdo da riqueza gerada e
gerenciada pelo marido. Nos retratos de criangas, 0 corpo inteiro € usado para
demonstrar o tamanho dos meninos e imputar-lhes atributos que sdo proprios ao mundo
infantil, como o carro de bebé, brinquedos, ou, em alguns casos mostrar-lhes vestidos
como adultos. (LAVELLE, 2003)

E interessante ressaltar que alguns fotografos, em anlncios de jornais,
enfatizavam como uma de suas especialidades a realizacdo de retratos de crianca.
Certamente o profissional deveria se adaptar a dificuldade da crianca em ficar imdvel
por um tempo determinado para a realizacdo da pose. Os fotégrafos Albert Sands
Southworth e Josiah Johnson Hawes ficaram famosos pelo dominio do retrato,
especialmente de criangas, o que acabou se tornando umas das particularidades do
estadio (figura 55).
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Figura 55: Crianga segurando uma boneca de pano. (c. de 1852) Albert Sands
Southworth and Josiah Johnson Hawes. Fonte: Biblioteca do Congresso (EUA).

As criangas sdo comumente retratadas como adultos em miniaturas, tanto no que
se refere & indumentéria quanto na linguagem corporal (figura 56). A seriedade com que
sdo retratadas reforca esse codigo visual. A partir do final do século XIX e inicio do
XX, os retratos infantis passaram a assumir de forma mais frequente, as caracteristicas
que se tornariam marcas do género de retrato infantil, a presenca de elementos ludicos,
de animais de estimagdo, e as fantasias de marinheiro, gondoleiro, entre outras
(HEYNEMANN; RAINHO; LISSOVSKY, 2005).

Figura 56: Criangas ndo identificadas (s/data). D. L. Cypriano & Aranha. Fonte: MMP

O retrato fotografico sugere a existéncia de um individuo singular e dotado de
interioridade, de um eu que ndo se perde na sua representacdo (LAVELLE, 2003).
Durante o século XIX e parte do XX, uma sessao de pose em um estudio fotografico era
um ritual, um acontecimento raro e especial. Nesse sentido, a preocupagdo com as
roupas se justifica, uma vez que a fotografia difunde e cristaliza a posi¢éo social e o
lugar que o retratado ocupa na sociedade. Portanto, a adequacgéo da roupa em relacéo a

posicao social do retratado se torna fundamental. Os retratados exibiam suas melhores
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roupas, os chamados “trajes de excecdo”, roupas utilizadas em festas ou ocasides
especiais.

Desta forma, essas imagens fotograficas revelam diversos aspectos relativos a
indumentaria do seculo XIX. Entre esses aspectos, ha que se ressaltar a contraposicao
entre a sofisticacdo e o cuidado das roupas femininas em relacdo a sobriedade, rigidez
da indumentéria masculina (HEYNEMANN; RAINHO; LISSOVSKY, 2005). O homem
burgués, ao longo do século XIX, a0 mesmo tempo em que vai se despojando em
relacdo ao vestuario pessoal, manifestava seu poder econémico através da imagem da

esposa e filhas (figura 57).

Figura 57: Homem e mulheres ndo identificados, (c. de 1870-80). Henschel & Benque.
Fonte: MMP

Este grande abandono do parecer faustoso e este exilio do corpo
dotavam a mulher de uma nova funcdo: significar por
procuracdo, através do esplendor imutavel de suas roupas e na
opuléncia de seu corpo, o status social, o poder pecuniario do
pai, do marido ou do amante, que tratavam de aumentar sua
riqueza sem exibi-la mais diretamente. In: Philippe Perrot. Le
dessus et le dessous de la bourgeoisie. Paris, Fayard, 1981, p.
64. (Apud: HEYNEMANN; RAINHO; LISSOVSKY, 2005: 14)

Elementos como a cartola, fraque, bengala, acessorios como guarda-chuvas e
joias discretas para 0s homens; vestidos volumosos, joias e cabelos indefectivelmente

presos e penteados para as mulheres sdo exibidos e valorizados na representacao visual
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de ethos burgués (HEYNEMANN, RAINHO e LISSOVSKY, 2005:14). Além da
preocupacdo com a indumentaria, eram comuns os retoques nas fotografias, alteracdes
na cor da pele e cabelos. Isso explica, em parte, a popularidade obtida pela foto-pintura.

A pose é o ponto alto da mise-en-scene do retrato fotografico no seculo XIX,
momento onde se faz a combinacéo entre a competéncia do fotdgrafo e a representacao
do retratado, assumindo um papel e uma mascara social, demonstrando a possibilidade
de encenacdo que a fotografia traz. No entanto, a0 mesmo tempo em que a pose nédo
deve ser entendida como meramente falsa ou artificial, também n&o deve ser entendida
de forma literal, mas como uma metafora, como algo que esta no lugar de outra coisa —
de uma representacdo social — que a fotografia representa a seu modo (LAVELLE,
2003), compondo uma identidade social para a posteridade.

Os retratos realizados nas primeiras décadas apds a invencdo da fotografia
trazem o elemento comum dos retratados estarem se apoiando a um acessorio (uma
cadeira, uma mesa, uma balaustrada), colocados especialmente para auxilia-los a
permanecer o mais imovel possivel durante o longo periodo de exposicdo. Na
composicdo da cena, 0s objetos interiores e decorativos auxiliam na construcdo do
ambiente. Havia assim alguns elementos tipicos do decorativismo dos ateliés
fotogréficos da segunda metade do século XIX. Parte expressiva da colecdo do MMP
demonstra esta linguagem comum em retratos de estudio do século XIX.

Nesse sentido, o conjunto de objetos de cena e acessorios dos estldios
fotograficos € praticamente 0 mesmo em todo o mundo, um cenario e pose
pasteurizados, refletindo o ideario de uma residéncia burguesa e de identidade social
urbana. "O estudio fotografico se converte no armazém de acessorios de um teatro que
guarda, preparadas, para todo o repertorio social, as mascaras de seus personagens."
(FREUND, Giséle. Apud: HEYNEMANN; RAINHO; LISSOVSKY: 2005:201)

No jogo cénico dos ateliés, os livros sdo associados a ideia de cultura e erudicao.
Os barcos, bancos de jardim ou fundos pintados com motivos campestres estdo
associados a momentos de descontracdo, lazer ou férias; Elementos decorativos,
adornos em metal, colunas, vasos, franjas, cestas, biombos, carrinhos de bebé, mesas,
sd0 objetos que “caracterizam um conforto artificial na montagem fotografica, mas
indicativo de uma forma de representar vivéncias cotidianas.” (MAUAD, 1997:226)

Esses estudios preferencialmente deveriam dispor de boa iluminacdo, como
aqueles que dispunham de claraboias e janelas amplas. Na Corte, a partir de meados do
século XIX, as lojas especializadas em fotografia passam a também oferecer o
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mobiliario e acessério como cortinados, fundos pintados, colunas e outras pecas, para
compor os "saldes de pose" dos fotdgrafos profissionais (HEYNEMANN; RAINHO;
LISSOVSKY, 2005). Alguns retratos eram realizados em ambientes externos para o
aproveitamento da luz solar, o que tornava mais facil a incorporacdo de outros
elementos na cena, como animais domeésticos, e veiculos de transporte.

Algumas fotografias retratam diferentes modismos no que se refere a fotografia
de estidio no século XIX. Em diferentes situacbes, o fotografo tenta reproduzir em
estidio cenas ao ar livre, criando composicdes pitorescas. No Brasil Imperial, como na
Europa, tornara-se chique tirar retratos dentro de canoas, como a imagem dos principes,

filhos da Princesa Isabel (figura 58).

Figura 58: Familia Imperial Brasileira. Pedro, Ant6nio e Luis de Orleans e Braganca. c.
de 1890. Numa Blanc Fils. Cannes (Franca). Fonte: MMP

Os retratos produzidos em estudio ou ao ar livre, muitos deles oriundos da
itinerancia da atividade fotografica, preservam o codigo geral da burguesia branca,
como a preocupacdo com a composicdo, os codigos de pose da figura humana e
teatralizacdo do cenario e dos panos de fundo. (PEREIRA, 2010) O retratado se
posicionava em poses ligeiramente inclinadas, ou quase de perfil, pois a visdo frontal
plena normalmente era destinada aos retratos de identificagdo criminal ou médica.

No contexto brasileiro, o retrato serviu perfeitamente a dinamizagédo do circuito
social da fotografia. Amplamente premiada em diferentes exposicOes, a fotografia

brasileira se utilizava de tais premia¢des como marca de distingdo e qualidade do atelié
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e seus fotografos, expondo-as nos versos dos retratos, no cartdo suporte. Essa
publicidade sé viria a reforgar o modismo da atividade fotografica, ja consolidada na
Corte na década de 1860.

O modismo do retrato de estudio foi introduzido em terras brasileiras como o0s
demais modismos que vinham do exterior, especialmente do contexto europeu,
servindo-se ao enquadramento do nosso comportamento e para nos fornecer
determinadas molduras para as nossas proprias imagens. Interessante ressaltar que o
mercado brasileiro rapidamente atraiu os fotdgrafos estrangeiros, fugindo da
concorréncia em seus paises de origem. Esses profissionais, concentrados em sua
maioria na Corte, iriam se integrar ao cotidiano do Rio de Janeiro, como 0s outros
profissionais envolvidos na construgdo da nossa autoimagem como modistas,
cabeleireiros, joalheiros, e outros “agentes dos modos de vida ocidentais.” (MAUAD,
2012:5)

Antes limitado a pintura, a fotografia “democratiza” o retrato. O menor custo e a
itinerdncia dos fotografos, atuando fora dos circulos da Corte ao longo da segunda
metade do século XIX, sdo elementos que contribuem para a ampliacdo do mercado
consumidor possibilitando uma clientela cada vez mais heterogénea. Parte dessa
clientela era formada por negros forros, imigrantes e parte da populagdo pobre que se
valiam da fotografia como uma forma de construcdo da sua propria posteridade.
(MAUAD, 2012).

Assim, a fotografia permitiu que o retrato, até entdo restrito as paredes das
residéncias da elite oitocentista, se difundisse, mas que ainda assim se mantivesse como
um elemento sagrado, com os albuns de familia tendo como altar as salas de visitas das
residéncias (HEYNEMANN; RAINHO; LISSOVSKY, 2005), sendo acessado pelos
membros da familia e pela sua rede de sociabilidades que possuiam acesso ao ambiente
domeéstico.

Em funcdo das limitagdes técnicas de tempo e luminosidade para a fixacdo das
chapas, eram incomuns as fotografias tiradas no interior das residéncias. Esse tipo de
retrato, fora do estidio fotografico e mais ligado a cenas do cotidiano doméstico das
familias abastadas, comeca a surgir com maior frequéncia partir de 1880. Essas
limitacOes técnicas explicam o fato se ndo existirem imagens do interior da residéncia
da familia Ferreira Lage antes do final do seculo XIX.

Dentre os retratos da colecdo, destacam-se as fotografias da Familia Imperial

Brasileira, que evidenciam as relagdes entre a Familia de Mariano Procopio e 0s
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soberanos do Império, que mesmo ap6s o exilio, continuaram mantendo relacdes e
contatos com Alfredo Lage e a Viscondessa de Cavalcanti. Algumas imagens registram
as visitas de membros da Familia Imperial a residéncia dos Ferreira Lage.

Ao analisarmos o conjunto de retratos de D. Pedro Il, por exemplo, nota-se uma
sobriedade e um aspecto melancolico na fisionomia do monarca, talvez por retratarem
também, a passagem do tempo e o peso das obrigacdes deste homem publico. O
conjunto envolve dezenas de fotografias desde a década de 1860-70 até algumas
imagens ja no periodo do exilio e seu funeral, em 1891.

Entre os retratos da Viscondessa de Cavalcanti, alguns chamam a atencdo pela
especificidade. Uma reproducgéo (figura 59) do quadro pintado por Bonnat, acervo
atualmente no Museu Nacional de Belas Artes, no Rio de Janeiro. A tela foi pintada em
1889. O IHGB também possui a mesma reproducdo em seu acervo, doada pelo
colecionador e autor do livro Saldes e Damas, Wanderley Pinho”. O ato de doacéo do
retrato e suas reproducdes para diferentes instituicdes pode demonstrar a intengéo de se
perenizar a representacdo da personagem em diferentes espagos de memodria e de

construcdo de identidade nacional.

Figura 59: Amélia Machado Cavalcanti (Viscondessa de Cavalcanti) s/data. Fotografo
néo identificado. Fonte: MMP

7 O retrato da Viscondessa esté reproduzido no livro em questio.
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Ha ainda outras reproducdes, retratando a filha da Viscondessa, Stela Cavalcanti
de Albuquerque’, o Duque e a Duquesa de Caxias. As reproducdes demonstram que em
determinadas situacdes, a fotografia era utilizada para a reproducdo de pinturas,
multiplicando a versdo pictorica, contribuindo para a que a imagem do retratado
circulasse em diferentes ambientes com diferentes funcdes.”

A fotografia como estratégia de distincdo se presta a sociedade oitocentista como
forma de autorrepresentacdo de uma elite que transita entre a tradi¢cdo, numa sociedade
monarquista e escravocrata, e a modernidade, na incorporacdo dos valores da cultura
europeia. Nesse contexto, se coloca a servigo da distin¢do. No entanto, a fotografia ndo
tende a apreender propriamente os individuos quanto a sua singularidade, mas os papéis
sociais que representa (BORDIEU, 1963).

Os retratos de familia trazem em si uma constatacdo que conduz a reflexdo de
Barthes de que esse tipo de retrato ¢ de alguma forma “invisivel”, pois o observador da
imagem recebe influéncias e sugestdes que o reportam a outras imagens que ja viu e que
estdo cristalizadas na memoria. Ao revelar semelhancas e regularidades, esses retratos
acabam por se impor de uma forma estereotipada. Reunidos em album ou ndo, se
tornaram uma préatica muito difundida tanto geograficamente quanto socialmente. Nesse
periodo, os albuns de familia sdo registros de familias de classe média e alta. Portanto, a
padronizacdo cultural quanto a pratica da fotografia de familia € evidente (LEITE,
2000).

(...) a fotografia é utilizada para reforcar a integracdo do grupo
familial, reafirmando o sentimento que tem de si e de sua
unidade, tanto tirar as fotografias, como conserva-las ou
contempla-las emprestam a fotografia de familia o teor de ritual
de culto doméstico, em que a familia pode ser estudada como
sujeito e como objeto. (LEITE, 2000:87)

O retrato fotografico tornou-se um instrumento poderoso na construcdo de
individualidades, demonstrando ‘“‘sua eficacia na constru¢do de imagens de circulagdo
privada, mas igualmente na construcdo das personalidades publicas” (ARRUDA,
2013:41). A colecdo de retratos do MMP confirma essa tendéncia. Além de fotografias
de cunho privado, de membros da Familia Imperial e de membros da Familia Ferreira

Lage e Cavalcanti e outras familias da elite oitocentista, os albuns apresentam

0 quadro de R. Madrazzo foi reproduzido pelo fotdgrafo francés E. Caudrelier.
> O autorretrato da pintora Maria Pardos seria reproduzido em cartdes postais impressos na
primeira metade do século XX, possivelmente por iniciativa do MMP através da sua direg&o.
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fotografias de personalidades, familias da nobreza europeia, de diferentes casas reais,
religiosos (papas, bispos, cardeais, patriarcas, padres, e lideres de doutrinas como Alan
Kardec), atrizes e cantoras francesas, cientistas, intelectuais, filésofos (Rousseau, Kant,
\oltaire), musicos (Mozart, Bethovem, Weber) e escritores (Cervantes, La Fontaine,
Moliere, Victor Hugo), numa narrativa imagética da cultura universal, notadamente a
cultura ocidental.

Tornou-se uma préatica recorrente por parte dos estudios a reproducdo fotografica
de gravuras e pinturas de personagens ja falecidos quando da invencéo da fotografia e
sua comercializacdo se prestava para fins de colecionismo (figura 60). Esse grupo de
fotografias se configura como a segunda possibilidade de representacdo do individuo, de
cunho comercial e publico, conforme proposto por Lavelle (2003).

Figura 60: Napoledo Bonaparte, c. de 1879. Charles Jacotin. Fonte: MMP

Tomando como referéncia estes retratos de cunho publico e comercial, entre os
albuns de retratos da coleg&o, dois se destacam por se tratarem da colecéo de fotografias
da realeza e nobreza oitocentista. Personagens de um periodo histérico chamado por
Eric Hobsbawn (1987) de "era dos impérios”, momento marcado por relativa paz na
Europa, mas também caracterizado pela existéncia de paises lideres em um processo de
dominagdo e exploracdo da Africa e Asia, no contexto de neocolonialismo europeu
(Album n° 01 e 02). Embora o século XVIII tenha assistido a icOnica queda da
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monarquia na Revolucdo Francesa, que daria origem a fortes movimentos republicanos
em todo o mundo em periodos subsequentes, uma grande quantidade de paises na
Europa ainda era governada por monarcas.

Destacam-se entre as fotografias, os retratos de lideres politicos destronados por
movimentos republicanos, e que, portanto, representam o Ultimo respiro da monarquia
em seus paises. E 0 caso de Dom Pedro Il, imperador do Brasil entre 1840 e 1889
(figura 61) e de Maximiliano I, imperador do México entre 1864 e 1867 (figura 62). Os
monarcas, que eram primos, sdo 0s Unicos governantes de paises latino-americanos

presentes no album, que é majoritariamente europeu.

Figura 61: D. Pedro Il, c. de 1870. Victor Angerer, Viena. Fonte: MMP
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Victor Angerer Theresianumgasse 4

Figura 62: Maximiliano I, Imperador do México. Entre 1864 e 1867. Victor Angerer,
Viena. Fonte: MMP

Um dos albuns analisados (a4lbum n° 01) narra um importante marco da historia
europeia: a unificacdo italiana e alemd. Os paises, que se formaram como Estados
tardiamente, enfrentaram conflitos politicos e ideol6gicos na sua constituicdo como
nacdo. A ltalia é representada por ambos os lados de seu intrincado processo de
unificacdo: ha no album retratos de republicanos como Giuseppe Garibaldi e Giuseppe
Mazzini, derrotados na disputa contra os defensores da monarquia, como o Conde de
Cavour e o primeiro rei da Italia, Vitor Emanuel 11, ambos também retratados no album.
No caso alemao, existem fotografias do Chanceler Otto Von Bismarck, lider no processo
de formacdo da Alemanha como Estado-Nacdo e também do Imperador Guilherme I,
primeiro imperador da Alemanha unificada.

Por fim, é digna de nota a maneira como os lideres politicos europeus e latino-
americanos sdo retratados nas fotografias. Enquanto membros das casas inglesas e
austriacas optaram por serem fotografados em trajes reais, ostentando os seus titulos e
condecoragdes, imperadores como D. Pedro Il e Napoledo 111 escolheram o que Pedro
Vasquez (2003) chama de “look cidaddo”, vestes comuns que 0s caracterizavam como
individuos mais proximos do povo. Era uma estratégia politica que tinha como
finalidade criar uma maior identificacdo entre os suditos e a sua figura, garantindo assim

uma legitimag@o maior de seus governos. A julgar pela ascensdo e queda de monarquias
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ocorrida ao longo do século XIX narrada no album, o recurso destes monarcas ndo
parece ter sido bem sucedido. A pompa real pode ser um mecanismo de manutencdo do
poder.

No caso de D. Pedro Il, os trajes reais eram usados apenas nas datas solenes,
como a abertura do Congresso e Falas do Trono. Nas demais ocasifes, o Imperador se
apresentaria como um “monarca moderno” - com traje de pequena gala, cercado de
simbolos de cultura e erudi¢cdo como livros, globos, penas de escrever”. (SCHAWRCZ,
2012:325) Os livros seriam presenca constante na iconografia do imperador, em
especial na fotografica. O habito de D. Pedro Il posar com um livro nas maos
funcionava como poderoso refor¢o de imagem demonstrando a populacéo iletrada que
0 monarca tinha pré-requisitos intelectuais exigidos para a fungdo. O uso “jaquetdo”
representava um certo afastamento da imagem de imperador e introduzia um modelo
muito usado pelo rei francés Luis Filipe de Orléans, no poder de 1830 a 1840, e que
abandonara as vestes majestaticas numa estratégia de aproximacdo em relacdo aos
cidaddos. O gesto de colocar uma das méos dentro da casaca é uma referéncia a pose
consagrada por Napoledo (SCHAWRCZ, 2012).

\oltando ao contexto politico europeu, havia neste periodo trés correntes
ideoldgicas que acirravam o debate dos intelectuais acerca do destino politico de seus
paises: a manutencao do absolutismo, a construcdo de um estado pautado no liberalismo
ou ainda a opcdo pelo modelo socialista de governo. Em cada uma dessas correntes
havia o interesse de uma classe social, e foram diversas as estratégias que cada uma
delas utilizou para conquistar o poder ou manter sua posicao politica consolidada. Um
outro album de fotografias oitocentistas da realeza analisado na pesquisa, representa
uma grande parcela das figuras politicas europeias que mantiveram-se no poder durante
0 século XIX, seja por recursos como 0 "Congresso de Viena" de 1815 (uma reunido de
monarquias com o intuito de resguardarem-se de revolugdes burguesas), seja por
reformas politicas que, atendendo a certos desejos da burguesia, consolidou sua posi¢ao
no trono até os dias atuais, como é o caso da monarquia inglesa. Destacam-se entre as
fotografias diversos retratos de brasileiros e portugueses. Sdo eles integrantes das
familias reais de Portugal e do Brasil ou membros da elite brasileira, como o escritor
Perdigdo Malheiro, o Bardo de Teresépolis (figura 53) e Frederico Ferreira Lage, filho
do Comendador Mariano Procopio Ferreira Lage.

Assim como no Album 01, denominado Nobreza Europeia, ressalta-se neste
segundo, a figura de um sultdo, um dos poucos representantes da politica oriental dentre
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os retratados. Trata-se de Abdilaziz, sultdo do Império Otomano de 1861 até 1876,
homem culto e interessado por musica, chegando a compor diversas pecas (figura 63).
Outro personagem interessante € a Unica figura religiosa presente no album, o papa Pio
IX (1792-1878), papa da Igreja Catolica de 1846 até a sua morte. Seu papado foi 0 mais

longo da histdria da Igreja, durando 32 anos, beatificado no ano 2000.

Figura 63: Sultdo Abdilaziz, c. de 1868. Fotdgrafo ndo identificado. Fonte: MMP

Quanto aos personagens europeus, sdo dignos de nota Francisco José | e a
Rainha Margarida. O primeiro foi Imperador da Austria de 1848 até a sua morte em
1916. Seu reinado durou 68 anos e foi terceiro mais longo da histéria europeia, depois
de Luis XIV da Franca e de Johann Il de Liechtenstein. Annateresa Fabris nos auxilia na

compreensdo desse tipo de colecionamento, como o dos albuns descritos acima:

As imagens fotograficas das personalidades célebres
colecionadas, e, se necessario, imitadas, permitem que o0 homem
comum viva de maneira ciclica e regulada, o processo de sua
existéncia, superando simbolicamente a vida real, na qual a
passagem do tempo é irreversivel e escapa do seu controle.
Colecionar é, no fundo, colecionar-se, a fim de sobreviver numa
colecdo capaz de repetir o individuo para além da morte,
integrada na série e no ciclo. (1997: 64)

A principio, uma fotografia de uma pessoa € um retrato informativo, pois a
camera registra um individuo especifico, e ndo um simbolo de toda uma classe. No

entanto, a nova midia foi utilizada de forma a se adaptar as convengdes anteriores de
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representacdo que tratavam os personagens das classes inferiores e 0s que nao possuiam
ascendéncia ocidental como figuras anonimas. “Retratados em ambientes artificiais,
musicos de rua, ciganos, concubinas “orientais” e outras figuras marginais que
povoavam o imaginario ocidental assumiam a forma de produtos fotograficos.”
(HACKING, 2012: 55)

Segundo Lavelle (2003) essas imagens podem ser consideradas outro tipo de
fotografia de cunho publico e comercial, as fotografias de “tipos humanos”. Uma
classificagdo possivel para determinadas fotografias de “tipos” estaria relacionada as
imagens de cunho etnografico. Sua comercializacdo esta intimamente relacionada a
curiosidade etnografica ou antropolégica no século XIX™. Tornou-se um estilo muito
popular de fotografia, gozando de ampla distribuicdo, sintetizando a fascinacdo do
Ocidente por povos considerados primitivos e exoticos.

Esse tipo de material foi largamente utilizado pelos antrop6logos nesse periodo,
como uma ferramenta em seu estudo cientifico da humanidade. Alguns desses
estudiosos, os chamados “antrop6logos de gabinete” ndo tinham o héabito de realizar a
pesquisa de campo, realizando suas analises através de documentos textuais e
imagéticos acerca do grupo em estudo, obtidos através de fotdgrafos, administradores
coloniais, missionarios, exploradores e viajantes.

Etienne-Reynaud-Augustin  Serres, professor e membro da Academia de
Ciéncias de Paris, foi um desses promotores do daguerre6tipo como uma ferramenta de
pesquisa antropoldgica. Vislumbrou a possibilidade de criar um arquivo visual em que a
humanidade seria classificada por racas e para tanto, contratou alguns fotdgrafos para
fotografar grupos étnicos. Louis Agassiz, que esteve na chéacara de Mariano Procopio
por conta de sua expedi¢do, como j& vimos, foi marcadamente ideologico em sua
classificacdo fotografica de raga. Nos Estados Unidos, contratou J.T. Zealy (1812-1893)
para fotografar escravos e escravas nus para representar algumas tribos da Africa
Ocidental. Agassiz pretendia usar as fotografias para sustentar sua teoria poligénica, que
considerava que cada raca era constituida por uma espécie diferente. (HACKING, 2012)

Essas imagens ndo podem ser consideradas propriamente como retratos, mas a

representacdo fotografica de determinados “tipos”, cujo interesse se relaciona a

® «A etnografia é o ramo da antropologia dedicado ao estudo das culturas. A teoria
evolucionéria das culturas se desenvolveu no contexto histérico do colonialismo e imperialismo
e, no século XIX, o estudo das supostas “ragas primitivas” definiu o papel da antropologia.”

(HACKING, 2012:136)
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curiosidade pelo exotico e pelo pitoresco. Funcionam assim como um souvenir,
lembrangas de um determinado local, equiparando-se a fotografia de paisagem como
objeto de curiosidade do viajante. “Na pratica, esse tipo de personagem alimentava a
imaginacdo artistica ao mesmo tempo em que oferecia esteredtipos culturais para uma
cultura de massa em ebuligdo.” (HACKING, 2012: 55)

Os tipos retratados ndo eram donos de sua imagem. A fotografia dos “tipos”
poderia compor a série amealhada para figurar como representacdo imagética de um
determinado tema. O individuo da lugar a representatividade do “tipo humano”. No caso
das fotografias de tipos de negros e indigenas, seu retrato, assim como seu corpo, sdo
vistos como mercadorias, estando ausente qualquer preocupacdo com a nocdo de
individualidade (LAVELLE, 2003). Signos da escravidao, essas imagens evidenciam
marcas étnicas que aproximam os retratados da petrificacdo das naturezas-mortas.
Demonstram as mudancas no uso de retrato, que, além de contribuir como um lugar de
formagéo da identidade individual burguesa, passa a ser um artefato utilizado para a
produgdo de “taxonomias cientificas racializadas”. (BRIZUELA, 2012)

Tanto no cenério brasileiro quanto no exterior, a representagdo dos “tipos
pitorescos” era em geral vinculada a categorias como raga, etnia ou o oficio
desempenhado pelo retratado. O chamado “povo dos mucambos” e a populacdo pobre
e heterogénea das cidades, negros de ganho, carregadores de fardos, vendedores
ambulantes, lavadeiras, engraxates, foram retratados frequentemente, mas sdo poucas as
autorrepresentacdes, como sujeitos detentores da producao de definicdo simbolica de si
mesmos. Os fotdgrafos se interessavam em retratar oS personagens mais pitorescos,
menos ocidentais e “civilizados” da cultura brasileira, com a produgdo de
representacdes de apelo comercial.

Trata-se de uma mesma teia de representagdes, através de codigos que permitem
a coexisténcia da autorrepresentacdo civilizada e europeia com a representacdo do
exotico e do pitoresco, construida para ser consumida por estrangeiros, mas aceita,
incentivada e consumida pela elite local (LAVELLE, 2003:98). Dessa maneira, a elite
letrada se identificava com o olhar estrangeiro. Os albuns de tipos humanos que
compdem a colecdo do MMP reafirmam essa tendéncia (&lbuns n° 3, 11 e parte do n°
12). Retratos de tipos de negros, tipos populares de ambos 0s sexos, anénimos, vendidos
como exemplos de pitorescos ou exa4ticos para estrangeiros e mesmo nacionais que se
presenteavam com 0 cartdo postal. Os retratos de “tipos”, corpos andnimos cuja unica

particularidade era a raga ou a ocupacdo, eram objetos comprados e colecionados “por
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sua peculiaridade, diferenca e estranheza, como um bem de consumo turistico que
encontraria seu lar no album privado” (BRIZUELA, 2012:121).

E notdrio, portanto, que a escraviddo, tdo presente no cotidiano das relagbes
sociais ndo passou despercebida pelos fotdgrafos do Segundo Reinado. O album n° 3
apresenta um painel de imagens de tipos humanos que se inicia com uma série de oito
“tipos de negros” do Rio de Janeiro e da Bahia, dos quais ndo sabemos a identidade e
nem sua condicdo social, se libertos ou cativos. Alguns dos retratados fita diretamente a
lente do fotografo, € “0 outro que me fita” a que se refere a historiadora Ana Maria
Mauad. A série tem autoria de Alberto Henschel e parcerias de Henschel e Benque, o
primeiro considerado por especialistas da historia da fotografia no Brasil como o mais
importante retratista do século XI1X. Aos “tipos” estava interditada a construcdo de sua
autoimagem, possibilidade concedida somente a “boa sociedade”, os donos do olhar
imperial, verdadeiros agentes da construcdo da imagem do Império. (MAUAD, 2012)

Lilia Schwarcz (2011), apoiando-se em Susan Sontag, ao analisar retratos de
estidio de negros, afirma que a “fotografia servia a mentira”. H4 um falseamento, um
jogo de cena construido nos ateliés dos fotografos. “Tudo ¢ uma composi¢ao”. Nesta
composicdo, é possivel observar o corpo atlético do negro, com as escarificacdes,
marcas distintivas de sua origem e ascendéncia’’. Muitas vezes as escravas sdo vestidas
a maneira ocidental (figura 64). Em outros casos sdo retratadas com os “panos da
costa”, ou decotes ousados, nos “usos de Africa”, trajes bastante comuns do tipo de
representacdo das negras na cultura visual do Brasil oitocentista. Essas imagens sao
fundamentais na analise da construcdo da representacdo do escravo e da escraviddo na

cultura visual do século XIX.

" Segundo Brizuela, “as marcas no rosto sio indicios do pertencimento a uma tribo no
continente africano,” o que significa que o retratado atravessou o Atlantico na condi¢do de
escravo (2012:117).
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HENSCHNELL BENQUE RIO DE JANEIRO ‘l

Figura 64: “Tipos do Rio”, c. de 1860-1870, Henschel e Bengue. Fonte: MMP

O mesmo album segue retratando tipos pitorescos como o ando e o eunuco do
sultdo do Império Otomano e uma variedade de cenas de cotidianos envolvendo
diversos oficios em diferentes cenarios na Europa e Oriente Médio. Cabe destacar a
série de “cenas de Viena” e tipos da Turquia. Destacam-se ainda os tipos retratados em
suas atividades profissionais como soldados, bombeiros, vendedores, sacerdotes,
engraxates, limpadores de chaminés, trabalhadores urbanos de uma forma geral,
personagens do Império Turco-Otomano, tipos com trajes tipicos da Grécia, Suica,
Hungria, Russia, Austria, entre outros (figura 65). Essas fotografias seguem os padroes
das imagens que retratam tipos e costumes no inicio do século XIX. Formatos
padronizados, na sua circulacdo, na forma de souvenires, representam imagens
reconheciveis de alguns sujeitos locais (BRIZUELA, 2012), mas que se referem a um

contexto diferente daquele habitado ou conhecido pela pessoa que o adquiriu.
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Figura 65: Vendedor Ambulante, c. de 1870-1880, Georges Sommer, Napoles. Fonte:
MMP

As imagens colecionadas no album numero 03 se destacam pela riqueza da

indumentaria e dos trajes tipicos (figura 66). Segundo Gilda de Mello e Souza:

A vestimenta é uma linguagem simbdlica, um estratagema
de que o homem sempre se serviu para tornar inteligiveis
uma serie de ideias como o estado emocional, as ocasides
sociais, a ocupacao ou o nivel do portador. Cada classe,
por exemplo, possuia um certo nimero de sinais que a
caracterizavam: uma ampliddo determinada da saia das
mulheres ou do gibdo dos homens, um dado comprimento
ou uma dada largura dos sapatos, uma extenséo diversa da
cauda, dos véus ou das mangas. (1987:125)
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Figura 66: Mulher n&o identificada. c. de 1870-80. Franz Duschek. Bucareste. Fonte:
MMP

Ainda sobre retratos de tipos, hd um album de fotografias de “tipos indigenas”
(nimero 11), que apresenta as representagdes de indios conhecidos como os botocudos e
outros nativos’®. Na Exposicéo Antropoldgica de 1882, foram expostas na Sala Lund,
dedicada a Antropologia, algumas fotografias dos Botocudos do Rio Doce, tiradas pela
Comissdo Geologica dirigida pelo professor Hartt, que tinha como fotografo oficial

Marc Ferrez e algumas dessas fotografias expostas fazem parte do referido album.

8 0 album de tipos indigenas pode ter pertencido & Viscondessa de Cavalcanti, uma vez que a
mesma participou como expositora da Exposicdo Antropoldgica de 1882, cedendo diversos
artefatos indigenas de sua colecdo particular, e alguns nativos retratados foram levados a mesma
exposicdo. Além disso, pela existéncia de outros tipos de acervos relacionados a Exposicdo
Antropoldgica de 1882 no MMP, podemos inferir que 0 mesmo pertenceu & Viscondessa de
Cavalcanti que o doou para compor o acervo da instituicdo. O Museu Mariano Procépio possui
em sua biblioteca um exemplar da “Revista da Exposi¢do Anthropologica Brazileira”,” editada
no Rio de Janeiro, em 1882. O exemplar possui o Ex-Libris da Viscondessa de Cavalcanti e
numero de Arrolamento 3426. H& uma dedicatoria para a colecionadora: "A Exma. Senhora D.
Amélia M. Cavalcanti de Albuquerque. Testemunho de admiracdo ao seu talento e as suas
virtudes do collega dedicado Ladislau Netto". O autor da dedicatoria foi Diretor do Museu
Nacional e da secdo de Botanica no mesmo museu e Criador da Exposi¢cdo Antropoldgica
inaugurada em 29 de julho de 1882, no mesmo museu. Ha ainda, no acervo da Biblioteca do
MMP, um exemplar do Guia da Exposicdo Antropoldgica Brasileira de 1882. No guia estdo
assinalados manualmente o acervo cedido pela colecionadora Viscondessa de Cavalcanti para
compor a exposi¢ao.
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E importante ressaltar que a figura do indigena eternizou-se no imaginario
brasileiro enquanto representante do Brasil. Especialmente a partir do Il Reinado, o
IHGB e a Academia Imperial de Belas Artes, as duas principais institui¢des oficiais do
periodo, incumbiram-se de criar simbolos nacionais para a formacdo de um imaginario
nacional. Nesse sentido, a literatura romantica e as artes plasticas transformaram o
indio em simbolo nacional. (SILVA e CHAVES, 2014) Dessa maneira, as imagens
possuiam uma tarefa pedagdgica e civilizatoria.

No entanto, ha que se ressaltar que a perspectiva oitocentista do grupo dos
botocudos € caracterizada por uma visdo pejorativa, etnocéntrica, no que diz respeito as
suas préticas culturais (figura 67). O viés antropolégico do colecionamento deste tipo de
imagem é merecedor de estudos que problematizem e contextualizem a concepcéao

acerca destes grupos.

Figura 67: “Typos Botocudos”. s/data. Joaquim Ayres. Fonte: MMP

As fotografias de costumes e tipos pretendiam se configurar como expressoes
objetivas do mundo, em consonancia com a mentalidade classificatdria caracteristica de

parte do século XIX (figura 68). Por outro lado,

a circulacdo macica dessas novas imagens fotograficas foi uma
febre que mostrou como a fotografia passava a integrar um
universo configurado pelo consumo de massa, pelo acimulo de
bens pessoais e pelo desejo de colecionar suvenires. A
fotografia como suvenir também é uma espécie de natureza-
morta. (BRIZUELA, 2012:128)
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Figura 68: Tipo indigena (c. de 1880). Teixeira & Vasquez. Fonte: MMP

No que se refere ainda a representacdo de negros no acervo, a fotografia da ama
e da crianga tambeém é bastante representativa dos costumes do século XIX (figura 69).
A senhora elegante dos encontros dos sal6es e dos bailes, sempre ocupada com modas e
divertimentos, ndo tem tempo para dedicar-se a prole, a amamentacéo e as atividades
domeésticas. A figura da ama negra, “de leite ou ndo, permanece dentro dos padrdes
higienizados da nova familia burguesa” (LAVELLE, 2003:89). Os empregados
raramente eram fotografados sozinhos, sendo as amas retratadas com as criangas, numa

associacdo direta com o papel social que desempenhava naquela sociedade.
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Figura 69: Mulher negra com crian¢a no colo (c. de 1870), fotografo ndo identificado.
Fonte: MMP

Interessante salientar que em muitos casos, 0s sapatos eram privilégios e marca
distintiva dos livres e libertos. Portanto, estigma indisfarcavel do seu estatuto de cativo
eram os pés descalgos. “Uma das asticias dos escravos fugidos no Rio consistia em
arranjar sapatos, calca-los, e misturar-se aos negros e mulatos livres e libertos que
circulavam pela cidade” (ALENCASTRO, 1997: 79).

Mais do que produzir a sua autoimagem, alguns negros forros passam a figurar
em alguns albuns de familia. Na colecdo do MMP, € interessante ressaltar que o retrato
de Luis Gama, abolicionista, republicano, radbula que atuava defendendo escravos, é
apresentado na mesma pagina de um album onde figuram os Imperadores Brasileiros,
numa associagdo simbolica elaborada do colecionador. Uma questdo se coloca é a do
retrato de um republicano convicto que se concilia a imagem dos monarcas na narrativa
visual proposta pelos colecionadores. Outra imagem bastante emblematica é a de D.
Oba Il, Candido da Fonseca Galvao, que em solo brasileiro era, a exemplo de seus
herdeiros, tratado com reveréncia e distin¢do. Figura conhecida da Corte, alistou-se no
Exército Brasileiro e participou da Guerra do Paraguai. Monarquista, frequentava as
audiéncias publicas de D. Pedro 11"

™ Sobre D. Oba II, ver: SILVA, Eduardo. Dom Oba II D’Africa, o principe do povo: vida,
tempo e pensamento de um homem livre de cor. Sdo Paulo: Cia das Letras, 1997.
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Ha ainda duas estereoscopias com representacdes de negros norte-americanos,
de Strohmeyer & Wyman, com distribuicdo da empresa Underwood & Underwood que
também figuram no acervo do Museu George Eastmam (figuras 70 e 71). Configuram-
se como fotografias de cenas do cotidiano de familias negras norte-americanas no
século XIX.

L N S el

Figura 70: “All Mine” (“Todos meus”), cerca de 1890, Strohmeyer & Wyman. Fonte:
MMP
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Figura 71: “Its more blessed to give than to receive” (“E melhor dar do que
receber”), cerca de 1890, Strohmeyer & Wyman. Fonte: MMP
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Ha algumas imagens mortuarias na colecdo, em contextos especificos, como as
duas fotografias de D. Pedro Il no leito de morte, de Nadar ®°. Entre os usos da
fotografia, a mesma se prestava a “nova espécie de méascara mortuéria, cuja finalidade
seria exaltar a personalidade do morto, conservando a imagem do seu corpo no leito de
morte, como ocorria nos retratos post mortem das celebridades do século XIX”
(LAVELLE, 2003:83). Nas duas imagens, D. Pedro 1l é representado com honras de um
monarca. Uma das imagens em plano ampliado, retrata a cAmara ardente onde ocorreu o
veldrio do monarca deposto (figura 72), e outra foto retrata o corpo do falecido, com um
livro as méos, relacionando o retratado a representacdo de erudicdo, como o imperador
se fez representar ao longo da vida. Para além das fotos mortuérias, a presenca dos
retratos de parentes e amigos ja falecidos, preservados nos albuns de familia, exorciza
uma parte da angustia pelo desaparecimento dos mesmos. Nesse sentido, a fotografia “é

tanto uma pseudopresenga quanto uma prova de auséncia” (SONTAG, 2004:26).

Figura 72: Foto mortuéaria de D. Pedro 11, (dezembro de 1891), Nadar. Fonte: MMP

Alguns retratos apresentam funcdes especificas, como é o caso de um retrato de
identificacdo e circulacdo da Viscondessa de Cavalcanti como expositora da Exposicéo
Universal de 1889 (figura 122 — Capitulo 3). Além da imagem e assinatura da

8% D. Pedro Il em seu leito de morte, trajando uniforme de Marechal do Exército e condecorado
com a Ordem da Rosa. O governo republicano francés deu a D. Pedro Il funerais de Chefe de
Estado, com missa solene na igreja da Madeleine, na presenca da realeza europeia e do corpo
diplomético. (VIEIRA, 2005)
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Viscondessa, ha uma etiqueta com a inscri¢ao: “Ministere Du Commerce, de L’industrie
et des colonies. Exposition Universelle et internationale de 1889. Direction Génerale
des Finances. Carte d’Exposant, 1889”. A cole¢do abriga ainda uma pequena serie de
retratos coletivos dos Membros do Comissariado Geral e Delegados do Império do
Brasil na Exposicdo Universal de 1889%.

O retrato se relaciona, portanto, como a fotografia, a “um novo tipo de
propriedade, de circulagéo, de colecéo e de acervo, gerado pelos bens de consumo, pelo
tempo de lazer,” pelo habito de colecionar souvenires. (BRIZUELA, 2012:115) Como
podemos observar pela multiplicidade de imagens, o retrato, a exemplo da producao
fotogréfica oitocentista, foi o tema predominante no século XIX e principal fonte de
renda dos fotdgrafos do periodo. Além da predominéancia dos retratos, a colecdo do
MMP guarda uma série de albuns e imagens avulsas de vistas urbanas, paisagens e
panoramicas da cidade de Juiz de Fora, do Rio de Janeiro e outras cidades do Brasil e do

mundo em diversos periodos.

Vistas e paisagens:

Alguns fotégrafos se mostravam particularmente interessados pela producédo de
vistas urbanas e paisagens, género gque possibilita maior liberdade de criacdo, uma vez
que ndo estariam tdo subordinados aos cddigos de representacdo tdo rigidos quanto os
dos retratos. A fotografia se mostrou eficiente em “produzir tanto imagens geograficas,
com suas visdes totalizadoras de espaco, quanto corograficas, com visdes parciais,
detalhadas” (BRIZUELA, 2012:14).

No final do século XIX e primeiras décadas do século XX, alguns fotdgrafos se
dedicaram a producéo de albuns de cidades. A presenca desses profissionais ao ar livre

gerava curiosidade das pessoas, que saiam as ruas e janelas para acompanhar o trabalho.

Para além da estética de cada fotografo, que personaliza sua
obra, a montagem desses albuns revelava a forca de um padrao
fotografico proprio do tempo em que foram produzidos.
Interessado em obter lucro com a venda do album, o fotografo
escolhia as imagens e costurava uma narrativa urbana capaz de
tornar vendavel o produto de sua criagdo. Em geral, a sequéncia
de imagens dava ver uma cidade moderna, evoluida e quase

81 O Comissério Geral era composto por: Diogo velho (presidente da Comissdo) Bardo de Tefé,
engenheiro Fernandes Pinheiro (secretério-geral). Dr. Sant’ Ana Nery e Dr. Eduardo Prado.
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sempre higienizada. (BORGES, 2005:84)

Nesse contexto, a época do Grand Tour pela Europa, a regido de Santa Lucia,
uma zona portuaria de grande importancia historica desde a fundacdo de Néapoles no
século VI a.C. — ja havia sido convertida em uma das areas mais elegantes da cidade.
(HACKING, 2012) Essa regido de Napoles e a cidade como um todo esti contemplada
na colecdo do MMP. Além de Napoles, algumas cidades estdo presentes tanto em albuns
como em fotografias avulsas, como Paris, Roma, Veneza (figura 73), Mildo, e

Marienbad, na Alemanha.

Figura 73: Ponte di sul canal grande (c.de 1880-1890). Paolo Salviati. Fonte: MMP

Alguns fatores foram importantes para os novos usos e fungdes da iconografia,
em especial, a fotografia, no século XIX, como o desenvolvimento técnico, a conquista
de novos mercados consumidores e paisagens exaticas e exuberantes. Nesse sentido, 0s
fotografos paisagistas contribuiram para reforcar e difundir a imagem construida pelos
paisagistas e desenhistas das expedicOes naturalistas. Em terras brasileiras, esse
movimento contribuia para o enquadramento do Brasil a partir de esquemas pictoricos
ja elaborados. (MAUAD, 2012). Ha que ressaltar, no entanto, que

as paisagens sao lugares construidos para ser vistos. E pelo
modo como séo construidas, podem ser lidas as configuracGes e
0s esquemas de conhecimento de um tempo e de um lugar
particulares. O enquadramento da imagem € um recorte,
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determinado por um sujeito, que escolhe 0 que estd dentro e o
que esta fora, 0 quanto e como essa natureza serd vista.
(BRIZUELA, 2012: 26)

Os registros fotograficos denotam a preponderancia das imagens urbanas no
século XIX, tendo em vista as dificuldades de ordem técnica para se fotografar em areas
distantes e de dificil acesso e a quantidade de equipamentos a serem transportados para
o local da captura da imagem. Essa tendéncia também pode ser observada a partir da

analise das imagens referentes as vistas urbanas e paisagens da colecdo do MMP:

(...) o fotografo necessitava de um laboratério quimico portatil
que correspondia a um equipamento delicado e pesadissimo,
deveria manipular o negativo ainda molhado e revelar a imagem
logo ap6s o cliché. Com a consolidacdo do processo de copias
sobre papel albuminado, a difusdo das fotografias de vistas e
paisagens em imagens avulsas ou em albuns completos é
incrementada facilitando a viajantes estrangeiros ou visitantes de
outras provincias a aquisicdo de fotografias dos principais
prédios e vistas dos mais importantes logradouros da Corte, bem
como das diversas belezas naturais da provincia do Rio de
Janeiro. (HEYNEMANN, RAINHO, LISSOVSKY, 2005:18)

Até meados do século XIX existia uma caréncia de producéao de vistas no Brasil.
O alto custo das pinturas e o carater ainda incipiente da producdo das estampas e das
gravuras eram obstaculos a essa produc¢do. A melhoria nos transportes maritimos entre o
Brasil e a Europa a partir da década de 1860 aumentou a demanda por esse tipo imagens
por parte dos visitantes estrangeiros, aumentando a atuacédo da fotografia no paisagismo.

Os primeiros fotografos paisagistas que atuaram no Brasil, como Klumb e
Leuzinger, presentes na cole¢cdo do MMP, iniciam suas atividades no Brasil na década
de 1850. No contexto brasileiro, a producdo de paisagens contava com um publico mais
reduzido, normalmente viajantes e imigrantes que residiam no pais, que enviaram as
imagens aos amigos e parentes no exterior. Internamente a circulagdo estava mais
limitada aos grandes centros urbanos.

O Rio de Janeiro se configura como a cidade sintese de representacdo do
Império Brasileiro. Além da exuberancia das paisagens, a Corte, principal porta de
entrada do Brasil, era o palco onde o teatro imperial exibia-se, com seus casarios,
costumes e espacos de sociabilidade. Os fotografos de paisagem se sentiam atraidos
pela rica clientela e situacdo de centro politico do pais (MAUAD, 2012). A cidade seria

representada por alguns fotografos através das chapas em grandes formatos, que
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demandava dominio técnico dos fotdgrafos, mas que se singularizava pela qualidade e
nitidez dos detalhes. O confronto do homem com a natureza € um tema presente em

grande parte dos fotografos que atuaram no Brasil no século XI1X.

Se o retrato representou para a classe burguesa em ascensdo a
possibilidade de expressar sua individualidade, as vistas, por sua
vez, expressam a conquista do espaco urbano: os edificios
destinados a abrigar as atividades e instituicbes da burguesia
bem como as remodelacBes urbanisticas segundo a concepcao
burguesa poderdo, gracas a fotografia, serem eternizados e
divulgados universalmente. (LIMA, 2008: 66)

Ressalta-se que a fotografia participou da fundacdo e da permanéncia desse
Império Brasileiro. “O uso imperial da fotografia de paisagem, como meio de
apropriacdo e visualiza¢do do espaco, ajudou a definir um inédito “Atlas do Brasil” para
o moderno Estado nacdo” (BRIZUELA, 2012:18).

A representacdo da paisagem que marca o século XIX é caracterizada por dois
ideais de conformacdo do Brasil a uma l6gica da cultura ocidental, construidos pelos
agentes culturais em sintonia com o projeto do Estado Imperial (figura 74). Um desses
ideais esta relacionado a uma determinada concepcao de cultura, como sindnimo de
civilizacdo, a ser conquistado quando se adotam costumes estrangeiros, especialmente
os franceses, e o outro lado € caracterizado pela a imagem de natureza prédiga e
exuberante, de territorio intocado, “de costumes bizarros, de heterogeneidade, de
mistério e distdncia a nds imputada pelo outro que nos fita a partir da perspectiva
iluminista” (MAUAD, 2012:3). Ha nessa perspectiva, um movimento dicotdmico de
aproximacao e estranhamento atraves das imagens.

As paisagens brasileiras da colegdo do MMP “dialogam diretamente com mapas
e vistas pictdricas, com uma imaginacdo geografica que se confunde com a exigéncia de
demarcacao territorial do Império e com a afirmagdo da nacionalidade” (SUSSEKIND,
In: BRIZUELA, 2012:9). As fotografias de vistas integraram as Exposi¢cGes Nacionais
desde seu inicio, em 1861, embora ja estivessem presentes desde 1842, nas Exposic¢oes

de Belas Artes da Academia Imperial.



170

~ : lﬂ 1.1 & - R
Figura 74: Paquetd, c. de 1890, Marc Ferrez. Fonte: MMP

Fotégrafos como Klumb, Ferrez e Leuzinger estdo inseridos no contexto de
construcdo, através de suas imagens, de uma narrativa imaginaria do progresso do
Brasil. As conquistas propiciadas pelo progresso da ciéncia aliada a técnica, eram
retratadas junto a aspectos exéticos e pitorescos da paisagem brasileira na composicao
de imagens que circulavam em albuns, como fotografias avulsas e periodicos ilustrados
(figura 75). As imagens ajudaram na difusdo de uma alianga harmonica entre o pitoresco
da natureza e o poder do progresso no imaginario oitocentista brasileiro (ZENHA,
2005).

Mas ndo era apenas a fotografia e antes dela, a litografia, que buscava a
representacdo de uma paisagem brasileira. Essa era uma preocupacdo presente nos
intelectuais roméanticos e na fundacdo, em 1838, e trabalho do IHGB, através da
construcdo de uma narrativa coerente do império tropical, produzindo uma histéria geral

e oficial do Brasil®?, a0 mesmo tempo encontrada e inventada.

82 “No discurso inaugural, os talentos ¢ métodos dos membros do Instituto sio comparados as
atividades dos naturalistas — viajar, coletar, organizar, sistematizar, arquivar, para em seguida
organizar, arquivar, para em seguida ordenar o que foi encontrado e o que foi observado”.
(BRIZUELA, 2012: 50) Ressalta-se aqui que o ato de coletar fragmentos do mundo real, tarefa
empreendida pelo IHBG é analoga a pratica do colecionismo e patrocinio da atividade
fotografica por parte de D. Pedro |1, agdes discutidas no capitulo anterior.
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Figura 75: Charbonnere (Palatinat supérieur), c. de 1870, Georges Leuzinger.
Fonte: MMP

A fotografia de paisagem brasileira estava vinculada aos canones da pintura
romantica e da linguagem visual do paisagismo dos grandes panoramas. Essa tendéncia
pode ser explicada por algumas condigdes como o apelo visual da pintura, a
possibilidade de exploracdo de um fildo comercial j& iniciado pelos pintores e pela
propria origem dos fotdgrafos paisagistas. Muitos desses profissionais eram pintores,
gravadores, desenhistas.

Para se apropriarem dessa linguagem visual dos grandes panoramas pictéricos,
os fotografos se utilizavam de chapas de grande formato por serem mais adequadas a
esse tipo de fotografia, produzindo um resultado semelhante as vistas e panoramas
pintados. Marc Ferrez, fotdgrafo brasileiro que atuou na Corte a partir da década de
1870, especializou-se em vistas e panoramas, chegando mesmo a aperfeigoar o aparelho
inventado por M. Brandon, proprio para vistas panoramicas (MAUAD, 2012).

O parametro da pintura para as vistas panoramicas também pode ser observado
na fotografia mundial. Na colecdo em analise ha uma vista panoramica, de autoria do
fotografo turco Pascal Sebah retratando a cidade de Constantinopla (atual Istambul). O
fotografo se utiliza de nove tomadas, criando uma montagem de imagens, por conta da

limitac&o técnica dos equipamentos fotograficos no século XI1X (figura 76).



172

Figura 76: “Souvenir de Constantinople”, c. de 1870-80. Pascal Sebah. Fonte: MMP

Entretanto, mesmo apoiada nos canones da pintura, a fotografia de vistas
desenvolve uma linguagem propria, na qual a nitidez e a distribuicdo clara dos planos
sdo caracteristicas fundamentais. “Uma estética cuja funcdo primordial € a de transmitir
mensagens que engendrem um sentido, distinto daquele produzido pelas pinturas,
aquarelas e desenhos.” (MAUAD, 2012:4)

As vistas, pautadas numa logica cultural ocidental, oscilaram entre o ideal de
cultura que tinha como canone maior a civilizacdo europeia, especialmente a Franca, e a
noc¢do de natureza prodiga, exuberante (MUAZE, 2008). Aos poucos, a comercializacdo
de vistas vai ocupando espaco no mercado urbano, atingindo o apice com a com a
“febre dos cartdes postais” nas primeiras décadas do século XX.

Urbana em sua origem, a fotografia surgiu no mesmo momento das cidades
modernas, nas quais se desenvolveu. Seus contetidos — monumentos, clichés cientificos,
de canteiros de obras, acontecimentos, retratos — sdo essencialmente urbanos, ou seja, a
maioria das imagens tem como cenério as cidades. (ROUILLE, 2009).

Nesse sentido, a rua é o lugar privilegiado da sociabilidade (figura 77). No
entanto, a virada do século no Rio de Janeiro parece ser 0 momento em que a
sociabilidade tradicional se choca com o projeto de modernidade, iniciando um processo
de exclusdo e de incorporacdo dos contrastes urbanos, das diferencas. (LAVELLE,
2003)

Quanto as funcBes sociais, as vistas urbanas completam o
processo de auto-representacdo da sociedade burguesa fazendo
com que a fotografia passe a integrar o elenco de suportes aptos
a formacdo e veiculagdo de seu imaginario urbano. O universo
representado através da variedade de temas — espagos publicos,
ferrovias, fazendas de café — compde a visdo de mundo da
burguesia na virada do século. (LIMA, 2008: 79)
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Figura 77: Rua do Ouvidor, Rio de Janeiro, c. de 1890, Marc Ferrez. Fonte: MMP

Entre os albuns de vistas presentes na colecdo do MMP, merece destaque um
album de vistas de Petropolis, de autoria de Georges Leuzinger. A partir da analise do
relato de Revert Henry Klumb, Doze horas em diligéncia e outras fontes, foi possivel
estabelecer conexdes entre fotografos citados e contextualizar as imagens, até entdo ndo
relacionadas & Estrada Uni&o & Indistria.®® O 4lbum, composto de 11 imagens, é uma
selecdo entre as 337 fotografias do Catalogo da Casa Leuzinger.

Muito mais do que um album de vistas de Petrépolis, a narrativa visual se
configura como o registro de lugares relacionados a Estrada Unido & Industria na

cidade. Pressupde uma escolha e a construcdo de uma narrativa propria, singular. E

8 A Estrada Unido & Indistria, como afirmamos anteriormente, foi a primeira rodovia
macadamizada do Brasil, idealizada por Mariano Proc6pio e inaugurada por D. Pedro Il em
1861. Uma das maiores obras de engenharia de seu tempo na América Latina, foi construida a
partir do decreto do Governo Imperial de n° 1301, utilizando-se da tecnologia do macadame
hidraulico. As margens da estrada e ao longo do seu percurso de 144 km — dos quais 96 km na
provincia do Rio de Janeiro e 48 km na provincia de Minas Gerais, - seriam instaladas diversas
estacdes de mudas de animais, armazéns e depdsitos de mercadorias como o café. Através das
diligéncias, que atingiam a velocidade de 20 km por hora, eram feitos o transporte de
mercadorias, pessoas e correspondéncias, entre Petrépolis e Juiz de Fora, em aproximadamente
12 horas de viagem (VASQUEZ, 1997). A pretensdo de Mariano Procopio era de que a rodovia
contribuisse para o desenvolvimento econdmico do pais. Em 29 de outubro de 1864 a concessdo
da estrada é devolvida ao Governo Imperial. Pouco tempo depois da sua construgdo a Estrada
passa a sofrer a concorréncia da ferrovia no transporte de bens e passageiros. A chegada do
trem a Juiz de Fora, em 30 de setembro de 1875 sela o fim da Cia. Unido & Industria.
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possivel que Mariano Procdpio tenha adquirido ou sido presenteado com o album, que
apresenta imagens selecionadas, tendo como tema central os lugares por onde passava a
estrada.

O sentido do album é dado essencialmente pelas imagens, a presenca de
informacdes textuais reduz-se a legenda identificando o local fotografado, apresentada
em francés; as fotografias, em sua maioria, apresentam a dimensdo de 24 x 18 cm,
aproximadamente. Apresentam-se no formato retangular horizontal, algumas
emolduradas e todas dispostas unitariamente na pagina. A encadernacdo também ficou a
cargo da Casa Leuzinger. As vistas listadas no catalogo de Leuzinger foram
organizadas segundo o local representado e o ponto de onde a vista foi retratada.

Ainda sobre a tematica da estrada Unido & Industria, o acervo conta com 52
imagens de autoria de Revert Henry Klumb: 1 album composto de 24 fotografias
albuminadas, encadernado na Casa Leuzinger. Este album tem como caracteristica, além
da beleza e qualidade técnica das imagens, a raridade dos originais. Somente alguns
exemplares foram elaborados, pelo proprio fotografo. Um desses exemplares foi
ofertado a Imperatriz Tereza Christina, o outro, ofertado ao Imperador D. Pedro II, e um
terceiro, oferecido a Mariano Procépio Ferreira Lage, pelo proprio Klumb. Além deste
album, ha no acervo um lote de pranchas, com 27 imagens avulsas, praticamente iguais
as imagens do album, com algumas imagens diferentes, complementando o album
citado. Ha ainda uma fotografia estereoscopica, atribuida a Klumb, completando sua
colecdo relativa a essa temética no acervo do MMP. O album de Klumb é um exemplar
de uma representacdo iconografica mais proxima da documentacdo fotogréfica,
discretamente povoadas sem a presenca de escravos, que passou a ser adotada em
determinados tipos de publicacédo a partir de 1860. (ZENHA, 2005).

A producdo das vistas para compor o &lbum criou expectativas na comitiva que
acompanhou o Imperador a e Familia Imperial para a inauguracdo da Estrada Unido &
industria, como descreve um comentario extraido de uma série de reportagens sobre a

inauguracdo da estrada, publicados no Jornal do Comércio.

Na estacdo de Petropolis, defronte do Hotel Inglez, deu-se o
signal de debandada. Cada qual procurou entdo o seu pouso, na
expectativa de voltar no dia seguinte para a corte, e pensando ja
no prazer com que recebera em tempo no lindo album, formado
de vistas photographadas dos mais bellos quadros da nossa
excursédo, que durante todo o festejo foram sendo tiradas por um
habil artista expressamente mandado (pois que nada devia faltar)
para tal fim em Juiz de Fora; album que nossos companheiros
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de viagem néo percorrera sem agradéveis recordacdes®.

Entre as vistas que compdem o album destaca-se uma importante imagem
capturada de dentro dos jardins da propriedade de Mariano Procopio, hoje parque do
MMP, onde vé-se a estacdo do Juiz de Fora e parte do atual bairro do Vale do Ipé. A
estacdo de diligéncias, construida por Carlos Augusto Gambs, seria substituida pela
estacdo ferroviaria da Estrada de Ferro D. Pedro 1l, posterior Central do Brasil (figura

78). O fotdgrafo assim descreve a estacao:

Defronte do castelo estdo os edificios da estacdo, escritorios e
armazens, atrds estdo as cavalaricas: a esquerda da eminéncia
acham-se as oficinas e suas dependéncias na margem da estrada,
entre a estacdo e o hotel um edificio de balcdo, estilo de chalé
que serve para alojar os hodspedes ilustres que a Companhia
recebe frequentemente. Na praca, defronte do castelo, vé-se uma
igrejinha, nada de extraordinario na sua construcéo e decorago;
na colina a esquerda, as habitacbes dos empregados da
Companhia, depois o Hotel Unido. (KLUMB, 1872:74)

Figura 78: Estacdo do Juiz de Fora, (c. de 1861). R. H. Klumb. Fonte: MMP

8 Comentério extraido da série de reportagens sobre a inauguracdo da Estrada Unido &
Inddstria. (COLLECCAO DE ARTIGOS PUBLICADOS NO “JORNAL DO COMMERCIO”
DO RIO DE JANEIRO EM 1861 E NO “DIARIO MERCANTIL” DE JUIZ DE FORA EM
1918).



176

A raridade de albuns como estes ora analisados se explica, em parte, pelas
dificuldades na producdo de paisagens e vistas no Brasil do século XIX. A atividade era
complexa em termos técnicos e ao mesmo tempo, de retorno nao garantido. Por isso, a
grande maioria dos fotdgrafos se dedicava ao retrato.

As vistas demonstravam a sintonia entre o fotografo e sua época, funcionando
como “indutoras da formag¢do de padrdes visuais e receptaculo dos simbolos e vetores
do imaginario urbano” (LIMA, 2008: 67). Nas vistas e paisagens é possivel encontrar
os tracos da "civilizacdo nos tropicos”, inseridas no projeto de construcdo de uma
imagem de nacdo. Essas imagens atingem significativo grau de circulacdo sendo
editadas em A&lbuns ou como cartdes postais, publicadas em revistas, livros e
almanaques, como algumas das imagens que estdo presentes na colecdo do MMP.

Na representacdo da natureza exuberante, as quedas d’adgua e cachoeiras eram
um dos temas de predilecdo dos fotografos atuantes no Brasil no século XI1X. Klumb,
Leuzinger e Marc Ferrez novamente se fazem representar no acervo com imagens
acerca desta tematica (figura 79 e 80). O mar, rios e cachoeiras eram temas que

representavam um desafio técnico a mais para os fotografos de paisagem.

Figura 79: Cascata da Jullioca, (c. de 1861). R. H. Klumb. Fonte: MMP
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Figura 80: Cascade du Pyabanha (appelée vulgaraiment Cascata pequena), (c. de
1870). Georges Leuzinger. Fonte: MMP

Ha ainda na colecdo do MMP algumas importantes vistas da cidade de Juiz de
Fora. Uma das imagens a se destacar trata-se da “Village da Colonia de D. Pedro 117,
atual bairro Borboleta, construida por Mariano Procépio para abrigar cerca de dois mil
colonos (figura 81). Uma parte desses colonos se ocuparia com as obras de construgédo
da estrada Unido & Industria e trabalhariam na Cia. Unido & Industria, criada para
administrar a concessao da estrada. Sobre a col6nia, Klumb segue observando:

Amanha, depois do passeio obrigatorio nos jardins do sr. Lage,
ndo esquecamos a Colbnia D. Pedro I, florescente aldeia
fundada pela Companhia, depois iremos vér também a escola
agricola com sua curiosa e interessante colecdo de instrumentos
aratorios e seus animais raros. (KLUMB, 1872, 74)

Figura 81: Village da Coldnia de D. Pedro 11, (c. de 1861). R. H. Klumb. Fonte: MMP



178

A descoberta da paisagem e do conhecimento do territorio se deve a pintura, a
litografia e a fotografia. O territorio teve um importante papel na criagdo da simbologia
nacional. Ele se apresenta de maneiras diversas, como vistas urbanas, como paisagens e
até mesmo a natureza transformada pelo progresso (PEREIRA, 2014). As vistas urbanas
representam uma “prova documental” do progresso, da moderniza¢ao e da conquista
burguesa sobre o espaco urbano. E também, nas vistas e paisagens, que podemos
encontrar os tracos da “civilizagdo nos tropicos”, a partir da analise dessas imagens,

num contexto de constru¢do de um projeto de nacao.

Fotografia documental®:

Entre os diversos usos sociais da fotografia, um dos mais importantes foi o
documental, tornando-se um inventario imagético do mundo. Usada como forma de
registro, nota-se as multiplas aplicacfes da fotografia nas ciéncias, na arquitetura e nas
artes (figura 82). De acordo com a mentalidade da época, a fotografia era a melhor
garantia de documentacdao verossimil.

A fotografia-documento teve entre suas principais fungfes construir um novo
inventario sobre real, sob a forma de albuns e arquivos. A partir da segunda metade do
século XIX, “o 4lbum serd a forma candnica em que a maioria das encomendas, missoes
e trabalhos de fotografias documentais culminara” (ROUILLE, 2009: 97). Além dos
retratos, € possivel encontrar o album nos mais diversos dominios, como as obras
publicas, a arquitetura, as viagens e 0s descobrimentos, a ciéncia e a industria, a

arqueologia, a medicina, a guerra, as cenas cotidianas e as atualidades.

8 N&o um consenso sobre as tematicas que podem ser inseridas na categoria de fotografias documentais.
Sob o olhar de outro pesquisador, critérios diferentes poderiam ser adotados, evidenciando o carater
arbitrario da selecao realizada por aquele se debruga sobre esse tipo de fonte.
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Figura 82: Veneza, O grande Canal. A Casa d’Oro sob restauragao. (1845).
Fotografo ndo identificado.

A documentacdo fotografica envolveu expedicGes de todo tipo (geograficas,
geoldgicas, etnogréficas, arqueoldgica), entre as quais encontra-se a cobertura de
atividades militares, de construcdo de estradas de ferro, dos usos e costumes de povos.
Ao longo do século XIX, diversos editores perceberam um mercado em potencial para
determinados géneros da documentacdo e passaram a Se interessar e investir na
comercializacdo das vistas fotograficas, o que motivou alguns fotégrafos a se
especializarem nesta area da fotografia (KOSSOY, 2007).

Os fotdgrafos itinerantes iriam satisfazer o desejo do publico por imagens de
terras estrangeiras e exoticas, trabalhando por encomendas de governos, editoras, e
sociedades geograficas ou mesmo por iniciativa propria. A ligacéo entre a fotografia, o
desenvolvimento das viagens e da arqueologia s6 aumentou ao longo da segunda
metade do seculo XIX.

Excetuando-se o retrato de estidio, a arqueologia foi a area mais prospera do
comércio de fotografias (figura 83). Muitos escritores, artistas e arquedlogos viajaram
para a Europa e Oriente Medio nesse periodo. A literatura, desenhos, pinturas e objetos
trazidos dessas regides alimentavam o gosto do publico. O colonialismo, a atividade
comercial e a modernizagdo dos transportes, especialmente o maritimo, intensificaram
0s contatos entre o Oriente e 0 Ocidente. As exposi¢des universais em grandes capitais
da Europa permitiram o contato mais proximo com a cultura das regides do Oriente. A

fotografia acompanhou essas transformacdes histéricas (AUBENAS, 2003).
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Figura 83: Habitans de La Nubie. (c. de 1875). Pascal Sebah. Fonte: Biblioteca
Nacional

A partir de 1860, com o crescimento do turismo, varios profissionais passaram a
atuar no Oriente para comercializar sua producao na Europa, como no caso do fotégrafo
Francis Frith®. Tantos fotdgrafos itinerantes, residentes ou locais legaram uma rica
documentacdo. Esses profissionais recebiam encomendas oficiais dos governos turco e
egipcio, utilizando-se da fotografia para documentar grandes obras de modernizacdo das
cidades mais importantes. Fotdgrafos de origem local comecaram a atuar um pouco
depois, como € o caso de Sebah, Lékégian e Abdullah. (AUBENAS, 2003)

Os itinerantes estavam interessados em registrar a regido e vender as imagens na
Europa. Os fotdgrafos residentes fotografaram as pequenas comunidades,
principalmente as europeias, 0s turistas, as paisagens e tipos humanos da regido.
Enviavam as fotografias para a Europa para que fossem comercializadas por agentes. Os
fotografos locais, cuja producdo também era destinada primordialmente a viajantes
ocidentais, também retratavam monumentos e Ssitios, paisagens, cenas pitorescas,

pequenos comércios, retratos e “belezas autdctones”. (GOLDFELD, 2006)

8 Erancis Frith (1822-1898) foi o mais bem sucedido fotografo de viagens do século XIX.
Dedicou-se a uma série de trés expedicdes que registraram a Terra Santa e o Egito, gerando mais
de 500 imagens. Expandindo seus negocios, fundou a Francis Frith & Co — empresa que esteve
na ativa até 1971 — na Inglaterra, e passou a incluir a Europa, a india e o Extremo Oriente em
seu catalogo de imagens. A empresa se tornou a maior oficina de impressa fotografica da
Inglaterra. James Robertson (1813-1888) e Felice Beato (1832-1909) também se sobressairam
atraves de fotografias da arquitetura turca, demonstrando excelente dominio técnico.
(HACKING, 2012).
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A producdo desses fotografos € extremamente variada: monumentos e sitios
famosos, paisagens, cenas pitorescas, pequenos oficios, retratos e tipos exdticos. Mesmo
que algumas dessas imagens paregam artificiais, montadas para recriar um Oriente “sob
encomenda”, ao gosto dos viajantes estrangeiros, muitas dessas fotografias sdo de
qualidade inquestionavel. O volume de obras produzidas entre 1860-1880 é enorme,
devido a essa grande demanda por parte de europeus residentes ou turistas. A producéo
se expandiria com as simplificacGes técnicas que propiciaram a fotografia amadora e a
producdo dos cartdes postais. Algumas das imagens retratam cidades e monumentos
antes da influéncia massiva da industrializacdo. Demonstram o interesse e a busca dos
viajantes pelo exilio, autenticidade e exotismo (AUBENAS, 2003).

Essas fotografias, em albuns ou ndo, sdo adquiridas pela aristocracia, que tende a
ditar comportamentos e modismos. Alguns nobres foram pioneiros na constituicdo de
albuns de viagens: Comte de Paris e 0 Duc de Chartres, neto de Louis -Philippe, que
percorreram a Grécia e o Oriente Médio entre 1859 e 1860, adquirindo fotografias de
Robertson. O Principe de Gales, filho mais novo da Rainha Vit6ria, percorreu a viagem
entre o Egito e a Palestina, em 1862. Levou em sua comitiva o fotdgrafo Francis
Bedford. Adquiriu e encomendou fotografias de Gustave Le Gray no Cairo. Assim, D.
Pedro Il seguiu uma tendéncia comum entre a nobreza europeia (AUBENAS, 2003).

A fotografia “satisfazia as necessidades de governantes, cientistas, historiadores
e viajantes. Por esse motivo, foi logo aplicada a tentativas de mapear, catalogar, e
categorizar tanto o mundo natural quanto as realizacdes humanas” (HACKING, 2012:
92). Muitas dessas imagens eram usadas pelos governos imperiais, oferecendo registros
das regides e dos povos dominados.

Esse contexto é bastante representativo de cole¢des como a colegdo Teresa
Cristina e a colecdo do MMP. As fotografias das viagens do Imperador ao Oriente
Médio, a panoramica de Constantinopla e as fotografias de tipos da Turquia, presentes
no acervo do MMP, demonstram o interesse pelo colecionismo de fotografias de “tipos
humanos” e de grandes monumentos e ruinas representativas das civilizagdes antigas e
da historia universal, caracteristico do gosto da elite do século XIX (figura 84). Esta
documentacdo traz importantes referéncias estéticas, historicas, culturais, antropoldgicas

e cientificas.
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Figura 84: Familia Imperial Brasileira no Egito, (1871). Délié & E. Béchard.
Fonte: MMP

Quanto a fotografia documental arqueoldgica, merece destaque um &album da
colecdo do MMP, intitulado “Ricordo de Roma”, que retine 100 fotografias em formato,
em sua maioria, 20 x 25 cm retratando “vistas” arquitetdnicas de Roma e seus arredores.
O album apresenta uma narrativa cronoldgica e histérica, com imagens relativas ao
Império Romano, ldade Média e Renascimento, com destaque para as imagens do
Férum Romano, os emblematicos Arcos de Triunfo e diversas fotografias relativas ao
Vaticano e sua Biblioteca. A analise do album nos permite compreender um pouco mais
sobre a pratica do grand tour e sobre o colecionismo de fotografias no século XIX e a
narrativa visual elaborada pelo colecionador que o adquiriu. Ha ainda algumas

fotografias de vestigios arqueoldgicos de monumentos e igrejas europeias medievais.
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Figura 85: Dryburch Abbey. (c. de 1870-1880). Autor ndo identificado. Fonte: MMP

Destacam-se ainda, como registros, duas fotografias da Guerra do Paraguai.
Apesar do namero reduzido de imagens, sdo representativas do tipo de registro que se
fez dos conflitos bélicos na América Latina. De uma forma mais ampla, as fotografias
de guerra no século XIX ndo registram cenas dos conflitos em si, em funcdo dos longos
tempos de exposicdo e dos pesados e volumosos equipamentos necessarios. Ao
contrario de fotografos como Mathew Brady (c. 1823-1896) e Timothy H. O Sullivan
(1840-1882), que registraram a Guerra Civil Americana no proprio front, os fotografos
presentes na colecdo do MMP, optaram por uma abordagem indireta, apresentando
imagens “higienizadas”, evitando fotografar o cotidiano da guerra, retratando o estado
Maior do Brasil, e os acampamentos de Guerra®’.

Ha ainda outras imagens de cunho evidentemente documental, como a

documentacdo da transferéncia do Meteorito de Bendeg6®®. Trata-se de um relatério

% Essa mesma ldgica é seguida por muitos fotografos que retrataram a Primeira Guerra
Mundial, produzindo imagens dos generais, presidentes e dos campos de prisioneiros limpos e
organizados.

8 O meteorito de Bendeg6 é o maior meteorito brasileiro conhecido até os dias atuais, pesando
5,36 toneladas. Foi descoberto em 1784, pelo menino Domingos da Motta Botelho, sobre uma
elevacdo préxima ao Rio Vaza Barris, a 48 km da cidade de Monte Santo e a 180 metros do
riacho de Bendego, que daria nome ao meteorito. O termo “bendegd” é de origem indigena, que
na lingua dos indios Kiriri significa “pedra do céu” ou “vinda do céu”. Em 1785 houve uma
primeira tentativa de retirada do meteorito, por uma equipe liderada pelo Capitdo-mor de
Itapicuru. No entanto, o meteorito caiu no rio e a empreitada foi abandonada. O fato foi
comunicado ao Ministro de Estado de Portugal. Alguns fragmentos do material foram enviados
para a Coroa Portuguesa. Em 1820, a expedicdo dos naturalistas alemées Spix e Martius,
acompanhada de Domingos da Motta, extraiu fragmentos que foram doados ao Museu de
Munique. Em 1886, o Imperador D. Pedro Il tomou conhecimento da situacdo e se dispbs a
providenciar o transporte para o Rio de Janeiro. A doagéo financeira que custeou o transporte
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intitulado Météorite de Bendégo — Rapport présenté au Ministére de L’ Agriculture, du
Commerce et des Travaux Publics et a la Société de Geographie de Rio de Janeiro sur
le déplacement et les transport du Météorite de [’intérieur de la province de Bahia au
Musée National par José Carlos de Carvalho. Foi publicado em 1888, pelo Imprensa
Nacional, em dois idiomas: francés e portugués.

As fotografias do relatorio sdo de autoria do fotografo Marc Ferrez —
composicdo com os retratos dos membros da Comissdo — e de Humberto Antunes. O
relatorio totaliza 19 itens (fotografias albuminadas), editado no Rio de Janeiro, em
1888, pela Imprensa Nacional. Trata-se, como o préprio titulo informa, do relatério de
transferéncia do meterorito de Bendegd, da entdo provincia da Bahia para o Rio de
Janeiro, para compor o acervo do Museu Nacional, onde até hoje se encontra. O
relatorio se refere, especificamente, ao trabalho de retirada do meteorito do local
original até a estacdo da Estrada de Ferro da Bahia (figura 86). As fotografias também
retratam essa etapa da transferéncia. O sentido do relatério é dado essencialmente pelo
texto, e nas imagens, a presenca de informacBes textuais reduz-se a legenda
identificando o local fotografado/ titulo da fotografia; Apresentam-se, na sua maioria,
no formato retangular horizontal, emolduradas.

O documento demonstra um dos usos e fungdes mais significativos da fotografia
no século XIX, que se refere ao seu cardter documental. Interessante ressaltar que a
documentacdo iconografica foi feita pelo proprio engenheiro civil que compunha a
comissdo, que ndo tinha na fotografia um oficio remunerado. O relatério seguia uma

tendéncia de registro documental como o transporte da estatua Bavaria e sua instalacao

foi feita pelo Bardo de Guahy, Joaquim Elysio Pereira Marinho. A expedicdo teve a duracéo de
126 dias para percorrer 113km até a Estacdo de Ferro Jacuricy. De 1& 0 meteorito seguiu de trem
para Salvador onde ficou em exposi¢éo durante 5 dias e no dia 1° de junho embarcou no vapor
“Arlindo” seguindo para Recife e posteriormente para o Rio de Janeiro onde foi recebido pela
Princesa Isabel. O marco original, denominado, D. Pedro Il, foi destruido pelos sertanejos, que
apo6s um longo periodo de seca, atribuiram a estiagem a retirada do meteorito do local. Outro
marco foi construido em substituicdo ao anterior. A comissao responséavel pela transferéncia do
Meteorito de Bendegd, da provincia da Bahia para 0 Museu Nacional, no Rio de Janeiro foi
composta por José Carlos de Carvalho — Chefe da Comisséo, e ex- oficial da Marinha de Guerra
Nacioanal, conforme informado no proprio relatério, e pelos engenheiros civis Humberto
Saraiva Antunes e Vicente José de Carvalho. No Museu Nacional, foi feito um corte de 60 kg
no meteorito, e os fragmentos foram enviados a 14 museus do mundo, entre eles 0 Museu de
Londres, de Berlim e de Viena. Uma réplica do meteorito, em madeira, foi enviada a Franga, por
ocasido das comemoragfes do centenario da Revolucdo Francesa, figurando na Exposicdo
Universal de Paris, de 1889. Atualmente, a réplica se encontra em exposi¢do no Museu Nacional
de Historia Natural em Paris. (FERRAZ, 2016)
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em Munique, na Alemanha.®

Figura 86: 15° de trabalho — Transferéncia do Meteorito de Bendegd. Marc Ferrez.
Fonte: MMP

Como uma réplica do meteorito foi enviada a Francga para a Exposi¢do Universal
de 1889, é possivel inferir que o relatério tenha pertencido a Familia Cavalcanti, tendo
em vista a participacdo direta dos Viscondes de Cavalcanti no evento. A biéloga do
MMP, Maria Salete Figueira, analisando o Arrolamento de 1944, identificou a
existéncia de fragmentos do referido meteorito no acervo de histdria natural do MMP, o
que reforca a nossa hip6tese quanto a procedéncia do acervo relativo a essa tematica.
Essa hipotese relaciona ainda o relatorio e os fragmentos do meteorito ao contexto da
participacdo brasileira nas exposi¢cGes universais e, consequentemente, ao acervo
relacionado ao tema no Museu Mariano Procopio.

A fotografia documental também se ocupou de registros de identificacdo
amplamente utilizados pela policia e outros érgdos de repressdo estatais. Se por um
lado a fotografia reforca o direito burgués a individualidade através do retrato, por outro
também é utilizada para controlar, pela “identificacdo, classificacdo e tipificacdo, o
grupo de individuos considerados perigosos, isto é, a grande massa de pessoas pobres,

8 0 fotografo Alois Locherer, um dos pioneiros da fotografia na Alemanha, registrou as varias
etapas de producdo da estatua e sua posterior e sua posterior instalacdo. Seu trabalho é
considerado um dos primeiros registros fotograficos de um projeto arquitetonico de grande
porte e um dos primeiros exemplos de uma espécie de fotorreportagem. (HACKING, 2012)
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sem ocupacao definida ou com ocupagdes marginais”, que a proliferava nas grandes
cidades. (LAVELLE, 2003:40) Um exemplar dessa documentacdo policial é o retrato

dos salteadores da Sicilia (figura 87).

Figura 87: Salteadores da Sicilia — Fotdgrafo ndo identificado — s/data. Fonte: MMP

As fotografias carregam em si um testemunho, “equivale a uma prova
incontestavel de que determinada coisa aconteceu. A foto pode distorcer; mas sempre
existe o pressuposto de que algo existe, ou existiu, e era semelhante ao que estd na
imagem” (SONTAG, 2004:16) Se toda imagem fotografica carrega em si uma funcdo de
registro, algumas imagens, no entanto, se mostram mais diretamente relacionadas a esse
fim. Em sua funcdo mediadora entre os homens e o mundo, as fotografias, esses
espelhos da memdria, foram, em sua missdo civilizatoria, consultadas, utilizadas,
arquivadas. Além disso, sob a perspectiva da producdo da documentagéo fotogréfica, era
um tipo de trabalho que exigia muito desprendimento por parte do fotdgrafo, tendo em
vista as inumeras dificuldades e obstaculos inerentes ao transporte de pesados
equipamentos e das limitacdes técnicas dos processos fotograficos da época (KOSSQY,
1980).

Outras tematicas:

A experiéncia fotogréfica oitocentista envolveu também a producéo de diferentes
imagens mais informais, relacionadas as cenas de cotidiano e as cenas domeésticas, a

medida que as limitacGes tecnicas iam sendo superadas. Alguns fotografos como Marc
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fotografaram momentos de maior privacidade no interior dos
palécios, nos legando, portanto, imagens menos formais, em que
os retratados se relacionam com a cdmera de uma forma mais
direta e menos mediadas pelas liturgias e exigéncias do cargo e
da vida publica. Essa formalidade e austeridade é mais evidente
nos retratos realizados em estddio, que cumpriam, muitas vezes,
a funcdo de divulgar e difundir a imagem protocolar dos
governos na sociedade do periodo. (BURGI, s/data: 5-6)

As cenas do cotidiano sdo representadas na colecdo através de algumas imagens,
em diferentes situacdes e paises, como cenas de personagens da cidade de Napoles,
série de cenas sobre a vida em Viena (figura 06), cenas de cotidiano de negros norte-
americanos (figura 70 e 71), fotografias da diligéncia da estrada Unido & Industria,
fotografias de cenas de cotidiano e espaco doméstico, produzidas pelos irmaos Alfredo e
Frederico Ferreira Lage (figura 25), além do registro peculiar de uma mulher fiandeira
do Pais de Gales (figura 88).

Figura 88: Mulher fiandeira do Pais de Gales (c. de 1870-1880). Fotdgrafo ndo
identificado — Fonte: MMP

A colecdo abriga algumas importantes imagens relacionadas a registros de
viagens (figura 84). Duas imagens se destacam pela presenca da Familia Imperial em

uma de suas visitas a Juiz de Fora. Os esposos das princesas, Conde d’Eu e Luiz
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Augusto estdo nas imagens, o que nos permite afirmar que trata-se de uma visita feita
pela Familia Imperial em 1864, ap6s os casamentos reais. Ainda sobre a Familia
Imperial, h4 algumas fotografias avulsas relativas as viagens que o Imperador realizou
ao Egito e Italia (figura 89) e muitas fotografias da familia apds a Proclamacao da
Republica, durante o periodo do exilio na Europa. Parte dessa documentacdo foi
fundamental para a compreensdo das redes de sociabilidade estabelecidas entre os

Ferreira Lage e Cavalcanti com a familia imperial, conforme discutiremos adiante.

Figura 89 — Familia Imperial Brasileira no vulcao Vesuvio (Italia). 1888. Giorgio
Sommer. Fonte: MMP

Parte da colecdo do MMP tem como tema os icones da modernidade, como 0s
albuns de Exposicdes Universais™, notadamente a Exposicdo Universal de Paris de
1889 e 1900, retratando cenas da capital francesa (figura 90), fachada e interior do
Pavilhdo Brasileiro, produtos em exposicdo; O império Brasileiro enviou, para a
Exposicdo Universal de Paris de 1889, entre outros itens, um album fotografico que

compilava o trabalho de intimeros fotografos, intitulado Album de vistas do Brasil, mas

% As feiras mundiais da segunda metade do século XIX forma eventos grandiosos, que
ofereciam ao publico a oportunidade de ver imagens fotograficas. A primeira oportunidade se
deu na Exposicdo Universal de Londres, em 1851. 94 paises participaram da feira, expondo 17
mil pecas. Considerada um sucesso, atraiu 6 milhdes de visitantes. Entre os mostruarios, havia
aproximadamente 770 cal6tipos e daguerre6tipos, de nove nacBes participantes (TURAZZI,
1995)
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este album era apenas uma parcela dos trabalhos fotograficos exibidos nos pavilhdes

brasileiros.

Figura 90: Exposicao Universal de Paris (1900), Neurdein. Fonte: MMP

Completam as principais tematicas que fazem parte da colegcdo as panoramicas,
diversos souvenirs como o0s de Marienbad, St. Lazare, Veneza (figura 73),
Constantinopla (figura 76) e imagens relacionadas a arquitetura religiosa. No que se
refere a temética religiosa, a cole¢do abriga alguns itens bastante representativos. Uma
série de vinte e quatro imagens, bastante danificadas — o que pode denunciar 0 uso
bastante intenso dessas imagens — retratando cenas da vida de Jesus Cristo (figura 44),
do nascimento a ressurreicdao, com registros em inglés. De autoria ndo identificada, essa
série era bastante conhecida nos circulos familiares a época. Podiam funcionar como
suportes didaticos para ensinamentos religiosos. Através da pesquisa comparativa com
outras colegdes em sites de leildo na internet, foi possivel afirmar que a série do MMP
esta incompleta, faltando quatro estereoscopias, mas ndo foi possivel identificar por
quais razdes pelas quais a colecdo esta incompleta.

Hé ainda um album relativo & Basilica de S&o Jodo e Sdo Paulo em Veneza™,
com 10 imagens (figura 91 e 92) em formato, em sua maioria, 25 x 30 cm. H& duas

L A basilica de S&o Jodo e Sdo Paulo é considerada um dos mais impressionantes edificios
medievais de Veneza. E considerado o pantedo da cidade, devido ao grande numero de doges —
chefes de estado de algumas republicas italianas — e personalidades que foram enterradas na
igreja. Sua construcdo data do ano de 1430, mas ao longo do tempo, a igreja recebeu esculturas,
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imagens em formato panoramico, retratando grandes painéis da Basilica. As imagens
sdo de Antodnio Perini, fotdgrafo italiano, natural de Veneza. Ha ainda um souvenir do
mosteiro de St. Lazare, com 14 imagens também em Veneza. Ambos possuem numero
de arrolamento, o que demonstra que os mesmos ja faziam parte da colecdo de Alfredo
Lage. Estes e outros albuns relativos a cidades italianas também podem ser
compreendidos a partir da insercdo da Italia no roteiro do Gran Tour, pratica comum

entre a burguesia e elite do século XIX.

Figura 91: Capa do Album intitulado: Bassirilievi della Chiesa dei SS. Gio: e Paolo in
Venezia. (c.de 1870). Antonio Perini. Fonte: MMP

pinturas e timulos de artistas consagrados de Veneza. Localiza-se no Campo Santi Giovani e
Paolo.
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Figura 92: La Presentazion de Jesus Christ dans les bras de vieux Simeon. (c. de 1870).
Antbénio Perini. Fonte: MMP

As solenidades militares também estdo entre os temas presentes na colecdo do
MMP. Trata-se de algumas estereoscopias de autoria de Ehrahrd Brand. No entanto, néo
foi possivel identificar especificamente de qual solenidade se trata, mas a mesma
ocorreu em Juiz de Fora, entre 1890-1894. Nesse periodo o fotografo esteve em Juiz de
Fora, atuando na rua Imperatriz, 68, conforme carimbo no verso das imagens e
publicidade publicada no Jornal O Pharol.

Em se tratando da realidade local, a proximidade com o Rio de Janeiro sempre
favoreceu o dinamismo econémico e cultural da cidade. Dotada de uma boa
infraestrutura urbana para os padrdes da época, as vias de acesso, principalmente a
estrada Unido & Industria e a Estrada de Ferro D. Pedro 1l facilitavam o transporte de
bens e passageiros, atraindo alguns fotdgrafos para a cidade, que em parte, estdo
presente na colecdo do MMP. Os cafeicultores da regido, e os investidores industriais e
comerciais formavam boa parte da clientela desses profissionais.

No periodo entre 1877 e 1910, foram identificadas 99 propagandas e noticias
sobre a fotografia em Juiz de Fora, 90 no Jornal O Pharol e 9 em almanaques

diversos®. Através dessas fontes é possivel identificar quais fotégrafos atuaram na

% Este levantamento fez parte da pesquisa: Histéria das Artes Pléasticas em Juiz de Fora,
coordenada pela professora Maraliz Castro Vieira Christo, com o apoio da FAPEMIG, com a
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cidade neste periodo, as técnicas utilizadas e o mercado consumidor, ou seja, analisar “a
inser¢do de Juiz de Fora no circuito de producdo, circulacdo e consumo de imagens
fotograficas.” (CHRISTO, 2000:129)

Apesar de ndo se tratar de uma colecdo sobre a historia de Juiz de Fora, ou seja,
ndo ser um acervo de tematica relacionada ao municipio, seus personagens, eventos e
lugares permeiam a cole¢do. N&o h& nenhum &lbum especifico sobre a cidade entre a
colecdo do século XIX, mas alguns personagens estdo presentes nos albuns de retratos.
Grande parte das imagens relativas a cidade sdo fotografias avulsas. Ha algumas
panoramicas da cidade, inclusive uma vista estereoscopica, de autoria de Erhard Brand,
de cerca de 1890.

H4& ainda outro tema bastante comum na fotografia oitocentista. Ndo ha muitos
exemplares na colecdo em analise, mas é importante ressaltar que grande parte da
documentacao fotografica brasileira do século XIX foi encomendada pelos construtores
de ferrovias. Algumas imagens de ferrovias chegaram por doacdo, na década de 1990,
ndo compondo a colecdo original das Familias Ferreira Lage e Cavalcanti. A fotografia
cumpria a funcdo de documentacdo da modernizacdo e do progresso no Brasil do
Segundo Reinado. Tanto que, segundo o jornal “O Pharol” de 15 de abril de 1887, 0
fotografo José Ferreira Guimardes foi designado para o trabalho de registro dos edificios
pertencentes a Estrada de Ferro D. Pedro Il. As imagens fariam parte de uma exposi¢do
sobre estradas de ferro em Paris.

Outra forma de analise do colecionismo de fotografias e em especial, da colecéo
do MMP, se da através das auséncias. O conjunto se difere de outras cole¢des no que diz
respeito a algumas tematicas comuns neste periodo. Sdo bastante raras as fotografias
mortuarias, de conflitos bélicos, fotografias de naturezas-mortas ou de cunho artistico®,
imagens de fazendas e areas marcadamente rurais, ndo ha fotografias erdticas e
pornogréaficas, sobre a escraviddo, de cunho médico e de natureza especificamente
cientifica. A colecdo ndo apresenta imagens da cidade de Sdo Paulo, na segunda metade
do século XIX, apesar do colecionador Alfredo Ferreira Lage ter vivido alguns anos na
cidade, por conta dos estudos na Faculdade de Direito, concluida em 1890. Essas

auséncias nos ajudam a conhecer melhor as caracteristicas da colecdo e os recortes dos

participacdo dos bolsistas de iniciagdo Cientifica Marco Anténio Lopes de Lima e Rosane
Carmanini Ferraz. Entre outras atividades de pesquisa, atuei na pesquisa das fontes: Jornal “O
Pharol” e “Jornal do Comércio”, albuns e almanaques diversos, publicados em Juiz de Fora.

% Entendidas aqui como imagens “exclusivamente preocupadas com cénones estéticos ¢ de
composi¢ao grafica”, e ndo com o registro da realidade (LEITE, 2000: 162).
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colecionadores, demonstrando em que medida esse conjunto se difere e se assemelha a
outras colecOes no que se refere aos usos e fungdes estabelecidas pela e com a fotografia
no século XIX.

E interessante ressaltar que a colecdo em analise apresenta uma preponderancia
quantitativa de retratos, muito ligados a rede de sociabilidades das Familias Ferreira
Lage e Cavalcanti e suas relacbes com as familias abastadas do Brasil Imperial, e ao
ethos aristocratico e ilustrado que as permeia, com retratos de personalidades do campo
das artes e ciéncias, além de personagens de casas reais da Europa, América e Oriente
M¢édio. H4 ainda uma preponderancia de “vistas” urbanas e paisagens, fotografias de
cunho documental e lembrancas de viagens, fruto das continuas relacfes das familias
com a Corte e das viagens e temporadas na Europa, num contexto caracterizado pelo

gran tour.

2.4 - Os principais fotografos:

Se as imagens sdo documentos, 0os mesmos sdo fruto de escolhas técnicas e
estéticas do fotografo e no caso dos retratos, também dos retratados, se configurando
como uma construcdo dialética. O trabalho do fotégrafo, muito mais do que disparar um
dispositivo mecénico, tem uma centralidade indiscutivel na fotografia oitocentista. Esse
profissional participa de todo o processo de captura e transformacédo dessa imagem em
um negativo/positivo. Para além da pericia técnica, o fotdgrafo imprime uma linguagem
a fotografia, através de seus recortes, enquadramentos, enfim, de suas escolhas.

A crescente demanda por imagens geraria, como vimos anteriormente,
constantes aprimoramentos na técnica fotografica e uma alta concentracéo de fotografos
nos centros urbanos, o0 que acarretou em concorréncia entre os profissionais. Se alguns
centros europeus e norte-americanos acabaram se tornando irradiadores das novidades
tecnoldgicas, € compreensivel que desses mesmos centros surgiriam grande parte dos
primeiros fotografos (ARRUDA, 2013).

No retrato, é impossivel ignorar a interferéncia do fotografo, seja orientando a
pose e escolhendo o fundo, seja construgdo um cenario no estudio, seja selecionando o
enguadramento, o angulo a ser fotografado, ou até mesmo, retocando e colorindo a
imagem. (LAVELLE, 2003) Assim, o ato de fotografar implica em muito mais do que

uma observacgéo passiva, envolve certa cumplicidade com o tema ao qual se fotografa



194

(SONTAG, 2004). No processo de composicao da imagem como um retrato social dos

individuos, hd um movimento constante de negociacdo entre o fotografo e o retratado:

O estidio do retratista € um teatro social, onde o fotdgrafo € ao
mesmo tempo o diretor, exercendo magnética autoridade sobre o
seu modelo, mas também um ator de infinitos talentos, capaz de
representar todas as mascaras morais convenientes a vida em
sociedade. O modelo, por sua vez, é 0 ator que segue as
instrucbes de seu "maestro”, mas também um espectador,
assumindo por 'simpatia’ 0os sentimentos e expressdes por ele
sugeridos. Neste curioso jogo de espelhos, o modelo, mirando-se
no fotografo, torna-se espectador de si  mesmo.
(HEYNEMANN; RAINHO; LISSOVSKY, 2005: 207)

A profissdo do fotografo geralmente ndo garantia um or¢camento regular. Muitos
possuiam ocupacdes paralelas, tais como pintores, relojoeiros, dentistas, negociantes,
prestidigitadores. Alguns viram na fotografia a oportunidade de aprendizado de um
novo oficio que tendia a crescer em funcdo do mercado consumidor que cada vez mais
demandava por imagens.

As mulheres tiveram significativo papel do desenvolvimento da fotografia. Além
de trabalhar como assistentes, atuavam diretamente na captura das imagens. Em 1900,
havia sete mil fotdgrafas no Reino Unido e nos EUA. Alguns estddios anunciavam
dispor de fotografas para mulheres que se sentissem mais a vontade de serem
fotografadas por outra mulher, uma vez que a pose poderia envolver contato fisico.

Como bem observa Maraliz Christo (2000), a historiografia demonstra a relacao
de proximidade entre a fotografia e 0 mundo do espetaculo e do entretenimento. Para
citar apenas alguns exemplos de fotografos mencionados ao longo desse trabalho,
Daguerre era pintor de cenarios, Nadar era caricaturista e Insley Pacheco era pintor. Ou
seja, muitos profissionais eram oriundos de outras atividades artisticas, e alguns ligados
diretamente a producdo iconografica, como pintores e litografos. Em anuncios de
jornais, € comum o profissional oferecer, além do retrato fotografico, retratos a crayon,
pastel ou a Oleo. Havia ainda a parceria entre os dois profissionais — o0 pintor e o
fotografo — atuando no mesmo atelié. Em algumas situacdes, além de utilizar a
fotografia como base para o seu trabalho, o pintor interferia na fotografia, através dos
retoques, acrescentando maior definicdo ou mesmo a cor, como no caso da foto-pintura,

descrita anteriormente.
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Essa relacdo nos ajuda a compreender que o repertorio de poses e gestos
comuns aos retratos oitocentistas ndo foi criado propriamente pela fotografia, mas
herdado dos cénones da pintura, além dos livros de etiqueta e da literatura sobre as

aparéncias, muito difundida no século XVIII. Disdéri recomendava aos retratados que

se mantivessem quietos, "respirando calmamente”, "piscando regularmente” e olhando
sempre para 0 mesmo ponto, ndo devendo sorrir de maneira ostensiva.
(HEYNEMANN; RAINHO; LISSOVSKY, 2005). Essas orientacdes e codigos sdo
facilmente identificaveis na colecédo de retratos do MMP.

Para o retratado, ser fotografado em estudios famosos era uma forma de
amealhar capital social. O fotdégrafo, como mediador de memorias sociais “era quem
manejava técnicas e adotava padrdes estéticos adequados para transformar em reliquia
um simples olhar, fixando no tempo a imagem moldada para ser lembrada” (MAUAD,
2012:10). Para o fotdgrafo, a qualidade de seu atelié era garantida pelas comendas e
premiacOes que recebia, e o dominio técnico do que havia de melhor no mercado
internacional. Capital social e dominio dos saberes eram ingredientes fundamentais para
o reconhecimento profissional do fotografo. Além disso, a autoria localizava o autor e
funcionava como marca de distin¢do e pertenca social para o retratado.

O fotégrafo Richard Avedon apresenta um curioso relato sobre sua vivéncia
como profissional, evidenciando a relacdo que se estabelece com os retratados:

Sempre prefiro trabalhar em estddio. Ele isola as pessoas de seu
ambiente. Em certo sentido, elas se tornam (...) simbolos de si
mesmas. Muitas vezes tenho a sensacao de que as pessoas vém a
mim para ser fotografadas, assim como procurariam um médico
ou um vidente — para saber como estdo. Portanto, s&o
dependentes de mim. Tenho de cativa-las. Do contrario, nada ha
para fotografar. A concentracdo tem de vir de mim e envolvé-las.
Por vezes, sua forca cresce de tal modo que ndo se ouvem mais
0s sons no estudio. O tempo péara. Partilhamos uma intimidade
breve e intensa. Mas é gratuita. Ndo tem passado (...) nem
futuro. E quando o trabalho do modelo termina — quando a foto
estd feita — nada resta sendo a foto (...) a foto e um tipo de
constrangimento. Elas vdo embora (...) e eu ndo as conhego. Mal
ouvi 0 que disseram. Se eu as encontrar uma semana depois em
algum lugar, torgo para que ndo me reconhegam. Porque tenho a
sensacdo de ndo ter de fato estado la. Pelo menos, a parte de
mim que esteve 14 (...) agora se encontra na foto. E as fotos tém,
para mim, uma realidade que as pessoas ndo tém. E por meio de
fotos que eu as conheco. Talvez isso pertenca & natureza de ser
fotografo. Nunca estou de fato envolvido. Nao preciso ter
nenhum conhecimento real. E tudo uma questio de
reconhecimentos. (Apud SONTAG, 2004, 203-204)
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Esse sujeito social que surgiu a partir da invengdo da fotografia, em geral,
gozava de prestigio social, sendo associado a concepcdo de modernidade relacionada a
invengdo do processo fotografico, considerado uma agente da civilizagdo. Assim, “o
fotografo foi por todo o século X1X uma referéncia de novidade, pois a fotografia esteve
em constante transformacao, e ele era o agente divulgador das inovagdes” (ARRUDA,
2013:71)

A colecéo de fotografias oitocentistas do MMP abriga um numero significativo
de profissionais, 0 que inviabilizaria o estudo da producéo de todos os fotografos. Neste
cenario optamos por apresentar os principais fotografos considerando dois critérios
basicos: representatividade dentro do contexto da histdria da fotografia no mundo, no
Brasil e no contexto local, e a representatividade dentro da colecdo, tendo em vista o
namero de itens e a raridade das imagens. Vale ressaltar ainda que as informacdes sobre
os fotografos ndo se referem a uma trajetéria biogréafica, mas relacionadas a sua atuacdo
profissional®.

Tendo em vista a representatividade dos profissionais no contexto da histéria da
fotografia mundial, é possivel organiza-los por paises. Merece destaque os franceses,
italianos, alemaes, além dos brasileiros, ou estrangeiros que atuaram no Brasil. RUssia,
Grécia e Turquia também compdem a colecdo com importantes fotdgrafos que
contribuiram para o desenvolvimento da técnica e da atividade fotografica em seus
paises. Entre esses fotdgrafos podemos citar: Nadar, Pascal Sebah, Giorgio Sommer,
Victor Angerer, Sergei Levistky, E. Neudein, Romualdo Moscioni, entre outros. Ha
ainda a presenca de Empresas fotograficas como a Fratelli Alinari (Florenca, — Italia) e a
The London Stereoscope & Phot. Co. A maioria dos fotdgrafos atuantes no Brasil era de
origem ou ascendéncia estrangeira, como Insley Pacheco, Marc Ferrez, R. Henry

Klumb, Georges Leuzinger. Jose Ferreira Guimaraes, Alberto Henschel, entre outros.

Franceses:
Entre os fotografos franceses, o mais célebre do século XI1X é sem duvida Félix

Gaspar Tournachon (1820-1910), conhecido profissionalmente como Nadar. Filho de

% Parte das informacBes acerca da biografia profissional dos fotografos foi adaptada de:
ENCYCLOPEDIA OF NINETEENTH-CENTURY PHOTOGRAPHY. Ed. John Hannavy.
Taylor e Francis Group. New York, 2008 e FERRAZ, Rosane Carmanini (org). Catalogos de
Fotografias Oitocentistas. Juiz de Fora, MAPRO, 2012 a 2016.
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um editor de Lyon, teve uma educacdo burguesa. Foi cartunista e escritor. Em 1854,
Adrien, irmdo de Nadar, fundou um estidio fotografico em Paris. Adrien, que
intencionava ser pintor, aprendeu a técnica com Gustave Le Gray. No fim do mesmo
ano o estudio estava em dificuldade e Nadar assumiu o0 negocio, aprendendo a técnica
fotografica. Em 1860, inaugura o Atelié Rouge, um grande estidio no Boulevard des
Capucines 35. Todo o estudio era pintado de vermelho e o préprio fotdgrafo recebia os
clientes com trajes desta cor. Abria mo de mdveis e ornamentos caracteristicos dos
estudios de outros fotdgrafos contemporaneos, por vezes retratando seus modelos com
roupas de uma “informalidade pitoresca”, como diria Updike (2002).
O proprio fotégrafo assim descreve a atividade fotografica:

O que néo pode ser ensinado, eu lhe direi: é a percepcéo da luz,
é a apreciacdo artistica dos efeitos produzidos por diferentes e
combinadas qualidades de luz... O que pode ser ensinado menos
ainda é a rapida compreensdo da personalidade do seu modelo, é
a sensibilidade agil que o coloca em comunhdo com o modelo...
O que também ndo pode ser ensinado é a integridade do
trabalho: em um género tdo delicado quanto a arte do retrato, € o
fervor, a busca, a perseveranca incansavel na procura sem
tréguas do melhor. (Nadar apud UPDIKE, 2002:18)

No inicio da década de 1870, Paul — filho de Nadar — assumiu o estudio que se
localizava agora na rue d’Anjou. Em 1872 Nadar e a esposa Ernestine transferem o
estadio para a Rue d’Anjou-Saint-Honoré, 51, que havia tido suas atividades muito
prejudicadas por conta das agitacdes das Comunas de Paris.

Possuia um importante circulo de sociabilidades, entre eles Charles Baudelaire.
Retratou personalidades de variadas areas, como George Sand e Sarah Bernhardt.
Participou de diversas Exposi¢Oes Universais entre as décadas de 1850 a 1890. Em
1886, Nadar e o filho Paul realizam a primeira entrevista ilustrada com fotografias da
historia, com Eugene Chevreul. Experimentou a fotografia em diferentes contextos, de
cemitérios a esgotos de Paris. Fez experiéncias de fotografias aéreas a partir de baldes.

O acervo de Nadar no MMP envolve retratos femininos de atrizes e cantoras
como Sarah Bernhardt e Marie Heilbron e diversas personalidades em diferentes albuns,
como os escritores Théophile Gautier (figura 93), Alexandre Dumas e Alphonse

Lamartine. H& duas fotografias mortuérias de D. Pedro 1% (figura 72) e uma fotografia

% H4 algumas imagens do fotografo na Colecdo da Biblioteca Nacional, inclusive a fotografia
mortuaria de D. Pedro |1, em formato carte cabinet. Apesar da imagem ser a mesma, a fotografia
do acervo do MMP é maior e fixada em cartdo e emoldurada por um passe-partout.
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esmaltada de Feliciano Duarte Penido (figura 42), ja apresentadas anteriormente. Ha
ainda fotografias de Nadar em cole¢des particulares no Brasil. A mais significativa é a
de Carlos Leal, com cerca de 200 fotografias, algumas das quais iguais as do acervo do
MMP.

Figura 93: Theophile Gautier. (c. de 1865). Nadar. Fonte: MMP

Os Irméos Neurdein possuem uma representatividade impar na colecdo do MMP,
com diversos retratos de personalidades e nobreza européia, além da documentagdo
visual da Exposi¢do Universal de 1900 - um album com 50 fotografias retratando o
evento e algumas cenas da cidade de Paris. Na colecdo de cartdes postais do MMP ha
também um ndmero significativo de imagens dos Neurdein. Trata-se de uma familia de
fotografos franceses: Jean Adolph Caesar Neurdein, conhecido sob o pseuddénimo de
Charlet (1806-1867) e seus filhos: Etienne (1832-1918) e Antonin (1846-1915). Eles
receberam prémios nas exposi¢oes de 1889 e 1900 e editaram muitos cartdes postais do
inicio do século XX, com a assinatura "ND" ou "Phot ND.

Outro fotdgrafo com representatividade na historia da fotografia, presente na
colecdo do MMP, é Pierre Petit, um dos mais conhecidos fotdgrafos parisienses de sua
época. Comecou a praticar a daguerreotipia em 1849, ingressando em 1855 no atelié de
Disdéri, inventor do formato carte de visite, no qual permaneceu até 1858, associando-
se no ano seguinte a Trinquart na Photographie des Deux Mondes. Autor de uma
Galerie des Hommes du Jour que chegou a reunir na década de 1860, o impressionante
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total de 1.500 retratos de celebridades dos mais diversos campos de atividade.

Sua carreira apresenta uma peculiaridade: a especializacdo em retratos de
membros da igreja catdlica, que o fez produzir cerca de 25.000 fotografias de
eclesiasticos, bem como a editar o jornal Les Veillées Chrétiennes entre 1863 e 1865.
Dois anos mais tarde, obteve do imperador Napoledo 111 o monopolio da fotografia da
Exposicado Universal de Paris de 1867, empregando na ocasido os irmédos Bisson, que se
tornariam conhecidos mais tarde como autores das primeiras fotografias tiradas no topo
do Monte Branco, na fronteira entre a Franca e a Italia.

Mariano Procopio Ferreira Lage, como chefe da delegacdo brasileira nesta
exposicdo, provavelmente deve ter conhecido ou estabelecido algum contato com Pierre
Petit. O acervo do fotografo na colecdo inclui retratos de diversas personalidades da
época e da nobreza europeia, bem como alguns retratos da Familia Imperial Brasileira.
Alguns importantes museus da Europa possuem cole¢des fotograficas de Pierre Petit,
como o0 Museu d’Orsay, Biblioteca Nacional da Franca, e a National Portrait Galery,
em Londres.

Dotado de talentos multiplos, Pierre Petit também foi inventor dos photophanies,
transparéncias coloridas para impressao fotografica em relevo. Celebrizou-se ainda mais
como o autor de impressionante e impecavel documentacdo (desenvolvida entre 1871 e
1886), detalhando todas as etapas da construcdo da Estatua da Liberdade que hoje se
encontra em Nova York. Exp0s por seis vezes nas Exposi¢fes Universais de Paris (entre
1855 e 1889) e uma na de Londres (1862); tendo sido membro da Société Francaise de
Photographie, e Chevalier de la Légion d’Honneur.

Um fotografo com uma trajetdria profissional singular foi Eugéne Pirou, que
retratou o Visconde de Cavalcanti. E conhecido por seus retratos de celebridades e por
fotografar os acontecimentos da Comuna de Paris em 1871. Participou da Exposicdo
Universal de Paris, em 1889, onde foi premiado com a Medalha de Ouro. Como
cineasta, Pirou é famoso pela producdo de um dos primeiros filmes erdéticos da historia,
e pela filmagem da visita do czar a Paris, em 1897. Teve um estidio fotografico em
1889 na rue Royale, 23 e outro no Boulevard Saint-Germain, 5, em 1890, em Paris.
Associou-se a Otto, no estudio Place de La Madeleine, em Paris, onde a Viscondessa de
Cavalcanti também foi retratada. Este situacdo € um bom exemplo de que as relacGes
entre os fotografos também se tornam perceptiveis através da analise do retratados e

suas relacOes de parentesco e sociabilidade.
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Os ltalianos:

Os fotdgrafos italianos se destacam pela relevancia e quantidade de imagens,
tanto referentes a retratos, imagens de tipos humanos, quanto as vistas e registros
arquitetdnicos®. Por isso, ao longo da pesquisa percebeu-se a necessidade de destacar e
se debrucar sobre esse grupo de profissionais oitocentistas, como forma de identificar de
forma mais precisa a importancia dos mesmos para o conjunto da colecéo.

Nesse processo foi possivel identificar a autoria das imagens de um album com
100 fotografias de “vistas” de Roma. Trata-se de Romualdo Moscioni (1849-1925).
Nascido em Viterbo em 1849, abriu um estudio fotografico em Roma, em 1868.
Fotografo de paisagens, especializou-se em fotografias de escavacdo e arqueologia
cristd. Comercializava reproducdes fotograficas de obras de arte e monumentos
arquitetbnicos de toda a Itadlia. Sua oferta foi dirigida principalmente para o0s
arqueologos, especialistas em arte e curadores do patrimbnio, para 0S quais suas
fotografias eram consideradas materiais de estudo.

Em 1921, publicou a quarta edi¢do do seu catalogo compreendendo 24.900 itens.
Seu arquivo, que consiste em cerca de 30.000 negativos de vidro, estad depositado em
grande parte, em torno de 15.700, no Museu do Vaticano. O Fundo Moscioni foi
adquirido pelo Museu do Vaticano na década de 1930, ap6s sua morte. O restante do seu
acervo estd no Photo Library da Academia Americana em Roma, no Ministério da
Educacédo (Arquivo Fotografico hoje ICCD-Nacional) e tambeém no Arquivo da Cidade
de Roma (atual Museu de Roma, no Palazzo Braschi). Mais fotos estdo disponiveis na
biblioteca de fotos da Biblioteca Hertziana, o Vallicelliana Biblioteca e na Fundacao
Zeri. Algumas fotos de Moscioni também s&o mantidas na Biblioteca do Vaticano.

As tematicas principais se referem aos sitios arqueologicos de Roma e seus

arredores, as igrejas (incluindo as principais basilicas). Existem também imagens

%Ainda em 1840, o inglés Alexander John Ellis (1814-1890) planejava publicar um livro
intitulado “Italia em daguerreotipos”. Além de comprar imagens de fotdgrafos locais, registrou
suas préprias imagens. O livro ndo foi langado, mas foram reunidas 159 imagens em
daguerreotipia, formando um importante acervo acerca das paisagens italianas. (HACKING,
2012)

% As informacdes biogréficas acerca do fotografo foram elaboradas a partir da consulta a alguns
sites:  www.annona.de, acesso em  30/09/2015; http://mv.vatican.va/2 IT/pages/z-
Info/MV __Info_Conferenzel4.html, acesso em 30/09/2015;
https://www.khi.fi.it/5162064/20150504 Ausstellung Moscioni, acesso em  01/10/2015;
http://photothek.khi.fi.it/documents/oau/00000272, acesso em 01/10/2015.



http://www.annona.de/
http://mv.vatican.va/2_IT/pages/z-Info/MV_Info_Conferenze14.html
http://mv.vatican.va/2_IT/pages/z-Info/MV_Info_Conferenze14.html
https://www.khi.fi.it/5162064/20150504_Ausstellung_Moscioni
http://photothek.khi.fi.it/documents/oau/00000272
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referentes a alguns museus, mansdes, palécios, ruas e becos, monumentos, conventos,
fontes, pragas e cemitérios, configurando-se como diversos pontos de vista de vérias
cidades italianas do Centro e o para o Sul da Itélia.

Ao contrario de outros fotografos italianos como Sommer, Alinari e Brogi, seu
nome ainda € pouco conhecido entre os especialistas, mas pode ser considerado um dos
pioneiros da fotografia documental italiana. Em maio de 2015 foi langada uma
exposicao on-line pela biblioteca de fotos do Kunsthistorisches Institut, em colaboragéo

com a biblioteca do Museu do Vaticano (figura 94).

Romualdo Moscioni

Figura 94: Material de divulgacdo da exposi¢do on line “Apulia Monumentale”,
parceria do Kunsthistorisches Institut e 0 Museu do Vaticano. Fonte: disponivel em
http://expo.khi.fi.it, acesso em 01/09/2015.

A producdo de Romualdo Moscioni esta relacionada ao ambiente cultural e ao
debate sobre preservacdo do patriménio e restauro na Europa na segunda metade do
século XIX e inicio do XX. Na Italia, as reflexdes de Camilo Boito se inserem nesse
cenario. Em 1891, Moscioni, foi contratado para criar uma campanha fotografica de
grandes proporcGes em Puglia, através de autoridades responsaveis pela protecdo e
conservacdo do patriménio do Ministério da Educacdo. O objetivo era realizar a
documentacdo fotografica do patrimonio artistico e monumental local, de Norman e da
Suébia. Foram realizadas 235 fotografias em grande formato até o verdo de 1892, na
regido sul. A série de imagens intitulada "Apulia Monumental” foi colocada a venda


http://expo.khi.fi.it/
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por meio de um catadlogo. Contém uma serie de fotografias imperfeitas sob o ponto de
vista técnico, mas oferece uma visdo sobre os métodos de trabalho utilizados por um
fotografo no final do século XIX.

Entre os fotdgrafos italianos no acervo do MMP, destaca-se ainda com diversos
retratos, a Fratelli Alinari, a mais antiga empresa fotografica fundada em Florenca,
Itdlia, em 1852, por Leopoldo Alinari e seus irmdos Giuseppe e Romualdo,
especializada em retratos, fotos de arte e monumentos histéricos.

E a mais antiga fundacdo do mundo ainda ativa no campo da fotografia, atuando
no campo da comunicacdo e imagem. A Alinari é guardid de um corpus fotografico
vastissimo, com um patriménio de mais de 5.500.000 fotos, que vdo desde
daguerre6tipos as modernas fotos digitais de todo o mundo.

Luigi Montabone (18? — 1877) foi um dos primeiros fotdgrafos a fazer imagens
da antiga Pérsia, em 1862. Fotografou membros das Familias Reais da Italia, Pérsia,
Siam e Sérvia. Foi contratado para participar de uma delegacéo italiana para a Pérsia
para que pudesse registrar o que fosse de interesse para os membros desta delegagéo.
Alguns &lbuns e fotografias de Montabone foram localizados em 2010% e podem ser
encontrados na Biblioteca Real de Turim, além do Arquivo da familia Cerruti, Fundacédo
Cerruti em Palermo, o Museu Fratelli Alinari em Florenca e da Fundacdo Biblioteca
Nacional, no Rio de Janeiro, além de retratos na colecdo do MMP. Entre eles, uma

pequena série de retratos de artistas de teatro italiano.(Figura 95)

% Nesse mesmo ano foi inaugurada a Exposi¢do “Um italiano na Pérsia. Luigi Montabone ¢ a
fotografia do século XIX, organizada pela Biblioteca Nacional da Italia. Disponivel em:
http://www.beniculturali.it/mibac/export/MiBAC/sitoMiBAC/Contenuti/MibacUnif/Eventi/visu
alizza_asset.html_1497522630.htm, acesso em 30/10/2015.



http://www.beniculturali.it/mibac/export/MiBAC/sitoMiBAC/Contenuti/MibacUnif/Eventi/visualizza_asset.html_1497522630.htm
http://www.beniculturali.it/mibac/export/MiBAC/sitoMiBAC/Contenuti/MibacUnif/Eventi/visualizza_asset.html_1497522630.htm
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Figura 95: Artista do teatro italiano. (c. De 1870). L. Montabone. Fonte: MMP

Giorgio Sommer®® ¢ representado na colegdo do MMP por fotografias bastante
significativas da viagem da Familia Imperial Brasileira a Italia, vistas de diferentes
cidades italianas, tipos humanos de Palermo e Napoles, (figura 96) além de retratos de
personalidades.

Figura 96: Tipos de Napoles (Engraxate). (c. de 1870-80). Giorgio Sommer. Fonte:
MMP
%Informacdes biograficas disponiveis em http://www.luminous-

lint.com/app/photographer/Giorgio__Sommer/A;e http://data.bnf.fr/13608164/giorgio_sommer/,
acesso em 15/09/205.



http://data.bnf.fr/13608164/giorgio_sommer/
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Apesar de ter nascido na Alemanha, em 1834, filho de uma familia abastada,
comecou a atuar profissionalmente na Italia. Iniciou a atividade por diletantismo, antes
de se mudar para Néapoles (Italia) e abrir um estadio a Via Monte di Dio 4, em 1857.
Especializando-se em paisagens, vistas urbanas e fotografia da arquitetura classica de
origem romana, publicou no mesmo ano de sua transferéncia para a Itdlia, o livro:
Naples et Environs: Monuments et Vues (Napoles e Arrabaldes: Vistas e Monumentos).

Entre 1860 e 1872, manteve sociedade com Edmondo Behles (1841-1921),
documentou o cerco de Napoles em 1861. Retomando o caminho de suas predilecdes,
fotografou Pompéia (1863) e a llha de Capri (1865), publicando Voyage en Sicile
(Viagem a Sicilia), em 1869. Na colecdo do MMP ha um &album com fotografias
diversas, que apresenta algumas vistas de Néapoles e Capri, de sua autoria. Mudou 0
estldio para a Piazza della Vittoria nel Pallazo em 1873, lancando neste mesmo ano o
catalogo: Photographies d'ltalie et Malta (Fotografia de Malta e da Italia). Seu talento
foi reconhecido pelo rei Vittorio Emmanuel 11, que Ihe outorgou uma Medalha de Ouro
em 1865, e pelos promotores da Exposi¢cdo Universal de Paris de 1867, que lhe

concederam a Medalha de Bronze do evento, do qual voltou a participar em 1873.

Outras nacionalidades:

Da Grécia ha um importante fotografo, Petrus Moraites, representado na colecdo
com curiosas cenas de cotidiano e tipos com trajes tipicos. Nasceu em Tinos, no Mar
Egeu em cerca de 1835 e faleceu em 1905. Estudou pintura em Atenas, mas fascinado
pelo novo meio, se envolveu em fotografia. Em 1859, em colaboracdo com o fotografo
grego Athanasios Kalfas, abriu seu primeiro estidio localizado na Rua Ermou, em
Atenas. No mesmo ano, os dois parceiros apresentaram fotografias na primeira
Olimpiada  (realizada em Atenas) ganhando uma medalha de prata para suas
reproducdes fotograficas de paisagens. Em setembro de 1860, a parceria acabou e
Moraites mudou seu estudio para Aiolou Street. Muitas personalidades da sociedade
grega, politicos, intelectuais, embaixadores, intervenientes, incluindo os membros da
familia real, assim como pessoas comuns, posaram diante de sua camera. Supde-se que
por volta de 1868, tenha foi nomeado fotégrafo do rei, um titulo concedido pela
primeira vez a um fotografo grego. Por volta de 1870 tornou-se um dos fotografos mais
notaveis da Grécia.

Moraites se distinguiu pela sua precisdo na execug¢éo, ganhando premiacdes em
varias exposicdes fotograficas na Grécia (1870), (1875) (1888) e no exterior
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(Weltausstellung 1873, realizada em Viena e Exposicdo Universal (1878) realizada em
Paris). Apds sua morte, seu estudio passou a ser administrado por seu filho, Georgios P.
Moraites. No entanto, logo depois o vendeu para Nikolaos Pantzopoulos.

Da Turquia, é importante destacar o fotografo Pascal Sebah (1823-1886) e sua
relevancia para a fotografia oitocentista no Oriente Médio. Sua producdo envolve
suntuosos retratos de estudio de modelos vestidas com ornamentos, imagens de
monumentos e do patriménio histérico do Oriente Médio, dos povos, panoramas
grandiosos de importantes regides da Turquia e do Egito e os carte de visite de “tipos
humanos”.

Pascal Sebah era filho de um cat6lico sirio e uma arménia, nasceu na capital
Império Otomano, Constantinopla (atual Istambul), onde abriu seu primeiro estudio em
1857. Constantinopla era uma cidade composta por diversos povos distintos. A carreira
de Sebah coincidiu com intenso interesse e fascinio do ocidente europeu pelo Oriente,
visto como exoético (WOODWARD, 2003). Nesse sentido, fotégrafos como Sebah
tiveram mercado consumidor para vender imagens aos turistas. Havia interesse por
imagens da propria cidade de Constantinopla, das ruinas antigas na area circundante,
retratos, e das populacdes locais em trajes tradicionais.

Sebah rapidamente estabeleceu uma boa reputacdo por suas composi¢des bem
organizadas, iluminacdo cuidadosa, atencdo aos detalhes, ou seja, pela qualidade de sua
fotografia e também pela excelente impressdo, gracas ao seu técnico de camara escura,
o francés, A Laroche. Em 1859, Sebah foi premiado com sua primeira medalha pela
Sociedade Francesa de Fotografia.

A carreira de Sebah foi alavancada através da parceria e colaboracdo com o
pintor Osman Hamdi Bey (1842-1910). O artista levou exuberantes modelos, parte delas
vestidas em trajes tipicos, para serem fotografadas por Pascal Sebah. Posteriormente, se
utilizou das fotografias de Sebah como referéncia para seus retratos a Oleo de
personagens orientais. Quando foi nomeado diretor da exposi¢cdo otomana em Viena, em
1873, Osman Hamdi Bey encomendou a Pascal Sebah uma série de fotografias para o
album “Fantasias Populares da Turquia”. Com este trabalho, ganhou uma medalha de
ouro dos organizadores vienenses da exposicdo e outra medalha do sultdo Abdul Aziz
do Império Otomano. (WOODWARD, 2003). Ainda em 1873, Sebah abriu um estudio
fotografico no Cairo, Egito. Continuou a produzir fotografias de estidio com modelos
exuberantes e algumas das fotografias mais conhecidas do Egito antigo, paisagens e
tipos humanos. Em 1878, Sebah recebeu uma medalha de prata por suas fotografias do
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Egito e os povos do deserto da Nubia, expostas na Exposi¢édo Universal de Paris.

Em 1883 Sebah sofreu um derrame. O irmé& de Sebah, Cosimi, passou a
gerenciar o estudio. Quando Jean Sebah, filho de Pascal Sebah, assumiu a gestdo do
negocio, em 1890, comecou a inscrever as iniciais de seu nome nas chapas fotograficas
— JP Sebah, aparentemente colocando sua propria inicial na frente da assinatura de seu
pai. Tal fato dificulta a identificacdo exata da producdo de ambos. No mesmo ano, Jean
Sebah estabeleceu uma parceria com o francés Joaillier Policarpe, renomeando o
estudio, que passou a ser conhecido como Sebah & Joaillier. Em 1899 o estudio Sebah
& Joaillier adquiriu o estudio fotografico Abdullah Brothers, com significativo acervo
de imagens. Abdullah Fereres era considerado o mais famoso estidio fotografico em
Constantinopla, tendo o titulo de "Fotégrafo do Sultdo”, um privilégio que entdo passou
a Sebah & Joaillier.

Joaillier retornou a Paris no inicio de 1900, mas Jean Sebah continuou no
esttdio formando uma parceria, em 1910, com Hagop Iskender e Perpignani Leo. Este
ultimo deixou a empresa em 1914. Jean Sebah e Hagop Iskender se aposentaram em
1934, deixando o negocio para o filho de Iskender, Bedros Iskender e seu parceiro,
Ismail Insel. Ismail Insel se tornou Unico parceiro e rebatizou o estidio Foto Sabah
(manhd, em turco), que se manteve em atividade até 1952. Entre todas as sociedades, o
estudio que Pascal Sebah criou em 1857 durou 95 anos. Faleceu em junho de 1886, com
63 anos e foi enterrado no cemitério catélico Latina, em Ferikoy, onde Jean Sebah
também seria enterrado em 1947.

Segundo Michelle Woodward (2003) a familia Sebah desenvolveu um modo de
representacdo que combinava uma viséo detalhada do local, da sociedade otomana, com
signos visuais de uma nova ordem moderna. O estidio de Sebah criou um estilo Unico
de fotografar grupos de pessoas em espagos publicos que a autora chama de "retratos da
comunidade”. Este estilo revela uma negociacdo entre os desejos de turistas por
imagens exaticas e locais otomanos.

A colecdo de Pascal Sebah no acervo do MMP é composta de uma expressiva
panoramica de Constantinopla — “Souvenir de Constantinople” (figura 76), e uma série
de retratos de tipos humanos, de sacerdotes a vendedores, além do retrato do sultdo

Abdul Hamid 11, todos em formato carte de visite.
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Figura 97: Dervixes turcos, (c. de 1870-1880) Pascal Sebah. Fonte: MMP

A série de “tipos humanos” de Pascal Sebah esta encartada num album j4 citado,
(n° 3) que, além de algumas vistas urbanas, tem como tema principal os tais “tipos”, de
diversos paises, de autoria de diversos fotdgrafos. As imagens retaram dervixes
giradores (figura 97), vendedores ambulantes como o vendedor de bolos, o guarda
noturno e o grupo de bombeiros turcos (figuras 98 e 99). Alguns tipos ex6ticos como o0

ando do sultdo e o eunuco.

Figura 98: O guarda noturno e o vendedor de bolos, (c. de 1870-1880). Pascal Sebah.
Fonte: MMP
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Figura 99: Bombeiros turcos, (c. de 1870-1880). Pascal Sebah. Fonte: MMP

Sylvie Aubenas (2003) afirma que a producdo fotografica no Oriente Médio
pode ser entendida como um fendmeno comercial e artistico muito importante do século
XIX. Nesse sentido a autora afirma que a descoberta de qualquer cole¢do nova da época
é significativa, pois nos da elementos adicionais para 0s estudos e a compreensao da
importancia das imagens e seus usos no século XI1X.

As imagens de Pascal Sebah nas cole¢des Teresa Cristina e no acervo do Museu
Mariano Procopio demonstram o interesse pelo colecionismo de fotografias de “tipos
humanos” e de grandes monumentos e ruinas representativas das civilizagdes antigas e
da histéria universal, caracteristico do gosto da elite do século XIX.

Dois fotografos do Império Austro-HUngaro sdo muito representativos no
acervo: Ludwig e Victor Angerer, com retratos da Familia Real Austriaca e Familia
Imperial Brasileira. Ludwig Angerer nasceu em Malaczka, Hungria, 1827 e faleceu em
Viena, na Austria, 1879. Comecou a fotografar como amador entre 1856 e 1858, quando
trabalhava na Farmécia Imperial em Donauléandern. Foi o introdutor do formato carte de
visite em Viena, em 1857, tendo comecado a trabalhar profissionalmente no ano
seguinte, inicialmente em associa¢do com Strassern, num atelié situado a rua Feldgasse
264, nesta cidade.

J& consagrado, realizou uma série de retratos de membros da familia imperial
austriaca, em 1859, tendo sido agraciado com o titulo de Fotégrafo da Corte Real e
Imperial, em 1861. Tornou-se extremamente requisitado em Viena, sendo considerado
um mestre no uso das sombras. Em 1862, abriu um atelié & rua Feldgasse 1061,
mudando-se para a Theresiannumgasse 4 em 1867. Em 1873, seu irmdo mais novo,
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Victor Angerer, veio trabalhar com ele, assumindo a direcdo do estabelecimento depois
da morte de Ludwig, em 1879. Victor nasceu em Malaczka, Hungria em 1839 e faleceu
em Viena, na Austria, em 1894.

Participou como tenente do exército austriaco da campanha do sul do Tirol, em
1859, sendo desmobilizado no ano seguinte. A exemplo do irmédo, Ludwig, abriu um
estudio fotografico em Bad Ischl (Austria). Visitou Londres em 1861, para conhecer o
célebre fotdgrafo francés 14 radicado, Antoine Claudet. Entre 1867 e 1868 possuiu atelié
na rua Allegasse 14, em Viena, passando em 1869 para a rua Tuchlauben 18, e, em
1870, para a Kaiutnerstrasse 51, onde trabalhava em parceria com seu tio, Auguste.

Como dito anteriormente, em 1873, passou a colaborar com seu irméo, e, com a
morte de Ludwig em 1879, assumiu o controle do estddio. A partir de 1883, se associou
com Goschl na realizacdo de projetos de impressdo em fotogravura e, depois de 1887,
de um processo fotografico exclusivo em cores. Apds sua morte em 1894, seu genro,
Moritz Winter, o sucedeu na direcdo da casa Angerer, mantendo-a em funcionamento
até 1914. Entre 1911 e 1914, ele participou de uma curiosa promocdo da loja de
departamentos Gerngrob, na qual todo comprador que gastasse mais de 30 coroas tinha
direito a tirar um retrato gratis no formato carte de visite.

Ainda na Austria, a "Photographische Gesellschaft" foi a primeira associacéo de
fotografos do Império, fundada em Viena em 1861. O objetivo da associagdo era
aumentar a popularidade das fotografias, promover troca de experiéncias entre
profissionais e criar uma biblioteca sobre fotografia. Algumas imagens no acervo sao
de autoria dessa associacao.

Na Rdassia, dois fotografos merecem destaque: Ch. Bergamasco e Sergei
Levistiy. Alguns retratos de célebres artistas e personalidades presentes no acervo em
estudo sdo de autoria de Ch. Bergamasco. Nascido no norte da lItalia, Charles
Bergamasco mudou-se para S&o Petersburgo na década de 1840, acompanhado de sua
mde, uma pintora. Trabalhou como ator no "Teatro Francés™ em Sdo Petersburgo, mas
se interessou por daguerredtipos e mudou-se para Paris para estudar o seu processo de
producdo. Retornou para Sao Petersburgo e abriu o seu proprio estddio. Apos alguns
anos, alcancou grande fama na cidade e em toda a Europa, ganhando prémios e
realizando exposic¢des. Fotografou em diversas cortes e recebeu muitas condecoracdes.
Visitou a Inglaterra em 1877 e fotografou a Rainha Vitoria e sua familia.

Ao pesquisar a biografia dos fotdgrafos, foi possivel identificar a contribuicéo de

um dos mais importantes profissionais oitocentistas na Europa, inventor e inovador de
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técnicas fotograficas e o mais importante fotografo russo deste periodo. O Conde
Sergey Lvovich Levitsky, nasceu em Moscou em 1819 e morreu em S&o Petesburgo em
1898. Aleksandr Ivanovich Herzen, o escritor e figura publica proeminente era primo de
Levitsky. Casado com Ana Antonovna com que teve Rafail Sergeevich Levitsky, o filho
que daria continuidade ao estudio do pai.

Na década de 1840, em Paris, Sergei Levitsky passaria a estudar fotografia com
Daguerre, ja se destacando na esfera técnica de desenvolvimento fotogréfico. Em 1847,
Sergei projetou uma camera de fole que melhorou significativamente o processo de
focalizacdo. Esta adaptacdo influenciou o projeto de cameras por décadas e ainda é
encontrada em uso hoje em algumas cdmeras profissionais. Ele se tornaria o primeiro a
introduzir fundos decorativos mdveis em suas fotos, assim como o retoque de negativos
para reduzir ou eliminar as deficiéncias técnicas. Levitsky também foi o primeiro
fotografo a retratar uma pessoa em diferentes poses e até mesmo com roupas diferentes.
Prop06s ainda a ideia da luz artificial em um ambiente de estudio atraves iluminagéo
elétrica, juntamente com luz do dia. Mostrando na pratica que a combinacdo habil de luz
natural e artificial permitia criar efeitos interessantes, as fotografias de Levitsky
tornaram-no reconhecido em toda a Europa por seu dominio técnico.

Em 1849, as imagens do Caucaso, capturadas através do daguerreétipo — em
placas de 30x40cm e 24x30cm de tamanho — de autoria de Levitsky, foram exibidas
pelo famoso oftalmologista parisiense Charles Chevalier na Exposicdo de Paris da
Segunda Republica, também conhecida como a Exposicdo Nationale des Produits de
I'industrie et Agricole manufacturiére, como uma propaganda de suas lentes. Estas fotos
receberiam a medalha de ouro da Exposicéo. Era a primeira vez que um prémio desse
tipo era concedido a uma fotografia.

Um dos primeiros grandes estidios fotograficos na Russia foi de propriedade e
operados por Sergei Levitsky, que em seu retorno de Paris, no outono de 1849, abriu um
estudio denominado "pintura de luz", em Séo Petersburgo. Em uma viagem a Roma,
Levisty fotografou um grupo de proeminentes pintores e escritores russos, incluindo
Nikolai Gogol, considerado o Unico retrato conhecido desta personalidade. Estas fotos
foram grandes sucessos de Levitsky e sua fama espalhou-se rapidamente, tanto que seus
funcionarios tiveram que viajar para as casas dos clientes com o aparelho de
daguerreotipo.

Entre 1859 e 1864 Sergei Levitsky atuou um estddio fotogréfico na rua de
Choiseul em Paris, o antigo endereco do americano Warren Thompson, e entrou para a
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Société Francaise de Photographie (SPF). Levitsky e Warren-Thompson foram
associados entre 1847 e 1849, ambos fazendo daguerreétipos de grande formato. Em
1864, quando seu pai fechou o estadio Levitsky em Paris, Rafail Levitsky voltou para a
Rassia com seu pai. Considerado o melhor dos fotografos retratistas da Russia, 0
estudio Levitsky fotografou quatro geracdes da dinastia Romanov. Em 1877, foi
agraciado com o titulo de Fotografo sua Majestade Real (figura 100). Mas Levitsky é
mais conhecido por uma série de fotografias de artistas, escritores e figuras publicas

como Nikolai Nekrasov e Leon Tolstoi.
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Figura 100: Imperatriz Maria de Hesse-Darmstadt e Princesa Maria Alexandrovna. (c.
de 1870). Sergei Lvovich Levitsky. Fonte: MMP

Por volta de 1890, o estudio de Levitsky em Sdo Petersburgo era uma empresa
familiar, com Rafail Levitsky trabalhando ao lado de seu pai. Antes disso, em 1878,
Sergei Levitsky foi um dos fundadores da Sociedade de Fotografia Russa, parte da
Sociedade Imperial Russa Técnica, trabalhando ao lado de Dmitri Ivanovich Mendeleev
e outros cientistas que experimentaram a fotografia usando a luz artificial.

Sergei Levitsky foi também um escritor de artigos para a revista russa
Photograph e esteve ativamente envolvido na organizacdo de exposicdes fotograficas
nacionais e internacionais ao longo de sua vida. Escreveu suas memorias em dois
volumes, intitulada, “Reminiscéncias de um antigo fotégrafo” (1892) e “Como me
Tornei um Fotografo” (1896).
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Apols a morte de seu pai, em 1898, Rafail Levitsky continuou a tradicdo do
estudio, retratando os Czares Nicolau Il e Alexandra, e seus filhos. As fotos dos
Romanov eram tdo populares que foram reproduzidas para consumo publico em edi¢Bes
especiais. Retratou ainda atores e populares russos. O Estudio Levitsky permaneceu em
operacdo até 1918, quando foi fechado pelos soviéticos.

Entre os fotografos ingleses que integram a colecdo, destacam-se W. & D.
Downey, fotdgrafos de estddio vitorianos, que operam em Londres a partir dos anos
1860 até a década de 1910. William Downey, que nasceu em 14 Julho 1829 em South
Shields e faleceu em 07 de julho de 1915 em Kensington, veio a ser conhecido como
fotografo da Rainha. William era um carpinteiro e construtor de barcos, mas por volta
de 1855, montou um estddio em Shields Sul com seu irm&o Daniel e anos mais tarde
estabeleceram-se em Blyth , Morpara e Newcastle. Em 1863, eles abriram um estudio
no Eldon Square em Newcastle. No mesmo ano, William montou um estudio nas Casas
do Parlamento e produziu retratos de cada parlamentar. O estidio de Londres contou
com o patrocinio da rainha Vitéria e do principe de Gales. Sua primeira imagem de
familia imperial foi da princesa de Gales em cerca de 1865. O estudio também produziu
o retrato iconico da princesa de Gales, Louise, que alcancou grande popularidade entre
0s ingleses.

Como abordado anteriormente, uma série de estereoscopias chama a atencéo na
colecdo do MMP, ndo propriamente pela autoria e quantidade de imagens, mas pela
distribuicdo, da empresa Underwood & Underwood, fundamental para a historia da
fotografia no século XIX e inicio do XX. A empresa operou nos Estados Unidos entre
1881-82 e 1920. Embora tenha tido seus proprios fotdgrafos contratados, atuou
frequentemente como distribuidora de fotografias estereoscépicas. Durante certo
periodo, a Underwood & Underwood foi a maior produtora de vistas estereoscopicas do
mundo, produzindo 10 milhGes de vistas por ano. A firma se estabeleceu em 1882 como
uma companhia distribuidora, fundada por dois irméos, EImer e Bert Underwood.

Em 1887, deixaram o seu escritério original em Ottawa, Kansas, e se mudaram
para Baltimore e depois para a cidade de Nova York. Também foram abertos escritorios
no Canada e na Europa. Em 1891, Bert aprendeu como operar uma camera e, assim, a
firma Underwood & Underwood entrou em uma nova esfera do mercado, a producgéo de
imagens, e ndo somente a distribuicdo. Em 1897 a companhia possuia um expressivo

namero de funcionarios fixo e fotografos free lancers. A firma Underwood &
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Underwood produzia 25 mil fotografias estereograficas por dia em 1901, e ainda
negociava e vendia suas proprias estereoscopias.

Por volta de 1900, a empresa introduziu em seu catalogo de produtos, cole¢Bes
com temas especificos como educacdo e religido e viagens, representando pontos
turisticos do mundo. Em 1920, a producdo de estereoscopias foi interrompida e
Underwood & Underwood vendeu seu estoque e direitos para a firma Keystone View

Company.

Fotdgrafos brasileiros ou que atuaram no Brasil:

A diversidade e multiplicidade de fotografos e empresas que estdo presentes na
colecdo também podem ser observadas no que se refere aos fotdgrafos que atuaram no
Brasil. Esses profissionais, no periodo imediatamente ap6s o advento do daguerredétipo,
mantiveram em sua maioria, 0 carater itinerante. Essa itinerancia possibilitou que uma
parcela da populacdo tivesse a oportunidade de ter contato com o fotdgrafo e a
fotografia. Dessa forma, comecam a ser produzidos registros das familias abastadas, dos
homens da elite governante e at¢é mesmo da ‘“raia miuda”, especialmente da gente
simples que atuava em oficios relacionados aos cenarios urbanos das médias e pequenas
cidades.

Havia uma preocupacdo constante com a atualizacdo técnica por parte de muitos
desses profissionais. Em anuncios de seus trabalhos, nota-se a presenca de um discurso
relacionando a atividade fotografica a objetividade e cientificidade. Determinados
termos sdo constantes nos anuncios tais como “rapidez”, “perfeicdo”, “nitidez” e
“precos modicos”. A ado¢do de mecanismos mais modernos e aprendizado no exterior
era uma das estratégias utilizadas pelos fotografos que atuavam no Brasil para atrair
clientela e legitimar seu trabalho. (CRHISTO, 2000)

A grande maioria dos daguerreotipistas que visitaram o Brasil entre 1840 e 1855
era de estrangeiros, que permaneciam no pais por alguns meses ou anos. Isso dificulta e
a pesquisa mais aprofundada sobre seus curriculos e roteiros de trabalho pelo Brasil.
(VASQUEZ, 1985) Dentre eles, podemos citar a dupla Biranyi & Kornis, que atuou no
Rio de Janeiro em 1850. Foram associados entre 1855 e 1856, 0 que nos ajuda a situar a
data aproximada de producdo do daguerredtipo de autoria destes fotdgrafos, que faz
parte da colecdo do MMP. Trata-se de um daguerredtipo estereoscOpico mortuario,
citado anteriormente (figura 37). Biranyi & Kornis especializaram-se nos
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daguerre6tipos estereoscopicos, mas também se dedicaram a documentagcdo, como o
registro da ascensdo em baldo de Eduardo Heill, por duas ocasides, em 1855 e 1856,
considerado o primeiro aeronauta do Brasil. Além deste registro, algumas vistas do Rio
de Janeiro foram daguerreotipadas, dando origem a reproducdo em litografias.
(KOSSOY, 1980)

O Rio de Janeiro era o local privilegiado de atuacdo desses profissionais, como
abordamos anteriormente. Por volta de 1870, 38 fotografos atuavam na Corte, com
anuncios no Almanaque Laemmert. Nestes anuncios ofereciam servigcos diversos e
indicavam o endereco, que dependendo da rua ja era a garantia de distincdo.
Concentravam-se em determinadas ruas no centro da cidade: Ouvidor, Quitanda,
Hospicio, Ourives, Rosario, Gongalves Dias, Alfandega, Carioca, Sete de Setembro, S.
José, Direita, D. Pedro, entre outras, sendo a énfase na rua do Ouvidor. (MAUAD,
2012) A rua do Ouvidor era a mais cogitada, atraindo os fotégrafos com maior projecéo.
No caso dos fotografos itinerantes, alguns se fixavam em hotéis onde gozariam de certa
visibilidade necessaria ao éxito da atividade fotogréfica.

Paulatinamente a fotografia se tornaria um fenémeno nitidamente comercial,
fazendo com que os fotografos profissionais percorressem os principais centros urbanos
oferecendo seus produtos. (CRHISTO, 2000) Na condicéo de estrangeiros, a imprensa
via no profissional um agente da civilizagdo, um arauto do progresso, como observa
Pedro Vasquez (2003). Além de serem os principais distribuidores de equipamentos e
materiais fotograficos, os fotografos foram os principais disseminadores da fotografia
ao ensinarem seu oficio.

Entre esses fotdgrafos, alguns dos mais representativos desse periodo estdo
presentes na colecdo, como é o caso de Revert Henry Klumb. Considerado um
importante fotografo de paisagens de origem franco-alemd. Teria chegado ao Rio de
Janeiro em 1855, se transferindo para Petropolis em 1859. Convidado a registrar a
viagem imperial, assim como os festejos realizados em Juiz de Fora por ocasido da
inauguracdo da estrada Unido & Industria, aproximou-se da Familia Imperial obtendo o
titulo de “Fotografo da Casa Imperial”, além de tornar-se professor de fotografia da
Princesa Isabel. Em 1872, publicou Doze Horas em diligéncia, - Guia do viajante de
Petropolis e Juiz de Fora, ilustrado com fotografias de sua autoria. Com a elaboracao
do guia, Klumb se tornou um unico fotdgrafo de seu tempo no Brasil a deixar obra

escrita, entrelagando duas narrativas: a imageética e a textual.



215

Numa época em que o retrato era a principal atividade da fotografia, Klumb
elegeu a paisagem brasileira como atividade principal. Foi o pioneiro das fotografias
estereoscopicas no Brasil. No entanto, € comum encontrarmos retratos nos albuns de
familias da elite oitocentista, como podemos observar analisando os albuns de retratos
da colecdo do MMP.

Um expressivo acervo da obra de Klumb faz parte da Colecdo Teresa Cristina
Maria, da Biblioteca Nacional, que reune cerca de 300 vistas da cidade do Rio de
Janeiro, e dos estados de Minas Gerais e do Rio de Janeiro, assim como retratos da
Familia Imperial, e imagens que retratam desde monumentos como a estatua equestre de
Dom Pedro Il, edificios e logradouros publicos até espécimes de vegetais, e 0 registro
de usos e costumes, como lavadeiras trabalhando e marinheiros se abastecendo de dgua
no Chafariz do Largo do Paco.

Segundo Pedro Vasquez (1997) foram elaborados trés albuns distintos sobre a
estrada Unido & Industria, preparados pelo proprio fotografo: uma versdo manuscrita
bilingue (francés-portugués) do texto integral do livro citado anteriormente, oferecido a
Imperatriz Thereza Christina, que integra a Colecdo do Museu Histérico Nacional; Uma
segunda versdo ofertada ao Imperador D. Pedro 11, medindo 31 x 45 cm, que apresenta
as fotografias sem corte no formato original (22 x 29 cm), integrando a Colegéo Thereza
Christina, da Biblioteca Nacional; e uma terceira versao, ofertada a Mariano Procopio
Ferreira Lage, com dimensdes de 30,5 X 46cm, que integra a colecdo do Museu
Mariano Procopio.

Na colecdo do MMP, esta presente a documentacdo acerca da Estrada Unido &
IndUstria, além de alguns retratos em estadio, inclusive da Familia Imperial. O acervo
especificamente relacionado a Estrada Unido & Industria é composto de 51 imagens.
Além do album, hd um lote de pranchas, com 27 fotografias avulsas, praticamente
iguais as imagens do album.

Klumb, como outros fotdgrafos de vistas neste periodo, levava consigo seu
laboratorio de revelagdo, possivelmente instalado em uma carruagem. A técnica
utilizada — o colddio Umido exigia que as chapas fossem expostas ainda Umidas. Para
isso o fotografo, trabalhando ao ar livre, utilizava-se de uma “tenda-laboratério” vedada
a luz, Nesta tenda era feito o trabalho de emulsionar a chapa antes da tomada da
fotografia, uma operacdo delicada e que implicava em dominio técnico do processo,
além do transporte de grande quantidade de equipamento pesado e a0 mesmo tempo
fragil. (VASQUEZ, 1997)
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Outro fotégrafo da Casa Imperial bastante significativo na colecdo do MMP ¢é
Insley Pacheco. Merece destaque duas fotografias em platinotipia do casal imperial, em
um cenario de estidio onde se tenta reproduzir uma paisagem tropical. A historiadora
Lilia Schwarcz (2012) faz referéncia direta a essa imagem ao se referir a D. Pedro 1l
como um “monarca nos tropicos” (figura 01 e 41). Segundo Joaquim Margal, Insley
Pacheco foi provavelmente o fotografo que mais retratou o Imperador. Aprendeu
daguereotipia com Frederick Walter, responsével pela introducdo do invento no Ceard,
antes de se aperfeicoar em Nova York (EUA), onde estudou com dois dos mais célebres
profissionais da época: Mathew Brady e Jeremiah Gurney. Iniciou seu aprendizado com
Frederick Walter no Ceard, se aprimorando mais tarde com Mathew Brady, fotografo da
Guerra de Secessdo, nos Estados Unidos. (VASQUEZ, 1985). No atelié de Brady, que
formava estrangeiros no oficio da fotografia, Insley Pacheco conviveu com o0s
fotografos hdngaros Biranyi e Kornis, que, ndo se sabe se por sua influéncia ou por
iniciativa propria, viriam a atuar na cidade do Rio de Janeiro.

De volta ao Brasil, abriu um estudio no Rio de Janeiro (RJ) em 1854, tornando-
se em pouco tempo um dos mais requisitados retratistas da Corte. Teve participacdo
destacada em seis edi¢bes da exposicdo Geral de Belas-Artes da Academia Imperial,
conquistando uma medalha de cobre na primeira, em 1861, e uma prata na segunda, em
1866. Participou ainda de diversas exposic¢Oes internacionais, sendo premiado com a
medalha de primeira classe na Exposicdo Internacional do Porto (Portugal, 1865); e a
medalha de ouro da Lousiana Purchase Exposition (EUA, 1904).

Pintor paisagista, executava também as foto-pinturas de seu estabelecimento.
No acervo da pinacoteca do MMP, existem sete miniaturas aquareladas de sua autoria.
Acompanhou a constante evolucdo técnica da fotografia, empregando os mais diversos
processos e formatos de apresentacdo que existiam no século XIX, trabalhando com
daguerreotipos, ambrotipos, ferrdtipos, com as fotografias em albumina, colédio umido
e placas secas. E considerado o introdutor da ambrotipia e da platinotipia no Brasil. Ao
longo de sua trajetoria profissional, se tornaria fotdgrafo da Casa Imperial e Cavaleiro
da Ordem de Cristo. Um dos mais bem sucedidos fotografos oitocentistas atuantes no
Brasil, Pacheco retratou Mariano Procdpio Ferreira Lage em seu estidio no Rio de
Janeiro (figura 07).

A Casa Leuzinger, uma das mais importantes casas editoriais do século XIX,
contribuiu significativamente para a produgdo e distribuicio da documentacédo
iconogréfica sobre o Brasil neste periodo. Georges Leuzinger nasceu na Suica e chegou
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ao Brasil em 1832. Estabeleceu-se na Rua do Ouvidor, n°® 36, mantendo em sua casa
comercial servigos de tipografia, papelaria, livraria, encadernagéo, douragéo e venda de
gravuras importadas. A partir de 1861, passou a oferecer servicos de fotografia, com o
auxilio do alemdo Franz Keller e seu aprendiz Marc Ferrez (VASQUEZ, 1985).
Fotografou amplamente a cidade do Rio de Janeiro e algumas cidades da regido serrana
— Nova Friburgo, Petropolis e Teresépolis. O problema na identificacdo das fotografias
de Leuzinger se deve ao fato de que varios fotografos trabalharam em seu atelié.

No acervo em analise hd um album de vistas de Petrépolis, e durante o processo
de pesquisa foi possivel fazer a identificacdo de importantes vistas do Rio de Janeiro,
produzidas pela empresa do fotdgrafo suico. Algumas dessas imagens sdo parte de um
conjunto de fotografias enviadas por Leuzinger para as exposi¢Oes universais e que
foram premiadas. Leuzinger “contribuiu para a representacdo brasileira nas exposi¢oes
universais de Paris, de 1867 e 1887, na primeira com livros para encadernacdo e
fotografias (panoramas e vistas do Rio e Niter6i)", quando foi premiado. (VASQUEZ,
1995:28)

O album que faz parte do acervo da MAPRO, composto de 11 imagens com
legendas em francés, é uma selecdo entre as 337 imagens do Catalogo que Leuzinger
disponibilizava em seu estabelecimento, por volta de 1865. As vistas listadas no
catdlogo de Leuzinger foram organizadas segundo o local representado e o ponto de
onde a vista foi retratada (ZENHA, 2004). A Casa Leuzinger participou da
documentacdo da viagem do naturalista Agassiz, compatriota de Leuzinger, em
expedicdo ao Brasil que ocorreu entre 1865 e 1866. Ao longo de sua atividade
profissional, Leuzinger instalou-se em diversos pontos das ruas do Ouvidor e Sete de
Setembro. Por volta de 1876, deixou de anunciar como fotégrafo, mas manteve os
anuncios sobre os trabalhos com litografia e a venda de artigos fotograficos até cerca de
1880, ja proximo de seu falecimento em 1882. (LAGO & LAGO, 2008)

Marc Ferrez, um dos mais importantes fotografos oitocentistas do Brasil integra
a colecdo do MMP com um album completo com 32 vistas do Rio de Janeiro e
Petropolis, algumas vistas do Rio de Janeiro e retratos de tipos indigenas, alguns
retratos da Familia Imperial e de membros da elite oitocentista, além de uma fotografia

original encartada no relatério do Meteorito de Bendegd. *®°

100 & Arquivo Fotografico do MMP abriga uma colegdo significativa de cartdes postais, em sua

maioria pertencente a cole¢do da Viscondessa de Cavalcanti, de autoria de Marc Ferrez. Os
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Filho do gravador Zeferino Ferrez, que chegou ao Brasil em 1816 como membro
da Missdo Artistica Francesa, realizou estudos na Franga e retornou ao Brasil por volta
de 1859. Iniciou sua trajetdria como fotdgrafo na Casa Leuzinger, aprendendo o oficio
com Franz Keller, genro de Leuzinger (KOSSOY, 1980). Marc Ferrez abriu sua propria
casa fotografica em 1865, dedicando-se as vistas e paisagens, com seus grandes
panoramas de uma sé chapa de 50 x 60 e até 40 x 110 cm. Para tanto, investiu em
equipamentos especificos como uma cdmara que mandara construir sob encomenda, em
Paris.

Além de fotografar exaustivamente cidades como o Rio de Janeiro, Petropolis,
Teresopolis e Friburgo, Ferrez também retratou aspectos da Bahia, Sdo Paulo, Campinas
Santos e Parand. Integrou ainda a Comissdo Geografica e Geoldgica do Império,
chefiada por Charles Frederick Hart, em 1875. Nas viagens, entre 1875 e 1895,
registrou paisagens do Nordeste Brasileiro e Minas Gerais, tipos e costumes, que dariam
origem a diversos albuns (KOSSOY, 1980). No processo de construcdo da Avenida
central, atual Rio Branco, Marc Ferrez realizou importante registro visual das
transformacdes urbanas e arquiteténicas, ocorridas no inicio do século XX, durante a
gestdo do prefeito Pereira Passos.

Foi premiado por varios de seus trabalhos nas exposi¢cGes em que participou. Foi
agraciado com a Comenda da Ordem da Rosa e com o titulo de “Fotografo da Casa
Imperial” por D. Pedro II. Ainda obteve o titulo de Fotografo da Marinha Imperial, por
ter desenvolvido em método eficaz para fotografia em alto-mar (VASQUEZ, 1985).

No que se refere ao retrato, € importante destacar a contribuicdo do portugués
José Ferreira Guimardes. Na colecdo ha diversos retratos, encartados em albuns ou em
fotografias avulsas, de sua autoria'®. Como se tratava de um fotégrafo de grande
prestigio na Corte retratou membros da Familia Imperial e das familias da elite
oitocentista, como podemos verificar na colecdo em andlise. Instalou-se por conta
propria em 1866, tornando-se o fotdgrafo predileto da Corte, angariando fortuna com

seus retratos e foto-pinturas. Recebeu os titulos de cavaleiro, oficial e comendador da

cartdes postais ndo serdo abordados aqui, tendo em vista o recorte da pesquisa, focado apenas
no suporte fotografico das imagens oitocentistas.

% Segundo o jornal O Pharol, de 15/04/1887, o fotografo José Ferreira Guimardes foi
designado para o trabalho de registro dos edificios pertencentes a Estrada de Ferro D. Pedro 1l
em Juiz de Fora. As imagens fariam parte de uma exposi¢cdo sobre estradas de ferro em Paris.
No entanto, ndo ha imagens deste trabalho na colecdo do MMP.
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Ordem da Rosa. (VASQUEZ, 1985) Maria Amalia Ferreira Lage e o filho Frederico
Lage com a esposa Alice, foram fotografados no estddio de Guimarées. Os dois retratos
da mée e o retrato do casal sdo em formato carte imperial e possivelmente foram
registrados na mesma ocasido. As imagens demonstram a qualidade técnica do retrato
deste fotografo (figuras 20 e 47).

Alberto Henschel, considerado por muitos pesquisadores como o mais bem
sucedido retratista brasileiro do século XIX, estd presente na colecdo através de
fotografias da Familia Imperial, de membros das familias oitocentistas e de um
importante grupo de oito retratos de negros — quatro de “tipos do Rio” e quatro de “tipos
da Bahia”. Vindo de Hamburgo em 1867, desembarcou em Recife no mesmo navio em
que chegou ao Brasil o pintor Karl Ernest Papf . Mais tarde Papf seria responsavel pela
elaboracdo das fotos-pinturas do atelié de Henschel (VASQUEZ, 1985). Foi contratado
por Maria Amalia Ferreira Lage para produzir uma ddzia de retratos em formato carte
de visite, dos filhos Frederico e Alfredo Lage quando criangas, conforme recibo que faz
parte do lote de documentos doados pela familia Soares Sampaio a0 MMP (figuras 18 e
19).

Otto Hees foi responsavel pela emblematica fotografia conhecida como sendo a
ultima fotografia da Familia Imperial no Brasil, pouco antes da proclamacdo da
Republica, nas escadarias do Palacio da Princesa Isabel em Petrdpolis. Na cole¢do do
MMP existem duas versdes, uma delas considerada mais formal, por D. Pedro estar
usando uma cartola. Uma das fotografias foi autografada a bordo do navio Alagoas, na
altura de Fernando de Noronha, por todos os retratados. H& possibilidade de que esta
foto seja da colecdo da Viscondessa de Cavalcanti, tendo em vista que, por ocasido da
realizacdo da Exposicdo Universal de 1889, o casal Cavalcanti estava na Franga, onde
permanece em solidariedade a Familia Imperial.

Filho de imigrante alem&o residente em Petropolis, deu continuidade aos
negocios do pai. Passou uma temporada de cerca de 2 meses em Juiz de Fora, no
segundo semestre de 1889, fixando-se na Rua da Imperatriz. Seus trabalhos chamavam
atencdo, principalmente em funcdo do prestigio social da Familia Imperial. “Ser
estabelecido em Petropolis significava que trabalhava para uma clientela abastada, com
alto poder aquisitivo e principalmente, estava em uma cidade imperial” (ARRUDA,

2013:125).
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No Brasil e em Minas Gerais, mais especificamente, a chegada da fotografia esta
em consonancia com uma tendéncia de ordem mundial, através da difusdo da fotografia
por meio da itinerancia. Como o mercado consumidor, apesar da expansao constante,
permaneceu bastante restrito, os fotografos buscavam na itinerdncia maiores
possibilidade de eventuais clientes. Juiz de Fora ndo fugiria a essa tendéncia.

Alguns fotografos atuaram no cenério local, principalmente os itinerantes. Entre
os profissionais que atuaram em Juiz de Fora na segunda metade do seculo XIX, alguns
estdo presentes na colecdo. Atraves dos anuncios nos periddicos locais, € possivel
elencar a presenca de 24 fotdgrafos profissionais ou ateliés atuando na cidade, no
periodo entre 1877 e 1910. Nota-se a origem estrangeira da maioria desses profissionais
(CHRISTO, 2000), principalmente alemaes, franceses e italianos, seguindo a tendéncia
da atividade fotografica neste periodo no contexto brasileiro, como €é o caso de Alberto
Cohen e Ehrarhd Brand, a Fotografia Alemd, e ja na virada do século XIX para o XX,
como a Fotografia Bastos e Antenor Campos. Inicialmente, a exemplo do contexto
nacional, mantinham um caréter itinerante. A medida que a fotografia ocupava um

mercado consumidor mais consistente, alguns fotdgrafos se fixaram na cidade.

Percebe-se uma grande mobilidade com a constituicdo e
rompimento de sociedades, alterando-se constantemente a razéo
social dos ateliés, assim como o aprendizado local no trabalho,
permitindo a0 antigo funcionario abrir um novo
estabelecimento, o que se torna mais comum no final do século.
(CHRISTO, 2000:130)

A “Fotografia Alema”, dos Irm&os Francisco e Jodo Passig mantinha um estidio
em S&o Paulo, em 1880. Cerca de trés anos depois, a empresa anunciava seu trabalho
em Juiz de Fora, instalando-se na rua Espirito Santo. Viajaram pelo interior de Minas
Gerais e de Sao Paulo. Como faziam outros fotografos itinerantes, ao se instalar em uma
localidade, montavam uma exposicdo com alguns de seus trabalhos fotogréficos que
julgavam mais relevantes ou que atrairia determinado publico.

Albert Cohen, outro fotdgrafo presente na colecdo, também atuou na cidade.
Nascido na Franca, atuou em Maceio entre 1866 e 1867, e em 1877, em Sao Paulo.
Ainda na década de 1870, exercia a atividade como itinerante no Vale do Paraiba.
Cartes de visite de sua autoria sdo encontrados com frequéncia entre os descendentes
das familias do Vale. Fotografias de Cohen representando aspectos da inauguragdo da

Estrada de Ferro Sdo Paulo-Rio de Janeiro, em 1877, em Pindamonhangaba, foram
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apresentadas na Exposicdo de Historia do Brasil em 1881. Os estudios foram instalados
em dois enderecos, a rua da Imperatriz e rua Halfeld. Sua presenca na cidade se deu por
um longo periodo, uma vez que ha registros da presenca de Cohen em Juiz de Fora entre
1880, 1897. Passava a maior parte do tempo em Juiz de Fora, mas ndo deixou de
praticar a itinerancia. (ARRUDA, 2013)

Demonstrou preocupagdo com a modernizagdo das técnicas fotograficas, uma
vez que suas viagens a Paris eram constantes. Além dos retratos, atuou na cidade
retratando vistas urbanas e fazendas do entorno. Além de alguns retratos, o acervo conta
com uma importante panoramica da cidade de Juiz de Fora, publicada pelo Jornal O
Pharol (figura 101).
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Figura 101: Panorama de Juiz de Fora. (1872) A. Cohen. Fonte: MMP

Ehrhard Brand anunciava, em 15 de outubro de 1889, no jornal O Pharol , a
instalacdo de um novo atelié fotografico na cidade, situado a Rua da Imperatriz n°67,
visando atender as “sciencias, artes e industrias” (figura 102). O sobrenome do
fotografo tem origem germanica, e a abertura de seu novo comércio reflete a tendéncia
de fotdgrafos profissionais de origem estrangeira em se estabelecerem nos grandes
centros urbanos brasileiros durante o seculo XIX.
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Figura 102: Atelier de E. Brand & Comp. Reproducéo do Almanaque de Juiz de
Fora (1891). Fonte: MMP

Antes da mudanca para Juiz de Fora, Ehrhard Brand havia trabalhado no Rio de
Janeiro como fotdgrafo da conceituada casa “Henschel & Cia”. Em 1881 Brand deixa o
emprego na firma “Henschel” e decide abrir o proprio atelié na cidade de Leopoldina,
Minas Gerais. A experiéncia em terras mineiras, no entanto, parece ter sido curta, ja que
em uma data desconhecida entre 1881 e 1889 o fotdgrafo partiu para a Europa com o
fim de adquirir equipamentos mais aperfeicoados e estudar novas técnicas fotogréficas.

A inauguracdo oficial do atelié em Juiz de Fora ocorreu alguns meses ap6s o
primeiro andncio no Pharol. No dia 1° de janeiro de 1890, Ehrhard Brand ja anunciava
no mesmo jornal o funcionamento de seu comércio, que oferecia diversos servicos
fotogréficos, dentre eles retratos de tamanho natural, fotografias esmaltadas,
instantaneas e fototipias dos mais variados tipos de objeto. Em seus anuncios e também
em alguns dos seus trabalhos, identificava-se como “Ehrhard Brand & Comp.”, sendo a
palavra “comp” indicativo de que trabalhava acompanhado de uma equipe em seu
atelié.

Embora a cidade ja contasse com relativo nimero de fotografos profissionais
oferecendo ampla variedade de servicos na década de 1890, Ehrhard Brand
experimentou certo sucesso financeiro com seu atelié, visto que, em 1891, abriu filial
nas cidades do Rio de Janeiro e Sdo Paulo, localizadas & Rua da Assembleia e Rua
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Direita, respectivamente (CRHISTO, 2000). Nos andncios posteriores a abertura das
duas novas agéncias, passa a anunciar o seu atelié no jornal O Pharol como “Atelier
Helios” e em um novo enderego (Rua do Commercio, 43), além de sempre reforgar os
baixos precos dos seus servicos.

Como colaborador do Jornal O Pharol, publicou no periddico diversas
fotografias de artistas ou personalidade que estiveram na cidade. O ano de 1890 foi
bastante expressivo para a cultura teatral em Juiz de Fora. O “Theatro Juiz de Fora”,
fundado pelos irmdos Frederico e Alfredo Ferreira Lage em 1889, recebeu a visita de
dois importantes artistas europeus, Ermete Novelli e Furtado Coelho, acompanhados de
seus grupos teatrais. A importante presenca dessas duas figuras do teatro europeu na
cidade foi amplamente divulgada pelos jornais locais e ambos estdo presentes na
colecdo do MMP, com os retratados publicados no jornal.

O fotografo Ehrhard Brand retratou Novelli no exemplar do “O Pharol” de
agosto daquele ano e a fotografia rendeu uma série de homenagens de jornais das
regides proximas a Juiz de Fora, A fama do “Retrato de Novelli” foi tdo grande que o
préprio retratado pediu a tipografia do Pharol que lhe disponibilizasse alguns volumes
para que fossem levados a Italia “afim de que alli se aprecie o primoroso trabalho do
infatigavel e talentoso artista Erhard Brand.” (O Pharol, ano 24, n. 189, ago. 1890, p.
01). Tal sucesso ndo foi diferente com o retrato de Furtado Coelho, estampado na edigéo
de 24 de agosto de 1890. O retrato do artista portugués executado por Brand rendeu
homenagens de jornais como “O Paiz”, do Rio de Janeiro, e elogios de Frederico e
Alfredo Lage, através de telegrama para a sede de O Pharol.

No ano de 1892, o fotdgrafo realizou viagem a Ouro Preto, provavelmente a
servico dos 6rgdos que mais tarde o contratariam para a documentacdo do projeto de
criagdo da nova capital mineira. Em abril de 1895, obteve grande reconhecimento de
sua qualidade como profissional ao ser contratado para a organizacdo do album de
fotografias das obras da cidade de Belo Horizonte (BARTOLOMEU, 2003). Brand foi
responsavel por vinte e quatro fotografias que integram o album “Vistas Locais e
Projetos das Obras para Construcdo da Nova Capital”, editado pela Comissdo
Construtora da Nova Capital. As fotografias consistem basicamente em reproducdes dos
projetos dos principais edificios que seriam erguidos na cidade. Em alguma delas é
possivel ver a assinatura de Ehrhard Brand no canto inferior direito da fotografia,
seguida da inscricdo "Juiz de Fora", indicando o local onde as reproducfes foram
realizadas. Os trabalhos duraram até o ano de 1896. Durante este periodo ha poucas
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atividades de Brand registradas no jornal O Pharol, devido ao seu envolvimento com a
demanda de Belo Horizonte.

Entre 1895 e 1900, sdo poucos o0s registros de sua atividade como fotografo em
Juiz de Fora. A existéncia de duas agéncias no Rio de Janeiro e Sdo Paulo pode té-lo
afastado da cidade, principalmente diante da necessidade de trabalhos que o dessem
condicdo para sustentar uma esposa e sete filhos. Além disso, na virada do século foi
contratado, juntamente com seu filho, Victor Brand, como fotografo da Armada da
Marinha de Guerra brasileira, o que o afastou de forma definitiva de Juiz de Fora.

Em 1906, apds seis anos de atividade no novo emprego, foi encarregado pelo
Ministério da Marinha, entdo chefiado pelo Contra-Almirante Julio Cezar de Noronha,
para integrar uma comitiva com a funcdo de inspecionar a Baia de Jacuacanga (ao sul
do Rio de Janeiro), ja que se pretendia instalar neste local um novo Arsenal da Marinha.
Ehrhard Brand embarcou no Aquidabd em 21 de janeiro daquele ano e utilizaria de sua
experiéncia para fotografar o local, mas no mesmo dia uma tragédia assolou o navio.
Uma violenta explosdo no paiol de municdo da embarcacdo levou-a ao naufragio em
poucos minutos. Faleceram na tragédia cerca de 200 homens, dentre eles Ehrhard Brand
e Victor, seu filho mais velho de 21 anos'®.

Outro fotégrafo presente na colecdo que atuou em Juiz de Fora foi Otto Hees,
que mantinha outro atelié em Petrépolis, como citamos anteriormente. A presenca deste
e de outros fotdgrafos na cidade demonstram as expectativas geradas por estes
profissionais em funcéo do desenvolvimento econdmico da cidade neste periodo.

Diante do exposto, podemos afirmar que a partir da crescente demanda social
por imagens, os fotdgrafos oitocentistas se dispdem a se deslocar para registrar
diferentes regibes do mundo, em busca da construcdo e producdo de diferentes
narrativas visuais acerca da humanidade e suas realiza¢cGes nas mais diferentes areas do
conhecimento e da arte. No entanto, quanto mais se aproxima o final do século XIX,
maior a tendéncia de fixacao por parte dos profissionais.

Na colegdo em analise é possivel observar a multiplicidade e qualidade técnica
dos fotdgrafos que atuaram nos oitocentos, em diferentes paises, registrando diferentes
temaéticas a partir de diferentes técnicas fotogréficas, que estdo presentes na colecdo do

MMP, demonstrando a exemplaridade e representatividade da colecdo em relacdo a

192 Adaptado de JENEVAIN, Conrado. Catalogo de Estereoscopias no acervo do MMP, 2013.
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outras colecdes deste periodo. No entanto, € possivel identificar uma predominancia de
fotografos europeus e fotdgrafos que atuaram no Brasil. Estas caracteristicas
demonstram ainda as escolhas dos colecionadores no que se refere aos estudios eleitos
pela elite da época para compor suas autorrepresentacdes e 0s cendrios frequentados por
essas elites ou que registram determinados projetos de representacdo dos espacos

urbanos e paisagens.

2.5 — Os principais retratados:

Diante da variedade e diversidade de retratados presentes na colecdo do MMP, o
critério para a pesquisa seguiu aquele utilizado para os fotografos. Consideramos como
0s principais retratados, 0s personagens com maior visibilidade no contexto histérico do
periodo e a quantidade de retratos do personagem na colecdo em questao.

E importante salientar que hd uma distincdo entre os circuitos sociais de
aquisicdo dos retratos. Parte das fotografias € fruto da compra como souvenir,
compondo a galeria de “personagens célebres”. Outros desses retratos, especialmente os
relativos a Familia Imperial e parte da elite oitocentista brasileira, é proveniente da troca
de fotografias entre os componentes das redes de sociabilidades no Brasil Imperial.

Um retratado bastante presente na colecdo € o Imperador D. Pedro Il e a Familia
Imperial. Podemos considerar aqui a fotografia como representacdo de si e da familia a
qual esta inserido. Especialmente a Imperatriz Teresa Cristina, as filhas Isabel e
Leopoldina, os genros dos imperadores e netos. Ainda fazem parte da colecdo de
retratos diversos membros da nobreza e da aristocracia brasileira no periodo imperial. E
retratos de membros da Familia Ferreira Lage e Cavalcanti.

Imperadores como Napoledo Bonaparte e esposas e a familia real francesa —
Napoledo I, a Imperatriz Eugénia, e o principe Alexandre — amplamente fotografada,
também integram a cole¢do do MMP, a Rainha Vitoria e a realeza britanica, a realeza
austriaca, também séo comuns na colecdo, demonstrando o costume de colecionamento
desse tipo de imagens. A Princesa de Gales, presente na colecdo do MMP, € um bom
exemplo da popularidade de algumas celebridades do século XIX. O mesmo se pode
dizer da Rainha Vitoria, ja citada, e da atriz Sarah Bernard. Em 1867, o fotografo
Downey anunciou haver vendido trezentas mil fotografias da Princesa. Se o retrato de
uma pessoa andnima custava entre 1 e 3 dolares, a imagem de uma celebridade poderia
custar até 25 ddlares (BAJAC,2011). Interessante ressaltar que a venda de retratos era

um termémetro da popularidade de um individuo.
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Os artistas, cientistas, escritores e intelectuais do século XIX e anteriores
também estdo entre os retratados mais comuns na cole¢do, como uma sintese da cultura
universal, com énfase na Europa e no Brasil, cenérios de circulagdo mais comuns das
Familias Ferreira Lage e Cavalcanti.

A “retratomania”, satirizada pelos humoristas do final da década de 1850, se
manifesta em duas direcdes: fazer-se retratar e colecionar retratos de outras pessoas. A
partir de principios da década de 1850, o comércio de retrato de celebridades do mundo
cientifico, politica, cultural e eclesiastico, se converte em uma ocupacéo lucrativa a que
se dedica a maioria dos grandes estudios fotograficos (BAJAC, 2011).

Como se pode observar pelos antncios de alguns periddicos, surge um intenso
intercambio de fotografias. Adquiridas ou trocadas, as imagens sdo colocadas em albuns
familiares especialmente concebidos para tal finalidade: amigos e parentes se
congratulam com as celebridades na narrativa visual elaborada pelo colecionador.

Ao analisarmos o conjunto documental composto pelas fotografias oitocentistas
do MMP, é possivel afirmar que, como documento de cole¢do, a fotografia é fruto de
uma iniciativa pré-concebida, que visa a acumulacdo de um determinado tipo de
imagem, segundo critérios e contextos proprios da atividade colecionista, de carater
privado e intencional. Ha, nesse sentido, uma “arquitetura interior” (LEITE, 2000)
especifica de cada colecdo, que buscamos demonstrar, através da identificacdo das
recorréncias tematicas, da formacdo de nucleos em torno de algumas imagens
fundamentais para caracterizacdo da colecdo, bem como do relacionamento subterraneo,
implicito, que possa existir entre elas, e entre elas e outros objetos do acervo dos
colecionadores.

Certas pecas de colecdo sdo consideradas fonte de prazer estético e permitem
adquirir conhecimentos historicos ou cientificos. As fotografias, mais que prazer
estético, constituem-se em documentos/ monumentos, no sentido usado por Le Goff
(1984), e portam informacdes estéticas, culturais, historicas e cientificas.

A fotografia carrega em si uma vocacao colecionavel, prestando-se aos anseios
dos colecionadores. O colecionador, por sua vez, coleciona a si mesmo, na
multiplicidade. “Tematica ou enciclopédica, a colegdo ¢ uma abstracdo determinada
pelo sujeito” (GOMES, 2000: 64). Ao colecionar essas imagens e ao converté-las em
acervos publicos, a Familia Ferreira Lage contribuia para constru¢do de uma memoria
socialmente eleita do Segundo Reinado, se encarregando de guardar as marcas materiais

do passado.
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Mesmo no caso da colecdo analisada ser caracterizada por seu carater
enciclopédico, qualquer colecdo é sempre parcial, jamais se fecha, se completa. N&o se
presta & totalidade. Nesse sentido trata-se de um conhecimento datado, produzido a
partir de um sujeito situado sempre numa posicdo relativa. Um sujeito limitado a
produzir, “verdades parciais”. Fica latente essa tensdo permanente entre totalizacdo e
fragmentacdo no processo de formacdo de uma colecdo (GONCALVES, 2005), e essa
premissa também se aplica a cole¢do que ora analisamos.

A fotografia, esse substituto magico daquilo que pode ter deixado de existir,
além de permitir um acesso privilegiado as concepcGes de uma época, aos habitos
visuais de uma determinada sociedade, presta-se exemplarmente aos anseios dos
colecionadores, como bem demonstra a historia de sua trajetéria. Estes registros
iconograficos sdo importantes fontes de estudos relacionados as mais diferentes areas do
conhecimento. Marcada pela diversidade, a fotografia é fruto de um determinado
contexto social que a produziu, ou seja, estd intrinsecamente relacionada aos valores,

costumes e gosto da sociedade desta época.
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3. “COMUNIDADE DE SEMELHANTES”: MEMORIA, IDENTIDADE
SOCIAL E AS REDES DE SOCIABILIDADES DAS FAMILIAS FERREIRA
LAGE E CAVALCANTI:

Os estudos sobre a sociabilidade na pesquisa historica tem ganhado félego nas
Gltimas décadas'®. A sociabilidade pode ser definida como as redes que nascem
espontaneamente das relacdes que o individuo mantém com os demais. Nesse sentido,
os estudos acerca da sociabilidade buscam compreender as diferentes formas pelas quais
nos relacionamos, as expressoes e representagdes da vida social.

Para Maurice Agulhon (2009), a sociabilidade estd relacionada as formas
associativas de maneira geral e a qualidade do ser sociavel, ao comportamento coletivo
em espacgos formais ou informais. Nestes espacos busca-se a fruicdo da presenca do
outro, a reciprocidade. No entanto, a sociabilidade esta relacionada a condig¢Ges socio
econdmicas e politicas do contexto.

Jean Baechler define a sociabilidade como sendo:

a capacidade dos individuos em estabelecer redes, através das
quais as unidades de atividades individuais e coletivas, fazem
circular as informacGes que exprimem seus interesses, gostos,
paix0es, opinides...: vizinhos, pablicos, salBes, circulos, cortes
reais, mercados, classes sociais, civilizagoes (...) (1995: 63)

Para Simmel, a sociabilidade é uma forma autbnoma ou ludica da socia¢do, uma
forma socioldgica de interacdo.

A sociacdo €, portanto, a forma (que se realiza de inimeras
maneiras distintas) na qual os individuos, em razdo de seus
interesses - sensoriais, ideais, momentaneos, duradouros,
conscientes, inconscientes, movidos pela causalidade ou
teleologicamente  determinados -, se  desenvolvem
conjuntamente em direcdo a uma unidade seio da qual esses
interesses se realizam. Esses interesses, sejam eles sensoriais,
ideais, momentaneos, duradouros, conscientes, inconscientes,
causais ou teleoldgicos, formam a base da sociedade humana.
(2006:60-61)

103 origem da historiografia da sociabilidade se encontra na Franca. Neste pais o estudo das

formas e espacos de sociabilidade se converteu, nos anos setenta, oitenta e noventa em um dos
ambitos historiogréaficos mais dindmicos e fecundos. As teméticas sdo as mais variadas: 0s
circulos burgueses, os salGes e lojas magonicas, os cafés, os bailes, o termalismo, as praias, as
associagdes musicais e culturais, as festas, a vida cotidiana, o 6cio, etc. (CANAL, 1999)
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Se Simmel entende que a sociagdo é sobretudo interacdo, 0 caso mais puro de
sociacdo € aquele que ocorre entre iguais, ou seja, a sociabilidade demandaria o tipo
mais puro, claro e atraente de interacdo, aquela que se da entre pares. “Cada qual s6
pode obter para si os valores de sociabilidade se 0s outros com quem interage também
0s obtenham.” (SIMMEL, 2006 :71)

Segundo Angela de Castro Gomes, a nogdo de lugar de sociabilidade deve ser
tratada a partir de uma dupla dimenséo, que complementa as concepcdes apresentadas
acima:

De um lado, aquela contida na ideia de “rede”, que remete as
estruturas organizacionais, mais ou menos formais, tendo como
ponto nodal o fato de se constituirem em lugares de
aprendizados e de trocas intelectuais, indicando a dindmica do
movimento de fermentagdo e circulacdo de ideias. De outro,
aquela contida no que a literatura especializada chama de
“microclimas”, que estdo secretados nessas redes de
sociabilidade intelectual, envolvendo as relacbes pessoais e
profissionais de seus participantes. (1999: 20)

Portanto, a sociabilidade se estabelece em diferentes espacos de interacdo social,
formais e ndo-formais. Os espacos formais de sociabilidade sdo espacos de distingédo
social. A sociabilidade informal complementa a vida associativa: os bares, os cafés, as
pracas, as associacles, 0s salfes, 0s grupos politicos. A criagdo de novos espacos de
sociabilidade representam as mudangas de uma sociedade mais “civilizada”, moderna e
urbana, como signo de progresso.

Neste sentido, podemos inferir que atraves de associagdes culturais e recreativas,
sociedades de baile, a elite oitocentista ostentava sua condi¢do, por meio da coeséo,
favores, influéncias e identificacdo entre os pares. A coqueteria segundo Simmel (2006),
encontra na sociabilidade sua realizagcdo mais leve, ludica, e também a mais ampla. Na
medida em que a elite € um grupo que goza de influéncia, poder de deciséo e privilégios
na sociedade na qual esta inserida, seu habitus vivendi serve como pardmetro social.

No Brasil da segunda metade do século XIX a sociedade patriarcal seria
modificada com o processo de urbanizagdo e formacdo de uma elite bacharelesca,
letrada, responsavel pela europeizacdo dos hébitos e costumes (LAVELLE, 2003).
Numa sociedade em mudanca, marcada por acomodacdes e tensdes, 0s novos habitos e
costumes de civilidade, “a nova sociabilidade elegante”, enfim, tudo aquilo que poderia
ser resumido com a aparéncia, 0 verniz burgués da sociedade brasileira, funciona como

uma forma de negacdo da sociedade colonial patriarcal. Esse movimento esta ligado a
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formacdo desta nova elite social, urbana e letrada. (LAVELLE, 2003) Apesar dessas
transformacgoes, alguns elementos se mantiveram como agregadores do Império
Brasileiro, como a escraviddo, a monocultura, os rituais das visitas imperiais e as
diversas formas de representacgéo visual, como a fotografia.

Apesar de haver um lacuna historiografica no que se refere aos espacos de
atuacdo e circulos de sociabilidade dos Ferreira Lage e Cavalcanti, podemos considerar
que os habitos e modus vivendi dessas familias os inserem neste contexto, de uma elite
que se quer representar de forma moderna, civilizada. Além da influéncia politica que
exerceram, possuiam poder econémico e prestigio social, adotando e fazendo uso dos
modelos europeus de se apresentar e estar em sociedade. Desta forma, Alfredo Lage
encarna a figura do filho bacharel, responséavel pela manutencdo do prestigio social do
grupo familiar. Educado nos moldes “europeus” e urbanos, traz valores importantes
dentro da nova sociabilidade urbana no contexto do Brasil Imperial.

A fotografia seria um dos novos elementos incorporados pela classe
bacharelesca para a representacdo de uma realidade moderna, civilizada, ao moldes
europeus, que os permitisse negar a sociedade patriarcal, se autorrepresentando como
“verdadeiros europeus transplantados para os tropicos.” (LAVELLE, 2003:45) Ao
apresentar diversas possibilidades de usos sociais, a fotografia se tornou uma forma de
autorrepresentacdo da elite oitocentista, contribuindo para construcdo da imagem da
sociedade brasileira do segundo reinado, conforme afirmamos anteriormente (MAUAD,
2012). Nesse sentido, a fotografia se relaciona diretamente ao estudo das dimensdes
visuais da interagdo social de um determinado periodo, evidenciando indicios de

determinados comportamento sociais.

Sob o império do retrato grupos sociais se distinguiam,
construindo através de marcas visuais a sua identidade social. O
retratado, escolhendo a pose adequada para a mise-en-scene do
estudio fotogréfico, evidenciava a adogdo de um determinado
estilo de vida e padrdo de sociabilidade. Os objetos e trejeitos
adotados para criar a ambientacdo ilusoria do estudio atuavam
como emblemas de pertencimento social, moldados segundo os
cédigos de comportamento, referentes ao grupo detentor dos
meios tecnicos de producdo cultural ou do acesso a estes.
(MAUAD, 2012:1)

A fotografia pode atuar como ponto de partida da memdria, sintetizando o

sentimento de pertencimento a uma familia ou grupo, a um determinado passado.
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Traduzem determinados valores, ideias, tradicdes e comportamentos que contribuem
para construir a identidade do grupo familiar e orientam formas de ser e agir, de
construir projetos de futuro. Configura-se como um “elemento de legitimagdo da
memoria familiar e da histéria que se constroi sobre o grupo” (CIAVATA, 2000: 81).
Conservadas como objetos da esfera da vida privada, objetos de afeto e de culto
familiar.

O ato de fotografar constitui-se, portanto, como elemento de pertencimento a
determinado grupo social. Neste sentido, segundo Mauad (2012), o habito de frequentar
o atelier fotografico pode ser compreendido como parte de um conjunto de codigos e
padrdes de comportamento que iguala o habitante do Rio de Janeiro ao morador de
Paris e a rua do Ouvidor ao Boulevard des Italiens, integrando a corte nos grandes

circuitos da civilizacdo ocidental.

Frequentar o atelié fotografico fazia parte do mesmo ritual de
flanar pela Rua do Ouvidor, consumir massas quentes e
apetitosas na Confeitaria Casteldes, ir ao Cafe do Rio, para saber
sobre o ultimo gabinete imperial a cair, morar em Botafogo,
frequentar os saraus no saldo dos Haritoff, ou as festas no
palacio do Conde d’Eu e da Princesa Isabel, a soirée no Cassino
Fluminense, ou os espetaculos no Imperial Teatro D. Pedro Il e,
todo verdo, subir para Petrépolis juntamente com a familia
imperial para passar a “estagdo calmosa”. Componentes da
sociabilidade oitocentista, cujo circuito social dos Sal6es tinha
como atrizes principais as Damas do Segundo Reinado
(MAUAD, 2012: 12-13)

Neste contexto, o habito da troca de imagens se consolidou como importante
meio de fortalecimento dos lagos familiares e de sociabilidade entre a elite oitocentista
(MUAZE, 2008). Esse habito se tornou um dos mecanismos de manutencdo das
relacbes sociais, mesmo ap0s a proclamacdo da republica. O colecionismo de
fotografias também contribuiu para o aumento do consumo e da troca de imagens,
principalmente no que se refere aos retratos individuais e coletivos. Estas estratégias se
configuram como elementos fundamentais para a constru¢do de uma “comunidade de
semelhantes”, latente nos albuns de retratos caracteristicos da elite brasileira

oitocentista.

Ao colecionar todos esses retratos, o circulo familiar como que
amplia seus dominios, estendendo potencialmente a toda e
qualquer pessoa a participacdo do tipo de relagdes interpessoais
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que o caracterizam. Ninguém ¢é tdo estranho ou indiferente que
ndo possa ser englobado naquele conjunto de relacGes
pessoalizadas que caracterizam a sociabilidade cordial —
sociabilidade que tem sua génese no nucleo familiar patriarcal,
mas que o ultrapassa (...) e o contradiz. (LAVELLE, 2003: 72)

Assim, a andlise das redes de sociabilidades nos induz a uma reflexdo sobre a
adocdo de determinados modos, modismos e valores europeus, notadamente franceses e
ingleses'®, por parte da sociedade brasileira na segunda metade do século XIX, a partir
dos objetos que a sociedade oitocentista elegeu para significar e resignificar seus valores
e concepgoes.

Em diferentes obras do acervo em papel, especialmente os livros, fotografias e
cartBes postais, é possivel identificarmos uma variedade de dedicatdrias que permitem a
reconstituicdo de parte da teia de relagdes sociais entre 0s personagens histéricos que
integravam o universo ilustrado do século XIX e XX, suscitando reflexfes sobre essas
redes (PINHEIRO e VICENTE, 2015).

A fotografia € concebida neste contexto como um artefato pertencente a cultura
material de uma determinada sociedade. Os artefatos sdo entendidos como mediadores e
elementos constituintes dos valores, préaticas e sentido produzidos socialmente. Desta
forma, a analise da colecdo de retratos das Familias Ferreira Lage e Cavalcanti nos
permite uma melhor compreensdo dos quadros de representacdo da autoimagem
imperial. Nesta colecdo estdo retratados membros da familia e toda a rede social que as
familias teceram e que a troca de fotografias deixa explicito. Essa troca explicita
determinadas praticas familiares e sociais relacionadas a um novo habitus de
estabelecimento uma dada sociabilidade que servisse — através de comunicacgdes
escritas, retratos carte de visite, visitas e apadrinhamentos — ao reforgo dos lagos
afetivos e de solidariedade no interior do grupo social (MUAZE, 2008).

Ao analisar alguns aspectos da troca de coisas, Igor Kopytoff, nos ajuda a

compreender 0 processo de troca de retratos, pratica comum no século XIX, marcada

104 «“Nagquele cenéario, a boa sociedade percebe na moral vitoriana o modelo, o que valoriza a
familia e os vinculos familiares, o comportamento e as atitudes polidas e adequadas, ditas
civilizadas, em sociedade. Dentre os muitos atributos do cidaddo bem nascido, o controle dos
sentimentos e emogdes o tornam distinto. E elegante no trajar, coerente com a ocasido, contido
no se expressar” (SANTOS, s/data:10).
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por essas relagdes de reciprocidade. “Nesses casos, da-se um presente para evocar uma
obrigacgdo de retribuir outro presente, o que por sua vez evocara uma obrigacdo similar,
formando uma cadeia infindavel de presentes e obrigacBes” (2008:95)

Neste contexto de trocas de retratos por reciprocidade, as redes de sociabilidades
das Familias Ferreira Lage e Cavalcanti contribuem sobremaneira para a explicacdo da
génese e formacdo da colecdo de fotografias oitocentistas no acervo do Museu Mariano
Procopio. Analisaremos essas redes a partir de trés tessituras fundamentais: as relaces
estabelecidas com a Familia Imperial, com a elite oitocentista, e as relacdes
estabelecidas através da atuacdo publica destes personagens e através de viagens. Para
elaboracdo deste capitulo ndo foram analisadas apenas a colecdo de fotografias
oitocentistas do MMP, mas outros documentos e objetos da instituicdo, periddicos,
imagens e informacdes biograficas dos atores envolvidos, com o objetivo de contribuir
para a compreensdo dos espacos de atuacdo e circulos de sociabilidade dos Ferreira

Lage e Cavalcanti.

3.1- As relagdes com a Familia Imperial Brasileira:

Como vimos anteriormente, a Familia Imperial Brasileira foi importante
incentivadora da atividade fotografica e colecionadora de fotografias, o que gerou
colecdes particulares e acervos publicos como a Colecdo Thereza Christina, doada pelo
Imperador D. Pedro Il para a Biblioteca Nacional, e a Colecdo Familia Imperial
Brasileira'® do Museu Mariano Procépio. Esta Gltima origina-se basicamente das
relacBes entre a Familia Imperial Brasileira e as familias Ferreira Lage e Cavalcanti.

Nesse sentido, tornar-se fundamental a analise das relagbes sociais entre as
familias acima citadas. Para tanto, a partir do paradigma indiciario de Ginzburg,
procedemos a analise de parte da documentacdo iconografica e escrita da colecdo

“Familia Imperial Brasileira”, no acervo do Museu Mariano Procopio, buscando

15 A colecdo que faz parte do acervo do Arquivo Fotografico do MMP é composta por 376
imagens, entre fotografias originais albuminadas organizadas em albuns (formato carte de visite
e carte cabinet) e avulsas em diversos formatos, cartdes e foto-postais, uma foto-pintura, 2
negativos de vidro e fotografias do século XX. As imagens do periodo imperial retratam
momentos intimos e oficiais da Familia Imperial, viagens ao exterior e a Juiz de Fora e cenas da
Guerra do Paraguai; as fotografias do periodo do exilio retrataram os Gltimos anos do Imperador
em Cannes, o funeral do monarca, o casal D'Eu e o0s netos e bisnetos de D. Pedro Il, o
matriménio de Luiz de Orleans e Braganca, alem de cartGes-postais do Castelo D'Eu, estes
Gltimos colecionados pela Viscondessa de Cavalcanti, conforme registro no Arrolamento de
1944,
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explorar as possibilidades da intertextualidade entre linguagem iconografica e escrita, e
outras imagens de acervos publicos e particulares disponiveis na web. Buscamos
também tentar estabelecer conexdes com outros objetos do acervo da instituicdo, no
esforco de compreensdo das tramas da rede de sociabilidade construida ao longo do
tempo entre aquelas familias.

E sabido que a familia Ferreira Lage manteve estreitas relagdes politicas, sociais
e econdmicas com a Familia Imperial Brasileira. Essa relagdo remonta ao Primeiro
Reinado, quando D. Pedro I, de passagem por Barbacena, hospedou-se na residéncia
dos pais de Mariano Procépio, que também mantinha ligacdes sociais e econémicas
com a Familia Imperial. Essa relacdo pode ser demonstrada pela concessdo para a
construcdo da Estrada Unido & Industria, inaugurada em 1861, e pela nomeacdo de
Mariano Procdpio para cargos publicos como a direcdo das Docas da Alfandega e a
direcdo da Estrada de Ferro D. Pedro 11'%.

A sobrinha de Mariano Procopio e Maria Amélia Ferreira Lage, Amélia
Machado Cavalcanti, Viscondessa de Cavalcanti, também mantinha relacfes bastante
estreitas com a Familia Imperial. Seu esposo, Diogo Cavalcanti, Visconde de
Cavalcanti, ocupou diversos cargos no Segundo Reinado, inclusive como Ministro do
Império.

A Familia Imperial Brasileira esteve algumas vezes em Juiz de Fora. A primeira
visita oficial deu-se em 23 de junho de 1861, por ocasido da inauguracdo da Estrada
Unido & Industria, considerada a primeira estrada de rodagem macadamizada do pais e
uma das maiores obras de engenharia de seu tempo. Na mesma ocasido, no dia seguinte,
foi inaugurada a coldnia de imigrantes D. Pedro I, dividida em “Col6nia de Sao Pedro”,
regido agraria no alto da cidade, e a Villagem, na parte mais baixa, o setor de oficinas,
na area urbana (BASTOS, 2004).

O fotografo Revert Henry Klumb descreve os eventos relativos a inauguracao da
estrada:

A multiddo ocupava todos os arredores. A comitiva imperial,
atravessando por entre as alas assim formadas, chegou a quinta
do Sr. comendador Mariano Procopio Ferreira Lage, destinada
para residéncia de Suas Majestades e Altezas. A porta da casa
foram as augustas pessoas recebidas com estrondosas

1% Ap6s a Proclamacdo da Republica, passou a ser denominada Estrada de Ferro Central do
Brasil (EFCB).
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aclamagdes, ao som do hino nacional tocado pela excelente
banda de masica da col6nia, e por grande numero de cidadaos.
(...) Suas Majestades e Altezas recolheram-se para descansar, e
as pessoas de sua comitiva, assim como os convidados recém-
chegados, procuraram orientar-se a fim de acertarem quanto
antes com os aposentos que lhes estavam destinados. O paco
imperial achava-se disposto e mobiliado com extremo bom
gosto e elegancia, como tudo quanto foi feito pelo Sr.
comendador Ferreira Lage.(...) Tudo quanto a vista alcancava na
extensa area que tentamos descrever, oficinas, armazéns,
serraria, olaria, moinho, toda sorte de numerosos edificios,
telhados, muros, paco imperial, arcos, jardim, cerca, pontes,
arbustos, lagos, ilhas, coreto, gruta, colina, castelo, tudo enfim
cintilava ao clardo de cinco mil luzes, lampides chineses e
copos, delineando os contornos dos objetos iluminados; e tudo
isto fora aceso como por milagre, em um abrir ¢ fechar d’olhos;
tdo bem dispostas estavam todas as coisas!

E como se ndo bastasse o que viamos, grandes fogueiras
coroando as alturas circunvizinhas, o céu recamado de estrelas,
uma noite tdo serena que as folhas das arvores ndao se moviam,
nem uma luz se apagava, 0s ecos repetindo as lindas pecas de
musica tocadas pela excelente banda da col6nia e composta de
instrumentistas que dez meses antes ndo conheciam as sete
notas, eram outros tantos motivos de gozo. O toque das
trombetas percorrendo a estagdo, e anunciando que o jantar nos
esperava, arrancou- nos a custo da contemplacdo do
maravilhoso quadro que tinhamos diante dos olhos. (1872: 27-
30)

Como dito anteriormente, a Villa, que seria a residéncia da Familia Ferreira
Lage, construida para hospedar a Familia Imperial por ocasido da inauguracdo da
estrada Unido & Industria, ndo ficou pronta a tempo. D. Pedro Il e Familia se
hospedaram na "quinta”, na area que atualmente pertence a Unido/Exeército Brasileiro.
Na fotografia de Revert Klumb (figura 103), vemos o imperador D. Pedro Il (trajando
casaca) a Imperatriz Teresa Cristina e as filhas Princesas Isabel e Leopoldina (na
escadaria), acompanhadas de um grupo de pessoas nao identificadas. Ao fundo vé-se a o
complexo de oficinas da Estrada Unido & Industria.
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Figura 103: Familia Imperial em Juiz de Fora, (1861). R. H. Klumb. Fonte: Disponivel
em: https://picasaweb.google.com/115164305134509562843/Personalidades#, acesso
em 10/05/2012.

Ainda por ocasido da inauguracdo da Estrada Unido & Industria, D. Pedro Il
ofereceu a Mariano Procépio o titulo de bardo do império, que por sua vez o ofereceu a
sua méde, Maria José de Santana, que passou 0 usar o titulo de Baronesa de Santana. A
concessdo coincide com o inicio de um periodo, ao longo da década de 1860, de
crescimento no nimero de titulos de nobreza, o que gerou maior competitividade e

tensdo na elite oitocentista’®’

que buscava diferenciagdo nos diferentes niveis de
nobreza (GENOVEZ, 2002), além de gravitar em torno da Familia Imperial. O titulo
concedido “garantia a celebridade de um individuo, uma diferenciagdo concedida pelo
proprio imperador, detentor oficial do monopdlio sobre os signos que envolvem a
monarquia” (GENOVEZ, 1998: 173). Mariano Procopio foi ainda condecorado com a
dignataria Ordem da Rosa.

No Brasil, o baronato era individual, vitalicio e ndo hereditario. “Os titulos
nobiliarquicos, principalmente o baronato, correspondiam a um reconhecimento social a
que a oligarquia rural enriquecida almejava.” (MUAZE, 2008:43) Para tanto, a
conquista do titulo ndo era apenas “uma questdo de fortuna e disposicdo de recursos
para a sua compra, mas também de boas relacfes e obediéncia a etiqueta de conquista.”

(MUAZE, 1998:40)

197 A notabilizagdo no Brasil, “cresceu no mesmo compasso dos abalos do prestigio do regime
monarquico, devido a crises e projetos politicos divergentes. Assim, a distribuicdo de titulos,
especialmente do baronato, foi uma forma de compensar, simbolicamente, as perdas dos
cafeicultores e a fragilidade do regime”. (COSTA, 2011:39)


https://picasaweb.google.com/115164305134509562843/Personalidades
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O prestigio dos Lage foi mantido pelas geragbes seguintes, através dos
casamentos interfamiliares e enlaces que resultassem em maior proximidade e status na
Corte. Uma das filhas da Baronesa de Santana, D. Maria José, tornou-se, pelo
casamento, baronesa de Pitangui, enquanto a neta Amélia Machado Coelho, alcancou o
titulo de Viscondessa de Cavalcanti, adquirido da mesma forma (COSTA, 2011).

Os conselheiros de Estado, fidalgos e oficiais das Casas Real e Imperial, as
damas e mordomos do Pagco e a nobreza titulada, configuravam-se como o grupo
essencial que compunha a corte durante o Segundo Reinado (MUAZE, 2008). Segundo
Muaze, “entrar para a nobreza significava cumprir uma série de prerrogativas sociais e
econdmicas, além de se fazer notar nos circulos da corte” (2008: 41). A partir desta
perspectiva, o titulo de baronesa recebido pela mae de Mariano Procépio significava a
obtencdo de capital simbolico e a insercdo formal da Familia Ferreira Lage no restrito
grupo da elite imperial oitocentista. A historiadora Lilia Schwarcz (2012), ao tratar da
“politica de pares” no Império, afirma que pertencer a corte era um direito relativamente

amplo, ser titular, no entanto, ser nobre, era um privilégio de poucos.

(...) a aquisicdo de titulos se colocava como um elemento
primordial para a conquista de importancia social. O quesito
fortuna foi incorporado pela nobilitacdo porque, salvo excegdes
por mérito, para se obter titulacdo era necessario um bom
cabedal. Outro diferenciador social (...) € a sociabilidade nos
circulos da corte. Ser alto funcionario, ou melhor, “ter uma
posta”, como se dizia na época, era garantia de renda, prestigio e
posicao. Esse aspecto era reiterado pela prépria l6gica do Estado
imperial, onde boa parte dos elementos com possibilidade de
galgar posicbes na elite politica estava vinculada, de alguma
maneira, a maquina estatal. (MUAZE, 2008:38)

Ao assumir a construcdo da Estrada Unido & Industria, encurtando a distancia
entre a regido e a Corte, Mariano Procopio materializava as aspiracdes de parte da elite
local, interessada em reconhecimento e projecdo, como outras elites locais do mesmo
periodo (GENOVEZ,1998). No entanto, a0 mesmo tempo em que se reforcava
determinados lacos de sociabilidade, especialmente na Corte, as rixas e queixas em
relacdo a Mariano Procopio sempre o colocaram na condicdo de um forasteiro em outras

terras.

E importante colocar e reforcar esta posicio de estrangeiro a
qual foi relegado o comendador Mariano. Uma condicdo que
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foi originada no fato de ter vindo de uma localidade vizinha
mas, também, por ser o comendador um homem de visao
bastante destoante em relacdo aos fazendeiros locais. Uma
Vvisdo que muito provavelmente formou-se durante seus estudos
na Europa e Estados Unidos e que garantia o apreco do
monarca ilustrado. (GENOVEZ, 1998:179)

O apreco do imperador a Mariano Procopio possibilitou a manutencdo dos lacos
sociais e politicos com a familia imperial, que voltou a visitar Juiz de Fora em meados
de novembro de 1864, quando a Princesa Imperial estava casada havia apenas um més
com o Conde d'Eu (figuras 104 e 105). Nas imagens de autoria provavel de Revert
Klumb, registra-se o desembarque do Imperador, do Conde D Eu e de alguns membros

da comitiva num pequeno barco no lago da quinta de Mariano Procépio Ferreira Lage.

Pedro Lago descreve a sequéncia das imagens

Nesse dia, aparentemente, o Imperador, seu genro e um reduzido
grupo passearam pelo lago num pequeno bote, e o resto da
comitiva, inclusive a Princesa Isabel, ficou & espera na margem
(...) se reconhece o proprio Mariano Procopio na margem direita
da imagem (..). Na sequéncia surge a chegada do barco, diante
da comitiva na margem do lago, que espera seus ocupantes.
(2008:79)

Figura 104: Familia Imperial em Juiz de Fora, (1864). Atribuido a R. H. Klumb. Fonte:
http://mariadoresquardo.blogspot.com.br, acesso em 01/05/2012
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Figura 105: Familia Imperial em Juiz de Fora,1864. Atribuido a R. H. Klumb
http://mariadoresquardo.blogspot.com.br, acesso em 01/05/2012

Em 1869, por ocasido da inauguracdo da Escola Agricola Unido & Industria, a
Familia Imperial esteve novamente em Juiz de Fora, tendo almocado na Fazenda
Fortaleza de Sant’Anna, propriedade da Familia Ferreira Lage. No entanto, ndo foi
possivel localizar imagens que registrem este evento. Segundo Bastos (2004) a Familia
Imperial Brasileira ainda faria mais algumas visitas oficiais a cidade: em mar¢o de
1878, para a inauguracao do edificio do Forum e da Camara Municipal; em 1881, por
ocasido da inauguracdo de um trecho de Juiz de Fora a Piau, da Estrada de Ferro D.
Pedro II; e em 1888, por ocasido da inauguracdo da hospedaria de imigrantes Horta
Barbosa.

Segundo Genovez, as viagens do Imperador as provincias, e mais
especificamente a Zona da Mata Mineira apresentam elementos de agregacdo em
diferentes circulos de poder: “o familiar, o institucional, o econdmico e o de
sociabilidade. Circulos que ndo estavam recortados rigidamente no contexto social, mas
comportavam-se como esferas em frequente interse¢ao” (1998: 163) Nesse sentido,
compreende a sociedade local como um espago multidimensional onde a hierarquia
interna é influenciada pelo volume do capital, pela sua origem e peso relativo nesta
sociedade.

Mesmo considerando-se a disputa politica entre Mariano Procépio e outros
membros da elite da cidade, os lagos com a Corte de reforgavam seu poder politico e
simbolico, materializados em projetos relacionados & modernizagdo dos transportes

no pais. Além do titulo de baronesa conferido a mée, as condecoragdes conferidas a
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Mariano Procopio, e os cargos publicos que ocupou no periodo imperial demonstram

a deferéncia da familia imperial para com a familia Ferreira Lage.

Obviamente, a familia Lage soube capitalizar esta relacdo e
divulgé-la, primeiro, na imprensa local e, depois, nas acdes
memoriais promovidas ao longo de decadas pelo Museu, uma
estratégia que pode ter superdimensionado a intersecao entre as
familias, ou, a0 menos, indica a intencdo de fazé-lo. (COSTA,
2011:44)

Mas as relacdes da Familia Ferreira Lage e Cavalcanti com a Familia Imperial
ndo se limitavam ao ambito publico, relacionadas a empreendimentos e cargos publicos.
Arelacdo se estendeu as dimens@es privadas, mais intimas e familiares. Além das visitas
em que a Familia Imperial se hospedava na residéncia dos Ferreira Lage, as mulheres
das familias Ferreira Lage e Cavalcanti se comunicavam com frequéncia com a
Imperatriz Teresa Cristina, e mais frequentemente com a Princesa Isabel, que passou a
assinar “Isabel — Condessa D’Eu”, ap6s o casamento e principalmente apds o exilio. Na
documentacdo analisada encontram-se diversas fotografias, cartdes-postais e cartas
trocados entre Maria Amalia Ferreira Lage, esposa de Mariano Procépio, e sua sobrinha,
Viscondessa de Cavalcanti, com a Princesa lIsabel, demonstrando a permanéncia dos
contatos sociais entre elas.

Com a Proclamagdo da Republica, os Viscondes de Cavalcanti, que estavam em
Paris por conta das atividades da Exposicdo Universal, permaneceram na Europa,
acompanhando a Familia Imperial Brasileira no exilio, retornando ao Brasil apenas apds
o falecimento dos monarcas. O grupo que assina o atestado de 6bito do Imperador nos
fornece indicios do seu circulo social mais intimo nesse periodo. Além da Princesa
Isabel, Conde d'Eu, Bardo de Penedo, Visconde da Penha, Bardo de Muritiba, Pandia
Calbgeras, Eduardo Prado, Conde d'Aljezur e o Visconde de Cavalcanti, entre outros.

O contexto da Proclamacéo da Republica e banimento da Familia Imperial tem
impactos diretos na conduta publica dos Ferreira Lage e Cavalcanti, trazendo
descontentamento com o cendrio politico brasileiro. A negacdo do passado imperial,
promovida de forma sistematica pelo regime republicano, encontrou resisténcia entre 0s
monarquistas. Mantendo-se fiéis aos imperiais, diferentes acdes, tanto de carater
privado quanto publico, irdo marcar a reafirmacdo dos valores monarquicos caros a
essas familias da elite oitocentista. Esses valores se tornariam tangiveis no processo de

institucionalizagcdo do MMP.
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A documentacdo analisada e o proprio calendario celebrativo do MMP, com a
realizacdo de diversos rituais relacionados a glorificagdo da memdria monérquica,
demonstram atitudes de gratiddo e admiracdo pelo Imperador e a Familia Imperial,
alicercadas no apoio constante do monarca aos empreendimentos e a atuacao publica de
Mariano Procopio.

H& que se ressaltar, no entanto, que a presenca de fotografias da Familia Imperial
Brasileira numa colecdo, como no caso do nosso objeto de estudo, por si sO, ndo
representa estreitas relagfes sociais e influéncia na corte, ja que imagens da Familia
Imperial podiam ser livremente adquiridas em ateliés fotograficos no Brasil e no
exterior. Porém, este ndo € o caso da colecdo do MMP, ja que muitas dessas fotografias
e cartdes-postais sdo autografados e varios contem algum tipo de comunicagdo escrita.
Parte dos documentos apresenta dedicatorias enderecadas a alguns membros da Familia
Ferreira Lage e Familia Cavalcanti (figura 106). A fotografia de Henschel & Benque
traz o registro: “A D. Amelia Machado Cavalcanti de Albuquerque. Lembranca

afffectuosa. Agosto de 1877. Isabel Condessa D’Eu.”

Figura 106: Familia Imperial Brasileira: Conde D’Eu, Princesa Isabel e Pedro de
Orleans. (c. de 1877). Henschel & Benque. Fonte: MMP

Os contatos entre as familias analisadas também pode ser verificado através da
troca de fotografias entre 0s membros mais jovens, como os contatos estabelecidos entre
Alfredo e Frederico Ferreira Lage, e os netos de D. Pedro Il. Ha no acervo do MMP
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trés retratos de Augusto Leopoldo de Saxe Coburgo e Braganca com dedicatéria, todos
enderecados a Frederico Lage, demonstrando maior afinidade entre os dois rapazes,
como demonstra a figura 107, que apresenta a dedicatoria: “Ao amigo Frederico Lage,

lembranca do amigo D. Augusto Leopoldo — 12-10-88”.

Figura 107: Augusto Leopoldo de Saxe Coburgo e Braganca (c. de 1888).
Fidanza. Fonte: MMP

Estas relacdes sdo estendidas ao periodo apds a criagdo do Museu Mariano
Procdpio, na gestdo de Alfredo Ferreira Lage e Geralda Armond, com correspondéncias
e visitas de membros da Familia Imperial, que puderam retornar ao Brasil depois do
decreto de revogacdo do Banimento. O Decreto de Banimento foi assinado em 20 de
dezembro de 1890, oficializando o exilio da Familia Imperial Brasileira e revogado em
1920, na presidéncia de Epitacio Pessoa.

Homenagens ao Imperador D. Pedro Il e & Familia Imperial continuaram a ser
realizadas no MMP, como demonstra um cartdo-postal (figura 108 e 109) enviado por
Pedro de Orleans, neto de D. Pedro II, a Alfredo Ferreira Lage: “Muito agradeco-lhe seu
amavel telegrama, anunciando-me a comemoracao do centenario de meu avé que nédo
podia ser mais festejado do que por seu intermédio no Museu Mariano Procopio.
Receba minhas lembrangas saudosas.” O telegrama citado provavelmente informava
sobre os preparativos para as solenidade de comemoracgdo do centenério de nascimento
de D. Pedro 11, em 2 de dezembro de 1925.
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Figura 108: Familia Imperial Brasileira: Pedro e Elisabeth de Orleans e Braganca e
filhos. c. de 1924. Fotdgrafo ndo identificado. Fonte: MMP

Figura 109: Familia Imperial: Pedro e Elisabeth de Orleans e Braganca e filhos.(verso)
c. de 1924. Fotdégrafo ndo identificado. Fonte: MMP

Mesmo ap06s a proclamacédo da republica e o banimento da Familia Imperial, ha
uma continuidade na producéo e comercializa¢do de cartdes-postais retratando membros
da Familia Imperial, tanto no Brasil quanto no exterior. Essas continuidades podem ser
entendidas como uma forma de manter determinadas “memorias eleitas”, mesmo diante
das sucessivas acGes de apagamento dos valores mondarquicos, tdo caros a muitas
familias da elite oitocentista, como os Ferreira Lage e os Cavalcanti, por parte do
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regime republicano. Num dos cartdes-postais, a Princesa Isabel, escrevendo a Maria
Amalia, afirma: “sei me quanto seu filho nos ¢ sempre fiel e dedicado”.

O cartéo-postal autografado (figura 110) traz o registro escrito: “22 de dezembro
de 1905. Com nossas boas festas pe¢o-lhe de aceitar todos os meus agradecimentos por
seu grande donativo a favor da Sociedade de Beneficencia Brasileira, assim como o
bom arranjo da cadeira (...) Sua muito affeicoada, Isabel Condessa d’Eu”. O cartdo-

postal foi enderecado a Viscondessa de Cavalcanti, postado em 23-12-1905.

Figura 110: Princesa Isabel (c. de 1905) Editor: Librairie Nationale. Fonte: MMP

A princesa Isabel era devota catélica fervorosa e ligada a diversas atividades de
caridade no Brasil, mobilizando a rede social que mantinha para atuar em causas de
beneficéncia, organizando bazares, concertos e leildes para suas campanhas. Apds o
exilio, viveu na Franga até a sua morte, em 1921, onde se dedicou ainda mais a caridade
e a aproximagdo com o Vaticano (DAIBERT JUNIOR, 2004). Neste cartdo-postal
(figura 110) é possivel identificar a participacdo da Familia Cavalcanti nas agdes de
caridade coordenadas pela princesa no exilio.

A reafirmacdo dos valores monarquicos, perceptivel em véarios documentos, se
reflete também na troca de imagens entre Alfredo Ferreira Lage e a prima, Viscondessa
de Cavalcanti, como no cartdo-postal (figura 111) retratando o neto de D. Pedro I, Luiz
de Orleans e Braganca, que Alfredo envia a Viscondessa, com a curiosa observagdo: “E

este 0 cartdo-postal que aqui esta fazendo furor! Mil agradecimentos pela linda medalha

e pelo nimero do “Figaro”. Beija-lhe as méos. Alfredo. Rio — 6-6-07".
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Figura 111: Luis de Orleans e Braganca (1907). Fotografo ndo identificado. Fonte:
MMP

A imagem em questdo se refere ao registro da tentativa de Luis de Orleans e
Braganca de desembarcar no Rio de Janeiro, assumindo publicamente o projeto de
restauracdo monarquica™®. Entre os monarquistas presentes para recepciona-lo estava
Alfredo Ferreira Lage. Na imagem, é o primeiro a direita, em primeiro plano (figura
112). No entanto, o governo de Afonso Pena proibiu o desembarque de Luis de Orleans
e Braganca no pais (PINTO, 2008).

108 «A aparente fraqueza do regime recém-criado dava esperangas aos monarquistas, que
sonhavam com a Restauragdo.” (COSTA, 1999: 451)
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O Principe D. Luiz no Rio de Janeiro

o Principe D. Luiz .~ A Sp
e Amazone

to, dr marilio,
&, Marquez de Paranagud,
ir. Heitor Cordeiro

Figura 112: O Principe D. Luiz no Rio de Janeiro. Rio de Janeiro, 1908 Foto: Th.
Wendt. Disponivel em: http://imperiobrasileiro-rs.blogspot.com.br/2010/01/dom-luiz-o-
principe-perfeito.html, acesso em 10/03/2016.

Apds a rendncia do irmdo mais velho, Pedro de Orleans e Braganca, Luiz de
Orleans e Braganca havia se tornado o principal sucessor ao trono, na hipotese de uma
restauracdo monarquica. Tal fato pode explicar a profusdo de imagens do principe que
passa a ser produzida pelos partidarios da restauracdo monarquica no Brasil, uma
possibilidade cara aos valores da Familia Ferreira Lage e Cavalcanti. Uma série de
cartdes-postais da Colecéo da Viscondessa de Cavalcanti no acervo do MMP, registra o
casamento do principe com Pia Maria de Bourbon™®.

E extensa a lista de postais trocados entre as familias, principalmente por
felicitacGes de aniversarios e ano novo para Maria Amalia, Viscondessa de Cavalcanti e
Alfredo Ferreira Lage. Maria Amalia se correspondeu com a Princesa Isabel até
proximo ao seu falecimento. A comunicagédo enderecada a Viscondessa € mais intima,

carregada de amabilidades, demonstrando maior intimidade entre ela e a Princesa

19 0 casamento de D. Luis de Orleans e Braganca e Pia Maria de Bourbon-Sicilia aconteceu em
Cannes, em 4 de novembro de 1908. O casamento entre 0s primos, ambos principes, estava de
acordo com as tradi¢cbes da monarquia. A noiva era sobrinha de D. Teresa Cristina. D. Pedro de
Orleans e Braganca, ap0s 8 anos de noivado e impasses politicos, havia assinado um documento
renunciando a seus direitos e de seus descendentes ao trono do Brasil, para casar-se com
Elizabeth Dobrzensky. A noiva de Pedro de Orleans era de origem nobre, mas ndo pertencia a
uma familia soberana e, segundo as tradicdes da monarquia na época, membros de familias reais
SO se casavam entre si. Com a renunica de Pedro, o irmdo, D. Luis de Orleans passa a herdar a
chefia da Casa Imperial (VIEIRA, 2005).


http://imperiobrasileiro-rs.blogspot.com.br/2010/01/dom-luiz-o-principe-perfeito.html
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Isabel. H& ainda cartas, bilhetes e telegramas que demonstram as relacdes de carater
privado entre membros das Familias Ferreira Lage e Cavalcanti e a Familia Imperial.

A participacdo de Alfredo Ferreira Lage no leildo do Pago Imperial, com a
compra de diversos objetos pertencentes a Familia Imperial também se configura como
uma acao direta de perpetuacdo dos valores monarquicos. Além de diversos objetos de
mobiliarios, pecas de porcelana foram adquiridas pelo colecionador. **°

Além de diversos objetos, parte das fotografias da Familia Imperial,
principalmente aquelas com dedicatdrias e autdgrafos, ficava exposta na residéncia da
Familia Ferreira Lage, e ap6s a inauguracdo do Museu Mariano Procdpio, passou a
integrar o circuito expositivo, como consta no Arrolamento de 1944 e no Guia Histdrico
de 1978. Algumas dessas imagens compunham painéis ou eram colocadas em porta-
retratos ornamentados com o brasdo do império. Outras fotografias autografadas pela
Familia Imperial ficavam expostas na Sala Viscondessa de Cavalcanti em 1944, o que
demonstra que essas imagens ja haviam feito parte da sua colecdo particular, e outra
parte ficava em exposicdo na Biblioteca do MMP.

Ainda em se tratando do circuito museografico, podemos inferir o discurso
narrativo e o projeto de memdria da instituicdio e sua relacdo com o periodo
monarquico. Foram criadas a “Sala D. Pedro II” e a Sala “Manto da Princesa”, em
referéncia a cauda de um vestido da Princesa Isabel, que faz parte do acervo de
indumentaria do MMP.

As visitas de membros da Familia Imperial a Juiz de Fora sempre contaram com
a presenca de Alfredo Ferreira Lage. No contexto apds a revogacdo do Banimento da
Familia Imperial, o MMP foi um dos primeiros lugares a serem visitados pelo Conde
D’Eu e pelo principe d. Pedro de Alcantara, como registrado nesta fotografia, onde um
grupo de pessoas recebe os imperiais na estagdo de trem da Estrada Ferro Central do
Brasil em Juiz de Fora, em 1921 (figura 113). Da esquerda para a direita, vé-se José
Procopio Teixeira, Setembrino de Carvalho, Conde D’Eu, D. Pedro de Orleans e

Braganca, Francisco Campos Valadares e Alfredo Ferreira Lage.

10 A colecdo de porcelanas do Museu Mariano Proc6pio é composta por objetos de cunho

utilitario e decorativo, de manufatura oriental e europeia. O uso desses objetos iniciou-se a partir
da aberturados portos as nagdes amigas, que facultou a oferta dos servicos de lougas da
Companhia das indias. Na colecdo destacam-se os servicos usados pela Familia Imperial
Brasileira, por titulares do Império e objetos decorativos dos pacos Imperiais a que nos
referimos acima.
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Figura 113: Conde D’Eu e Pedro de Orleans em Juiz de Fora, (1921). Fotografo ndo
identificado. Fonte: MMP

Em 13 de maio de 1922 o Museu Mariano ProcOpio promoveu a inauguracédo da
Galeria Maria Amalia. A data emblematica, em referéncia a assinatura da Lei Aurea, é
estrategicamente escolhida para marcar a homenagem de Alfredo Ferreira Lage a
Familia Imperial, com a inauguracdo dos bustos da Princesa Isabel e do Conde D Eu. A
escolha da data e a iniciativa da inauguracdo dos bustos demonstram o projeto de
memoria que o colecionador pretende construir na constituicdo do Museu Mariano
Procopio. A inauguracdo da galeria marca ainda a comemoracdo pelo centenario da
Independéncia do Brasil.***

Grande parte do acervo relativo a Familia Imperial no acervo do MMP foi
meticulosamente amealhado por Alfredo Ferreira Lage em leilées, como dissemos
anteriormente. Simbolicamente, o colecionador resistia ao projeto de apagamento de
memoria que a republica impds ao periodo monarquico. Investiu 0 montante de 10:000
(dez contos de réis) na aquisigdo de trés pegas do guarda-roupa de D. Pedro Il (farddo

da maioridade, do casamento e vestes da coroagdo)™*?

, que pertenciam a firma G. de
Miguel e Companhia, do Rio de Janeiro. (PINTO, 2008). A figura 114 registra a visita

da Familia Imperial ao MMP, em 17 de julho de 1926, por ocasido da inauguracdo da

1 Algumas fotografias do evento estdo sob a guarda de descendentes da Familia Ferreira Lage
no Rio de Janeiro.

112 Qutras informagdes sobre as vestes do Imperador, ver: FREESZ, Clara Rocha. A odisseia das
roupas de D. Pedro IlI: dos guarda-roupas imperiais as arcas do Museu Mariano
Procdpio.Universidade Federal de Juiz de Fora, Juiz de Fora: 2015. (Dissertacdo de Mestrado).
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exposicdo permanente dos farddes de D. Pedro Il. Da esquerda para a direita, vé-se:
José Procopio Teixeira, Alfredo Ferreira Lage, Elizabeth e Pedro de Orleans e Braganca
e os filhos Jodo Maria e Pedro Gastdo de Orleans e Braganga.

Figura 114: Visita de D. Pedro de Orleans e Familiaao MMP. (17 de julho de
1926). Fotografo ndo identificado. Fonte: MMP

A “Estatueta Comemorativa do 13 de maio de 1888 ou “Alegoria da Aboli¢cao”
foi outra peca bastante emblematica, ligada a memoria da Familia Imperial adquirida
por Alfredo Lage. O objeto foi ofertado a Princesa Isabel como homenagem pela
assinatura da Lei Aurea, por parte do Joquei Clube do Rio de Janeiro. Daibert Janior
analisa este objeto como “expressdao de um conjunto maior de estratégias destinadas a
garantir a sobrevivéncia da monarquia em um contexto de crise” (2014: 158), o que
acabou ndo se concretizando™®. Talvez isso possa explicar, em parte, 0 empenho de
Alfredo Lage em adquirir 0 objeto para a sua colecdo, numa leildo do conhecido
colecionador Bernardino Bastos Dias, em 1929.

No entanto, ndo ha nenhuma data exclusivamente destinada ao Imperador Pedro
Il no calendario de celebragbes do MMP, apesar do protagonismo do personagem na
narrativa historica e no circuito expografico construidos pela instituicdo, através da

forma de montagem das salas e da exposi¢cdo dos objetos. O monarca & presenca

3 “Entre maio de 1888 e novembro de 1889, a imagem da princesa Isabel como “a grande
redentora dos escravos” foi veiculada de modo sistematico, como uma espécie de propaganda
politica em favor do Terceiro Reinado. (...) A estatueta comemorativa da lei de 13 de maio deve
ser entendida como um objeto que materializa esse contexto.” (DAIBERT JUNIOR, 2014: 158)
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constante desde a fase inicial da instituicdo, quando de forma emblematica, Alfredo
Lage profere o discurso de inauguracéo, na sala intitulada D. Pedro 1.

Outro importante momento de rememoracdo dos valores monarquicos no MMP
é marcado pela inauguracdo do monumento a Princesa Isabel, no Parque, em 1934. Em
seu discurso, publicado no Diario Mercantil, em 30 de julho de 1934, Jodo Nogueira
Penido Filho, deputado federal, reafirma a unido entre a familia imperial e Familia
Ferreira Lage, pelo afeto, mas sobretudo, pelas virtudes e acdo publica e apreciacdo
estética das coisas. (PINTO, 2008)

Alguns anos mais tarde, quando Pedro de Orleans e Braganca faleceu, mais
precisamente em 29 de janeiro de 1940 em Petropolis, Alfredo Ferreira Lage manifestou
através de um anuncio-convite em jornal o seu profundo pesar pelo falecimento de “seu
prezadissimo e ilustre amigo”. O antincio do Diario Mercantil, de 08 de fevereiro de
1940, convidava os interessados para uma missa que Alfredo Ferreira Lage mandou
celebrar na Catedral Metropolitana de Juiz de Fora, em memdria do principe.
Providenciou ainda uma lista dos que assistiram a missa e enviou ao filho de Pedro,
Pedro Gastdo de Orleans e Braganca, que lhe enviou uma carta de agradecimento,
bastante sensibilizado pelo gesto™**. Pelas acdes de Alfredo Lage é possivel afirmar que
0 colecionador sempre buscou compartilhar de todos os momentos possiveis com 0s
membros da familia imperial ao longo do tempo. (PINTO, 2008)

O ethos do colecionador se reflete na formacdo de sua sucessora Geralda
Armond, na gestdo do Museu Mariano Procépio (figura 115). A Familia Imperial
continua a frequentar a instituicdes em diversas ocasides solenes, como na cerimonia de
transladacdo dos restos mortais de Alfredo Ferreira Lage para o Mausoléu da Familia,
na parte frontal do prédio Mariano Procépio. Ha registros nos relatérios de gestdo da
presenca do principe D. Pedro Henrique de Orleans e Braganca em 1947, presenca que
se repetiu em 1953, por ocasido da inauguracdo da exposicdo “Trés Reinados”. Em
1973, registra-se a visita de D. Antonio e D. Adalberto de Orleans. A diretora
representava a instituicdo em eventos externos, relativos a rememoracdo do periodo
monarquico. Como exemplo bastante simbdlico, segundo o relatério de 1953, Geralda
Armond esteve presente a solenidade de chegada dos restos mortais da Princesa Isabel e

do Conde D’Eu ao Brasil*®.

4 Carta de Agradecimento de D. Pedro Gast#o a Alfredo Lage (AH/MMP).
5 Sobre a Solenidade, escreveu um artigo intitulado “A Justi¢a de Deus na voz da Historia”,
publicado no Diério Mercantil do dia 13 de outubro de 1953.
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Figura 115: Familia Imperial: Pedro Gastdo e Esperanza de Orleans, com Geralda
Armond, em solenidade no MMP. (década de 1950). Fonte: MMP

Enquanto colecionador e um tipico membro da elite aristocratica brasileira,
Alfredo Ferreira Lage pode ser entendido como o guardido das memorias da familia e
herdeiro de vinculos politicos e sociais com a familia imperial e parte da nobreza
oitocentista. Nesse sentido, ndo ¢ uma mera “motivacdo individualizada que leva o
colecionador a procurar, investigar, encontrar e conservar seus bens preciosos. Ele esta
imbuido de um papel que lhe confere o direito e também a obrigacdo de cuidar da
memoria do grupo familiar” (BARROS, 1989: 38).

E oportuno pensar de que forma Alfredo Ferreira Lage e Geralda Armond
reconstroem discursos a partir do contexto republicano. A preservagdo da memoria
imperial, principalmente a partir dos seus lacos de sociabilidade com os Ferreira Lage, é
perpetuada na exposigdo, atualizada e ressignificada nas comemoragdes de efemérides
relativas especialmente ao Segundo Reinado.

Representacdes de poder e sociabilidade, as fotografias da Familia Imperial em
Juiz de Fora e visitas a0 Museu Mariano Procopio se referem a diversas ocasides, desde
0 periodo imperial até a cerimbnia de transladacdo dos restos mortais de Alfredo

Ferreira Lage'®. E notério, portanto, que as relacdes sociais entre a Familia Imperial

116 A ceriménia de trasladacdo dos restos mortais de Alfredo Ferreira Lage é parte dos eventos
em comemoragdo ao centenario da inauguragdo da Estrada Unido & Industria.
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Brasileira e a Familia Ferreira Lage foram mantidas ao longo do tempo, mesmo apés a
Proclamacédo da Republica. Ha um esforgo, principalmente de Alfredo Ferreira Lage, de
fortalecimento da memoria de Mariano Procopio, que desempenhou importantes
funcBes no Império. Através de suas acdes, garantiu longevidade a memdria de seu pai e
do seu grupo familiar, e dos valores monarquicos aos quais estavam vinculados.

Se a fotografia contribuiu para a constru¢do da imagem do Império Brasileiro e
das familias oitocentistas, percebemos a intencionalidade por parte das familias
analisadas, em manter os lacos de sociabilidade estabelecidos durante o periodo
imperial, como forma de preservar valores caros a elite, contribuindo para a manutencao

de um projeto de restauracdo monarquica no Brasil.

3.2 —As relacbes com as familias oitocentistas e personalidades do Império:

(...) ndo ha quem ndo tenha um dalbum pelo menos, porque a
maior parte tem-nos as ddzias: em primeiro lugar o album da
familia que se abre com a figura risonha do pai, e onde
sucedem-se pela ordem rigorosa das idades o irméo
conselheiro, o irmao aspirante da marinha, a irma que ja solfeja
a valsa da moda, il bacccio, e a irmd que mama ainda, e cujo
rosto se esconde junto a face escura da ama, retratada por
concomitancia. Depois ha o &lbum dos tenores e donas
absolutas, dos poetas e artistas, dos senadores e deputados e da
restante humanidade. (HOLANDA, 1995:81)

IImar de Mattos em O Tempo Saquarema afirma que a construcdo do Estado
Imperial relaciona-se intimamente com a constituicdo de uma classe senhorial distinta
daquela dos tempos coloniais. No entanto, a diferenca se estabelece mais em termos do
seu universo mental do que das condi¢bes materiais que a sustentam. (apud: LAVELLE,
2003: 61)

Nessa sociedade, organizada em torno de empenhos e favores, “onde o prestigio
e a riqueza dependem cordialmente das relagdes sociais, a adulacdo e a afetagdo de
maneiras elegantes, ou seja, o fingimento, funcionam como moeda corrente da
sociabilidade” (LAVELLE, 2003:62). O ato de fingir torna-se fundamental para o
dominio dos codigos de representacdo. No entanto, como dito anteriormente, nédo
bastava ser rico para ter acesso aos circulos de poder no Império e conseguir favores,

sempre fundamentais para exercer qualquer atividade no Brasil. Era necessario possuir o
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“verniz” europeu, o que permitiria o livre transito pela Corte, a obtencao de um cargo
politico, um favor ou mesmo um titulo de nobreza. (LAVELLE, 2003)

Apesar dos titulos de nobreza''’, é relativamente pequeno o nimero de
ocupantes de cargos na Corte Imperial, demonstrando haver um circulo mais intimo e de
contato mais pessoal, contando com a confianca do Imperador. Havia uma certa
circularidade nos cargos ocupados por esse grupo social com maior proximidade em
relacdo aos monarcas, devido a trocas e falecimento do nomeado (GENOVEZ, 1998).

Os salGes de baile e salas de visitas da Corte sdo locais privilegiados para a
exposicdo da imagem da elite oitocentista e “do jovem bacharel moderno e civilizado,
cujo bom gosto se traduz na adogdo de modas e habitos importados da Europa”.
(LAVELLE, 2003:59) Entre os Ferreira Lage, a lista dos convidados do banquete
oferecido por Mariano ProcOpio por ocasido da inauguracdo da Estrada Unido &
IndGstria é um bom indicio da rede de sociabilidade local e da na corte imperial. '8

Parte da elite local ndo foi convidada para o evento. Segundo Genovés, “entre 0s
grandes fazendeiros residentes na localidade, dentre os quais 28 conquistaram o titulo
de bardo - alguns ja o eram nesta época - apenas trés estiveram na recepc¢ao: barGes de
Pitanguy e de Prados, tio e primo, respectivamente, do comendador Mariano, e 0
bardo de Bertioga. Além destes, o alto comando da Guarda Nacional local: coronel
Francisco de Paula Lima e o comandante Fernando Halfeld. A Camara Municipal da
cidade do Paraibuna, entretanto, nao foi convidada” (1998:171).

A Familia Cavalcanti tinha uma vida social intensa, recebendo seus convidados
em um palacete na rua Senador Vergueiro no Flamengo, no antigo n°40, construido por
Pedro Bozizio, arquiteto italiano nascido em Mildo que possuia um escritério na cidade
do Rio de Janeiro, o0 Bozizio e Castelo, no Largo de S&o Francisco de Paula. (COSTA,
2010). Diogo e Amélia Cavalcanti colecionavam obras de arte e circulavam no meio
intelectual, abrindo semanalmente as portas de suas residéncias, no Rio de Janeiro ou

em Paris, para animados encontros. Além do escritor Machado de Assis, ha outros que

" A provincia de Minas Gerais possuia um nimero expressivo de nobres, segundo a Gltima
listagem de titulares do Império do Ministério da Justica e Negdcios Interiores, totalizando 157
nobres. Uma vez que o Rio de Janeiro e a Guanabara foram contabilizados em separado,
respectivamente, 120 e 106 titulares, Minas Gerais detinha a maior concentracdo de titulares do
Império. Entre esses, 28 residiam em Juiz de Fora (GENOVES, 1998).

'8 para consulta dos convidados do banquete, ver: KLUMB, Revert Henry. Op. cit., 1872.
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frequentavam os saraus dos Cavalcanti, como o compositor Arthur Napoledo™®, e o
escritor portugués Ramalho Ortigéo (CHRISTO, 2009).

“Tudo ajudava aquele casal para o sucesso social que o
assinalava, desde a inteligéncia do futuro Visconde as finas
gracas e formosura de D. Amélia Cavalcanti... O grande fulgor
do Saldo da Viscondessa de Cavalcanti durou de 1875 a 1878,
periodo em que seu marido foi Ministro, mas, depois disso,
continuou a ser um dos mais elegantes centros da alta sociedade
do Rio, as quintas ¢ aos domingos”. (PINHO, 1942: 226)

Nestes salGes discutia-se arte, literatura e politica. Entre os convidados se
misturavam brasileiros, franceses, ingleses e italianos. Era modo de vida no qual era
divulgado a polidez e os modelos de perfeicdo moral e social. Quando Diogo Velho
assumiu o Ministério das RelacGes Exteriores, entre 1877 e 1878, o corpo diplomatico
comparecia em suas festas frequentemente (COSTA, 2010).

O casamento de Frederico Lage com Alice Lage também se configura como
importante estratégia de ampliacdo de prestigio social na Corte. O pai de Alice, Luiz
Rodrigues de Oliveira, era comendador e depois Visconde de Oliveira, por Portugal.
Como morava na Francga, pode ter sido um dos contatos dos Ferreira Lage no velho
continente.

Portanto, todos os codigos de representacdo e formas de insercdo na sociedade
imperial eram amplamente dominados pelos Ferreira Lage e Cavalcanti. Nesse contexto,
a fotografia se torna um veiculo de auto-representacdo dessa elite, se inserindo no
processo de construcdo de novos cadigos de sociabilidade. As dedicatérias registradas
na documentacdo confirmam o uso publico das fotografias. Funcionando como um
verdadeiro cartdo de visitas, a imagem é oferecida a amigos, familiares, padrinhos.

Como observa Mauad:

O retrato ndo era composto somente pela imagem; as anotagdes
dos diferentes guardiBes das fotos, as dedicatorias e o verso das
imagens indicam 0s caminhos que a imagem percorreu na
construcdo de uma autoimagem de classe. As inscri¢coes
identificam personagens, desmentem identificagfes anteriores,
montam genealogias. Ndo deixam, enfim, o tempo velar a
memoria do passado. As dedicatorias podem desvendar
sentimentos mais discretos. (1997: 225)

9 No acervo do Museu Mariano Procépio ha uma fotografia de Arthur Napoledo com
dedicatdria a Viscondessa de Cavalcanti.
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Além da troca de retratos de membros da elite oitocentista, esses mesmos
membros trocavam entre si fotografias e cartBes-postais retratando a familia imperial.
Essa troca tem continuidade ap6s a queda da monarquia. A elite brasileira se apropriava
dessas imagens como um traco de pertencimento social, de reafirmacdo de identidade.
Demonstra a reafirmacdo dos valores caros ao grupo social, como é possivel identificar
em um cartdo-postal enderecado a Viscondessa de Cavalcanti (figura 116 e 117), na
época vivendo em Paris, pelo afilhado Otévio. O cartdo comemorativo do centenario de
nascimento do Imperador apresentava um desenho retratando D. Pedro II, com um

poema escrito pelo monarca no VEerso.

Figura 116 e 117: D. Pedro II, (1925). Autor: P. Macedo (gravura). Fonte: MMP

Entre as redes de sociabilidades criadas pelas Familias Ferreira Lage e
Cavalcanti, podemos citar as relagdes com a Familia Velho de Avelar. Um dos albuns
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de retratos em formato carte de visite pertencente a colecao foi doado pela Familia da

Baronesa de Muritiba®?°

, Maria José Velho de Avellar, filha do Visconde de Ub4, casada
com Manoel José Vieira Tosta, Bardo de Muritiba.

A Baronesa de Muritiba era amiga intima da Princesa Isabel e sua dama de
companhia. Residiu por um tempo em Juiz de Fora, onde o marido foi magistrado, antes
de ser nomeado veador da Imperatriz Teresa Cristina. A partir da pesquisa de Mariana
Muaze (2008) sobre a familia Velho de Avelar é possivel observar que essas familias
frequentavam os mesmaos circulos sociais em Juiz de Fora, Petropolis, no Rio de Janeiro
e até mesmo na Europa, especialmente ap6s o exilio da Familia Imperial.

H& um cartdo-postal relativo a um jantar com membros da Familia Imperial
(figura 118) que demonstra parte da rede de sociabilidades da Viscondessa de
Cavalcanti, entre os quais, a propria Baronesa e o Bardo de Muritiba. Assinam o cartdo
“Isabel Condessa d’Eu, Gastdo de Orleans, Conde D’Eu, Luiz, Viscondessa de
Cavalcanti, Joana L. Monteiro de Barros, Maria Cal6geras, Mariana F. C. da Penha,
Maria Eugenia da Penha, Paulo Monteiro de Barros, Baroneza de Muritiba, Bardo de
Muritiba.” No verso do cartdo ha a descri¢ao em francés de um cardapio “Déjeune Du

19 juillet”.

B2t ofpansidle ’JJ%V"’# %
D
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Figura 118: Familia Imperial Brasileira: Princesa Isabel e Conde d'Eu. Autor ndo
identificado, sem data. Fonte: MMP

120 Descrigdo da doagdo: “Um album duplo CDV, com capa ornamentada e cantos lavrados, de
origem alem& (Munich), contendo photografias de testas coroadas, datando até 1868 e alguns
posteriores da Familia Imperial etc. Ao todo 75 photographias”. Arquivo Histérico: Pasta
MMP/AFL-02, album doado em 1929.
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Maria Eugénia da Penha, que vivia no exilio e convivia com os Condes D' Eu no
chateau D'Eu, mantinha intensa comunicacdo de cunho bastante intimo com a
Viscondessa de Cavalcanti, assinando as correspondéncias como “Eugeninha”. Outra
amiga que se comunicava com frequéncia com a Viscondessa era Zitinha Caldgeras,
ambas do circulo de sociabilidades da Princesa Isabel no exilio. Parte da colecdo de
cartdes-postais da Viscondessa € oriundo das redes estabelecidas entre ela e as senhoras
da elite brasileira. Em alguns documentos é possivel observar que os amigos tinham
conhecimento do colecionismo da Viscondessa e deixavam explicito que estavam
enviando o postal para que 0 mesmo pudesse compor tal colecéo.

Raros daguerreétipos do Senador Firmino Rodrigues Silva (figura 119) e da
esposa podem demonstrar as relacGes deste importante politico mineiro do século XIX
com a Familia Ferreira Lage. Nas fontes pesquisadas ndo foi possivel identificar a forma
de entrada desses objetos, mas ha possibilidade de que tenham entrado no acervo
através de doacdo, uma vez que o daguerre6tipo é uma imagem Unica, sem cépias. No
arrolamento de 1944, foi possivel identificar que os daguerredtipos ficavam expostos na
Galeria Maria Amalia, integrando a colecdo de Alfredo Ferreira Lage. H& ainda outros
objetos (uniforme e placa da Ordem da Rosa) e documentos do Senador Firmino
Rodrigues no acervo do MMP. Alguns desses objetos ficavam expostos na Sala Conde
de Prados, segundo o Guia Histérico do MMP.

Figura 119: Senador Firmino Rodrigues Silva, (c. de 1840-1850) Fotdgrafo ndo
identificado. Fonte: MMP
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Outro personagem presente na colecdo € Pedro Antbnio Freez, Tenente da
Guarda Nacional. O Guia Historico do MMP indica que a imagem, doada pela familia,
ficava exposta na Sala Duque de Caxias, com outros objetos deste militar brasileiro. Os
retratos do Duque e Duquesa de Caxias também ficavam expostos nesta sala, a época do
Arrolamento, bem como o retrato do Bardo de Catas Altas, Antdnio José Gomes Bastos.
Duas importantes fotografias da Guerra do Paraguai'?* (figura 120) e uma fotografia do
Bardo Jodo Ribeiro de Almeida, conselheiro do Império e médico da Familia Imperial,
foram doadas pela familia, na figura da filha, Cecilia Ribeiro de Almeida. Entre os
retratados esta o proprietario da fotografia doada ao MMP, Dr. Jodo Ribeiro, médico do

Conde d’Eu.

Figura: 120: Conde d’Eu e oficiais do Estado-Maior na Guerra do Paraguai. (13 de
janeiro de 1870). Carlos César/ Trebbi/Meyerhoff. Fonte: MMP

121 Registro escrito no suporte da fotografia: “Vista photographica tirada na Villa do Rosario,
em 13 de janeiro de 1870 — representando S. Altesa o Conde D’Eu e alguns officiais do seu
Estado-Maior, menos os nimeros 6, 7 e 8. A Alteza e os numeros 2, 3, 4 e 8 acabavam de
chegar de viagem; estdo por isso sem distinctivos militares.1.Major Hilario Mariano da Silva,
Mordomo de S. Altesa. 2.Capitdo Mayer, da Comissdo de Engenheiros 3.Capitdo Benedicto de
Almeida Torres, ajudante d ordens e secretario particular. 4.Capitdo de mar e guerra Jodo
Mendes Salgado, Secretario Naval 5.Cirurgido d' Esquadra de Comisséo, Dr. Jodo Ribeiro de
Almeida, médico de Sua Alteza. 6.Tenente Carlos de Andrade Neves, ajudante de campo7.Sua
Alteza o Senhor Conde d"Eu 8.Tenente Coronel Jodo de Macedo Pimentel, ajudante d' Orleans
9.Capitdo Gama Costa, ajudante de Ordens 10. Tenente Fausto de Lima, ajudante de ordens
11.Conselheiro Dr. Bonifacio de Abaeje , cirurgido mor do Exército Interino 12.Capitdo Argolo
13.Tenente Coronel Milciades de Azevedo Pedro, Membro da Junta de Justica Militar.
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A elite oitocentista também esta representada nas fotos do 2° Bardo e Baronesa
de Pitangui, Hondrio Augusto José e D. Maria José Ferreira Armond, doados por D.
Marinha Barbosa Armond, nora dos Barfes. H& ainda algumas fotografias do Conde
Mota Maia e esposa, do Duque e Duquesa de Caxias, Bardo e Baronesa de Séo
Joaquim™? e José Bonifacio de Andrada e Silva. Uma parte dessas familias também esta
representada nas colegdes particulares, no Arquivo Histdrico, significando outros
indicios da sociabilidade das Familias Ferreira Lage e Cavalcanti.

As Familias Mota Maia e Menezes estiveram presentes em diferentes momentos
e doacBes ao MMP. O advogado Eduardo de Menezes Filho casou-se com Maria do
Carmo Mota Maia Menezes, sobrinha de Claudio Velho da Motta Maia'®, o conde
Motta Maia, médico do Imperador Pedro Il. O casal residia em Juiz de Fora e Eduardo
de Meneses Filho representou o IHGB na cerimdnia de inauguracdo oficial do MMP.
Todos o0s personagens citados estdo presentes na colecdo de retratos da instituicdo. A
Familia Armond, o lado paterno de Alfredo Ferreira Lage, também continuou fazendo
doacGes para 0 MMP, como as fotografias do Conde de Prados que ficavam expostas na
Galeria Maria Amalia a época de elaboracdo do Arrolamento.

E importante notar que o objeto que é incorporado ao acervo do museu é dotado
da responsabilidade de imortalizar o seu dono. (MALTA, 2014), o que pode, em parte,
justificar as doacgdes. Essa prerrogativa incentiva o ato e o acervo foi ampliado com
doacBes da baronesa de Sao Joaquim, Viscondessa de Cavalcanti e irmaos Bernardelli,
entre outros. Nesse sentido, “ter o nome de um grande doador vinculado
definitivamente a um museu publico, de grande importancia, estimula novas doacdes, e
0S museus sempre manipularam esse principio, em um ciclo que tende a se manter
estavel.” (ALMEIDA, apud: PINTO, 2008)

Uma fotografia da Princesa Isabel, de cerca de 1914, possui uma dedicatéria

enderecada ao Bardo e a Baronesa de Sdo Joaquim, que foram doados ao acervo do

122 0 Baro e a Baronesa de S&o Joaquim eram amigos da Familia Imperial e a Baronesa (1849-

1929) manteve correspondéncia com a Princesa Isabel no exilio. Sua colegdo de 62 quadros a
6leo, de pintores do século XIX, foi doada a antiga Escola Nacional de Belas Artes (hoje Museu
Nacional de Belas Artes). Sua grande colecdo de cartdes-postais encontra-se atualmente em
méos de colecionadores particulares.

123 0 Conde de Motta Maia, médico da Casa Imperial e amigo pessoal do Imperador, faleceu em
Juiz de Fora em 1897. Sua familia, provavelmente um dos seus filhos, Manuel Oscar ou Claudio
Motta Maia, o que ndo foi possivel precisar, fez doagoes de “autografos da Familia Imperial”,
segundo o relatério do diretor AFL de 1938. A colecdo Motta Maia estad no Arquivo do Museu
Imperial.
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MMP. Outra foto do Conde D'Eu foi doada ao MMP pelo Capitdo Torquato Bicalho e
uma foto da Familia Imperial Brasileira dedicada ao Bardo de Penedo também fazem
parte do acervo do MMP. Podemos perceber que as familias oitocentistas, em
consonancia com o projeto de memdria empreendido por Alfredo F. Lage, doaram
fotografias relacionadas a Familia Imperial, numa consolidagdo da sua “comunidade de
semelhantes”. O Museu Mariano Procdpio pode ter sido compreendido como um
receptaculo dessa memaoria monarquica.

O acervo de indumentaria do MMP pode ser um indicio material dessa
perspectiva, uma vez que guarda objetos como a cauda do traje de Corte da Princesa
Isabel, vestes da Baronesa de Suruhy, irmd do Duque de Caxias e dama de honra da
Imperatriz Teresa Cristina, fardas do Conselheiro Afonso Pena, do visconde de Lima
Duarte, do conde de Motta Maia, personalidades relacionadas ao periodo imperial
brasileiro.

As trocas de fotografias e doagOes destes documentos e objetos ajudam a
compreender “as formas de ser e pensar do século XIX, assim como permitem
compreender as complexas redes de sociabilidade do periodo” (MUSEU MARIANO
PROCOPIO, 2006: 30) e as préaticas de autorrepresentacio da elite oitocentista.

A rede de contatos de Alfredo Lage inclui o colecionador Bernardino Bastos
Dias, fotdgrafo de estudio, que fez doacdo de dois pratos de porcelana para o acervo da
instituicdo. Este mesmo fotografo fez uma ampliacdo fotografica de uma imagem de
Maria Amalia Ferreira Lage, de autoria de Alfredo Lage, que faz parte do acervo do
MMP conforme o Arrolamento de 1944. Entre os objetos colecionados por Bastos Dias,
Alfredo Lage arrematou um importante lote em leildo, com objetos relativos ao periodo

monarquico brasileiro.**

Alfredo Lage conviveu ainda com outros colecionadores e
curadores de seu tempo, como o colecionador Fonseca Hermes, com o qual frequentava
leildes e Afonso d’Escragnole Taunay. (PINTO, 2008).

Essas redes de sociabilidades se mantiveram ao longo do tempo, mesmo apds a
criacdo e transformagdo do Museu Mariano ProcOpio em uma instituicdo publica. Apos
o falecimento de Alfredo Ferreira Lage, as doacGes ndo cessaram. Geralda Armond
mobilizou membros da familia e amigos da rede de sociabilidade para a ampliacdo do
acervo. Os sobrinhos de Alfredo Ferreira Lage fizeram importantes doacbes neste

periodo. Nesse sentido, as doacdes efetuadas por membros dos circulos sociais das

124 Sobre os objetos adquiridos por Alfredo Lage, ver: Preciosidades da colecdo Bastos Dias.
Diario Mercantil, Juiz de Fora, 20 de junho de 1929.
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Familia Ferreira Lage e Cavalcanti, notadamente da elite nobiliarquica oitocentista,
podem ser compreendidas como acles de legitimacdo do MMP como um lugar de
memodria privilegiado em relagdo ao periodo imperial.

Muitos conselheiros do Conselho de Amigos do MMP sdo descendentes de
familias com as quais os Ferreira Lage e Cavalcanti mantiveram lacos sociais desde o
século XIX e inicio do século XX. Algumas dessas familias se transformaram, além de
membros do Conselho, em importantes doadores de acervo ao MMP como as Familias

Penido (figura 121), Ribeiro de Oliveira, Surerus e Arcuri.

Figura 121: Cecilie de Castro Penido e os filhos Egberto e Paulo (c. de 1890) —

Fotografo ndo identificado . Fonte: MMP

Nesse sentido, as fotografias e cartdes-postais da colecdo que foram
autografadas e/ou contem breves comunicagdes demonstram o uso social dessas
imagens neste periodo. A analise dessas mensagens, aliada & andlise iconogréfica, sdo
importantes ferramentas de compreensao da tessitura dessas redes das familias da elite
no século XIX e inicio do século XX. O estudo sobre a relacdo entre as redes de
sociabilidades da familia Ferreira Lage e formacdo da colecdo de fotografias
oitocentistas no acervo do MMP busca contribuir para a compreensdo da fotografia
oitocentista, para a analise dos usos sociais da fotografia na construcdo de redes de
sociabilidade e do gosto e das caracteristicas do colecionismo das familias da elite
brasileira do século XIX.
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3.3 - As relacdes estabelecidas através da atuacéo publica e das viagens:

A rede de sociabilidade dos Ferreira Lage e Cavalcanti pode ser analisada nédo
apenas pelas redes estabelecidas com a Familia Imperial e as familias da elite
oitocentista, mas também através da sua atuacdo publica e das viagens e temporadas no
exterior.

A Europa, especialmente a Franca, trazia as referéncias de progresso e
civilizagdo, seja por meio da cultura material, seja pelas sociabilidades e educagédo. Os
membros da elite brasileira desenvolveram o habito de realizar sua formacéo total ou
parcial no Velho Continente, bem como passar grandes temporadas no exterior para
adquirirem refinamento e ficarem em contato com as novidades europeias. Mariano
Procopio Ferreira Lage assim como seus filhos Alfredo e Frederico fizeram parte de
seus estudos na Europa.

Nessas viagens, a elite brasileira aprendia vendo e convivendo. Interagindo em
um novo espago de sociabilidade, novos habitos eram adquiridos: “direcionar-se nas
grandes cidades com desenvoltura, saber se portar no meio da multiddo, atuar no mundo
dos negdcios, conhecer do bom e do melhor”. Neste contexto, Alfredo Lage “aprendeu a
ver e a valorizar os objetos, desenvolvendo capacidades para se aventurar como
colecionador” (MALTA, 2014:225). Paulo Knauss (2001) ressalta a importancia das
viagens como forma de aquisicdo e de convivio com 0 regime artistico europeu,
refinando determinados gostos artisticos e cientificos.

A Viscondessa de Cavalcanti também participou ativamente deste contexto de
sociabilidade na Europa. A atuacdo publica do Casal Cavalcanti nos fornece importantes
informacdes acerca do seu circulo de sociabilidades. As familias usufruiram assim, de
diversas viagens ao exterior, 0 que permitiu a circulacdo de seus membros por museus,
exposicdes universais, ateliés, saldes de arte e outros salGes variados. As colegdes da
Viscondessa de Cavalcanti e de Alfredo Lage, a partir dessas experiéncias, foram
substancialmente ampliadas. Os conhecimentos e também as herangas materiais
resultantes dessas viagens contribuiram, significativamente, para um futuro projeto
museal gestado a partir da iniciativa de um de seus membros (COSTA, 2011).

Vale ressaltar que em arquivos privados, pessoais ou de familia, existem
documentos de natureza publica que derivaram de funcdes, de cargos ou de oficios publicos,
desempenhados muitas vezes em outros paises. A conservacao privada dos documentos que

hoje se designam como “actos do Estado” era considerada no passado como absolutamente
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normal. “Muitas vezes os oficios ndo tinham uma sede propria, e 0s assuntos eram tratados na
residéncia de quem era proposto para o ocupar.” (GARCIA, 1998: 175) Essa situagao se
aplica aos Ferreira Lage e Cavalcanti em relacdo a alguns documentos publicos.

Um bom exemplo desses documentos publicos que fizeram parte do acervo
privado da Familia Cavalcanti € o acervo relativo as exposi¢des universais. A segunda
metade do século XIX ficou marcada como um tempo das grandes exposi¢es
universais, “era das certezas”, da convic¢do na marcha do progresso, da evolucdo
cientifica e do triunfo da racionalidade. Os Ferreira Lage e Cavalcanti participaram de
forma ativa desses eventos de celebracdo da modernidade.

A Viscondessa de Cavalcanti atuou junto ao marido, Visconde de Cavalcanti,
que foi comissario-geral do Brasil'®® na Exposicdo Universal*?® de 1889, em Paris, em
que se comemorava o centenario da Revolugdo Francesa. Participando como expositora
de pedras preciosas, a Viscondessa de Cavalcanti foi responsavel pela doacdo de um
acervo impar sobre as exposi¢des universais a0 Museu Mariano Procopio. Sua presencga
nos espacos e eventos da Exposicdo pode ser percebida tanto pelo seu cracha de
expositora (figura 122) como pelo seu leque de autografos, permeado por desenhos e
assinaturas de personalidades politicas, intelectuais e artistas, alguns estiveram
presentes na Exposicdo de 1889. (CHRISTO, 2009)

1 0 comissariado geral foi composto por: Diogo Velho (presidente da Comissdo), Bardo de
Tefé, engenheiro Fernandes Pinheiro (secretario-geral), Dr. Sant’Ana Nery e Dr. Eduardo

Prado.
126 Os franceses foram os primeiros a estabelecer a pratica de expor sua producdo industrial. A
primeira exposicdo em Paris ocorreu em 1798. Ao longo do século XIX, as feiras se
transformaram em eventos internacionais, divulgando a producdo, a circulacdo, e a
comercializacdo de mercadorias; eram verdadeiros veiculos da publicidade nascente. Foram
realizadas na Europa e nos Estados Unidos. Londres, Viena, Filadélfia, e Chicago. A medida
gue o século avancava, aumentava a variedade dos produtos oferecidos, desde os mais simples e
praticos, até 0s mais suntuosos e requintados. Variava a qualidade dos bens e a escala de
producdo.
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Figura 122: Cartédo de circulagédo da Viscondessa de Cavalcanti na Exposi¢do Universal
de Paris de 1889. (1899). Fotdgrafo ndo identificado. Fonte: MMP

As exposicdes universais foram um fendmeno do século XIX, transformando-se
em importante espago de sociabilidade, que transformaram habitos e costumes do
ocidente, principalmente dos paises industrializados ou em via de industrializacdo. As
exposicoes universais foram um acontecimento social de grande repercussao e a visita a
esses eventos conferia prestigio ao seu publico. Tornaram-se Vitrines do Progresso, na
medida em que vendiam para o mundo civilizado a ideia de desenvolvimento,
modernidade e futuro. Nestas exposi¢cdes se colocaram novas nogdes estéticas, novos
parametros de consumo, novas necessidades para o cidaddo da burguesia emergente.
Paris foi a sede das exposi¢cOes internacionais de 1855, 1867, 1878, 1889 e 1900,
alcangando a marca de 50 milhdes de visitantes na virada do século XIX. (COSTA,
2010; OLENDER, 2011)

Concebidas de inicio — por intelectuais, politicos e empresarios
— como um local de exibicdo de produtos, técnicas e novas
ciéncias, as exposi¢cdes se transformaram, gradativamente, em
espagos de apresentacdo da propria burguesia, orgulhosa com
seus avancos recentes. Verdadeiros espetaculos da evolugédo
humana, traziam um pouco de tudo: de negros africanos em
pessoa a arte francesa, indigenas com seus artefatos e a mais
recente das invengdes. Compactuando com um ideario
evolucionista, nas feiras se realizavam imensos exercicios de
classificacdo e catalogacdo da humanidade, em que o mundo
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ocidental representava o topo da civilizacdo, e as culturas
indigenas, o passado da humanidade. (SCHWARCZ, 2012:389)

A participacdo dos paises nas ExposicGes era viabilizada por meio do convite
das nacdes sedes. Os governos dos paises convidados e o0s setores empresariais de
varios ramos da atividade econdmica enviavam amostras de produtos visando realizar
algum tipo de publicidade ou efetivar negdcios.

A primeira exposicdo em Londres, em 1851, criou o Palacio de Cristal,
marcando o imaginario da época com suas grandes vigas de ferro. O Brasil comegou a
participar das exposicdes a partir de 1862, também em Londres, e para esta primeira
apresentacdo internacional, os responsaveis levaram produtos agricolas e equipamentos
que faziam referéncia a estradas de ferro, construcdo civil, armamentos militares, sendo
premiado pelo café e a cerdmica marajoara. (COSTA, 2010: OLENDER 2011). O Brasil
esteve presente nas exposicdes de 1862 (Londres), 1867 (Paris), 1873 (Viena), 1876
(Filadelfia) e 1889 (Paris).

Para a grande maioria do publico a feira significava diversao (e
ndo a compra de produtos ou inventos). E por isso mesmo que
se vendiam muitos souvenirs, cartdes-postais e mesmo
fotografias. Ndo foi mera coincidéncia o fato de a primeira
maquina automética de fotografia ter sido instalada na
exposicdo de 1889. (SCHWARCZ, 2012: 393)

A Exposicdo Universal de 1889 teve maior impacto tanto na Franca como no
Brasil (figura 123). Representou 0 marco comemorativo do centenario da revolugéo

francesa e, assim, da Republica.

Foi nela e para ela que se construiu a Torre Eiffel. Nos Gltimos
meses de seu Império, o Brasil apresentou-se ali, em um
pavilhdo de cerca de 300 metros. Foi um dos poucos paises de
regime monarquico — a Ultima monarquia americana — a
comparecer a festa republicana. Ndo o fez oficialmente, isto é,
ndo como representacdo de estado, mas por uma delegagdo de
empresarios e jornalistas, que formaram um Comité Franco-
Brasileiro. (BARBUY, 1996:213)
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Figura 123: Pilar oeste da Torre Eiffel: Pavilhdo Brasileiro — Exposicdo Universal de
1889. (1889). Fotdgrafo ndo identificado. Fonte: MMP

O Visconde de Cavalcanti, a pedido do Imperador D. Pedro Il, desempenhou a
funcdo de delegado do Comité do Brasil na Exposicdo Universal de Paris de 1889.
Segundo Lilian Schwarcz (2012), o Imperador buscava mostrar o Brasil como um pais
em gque emanava 0 progresso e esta imagem era igualmente apreciada entre seus pares
na Corte. Para a Viscondessa de Cavalcanti, como também para a familia Ferreira Lage,
a nomeacao do Visconde era mais uma oportunidade para a aquisicdo de pegas para suas
colegBes. (COSTA, 2010)

Antes disso, Mariano Procopio Ferreira Lage esteve presente na Exposicdo
Universal de Paris de 1867, como membro da delegacdo nacional. Por sua participacao
nestas exposi¢des recebeu titulos honorificos como a Ordem da Rosa e a Comenda de
Cristo, pelo governo brasileiro e o Oficialato da Legido de Honra pelo governo da
Franca. Mariano Procdpio participou da Exposicdo Universal de Paris 1867, onde pode
ter adquirido os dois repuxos de ferro fundido que estdo no MMP — O “Tristdo menino”
e 0 “Trio de meninos nus” . Um a frente da Villa e o outro em frente ao prédio da frente,
no alto da escada. O jardim do MMP, a exemplo de outros jardins do século XIX, é
“dominio da mitologia e da alegoria”, participando da busca em compartilhar da cultura
europeia por parte das familias abastadas no Brasil (CHRISTO, 2015).

Alfredo Lage adquiriu a tela Aprés-midi em Hollande, de Willen Roelofs,

premiada na Exposicdo de 1889'%. Nessa mesma exposicdo, Frederico Ferreira Lage

127 Felipe Correia desenvolve atualmente uma pesquisa de Mestrado em Histéria na UNICAMP,
que busca compreender o contexto de producéo da tela e sua incorporagdo ao acervo do MMP.
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adquiriu diversas pecas para compor o0 seu palacete em construcdo na parte antiga da
Chécara Mariano Procdpio. Mais tarde, Alfredo Lage esteve envolvido na organizagdo
da representacdo municipal dos possiveis expositores para participacdo na Exposicdo de
Turim, na Italia (PINTO, 2008), onde chegou a expor algumas fotografias de sua
autoria, conforme foi apresentado no primeiro capitulo.

Na colecdo particular da Familia Ferreira Lage ha duas fotografias, dois retratos
em estddio, uma retratando Luis Lecocq de Oliveira (irmdo de Alice Ferreira Lage) e
Frederico Ferreira Lage, e outra retratando Alice Ferreira Lage, com trajes de fantasia.
Segundo Marcelo Ferreira Lage, proprietario das fotos, trata-se de fantasias usadas em
um Baile de Mascaras que ocorreu em Paris, durante a Exposicdo Universal de 1889
(figuras 124 e 125).

e

Figura 124 — Luis Lecocq de Oliveira (irmdo de Alice Ferreira Lage) e Frederico
Ferreira Lage com trajes de fantasia usados em baile de mascaras em Paris, na
Exposi¢do Universal de 1889 ( c. de 1889). Fotografo ndo identificado. Fonte: Colecdo
particular de Marcelo Ferreira Lage (reproducéo do Livro: Familia Ferreira Lage, sua
historia, nossa heranga, p. 98)
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Figura 125 — Alice Ferreira Lage com trajes de fantasia usados em baile de mascaras em
Paris, na Exposicao Universal de 1889 ( c. de 1889). Fotografo ndo identificado. Fonte:
Colecdo particular de Marcelo Ferreira Lage (reproducéo do Livro: Familia Ferreira
Lage, sua historia, nossa heranca, p. 99)

A Exposi¢do de 1889 ocorreu no periodo entre marco e outubro. Foi considerada
uma das maiores Exposi¢Oes Universais, pois abrigou retrospectivas de exposi¢oes
anteriores. Estima-se que cerca de 28 milhdes de pessoas visitaram a Exposicdo. A Torre
Eiffel, construida especialmente para essa ocasido e para as comemoragdes do
centenério da Revolugdo Francesa de 1789, e servia de entrada para o evento. A
participacdo do Brasil em uma exposicdo de carater industrial foi realizada em um
pavilhdo externo (figura 126), no Champ de Mars, buscava difundir a imagem de um
pais prospero, que havia se desvencilhado da escraviddo, propicio a imigracdo e a

exploracdo dos recursos naturais. (COSTA, 2011)
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Figura 126: Pavilhdo Brasileiro — Exposicdo Universal de 1889. (1889). Fotdgrafo ndo
identificado. Fonte: MMP

Apds a Proclamacéo da Republica em 1889, o casal Cavalcanti permaneceu em
Paris, onde participaram da Exposi¢do Universal que ocorreu em 1900. Portanto, o
acervo relativo as exposicdes universais de 1889 e 1900 foi doado ao Museu Mariano
Procopio pela Viscondessa de Cavalcanti e seu esposo. O acervo &€ composto por
diplomas (figura 127), litografias, livros, catalogos, albuns de fotografias e medalhas.

Entre os diversos souvenirs relativos a Exposicdo Universal de 1889 legados
pelo casal Cavalcanti ao MMP, h4, no acervo do Arquivo Fotogréfico, uma série com 3
albuns relativos & Exposicdo Universal de 1889, com ex-libris'*® da Viscondessa de
Cavalcanti e algumas pranchas de fotografias com os membros do Comissariado Geral
da Exposicdo, bem como do Pavilhdo Brasileiro (interior e exterior). Ha ainda um

album sobre a Exposicdo de 1900 da qual a Viscondessa também participou.

128 Ex-libris, que em latim significa “dentre os livros de”. A etiqueta constitui-se numa marca de
propriedade utilizada pelas elites com o objetivo de evidenciar o pertencimento de um livro a
um determinado proprietario. (PINHEIRO e VICENTE, 2015) No entanto, boa parte dos &lbuns,
a exemplo dos livros, doados pela Viscondessa de Cavalcanti, por exemplo, ndo possuem ex-
libris, 0 que nos leva a pensar nas razdes pelas quais algumas obras receberam a etiqueta e
outros ndo e os critérios que envolveram tais escolhas.



270

/i Cavaleants

BRrEsi

X )
b fegu§
\.;/J; L

Figura 127: Diploma de Medalha de Ouro conferido a expositora Viscondessa de

Cavalcanti, na Exposicdo Universal de Paris de 1889. Fonte: Arquivo Histérico/MMP

Segundo Marcos Olender (2014), ainda esta por fazer um estudo mais especifico
sobre a relacdo de Mariano e Alfredo Ferreira Lage, bem como do casal Cavalcanti com
esses eventos e seus impactos do desenvolvimento da regiéo.

Outro importante objeto da colecdo, além do acervo relativo as Exposicdes
Universais, nos auxilia sobremaneira na compreensdo das viagens como espaco de
sociabilidade por parte das familias em estudo. Trata-se do Album pour collections
formado por 78 partes de plantas herborizadas, coletadas entre 1884 e 1889, segundo
um roteiro historico, ideoldgico, devocional e sentimental (FIGUEIRA, 2014).

E possivel que a coleta tenha sido feita pela propria Viscondessa em suas
viagens com o marido. Além de uma viagem devocional a Terra Santa, é possivel que a
Viscondessa tenha realizado um Grand Tour'?’, viagens realizadas, principalmente a

partir do século XVIII por aristocratas eruditos, artistas e monarcas seguindo

29«0 Grand Tour — uma expedicdo para locais histdricos da Europa e do Oriente Médio
tradicionalmente realizada pela aristocracia para finalizar sua educagdo — havia evoluido até se
tornar uma industria turistica em ebuligdo, tanto para os viajantes de fato quanto para os que
preferiam as poltronas de casa. A demanda crescente por imagens de regides remotas do mundo
encorajou fotografos a montar seus estudios comerciais para a producgdo e disseminacdo das
imagens registradas em suas viagens. Estidios maiores contratavam equipes de funcionarios
itinerantes para trabalhar em um projeto, transformando a “paisagem” fotografica em um
produto-padrdo.” (HACKING, 2012:88) Mais tarde, a febre dos cartbes postais traria um
segundo periodo de auge das fotografias de viagem.
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determinados itinerarios como forma de complementacdo a formacdo cultural
(FIGUEIRA, 2014). Uma experiéncia de viagem que poderia envolver, além de Paris, as
principais cidades italianas — Roma, Veneza, Florenca e Néapoles — Greécia, e até
algumas cidades do Oriente Médio. No acervo do MMP hé alguns albuns de fotografias
com vistas, denominados “souvenirs”, de algumas dessas cidades (figuras 128 ¢ 129),
conforme abordamos no capitulo anterior, pelas quais o Casal Cavalcanti teria passado
em sua temporada na Europa.

Figura 128: Altar Maior da Basilica de Sdo Pedro, Roma. (c. de 1880). Fotdgrafo ndo
identificado. Fonte: MMP

Como vimos anteriormente, as fotografias de viagem se desenvolvem na esteira
de uma atividade moderna das mais tipicas: o turismo. Pela primeira vez na histéria as
pessoas passam a Viajar regularmente, durante um determinado periodo. As fotos serdo
as provas incontestaveis que a viagem foi realizada, trazendo uma aparéncia de
participacdo. Na modernidade, o ato de fotografar pode se tornar até mais importante
que a frui¢do. “Viajar se torna uma estratégia de acumular fotos” (SONTAG, 2004: 20).
Terminada a viagem ou o0 evento, a foto existira, conferindo ao acontecimento um

cardter de imortalidade e 0 “mundo-imagem” promete sobreviver a todos nos
(SONTAG, 2004)."*°

130 «As Excursions daguerriennes — viagens ou excursdes feitas por prazer - sdo apenas a versao
moderna das excursdes geogréficas coloniais, com as fotografias agora substituindo, em alguma
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Figura 129: Piazzeta S. Giorgio, Veneza. (c. de 1890) Paolo Salviati. Fonte: MMP

A colegdo de plantas coletadas no referido album segue uma trajetdria iniciada
em Jerusalém, seguida por Belém e cidades do Egito, Italia, Franca e Alemanha
(FIGUEIRA, 2014). No acervo do MMP héa algumas fotografias avulsas de timulos de
familias europeias, que merecem um estudo comparativo com o album em questdo. No
entanto, ndo ha somente plantas coletadas em tdmulos, mas em templos romanos,
cristdos, budistas, hinduistas e monumentos histéricos, como amostras da cultura
universal.

Entre as coletas realizadas em tumulos € interessante destacar a da atriz francesa
Sarah Bernhardt (figura 130), que esta representada em algumas fotografias em um
album que tem como tematica retratos de atrizes do século XIX, que também foi
colecionado e organizado pela Viscondessa de Cavalcanti. Além da atriz, outros
personagens que tiveram seus tamulos visitados e contemplados pela coleta, apresentam
fotografias na galeria de retratos dos albuns oitocentistas da colecdo do MMP, como € o
caso de Thedphile Gautier, Allan Kardec e Victor Hugo. Esse é apenas um dos
elementos a atestar que o estudo e pesquisa acerca das colecdes do MMP devem ser
feitos de forma integrada entre os diversos setores da instituicdo, uma vez que a
colecbes estdo interligadas, estdo intrinsecamente relacionadas, a despeito da

medida, os mapas”. (BRIZUELA, 2012:38)
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heterogeneidade dos suportes e da tipologia dos objetos.

Figura 130: Sarah Bernhardt. (c. de 1880) Nadar. Fonte: MMP

Outro objeto importante para a compreensao da rede de sociabilidade através da
atuacdo publica da Viscondessa de Cavalcanti, é o ja citado leque de autdgrafos, que faz
parte do acervo do MMP. O mesmo “passou pelas maos dos mais importantes escritores,
artistas plasticos, musicos, atores, cientistas e politicos do periodo — desde fins do
século XIX até meados do XX (CHRISTO, 2009:79).

Segundo Christo, “houve um tempo em que toda mulher tinha seu leque”
simbolo de status social (2009:79). No entanto, no século XIX foi atribuida uma nova
fungdo ao objeto. Tornou-se habito entre as damas europeias do século XIX, enviar a
escritores e artistas, leques ou albuns em branco, para que deixassem registrado

mensagens e autdgrafos, atestando seu apreco e admiracdo pela possuidora do objeto.

Algumas brasileiras adotaram o habito. Mas nenhuma foi tdo
bem-sucedida quanto a Viscondessa de Cavalcanti. Depois de
mais de meio século colecionando assinaturas e desenhos, a
elegante senhora viu seu leque transformado em valioso
documento historico. (...) As primeiras assinaturas na peca
marcam um importante momento histérico. Sdo da familia
imperial, ap6s a deposicdo de D. Pedro Il. Terminada a
monarquia e proclamada a Republica, D. Pedro estava em exilio
na Franca, acompanhado por antigos aliados. Em torno da Corte
desempossada circulavam politicos, artistas e intelectuais. A
fidelidade ao ex-imperador levou o visconde Diogo de
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Albuquerque a abandonar suas atividades politicas. Em 3 de
novembro de 1890, um ano antes de morrer, D. Pedro deixou no
leque um testemunho do afeto que nutria pelo casal: “Nada ha
mais sublime que a amizade. Ndo envelhece, revigora com a
idade”. No inicio de 1891, também assinaram o leque sua filha,
a princesa Isabel, seu genro, o conde d’Eu, e seus netos Pedro,
Luis e Antbnio. Durante aquela década, antes da morte do
marido (1899), a viscondessa passara longas temporadas na
Europa, aproveitando para obter novas contribuigdes para o
leque no meio artistico local. (CHRISTO, 2009, 79-80)

Do total de 68 autdgrafos, no decorrer de 55 anos, 65 foram identificados. A
maioria dos autdgrafos é de escritores e artistas plasticos, predominantemente
estrangeiros. Alguns destes signatarios figuram entre os retratos da colecdo de
fotografias do MMP, o que pode sugerir a relacdo do leque com outros objetos do
acervo, contribuindo na compreenséo da malha de sociabilidade tecida pelos Cavalcanti
entre o fim do século XIX e inicio do XX. Evidencia a relacdo de prestigio da
viscondessa junto as personalidades ali representadas, ndo s6 pelas assinaturas, mas
também pelas dedicatdrias.

Apobs a morte do marido, a Viscondessa viveu em Paris por mais de 20 anos. As
longas temporadas na Europa Ihe propiciaram uma cultura refinada e a ampliagcdo do
seu circulo de sociabilidade. Na sua colecdo de miniaturas, por exemplo, muitos artistas
eram de origem francesa, e contemporaneos da colecionadora (COSTA, 2014).

No acervo do Arquivo Fotografico ha uma expressiva panoramica de
Constantinopla — Souvenir de Constantinople (figura 76), de autoria de Pascal Sebah e
um album com uma série de retratos de “tipos humanos”, de diversos paises, de
sacerdotes a vendedores, em formato carte de visite' de autoria de diversos fotdgrafos,
de diferentes nacionalidades (figura 131). Ndo foi possivel, através das fontes
pesquisadas, identificar com precisdo a procedéncia do album, mas podemos apontar a
possibilidade deste album ter pertencido a Viscondessa de Cavalcanti. O album pode ser
fruto, em parte, do colecionismo de imagens adquiridas em estadios em Paris, onde
morou por muitos anos, ou em livreiros e comerciantes de fotografias na Europa, e de
suas viagens a diversos paises, hipdtese também apontada por Figueira (2014) em

relacdo ao ja citado album de plantas herborizadas.
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Figura 131: Dames Turques. (c. de 1870-1880). Pascal Sebah. Fonte: MMP

A segunda viagem da Familia Imperial Brasileira ao Oriente Médio contou com
uma comitiva de mais de 200 pessoas. Nao foi possivel localizar fontes que atestem a
participacdo dos Viscondes de Cavalcanti na viagem, mas é bastante possivel que 0s
mesmos tenham acompanhado os monarcas, adquirindo algumas fotografias e objetos
durante a viagem. Vale ressaltar que além das fotografias e do album de exsicatas,
outros objetos e documentos do acervo do MMP da colecdo da Viscondessa de
Cavalcanti, fazem referéncia ao Oriente Médio, como estatuetas egipcias em madeira e
um tecido bordado em estilo oriental.

Como afirmamos anteriormente, como expositora da Exposicdo Antropolégica
de 1882, podemos inferir que um album de fotografias de indios botocudos seja da
colecédo da Viscondessa de Cavalcanti. O mesmo apresenta fotografias em formato carte
cabinet, retratando os chamados “tipos indigenas”, provenientes da provincia do
Espirito Santo, se configurando como um recorte tematico. Alguns dos indios retratados
participaram da Exposicdo Antropolédgica de 1882. No acervo ha ainda objetos da sua
colecéo etnografica e antropoldgica, parte deles inclusive figurou na referida exposicao,

e catalogos*® sobre a mesma, que apresenta relacdes com as imagens retratadas no

131 0 Museu Mariano Procopio possui em sua biblioteca um exemplar da Revista da Exposicao

Anthropologica Brazileira, editada no Rio de Janeiro, em 1882. O exemplar possui o Ex-Libris
da Viscondessa de Cavalcanti e nimero de Arrolamento 3426. Ha uma dedicatéria para a
colecionadora: "A Exma. Senhora D. Amélia M. Cavalcanti de Albuguerque. Testemunho de
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album.

A insercdo social também poder ser entendida como uma forma de sociabilidade.
H& no acervo uma fotografia panordmica da propriedade de Mariano Procdpio,
intitulado “Chateau de Juiz de Fora”, de fotografo nao identificado (figura 50 —
capitulo 2). A panoramica foi oferecida a Mariano Procopio pela Comissdo Imperial da
Exposicdo Universal de 1867, que participou desta exposi¢cdo como expositor e Membro
da Comisséo.

Alfredo Lage também desfrutou de um importante circulo de sociabilidades em
Sdo Paulo, no Rio de Janeiro e em Petrdpolis. A capital da Republica atraia os homens
cultos do periodo, em fungdo da intensa vida cultural com teatros, museus, cinemas,
leilbes e encontros sociais. Ao participar ativamente de um grupo seleto de
colecionadores de objetos artisticos e historicos, Alfredo Lage gozava de prestigio
perante seus pares. Todas essas relacdes propiciaram doacGes importantes para 0 acervo
do MMP. Em Juiz de Fora, a residéncia dos Ferreira Lage foi cenario de festas e
solenidades frequentadas por personalidades nacionais e estrangeiras.

Outro exemplo séo os retratos autografados por artistas que se apresentaram no
Teatro Juiz de Fora®, empreendimento dos irméos Alfredo e Frederico Ferreira Lage,
criado em 1889 e que funcionou até a década de 1920. Parte destas fotografias ficava
exposta no saldo do teatro. Entre os retratados, podemos citar o premiado ator Ermete
Novelli, as atrizes Adelaide Coutinho, Nina Sanzi (figura 132), Italia Fausto, Clara
Della Guardia e o musicista Artur Napoledo, que ficavam sob a guarda da Biblioteca do
MMP. Algumas dessas fotografias possuem dedicatérias para os irmaos Alfredo e
Frederico Ferreira Lage, proprietarios do Teatro.

Entre agosto de 1890 e 1894, o nome do teatro foi alterado para Theatro Novelli,

em homenagem ao ator italiano Ermete Novelli (1851-1919) que se apresentou com sua

admiracdo ao seu talento e as suas virtudes do collega dedicado Ladislau Netto". O autor da
dedicatéria foi Diretor do Museu Nacional e da secdo de Botanica no mesmo museu e Criador
da Exposicdo Antropologica inaugurada em 29 de julho de 1882, no mesmo museu. H& ainda
um exemplar do Guia da Exposi¢cdo Antropoldgica Brasileira de 1882. No guia estdo
assinalados manualmente o acervo cedido pela colecionadora Viscondessa de Cavalcanti para
compor a exposicdo. Foram expostas na Sala Lund, dedicada & Antropologia, algumas
fotografias dos Botocudos do Rio Doce, tiradas pela Comissdo Geoldgica dirigida pelo
professor Hartt, que tinha como fotografo oficial Marc Ferrez. Acreditamos que algumas dessas
fotografias expostas possam integrar o album que faz parte do acervo do MMP. (FERRAZ,
2015)

32 O Teatro Juiz de Fora, localizado & Rua Espirito Santo, no centro de Juiz de Fora,
representou um estabelecimento importante para o cenario cultural da cidade. Sobre o teatro,
ver: D’ALVA, Lucio. O theatro em Juiz de Fora. O Pharol. Juiz de Fora, 23 de maio de 1911.



277

companhia, intitulada Companhia Comica Italiana. A presenca do ator e de sua
companhia na cidade foi amplamente comentada pela imprensa local. Na colecdo em
andlise, na série de retratos avulsos, hd uma sequéncia de retratos cémicos do ator. O
tipo de deterioracdo das imagens é um indicio que se coaduna com a informacéo de
estas fotografias ficavam expostas na Biblioteca do MMP. Além das fotografias ha
outros itens relacionados ao Teatro Juiz de Fora no acervo da instituigdo, como alguns
elementos decorativos produzidos pelo pintor Hipolito Caron.

Figura 132: Nina Sanzi (c. de 1909). Fotografo ndo identificado. Fonte: MMP

A rede de sociabilidade dos Ferreira Lage contava ainda com o grande contato
de Alfredo Lage com os artistas da Escola Nacional de Belas-Artes, principalmente com
Rodolfo Amoédo, que foi professor da companheira do colecionador, a pintora
espanhola Maria Pardos (CHRISTO, 2014). Tanto que o MMP recebeu doagdes de
obras de Rodolfo Bernardelli pelo irmao, Henrique Bernardelli***. A colecdo do MMP
abriga alguns dos artistas mais atuantes do cenario brasileiro do final do século XIX e
inicio do XX. As aquisi¢cGes podem ter relacdo direta com o circulo de sociabilidades
que se articula em torno na Escola Nacional de Belas Artes, no Rio de Janeiro, no qual
Maria Pardos e Alfredo Lage podem ter estado inseridos.

A insercdo de Alfredo Lage no IHGB também foi importante como manutencgéo

133 Assim como o MMP, outros museus importantes do periodo receberam doacdes dos irméos
Bernardelli, como o Museu Nacional de Belas Artes do Rio de Janeiro, o Museu Paulista, a
Biblioteca Nacional e o IHGB.
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e criacdo de novos lacos de sociabilidade, permitindo-lhe o acesso e didlogo com
importantes intelectuais brasileiros do periodo, alguns destes vinculados aos museus
historicos. Para esses intelectuais, o IHGB era considerado um espaco estratégico para
a construcdo de determinados projetos de escrita e difusdo do saber historico. Além da
colaboracdo e doacbes advindas do contato com outros membros, as concepcdes de
Alfredo Lage sobre conceitos como “passado, nagao, tradi¢ao, museu, memoria e herois
patrios receberiam outro polimento a partir do seu pertencimento ao IHGB” (PINTO,
2008:121), revestindo seu projeto museal de legitimidade intelectual no campo dos
estudos historico-geograficos. Em constante contato entre si, os “conservadores da
memoria nacional”, grupo do qual Alfredo Lage fazia parte, “procuraram negociar
sentidos para o passado histérico do Brasil que, desde o fim do século XIX, estava
inserido em um novo regime politico: a Republica.” (COSTA, 2011; 38)

A rede de sociabilidades de Alfredo Lage também foi mobilizada para a
construcdo do projeto administrativo do museu, o que demonstra que 0 MMP e seu
fundador ndo estavam alheios as experiéncias de outros museus. Ao contrario, para a
elaboracdo do regulamento do MMP, o colecionador realizou uma ampla pesquisa em
outras instituicGes museologicas de referéncia, como o Museu Historico Nacional, o
Museu Nacional, da Quinta da Boa Vista, 0 Museu Nacional de Belas Artes e 0 Museu
Imperial, de Petropolis (COSTA, 2011). Os respectivos diretores enviaram a Alfredo
copias de seus regulamentos, quando existentes. As mesmas serviram de referéncia para
0 MMP, além de demonstrar o contato que Alfredo Lage mantinha com outras
instituicdes museoldgicas do mesmo periodo. No entanto, o regulamento do MMP foi
aprovado pelo Prefeito somente em 1946, dois anos ap6s o falecimento do diretor.

Alfredo Lage também manteve uma relacdo proficua com a imprensa local,
contando com a sua simpatia. Segundo Pinto (2008), Alfredo Lage cultivou o habito de
frequentar a redacéo dos jornais para agradecer pelas publicacGes de matérias referentes
ao MMP e manter contato com os jornalistas.

Portanto, para além da colecdo de fotografias e das demais cole¢des do MMP, o
proprio ato de constituicdo e posterior doagdo da instituicdo demandou de Alfredo Lage
um trabalho intenso de manutencdo das redes de sociabilidade herdadas da familia e
estabelecimento de novas relacGes sociais. Diante do cenario onde buscamos explicitar
as diversas tessituras das redes de sociabilidade dos Ferreira Lage e Cavalcanti,
podemos inferir que as relagBes sociais estabelecidas contribuiram de maneira

significativa para a formagdo do acervo da instituicdo e mais particularmente, para a
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formacdo da colecdo de fotografias oitocentistas do MMP. Colecdo essa que €
representativa do tipo de colecionismo caracteristico do século XIX, tanto no que se
refere as tematicas, quanto aos suportes, formatos, como foi possivel identificar a partir
da andlise panoramica sobre a colecdo, tarefa que buscamos empreender no capitulo
anterior.

Nesse sentido, a abordagem aqui exposta pretendeu trazer luz a uma das diversas
dimensdes da experiéncia fotografica, a de construir redes sociais que se asseguram e se
fundamentam pela troca de fotografias e na sua guarda como uma colecéo de objetos
memoraveis. Buscamos ainda nos debrucarmos sobre as redes sociais que definem as
sociabilidades da aristocracia brasileira nos oitocentos, através de parte da
correspondéncia e dos objetos do MMP. Como ressalta Angela de Castro Gomes, as
correspondéncias também sdo um espaco de sociabilidade, “é lugar de troca de ideias, de
construcéo de projetos, de amores e de 6dios” (1998:5)

Os Ferreira Lage e Cavalcanti amealharam significativo capital social e
reconhecimento através das relagdes sociais, cargos publicos, atuacdo politica e titulos, que
Ihes propiciaram circular entre seus pares na Zona da Mata Mineira, na Corte e em
ambientes europeus. Esse capital social e as redes construidas ao longo da segunda metade
do século XIX contribuiram efetivamente para a formacédo da colecdo montada e exposta ao
publico por Alfredo Ferreira Lage. Interessante ressaltar aqui como as Familias Lage e
Cavalcanti participavam desse jogo social, da visdo de mundo da sociedade do Segundo
Reinado, e que Alfredo Lage pretendeu perenizar atraves do colecionamento de objetos
que se referem a esse periodo.

A sociedade oitocentista que iniciou um processo de producdo fotogréfica,
motivada por redes de sociabilidades, interesses materiais e simbélicos, legou uma rica
documentacdo, de importancia impar para a construgdo do conhecimento historico. A
utilizacdo da fotografia como fonte de estudos historicos e como objeto singular da
cultura material se coloca ainda como um campo em aberto, de inUmeras possibilidades
e desafios de pesquisa e usos sociais. No proximo capitulo, a partir da caracterizagdo da
colecéo e da andlise da importancia das redes de sociabilidades para a constitui¢do deste
acervo, pretendemos prosseguir com a construgdo de parte da biografia cultural da
colecdo. A partir da transformacdo deste acervo particular em acervo puablico e do
processo de constituicdo do setor de documentacao e biblioteca, que abrigava a colecdo
de fotografias, buscamos compreender as formas de uso e ressignificacdo dessas
imagens por parte da instituicdo, dos pesquisadores e do publico ao longo do tempo.
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4. UMA BIOGRAFIA CULTURAL DA COLECAO: AS ESTRATEGIAS DE
FORMAQAO E A VIDA SOCIAL DAS IMAGENS OITOCENTISTAS DO
ACERVO DO MUSEU MARIANO PROCOPIO:

Os objetos materiais tem uma trajetoria, uma biografia, uma vida social, estando
permanentemente sujeitos as transformacdes de funcdo e sentido. Para tracar as
biografias, ¢ necessario que se examine 0os mesmos “em situa¢do”, ou seja, analisando
as modalidade e efeitos das apropriagdes das quais os objetos fizeram parte. E preciso
que se compreendam os artefatos na interacédo social.

Quando nos propomos a tracar a biografia das coisas, é importante que se faca
determinadas perguntas bastante similares as que se fazem quando se trata da biografia
das pessoas:

De onde vem a coisa e quem a fabricou? Qual foi sua carreira
até aqui, e qual é a carreira que as pessoas consideram ideal para
esse tipo de coisa, e quais os mercados culturais para elas. Quais
sdo as “idades” ou fases da “vida” reconhecidas de uma coisa e
quais sdo os mercados culturais para elas? Como mudam 0s usos
da coisa conforme ela fica mais velha, e o que lhe acontece
quando sua idade chega ao fim? (KOPYTOFF, 2008: 92)

Se a memoria é fragmentada e seletiva, a construcdo biografica permite a
organizacgéo desses fragmentos. Mas, para que se construa uma biografia cultural de um
determinado objeto, algumas questdes podem ser pertinentes. Que tipo de informacéo
intrinseca os artefatos podem contar, especialmente de contetdo histérico? Podemos
considerar diversos aspectos relacionados a materialidade dos objetos, como: matéria-
prima, processamento e técnicas de fabricacdo, morfologia, peso, cor, textura, formato,
enfim, sua natureza fisico-quimica. S&o informacGes materialmente observaveis,
relacionadas a verdade objetiva do artefato, tais como foram abordados no segundo
capitulo desta pesquisa. J& os atributos de sentido sdo selecionados historicamente e
mobilizados pelos grupos sociais em opera¢des de producdo, circulagdo e consumo de
sentido e os discursos sobre determinado objeto, como também discutimos em capitulos
anteriores.

No processo de producdo e consumo, aquilo que possa ser trocado por dinheiro
é, nesse momento, uma mercadoria. A relacdo entre o retratado ou o comprador e 0
fotégrafo € mercadoldgica, mas 0s usos que o comprador faz das imagens e sua possivel
insercdo numa colegdo particular ou publica revela outras dimensdes do objeto e sua

desmercantilizacdo. Ao se transformar em cole¢cbes publicas, as fotografias mudam de
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status, como patriménio coletivo, e sua mercantilizacdo € interditada por meio do
consenso construido socialmente.

Objetos historicos sdo excluidos de circulagdo, sdo semidforos, portadores de
sentido, mediadores entre o visivel e o invisivel. Sdo fontes excepcionais para se
compreender a sociedade que os produziu. Talvez devamos defender como aponta e
Paulo Knaus e Ana Maria Mauad, um novo regime de historicidade, que assuma as
imagens ndo apenas como tema de uma historia das representaces, mas como
“plataforma de observagao privilegiada da experiéncia historica”(2014:132).

A fotografia, como um objeto histdrico, tem essa capacidade de realizar a
mediacdo entre sujeitos histéricos e 0 mundo visivel. Uma forma de olhar o mundo
pelos olhos da modernidade, “um meio técnico de dar forma ao mundo por meio das
imagens”, ¢ uma reserva de memoria, um arquivo do mundo. Sob a perspectiva
antropologica, “revela a experiéncia social, estética e existencial dos sujeitos com o
mundo”, ¢ uma forma que se intercala entre nés e o mundo (MAUAD, 2014). A
producdo de imagens também é compreendida com um ato simbolico, uma vez que
nasce da necessidade de simbolizacdo e em muitos casos sdo colecionadas numa

estratégia de construcdo de sentido:

Trata-se de uma experiéncia histdrica, pois as imagens se
reciclam no processo continuo de producdo de sentido, dai a
possibilidade de as imagens como simbolos acamparem em
corpos diferentes e se tornarem novas imagens em novos
processos de simbolizacdo. Esse processo revela aspectos
interessantes a sociedade que produz e recebe imagens. Em
momentos diferentes, certas imagens, com sentidos comuns,
entram em acdo para animar valores e transformar o mundo
onde os corpos habitam. (MAUAD, 2014:115)

A partir dessa perspectiva, € possivel perceber duas fases fundamentais na vida
da cole¢do analisada: a primeira fase diz respeito & sua producdo, circulacdo e
colecionismo no século XIX. A segunda fase diz respeito a transformacédo desta colecéo
privada em acervo publico, com a criacgdo do MMP e sua posterior doacdo a
municipalidade, incluindo a insercdo de alguns itens na expografia, a criagdo da
Biblioteca-Arquivos, que abrigava boa parte da colegéo, e 0s usos que a instituicdo, 0s
pesquisadores e o publico fizerem e fazem dessas imagens ao longo do tempo. A anélise

de aspectos dessa segunda fase da colecao € o objetivo principal deste capitulo.
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Como produto da sociedade, a fotografia € um artefato, que s6 pode ser
compreendido em sua dimensédo histérica. Isso significa alcangar a trajetoria do objeto
fotogréfico, sua biografia, para que possamos compreendé-lo como produto e como
agente de préticas culturais. (LIMA, 2012) Assim, o estudo dos usos e funcbes da
fotografia no século XIX, a apresentacdo da colecdo e a contextualizacdo das redes de
sociabilidades das Familias Ferreira Lage e Cavalcanti e sua relagdo com os objetos da
colecdo, discutidos em capitulos anteriores, nos conduz ao processo de criacdo do
Arquivo Fotografico do MMP, e as formas de agenciamento das imagens ao longo do
tempo, dentro e fora da instituicao.

Neste capitulo, importa-nos compreender, além do contexto de entrada das
fotografias na colecdo do MMP, as doacdes e incorporagdes de fotografias oitocentistas
apos a criacdo da instituicdo, quais os temas, as imagens e os fotdgrafos mais difundidos
pela instituicdo, e também as possiveis razdes para o relativo ostracismo de outras
imagens. Ou seja, temos como objetivo abordar a importancia da construgdo da
historicidade dos objetos, a procedéncia dos mesmos, identificando parte da biografia
cultural desse acervo, através da trajetoria de formacdo do Arquivo Fotografico e da
Colecdo de Fotografias Oitocentistas na instituicdo. Ainda sob essa ética, pretende-se
discutir o circuito social dessas imagens, dentro e fora da instituicdo e as formas de
agenciamento das imagens no tempo, através de exposicdes, livros, publicacdes, etc.

Nesse sentido, concordamos com Mauricio Lissovsky quando afirma que

toda fotografia é condensacdo de mdultiplas temporalidades e
sobrevivente de um naufradgio. Como toda sobrevivente, cada
fotografia guarda em si a dificil pergunta sobre o propoésito de
sua sobrevida, a pergunta sobre o que nela, a despeito de tudo o
que passou, ainda sera. (2011: 8)

Este capitulo pretende ainda discutir o tratamento técnico dispensado a esse
conjunto de imagens e a importancia da pesquisa acerca da procedéncia para a tarefa de
escrita biografica da colecdo. A questdo nos impde reflexdes acerca da inser¢édo do
historiador no campo dos arquivos e a experiéncia da pesquisadora como funcionéaria de
um arquivo fotografico inserido dentro de uma instituicdo museoldgica.

Faz-se necessario, portanto, pensarmos numa “antropologia das coisas”, com a
historicidade dos objetos e sua relacdo com a cultura material. Essas questdes sao

fundamentais neste momento, quando se discute a procedéncia e proveniéncia das
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imagens e a circulacdo das mesmas no contexto familiar e posteriormente, no contexto
museal.

No que se refere a biografia dos objetos, como abordamos anteriormente,
algumas marcas sdo reveladoras das trajetorias percorridas por essas fotografias, como o
nivel de esmaecimento, o que pode demonstrar sua exposi¢do por muitos anos, recortes
de suporte ou mesmo de imagem, para que as mesmas se adaptassem aos porta-retratos
e painéis. A historicidade das imagens e dos objetos esta diretamente relacionada com as
formas de ler a imagem e de interacdo ao longo do tempo. Susan Sontag descreve
diferentes esferas da experiéncia fotografica que se mostram pertinentes a discussao que

se pretende fazer ao longo deste capitulo

As fotos, que brincam com a escala do mundo, sdo também
reduzidas, ampliadas, recortadas, retocadas, adaptadas,
adulteradas. Elas envelhecem, afetadas pelas mazelas habituais
dos objetos de papel; desaparecem; tornam-se valiosas e s&o
vendidas e compradas; sdo reproduzidas. Fotos, que enfeixam o
mundo, parecem solicitar que as enfeixemos também. S&o
fixadas em albuns, emolduradas e expostas em mesas, pregadas
em paredes, projetadas como diapositivos. Jornais e revistas as
publicam; a policia as dispde em ordem alfabética; os museus as
expdem; os editores as compilam. (SONTAG, 2004: 15)

Assim, as fotografias possuem uma vida social dindmica, construida através dos
caminhos que percorreu dentro e fora da instituicdo e carregam valores que lhes séo
atribuidos ao longo dessa trajetdria. Ou seja, é possivel propormos uma reflexdo sobre a
nocdo de biografia ou trajetoria de imagens no tempo, a vida social das imagens. “As
imagens ganham corpo por meio de praticas sociais, em que sujeitos incorporam as
imagens tanto como ideia e representacdo como objetos, marcas corporais ¢ gestos.”
(MAUAD, 2014:114)

A biografia das imagens e sua vida social importam, pois
implicam relages sociais diferenciadas. Uma fotografia (...)
possui uma trajetoria cujas historias revelam experiéncias
sociais sO esclarecidas pelo estudo das condicBes de seu
agenciamento  pelos guardibes da memoria, pelos
colecionadores, pelas instituicdes de guarda, enfim, pelos
diferentes sujeitos sociais que operam sobre a imagem. Tal
dimenséo supera, em grande medida, a compreensdo da imagem
fotografica como texto e a concebe como materializacdo de uma
pratica social (MAUAD, 2008:21).
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Entender a colecdo como objetos de museu, fruto do colecionismo, “significa
lancar sobre a instituicdo e seu acervo olhares que questionam e problematizam aquilo
que se vé: como os objetos chegaram ali?” (PINHEIRO, VICENTE, 2015: 95) Que
informacdes sobre a sociedade e 0 contexto historico que os produziu eles nos trazem?
Quais as narrativas, implicitas ou explicitas 0 museu produz e veicula através desses
objetos?

Ana Maria Mauad (2014) pode nos ajudar nesta reflexdo, a partir da perspectiva
da fotografia como uma forma de condensacdo de tempos que ja ndo existem.
Determinadas imagens poderiam ser consideradas foto-icones que representam a
condensacdo do tempo histérico em acontecimento, circulando por meios variados.
Quais imagens do acervo traduzem essa perspectiva de fotos-icones?

Como exemplo, ha no acervo da Biblioteca do MMP, um livro de poesias
intitulado “El Licenciado Torralba™ que foi traduzido a mao pelo préprio D. Pedro II, a
bordo do Alagoas em viagem de exilio para a Europa, em 1889. No Arquivo
Fotografico, h4 duas fotografias consideradas as duas Ultimas imagens feitas pela
Familia Imperial antes do exilio. Uma delas foi assinada por todos os membros da
familia a bordo do mesmo navio, no mesmo evento (figura 133). Como imagem sintese
de um determinado periodo, esta imagem desempenhou uma funcdo emblemética em
sua trajetoria na instituicao.

Se a relacdo entre esses objetos é direta, quais narrativas 0 museu podera
construir a partir desses objetos ressignificados a partir do mesmo contexto do fim
melancélico da monarquia brasileira? A fotografia citada poderia assim, se materializar
como uma foto icone? Qual é, portanto, a histdria por detras dessas imagens?
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Figura 133: Familia Imperial Brasileira. Petropolis, 1889. Foto Hess. Fonte: MMP

Num contexto mais amplo, o colecionismo de fotografias acabou por
caracterizar uma forma bastante disseminada de sua incorporacgdo aos acervos publicos.
A Colecdo Tereza Cristina, na Biblioteca Nacional, a Cole¢do Gilberto Ferrez, no
Instituto Moreira Salles, a colecdo Carlos Eugénio Marcondes de Moura, no Museu
Paulista da USP, a Colec¢do Francisco Rodrigues, da Fundagdo Joaquim Nabuco, a
Colecdo Grédo Para, doada ao Museu Imperial por Gastdo de Orleans e Braganca e a
colecdo de Alfredo Ferreira Lage, no Museu Mariano Procopio, guardam uma
caracteristica comum. Trata-se de cole¢des particulares, e, portanto, organizadas a partir
dos critérios de seus colecionadores, que ao serem incorporadas a uma instituicdo de
carater publico, se tornaram publicas. No caso do MMP, como vimos anteriormente, a
instituicdo e todo o seu acervo, de particulares se tornam publicos. Assim,

(...) a documentacdo relativa a proveniéncia, as motivacbes do
colecionador, as formas de classificagdo e arranjo formal que lhe
deram personalidade de conjunto é fundamental. O uso da
fotografia como fonte documental ndo pode prescindir do
entendimento da organicidade do seu conjunto. O todo,
constituido artificialmente ou por acimulo, é sempre mais do
que simplesmente a soma das varias unidades. (CARVALHO e
LIMA, 2000:21)
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A fala das autoras é fundamental, pois sintetiza parte das motivacdes dessa
pesquisa e antecipa o cerne da discussdo deste capitulo, que sinaliza a importancia da
fotografia como objeto de colegdo e conhecimento, sua relevancia como documento
historico e a pertinéncia da construcdo da biografia cultural do objeto como forma de

compreensdo da cultura material de determinados grupos sociais ao longo do tempo.

4.1 A trajetdria de formacao do Arquivo Fotogréfico do Museu Mariano Procopio:
de arquivo familiar a acervo publico

De acordo com Carlo Ginzburg (1989) se a realidade € opaca, existem zonas
privilegiadas — sinais, indicios — que permitem decifra-las. E possivel aplicar o modelo
epistemolégico do paradigma indiciario as cole¢des do museu, para compreender a
trajetoria de formacéo do acervo, tornando-se possivel vislumbrar o caminho percorrido
pelos objetos atraves das décadas Rangel (2011). Os indicios, as pistas perseguidas por
detetives e psicanalistas, musedlogos e historiadores, podem apontar para as
particularidades. Ou seja, o paradigma indiciario é entendido aqui como um método de
investigacdo que permite, através de indicios, tracar a trajetoria da formacéo de uma
colecdo.

Nesse sentido, 0 método também pode ser aplicado ao processo de formacao do

Arquivo Fotografico do MMP, e mais especificamente a colegdo™

original de
fotografias oitocentistas, a partir da opacidade desta realidade. Nao ha nenhum estudo
conhecido sobre esse processo e as informacgfes sobre a procedéncia da colecdo sdo
esparsas, nos levando a buscar os indicios e sinais que possibilitem a sua melhor
compreensdo. Nesta tarefa, analisamos diversos documentos institucionais: o
Arrolamento de 1944, o Guia Histérico elaborado pela diretora Geralda Armond, o
Livro de Aquisicdo do MMP, com os registros de entrada de acervo ap6s 1970, além de
documentos produzidos pelos setores de Processamento Técnico e Museologia,
documentos do Arquivo Historico, bem como relatérios de ex-diretores (1937-1980) e
relatorios relativos ao Arquivo Fotografico (1985 aos dias atuais). A andlise desses
documentos possibilitou a identificacdo de algumas informacgdes acerca da procedéncia,
doadores e dados relativos a biografia de alguns itens da colecéo ao longo do tempo.

Como pudemos abordar ao longo da pesquisa, a origem da colecdo de

134 ~ . i .
Colecdo é um “conjunto de documentos com caracteristicas comuns, reunidos

intencionalmente” (ARQUIVO NACIONAL, 2005:52).
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fotografias do MMP estd relacionada ao colecionismo privado de duas familias
fundamentais'®®, os Ferreira Lage e Cavalcanti, através de estratégias diferenciadas: por
meio da aquisicdo de fotografias de personalidades, através da troca de retratos entre as
redes de sociabilidade dessas familias com a familia imperial e familias da elite
oitocentista, e além da aquisicdo através de viagens e atuacdo publica dos
colecionadores, bem como por doagéo a partir da constituicdo do MMP.

Com a criacdo do museu, este acervo passa a ter um carater permanente, se
configurando como “um conjunto de documentos preservados em carater definitivo em
fungdo de seu valor” (ARQUIVO NACIONAL, 2005:34). E, portanto, um arquivo
pessoal que se transforma em arquivo piblico, de cunho permanente e histérico.**

Mesmo que haja ambiguidade e flexibilidade entre as concepg¢des de documento
pessoal e puablico, é possivel reconhecer que 0s contextos institucionais tipicos —
especialmente a exposicdo museologica — ressementizam o objeto de forma
contundente, depositando “crostas de significados que se cristalizam em estratos
privilegiados, em detrimento dos demais” (MENESES, 1998:13). Ha algumas
similaridades entre arquivos pessoais e publicos, que se aplicam ao acervo documental
do MMP. “Ambos sdo artefatos de registro derivados de uma atividade, evidéncias das
transagdes da vida humana, seja ela organizacional (oficial) seja individual (pessoal)”.
(COOK, 1998:131)

O acervo do Arquivo Fotografico da MAPRO tem atualmente sob sua guarda
cerca de 35 mil imagens, de cunho historico e institucional, abrigando exemplares das
mais relevantes técnicas da historia da fotografia, tais como: daguerreétipos, ferrotipos,
ambrdtipo, negativos de vidro e flexiveis, fotografias albuminadas em formato
estereoscopio, carte de visite, carte cabinet, cabinet size, carte imperial e outros

formatos diversos, cartdes postais, diapositivos e fotografias do século XX em cores e

135 Segundo o Arquivo nacional, no Dicionario Brasileiro de Terminologia Arquivistica, 0

arquivo de familia ¢ “um arquivo privado de uma familia ou de seus membros, relativo as suas
atividades publicas ou privadas” (2005:29). J& o arquivo privado é conceituado como um
“arquivo de entidade coletiva de direito privado, familia ou pessoa” (2005:35), um arquivo
particular.

B8 “Uma cole¢do de documentos histéricos ndo constitui um fundo de arquivo, pois foi criada de
maneira artificial, segundo os critérios determinados subjetivamente por guem 0s reuniu. As instituicdes
arquivisticas ndo devem criar essas colecOes, mas podem recebé-las, seja sozinhas, jaA que tais
documentos sdo arquivos, seja junto com o fundo da pessoa que as constituiu e cujas areas de
interesse elas esclarecem. Nesse Ultimo caso convém distinguir claramente o fundo e a colegdo,
classificando-os segundo seus critérios proprios.” (DUCROT: 1998:151).
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preto e branco. Entre os fotografos, destacam-se mestres da fotografia mundial, como
Nadar, Disdéri, Angerer, Pierre Petit e grandes nomes da fotografia oitocentista no
Brasil, como Marc Ferrez, Revert Henry Klumb, Insley Pacheco, Georges Leuzinger,
Henschel e outros.

No entanto, uma parte significativa das imagens sob a guarda do Arquivo
Fotogréafico ndo apresenta documentacdo de aceite, uma vez que o MMP ainda ndo tem
uma politica de aquisicdo e descarte de acervo. Muitas doa¢fes ndo apresentam relacdo
com o perfil de acervo da instituicdo e grande parte das imagens refere-se a
documentacao institucional, que ndo se encontra organizada.

O processo de deslocamento dos objetos para os espacos de colecdes privadas
ou publicas ou para museus “pressupde a sua circulagdo anterior e posterior em outras
esferas (...) e sua inser¢do em colecGes, museus e patriménios culturais é apenas um
momento seu na vida social.” (GONCALVES, 2005: 11). O Arquivo Fotografico do
MMP tem importante marco em sua vida social em 1939. Esse ano marca a inauguragéo
da Biblioteca e dos Arquivos do MMP, sob a coordenacéo de Geralda Armond, prima do
colecionador Alfredo Lage.

A inauguracdo oficial se deu em 27 de junho de 1939, mais precisamente as 14
horas, conforme Convite (figura 134), Relatério da Biblioteca de 1939 e Ata da
inauguracao da “Biblioteca-Arquivos” (Anexo B). Considerada como uma das uma das
ultimas realizacbes do colecionador, a iniciativa demonstrava sua preocupa¢do em
organizar o acervo de caréater historico e documental (PROCOPIO, 2002). Podemos
considerar ainda que a preocupacdo de Alfredo Lage em criar e disponibilizar um
acervo documental e bibliografico para acesso publico demonstra o intuito de que o
museu ndo se limitasse apenas a exibicdo de objetos, contribuindo para a difuséo e
producdo de conhecimento (PINTO, 2008).

Conforme 0 mesmo relatorio, “ornamentando” o espa¢o da Biblioteca, havia
duas vitrines com fotografias da Familia Imperial, além de retratos de artistas que
atuaram no Teatro Juiz de Fora, como Andréa Maggi, Raphael Diaz Albertini, Ermete

Novelli, Clara Della Guardia, Adelaide Coutinho, Itdlia Fausta, entre outros.
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Figura 134: Convite para a inauguracdo do AH e Biblioteca do MMP (1939). Fonte:
AH/MMP

Ainda segundo o documento encaminhando ao Diretor Alfredo Ferreira Lage, 0
inicio das atividades do setor se d& em Olde abril de 1939. Entre as atividades descritas
por Geralda Armond, destacam-se a organizacdo e catalogacdo de 1208 volumes da
colecdo de Alfredo Ferreira Lage e Maria Pardos e organizagdo de noticias de jornal
referentes a0 MMP e a “assuntos historicos”™’. O acervo total da biblioteca neste ano

era de 1904 obras. O documento aponta ainda que uma importante doacédo feita pela

37 A Hemeroteca do MMP abriga, entre outros itens, uma selecdo de noticias sobre a instituicdo
e importante acervo para a pesquisa. Parte desses periddicos e revistas jA se encontra
digitalizado em instituicbes como a Biblioteca Nacional. No entanto, no caso do MMP, trata-se
de uma colecéo de recortes, configurando-se como uma selecéo singular dessas fontes. A futura
diretora do MMP manteria essa pratica de selegdo de publicagdes até o final da sua gest&o.



290

Viscondessa de Cavalcanti iria provocar a constituicdo de uma nova “dependéncia na
Biblioteca”. Entre as doagdes, estavam os albuns de cartfes postais da Primeira Guerra
Mundial. No entanto, o conjunto dessa doacdo se perdeu, uma vez que ndo ha uma
listagem especifica que aponte exatamente quais obras foram doadas nessa ocasiao.

Originalmente denominado como “Biblioteca-Arquivos”, a génese do acervo de
livros, documentos textuais, fotografias e outros documentos iconograficos do MMP
esta vinculada & documentacdo pessoal da Familia Ferreira Lage e de doacgBes por
pessoas que faziam parte do circulo social de Alfredo Lage. A Biblioteca do MMP tem
sua origem associada a biblioteca particular de Mariano Procopio. Abriga obras sobre
historia, ciéncias, belas artes e antiguidades, bem como catalogos de leildes e museus,
exposicdes e salbes de arte. Alguns itens pertenceram ao Imperador e a Familia
Imperial, contando com cerca de 8 mil volumes de livros™®.

O Arquivo Historico retne, além dos documentos da colecdo particular da
Familia Lage, doacGes de personalidades e documentos administrativos do Museu,
composto por cerca de 15 mil documentos. Os documentos identificados como
autografos, no Arrolamento de 1944 — a partir do ndmero 4918, da folha 112 —
representam o que poderia ser considerado como sendo a origem do Arquivo Histdrico,
onde encontram-se variados tipos de documentos, desde cartas particulares a
documentos oficiais, nacionais e estrangeiros, que compreendem o periodo entre o
século XVI ao XIX (PROCOPIO, 2002).

O acervo do Arquivo Fotografico, brevemente caracterizado acima,
originalmente fazia parte da Biblioteca, no caso dos albuns de fotografias e cartdes
postais, e do Arquivo Historico, no caso das demais fotografias e cartdes postais
avulsos. Na imagem abaixo, no canto inferior direito, é possivel observar a fotografia
intitulada Chateau de Juiz de Fora, apresentada anteriormente (figura 50, capitulo 2),
ornamentando o espaco, repousando sobre 0 mdvel que abriga os livros da colecdo. E
possivel observar que gravuras emolduradas ou ndo, além de objetos decorativos
ajudam a compor o ambiente.

A imagem do Chateau de Juiz de Fora apresenta esmaecimento caracteristico

de fotografias albuminadas expostas a luz por longo periodo de tempo, além de marcas

38 Segundo Priscila da Costa Pinheiro e Sérgio Augusto Vicente (2015), atualmente, a
Biblioteca do MMP possui duas segdes. “A “Segdo de Obras Gerais”, que relne itens publicados
sobretudo a partir de meados do século XX e a “Sec¢dao de Obras Especiais”, composta pelos
itens arrolados em 1944 e outros que possuem um carater peculiar.
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e manchas, tanto no suporte quanto na imagem, o que pode demonstrar a circulacéo e
exposicdo desta imagem ao longo dos anos na instituicdo. Certamente esta € uma das
imagens-icone do Arquivo Fotografico, exposta em diferentes contextos e eventos,
sendo ressignificada, acumulando camadas de sentido e representacdo por parte do
MMP.

Figura 135: Alfredo Ferreira e Geralda Armond na Biblioteca do MMP (1939).
Machado Filho. Fonte: MMP

Na imagem, enquanto Geralda Armond olha atentamente para o fotdgrafo,
Alfredo Ferreira Lage permanece observando o livro sobre a mesa (figura 135). A
imagem em questdo faz parte do acervo do MMP. No entanto, a fotografia pesquisada
pela historiadora Carina Martins Costa, no Arquivo Historico da UFJF, apresenta
anotacgdes a caneta que informam que a foto foi doada por Alfredo Lage ao historiador
Abilio Esteves, circulando pela rede de sociabilidade de Lage, possivelmente como uma
forma de legitimar a sua sucessdo (COSTA, 2011). Nesse sentido, a imagem poderia se
configurar como uma fotografia sintese, marcando, além da criacdo do setor, a transi¢céo
e legitimacdo de uma nova fase, marcada por uma nova gestdo, mas profundamente
ancorada na formacdo recebida por Geralda Armond diretamente do colecionador.

O perfil da colecao da “Biblioteca-Arquivos” esta relacionado com a tradigao
colecionista comum a outros homens “de letras e sciéncia” do século XIX, onde fica
patente a busca pelo conhecimento de cunho enciclopédico como um dos tragos
singulares do universo erudito da elite ilustrada. (PINHEIRO e VICENTE, 2015). Uma
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caracteristica desta colecdo € o numero significativo de itens que possuem vestigios
deixados pelos colecionadores e/ou antigos proprietarios, como dedicatorias, assinaturas
ou autégrafos™®, ex-libris e anotagdes diversas. “Além de configurarem vestigios
histéricos importantes para 0 mapeamento da trajetoria percorrida pelas obras, essas
marcas de propriedade as tornam singulares e contribuem para o delineamento da
identidade desse acervo bibliografico” (PINHEIRO e VICENTE, 2015:92).

Alguns itens da cole¢do sdo singulares em funcdo da época em que foram
produzidos, o tipo de encadernacdo ou mesmo a procedéncia, ou a raridade dos
originais. Entre os albuns fotograficos, alguns apresentam tiragem limitada,
transformando-os em objetos iconicos da colecdo. Alfredo buscava colecionar “objetos-
semio6foros” que, segundo Pomian (1984), sdo suportes materiais de ideias e pontes
entre 0 mundo visivel e invisivel. Assim, ndo podem ser analisados somente pela Otica
do valor econémico, pois possuem potencial auratico, advindo da posse, da raridade e
da biografia do objeto.

Tal colecionismo de objetos iconicos e de fotografias de pessoas ilustres, outra
caracteristica da colecdo, é observado também em relacdo a alguns documentos
assinados por esses personagens ou objetos pessoais. O significado atribuido ao objeto
se relaciona ao personagem que 0 possui ou ao qual se relaciona. Alguns itens do acervo
foram considerados “memoraveis”, mesmo em alguns casos relacionando-se a assuntos
triviais, por estarem relacionados a um determinado personagem ou a um determinado
contexto historico, como a Carta assinada por Napoledo Bonaparte e o pergaminho de
Carlos V.

O documento assinado pelo Imperador do Sacro Império Romano Germanico,
(rei da Espanha e Alemanha, 1516 — 1555) datado de 1522, em pergaminho, escrito em
alemdo gotico, que possivelmente foi adquirido no exterior, em uma casa especializada
ou leildo, é considerado o0 objeto mais antigo do Arquivo Historico (figura 136). Assim
como a Regra dos Monges Beneditinos'*’, manuscrito em pergaminho, de 1582, escrito

39 0 hébito de colecionar autégrafos disseminou-se pela Europa e Estados Unidos no século
XIX. A partir do século XX, o mercado de compra e venda de autdgrafos se consolida, sendo
comercializados por livreiros e especialistas. A prética se dissemina, do colecionador
tradicional, as instituicdes publicas e particulares, como museus, bibliotecas, e universidades.
Entende-se por autografo uma peca escrita de prdprio punho, assinada ou nado, envolvendo
documentos variados, como cartas, documentos, fotografias, desenhos, ilustracfes, dedicatdrias,
etc. (PROCOPIO, 2002)

140 Apresenta capital ornamentada, iniciais policrométicas e iluminura decorada com arabescos,
plantas, animais e simbolos religiosos. Encadernacdo em veludo vermelho, com decoracéo e
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em latim e espanhol, integra o acervo da Biblioteca do MMP, constituem-se como

“legitimos representantes de peca de colecionador” (PROCOPIO, 2002).

Figura 136: Documento assinado por Carlos V, Imperador do Sacro Império Romano
Germanico, (1522). Fonte: AH/MMP

A ideia do museu como repositério de objetos memoraveis é naturalizada no
discurso da sucessora de Alfredo Lage, reproduzido por muitos funcionarios, visitantes
e imprensa, que acessam o museu em busca de objetos “raros e preciosos”. Em que
medida o museu continuou reproduzindo esse discurso de protagonismo dos “objetos
memoraveis”?

A exemplo de Rita Procdpio (2002), acreditamos que Alfredo Lage entendia e
dava tratamento ao acervo documental como pecas de museu. Ao que tudo indica, 0
colecionador ndo tinha por habito registrar informacdes acerca da origem do acervo,
formas de aquisicdo, valores destinados a aquisicdo e mesmo sobre a trajetdria de
constituicdo da colecdo e do MMP.

Conforme mencionamos anteriormente, os relatérios de Alfredo Ferreira Lage
apresentados na década de 1930 indicam o processo de elaboracdo de um catalogo, que
a pesquisa nao possibilitou a confirmacgdo de sua conclusdo e a possivel existéncia de
uma versao preliminar. O fato é que, em diferentes setores do MMP, e em especial no
que se refere ao acervo documental, observa-se a preservagdo de documentos como

“pecas” ou itens isolados, raros ou mesmo curiosos, de diferentes origens e épocas,

fechos de prata. Obra mais antiga da Biblioteca, traz a regra da Ordem de S&o Bento, produzida
em um mosteiro de monjas, doada pela Viscondessa de Cavalcanti. (MAPRO, 2006)
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como obras de arte. Parece-nos que os interesses do colecionador poderiam estar
relacionados a aquisicdo de determinadas pecgas, muitas delas relativas a personagens
“ilustres”, “ocasionando a formacdo de colecOes artificiais e em muitos momentos
dando um carater particular a documentos publicos, perdendo-se, com isso, 0 respeito
aos fundos” (PROCOPIO, 2002:26), principio basilar da moderna arquivologia.

No entanto, esta € uma caracteristica comum a outros acervos arquivisticos
formados a partir da pratica do colecionismo. Os catdlogos de leildes e de casas
especializadas existentes na Biblioteca do MMP nos indicam os tipos de leildes e ofertas
frequentes no Brasil e exterior, no periodo em que as familias Ferreira Lage e
Cavalcanti estdo expandindo suas colecGes, nos quais Alfredo Ferreira Lage e
Viscondessa de Cavalcanti, principalmente, poderiam ter acesso direto, ou através de
colaboradores e emissarios que pudessem adquirir objetos e documentos de interesse
dos colecionadores. E notério, no entanto, que apenas um grupo seleto podia ir & Europa
com frequéncia e adquirir objetos e documentos raros como as Familias Ferreira Lage e
Cavalcanti. Com a criagdo do museu, esse acervo passa a ser conhecido pelo puablico.

As praticas de arquivamento das Familias Ferreira Lage e Cavalcanti também
podem ser entendidas a partir da concepcdo de arquivamento da prépria vida, do
“arquivamento do eu”. O arquivamento da propria vida se da em funcdo de um leitor,
que pode ser autorizado ou ndo. Arquivar é querer testemunhar, configurando-se como
uma préatica intima, mas que pode passar a ter uma funcéo pablica, como no caso dos
documentos das familias em questdo. “Pois arquivar a propria vida é definitivamente
uma maneira de publicar a propria vida, é escrever o livro da propria vida que
sobrevivera ao tempo e a morte” (ARTIERES, 1998:30). No caso do MMP, o
arquivamento do eu tem nitidamente, ao longo das décadas, a partir da construcéo de
um museu particular, um devir pablico. Como forma de publicar a prépria vida e de sua
familia, Alfredo Lage constroi uma representacdo de si, da familia e dos valores que os
norteiam para sobrevivéncia do tempo e a finitude de sua morte, um dispositivo de
resisténcia ao desaparecimento.

No entanto, é possivel observar que a colecdo sofreu modificacbes ao longo do
tempo devido a selegdo e ao descarte e doagdo, promovidos pelos familiares e mesmo
pelos colecionadores principais, até serem incorporadas ao acervo da instituicéo.
Algumas fotografias inéditas e bastante importantes para a memdria da instituicéo
continuam sob a guarda de familiares e outras imagens foram doadas em momentos

diversos pelos sobrinhos de Alfredo Ferreira Lage. Essa analise pode ser feita a partir
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das informac@es contidas nos documentos relativos a procedéncia dos itens que foram
sendo incorporados ao longo do tempo, como por exemplo, a doacdo de um lote de
retratos da Viscondessa de Cavalcanti, incorporado ao acervo posteriormente, por
iniciativa de Roberto Lage (ver anexo D — Tabela de Doacg6es).

As salas que abrigavam os setores Biblioteca e Arquivo Historico mudaram ao
longo do tempo. Originalmente, se localizavam no segundo andar do prédio Mariano
Procopio. Posteriormente passam a ocupar duas salas no andar térreo. O espacgo que
atualmente abriga o Arquivo Fotogréafico fazia parte do circuito expositivo, expondo o
acervo de Historia Natural durante parte da gestdo de Geralda Armond.

Alguma das fotografias que compdem o acervo ficava exposta na Biblioteca, em
vitrines ou em painéis e porta-retratos, como se pode obervar pela fotografia abaixo
(figura 137 — a direita, ao fundo) onde Geralda Armond é retratada em sua mesa de
trabalho.

Figura 137: Geralda Armond na Biblioteca/Arquivos do MMP. (1939).

Fotdgrafo ndo identificado. Fonte: Marcelo Ferreira Lage (colecdo particular)

Do periodo de transicdo da gestdo de Alfredo Ferreira Lage até o final da década
de 1970, quando se inicia 0 processo de reestruturacdo do Museu Mariano Procopio
tanto na estrutura fisica com a ampliacdo do Prédio Anexo, quanto na ampliacdo do

quadro funcional, ndo havia uma organizacdo dos documentos, no que se refere a
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procedimentos como a catalogacao, indexacdo, entre outros. Em 1978 foi elaborado o
Guia Historico, que trazia informacgdes sobre objetos em exposi¢do, mas ainda ndo ha
um esforco de catalogacio do acervo documental e bibliogréfico. E importante ressaltar
que até o inicio dos anos de 1980 ndo havia uma equipe em condic¢des de realizar o
tratamento adequado do acervo. (PROCOPIO, 2002)

Ainda no final da gestdo de Geralda Armond em 1979, houve uma revisdo do
Arrolamento de 1944, quando foram dadas algumas baixas em alguns registros e foram
modificados alguns nimeros de identificacdo do acervo anteriormente identificado. No
caso do acervo documental textual e visual, ndo havia uma organizacdo prévia em
colecBes e arquivos. A década de 1980 marca a separacdo fisica dos dois tipos de
documentos, sem que tenha havido o tratamento técnico anterior, para a elaboracao de
um plano de classificacdo que tratasse de forma organica os possiveis fundos e colecGes
envolvendo os diferentes tipos de acervo do setor “Biblioteca-Arquivos”.

Segundo a historiadora Rita Procdpio, para o Arquivo Historico — que passa a
contar apenas com o0s documentos textuais, plantas, mapas e documentos impressos — a
partir de 1983, foram estabelecidos novos critérios baseados na teoria arquivistica, “com
0 objetivo de facilitar o acesso as informacgdes contidas nos documentos e recuperar a
trajetoria dos mesmos” (2002: 36).

Com a criagdo do Arquivo Fotografico como um setor independente, 0 acervo
original seria recolhido do circuito expositivo e passaria a ser tratado como
documentacao restrita a reserva técnica. Em setembro de 1985, as fotografias de Alfredo
Ferreira Lage, compondo dois painéis, sao apresentadas ao publico como “Pega do
més”, onde determinados objetos eram destacados pela instituicdo. O funcionario do
setor a época, conforme anotacdes laterais no texto de apresentacdo do acervo, a
considera como a primeira exposi¢do de fotos do Arquivo Fotografico (ANEXO B).

Em 1984 a FUNALFA™ encaminhou um projeto para a FUNARTE, que previa
apoio financeiro para a compra de materiais de conservagédo, equipamentos, treinamento
e formagdo da equipe de trabalho, adaptacdo de espacos para a area de guarda,
montagem do laboratério fotografico e apoio técnico. A equipe do Centro de
Conservacdo e Preservacdo Fotografica (CCPF/FUNARTE) veio ao MMP para definir

as areas de trabalho e capacitar a primeira equipe do setor recém-criado, denominado

110 Museu esteve subordinado & FUNALFA desde 1978. Em 8 de maio de 2001, através da
Lei 10.000, a Camara Municipal aprovou a criacdo da MAPRO.
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Arquivo Fotogréafico. O laboratdrio de fotografias analogicas foi inaugurado em 1987.

ApOs esse periodo, houve a intensificacdo dos trabalhos de catalogacéo,
realizado de acordo com os padrfes técnicos vigentes, e reproducdo do acervo em
negativos de segunda geracdo e em papel, bem como a contabilizacdo parcial das
imagens do acervo, sob a coordenacdo de Narcise Szymanowski, fotégrafo e
pesquisador na area da histéria da fotografia. A identificacdo de varios retratados e
diversos fotdgrafos e, portanto, o primeiro esforco de pesquisa e qualificacdo deste
acervo se deve ao trabalho desta equipe.

A década de 1990 marca o avanco no trabalho de identificacdo, catalogacédo e
reproducdo do acervo. Em 1993, o acervo total foi contabilizado em 18.300 itens,
conforme levantamento arquivado no setor. Houve ainda um intenso trabalho de difuséo
da colecdo, através do atendimento de um numero significativo de pesquisadores, como
é possivel observar pelo volume de fichas de atendimento a pesquisa nos arquivos do
setor. Também foram produzidas dezenas de exposi¢cdes temporérias entre 0s anos de
1980 e 1990, com cdpias e ampliagdes do acervo, como podemos observar a partir da
analise da documentacdo, como convites, folders, estudos e registros diversos sobre
essas exposicles, também sob a guarda do Arquivo Fotografico. Parte das copias
fotogréficas confeccionadas para a producdo das exposicdes também ainda se
encontram sob a guarda do setor.

No entanto, houve dificuldade na continuidade do projeto, principalmente na
manutencdo do quadro de pessoal qualificado, formada por fotdgrafos, historiadores,
auxiliares de pesquisa e estagiarios. O setor chegou a ficar fechado por alguns periodos,
devido a aposentadoria e transferéncia de alguns servidores e término do contrato de
alguns funcionérios auxiliares e estagiarios. A medida que a fotografia digital foi
ganhando espaco, o laboratorio analégico foi desativado. Atualmente o setor conta
apenas com uma historiadora cedida pela Secretaria de Educacdo da Prefeitura de Juiz
de Fora, e um estagiario do curso de Historia da UFJF.

A despeito das dificuldades quanto a continuidade do trabalho técnico, o acervo
do Arquivo Fotografico é atualmente o maior existente no MMP, quanto ao nimero de
itens sob sua guarda. A medida que a cole¢do vai sendo acessada, pesquisada e
comparada com outras cole¢des similares, sua relevancia é reafirmada. Segundo o
relatorio de Sérgio Neumann (2001-2004), funcionario do setor neste periodo, 0
Arquivo Fotografico do MMP é considerado por alguns especialistas como o segundo

maior e mais complexo acervo do pais em nimero de exemplares, temas e diversidade
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de processos fotograficos, apesar de ndo apontar quem sdo esses especialistas. Seria
ainda o terceiro acervo de referéncia no pais dentre os museus especializados no periodo
imperial e inicio do século XX. Afirma ainda que se trata da maior colecdo de
daguerreotipos coloridos do Brasil e 0 Gnico museu no pais a possuir um ambrotipo de
autoria de Insley Pacheco, fotdgrafo que introduziu o processo no Brasil.

A partir de 2007, o acervo tem recebido tratamento de conservagao preventiva,
envolvendo agdes de higienizagdo, intervenges de restauro, e acondicionamento
técnico. Procedeu-se também a contabilizacdo total do acervo sob a guarda do Arquivo
Fotografico e a identificacdo preliminar de alguns fundos e colec¢des, e a elaboragédo de
catadlogos tematicos, que se estabeleceram como prioridade do trabalho a partir do ano
de 2011, tendo as cole¢Bes da Familia Imperial, Familia Ferreira Lage e Cavalcanti,
além da fotografia oitocentista como recorte inicial, devido as questdes exemplaridade e
raridade (figura 138 e 139).
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Figuras 138 e 139: Acervo do Arquivo Fotografico do MMP, (2009). Foto da autora.
Fonte: MMP.

Ao longo do tempo, o Arquivo Fotografico recebeu diversas doagdes de acervo
de empresas, como o da Cia Pantaleoni Arcuri, através do Conselheiro e ex-diretor do
MMP, Arthur Arcuri, e da empresa Carrico Film, de propriedade do cineasta Jodo
Carrico, de familias e personalidades da cidade de Juiz de Fora, de instituices como o
Exército Brasileiro e a Igreja Catélica, através da doacdo de acervo por parte de alguns
sacerdotes, e a propria Prefeitura de Juiz de Fora. A falta de uma politica de aquisicdo e
descarte levou 0 MMP a ser tratado, por décadas, como um depésito de objetos e
documentos antigos. Essa situacdo se reflete em parte do acervo do Arquivo Fotografico
e se repete em todos os setores técnicos. Sem um centro de memdria ou instituicao
similar que pudesse abrigar parte da memoria fotografica da cidade, os atores locais
viram no MMP o espaco de guarda das “memorias eleitas”, desse passado que se
pretendia preservar.

Atualmente, a partir da analise prévia do acervo, foi possivel estabelecer ou
identificar algumas colecbes ou fundos, que deverdo passar por tratamento técnico no
futuro. No entanto, como dito anteriormente, parte do acervo sob a guarda do Arquivo
Fotogréfico, a partir do estabelecimento de uma politica de aquisicdo e descarte, deve
ser encaminhado a outras institui¢cfes de guarda, ap6s a devida avaliacdo técnica. Um
levantamento e indicacdo prévia ja foram realizados, a partir da analise dos pressupostos
de um possivel didlogo ou complementaridade com as colecdes de Alfredo Ferreira

Lage. A observacdo atenta das caracteristicas da colecdo original fornece importantes
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indicios quanto aos critérios e parametros para a formulagéo da politica de aquisicdo de
acervo na instituicao.
A estimativa anterior, trabalho finalizado em 1993 sob a coordenagdo de

Narcisse Szymanowsky**?

, contava com aproximadamente 18.300 itens. ApOs esse
periodo, o setor continuou recebendo outras doacBes. Como dito anteriormente, o
trabalho de contabilizacdo dos itens sob a guarda do Arquivo Fotogréfico foi finalizado
em 2011. A contabilizagdo trouxe inUmeras vantagens ao setor. Primeiramente, foi
possivel um conhecimento mais consistente acerca de todo o acervo. Também foi
possivel ter um quantitativo real do acervo sob a guarda do Arquivo Fotografico — cerca
de 35 mil itens, entre daguerredtipos, ferrotipo, foto pinturas, fotografias esmaltadas,
fotografias albuminadas, cartGes postais, negativos de vidro e flexiveis, diapositivos,
albuns, filmes e fotografias contemporéneas do século XX, como descrevemos
anteriormente. Foi possivel ainda, de forma bastante preliminar, identificar os possiveis

e principais fundos™*® e colegdes™** presentes, que apresentamos a seguir:

1 - Colecéo ou Fundo Alfredo Ferreira Lage
2 - Colecdo ou Fundo Viscondessa de Cavalcanti
3 - Colecdo Familia Imperial Brasileira

4 - Fundo Pantaleoni Arcuri

5 - Fundo Arthur Arcuri

6 - Fundo Carrigo Film

7 - Colegdo Familia Ribeiro de Oliveira

8 - Colecdo Odilon Braga

9 - Colecédo J.J. Oliveira

10 - Colegéo Itamar Franco

11 - Colecéo Prefeitura de Juiz de Fora

12 - Colecgéo Exército Brasileiro

13 — Colecdo Ademar Rezende

14 - Colecdo de documentos avulsos

15 - Fundo Institucional

2 Fotdgrafo, responsavel técnico pelo Setor de Fotografia nas décadas de 1980 e 1990. Seu
altimo relatério € do ano 2000.

3 Conjunto de documentos de uma mesma proveniéncia. Termo que equivale a arquivo.
(ARQUIVO NACIONAL, 2005, p. 97)

“iConjunto de documentos com caracteristicas comuns, reunidos intencionalmente.
(ARQUIVO NACIONAL, 2005, p. 52)
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A constituicdo de possiveis fundos e colecbes e a elaboracdo dos quadros de
arranjo demandardo intensos esforgos no futuro e investimento em pessoal qualificado.
Uma parcela deste acervo perdeu parte da premissa basica da arquivistica, o principio de
proveniéncia®®, a partir das informacdes relativas a procedéncia, coletadas na pesquisa.
A documentacéo ¢é insuficiente para afirmar as origens e doadores de parte das imagens.
Vale ressaltar ainda que parte dos itens sob a guarda do Arquivo Fotografico foi
transferida de outras instituicbes e doadores privados, aparentemente sem parecer
técnico do setor para o aceite e sem documentacéo de transferéncia da documentacéo.

Como ja foi dito, parte do acervo sob a guarda do Arquivo Fotografico ndo tem
relacdo com as caracteristicas do colecionismo do fundador do Museu Mariano
Procopio, Alfredo Ferreira Lage, como também ndo se justifica o aceite por critérios de
raridade e exemplaridade. Nesses casos hd uma orientacdo para possiveis transferéncias
da documentacao para outras instituicdes que abrigam colecdes com perfis similares.

A exemplo da experiéncia dos outros setores da instituicdo, a principal
dificuldade encontrada desde o inicio da organizacdo do Arquivo Fotografico se refere a
falta de informacGes sistematizadas sobre a origem dos documentos. A presente
pesquisa tenta responder algumas das questdes que se coloca quanto a trajetéria e
procedéncia da colecdo de fotografias oitocentistas e a constituicdo do Arquivo
Fotogréafico. A reintegracdo ou reunido de diversas fotografias avulsas, além do
estabelecimento da possivel relacdo entre os albuns e entre eles e as imagens isoladas,
colecionadas aleatoriamente ou que foram sendo agregadas através de aquisi¢fes ou
doacgdes ao longo do tempo, em colecBes e arranjos com algum sentido intrinseco ou
extrinseco, se tornou um dos principais objetivos do trabalho técnico.

O trabalho com arquivos iconograficos, a pesquisa acerca da formagdo das
coleces, da procedéncia de acervo e a pesquisa do contexto de producdo das imagens, a
identificacdo de fotografos e fotografados, além da manutencdo e reconstituicdo dos
principios de proveniéncia dos fundos ainda sdo alguns dos muitos desafios que se
colocam as instituicbes museoldgicas no Brasil. Pelo exposto até aqui, podemos

considerar que o MMP tem se deparado com 0s mesmos desafios.

“SPrincipio basico da arquivologia segundo o qual o arquivo produzido por uma entidade
coletiva, pessoa ou familia ndo deve ser misturado aos de outras entidades produtoras. Também
chamado principio do respeito aos fundos. (ARQUIVO NACIONAL, 2005, p. 136)
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4.2 A importancia da pesquisa de procedéncia da colecdo para a construcdo da
biografia cultural do objeto:

Uns sdo guardadores de rebanhos, aguas e
glebas; outros de estrelas, sonhos e de outros
bens ponderaveis; nés somos — e com que
orgulho! — guardadores de papéis. Porque nos
papéis € onde a histdria se deixa, teremos de
trata-los com as nossas mdos, ndo duramente
profissionais, e sim plastica e suavemente
técnicas.

Mauro Motta

A pesquisa de procedéncia pode ser entendida como parte do processo de
construcdo da biografia social das coisas, ou da colecdo. Nenhum documento
arquivistico pode ser plenamente compreendido isoladamente e fora do contexto geral
de sua producdo, dai resulta a importancia da pesquisa de proveniéncia. No entanto, as
atividades de documentacdo e pesquisa, imprescindiveis no tratamento de colecoes,
ganharam relevancia no Brasil apenas nas Gltimas décadas.

O estranhamento em relacdo a falta de informacgdes quanto a procedéncia da
colecdo é o que nos moveu. Como ressalta Ulpiano Bezerra de Menezes (2003), o
estranhamento nos leva a reflexao critica e a producéo de novos conhecimentos. Nesse
sentido, a colecdo deve e poderd ser sempre revisitada, como fonte de indmeras
reflexGes e perguntas, e ndo como um depoésito de informacgdes e valores prontos e
sacralizados. A imagem ndo fala por si, ao contrario, aguarda as questdes do
pesquisador.

Assim, as primeiras perguntas que motivaram essa pesquisa estdo diretamente
relacionadas as informagcbes de proveniéncia e procedéncia, tais como: quem
colecionou? Quando doou? Porque colecionou? Porque doou? Qual a trajetoria da
colecdo de fotografias oitocentistas do MMP? Essas questdes se relacionam, num
contexto mais amplo, a biografia cultural da colecéo.

De uma forma geral, existem poucos registros sistematizados no MMP quanto ao
legado da familia, as aquisicOes feitas por Alfredo Lage ao longo do tempo, as doacGes
recebidas e as incorporacgdes. A situagdo é recorrente em outros setores da instituicéo,
em diferentes categorias, seja documental, bibliografica ou museoldgica. Segundo Rita

Procdpio, no Arquivo Historico do MMP, as informagoes “se limitam aos registros em



303

documentos isolados, e poucos dados nos relatorios anuais que surgiram apenas com as
doagdes dos prédios, acervo e parque ao Municipio em 1936.” (PROCOPIO, 2002:16)

A exemplo do que aconteceu com a cole¢do Tereza Cristina, fragmentada pela
politica das instituicdes que ficaram com a guarda do acervo, parte da colecdo do MMP
perdeu sua organizacao original, que lhe configurava um determinado sentido, que é
singular a cada colegdo. O desmembramento da colegdo do setor “Biblioteca-Arquivos”,
através de escolhas técnicas validas, mas discutiveis do ponto de vista da arquivistica
moderna, acarretou que parte dessa organizacdo original se tornasse irrecuperavel.
Livros, textos, manuscritos, cartdes-postais, fotografias, gravuras e desenhos foram
separados pela tipologia, perdendo-se parte da narrativa e dos sentidos produzidos pelo
colecionador.

E comum que as fotografias de colecdo, diferentemente do documento de
arquivo que tem uma acumulacdo organica, passem por um tratamento técnico onde
muitas vezes a instituicdo sobrepde ao arranjo inicial do colecionador, dado por ele, 0s
interesses institucionais e desmancha, ou se perdem as pistas do que era a organicidade
dessa colecdo primeira, em detrimento da biografia, da histéria que a colecdo traz.
(LIMA, 2012)

No caso do Arquivo Fotografico do MMP, o acervo recebeu tratamento
museoldgico, sendo catalogado item a item, ao invés de um tratamento arquivistico. Trata-
se aqui, da singularidade e do desafio de se manter e tratar em termos técnicos,
determinados documentos, inseridos em instituicGes museoldgicas. Esta questdo é
fundamental quando tratamos da proveniéncia da colecdo e sua historicidade. Como 0s
itens foram tratados como pecas de colecdo em um contexto museoldgico, informacGes
fundamentais quanto a procedéncia foram relegados.

H& que se ressaltar, no entanto, que a situacdo relatada acima é recorrente no
contexto museoldgico. A cria¢do dos arquivos histéricos caminhou de forma paralela a
criagdo das proprias instituicbes. Em determinadas situacdes o arquivo historico era
entendido e acessado como suporte para a pesquisa relativa aos objetos, e ndo como um
corpus documental em si. O tratamento museologico que se dava aos acervos
documentais foi se alterando, a medida que as categorias de acervo foram sendo
definidas e os arquivos historicos foram sendo criados. “Os documentos foram
descendo das paredes, deixando de serem vistos como objetos decorativos, passando a
assumir o papel de fonte para a pesquisa” (PROCOPIO, 2002:23). A década de 80,

marca o inicio da aplicacdo de determinados conceitos e praticas que visavam
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modernizar o tratamento do acervo documental, a partir das premissas do campo da
arquivologia.

A partir desse periodo, a preocupacdo por manter a organicidade dos acervos,
mesmo se tratando de suportes distintos, passa a ser mais frequente nos museus
brasileiros. A crescente utilizacdo e valorizacdo dos documentos iconograficos no
campo da pesquisa historica tem gerado maior conscientizagdo dos profissionais de
bibliotecas e arquivos quanto a especificidade desse género documental.

E ainda bastante desafiador, por exemplo, tentar identificar quais objetos e
documentos pertenceram aos Ferreira Lage e quais pertenceram aos Cavalcanti.
Sabemos que grande parte da colecdo é oriunda das estratégias colecionistas dessas duas
familias. No entanto, ao longo de tempo, e em especial no Arquivo Fotogréfico,
informacBes sobre procedéncia foram se perdendo pela falta de registros e certa
“naturalizacdo” das informagdes prestadas pelos funcionarios e diretores, que por
décadas atuaram no MMP.

Diante do exposto, é importante ressaltar que, em se tratando de documentos de
arquivo, é relevante que se tente preservar o principio de proveniéncia, um principio
basico da arquivologia “segundo o qual o arquivo produzido por uma entidade coletiva,
pessoa ou familia ndo deva ser misturado aos de outras entidades produtoras. Também
chamado principio de respeito aos fundos” (ARQUIVO NACIONAL, 2005: 136). Ou
seja, a proveniéncia ou procedéncia ¢ um termo “que serve para indicar a entidade
coletiva, pessoa ou familia produtora de arquivo” (ARQUIVO NACIONAL, 2005:
140). Em termos arquivisticos, as Familias Ferreira Lage e Cavalcanti sdo entidades
produtoras de arquivos, como uma entidade coletiva, pessoa ou familia identificada
como geradora de documentos de arquivo, também chamado de produtor.

Outra questdo relevante relacionada ao principio de proveniéncia € o principio
de respeito a ordem original, segundo “o qual o arquivo deveria conservar O arranjo
dado pela entidade coletiva, pessoa ou familia que o produziu” (ARQUIVO
NACIONAL, 2005: 137). Na colecdo do MMP, podemos perceber uma logica e uma
narrativa visual nos albuns de fotografias encartadas, o que demonstra a importancia do
respeito a ordem original e ajuda na compreensao das praticas colecionistas e na visao
de mundo do colecionador. No entanto, no caso das fotografias avulsas é mais dificil
identificar uma possivel ordem original dos documentos.

Como dissemos anteriormente, o Arquivo Fotografico, como outros setores da

instituicdo, carecem de informacdes sistematizadas acerca da procedéncia e doacgao do
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acervo que se encontra sob sua guarda. Essa caréncia de informagfes motivou uma
pesquisa documental iniciada em 2012 — ap6s a contabilizacdo geral do acervo,
realizada entre os anos de 2010 e 2011.

A pesquisa de procedéncia do acervo fotografico envolveu diversos documentos
produzidos pela prépria instituicdo, como o Arrolamento de 1944, o Guia Histérico de
1978, elaborado pela diretora Geralda Armond, o Livro de Aquisi¢éo de Acervo (a partir
de 1970), documentos do Processamento Técnico da Museologia, alguns documentos do
Arquivo Historico, além de revistas e periddicos.

Além dos documentos acima citados, os relatérios da Direcdo do MMP e do
Setor Arquivo Fotografico se demonstraram importantes fontes documentais para a
compreensdo da biografia cultural da colecdo, uma vez que oferecem informacoes
quanto a procedéncia e trajetoria das imagens dentro da instituicdo e sua relacdo com o0s
demais objetos, além de informacdes sobre a difusdo dessas imagens em exposi¢cdes da
instituicdo, empréstimos de acervo a outras institui¢des e os diferentes usos das imagens
por pesquisadores e pela midia em geral. Algumas informagdes sobre procedéncia estéo
registradas em diferentes documentos, o que pode aumentar a confiabilidade da
informacdo. O relatério de 1936 cita a existéncia de um livro de entrada de objetos
doados, no entanto, ndo foi possivel localizar o referido livro na instituicéo.

O processo de pesquisa de informac0es relativas a procedéncia/proveniéncia da
colecdo iniciou-se com a localizacdo e digitacdo de documentos manuscritos do Arquivo
Fotografico, que continham informacdes sobre doagbes de acervo. No entanto, ndo foi
possivel afirmar a partir de quais fontes as informacGes foram coletadas, uma vez que
ndo ha registros nos manuscritos. Em seguida, realizamos um levantamento sobre o
acervo fotogréafico existente em importantes documentos produzidos pela institui¢do ao
longo do tempo, citados acima. Todas as informagbes pesquisadas encontram-se
organizadas em planilhas para facilitar a consulta dos técnicos e pesquisadores (ver
planilhas no Anexo C). Posteriormente, as informacdes poderdo ser complementadas
quando for possivel proceder a pesquisa na documentacdo do Arquivo Histérico e nos
periddicos da hemeroteca do MMP.

E importante ressaltar que os documentos analisados trazem informacdes de
natureza distinta. O Arrolamento de 1944, além de descrever os bens que ja faziam parte
da colecdo do MMP a época do falecimento de Alfredo Lage, traz ainda informacdes

sobre a localizagcdo dos objetos dentro da instituicdo. O Guia Historico elaborado por
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Geralda Armond, de 1978, além da localizacdo topografica de alguns itens da colecéo,
ainda traz algumas informacdes sobre a procedéncia (doadores).

J& o livro de aquisi¢cdo do MMP, como um livro de registro de entrada de acervo,
além da descricdo dos itens doados, traz informagdes fundamentais sobre a identidade
dos doadores. Os documentos manuscritos encontrados no Arquivo Fotografico também
se referem as informacdes relativas a doagdo e ao doador. Os relatdrios de gestdo (1936-
1980) também trazem maiores informagdes sobre as doacbes e suas procedéncias, além
de relevantes informacdes sobre a trajetoria da instituicdo e de alguns objetos.

A documentacdo museoldgica é outra importante fonte de informacdo, que nos
permitiu inclusive, comparar dados com outros documentos pesquisados. O documento,
que nao esta datado, que pode ter sido parte dos estudos de Geralda Armond para
elaboracdo do catalogo do MMP, que ndo chegou a ser publicado e do qual a instituicdo
ndo possui a versdo original, traz informacdes descritivas sobre o acervo, sua
localizacdo topografica, procedéncia e doadores.

A andlise desses documentos permitiu a sistematizacdo das informagdes
disponiveis, que se encontravam dispersas, no que se refere a procedéncia dos itens do
acervo, conforme as tabelas anexas (Anexos C e D). Foi possivel ainda identificar as
principais fotografias que integraram o circuito expositivo, 0S usos que a instituicdo fez
dessas imagens, e as diversas fotografias e albuns da colecdo que faziam parte da
colecdo original de Alfredo Ferreira Lage (anterior a 1944) e doacOes posteriores. As
aquisicdes por compra se deram até esse periodo, como é possivel perceber pelos
recibos de compra de fotografias (Anexo A) e eventual compra de &lbuns e souvenirs.
Posteriormente, a incorporacdo de outros itens se deu, em grande parte, por doacOes
avulsas, conforme tabela de doagdo, (Anexo D). Estas informagdes séo fundamentais
para que possa tracar de forma mais consistente a trajetdria de formacéo do acervo e a

biografia cultural da colecao de fotografias oitocentistas do MMP.
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Catalogacao e processamento técnico:

Se parece ndo ter havido por parte de Alfredo Ferreira Lage uma preocupagéo
sistematica em catalogar suas cole¢des, nos seus relatérios da década de 1930 ha a
mencéo da producdo de um catalogo. No processo de pesquisa ndo foi possivel afirmar
se 0 documento chegou a ser concluido ou se o Arrolamento de 1944 possa ter usado

este trabalho como referéncia prévia. Conforme Blom,

sem um catdlogo, todo grande colecionador teme que sua
colecdo se disperse, assim como teme seu préprio mergulho na
escuriddo. Um catalogo ndo é um apéndice de uma grande
colecdo, é o seu apogeu. (..) Um catdlogo de certa forma
garantird a sobrevivéncia da colecdo como conjunto, como
organismo e como personalidade. (2003:244)

No Guia Histérico produzido pela diretora Geralda Armond, a sucessora de
Alfredo Lage afirma que cada pega “é apresentada no local onde se acha exposta, com
sua descricdo propria, material, artista, época e procedéncia, com algumas ilustracdes,
além de se ocupar da biografia de cada patrono de suas galerias” (PREFEITURA
MUNICIPAL DE JUIZ DE FORA/GERALDA ARMOND, 1978:4). A diretora trata
ainda da importancia do aprofundamento dos estudos e pesquisas acerca das colegdes.

Possivelmente este guia, em tempo oportuno, sera desdobrado e
aumentado em uma série de “guias” ou de ‘“catidlogos
especializados”, dando cumprimento a uma sistematica de
divulgagdo essencialmente técnica, facilitando historiar-se com
maiores detalhes cada colecdo, além de atualiza-la dentro das
necessidades do momento. (ARMOND, 1978:4)

Catélogos e exposicdes sdo formas possiveis de uma colecéo se expor ao olhar
do publico. Assim, recentemente todas as fotografias da cole¢do oitocentista, analisadas
nesta pesquisa — albuns e lotes de fotografias avulsas — foram objetos de catalogos
temaéticos. Esses catalogos vém sendo produzidos com vistas a organizagdo do acervo e
elaboracdo de potenciais instrumentos de busca, divulgacdo dos documentos, agilidade
no atendimento a consulta interna e ao pesquisador externo, além de evitar o0 excessivo
manuseio das fotografias originais. Estes instrumentos se configuraram como
importantes fontes documentais para a pesquisa.

Ainda ha muito que se revelar sobre a fotografia no acervo da MAPRO. Nesse

sentido, a digitalizacéo, pesquisa, identificacdo e catalogacdo das cole¢des iconograficas



308

representam a possibilidade de novas fontes de estudo e novos olhares sobre 0 nosso
passado. As pesquisas acerca do acervo do MMP poderédo propiciar a qualificagdo do
mesmo, atestando o significado desta colecdo como um importante acervo publico
iconografico do Brasil.

E importante destacar que, uma vez que, anteriormente as fotografias receberam
um tratamento individualizado, item a item, como pecas de uma colecdo, houve um
tratamento museoldgico dos itens e ndo uma abordagem arquivistica, com formacéo de
colecdes, fundos e elaboracdo de dossiés. Optamos por continuar fazendo a catalogacgéo
de cada item, realizando quadros de arranjo com notacdes alfanumeéricas, além de
indicar, quando possivel, o fundo ou colecdo de origem, dando protagonismo a
procedéncia.

Podemos considerar que a funcdo complementar associada a fotografia a relegou
a um segundo plano em muitas instituicdes de meméria, como os museus. E bastante
comum que colecGes de imagens sejam subutilizadas quanto ao seu potencial de
pesquisa por serem mal documentadas, ndo dispondo de uma identificagdo minima. A
criacdo dos catdlogos no MMP tenta minimizar esse problema, qualificando melhor o
acervo, potencializando suas possibilidades de pesquisa. No MMP e em outras
instituicOes, por diversos fatores, entre eles a equipe qualificada cada vez mais reduzida,
a identificacdo da producdo fotografica e da sua procedéncia esta longe de ser
considerada uma fase documental concluida. Se ainda ha muito a se fazer no que se
refere ao acervo mais raro, do século XIX, o que dird o acervo relativo ao século XX e
as fotografias institucionais.

Nesse sentido, ressalta-se a necessidade da pesquisa académica complementar e
aprofundar as informag6es disponibilizadas em catalogos e documentos institucionais.
Na pesquisa em questdo, esse trabalho de producdo de catalogos e pesquisa académica
pela pesquisador se deu de forma paralela, uma vez que ndo havia uma catalogacédo
satisfatoria das imagens sobre a qual a pesquisa académica pudesse se desenvolver.
Assim, a pesquisa e revisdo catalografica e de procedéncia do acervo foi produzida a
medida que se debrucava criticamente sobre a colecdo, contextualizando-a a experiéncia
fotogréafica, comparando-a com outras cole¢Bes similares, com mesmo recorte
cronoldgico.

No entanto, esses catalogos sd@o documentos institucionais e tem circulacéo

restrita a0 ambiente da instituicdo, mas algumas dessas fotografias ja integraram
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catalogos publicados, franqueados ao publico, possibilitando a maior circulagdo de

algumas imagens.

FOTOGRAFIAS OITOCENTISTAS EM CATALOGOS/PUBLICACOES DO

MMP
Acervo Catélogo Ano da
Publicacéo

Unido & Industria “Doce Franga: recortes da vida privada na 2010

cole¢ao do MMP”

“Unido e Inddstria — uma estrada para o

futuro”. 2013. Ministério da Cultura, 2013

Correios e Fundacdo Museu Mariano

Procopio.
D. Pedro Il “O Museu Mariano Procopio” — Banco Safra 2006
Familia Imperial - | “O Museu Mariano Proc6pio” — Banco Safra 2006
altimo retrato antes do
exilio
Princesa Isabel e o0 | “O Museu Mariano Procopio” — Banco Safra 2006
principe D. Antbnio
Mariano Procopio | “O Museu Mariano Procépio” — Banco Safra 2006
Ferreira Lage

“Doce Franga: recortes da vida privada na

cole¢ao do MMP” 2010
Maria Amalia Ferreira | “Doce Franga: recortes da vida privada na 2010
Lage colecdo do MMP”

“ColecBes em Dialogo: Museu Mariano 2014

Procépio e pinacoteca de Sao Paulo”
Alice e  Frederico | “O Museu Mariano Procépio” — Banco Safra 2006
Ferreira Lage

“Doce Franga: recortes da vida privada na

cole¢ao do MMP” 2010
Amélia Machado | “Doce Franga: recortes da vida privada na 2010
Cavalcanti colegdo do MMP”
Amélia Machado | - Anais do MMP — Volume | 2014
Cavalcanti — Cartdo de
expositora (Exposicdo
Universal de 1889)
Exposicdo Universal de | “Doce Franga: recortes da vida privada na 2010

Paris

cole¢do do MMP”
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Exposi¢cdo Universal de | “Doce Franga: recortes da vida privada na 2010

1900 cole¢do do MMP”

Chateau de Juiz de Fora | “O Museu Mariano Procopio” — Banco Safra 2006

(Vista panoramica da

propriedade de Mariano | “Doce Franga: recortes da vida privada na

Procépio) cole¢do do MMP” 2010

Villa Ferreira Lage “O Museu Mariano Procopio” — Banco Safra 2006

(Klumb)

Napoledo Bonaparte | “Doce Franga: recortes da vida privada na 2010

(pintura retratada) colegdo do MMP”

Marie Louise “Doce Franga: recortes da vida privada na 2010
colecdo do MMP”

Joséphine “Doce Franga: recortes da vida privada na 2010
cole¢ao do MMP”

Alan Kardec “Doce Franga: recortes da vida privada na 2010
cole¢ao do MMP”

Alexandre Dumas “Doce Franga: recortes da vida privada na 2010
cole¢do do MMP”

Sarah Bernhardt “Doce Franga: recortes da vida privada na 2010
cole¢ao do MMP”

Familia Imperial as | “O Museu Mariano Proc6pio” — Banco Safra 2006

margens do Paraibuna

Homem nédo | “O Museu Mariano Procopio” — Banco Safra 2006

identificado

(Ferrétipo)

Homem nédo | “O Museu Mariano Procopio” — Banco Safra 2006

identificado

(daguerredtipo)

Homem nao | “O Museu Mariano Procopio” — Banco Safra 2006

identificado

(daguerreotipo

Estereoscopico

mortuario)

Homem nédo | “O Museu Mariano Procopio” — Banco Safra 2006

identificado

(ambrétipo)

Feliciano Duarte Penido | “O Museu Mariano Procopio” — Banco Safra 2006

(fotografia esmaltada)

Leque de toureiros e | “O Museu Mariano Procopio” — Banco Safra 2006

touradas de Madrid

Tabela 06: Fotografias oitocentistas em catélogos/publica¢ées do MMP (elaborada

pela autora)
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Pelas informacgOes sistematizadas, podemos observar que a imagens com
circulagio mais ampla nos catalogos produzidos pela instituicdo sdo aquelas
relacionadas aos retratos da familia imperial, familia Ferreira Lage e Viscondessa de
Cavalcanti, imagens da estrada Unido & Industria, empreendimento mais importante de
Mariano Procopio, fotografias relacionadas a participagdo do casal Cavalcanti nas
exposicOes universais, itens representativos da historia da fotografia, além dos retratos
de personalidades da historia universal. A escolha e circulacdo dessas imagens sdo
representativas do discurso narrativo construido pela instituicdo a partir das
caracteristicas do colecionismo de Alfredo Lage.

4.3 As possibilidades de formacéo da colecao:

Como mencionamos anteriormente, a colecdo de fotografias oitocentistas do
MMP se formou a partir de possibilidades variadas, tais como a aquisi¢do por compra,
através da atuacdo publica dos membros das Familias Ferreira Lage e Cavalcanti, da
troca de fotografias entre os individuos e grupos da rede de sociabilidade dessas
familias e através de doacdes por parte das familias desta mesma rede tecida pela elite
oitocentista, mas que se mostra atuante na incorporacdo de novos objetos as cole¢des do
MMP.

Uma das possibilidades de formacdo da colecdo de fotografias do MMP se deu
através da aquisicdo. As familias Ferreira Lage e Cavalcanti consumiam o servico de
alguns importantes fotografos europeus ou profissionais que atuavam no Rio de Janeiro,
como Disdéri, Numa Blanc, Insley Pacheco, Henschel e Guimardes. Os retratos de
membros das duas familias e alguns recibos de fotografos sdo importantes documentos
para a identificacdo do processo de consumo e aquisi¢ao de imagens fotograficas.

Além disso, ha alguns exemplares, tanto de retratos quanto de “vistas
panoramicas” de fotografos consagrados do seculo XIX, o que demonstra o gosto por
colecionismo de fotografias, comum entre a elite oitocentista. Entre os fotdgrafos
podemos citar Marc Ferrez, Leuzinger, R. H. Klumb, e fotégrafos de referéncia
internacional como Angerer, Reutlingler, Nadar, Giorgio Sommer, Pascal Sebah e
Neurdein. Entre os albuns adquiridos, importantes coletdneas de cidades europeias
como Mildo, Roma, Marienbad e Constantinopla.

A atuacdo publica dos Ferreira Lage e Cavalcanti legou a0 MMP um acervo
bastante diversificado. O lote de imagens da estrada Unido & Industria, principal
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empreendimento de Mariano Procopio € um bom exemplo dessa atuacdo, bem como o
lote de fotografias dos atores que se apresentaram no Teatro Juiz de Fora,
empreendimento dos irmdos Frederico e Ferreira Lage. Ainda podemos encontrar a
producdo amadora de ambos, realizada entre o final do seculo XIX e XX.

A Viscondessa de Cavalcanti atuou junto ao marido, que foi comissario-geral do
Brasil na Exposicdo Universal de 1889, em Paris, em que se comemorava 0 centenario
da Revolucédo Francesa. O Museu Mariano Procépio abriga significativo acervo sobre as
Exposicdes Universais, entre objetos, documentos, livros e fotografias, fruto da
participacdo dos Cavalcanti no evento. Portanto, o cenario abordado no capitulo 3 deste
trabalho demonstra a atuagéo dos Ferreira Lage e Cavalcanti nas exposi¢des universais
na segunda metade do século XIX, legando documentagdo impar sobre essa tematica.

Parte do acervo foi fruto da troca de fotografias, especialmente, retratos, muito
com dedicatorias, entre individuos e grupos da rede de sociabilidade dos Ferreira Lage e
Cavalcanti. Entre os participantes dessa rede, podemos perceber a relagdo com a familia
imperial, com as familias da elite oitocentista, artistas, magistrados, sacerdotes,
escritores, lideres politicos, cientistas, musicos e intelectuais.

Conforme podemos analisar na tabela de doacdes (Anexo D), a rede de
sociabilidades das familias Ferreira Lage e Cavalcanti impactaram de forma
fundamental na doacdo de diversas imagens fotograficas, tanto antes do falecimento de
Alfredo Ferreira Lage, quanto posteriormente. Parte das doacdes veio da colecionadora
Viscondessa de Cavalcanti, dos sobrinhos de Alfredo Lage e de descendentes de

membros da elite oitocentista, principalmente da elite local.

4.4 A vida social das imagens: os usos das fotografias dentro e fora do MMP

O passado ndo reconhece o seu lugar, esta sempre presente...
Mario Quintana

Cada museu efetua escolhas e seleciona argumentos para a forma de exposicao
dos objetos, construindo narrativas distintas. Pretendemos discutir aqui 0 espago que
colecdo ocupou ao longo do tempo no circuito expositivo e de que forma a instituicdo
faz circular essas imagens. Além disso, como parte do esforco de reconstituir parte da
biografia cultural dessa cole¢do, nos propomos a investigar uma das formas de

agenciamento das imagens do acervo, através das exposicdes promovidas pela
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instituicdo. Nesse percurso, foi possivel identificar e problematizar algumas questoes:
Quais as imagens mais veiculadas? Quais 0s temas mais recorrentes? Quais discursos
foram construidos a partir desses objetos? A partir de quais narrativas as imagens foram
contextualizadas?

No contexto de fechamento dos prédios historicos, algumas outras questdes se
colocam: como as fotografias tem sido ressignificadas pela instituicdo e de que forma a
colecdo oitocentista poderd compor a nova narrativa expositiva a ser elaborada? Com
quais objetos as fotografias desta colecdo podem dialogar?

Grande parte da colecdo de fotografias e albuns oitocentistas ja fazia parte da
Colecéo de Alfredo Ferreira Lage e foram descritos no Arrolamento de 1944. Segundo a
documentacdo museoldgica, parte das fotografias da Familia Imperial, exposta no
circuito expositivo ficava no escritorio, na Sala D. Pedro II, na Sala “Manto da
Princesa” (figura 140), na Sala dos Cristais, Sala Viscondessa de Cavalcanti, mas a
maioria dos itens ficava exposta ou acondicionada na “Biblioteca-Arquivos”

Entre as fotografias da familia imperial, uma imagem, considerada a Ultima
fotografia antes do exilio, autografada por todos os membros a bordo do “Alagoas”, em
24 de novembro de 1889, a caminho da Europa, esteve presente em diferentes espacos
do circuito expositivo da instituigdo. Em 1944, a imagem ficava exposta na sala
intitulada “Manto da Princesa”. Posteriormente, a fotografia seria exposta na Sala D.
Pedro Il e outra imagem, capturada na mesma ocasido, teria ficado exposta na “Sala

Princesa Isabel”.

Figura 140: Salas D. Pedro II e “Manto da Princesa” (década de 1960). Fotografo ndo
identificado. Fonte: MMP



314

A andlise do Arrolamento de 1944 demonstra ainda que dois painéis com
fotografias da producdo amadora de Alfredo Ferreira Lage ficavam expostos no
primeiro andar da Residéncia (Villa) no hall e corredor. Na “Sala Maria Amalia”, o
nucleo familiar é representado atraves do retrato da propria matriarca e um conjunto de
5 fotografias da familia de Mariano Procopio.

Alguns &lbuns também figuraram no circuito expositivo. Um destes, descrito
como um objeto “com capa de madeira com incrustacdes”, ficava exposto na “Sala de
Cristais™.**® Pelo nivel de deterioracdo bastante elevada, tipica de fotografias expostas a
luz em uma pégina especifica, onde se encontra encartado um retrato de Agassiz,
podemos inferir que o &lbum tenha sido exposto desta forma por um tempo significativo
(figura 141).

Figura 141: Album de retratos que ficou exposto na Sala de Cristais. (2015). Foto da
autora. Fonte: MMP, 2015.

Ainda nesse periodo, o Arrolamento demonstra que retratos de notaveis
representantes da elite oitocentista eram expostos na Galeria Maria Amalia, como um
retrato de Claudio Velho da Mota Maia, retratos em daguerre6tipo do senador Firmino
Rodrigues da Silva e esposa, e retratos de Camilo Maria Ferreira Armond e Josefina

Camila Gomes de Souza, Conde e Condessa de Prados. Posteriormente, a

146 Na Documentagéo Museolégica, ha a informagéo de que o album teria pertencido & Mariano Procépio.
Dentro do 4lbum h& uma etiqueta solta, com a mesma informagéo.
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documentacao museolodgica registra a exposi¢do dos Rodrigues da Silva e dos condes de
Prados na sala intitulada “Conde de Prados”.

Na sala “Maria Pardos” ndo foi exposto nenhum retrato fotografico da pintora,
companheira de Alfredo Lage, mas ficava exposta uma imagem da Ilha do Corvo, nos
Acores. O local teria alguma relagdo com a biografia da pintora? A pesquisa ndo
encontrou uma relacéo direta entre a imagem e a personagem que da nome a sala.

A sala “Viscondessa de Cavalcanti” apresentava um numero significativo de
fotografias em exposicdo (figura 142). Alem daquelas relativas a Familia Imperial,
havia ainda a reproducdo de uma pintura retratando a prépria colecionadora, cinco
retratos em daguerre6tipo e o retrato da Baronesa de Santana.'*’ Duas imagens bastante
peculiares ainda compunham o cenério: o cartdo de circulacdo da colecionadora, como
expositora da Exposicdo Universal de 1889 e o leque, em material fotogréafico,

retratando cenas de touradas e retratos de toureiros de Madrid.

Figura 142: Sala Viscondessa de Cavalcanti, (c. de 1960). Fotografo néo identificado.
Fonte: MMP

A memodria do Duque de Caxias foi sistematicamente celebrada no discurso
narrativo do MMP, com intensa exposi¢do de seus objetos e imagem (figura 143). As

reproducdes de pintura do Duque e da Duquesa de Caxias ficaram expostas por décadas

47 Além das fotografias oitocentistas, uma colecdo de cartdes postais comemorativos dos voos
de Santos Dumont, na Franca, ficava exposta na Sala “Viscondessa de Cavalcanti”.
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na sala que homenageava aquele que é considerado o patrono do Exército Brasileiro. A
imagem de her6i da Péatria e a memdria glorificadora associada ao personagem sao
valorizadas na narrativa historica do MMP. A sala do militar expunha ainda um retrato

do Bardo de Catas Altas.

Figura 143: Sala Duque de Caxias. (Década de 1960). Fotdgrafo ndo identificado.
Fonte: MMP

Ainda eram expostas algumas fotografias diversas, como retrato do ator Ermette
Novelli, Mariano Procopio e homens ndo identificados, em salas ndo identificadas pelo
Arrolamento. Algumas fotografias da familia de Mariano Procopio em uma diligéncia
da estrada Unido & Industria ficavam expostas no pequeno comodo ao lado da sala D.

Pedro Il (figura 144).
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Figura 144: Diligéncia da Cia da Estrada Unido & Industria. (c. de 1861) Fotdgrafo ndo
identificado. Fonte: MMP

O ultimo cdmodo do circuito a expor fotografias era o préprio quarto particular
de Alfredo Ferreira Lage. Retratos de pessoas ndo identificadas, provavelmente da
familia, um retrato do almirante Tamandaré, além de um album de artistas francesas,
outro album de retratos e alguns souvenirs de viagem, de Constantinopla, de St. Lazare
e de Marienbad. A existéncia dessas imagens no quarto de Alfredo Lage nos induz a
premissa de que tais objetos tenha sido fruto do colecionismo do proprio colecionador e
seus familiares, mas ndo localizamos nenhuma documentacdo que nos permita essa
associacéo direta.

Mas é no setor Biblioteca-Arquivos que se localizava grande parte do acervo
fotogréafico do MMP. Ornamentando as paredes, compondo vitrines e mesmo guardadas
em estantes, como a colecdo de albuns. Entre os retratos, destacam-se aqueles de
escritores, atrizes e atores de teatro (principalmente os que se apresentaram no Teatro
Juiz de Fora, como Adelaide Coutinho, Artur Napoledo, Andrea Maggi, entre outros,
além das séries com caracterizacOes de alguns artistas. Os membros da Familia Imperial
estavam amplamente representados também. Entre os albuns da colecdo, aqueles
relativos as exposicBes universais, retratos de tipos indigenas e outros de retratos, vista
urbanas e paisagens, além dos souvenirs de viagem de diferentes cidades europeias. A
fotografia intitulada Chateau de Juiz de Fora, retratando a propriedade de Mariano
Procopio também esteve exposta na Biblioteca, como € possivel observar em imagem

de Geralda Armond e Alfredo Lage no setor (figura 135).
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Pelo Arrolamento de 1944 é possivel afirmar, portanto, que grande parte da
colecdo que é objeto desta pesquisa, apresentada em capitulos anteriores, ja havia sido
incorporada ao acervo do MMP quando do falecimento do colecionador e idealizador da
instituicdo, seja por aquisicdo, por colecionamento, por troca de imagens atraves das
redes de sociabilidades estabelecidas e mesmo por doacéo.**®

Outro importante documento institucional que traz informacgdes relativas a
organizacdo e localizagdo do acervo no circuito expositivo € o Guia Histdrico,
elaborado em 1978 pela diretora Geralda Armond. A comparacdo dos dois documentos,
passadas algumas décadas, demonstra algumas mudangas no circuito expositivo. Um
namero menor de fotografias estava exposto, ou 0 documento Ultimo ndo registra parte
dessas imagens no circuito. O documento em questédo traz, no entanto, a identificagdo de
alguns doadores. O Arrolamento de 1944, ao contrario, pela prépria natureza do
documento, nédo trazia informacdes quanto a procedéncia das fotografias.

Enquanto algumas fotografias permanecem expostas nas mesmas salas como os
retratos do Duque e da Duquesa de Caxias, novas salas foram criadas, como a Sala Juiz
de Fora, em 1950, onde parte das fotografias relativas a cidade e seus “personagens
ilustres” passam a figurar, como a fotografia Chateau de Juiz de Fora, anteriormente
exposta na “Biblioteca-Arquivos”.

Algumas imagens sdo doadas no periodo anterior a constituicdo da Sala Juiz de
Fora, num esforco de musealizacdo da memdria da cidade e de alguns se seus atores
(figura 145 e 146). No relatorio de 1950 Geralda Armond menciona a efetivacdo de
diversas doacdes, de objetos e fotografias, oitocentistas ou ndo, para composi¢do da
referida sala. Entre as imagens da cidade, destaca-se a foto da inauguracéo dos bondes a
tracdo animal, da Cia Ferro Carril, de 1881. Entre os retratados, masicos, professores,
artistas como o pintor Hipolito Caron, politicos e as esposas de Henrique Halfeld,

considerado pela historiografia tradicional local como um dos fundadores da cidade.

8 0 acervo do MMP ja abrigava as fotografias modernas (século XX) e uma expressiva
colecdo de cartdes postais.
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Figuras 145 e 146: Sala Juiz de Fora, (década de 1960) Fotografo ndo identificado.
Fonte: MMP

Na sala D. Pedro Il continaria exposta a emblematica fotografia considerada
como a Ultima da familia imperial antes do exilio, em 1889. No quarto de Alfredo Lage,
os albuns e retratos foram retirados e ganhou protagonismo um retrato do colecionador,
encomendado pela diretora Geralda Armond apds o seu falecimento. As mudancas
poderiam ter como objetivo a identificagdo imediata do espaco com a figura de Alfredo
Lage por parte do pablico do museu.
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Os retratos do 2° Bardo e Baronesa de Pitangui, Honorio Augusto José Ferreira
Armond e Maria José Ferreira Lage, ndo citados no Arrolamento de 1944, passaram a
ser expostos na sala de visita do “castelo residencial de Mariano Procdpio”, onde a
baronesa era homenageada com o nome titulo do espaco em questao.**

Outros membros da familia também receberam homenagens por sua colaboracao
e apoio a0 MMP, como os sobrinhos de Alfredo Lage, Gabriel, Frederico e Roberto
Lage, com a criacdo da sala intitulada “Sala Trés Irmaos”. A sala expunha um quadro
com fotografias da producdo amadora de Alfredo Lage, de cunho mais intimo e familiar,
como a fotografia intitulada “A li¢do” (figura 147), onde a matriarca Maria Amalia
ensina as meninas Maria Luiza e Maria da Gléria, filhas do funcionario da chécara,
Manoel da Costa, na sala de jantar da residéncia. Tempos depois, as meninas seriam
consideradas as primeiras funcionarias do MMP. A informacédo sobre a exposicdo do
referido conjunto de imagens é confirmada no relatério de Geralda Armond, do ano de
1968, mesmo ano de doacdo das imagens. Posteriormente, a documentacdo museoldgica
traz a informag¢do de que a fotografia “A Ligc20” estaria exposta na Sala intitulada

“Manoel da Costa”, em homenagem ao funcionario do MMP.

Figura 147: “A licao”. (final do século XIX/Inicio do XX) , Alfredo Ferreira Lage.
Fonte: MMP

49 A mesma informagao consta na Documentacio Museoldgica.



321

A memoria da Familia Ferreira Lage continua associada a memdria do periodo
monarquico e da Familia Imperial. Na sala “Elisa Ferreira Lage” ficava exposto um
retrato do principe D. Augusto Leopoldo de Saxe, com dedicatoria enderecada a
Frederico Lage.A documentacdo museoldgica se refere a imagem sendo exposta na sala
“Frederico Ferreira Lage”. Na sala “Baronesa de Sant’Ana” — antigo escritdrio de
Mariano Procépio, além de um retrato da prépria baronesa, estavam expostos retratos de
Maria Amalia, antiga proprietaria da residéncia, e do casal imperial, D. Pedro Il e D.
Tereza Christina.

Os relatérios de Gestdo (1937-1980) trazem de forma esparsa, algumas
informacgdes sobre a localizacdo e trajetéria dos objetos dentro da instituicdo. No
relatorio do ano de 1970 esta registrada a “inauguragdo” da fotografia do casal Alice e
Frederico Ferreira Lage, na sala de musica, sobre o piano que pertenceu a familia
Ferreira Lage, em referéncia a conhecida habilidade de musicista de Alice Lage. Filha
de viscondes, teve uma educagdo rebuscada que incluiu o aprendizado do piano. A
inauguracdo contou com a participacdo de Adelaide Ferreira Lage, esposa de Roberto
Ferreira Lage, um dos filhos do casal. **°

Outras fotografias, que ndo fazem parte do conjunto analisado nesta pesquisa
também foram expostas no circuito expositivo, como imagens do Golpe Militar, do
General Olympio Mourdo Filho e outros militares, que integravam a Exposicao sobre a
“Revolug¢ao Democratica de 1964”, e retratos de ex-prefeitos, para integrar a Galeria de
ex-prefeitos na Sala de Juiz de Fora em 1973. Uma fotografia bastante emblematica do
circuito expositivo é um retrato de Alfredo Ferreira Lage, inaugurado em 10 de janeiro
de 1945, na sala que homenageia o colecionador, no seu antigo quarto. O retrato,
produzido pelo processo de oleobromia, executado por J. Cobucci, de Juiz de Fora, foi
encomendado pela diretora Geralda Armond como ‘“homenagem a memoria do
fundador”, conforme a documentagao museoldgica.

O documento produzido pela museologia informa ainda sobre a exposicdo de
uma vista de Juiz de Fora de 1871, e retratos dos artistas que atuaram no Teatro Juiz de
Fora, além de uma fotografia dos deputados da Primeira Constituinte, entre eles
Constantino Paleta. Todas as imagens ndo tinham informacgéo da sala onde ficaram

expostas.

1590 Nesse mesmo ano, segundo o relatério, algumas fotografias modernas, relativas ao tema
esportivo, passam a figurar na recém-inaugurada “Secdo de Esportes”. Marca a inauguragio a
secdo a exposicdo tempordaria da Taga Jules Rimet, conquistada pelo Brasil como campeédo da
copa do mundo de futebol.
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Através da andlise de fotografias que retratam os ambientes internos e o circuito
expositivo do MMP, é possivel notar que as imagens fotograficas sempre integraram a
narrativa do museu. A maioria das imagens expostas se refere aos membros da Familia
Ferreira Lage e aos membros da Familia Imperial, colaborando na construcdo de uma
memoria imperial no discurso da instituicdo. Alguns homenageados, como a
Viscondessa de Cavalcanti e Duque de Caxias, tinha fotografias expostas em suas salas.

Analisando as informagdes coletadas a partir da pesquisa no Arrolamento de
1944, foi possivel identificar diversos itens do acervo que ja faziam parte da colecédo de
Alfredo Lage por ocasido do seu falecimento. Determinados espacos do MMP
abrigavam fotografias arranjadas em um painel, porta-retratos, quadro ou outro objeto
semelhante. No entanto, quando as fotografias foram recolhidas do circuito expositivo e
retiradas de suas molduras para serem acondicionadas na reserva técnica, ndo houve o
cuidado, em muitos casos, de registrar o numero de arrolamento e quais fotografias
faziam parte de um determinado conjunto. Um exemplo claro s&o os conjuntos de
fotografias da Familia Ferreira Lage ou da Familia Imperial, expostos em varios
ambientes do MMP, que reunidas as demais fotografias avulsas, perderam seu arranjo
expositivo sem o devido registro. Parte da biografia cultural desses arranjos perdeu-se
por essa falta desse registro, ndo sendo possivel afirmar, em muitos casos, quais
fotografias pertenceram a qual conjunto.

Esse € o caso de alguns itens da colecdo de fotografias de cunho familiar dos
Ferreira Lage (5 fotografias, sendo 3 com moldura), que ja estiveram expostos no
circuito museografico, conforme consta no Arrolamento de 1944. No entanto, nao foi
possivel identificar quais eram essas imagens, reunidas em um lote. As fotografias se
encontravam na Sala Maria Amalia, na Villa - denominada no Arrolamento de 1944
como “Castelo” - dentro de um guarda roupas de erable com portas de espelho. A foto-
pintura da Baronesa de Santana ficava exposta na Sala Viscondessa de Cavalcanti,
tambem na Villa Ferreira Lage.

Como dissemos anteriormente, o documento traz informagdes relevantes quanto
a localizagdo do acervo no circuito expositivo. E possivel afirmar, portanto, que boa
parte das fotografias expostas ou albuns colecionados ficaram localizados na Biblioteca,
na Sala Viscondessa de Cavalcanti e na Galeria Maria Amalia, além de alguns itens em

diferentes espagos musealizados, como o quarto de Alfredo Lage, o escritorio da familia



323

e a Sala dedicada ao Duque de Caxias e a sala curiosamente intitulada “Manto da
Princesa”. ™!

O documento, ao relacionar o objeto ao personagem titulo de determinadas salas,
como no caso da Sala Viscondessa de Cavalcanti nos fornece importantes “pistas”, nos
termos usados por Ginzburg, quanto a procedéncia e colecionador daqueles objetos
citados. Nessa analise fica patente a importancia da Familia Cavalcanti para a formagao
da colecéo de fotografias oitocentistas do MMP.

Algumas fotografias que compdem o acervo, principalmente de membros da
familia Ferreira Lage, Cavalcanti e Familia Imperial tiveram seus suportes recortados, o
que pressupde a adaptacdo para a exposi¢do em porta-retratos. Coincidentemente, essas
imagens possuem alto grau de deterioracdo e esmaecimento, denunciando o longo
periodo de exposicdo a luz. Além de exposicdo de algumas imagens no circuito
expositivo, diversas fotografias (originais ou reproducdes) circularam ao longo do
tempo em exposicOes realizadas pela propria instituicdo ou por empréstimo a terceiros.
Durante o processo de pesquisa, foi possivel identificar dezenas de exposi¢Ges

envolvendo as fotografias oitocentistas da colecdo do MMP.

As exposicoes:

A intensa atividade expositiva e consequente circulacdo dessas imagens foram
propiciadas, em grande parte, pela criacdo do laboratério analégico na década de 1980.
O acervo oitocentista foi reproduzido a partir da criacdo de negativos de segunda
geracdo e producdo de cdpias de diferentes formatos. Tal atividade possibilitou que o
setor iniciasse uma rotina de producdo de exposicOes fotograficas dentro e fora da
instituicdo. Esse contexto marca a trajetoria do Arquivo Fotogréafico entre as decadas de
1980-90. O periodo é marcado ainda pela predominancia do Centro Cultural Bernardo
Mascarenhas como o local privilegiado de exposicdo do acervo do MMP. As duas
instituicdes eram vinculadas &8 FUNALFA, e o CCBM tem localizacdo privilegiada no
centro de Juiz de Fora, 0 que poderia contribuir para que as exposic¢fes atingissem um
bom publico visitante. Também & digna de nota a parceria do MMP com o Instituto Sao

Tomas de Aquino, com duas exposi¢des relativas a valorizacdo da memoria imperial

I Em alusdo & cauda de um vestido da Princesa Isabel, equivocadamente denominado de
“Manto”. Um dos objetos mais emblematicos no que se refere ao Segundo Reinado no circuito
expositivo do MMP ao longo de décadas.
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brasileira, 0 que é bastante representativo do perfil institucional de ambas as
instituicoes.

No entanto, a desativacdo do laboratdrio analdgico e desmontagem da equipe
técnica formada por historiadores, fotdgrafos, técnicos laboratoristas e estagiarios,
dificultou sobremaneira a circulagdo social das imagens por um periodo. Até mesmo o
atendimento aos pesquisadores sofreu prejuizos pela descontinuidade de funcionarios
atuando no setor.

A partir da retomada das atividades em 2007, o setor passou novamente a
exercer atividades de pesquisa e selecdo de acervos para exposicdes temporarias,
empréstimos de acervo para exposicdes de outras instituicbes e atendimento a
pesquisadores, académicos ou ndo, que fazem circular as imagens, num constante
processo de ressignificacdo , acrescentando-lhes camadas de sentido a partir de novos
olhares e novas perspectivas. Num contexto de museu fechado a visitagdo, o trabalho de
difusdo do acervo através de exposicdes, producdo de catdlogos, e atendimento aos
pesquisadores e a midia € fundamental para que, mesmo de forma limitada, a
comunidade possa continuar a ter acesso a esses bens'*2.

Uma das exposicdes realizadas em 1991, intitulada exposi¢do “Familia Ferreira
Lage”, ¢ um bom exemplo da narrativa criada pela instituicdo para constru¢cdo da
memoria da familia e sua insercdo no contexto social de sua época. A Exposicao conta
com 52 imagens. Inicia-se com o casal Ferreira Lage, Mariano e Maria Amalia, a Villa
Ferreira Lage, a visita da Familia Imperial a residéncia, diversas fotos da Familia
Imperial, numa vinculagdo direta com a monarquia. Em seguida, sdo apresentadas fotos
relativas & Estrada Unido & Indlstria, numa alusdo direta ao discurso de
empreendedorismo atribuido a Mariano Procdpio. Em seguida, sdo apresentadas
diversas imagens da matriarca da Familia Ferreira Lage, inclusive algumas cenas de
cotidiano, de autoria do filho, Alfredo Ferreira Lage. A seguir, é apresentado o circulo
de sociabilidades da familia, apresentando-se o casal Visconde e Viscondessa de
Cavalcanti, o bispo Francisco Rego de Maia, Bispo de Petrépolis, e o Bardo do Rio
Branco, considerados amigos das familias. A exposicdo se encerra com retratos de
Frederico e Alfredo Ferreira Lage, exposicdo de Maria Pardos, visita de Getulio Vargas

ao MMP, Alfredo Ferreira Lage e Geralda Armond, fotografias da producdo amadora de

152 Vale ressaltar aqui que a parceria com o DDC (Departamento de Difusdo Cultural) na
elaboracdo e execucdo das atividades e eventos relacionados ao acervo sdo fundamentais para o
acesso e a difusdo do mesmo.
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Alfredo Lage, busto de Mariano Procépio no Largo do Riachuelo, a transladacdo dos
restos mortais de Alfredo Lage e missa com a presenca da Familia Ferreira Lage,
autoridades, funcionarios e populares, em 1961.

Outra exposicao bastante importante, que pode ser analisada como uma sintese
da colecéo e da histdria da fotografia no Brasil e no mundo, foi produzida em 1989, em
funcdo das comemoracgdes dos 150 anos da invencdo da fotografia. Intitulada “150 de
fotografia”, essa exposicao teve um caréter itinerante. Além de ter sido exposta em Juiz
de Fora, a mesma recebeu adaptac6es e complementos de imagens das cidades onde foi
apresentada, como Leopoldina e Cataguases, conforme documentacdo existente no
Arquivo Fotografico.

Outra exposicdo bastante representativa da narrativa e do discurso que
caracteriza 0 MMP foi intitulada “Familia Imperial Brasileira”. O texto da exposi¢ao foi
elaborado pelo professor de histéria Newton Barbosa de Castro, colaborador do MMP e
monarquista por convicgdo. A exposicdo, composta por 48 reproducdes, apresenta
reproducdes de gravuras e fotografias de D. Pedro Il, D. Tereza Cristina, além de outros
membros da familia Imperial, retratados até a década de 1940.

Ainda entre as exposicdes que apresentam um carater de sintese do acervo, uma
das mais relevantes foi a intitulada “A fotografia no Museu Mariano Procopio”. A
mesma € fruto da selecdo do pesquisador Afonso Rodrigues, entdo professor do curso de
Artes da UFJF. A exposicdo integrou as atividades de producdo do catalogo citado
anteriormente, de autoria desse professor. Apesar de ndo haver uma andlise da colecdo, a
obra é um marco, pois € o primeiro catalogo a ser publicado tendo como foco exclusivo
o acervo fotogréfico da instituicéo.

Nos Ultimos anos, 0 MMP tem se utilizado de outros espacos para exposi¢do de
parte de acervo de fotografias. Dentre eles, 0 MAMM (Museu de Arte Murilo Mendes).
A primeira exposicdo realizada foi em 2009, a partir do acervo original do fotdgrafo
Nadar, intitulada “Nadar 35 capucines” (figuras 148 e 149).
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e .
Figuras 148 ¢ 149: Exposigdo “Nadar 35 Capuccines”, 2009. Fonte: MMP

O MAMM também foi o espaco que abrigou a exposicdo “Doce Franga:
Recortes da vida privada no acervo do MMP” (figura 150), realizada em 2010. Foi a
maior exposicdo extramuros realizada pelo MMP com acervo original, envolvendo
todos os setores da instituicdo. Foram expostas diversas fotografias e albuns do acervo
oitocentista, além de pinturas, esculturas, porcelanas, mobiliarios, documentos e outros

objetos.
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Figura 150: Exposi¢ao “Doce Franga”, 2010. Foto da autora. Fonte: MMP

Vale ressaltar que parte dessas exposi¢cdes elaboradas pelo MMP tem caréater
itinerante. Entre as exposi¢des produzidas pela instituicdo com este carater nos ultimos
anos, podemos citar a mostra “Unido & Industria: uma estrada para o futuro”,
apresentando reflexdes sobre a representatividade de Mariano e da Estrada para a
cultura e economia local. Inicialmente a mostra contou com fotografias (copias) e
alguns objetos originais do acervo do MMP relativos ao tema. A primeira edicdo da
exposicdo ocorreu Espaco Cultural dos Correios, em Juiz de Fora, em 2013 (figura
151). Contou com visita mediada através de uma das edi¢cdes do projeto “Encontro de
Educadores” (figura 152) e projeto educativo voltado para diferentes grupos e publicos.

Como produto da exposicdo, foram produzidos catalogo, folder e cartdes postais
com reproducgdes das imagens da Estrada Unido e Industria, de autoria do fotografo
Revert. H. Klumb. No ano de 2015, a exposi¢do foi montada na Festa Alemd, festa
tradicional local, no bairro Borboleta, nicleo da antiga “Villagem D. Pedro II”, onde
Mariano Procopio assentou parte dos alemées que imigraram para o Brasil (ANEXO E).
A exposicdo em questdo tem circulado por diferentes espagos culturais, como o Museu
do Ing4, em Niter6i e 0 Museu do Senado, em Brasilia, onde foi exposta recentemente,
em 2016.
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Figura 151: Exposicao “Unido & Industria: uma estrada para o futuro”. Foto: Aline

Viana, 2013. Fonte;: MMP

MINISTERJO"‘,‘&A CULTURA, CORREIOS E FUNDAGCAO MUSEU MARIANO PROCOPIO
canvida*m'éér‘a‘

- Uniao e Inddstria
UMA ESTRADA PARA O FUTURO

. ENCONTRO DE EDUCADORES -
Visita mediada a exposigao pela historiadora Rosane Carmanini Ferraz, do arquive fofogrdfico do Museu Mariano Procépio Z
=y o s . o
DATA: 11/04/13, quinta-feira, as 14h30 a
Publico-alvo: professores e profissionais da drea de educagao (5]
Inscricdes prévias e gratvitas pelo telefone (32) 3690-2027 ~ VAGAS LIMITADAS =
e w
LOCAL: Rua Marechal Deodoro, 470 | Centro | Juiz de Fora — Minas Gerais | CEP 36002 900 | Tels.: (32) 3690 5715 e (32) 3690 5736 =
B =
: SEATROCINO APOIO =S
P Y R | We(ugo :
~7350 [aad CORREIOS cutrveaL
REALIZACAO
& Juz e FoRn vt BIRESIL
mapro | pracépio PREFEITURRA PAIS RICO € Pals SEW soBREZA

Figura 152: Convite para a visita mediada a Exposi¢do Unido e Industria. Fonte: MMP,
2013.

O parque do MMP tem sido o local mais utilizado para a difusdo das fotografias
do acervo, uma vez que o mesmo tem grande circulacdo de pessoas. Foram produzidas
as exposigoes “Retratos Oitocentistas no Museu Mariano Procéopio” (figuras 153 e 154),
em 2013 e a “Exposic¢do Universal de 1900”, em 2015. Um dos projetos de itinerancia

das exposi¢des ¢ intitulado “O Museu vai a escola”, onde algumas mostras produzidas
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pelo MMP sdo expostas nas dependéncias de escolas municipais de Juiz de Fora,
possibilitando o uso das imagens como recurso pedagdgico por parte dos professores
(figura 155).

Figuras 153 e 154: Exposicado “Retratos Oitocentistas no acervo do MMP”. Foto: Aline
Viana, 2013. Fonte: MMP
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'RETRATOS OITOCEXTISTAS
0 NI ML PROCHPD

Figura 155: Criancas das escolas municipais de Juiz de Fora visitando a exposicao
“Retratos Oitocentistas no acervo do MMP”. Foto: Aline Viana, 2013. Fonte: MMP

A produgdo amadora dos irmdos Alfredo e Frederico Ferreira Lage tem recebido
destague nos ultimos anos, conforme abordamos no primeiro capitulo. A partir da
pesquisa e desenvolvimento de um catalogo tematico sobre o tema, foram feitas duas
exposi¢oes, uma com a producdo de Frederico e outra com a de Alfredo Ferreira Lage.
Esta Gltima assumiu um carater itinerante. Inicialmente exposta no sagudo da reitoria da
UFJF, a mostra ficou exposta na Biblioteca Méario de Andrade, em Sdo Paulo e Museu
da Inconfidéncia, em Ouro Preto (ANEXO B. 4 e B.5). Como produto da exposigdo, foi
produzido um calendario do ano de 2015 com parte das fotografias que integraram a
exposicao (figura 156).

D000 0000000000000 0000000000000 00dd

SIMETRIA E
PERMANENCIA:

A ARTE NA FOTOGRAFIA DE ALFREDO FERREIRA LAGE

CALENDARIO 2015

Figura 156: Capa do calendario da exposicdo “Simetria e Permanéncia: a arte da

fotografia de Alfredo Ferreira Lage”, 2015. Fonte: MMP
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Alguns espacgos considerados pouco convencionais tém sido usados para a
difusdo das imagens do acervo desde a década de 1990, como shoping centers. A
documentacdo do Arquivo Fotografico demonstra a negociagdo do MMP com esses
espacos comerciais para a montagem de algumas exposi¢cdes, como uma mostra
comemorativa do aniversério da cidade de Juiz de Fora™®.

Outro exemplo mais recente ¢ o caso da Exposi¢cdo “Mulheres do Museu
Mariano Procopio” (figuras 157 e 158), em que as personagens femininas fundamentais
para a formacdo da colecdo, como Maria Amalia Ferreira Lage, Alice Lage, Maria
Pardos e Viscondessa de Cavalcanti, além da diretora Geralda Armond, séo colocadas
em destaque. A exposicdo aborda ainda alguns objetos selecionados, que faziam parte
das colegdes particulares dessas personagens que ajudaram a compor 0 acervo da

instituicao.

Figura 157: Exposicdo Mulheres no Museu Mariano Procopio, 2013. Fonte: DDC —
MMP

153 Conforme a correspondéncia n° 029/1991, de 21 de marco de 1991. (AF/MMP)



Alice Lage
(1864 - 1914)
Pianista ¢ cantora lirica.
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Na tabela que se segue, sistematizamos as imagens oitocentistas que circularam
nas exposic¢oes promovidas pelo MMP.

ACERVO DE FOTOGRAFIAS OITOCENTISTAS EM EXPOSICOES DO MMP

(em ordem cronold6gica)

Exposicao — Titulo Data Local Acervo
Exposi¢ao “'Peca do 1985 MMP Fotografias de autoria de
més de setembro — 1985 Alfredo Ferreira Lage
— Fotografia de Alfredo
Ferreira Lage”,
“150 anos da fotografia 19/08 a MMP
(1839-1989)” 17/09/89
Leopoldina e
Cataguases
18 a (MG)
26/11/1989
“Juiz de Fora: em Dez/88 a Fotografias da Estrada Uniéo
fatos/em fotos” jan/89 CCBM & Industria e da cidade de
Juiz de Fora
“Juiz de Fora ontem” Maio a Villa Ferreira Lage (1861) e
jun/1991 Academia de Comércio em
construcao (c. de 1890)
“Familia Ferreira Lage” | 09/1991 MMP

Retratos da Familia Ferreira
Lage, imagens da Villa e da
visita da Familia Imperial a
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residéncia dos Ferreira Lage,
e da estacOes e estrada Unido
& Industria, além da
producdo amadora dos irmé&os
Ferreira Lage.

monarca nos tropicos”

“Familia Imperial 12/1991 a Retratos de membros da
Brasileira” 01/1992 Familia Imperial
“Estrada Uniao & Maio/1992 MMP D. Pedro Il, Mariano
Industria” Procopio, Maria Amaélia
diligéncia e fotos da estrada
Unido & Industria.
“Juiz de Fora em 12 a CcCBM Fotos a partir de uma grande
panoramica” 30/05/1994 panoramica de Juiz de Fora,
de c. de 1893. A panoramica €
uma imagem impressa.
“Juiz de Fora em 23/08 a CCBM
imagens” 11/09/1994
“Museu Mariano Ago/1995
Procopio”
“Memoria alema” Out/1995 MMP Fotos da estrada Unido &
IndUstria
“Familia Imperial” Dez/ 1995 | Instituto S&o | Versdo menor da Exposicao
Tomas de de mesmo tema, montada em
Aquino 1991.
“Museu Mariano 1996 Estacdo da Sé
Procopio chega a Sdo — Séo Paulo
Paulo”
“Juiz de Fora: industria, 20/06 a Associacao
memoria e vida” 20/08/1996 | Comercial de
Juiz de Fora
“Juiz de Fora: uma 24/05 a Banco
declaragdo de amor” 10/06/1996 Banespa
CCBM
06/07 a
05/08/1996
“Princesa Isabel” 12/1996 Instituto Séo
Tomas de
Aquino
“Juiz de Fora entre dois 1998
séculos: fotos urbanas”
“D. Pedro II: um 1999

Fotografias da Familia
Imperial, das residéncias
oficiais (Palacio Imperial e
Palacio Sao Cristdvao)
viagens no Brasil e exterior.
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“Tombamento do s/data Uma fotografia da
Parque Halfeld” identificada inauguracdo da Camara de
Juiz de Fora, em 1878.
“O Tempo e o Parque” s/data Uma fotografia da
— Parque Halfeld identificada inauguracdo da Camara de
Juiz de Fora, em 1878.
“A Fotografia no 28/12/2000 MMP Uma sintese das fotografias
Museu Mariano a do acervo geral do AF, com
Procépio” 29/03/2001 retratos, paisagens, vistas

urbanas de JF e de outras
cidades, tipos humanos, etc.

Uma versao, com 40
CCBM fotografias, dessa exposicéo
foi apresentada, sob o titulo,
“Acervo Fotografico do
MMP”’, no CCBM.

“ A Familia Ferreira 08/2004 42 Brigada de | 74 fotografias entre 1860 e

Lage e a cidade de Juiz Infantaria 1940
de Fora” Motorizada — Fotografias da Familia
(Antigo Ferreira Lage e algumas
Palacete de imagens da cidade.
Frederico
Ferreira
Lage)
Nadar “35 2009 Museu de 35 Fotografias originais de
Capuccines™'** Arte Murilo autoria de Félix Nadar
Mendes —
MAMM
“Doce Franga: recortes 2010 Museu de Retratos da Familia Ferreira
da vida privada na Arte Murilo Lage e Cavalcanti,
cole¢do do MMP” Mendes — personalidades francesas,
MAMM Exposices Universais
Hipdlito Caron 2012 Retrato do pintor Hipolito
Caron
“Unido & Industria: 2013 Espaco Estrada Unido & Industria -
Uma estrada para o Cultural dos Klumb
futuro” Correios
2014 Sagudo da
Reitoria-

™ Nas Ultimas décadas houve uma valorizacdo do trabalho do fotografo francés. No ano de
1995 o Museu D’Orsay, em Paris, realizou a maior exposicdo mundial de Nadar. A mesma
mostra com 100 fotografias foi exposta no Metropolitan Museum of Art, de Nova York, no ano
seguinte. No Brasil, foi realizada uma exposi¢do do acervo do colecionador Carlos Leal, em
1994, na casa Franca-Brasil, no Rio de Janeiro. Em 1995, o mesmo colecionador realizou a
segunda mostra da sua colecdo no Museu Imperial em Petropolis. Em 1999 ocorre a terceira
exposi¢cdo na Pinacoteca do Estado de Séo Paulo e em 2000 participa da 111 Bienal Internacional
de Fotografia na cidade de Curitiba.
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2015

2016

URJF

Associacao
Cultural e
Recreativa
Brasil-
Alemanha

Museu do
Inga —
Niteroi

Centro
Cultural
Camara dos
Deputados

“Retratos Oitocentistas
no Acervo do MMP”

2012

2012-2015

Parque do
MMP;

Escolas
Municipais
de Juiz de
Fora

Retratos de personalidades e
tipos humanos

“Mulheres do Museu
Mariano Procépio”

Margo/2013

Shopping
Alameda

Frederico Ferreira Lage

2014

Parque do
MMP

Fotografia amadora de
Alfredo Ferreira Lage

“Simetria e
Permanéncia: a arte da
fotografia de Alfredo
Ferreira Lage”

2014

2015

2015

Sagudo da
Reitoria da
UFJF

Biblioteca
Mario de
Andrade

Museu da
inconfidéncia
— Ouro Preto

Fotografia amadora de
Alfredo Ferreira Lage

Arte e Modernidade em
Paris: A Exposicéo
Universal de 1900”

2015

Parque do
MMP

Exposicdo Universal de 1900
— Paris

Tabela 07: Acervo de fotografias oitocentistas em exposicoes do MMP - em ordem
cronoldgica (elaborada pela autora)

Algumas das exposicdes tém apresentado, além do projeto educativo, alguns

eventos cientificos direcionados ao publico de estudantes de graduacdo e pos-

graduacdo, professores e pesquisadores, como palestras, seminarios e mesas-redondas,
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algumas em parceria com a UFJF. Essas atividades tem se demonstrado como uma das

estratégias para a difusdo e qualificacdo do acervo.

\
_VAGRS LIMTADAS
PALESTRA

A TRAJETORIA DE FORMACAO DO ARQUIVO
FOTOGRAFICO DO MUSEU MARIANO PROCOPIO

COM A HISTORIADORA ROSANE CARMANINI FERRAZ.

de agosto
1 segunda-feira 15 horas

SEDE ADMINISTRATIVA DO MUSEU MARIANO PROCOPIO
RUA DOM PEDRO Il 350

INSCRIGOES PELO TELEFONE (32) 3690-2027
DAS 8 AS 12h E DAS 14 AS 18h

£ JUIZ pE FORA | =%
4 PREFE | TURRA | maprojsoipo
- a8
Figura 159: Convite de palestra para a divulgacdo do Acervo Fotografico. Fonte: MMP,

2013.

Figura 160: Palestra “A trajetoria de formagdo do Arquivo Fotografico do MMP” —
Fotografia MAPRO, 2013.

Os pesquisadores também tem papel fundamental na qualificacdo e circulacdo
das imagens através das suas pesquisas e publicagdes. O publico que é atendido
atualmente é formado por pesquisadores de graduacdo e pés-graduacdo, professores
universitarios, além de imprensa e editoras. Os temas mais pesquisados sdo relacionados

a histdria, arquitetura e obras de engenharia, fotografias da familia imperial e imagens
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sobre a cidade de Juiz de Fora. Para além das fotografias oitocentistas, as imagens da
empresa Pantaleoni Arcuri e da Carrico Film, relacionadas a historia de Juiz de Fora,
também estdo entre as imagens mais acessadas nos ultimos anos. De certa forma, o
Arquivo Fotogréfico se tornou um “lugar de memoria”™° da cidade natal de Alfredo
Ferreira Lage, apesar de que ndo parece ter sido essa a sua intencdo inicial. No entanto,
as doacdes recebidas apds o seu falecimento tem modificado o perfil dos pesquisadores,
a medida que novas fontes passaram a compor o acervo do MMP. Recentemente, temos
observado um aumento do nimero de pesquisadores relacionados a histéria da moda e
representacdo de negros, com 0 consequente protagonismo dos retratos oitocentistas.
Pelas formas de circulacdo interna e externa das imagens e usos das mesmas ao longo
do tempo pelo MMP, é possivel observar teméticas e abordagens mais recorrentes no
discurso narrativo da instituicdo e nas demandas dos pesquisadores.

O Arquivo Fotografico atualmente esta envolvido com a fase inicial do processo
de transferéncia dos catalogos para uma base de dados, desenvolvida pela empresa
portuguesa “Sistemas do Futuro”, para posterior divulgagao on line de parte do acervo.
A divulgacdo dos catalogos de fotografias podera trazer mudancas no perfil e tematicas
das pesquisas, uma vez que O acesso via internet permitird alcancar um publico
diversificado, modificando também as vias e intensidade de circulacdo dessas imagens.

Diante do exposto neste capitulo, é importante observar que nem a fotografia
nem nenhum outro artefato é neutro, em funcdo dos maultiplos sentidos e mediacbes
internas e externas que o envolvem, desde os processos de selecdo, passando pelo o
processamento técnico, com as classificacdes, arranjos e disposicOes tecidas pela
exposicao, até as expectativas dos visitantes, usos das imagens pelos pesquisadores e 0s
referenciais dos meios de comunicagdo de massa e todo o caldo de cultura que envolve
a relagdo com o objeto (MENESES, 1997). Todas as acgdes envolvendo o acervo
oitocentista do MMP estdo permeadas por essas questoes.

Neste capitulo, buscamos analisar as formas de circulacdo e apropriacdo das
imagens da colecdo oitocentista por parte do MMP e do publico, através de sua

trajetéria, de acervo particular a acervo publico, ao longo do tempo. O estudo da

155 Segundo Nora (1993), os “lugares de memoéria” ndo sdo apenas fisicos, sdo também espacos
mentais ¢ imaginarios “que funcionam como refugios para os indicios, as marcas, os sinais do
que se passou, permitiriam uma visdo, ou melhor, uma “re-visdo” da memoria.” RANGEL,
Marcio Ferreira. A cidade, 0 museu e a cole¢do. Liinc em Revista, v.7, n.1, marco 2011, Rio de
Janeiro, p.306.
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fotografia como objeto de pesquisa € fundamental para o alargamento da nocao de
fontes e objetos na historiografia brasileira. A revalorizacdo dos estudos sobre o periodo
imperial a partir da década de 1980 ocorre paralelamente a “descoberta” de colegdes
fotograficas da Familia Imperial e acervos oitocentistas como acervo privilegiado como
fontes de pesquisa. O estudo ainda nos permite pensar no valor da memdria publica e no
valor da fotografia nos processos de constituicdo das identidades sociais.

O Museu, como uma “casa de memoria” de “Documentos/Monumentos” (LE
GOFF, 1996), deve ocupar-se ndao sé com a salvaguarda dos objetos, como também,
com 0 acesso ao acervo pelo publico, desenvolvendo os instrumentos e caminhos
necessarios para viabilizar o trabalho de pesquisa e divulgacdo do acervo, tarefas com as

quais o Arquivo Fotografico esta envolvido atualmente e nos anos que se seguirao.



339

CONSIDERACOES FINAIS:

No claro-escuro do objeto fotogréfico, revela-se e oculta-
se a memdria de um passado que se projeta para o futuro
e intervém silenciosamente no presente.(CIAVATA,200
:87)

Alfredo Ferreira Lage (1865-1944) se dedicou a formacdo de um dos mais
relevantes acervos artisticos, historicos e de ciéncias naturais do pais, colecdo gestada
na cultura do fim do século XIX. A fotografia também esteve diretamente relacionada a
uma visdo presente no século XIX, de que a sociedade marchava de forma inexoravel
para o progresso e o triunfo da ciéncia, na medida em que se tornou a forma ideal, mais
popular e mais contundente de registro da evolu¢do humana.

Fernando Ponce de Léon traz importantes reflexes para os historiadores, que se
propdem a pesquisar colecdes fotogréaficas, apontando as potencialidades do documento
fotogréfico, sintetizando algumas questdes abordadas neste trabalho:

As colecGes fotogréficas oitocentistas reunem um mundo
particular, que dialoga com o mundo, em caixas, gavetas,
molduras, albuns. Molduras e albuns apresentam um interesse
particular para o historiador do século XX que queira estudar,
através do colecionismo fotogréafico, ndo apenas padrées sociais,
mas também critérios de gosto. (...) o album era o lugar por
exceléncia da colecdo, por estabelecer um fluxo imagético e
temporal no qual o individuo projetava seus gostos e suas
expectativas. N&o raro, um album de retratos trazia a marca da
sobreposicdo do privado e do publico, por apresentar no mesmo
espaco uma imagem composita da realidade, familia nuclear e
extensiva, amigos, idolos intelectuais, artistas admirados,
intérpretes de artes, oficios e atividades afins, autoridades civis,
militares e religiosas, do ambito geografico, do tempo historico,
da esfera ideoldgica: (In: O retrato brasileiro: fotografias da
colecdo Francisco Rodrigues. 1983: 12)

A partir desta perspectiva, buscamos analisar a trajetoria de formacéo,
patrimonializacao e ressignificacdo da colecdo de fotografias oitocentistas do MMP, no
esforgo de tragar elementos de uma biografia cultural deste objeto. A andlise da
colecdo nos permite pensar na sua historicidade, na historia latente na materialidade
desses objetos. No entanto, para além da sua materialidade, relacionada as
caracteristicas intrinsecas do objeto, quais suas caracteristicas extrinsecas? Qual a

carga simbolica atribuida a essas fotografias? Quem a atribuiu? Quem sem aqueles
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retratados, quais sdo aqueles lugares? Quem os fotografou? Quais redes de
sociabilidades aquelas imagens mobilizaram? Como as imagens foram selecionadas
para figurar em determinados albuns, quem as escolheu, como foram expostas e como
se ressignificaram ao tornar-se itens de colecdo? E mais: como se d& o agenciamento
dessas imagens ao se tornarem bens publicos? Essas sdo algumas das questBes que
tentamos responder ao longo desta pesquisa, na tentativa de considerar o tempo que
transcorreu entre o olhar capturado e o olhar que reconhece.

Para a construcdo de uma narrativa que abordasse essa trajetoria, foi necessario
analisar o modus vivendi e praticas colecionistas dos principais colecionadores das
familias Ferreira Lage e Cavalcanti, ou seja, as origens familiares da colecdo e o
proprio cenério de criagdo do MMP, nas primeiras décadas do seculo XX, assim como
0 consequente processo de patrimonializacdo dessas imagens. Os atores envolvidos no
processo de colecionamento e constituicdo da instituicdo estavam estreitamente
vinculados a formacéo cultural da elite brasileira e os valores monarquicos. Nesse
contexto, as diferentes dimensbes da experiéncia fotografica da Familia Imperial se
tornaram referéncia para as familias da elite oitocentista, no que tange ao consumo,
circulacdo e producédo de fotografias, em especial aquelas de natureza amadora. Como
fotografos amadores, Alfredo e Frederico Ferreira Lage atuaram intensamente na
virada do século XIX e XX, inserindo-se diretamente na cultura visual desse periodo.

A colecdo de fotografias oitocentistas, formada a partir da aquisi¢do, troca,
producdo e colecionamento, é representativa do colecionismo do periodo. Nos
propomos a analisar de forma panoramica a composicdo do acervo, a partir de
determinadas escolhas metodoldgicas, através dos seus principais aspectos, como
formatos, técnicas, temas, fotografos e principais retratados. Nessa caracterizacao,
mostrou-se necessario a analise da colegdo a partir do contexto historico de evolugdo
técnica da atividade fotografica. Assim, em determinados momentos, travamos dialogo
com a historiografia sobre a historia da fotografia, no sentido de situar a colecdo do
MMP no circuito de produgéo, circulacdo e consumo de imagens.

O conjunto demonstra uma variedade de técnicas e formatos, onde ha a
predominancia das fotografias em formatos carte de visite, carte cabinet e formato 20 x
25cm em papel albuminado, configurando-se como bastante ilustrativa da evolucgéo
historica da técnica fotografica. Em termos quantitativos, a maioria dos cerca de 1500
itens da colecdo esta encartado em albuns, considerados por muitos pesquisadores como

um dos grandes livros dos oitocentos. A narrativa dos albuns montados provavelmente
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foi construida pelos proprios colecionadores, assim como a selecdo das imagens
adquiridas em estidios dos “fotografos de vistas”. A predomindncia de temas como
retratos, individuais e coletivos, vistas urbanas e paisagens e fotografia de viagens,
denotam as caracteristicas de um colecionismo de cunho privado, com a insercdo de
alguns temas relativos a atuacdo das familias Ferreira Lage e Cavalcanti no cenario
politico-social.

Quanto aos retratos, hd uma nitida predominéancia do colecionismo de fotografias
da parentela e da rede de sociabilidade das familias, notadamente dos diversos membros
da Familia Imperial e da nobreza brasileira. A elite nobiliarquica europeia, monarcas,
artistas, intelectuais e cientistas completam o pantedo de personagens “ilustres” da
colecdo. Os diversos “tipos humanos”, de negros a nativos indigenas, passando por
diferentes tipos que retratavam os oficios urbanos completam a colecdo de retratos,
mesmo que subtraidos de si a identidade, colecionados pelo seu carater de
exemplaridade.

A andlise dos temas presentes ajudaram no processo de caracterizacao da colegdo
e de compreensdo das praticas colecionistas dos atores envolvidos. Por mais que uma
colecdo pretenda ser enciclopédica, como a que foi formada por Alfredo Lage, ela nunca
¢ completa. Podemos considerar que a colecdo é fruto de uma cultura fotografica
simultaneamente global (Europa) e local (Rio de Janeiro). No entanto, a cidade de Juiz
de Fora ndo é uma tematica relevante na colecdo, reforcando as caracteristicas de um
colecionismo de cunho enciclopédico, com énfase na cultura europeia. Por isso, grande
parte dos fotografos presentes na colecdo é formada por europeus ou de ascendéncia
europeia, com insercdo de algumas imagens produzidas por fotdgrafos do Oriente
Médio, da América do Norte, além da presenca significativa de alguns dos fotdgrafos de
maior relevancia no cenario nacional e local. Questdes como a origem dos fotdgrafos,
sua atuacéo profissional, atualizacdo técnica, os principais formatos, os temas presentes,
demonstram que a colecdo esta, em grande medida, em consonancia com outras
colecBes publicas e privadas no Brasil.

A trajetoria de formagdo da colecdo de fotografias do MMP esté intimamente
ligada ao processo de construgdo de redes de sociabilidade que as Familias Ferreira
Lage e Cavalcanti teceram ao longo do século XIX e primeiras décadas do século XX.
As imagens, documentos textuais e objetos analisados permitiram a reconstituicdo de
algumas pontes simbolicas construidas com a Familia Imperial, a Corte, parte da elite
oitocentista e 0 meio artistico e cientifico no Brasil e na Europa. A atuagdo publica dos
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personagens das Familias Ferreira Lage e Cavalcanti tambem refletiu de forma direta
na constituigcdo da colegéo.

As trocas de fotografias e doacgdes destes documentos ajudam a compreender as
formas de ser e pensar do século X1X, assim como permitem compreender as complexas
redes de sociabilidade do periodo e as praticas de autorrepresentacdo da elite
oitocentista. Uma parte das fotografias e cartes postais da colecdo foi autografada e/ou
contem breves comunicagdes, 0 que demonstra 0 uso social dessas imagens neste
periodo. A andlise dessa documentacdo € importante para a compreensdo da tessitura
dessas redes das familias da elite no século XIX e inicio do século XX. O dialogo da
colecdo de fotografias e outros documentos e objetos demonstram a necessidade de se
perceber a colecdo como algo orgénico e interligado. A interacdo constante com 0s
demais setores técnicos do MMP, especialmente Reserva Técnica, Arquivo Historico,
Biblioteca e Historia Natural, sdo fundamentais para a compreensdo das caracteristicas
do colecionismo das familias Ferreira Lage e Cavalcanti e demais doadores,
distanciando-se do excessivo processo de fragmentacdo e compartimentalizacdo da
colecdo.

As imagens que transitam por diferentes geracdes, ganham sentido de novidade
e ressignificacdo ao serem articuladas pela historicidade do presente. Fundada em
cédigos socialmente aceitos, a fotografia assume diferentes significados a partir do
contexto na qual é apropriada. Neste sentido, a analise dos processos de circulacéo e
usos das imagens do acervo por parte da instituicdo e publico consulente se tornam
pertinentes. A constituigdo do setor “Biblioteca-Arquivos” ¢ um marco fundamental na
biografia dos documentos textuais e fotograficos na instituicdo, assim como as
reacomodacdes institucionais e escolhas técnicas da instituicdo que culminaram com a
criacdo do Arquivo Fotografico, instalagdo do laboratdrio analégico e constituicdo de
uma equipe técnica capacitada para lidar com as especificidades do acervo fotografico
no contexto museoldgico.

Diferentes imagens relativas as familias Ferreira Lage e Cavalcanti e Familia
Imperial, além de outros membros da elite oitocentista imperial circularam amplamente
entre 0 espaco museal, seja através das exposi¢des de longa duracdo anteriores a década
de 1980, exposicOes temporarias, catalogos e publicacdes diversas, e 0s consulentes aos
longos dos anos. Imagens da Estrada Unido & Industria, das diferentes exposicoes
universais, e mais recentemente a producdo amadora dos irméos Ferreira Lage tem sido

amplamente difundidas pela instituigdo. Entre os pesquisadores, as imagens da cidade e
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dos “personagens ilustres” sdo alvo de demandas mais constantes. Nos ultimos anos, a
ampliacdo dos estudos sobre a histéria da moda ou do vestuério tem trazido novos
olhares para a colecéo de retratos do MMP.

Em suma, buscamos investir em uma discusséo sobre cultura visual, sobre os
usos e funcbes da imagem fotografica para aléem da dimensdo de objeto de colecéo,
valorizando os circuitos sociais dentro e fora do Brasil — fotografos, estudios, presenca
de séries diferenciadas dentro da colecdo e seus significados em termos de experiéncia
fotografica. Propusemo-nos a pensar nas esferas da circulagéo, distribuicdo, consumo e
agenciamento das imagens que compdem a colecdo do MMP, através da analise da
biografia da colegéo.

Se durante algum tempo “a falta de producéo e divulgacédo cientifica do acervo
da instituicdo a deixou, e deixa, em imensa desvantagem em relacdo a outras congéneres
existentes” (PINTO, 2008: 267) atualmente o cendrio ¢ outro. Diversas pesquisas de
cunho académico, de graduacdo, mestrado e doutorado estdo sendo produzidas por
pesquisadores de diferentes areas, que abordam diferentes facetas do acervo e da
instituicdo. A aproximacdo proficua entre a UFJF e o MMP tem rendido, além das
pesquisas académicas, semindrios cientificos, apoio na organizacdo de catalogos e 0s
anais do MMP. E inegavel que muito se caminhou nos Gltimos anos.

Nesse sentido, o0 estudo pretende propiciar maior visibilidade para a colecéo,
contribuir o para a difusdo desses documentos e fomentar novos estudos e novas
abordagens a partir desta documentacdo, e contribuir para o desenvolvimento da
producdo historiografica acerca dos usos sociais da fotografia. Por outro lado, nossa
tarefa como profissional de arquivo é propiciar condicbes minimas para 0 acesso e a
possivel inser¢do do acervo fotografico no catalogo on line do MMP podera contribuira
para a tarefa de difusdo das imagens, possibilitando novas pesquisas.

Assim, a fotografia é utilizada como “plataforma estratégica de observagdo”
(MENESES) da sociedade brasileira oitocentista. Através da analise das praticas
colecionistas e do legado materializado no seu acervo, podemos afirmar que o século
XIX e suas maltiplas dimensbes sdo o cerne do MMP. A compreensdo das praticas
colecionistas dos principais atores envolvidos no ato do colecionamento, bem como a
compreensdo da trajetéria da colecdo de fotografias e da instituicdo como um todo,
envolve um revistar intenso e um olhar peculiar para os oitocentos, periodo no qual
relagdes de poder e sociabilidade foram estabelecidas entre as familias Ferreira Lage e
Cavalcanti e outras familias protagonistas da elite do século XIX.
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Enquanto documento historico, a fotografia €, simultaneamente, registro e
artefato, significado e materialidade. Mas é, sobretudo, um documento/monumento,
isto é, o produto o processo de transformagdo do documento (textual, visual ou
tridimensional) em monumento: sua biografia, trajetdria institucional e publico. A
analise da colecdo de fotografias oitocentistas do MMP permite refletir sobre as
permanéncias e transformagdes na cultura fotogréfica e na fotografia como objeto,
quanto aos seus usos e funcgdes, técnicas de producdo, valor simbélico e valor como
peca de colecdo. Nos auxiliam a compreender o0 seu pertencimento a instituicdo e razes
qguanto a sua escolha e perenizacdo e até mesmo de sua selecdo para exposicles ja
realizadas ou que estdo por vir. Como bem observam Pinheiro e Vicente quanto ao
acervo bibliografico do MMP, refletir sobre a origem, as caracteristicas e a trajetoria da
colecao de fotografias oitocentistas da instituicdo, “é pensar a historia da nossa
sociedade, bem como seu patriménio cultural” (2015:97).

Num contexto mais amplo, a documentacdo analisada traz importantes
referéncias estéticas, historicas, culturais, antropoldgicas e cientificas. Estes registros
iconograficos sao importantes fontes de estudos relacionados as mais diferentes areas do
conhecimento. Marcada pela diversidade, a fotografia é fruto de um determinado
contexto social que a produziu, ou seja, esta intrinsecamente relacionada aos valores,
costumes e gosto da sociedade de uma determinada época. A documentacédo fotografica
dispersa em arquivos, museus, centros de memoria e acervos particulares apresenta
enorme potencial para a compreensdo das caracteristicas do colecionismo no Brasil, da
atividade fotografica, bem como contribui para a constru¢cdo de uma historiografia
brasileira sobre a fotografia e seus usos sociais. A pesquisa de cole¢des iconogréaficas
representa a possibilidade de novas fontes de estudo e novos olhares sobre 0 nosso

passado.
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ANEXOS:

ANEXO A:

A.1 - Bosque dos Principes, Revert Henry Klumb (c. de 1860). Fonte: rasilia
Fotografica (Biblioteca Nacional)

A2 - Habltagoes do Sr Ferrelra Lage, Revert Henry Klumb (1861) Fonte Brasiliana
Fotogréfica (Biblioteca Nacional)
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A.3 - Estacéo da Companhia Unido & Industria. Revert Henry Klumb. s/data.
Fonte: Brasiliana Fotogréafica (Biblioteca Nacional)

A.4 - Portie de la propriéte de M.P.F. Lage, Revert Henry Klumb (1861). Fonte:
Brasiliana Fotogréafica (Biblioteca Nacional)
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A.5 - Provincia des Mines — La Musica de la colonia de S. M. D. Pedro Il, Revert Henry
Klumb, s/data. Fonte: Brasiliana Fotografica (Biblioteca Nacional)

A.6 — Fazenda da Senhora Baronesa de Santana: grupo de cagadores. Revert Henrg;
Klumb, s/data. Fonte: Brasiliana Fotografica (Biblioteca Nacional)
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A.7 — Maria Amalia Ferreira Lage (em pé), Alice Ferreira Lage e Frederico Ferreira
Lage Filho (c. de 1879-80). Fotogréafo ndo identificado — Fonte: Colecdo particular
Marcelo Ferreira Lage (reproducdo do Livro: Familia Ferreira Lage, sua historia, nossa
heranga, p. 101)

Alice e Elisa ( década de 1880). Fotografo ndo identificado — s/data. Fonte: Colecao
particular Marcelo Ferreira Lage (reproducdo do Livro: Familia Ferreira Lage, sua
historia, nossa heranca, p. 114)
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A.9 - Recibo de servigos fotograficos contratados por Maria Amalia Ferreira Lage.
Fonte: Arquivo Histérico/MMP — Colecdo Soares Sampaio



A.10 - Recibo de servicos fotograficos contratados por Maria Amalia Ferreira Lage
(copia). Fonte: Arquivo Historico/MMP — Colecdo Soares Sampaio




A.11 - Recibo de servigos fotograficos contratados por Maria Amalia Ferreira
Lage (cépia). Fonte: Arquivo Histérico/MMP — Colecdo Soares Sampaio




ANEXO B:

B.1 - Ata da inauguracéo da Biblioteca-Arquivos do MMP: Fonte: Arquivo
Histérico/MMP




B.2 - Texto de apresentacdo da Exposic¢ao “Peca do més de setembro — 1985 —
Fotografia de Alfredo Ferreira Lage”, 1985 — Fonte: MMP
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FUNDAGAO MUSEU MARIANO PROCOPIO E ASSOCIAGAO CULTURAL E RECREATIVA BRASIL-ALEMANHA

apresentam a exposicio:

Uniao e Industria

UMA ESTRADA PARA O FUTURO

VISITACAO:
.~ Ded4a30de setembro | 2015 | Segunda a domingo, das 14h as 2€

rm fundacs INFORMACOES :
‘ ;!EIEZFDEEI TURA | o no 3690—2027

B. 3 - Convite da Exposi¢do “Unido & Industria: uma estrada para o futuro”.
Associacdo Cultural e Recreativa Brasil-Alemanha, 2015.



SIMETRIA E
PERMANENCIA:

A ARTE NA FOTOGRAFIA DE ALFREDO FERREIRA LAGE rxINN

O Museu da Inconfidéncia, IBRAM- MinC e a Fundagao Museu
Mariano Procopio convidam para a abertura da exposic¢ao

SIMETRIA E PERMANENCIA:
A ARTE NA FOTOGRAFIA DE ALFREDO FERREIRA LAGE

a realizar-se no dia 14 de agosto, sexta-feira, as 20h,
na Sala Manoel da Costa Athaide, Anexo I, Museu da Inconfidéncia

Visitacao: de ter¢a a domingo, de 10h s 18h
Periodo: de 14 de agosto a 6 de setembro de 2015

www.museudainconfidencia.gov.br
www.mapro.pjf.mg.gov.br

Agumn Cumssd Restiie Povare

JUIZ DEFORA | (1 =i

Petreiona (FNEE pxvomus (FEH ShY ibramy g eervosmas  —: BRASIL

B.4 - Convite da Exposi¢ao “Simetria ¢ Permanéncia: A arte na fotografia de Alfredo
Ferreira Lage”, Museu da Inconfidéncia, 2015.
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Prefeitura de Juiz de Fora, Fundagio Museu Mariano Procopio
e Biblioteca Mério de Andrade convidam para a abertura
da Exposigdo:

SIMETRIA E
PERMANENCIA:

A ARTE NA FOTOGRAFIA DE ALFREDO FERREIRA LAGE

A realizar-se em 15 de Outubro (quinta-feira), 4s 20:00

no Saldo Expositivo (3° andar)

MESA REDONDA

FOTOCLUBISMO NO BRASIL
com
o curador PEDRO VASQUEZ e a prof. HELOUISE COST.
as 19:00 no auditério

BIBLIOTECA MARIO
Rua da Consolagdo, 94 - Consolagdo, Sio Paulo - SP, 01302-000
(11) 3775-0002
www.bma.sp.gov.br

Coordenagao Patrocinio
{3

Realizagao Apoio
‘ JUIZ DEFORA | miadd gra/‘é Pﬂ_:r:%mos EXPOMUS L PETROBRAS  MEn® a
PREFEI|TURAI precia SAO PAULO i

B.5 - Convite da Exposi¢@o “Simetria e Permanéncia: A arte na fotografia de Alfredo
Ferreira Lage”, Biblioteca Mario de Andrade, 2015.



ANEXO C-1:

Procedéncia do Acervo Oitocentista — MMP
Arrolamento de 1944

N° | N° | Folha | Qtde Descricdo do Acervo N°de | Localizaca
Téc. | Ori Registro 0
g.
220 | 21 8 1 Retrato de D. Pedro 1l Escritorio
221 | 212 8 1 Retrato de D. Tereza Cristina Escritorio
222 | 213 8 1 Retrato (grande) de D. Maria Amalia. 12.00613 | Escritdrio
233 | 224 8 2 Quadros (grandes) com fotografias tiradas pelo Dr. Alfredo 1°
Lage, com legendas em francés. Andar/Hall
e Corredor
242 | 232 8 1 Retrato de D. Maria Amalia. Ampliacdo fotografica de Bastos | 12.00612 | Sala Maria
Dias de um retrato tirado pelo Dr. Alfredo Lage, com moldura Amalia
dourada.
254 | 244 9 5 Fotografias, sendo 3 (trés) com moldura, da familia Mariano Sala Maria
Procdpio. Amalia
(Obs: Em anotagdo manuscrita no arrolamento de 44 ha um
risco sobre 0 nimero e uma correc¢édo indicando o nimero
“47),
310 | 299 11 1 Pequeno quadro com uma fotografia de D. Pedro Il e mais Sala
seis membros da familia imperial. "Manto da
Princesa”
324 | 313 11 1 Fotografia da familia imperial, autografada por todos os seus Sala




membros a bordo do "Alagoas", na altura de Fernando de "Manto da
Noronha, em 24-11-1889. Princesa"
415 | 404 | 14 Album de fotografias com capa de madeira com incrustagdes. | Album Sala dos
n°13 Cristais
457 | 446 15 Retrato do principe D. Leopoldo de Saxe. Sala dos
Cristais
920 (910 | 23 Retrato do Dr. Claudio Velho da Mota Maia. Galeria M.
Amalia
927 | 917 | 23 Fotografias do Conde e da Condessa de Prados. Galeria M.
Amalia
944 | 934 | 24 Retratos em metal sendo um do senador Firmino Rodrigues Galeria M.
Silva e outro de sua senhora, ambos em pequeno estojo. Amalia
945 | 935 | 24 Retrato do senador Firmino Rodrigues Silva em metal com Galeria M.
pequena moldura dourada. Amalia
1077 | 106 28 Fotografia da Ilha do Corvo (Acores). Sala Maria
7 Pardos
1198 | 118 | 31 Retrato da Viscondessa de Cavalcanti (reproducdo de um Sala
7 quadro de L.Bonat). Viscondess
ade
Cavalcanti
1239 | 122 | 32 Retrato de D. Pedro Il autografado em Paris ( 12 de outubro Sala
7 de 1887), com moldura. Viscondess
ade
Cavalcanti
1240 | 122 | 32 Retrato de D. Pedro Il autografado em Cannes (14 de marco Sala
8 de 1888). Viscondess
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ade
Cavalcanti

1257 | 124 | 32 Daguerreotipo, com caixa. Sala
5 Viscondess

ade
Cavalcanti

1265 | 125 | 32 Retrato da Baronesa de Santana, com moldura. 12.00602 Sala
3 Viscondess

ade
Cavalcanti

1275 | 126 | 33 Retrato de D. Theresa Cristina com autografo. Paris (12 de Sala
3 agosto de 1887), com moldura. Viscondess

ade
Cavalcanti

1276 | 126 | 33 Retrato do Conde d’Eu com autoégrafo e moldura de mesa, Sala
4 feita de metal dourado. Viscondess

ade
Cavalcanti

1277 | 126 | 33 Retrato (miniatura) de D. Pedro Il, com moldura de mesa Sala
5 prateada. Viscondess

ade
Cavalcanti

1278 | 126 | 33 Retrato da Princesa Isabel com autégrafo em passe- partout Sala
6 dourado. Viscondess

a

de
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Cavalcanti
1280 | 126 | 33 Cartdo da Exposigdo Universal de Paris de 1889, com retrato Sala
8 da Viscondesa de Cavalcanti. Viscondess
a
de
Cavalcanti
1293 | 128 | 33 Leque com armacédo de marfim com figuras tipicas de Sala
1 touradas e retratos de toureiros. Viscondess
a
de
Cavalcanti
1297 | 128 | 33 Quadro com as fotografias dos principes Luiz, Pedro e Sala
5 Antonio, filhos do conde d’Eu, com os respectivos autografos, Viscondess
com uma moldura branca com as arma imperiais. a
de
Cavalcanti
1306 | 129 34 Retrato (grupo) de D. Pedro 11, Princesa Isabel, e Principe D. Sala
4 Pedro, com os respectivos autdgrafos (1891), em pequeno Viscondess
cavalete de mesa de metal dourado, encimado pela coroa a
imperial. de
Cavalcanti
1307 | 129 34 Retrato (grupo) dos Condes d’Eu e uma crianga, com Sala
5 dedicatoria da Princesa Isabel (1877), com moldura de mesa e Viscondess
moldura dourada. a

de
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Cavalcanti
1405 | 138 | 36 Estojos com retratos diversos. Sala
8 Viscondess
a
de
Cavalcanti
1670 | 184 | 43 Fotografia (reproducdo) de Caxias, com moldura dourada. Sala Duque
8 de Caxias
1671 | 184 | 43 Retrato (reproducdo) da Duquesa de Caxias. Sala Dugue
9 de Caxias
1812 | 199 | 47 Retrato do Bardo de Catas Altas. Sala Dugue
0 de Caxias
1879 | 206 50 Fotografia colorida (Tiradentes na forca), retrato de homem, Sala sem
7 pagina (capa) da llustracdo Mineira de Juiz de Fora, n° 08 de identificaca
1890 com o retrato de Ermete Novelli (danificado), fotografia 0
de Mariano Procépio e mais 03 pessoas, retrato da visita do
conde Afonso Celso e Silvio Romero a Juiz de Fora (Hotel
Rio de Janeiro) e fotografia de homem (fardado).
3260 | 346 | 80 Quadro com um retrato de Adelaide Coutinho, autografado | 12.00458 | Biblioteca
9 em 07 de setembro de 1890.
3262 | 347 | 80 Quadro com um retrato de Furtado Coelho, autografado em | 12.00531 | Biblioteca
1 01 de agosto de 1890.
3263 | 347 | 80 Quadro com um retrato de Artur Napoledo, autografado em Biblioteca
2 abril de 1890.
3264 | 347 | 80 Quadro com um retrato de Miguel Yoraese, autografado em Biblioteca

05 de maio de 1901.

378



3265 | 347 | 80 Quadro com um retrato de Andrea Maggi autografado em 29 | 12.00522 | Biblioteca
4 de junho de 189.
3266 | 347 | 81 Quadro com retrato de Rafael Dias Albertini em 18 de margo Biblioteca
5 de 1898.
3268 | 347 81 Quadro com um retrato de Ermete Novelli autografado em 15 | 12.00595 | Biblioteca
7 de agosto de 1890.
3269 | 347 | 81 Quadro com trés retratos, caracterizaces de Ermete Novelli. | 12.00465 | Biblitoteca
8 (desmembrado) a
12.00467
3271 | 348 | 81 Quadro com quatro retratos, caracterizagcdes de um artista. | 12.00391 | Biblioteca
0 (desmembrado) a
12.00394
3273 | 348 | 81 Quadro com retrato de Pia Maggi, autografado 12.00396 | Biblioteca
2
3299 | 351 81 Estojo de veludo verde com as armas imperiais em dourado Biblioteca
0 com retratos de D.Theresa Cristina, D. Pedro 11, D. Isabel e
Leopoldina (danificado).
3397 | 360 | 85 "Exposicdo Universal de Paris — Exp. Brasileira — 1889 (tomo | 12.01510 | Biblioteca
8 11) — Album com encadernagéo de luxo. a
12.01582
3427 | 363 | 85 Album de fotografias de indigenas. 12.01152 | Biblioteca
8 a

12.01168
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3517 | 372 | 87 1 Album com vistas do Rio de Janeiro.™® 12.01679 | Biblioteca
8 a
12.01710
3524 | 373 | 87 1 Album com vistas de Petropolis.™’ 12.01278 | Biblioteca
5 a
12.01288
3525 | 373 | 87 1 Album com fotografias de estacdes, pontes, etc. Estrada de | 12.00567 | Biblioteca
6 rodagem Uni&o e Industria.*® a
12.00590
3835 | 404 94 1 Os principes em crianca. Biblioteca
4
3838 | 404 | 94 1 Princesa Isabel e os principes D. Antonio e D. Luiz, com Biblioteca
7 autografos.
3842 | 405 | 94 1 Grupo em que figuram a Princesa Isabel, o Conde D'Eu e Biblioteca
0 outros.
3849 | 405 | 95 1 D. Pedro Il, com a legenda "Papai pequenino, escrita pela Biblioteca
7 princesa Isabel.
3852 | 406 | 95 10 | Criangas da familia imperial (dez fotografias em trés quadros) Biblioteca
0
3854 | 406 | 95 9 Quadro grande, com moldura dourada e as armas imperiais, Biblioteca
2 contendo nove fotografias da familia imperial, com
autografos.
3855 | 406 | 95 12 Dois quadros, com moldura de veludo grena, contendo, cada Biblioteca

Bopetropolis, Teresopolis e Friburgo.
YFotdgrafo: Georges Leuzinger
B8Fotgrafo: Revert Henry Klumb
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3 um, seis fotografias da familia imperial..

3856 | 406 | 95 6 Dois quadros, contendo, cada um, trés fotografias da familia Biblioteca
4 imperial.

3857 | 406 95 4 Dois quadros, contendo, cada um, duas fotografias da familia Biblioteca
5 imperial.

3860 | 406 95 1 Uma fotografia, grande — Chateau de Juiz de Fora — figurou Biblioteca
8 na Exposi¢ao Universal.

4236 | 443 | 102 1 Ricordo di Milano - Album Giacomo Brogi Biblioteca
4

4551 | 474 | 108 1 "Bassirilievi" — Album religioso Biblioteca
6

4624 | 482 | 110 1 Exposition Universelle — Paris — 1900 — Album. Biblioteca
0

4626 | 482 | 110 1 Coletanea de fotografias de Roma — Album. Biblioteca
2

4627 | 482 | 110 | 29™° Coletanea de fotografias de homens célebres — Aloum. Biblioteca
3

4628 | 482 | 110 1 "Ricordo de Venesia" — Album Biblioteca
4

5085 | 538 | 124 2 Fotografias de pessoas da familia de Mariano Procépio, numa | 12.00372 | Pequeno
7 diligéncia. -B comodo ao

lado da sala
D. Pedro 1l
5122 | 542 | 125 1 Fotografia antiga de trés pessoas, com moldura. Quarto

159540 30 fotografias.
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particular
do Dr.

Alfredo
Lage.

5144

544

126

Album de fotografias, contendo retratos de artistas franceses
(sem o fecho).

Quarto
particular
do Dr.
Alfredo
Lage.

5145

544

126

Album de fotografias, menor, contendo varios retratos.

Quarto
particular
do Dr.
Alfredo
Lage.

5146

544

126

Retrato do Almirante Tamandaré, em metal esmaltado, com
moldura de metal dourado e fundo de veludo.

Quarto
particular
do Dr.
Alfredo
Lage.

5523

582

135

"Souvenir de Constantinople” por Pascal Sebah ( danificado).

Quarto
particular
do Dr.
Alfredo
Lage
(Livros).

5524

582

135

"Souvenir de St. Lazare" — enc. (danificado).

Quarto
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particular
do Dr.
Alfredo
Lage
(Livros).
5526 | 583 | 135 1 "Marienbad" — Souvenir — enc. Quarto
particular
do Dr.
Alfredo
Lage
(Livros).

Anexo C-1: Procedéncia do Acervo Oitocentista— MMP - Arrolamento de 1944 (elaborada pela autora)
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ANEXO C-2

Procedéncia do Acervo Oitocentista — MMP
- Guia Historico de 1978

N° N° | Folha | Qtde Descrigdo do Acervo Localizacéo Procedéncia
Téc. | Orig. :
1670 | 1848 36 1 | "Fotografia do Duque de Caxias" "Sala Duque de Doacéo: Ana Luiza
Caxias" (Prédio Carneiro Viana
Mariano Procopio)
1671 | 1849 43 1 | "Fotografia do Duque de Caxias" "Sala Duque de Doacdo: Ana Luiza
Caxias" (Prédio Carneiro Viana
Mariano Procopio)
36 1 | "Retrato fardado com o uniforme de "Sala Duque de Doacdo dos filhos e
Oficial da Guarda Nacional — Pedro Caxias" (Prédio netos
Antdnio Freesz" Mariano Procopio)
60 "Diversas fotos: "antiga chacara "Sala Juiz de Fora"
Mariano Procopio”, vendo-se (Prédio Mariano
Castelinho, edificado em 1861, das Procdépio)
ex-exposas de Henrique Halfeld, da
Sra. Bertha Halfeld Paleta, da
inauguracéo dos bondes a tracédo
animal (Cia. Ferro Carril Bondes de
Juiz de Fora — 1881), Vitorino Braga,
Jodo Carrico e muitas outras."
80 1 | "Fotografia da Familia Imperial "22 Sala D. Pedro
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Brasileira— Foto Otto Bets', tirada I
em Petrdpolis a entrada do Palécio (32 Prateleira)"
Gréo Para. Autografada a bordo do "Castelo
Alagoas, a altura de Fernando de residencial de
Noronha, em 1889, quando a Mariano Procopio"
Imperial Familia fazia a viagem de
exilio".
91 "Retrato (fotografia) do 2° Bardo e "Sala de Visita — Doacao:
Baronesa de Pitangui — Honorio Sala Baronesa de "D. Marinha Barbosa
Augusto José Ferreira Armond e D. Pitangui” Armond, nora dos
Maria José Ferreira (Lage) Armond, "Castelo Bardes, casada com o
emoldurados em veludo vermelho." residencial de Sr. Adalberto Ferreira
Mariano Procopio” Armond"
94 "Quadro emoldurado de dourado, "Sala Trés Irmads: Doacdo:
contendo fotografias tiradas por Gabriel, Frederico "Familia Costa"
Alfredo Ferreira Lage. Um delas e Roberto Ferreira
representa D. Maria Amalia, ao lado | Lage" — Primitiva
das meninas Maria Luiza e Maria da Sala de Jantar
Glédria Costa — essas criangas, em "Castelo
1936, formaram, no quadro de residencial de
pessoal do Museu, 0s primeiros Mariano Procopio"
funcionarios, hoje apresentados.
96 "Ao cavalete, retrato do duque de "Sala Elisa Ferreira Doacéo:
Saxe, (Principe D. Augusto Lage" Roberto Ferreira Lage

10 nome correto do fotdgrafo é Otto Hees.
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Leopoldo de Saxe) — oferta do
Principe a Frederico Ferreira Lage

"Castelo
residencial de
Mariano Procopio"

100

"A parede — Fotografia de D. Pedro
IIII

"Sala Baronesa de
Sant'Ana" — Antigo
escritorio de
Mariano Procopio
"Castelo
residencial de
Mariano Procopio”

100

"Fotografia de D. Maria Amalia
Ferreira Lage"

"Sala Baronesa de
Sant'Ana" — Antigo
escritorio de
Mariano Procopio
"Castelo
residencial de
Mariano Procopio”

100

"Fotografia de D. Tereza Christina
Maria"

"Sala Baronesa de
Sant'Ana" — Antigo
escritorio de
Mariano Procopio
"Castelo
residencial de
Mariano Procopio”
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100

"Retrato — 6leo™® da Baronesa de
Sant' Ana — autor desconhecido.
Medidas: 0,63 x 0,52 cm

"Sala Baronesa de
Sant'Ana" — Antigo
escritorio de
Mariano Procopio
"Castelo
residencial de
Mariano Procopio”

Anexo C-2: Procedéncia do Acervo Oitocentista — MMP - Guia Historico de 1978 (elaborada pela autora)

1*1Trata-se de uma foto-pintura, sob custédia do Arquivo Fotogréfico.



ANEXO C-3

Procedéncia do Acervo Oitocentista — MMP
Acervo Fotogréfico existente na documentacdo museolégica™
(Folhas amarelas do processamento técnico)
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QUANTIDADE

ACERVO

LOCALIZACAO

PROCEDENCIA

1

Fotografia intitulada "A Licdo", premiada na 12 EXposicéo
do Photo Club. Autoria do Dr. Alfredo Ferreira Lage.
Retrata D. Maria Amalia Ferreira Lage na Sala de Jantar
do Castelo Mariano Procopio, e as meninas Maria Luiza e
Maria da Gléria Costa, na tenra idadem o6rfas de mée.
Ambas sdo filhas de Manoel da Costa, e as mais antigas
funcionarias do Museu Mariano Procopio.

Sala Manoel da
Costa

Acervo Familiar

2 Fotografias do 2° Bardo e Baronesa de Pitangui — Hondrio| Sala Baronesa |Doacdo da Exma.
Augusto José Ferreira Armond e D. Maria José Ferreira Pitangui Sra. D. Marinha
(Lage) Armond, emolduradas em veludo vermelho. Barbosa Armond,
nora dos Bardes,
casada com o Sr.
Adalberto Ferreira
Armond.
2 Retratos daguerreotipos do Senador Firmino. Sala Conde de

162 possivelmente trata-se de rascunhos (versdes preliminares) do Catalogo produzido pelo MMP, coordenado pela Diretora Geralda Armond.
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Prados
Retrato daguerredtipo da esposa do Senador Firmino. Sala Conde de

Prados
Fotografia da Familia Imperial Brasileira — Foto Otto, Sala D. Pedro Il
Hees, tirada em Petropolis, a entrada do Palacio "Gréo (22 sala)

Pard".

Autografada a bordo do Alagoas, a altura de Fernando de
Noronha, em 1889, quando a Imperial Familia fazia a
viagem de exilio.

Cartdo da Exposicdo de Paris — 1889, com retrato da
Viscondessa de Cavalcanti.

Sala Viscondessa
de Cavalcanti

Retrato, aquarela, (foto-pintura) da Baronnesa de
Sant'ana, mée de Mariano Procdpio.

Sala Viscondessa
de Cavalcanti

Fotografia do Imperador D. Pedro Il — moldura em
cavalete de prata.

Sala Viscondessa
de Cavalcanti

Fotografia de D. Pedro I, Princesa d'Eu e Principe Pedro
-1891.

Sala Viscondessa
de Cavalcanti

Fotografia da Imperatriz Thereza Cristina, com autografo:
Thereza Cristina, Maria — Paris 12/8/1887 — Moldura com
coroa.

Sala Viscondessa
de Cavalcanti

Fotografia D. Pedro Il, autografado: Pedro d'Alcantara —
Paris 12/10/87.

Sala Viscondessa
de Cavalcanti




Daguerreétipo — figura de homem,
moldura dourada.

numa pequena

Sala Viscondessa
de Cavalcanti
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Retratos da Familia Imperial Brasileira: D. Luiz, D.
Pedro, D. Antdnio, filhos da Princesa Isabel e Conde d'Eu.

Sala Viscondessa
de Cavalcanti

Isabel, Condessa d'Eu (autografado), Gastdo de Orleans
(autografado) e um grupo feito pela Princesa Isabel,
Conde d'Eu e um dos principes em crianca, com
dedicatéria de oferecimento a Viscondessa de Cavalcanti
— Agosto 1877. Riquissima moldura dourada.

Sala Viscondessa
de Cavalcanti

Retrato-fotografia de D. Maria Amalia Ferreira Lage —
"Bastos Dias" — Rio.
Moldura dourada. Dimensdes: 0,74 x 0,61.

Sala Maria Amalia

Fotografia tirada no palacio "Gran Pard", Petropolis —
Foto Otto Hetts. Autdgrafos da Familia Imperial do
Brasil.

Sala Princesa
Isabel

Retrato — Principe Dom Augusto Leopoldo de Saxe —
Neto de D. Pedro Il, oferecido pelo Principe a Frederico
Ferreira Lage. Quadro — Moldura dourada e veludo
vermelho.

Sala Roberto
Ferreira Lage

Doado pelo seu
filho Sr. Roberto
Ferreira Lage a
Sala Frederico
Ferreira Lage.

Fotografia — D. Pedro 2°

Moldura Branca, douradas e veludo vermelho.
Envidracada, realcado de folhas de Parreira. Dimensoes:
0,37 x 0,26.

Fotografias a
parede (Sala ndo
informada)
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1 Fotografia — D. Tereza Christina Maria. Fotografias a
Moldura Branca, douradas e veludo vermelho. parede (Salanéo
Envidracada, realgado de folhas de Parreira. Medidas: informada)
0,37 x 0,26.

1 Fotografia D. Maria Amalia Ferreira Lage. Fotografias a

Esposa de Mariano Procépio. Moldura dourada,

envidragada. Medidas: 0,59 x 0,79.

parede (Sala néo
informada)

NUmero de itens
nao identificado

Retratos da Familia Imperial brasileira: D. Luiz, D. Pedro,
D. Antonio (filhos da Princesa Isabel e Conde d'Eu).

Sala Viscondessa
de Cavalcanti

1

Isabel Condessa d'Eu (autografado), Gastdo de Orleans
(autografado) e um grupo feito pela Princesa Isabel.
Conde d'Eu e um dos principes em crianga, com a
dedicatoria: A Amélia Machado Cavalcanti Albuquerque,
lembranca afetuosa. Agosto 1877, Isabel Condessa d'Eu.
Emoldurado por riquissima moldura ao gosto da época,
em dourado.

Sala Viscondessa
de Cavalcanti

Album com capa de madeira, inteiramente trabalhada,
com incrustacbes de madeira, de diferentes cores,
contendo diversas fotografias antigas, inclusive de Luiz
Agassiz e Exma. Esposa.

Procedéncia:
Pertenceu a
Mariano Procopio.

Fotografia colorida retrata Vitorino da Silva Braga,
grande benemérito de Juiz de Fora. Construtor do
Cemitério Local.

Sala Juiz de Fora

Fotografia colorida — retrato do pintor Hippolyto Caron

Sala Juiz de Fora

Procedéncia —




(muito raro). Doacdo do Diretor da Escola — Prof.
Oswaldo Velloso.
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Escola Normal
Oficial de Juiz de
Fora.

Quadro-fotografia, da antiga Chéacara Mariano Procopio.
Ao alto, vé-se o Castelinho, onde hoje funciona o Museu
Mariano Procopio. Abaixo, avista-se 0 antigo solar onde
também hospedou a Familia Imperial brasileira.
Observem o crescimento das arvores da antiga chacara
1861-1865. No quadro, Ié-se o seguinte: "Chateau de Juiz
de Fora — situé a I'extemité de la route Uniéo e Industria.
Proprieté de MR.M.P Ferreira Lage (...)". Medidas: 1,11 x
0,22.

Sala Juiz de Fora

Fotografia — vista de Juiz de Fora em 1871. Medidas: 0,96
x 0,18.

Sala ndo
informada

Retratos (fotografias) dos artistas Rafael Diaz Albertini,
Novelli, Nina Sanzi, Itdlia Fausta e Antonio Ramos,
autografados e com dedicatérias ao Dr. Alfredo e
Frederico, datados de 1890, 1898 e 1909. Esses artistas
trabalharam no Teatro Juiz de Fora. Da colecdo — Alfredo
Ferreira Lage.

Sala ndo
informada

Fotografia dos Srs. Deputados da Primeira Constituinte,
de onde saiu a Carta Politica de 24 de fevereiro de 1891.
Dentre os retratados, aparece a figura do Dr. Constantino
Luiz Paleta.

Sala ndo
informada
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Numero de itens |Retratos do Dr. Saint Clair José de Miranda Carvalho e de Sala nédo
ndo identificado |suaesposa D. Maria Luiza de Rezende Tostes. informada

1 Retrato de Henrique Guilherme Fernando Halfeld, Sala nédo
fundador de Juiz de Fora. Fotografia — reproducdo do informada
fotografo Costa-JF em 1950 e colorida pela Sra. Maria
Luiza Halfeld Paletta Eckmann, neta de Halfeld. Medidas:

0,37 x 0,28.

1 Fotografia — reproducé@o da primeira esposa de Henrique Sala ndo
G.F. Halfeld — D. Mariana — de nacionalidade alema. informada
Faleceu a bordo do navio que a trazia ao Brasil. Medidas:

0,17 x 0,17.

1 Vista da antiga cidade de J.F. Procedéncia: da chacara do Sala ndo
Bardo de Pitanguy (Hondrio Augusto Ferreira Armond). informada
Nessa chacara, situada a rua Bernardo Mascarenhas,
funciona hoje a Fabrica de Cerveja José Weiss. Doacdo —

Sr. Eduardo Weiss, para a "Sala de J. Fora" — 1950.
Medidas: 1,45 x 0,27.

1 Fotografia de D. Maria Luiza Halfeld, dltima esposa do Sala ndo
Comendador Henrique Guilherme Fernando Halfeld. A informada
foto foi colorida por D. Maria Luiza Halfeld Paletta
Eckmann, neta da retratada e por ela oferecida a Sala J.

Fora em 1950. Medidas: 0,37 x 0,28.

1 Fotografia da inauguracdo dos bondes a tragcdo animal da Sala ndo

Cia. Ferro Carril Bondes de J. Fora, em 15/11/1881. informada




Medidas: 0,12 x 0,17.
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Retrato — fotografia de Bernardo Mascarenhas (Doado
pelo Dr. Enea e Branca Mascarenhas).

Fotografia (reproducdo) de Caxias, com moldura dourada. Sala ndo
Medidas: 0,49 x 0,40. informada
Fotografia (reproducdo) da Duquesa de Caxias (Sra. D. Sala ndo
Ana Luiza Carneiro Viana) com moldura dourada. informada
Medidas: 0,49 x 0,40.

Fotografia — Condessa de Prados, D. Josefina Camila Sala ndo
Gomes de Souza. Medidas: 0,15 x 0,10. informada
Fotografia- Conde de Prados, Dr. Camilo Maria Ferreira Sala ndo
Armond. Medidas: 0,11 x 0,08. informada
1° Quadro: Contem 10 fotografias tiradas pelo Dr. Alfredo Sala ndo
Ferreira Lage, "Président du Fhoto — Club de Rio de informada

Janeiro"

1%) Chaumiere (Caxambu).

2%) Dans la Forét, Parc Mariano Procopio.
3% Taudis.

4%) Paysage avc sujet.

5%) Jeune fille Orientable.

6%) Avant l'orage, Juiz de Fora.

7%) Nouvelles de I'Absent.

8% Etude de Paysage (Caxambu).




99) "Plein — Air".
10%) Environs de Caxambu.
Medidas: 1,28 x 0,98.
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2° Quadro: Contem 9 fotografias tiradas pelo Dr. Alfredo
Ferreira Lage, "Président du Fhoto — Club de Rio de
Janeiro".

"Paysages Minas Geraes" Brazil. Le cadre est composé de
especimens de bois de Minas-Geraes.

19) Le "Parahybuna” Juiz de Fora.

2%) Fougeres Arborescentes — Parc Mariano Procopio.
3%) Juiz de Fora.

4%) L'etang aus Canardes — Juiz de Fora.

5% Sous les bambous — Parc de Mariano Procopio.
6%) Le Ruisseau — "Pocos de Caldas".

7%) Bello Horizonte.

8% Environs de Pocos de Caldas.

98) "Caxambu™

Medidas: 1,28 x 0,98.

ANEXO C-3 - Procedéncia do Acervo Oitocentista — MMP
- (Folhas amarelas do processamento técnico) — (elaborada pela autora)

museologica

163

163 possivelmente trata-se de rascunhos (versées anteriores) do Catalogo produzido pelo MMP, coordenado pela Diretora Geralda Armond.

- Acervo Fotografico existente na documentacéo




ANEXO C-4

Procedéncia do Acervo Oitocentista — MMP
Livro de Aquisicéo (1970 em diante)

ANODA | N°DE | PROCEDENCIA | ACERVO DESCRICAO
AQUISICA | ITENS
O
1974 Doacdo do Dr. | Fotografia "Retrato emoldurado da segunda senhora de
Geraldo Halfeld e | com moldura | Fernando Henrigue Halfeld, Dona Céndida Maria
Dirce Halfeld. Carlota. Foto de Dornelas, copia de um album-
fotografico da Familia Carreira."
1985 Doacdo de Maria | Fotografia "Fotografia emoldurada. Foto em preto e branco de
do Carmo de|com moldura | D. Maria do Carmo Motta Maia Menezes.
Rezende Menezes. Figura feminina de meia-idade a meio corpo,
trajando vestido preto e branco. Mangas fofas a
altura do cotovelo. Blusa branca com gola alta.
Lengo negro na cintura.
Méo direita apoiada sobre uma mesa. Um bracelete
em cada braco e um anel no dedo anular da méo
esquerda. Cabelos presos.
Medidas: 26x19 cm."
1986 Doacdo de Maria | Fotografias "o Fotografia em preto e branco emoldurada — filhos

Penido Burnier.

com molduras

do Dr. Jodo Penido.
Sentado em uma cadeira: Dr. Antonio Nogueira
Penido. Trajando calca e paletdé escuros, camisa
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branca. Cabelo negro, liso, curto e bigode farto. Nao
mdo esquerda segura um canudo. Em pé a esquerda:
Capitdo de Curirta José Maria Penido. Fardado,
cabelo negro, liso, curto e bigode.

Em pé, proximo ao capitdo, o Dr. Raul Penido,
trajando calca e paletd escuros, camisa branca e
gravata cinza. Cabelo negro liso, curto. Barba e
bigode. Em pé, encostado numa coluna, o Dr. Jodo
Nogueira Penido, trajando cald e paletdé cinzas,
camisa branca e gravata preta de lago. Cabelo
negro, liso, curto e bigode farto.

Medidas: 26x21 cm (foto) 40x34 cm (moldura)

* Fotografia em branco e preto emoldurada — Dr.
Feliciano Duarte Penido. Busto de perfil, trajando
paletd e gravata escuros. Camisa branca. Cabelo
negro, liso, curto e bigode.

Medidas: 26x21 cm

* Fotografia branca e marrom, emoldurada — Dr.
Antonio Nogueira Penido. Busto de perfil. Trajando
paletd e gravata marrons, camisa branca. Cabelo
claro, liso, curto e bigode.

No lado direito da foto I&-se: Foto Geraldo Acrtista.
Medidas: 19,5x14,0 cm.
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* Fotografia em branco e preto emoldurada —
Almirante José Maria Penido. Busto de perfil,
trajando tunica com dragona e condecoracdes. Na
cabeca bicérnio.

Medidas: 22x16 cm.

* Fotografia em branco e preto emoldurada —
Almirante Paulo Nogueira Penido. Busto de perfil.
Trajando tunica com dragona, condecoracbes e
espada. Cabelo claro e curto.

Medidas: 23x17 cm.

* Fotografia em branco e preto, emoldurada. Dr.
Raul Penido. Busto de perfil. Trajando paleto preto,
camisa branca, gravata xadrez. Cabelo curto, barba
branca e bigode.

Medidas: 16x10 cm.

* Fotografia em branco e preto, emoldurada.
Feliciano D. Penido. Busto de perfil. Trajando
paletd e gravata pretos. Camisa branca. Cabelo
preto, curto, liso e topete. Bigode.

Medidas: 12x9 cm."

1988

17

fotografi

as

e

1

Doacdo da D.
Laura Iracema
Martins do Couto

Fotografias e
reproducdo

"o Foto do Batalhdo da Guarda Nacional de Mar de
Espanha. Medidas: 24x31 cm.
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reprodu¢ | Ramos da Silva, * Reproducao da foto do Batalhdo da Guarda
ao atendendo a Nacional de Mar de Espanha. 1891. Medidas:
vontade de D. 20x29 cm.
Tereza Serpa (ja
falecida  naquela * Foto do Almirante Jerongino Gongalves ¢ seu
data). Estado Maior. Fardados. Fotografia Central. RJ.

Medidas: 17x25 cm.

* Foto do Marechal Floriano. Busto. 1893. Medidas:
21x24 cm.

* Foto do General Travasos. Busto. Traje civil.
Fotografo: Alberto Henschel. RJ. Medidas:
16,5x10,5.

* Foto do Almirante Custddio José de Mello.
Fardado, corpo inteiro. 1892. Na foto, marca H.
Rives. N° 7. Medidas: 17x11 cm.

* Foto do General Gomes Carneiro. Fardado.
Fotografo: Elias, RJ. Medidas: 16,5x10,5 cm.

« Foto reunindo o busto dos defensores da Barra do
Rio de Janeiro. General E. Quadros — Comandante
da Fortaleza de Sdo Jodo. Coronel Pedro Alves —
Cdte da Fortaleza de Sta. Cruz. Coronel Silva




Moreira — Cdte da Fortaleza da Lage. Fotdgrafo:
Elias, RJ. Medidas: 16,5x10,5 cm.

* Foto do General Argolo. Traje Civil.
Fotografo:Alberto Henschel. Medidas: 16,5x10,5.

* Foto de Benjamin Constant, 1893. Fardado/busto.
Medidas: 16,5x10,5.

* Foto de Gumercindo Saraiva, 1892. Chefe dos
Revolucionarios do R.S. Medidas: 16,5x10,5 cm.

* Foto Major Serpa, 1891. Traje civil/busto.
Medidas: 16,5x10,5 cm.

* Foto Major Serpa, 1892. Busto/fardado.

* Foto Major Serpa. 11 junho 1894. Busto/fardado.
Medidas: 16,5x10,5 cm.

* Foto do Forte de Sao Jodao na época da Revolugao
Florianista. Medidas: 16x22,5 cm.

* Foto de rosto masculino/nao identificado.
Medidas: 24,5x20 cm.
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* Foto de rosto masculino/ndo identificado.
Fotografo Elias RJ. Medidas: 21,5x13,5 cm.

* Foto de rosto masculino/nao identificado.
Fotografia: Sul Amérca Machado Campos. Guarani
MG. Traje civil."

2007

Doacdo da Sra.
Gilda Maria
Andrade Surerus

Fotografias

"Fotografia da Estacdo de Juiz de Fora, da Estrada
Unido e Indudstria. Medidas: 18,5x27,5 cm (foto) e
27,3x34,5 cm (passe-partout). Século XI1X.

Estrada de chdo em curva. A esquerda, terreno
plano com vegetacdo de pequeno porte e caminho
de terra ladeado por cerca viva, proximo deste,
carroca. A direita, mureta de riacho, construcoes
proximas com cobertyra de telha, uma delas é uma
estrebaria.

Um homem e animais aparecendo do lado de fora
(mulas e equinos), com carregamento no lombo.

No 2° plano, continuacgéo da estrada de chao, cerca e
porteira. Patios com construcdes mais elaboradas
(estilo neo-classico). Rua em declive, boas
construgdes, ao fundo morros com vegetagéo."
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ANEXO C-4: Procedéncia do Acervo Oitocentista — MMP - Livro de Aquisicdo (1970 em diante) (elaborada pela

autora)
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ANEXO C-5

Procedéncia do Acervo Oitocentista — MMP
— Documentos Manuscritos — Arquivo Fotografico
(em ordem cronoldgica)

Qtde. Descricéo do Acervo Data da Procedéncia
doacéo
01 Fotografia de Pedro Anténio Freesz, 16 de Antbnia F. Ventura, Olga F.
Tenente da Guarda Nacional — novembro Zerlotini, Rodolfo Geroge F,
(Fotografo: Franck Nitz) de 1949 Waldemar Cristiano F., Leonor F.

Tortorido, Reinaldo Cristiano F.

Fotos desde a infancia e com a familia

reunida, foto de SMI em que a Princesa
Isabel escreveu “papai pequenino”,

Vendo-se o imperador crianga de toca

07 Fotografias do filhos de 07 de Maria Penido Burnier
Joédo Nogueira Penido e Maria Candida fevereiro
de 1986

ANEXO C-5 - Procedéncia do Acervo Oitocentista — MMP — Documentos Manuscritos — Arquivo Fotogréafico
(elaborada pela autora)



