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RESUMO

Esta dissertacdo pretende investigar a trajetéria do grupo de cineclubismo: CEC — Centro de
Estudos Cinematograficos de Juiz de Fora - formado por jovens estudantes que atuou durante
vinte anos (1957-1977) com iniciativas de carater cultural, promovendo sessdes de cinema,
festivais e cursos de cinema na cidade. Nosso objetivo em estudar a memdria desse grupo €
compreendermos sua importancia como um movimento cineclubista na historia da cidade,
quanto para percebermos o papel do cineclubismo enquanto “lugar de cultura” e de
ressignificacdo do espago publico. E principalmente, ainda para entendermos o cinema como
um instrumento gerador de sociabilidade, atuante na construcdo de relacGes sociais. Nossa
metodologia apoia-se na técnica de entrevista em historia oral, que serve como um meio para
0 resgate de memdrias individuais e coletivas dos integrantes do CEC. Pensando nisso, foram
realizadas 23 entrevistas com pessoas que participaram desse movimento. A dissertacéo
fundamenta-se na perspectiva historiografica como elemento chave para a reconstrucdo da
trajetdria do grupo.

Palavras-chave: Comunicacéo; identidade; memdria; CEC; historia oral.



ABSTRACT

This dissertation aims to investigate the film group trajectory: CEC — Center of
Cinematography Studies of Juiz de Fora. It was formed by young scholars who served for
twenty years (1957-1977) with cultural initiatives, promoting movie sessions, festivals and
film courses in the city. Our goal in studying the memory of that group is understand its
importance as a film society movement in the city history, how to realize the role of film as
"place of culture™ and of a new signification of public space. And mostly, it is still to
understand film as an instrument of generator sociability, active in building social
relationships. Our methodology is based on oral history interview technique, which serves as
a means for the redemption of individual and collective members memories of the CEC.
Then, we conducted 23 interviews with people who participated in this movement. The
dissertation is based on the historiographical perspective as key element for rebuilding the
group trajectory.

Keywords: communication; identity; memory; CEC; oral history.
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INTRODUCAO

No cenario pds-moderno, a memdria tem ocupado um lugar central no campo das
discussbes em diferentes disciplinas. O desejo de memdria esta presente de diversas maneiras,
seja numa fotografia digital tirada para “congelar” o momento, na transformagdo dos
contetidos das fitas de video cassete, que sdo passadas para dvd, no aumento dos romances
autobiograficos, ou ainda nos projetos de memoria de organizacdes e empresas.

O boom de estudos sobre a memoria nos mais diversos campos disciplinares acena
para uma necessidade de se recuperar o vivido, 0 acontecimento, ou de presentificar o
momento para a posteridade. O retorno as memorias, ao tempo passado, demonstra uma
tentativa do sujeito em buscar uma “ancoragem temporal” (HUYSSEN, 2000), a qual possa se
agarrar diante da fugacidade do tempo-presente.

O olhar sobre o passado permite ao sujeito resgatar suas origens, seu pertencimento,
compreender melhor sua histdria, pois a memoria de acordo com Pollak (1990) apresenta-se
como parte, elemento constitutivo da identidade. Nossas memorias aliadas as memorias
coletivas ajudam a construir guem somos.

Dessa forma, podemos dizer que a memoria € um fenbmeno construido individual e
socialmente através da relacdo que estabelecemos com os outros. Nossas lembrancas sofrem
influéncias temporais, no momento em que sdo armazenadas e também no devir quando sédo
rememoradas.

Nesse sentido, ao relembrarmos um acontecimento vivido, realizamos um exercicio de
memoria perpassado por circunstancias caracteristicas da interse¢do de dois tempos: passado e
presente. O tempo presente influencia no modo como rememoramos. Nossas memorias ndo
séo representacdes exatas do nosso passado, mas sim séo lembrancas que dizem respeito ao
passado moldadas as caracteristicas, circunstancias e percepc¢des do presente.

Ainda em relacdo a memdria, é importante destacar que sua construcdo ¢ mediada pela
oposicao entre o lembrar e o esquecer, de forma que o esquecimento nao deve ser visto como
um fator negativo, mas sim como um elemento constitutivo da memoria, essencial para sua
sobrevivéncia. O esquecimento permite a preservacdo da memoria, a0 mesmo tempo em que
abre brechas para se exercitar a criatividade.

Partindo do pressuposto que ao recuperarmos a memdria de um grupo, ajudamos a
reconstruir sua histéria e sua identidade. Nosso trabalho se empenhou na ardua tarefa de
investigar a trajetoria do cineclube CEC- Centro de Estudos Cinematogréficos de Juiz de Fora
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— fundado em 1957 por jovens estudantes, que atuou durante vinte anos como pélo de
atividades culturais promovendo sessdes, mostras, festivais e cursos de cinema.

Vale ressaltar, que nossa escolha pelo grupo cineclubista CEC- Centro de Estudos
Cinematogréaficos de Juiz de Fora — justifica-se por sua importancia do ponto de vista cultural
para a historia da cidade. VVarios membros do CEC contribuiram de forma significativa para o
crescimento de a¢Ges em prol da cultura. E mesmo apds o término do grupo em 1977, suas
acOes continuaram repercutindo nessa luta.

Em relacdo aos motivos pessoais que me moveram, destaco a minha participacdo no
projeto de pesquisa: Cidade e memoria: a construcdo da identidade urbana pela narrativa
audiovisual, coordenado pela professora Christina Ferraz Musse durante a minha graduacao, o
que foi fundamental para que eu despertasse o interesse pela pesquisa académica. Durante
dois anos, pesquisei sobre 0 CEC, buscando levantar dados sobre sua histéria, de forma que
fosse possivel reconstitui-la posteriormente. Foram véarios os elementos analisados como
documentos, jornais, entrevistas, fotos, enfim apds muito trabalho meu envolvimento e
interesse cresciam a cada dia, levando ao meu empenho e dedicacao para percorrer seus vinte
anos de historia.

Quanto aos objetivos gerais, nossa proposta em resgatar a histéria do CEC partiu do
interesse em compreendermos o0 cinema como um instrumento de sociabilidade, e o
cineclubismo como um “lugar de cultura” e de ressignificagdo do espaco publico. Nosso
recorte temporal percorre as décadas de 50, 60 e 70 em Juiz de Fora, na tentativa de
reconstruir a ambiéncia caracteristica desses anos.

Nessa época, 0 cinema atraia multiddes fascinadas pela possibilidade de se reproduzir
a imagem em movimento. Para a geracdo de jovens, o cinema era um meio de diversao e
também de aprendizado. Foi o interesse e a paixao pela cinematografia que levou ao “boom”
de grupos cineclubistas em todo 0 mundo.

E importante frisar, que compreendemos o cineclubismo em nosso trabalho como uma
manifestacdo cultural caracterizada pela formacdo de grupos (cineclubes) de pessoas
interessados em estudar sobre o fendmeno cinematografico. Esses grupos, cineclubes,
definem-se por algumas caracteristicas basicas, como ser uma espécie de entidade de
associacdo livre, estar legalmente constituido e ter como finalidade principal o debate e a
pesquisa sobre cinema.

O cineclubismo surge com a proposta de uma educacao cinematografica com o intuito
de formar publico, de ser um circuito exibidor de filmes alternativos, que ndo passam nas

salas comerciais, no entanto, seu projeto revela-se maior no sentido de que atua na formacéo



14

de gostos, de opinides, de visdes sobre o mundo, conseguindo formar criticos, produtores
culturais, cinéfilos e videomakers.

Além disso, durante nossa pesquisa, podemos perceber que o cineclubismo também
desempenhou um papel na formacdo cidadd dos jovens, que tiveram a oportunidade de
frequentar e participar de suas atividades, ao propor a discussdo de temas que envolviam
questBes de carater humanistico.

Sobre os objetivos especificos, o levantamento de dados do grupo cineclubista CEC,
através de documentos, arquivos, jornais, fotos e entrevistas serviu para podermos examinar
sua relevancia como um elemento identitario e incentivador da cultura na cidade. Por meio da
cobertura de seus eventos, a andlise da representatividade desse cineclube nos veiculos de
comunicacdo da época nos permitiu observar como as atividades culturais como cursos,
mostras e festivais vdo sendo aos poucos incorporados as rotinas da cidade.

No que se refere a metodologia utilizada, faz-se necessério enfatizar que nosso
trabalho apresenta um forte viés historiografico. Fizemos uso de documentos sobre o CEC,
como atas, correspondéncias, boletins, artigos, recortes de jornais do CEC-JF examinamos
todo o material disponivel sobre o CEC no Arquivo Historico da UFJF. Também analisamos
as mateérias e artigos do CEC publicados no jornal Diario Mercantil, principal jornal da época.

Além desse material, fizemos uso também de materiais que nos foram doados ou
cedidos por pessoas que participaram do cineclube como fotos, apostilas, matérias de jornais,
entre outros. Fora isso, realizamos entrevistas com 0s cineclubistas que vivenciaram as
distintas fases do cineclube, adotamos como meio de orientagdo para nossas entrevistas a
metodologia de histdria oral por ser um método de investigacdo que valoriza a subjetividade
do sujeito na producéo do conhecimento.

Em nosso trabalho, abordamos também bibliografias diretamente e indiretamente
relacionadas ao tema cineclubismo, das quais retiramos algumas argumentagdes com as quais
concordamos e que foram corroboradas ao nosso texto. Destacamos aqui, a dificuldade de
encontrar material de pesquisa nessa area. Existem muitos trabalhos sobre cinema no Brasil,
no entanto, sdo poucos o0s que focam na tematica do cineclubismo.

Diante disso, nossa dissertacdo recorreu a muitos trabalhos académicos e artigos
cientificos que tratavam sobre o tema. Nesse caso, acreditamos que nossa pesquisa € apenas
mais uma pequena contribuicdo para a historia do cinema no pais, apresentando uma viséo
geral de como a atividade cineclubista se desenvolveu. E que ainda ha muito a ser pesquisado.

Com relagdo ao aporte tedrico, nosso primeiro capitulo concentrou-se em explicar 0s

conceitos-chave de identidade e memoria que perpassam todo o0 nosso trabalho. Nosso estudo
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sobre identidade teve como base a corrente tedrica dos Estudos Culturais que percebe a
identidade como um fenémeno construido socialmente. J& em relagcdo ao conceito de memoria
trabalhamos com autores como Michael Pollak, e Maurice Halbwachs que distinguem
diferentes tipos de memoria: individual, coletiva e social, Andreas Huyssen, Eclea Bosi, entre
outros.

Ainda no primeiro capitulo, tratamos também do conceito de sociabilidade
apresentando, segundo George Simmel, autor da Sociologia que define a sociabilidade como
uma espeécie de sociacdo na qual a relacdo constitui o préprio fim, ndo sendo movida por
interesses. Nosso intuito era mostrar como o cineclube pode ser um espaco favoravel para a
construcdo de sociabilidades, na medida em que agrega pessoas em torno de um objetivo
comum de estudar a sétima arte.

No final desse capitulo, tracamos ainda um breve esbogo sobre a metodologia de
historia oral utilizada ao longo da dissertacdo. Ressaltamos nossa escolha pela histéria oral
pelo fato de ser uma metodologia orientada a producdo de conhecimento através de narrativas
orais, combatendo assim ao esquecimento.

Outro ponto importante na nossa decisdo por esse método é a multiplicidade de vozes
no discurso social que a historia oral oferece o que nos permite chegar a uma reconstrucdo
mais verdadeira, j& que procuramos trabalhar com diferentes depoimentos de pessoas que
participaram do cineclube, dos frequentadores, sdcios, amigos, entre outros.

Nosso segundo capitulo, procurou tracar um panorama histérico do inicio das
primeiras atividades cineclubistas na Franca até a chegada do cineclubismo no Brasil. Nosso
objetivo era compreender como surgiram os primeiros cineclubes e principalmente entender
como o modelo de cineclube francés foi implantado no Brasil, suas caracteristicas,
semelhangas e diferengas. Ao longo do capitulo, citamos as principais experiéncias
cineclubistas do pais, nos detendo com mais profundidade no relato histérico do grupo
cineclubista CEC - Centro de Estudos Cinematograficos de Belo Horizonte - com o qual o
cineclube juiz-forano de mesmo nome teve mais contato.

Ja em nosso terceiro capitulo, apresentamos a reconstituicdo da trajetoria dos vinte
anos de histdria do cineclube CEC - Centro de Estudos Cinematograficos de Juiz de Fora
(1957-1977) - feito atraves da analise de documentos, fotos, artigos de jornais e
principalmente das entrevistas material primordial, base sobre a qual se fundamenta este
trabalho. Por sua historia ser dividida em trés fases distintas nossa defini¢cdo de subcapitulo
foi estruturada de acordo com essa divisdo, preocupando-se em narrar e descrever

detalhadamente cada fase.
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Enfim, em nossa concluséo, apresentamos nossas consideracdes finais a respeito do
estudo, fazendo um balango dos impactos sociais da atividade cineclubista na cidade e

apontando algumas inferéncias as quais chegamos a partir da nossa pesquisa.
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1. IDENTIDADE E MEMORIA SOCIAL

No cenario da pds-modernidade, os conceitos de identidade ganham relevancia nos
debates sociais. A questdo das multiplas identidades demonstra que os significados nao sédo
fixos, estaveis, mas sim sofrem transformacdes que, por sua vez, interferem na existéncia dos
sujeitos. Em nossa pesquisa, adotaremos as perspectivas dos Estudos Culturais, trabalhando
com autores como Stuart Hall, Zygmunt Bauman e Douglas Kellner e do Interacionismo
Simbolico com Peter Berger e Thomas Luckmann, que compreendem a identidade como um
elemento social, produzido por interacfes estabelecidas entre o sujeito e o outro.

Abordaremos também a memdria como um fator inerente a identidade, ja que atua no
sentido de retomar o passado a partir de um “olhar” do presente, produzindo assim um
engquadramento, recriando uma narrativa, contribuindo para a consolidacdo ou destruicdo de
determinadas identidades. Neste sentido, tentaremos compreender como esses conceitos
encontram-se  entrelacados, interdependentes, na conformacdo das subjetividades
contemporaneas. Por nossa pesquisa se fundamentar no conceito de memoria, utilizaremos no
nosso repertdrio tedrico autores como Maurice Halbwachs, Michael Pollak, Andreas Huyssen,

entre outros.

1.1 Identidade: entre o pertencimento e a fragmentacéao

No cenario contemporaneo, a questdo da identidade tornou-se o centro das atencGes
dos teoricos sociais. As transformacdes advindas da modernidade abalaram a noc¢do que se
tinha de identidade. Os elementos que antes serviam para ancorar o individuo no meio social
como: classe, género, sexualidade e etnia também sofreram modifica¢cGes em suas estruturas,
0 que provocou uma fragmentagdo, um rompimento com as antigas formas de localizacédo e
pertencimento, portanto, compreensao e leitura do mundo.

Nesse processo conhecido como “crise das identidades”, as velhas referéncias
entraram em declinio e novas comegaram a surgir, fragmentando o individuo (HALL, 2006,
p.7). Em razdo disso, a ideia que o proprio sujeito tinha de si como “um ser integrado” passa a
ser questionada. O individuo perde assim o eixo, seu lugar como ser no mundo, ocorre dessa

maneira o “deslocamento” ou “descentramento” do sujeito (HALL, 2006).
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Os estudos de Stuart Hall, autor da corrente tedrica dos Estudos Culturais, apontam
que a ideia de uma identidade fixa, essencial, ndo da conta de explicar a realidade atual
vivenciada pelo sujeito na pos-modernidade. A concepcdo de uma identidade centrada,
unificada serviu para explicar o sujeito caracteristico do lluminismo baseado na razao.

O sujeito do Iluminismo estava baseado numa concepc¢do da pessoa humana como
um individuo totalmente centrado, unificado, dotado das capacidades de razdo, de
consciéncia e de agdo, cujo “centro” consistia num nucleo interior, que emergia pela
primeira vez quando o sujeito nascia e com ele se desenvolvia, ainda que

permanecendo essencialmente 0 mesmo-continuo ou “idéntico” a ele ao longo da
existéncia do individuo (HALL, 2006, p.11).

Nos tempos pré-modernos, a concepg¢do que o individuo tinha de si e de seu lugar no
mundo era baseada em estruturas pré-estabelecidas. A nocéo de classe, status, posi¢do social
ja estava definida antes mesmo do nascimento do sujeito. A ideia de mudanca, transformacao
do sujeito era algo visto como inviavel, pois se acreditava que essa ordem era divinamente
estabelecida.

Posteriormente, com o desenvolvimento da sociedade, essa concep¢do do sujeito do
lluminismo caracteristica do século XVIII foi rompida. Alguns movimentos importantes
contribuiram para o surgimento de uma nova concepc¢do do sujeito como a Reforma e o
Protestantismo, que conscientizaram o homem quanto a dominacéo religiosa; 0 Humanismo
que promoveu sua valorizagdo como imagem e semelhanca de Deus e as revolucOes
cientificas que mudaram a concep¢do do homem como um animal racional.

O homem sofre a influéncia dos “outros” na sua formag@o pessoal e uma nova

definicdo de identidade ¢ elaborada: a do sujeito socioldgico.

De acordo com essa Visdo, que se tornou a concepg¢do socioldgica cléssica da
questdo, a identidade é formada na “interacdo” entre o eu e a sociedade. O sujeito
ainda tem um ndcleo ou esséncia interior que é 0 “eu real”, mas este ¢ formado e
modificado num didlogo continuo com os mundos culturais “exteriores” e as
identidades que esses mundos oferecem (HALL, 2006, p. 11).

A identidade do sujeito nasce assim de uma negociacao entre seus distintos mundos:
interior e exterior. Em outras palavras, como define Hall: “a identidade, entdo, costura o
sujeito a estrutura” (HALL, 2006, p.12).

Segundo Peter Berger e Thomas Luckmann, a realidade humana é, na verdade, uma
realidade socialmente construida. “A sociedade ¢ um produto humano. A sociedade é uma
realidade objetiva. O homem ¢ um produto social” (BERGER; LUCKMANN, 2007, p.87).
De tal forma, que existe uma relagcdo dialética, na qual tanto 0 mundo age sobre 0 homem,

qguanto o homem também atua no mundo.
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Na construcdo dessa realidade, as identidades s&o o tempo todo transformadas e
conformadas, através das interacbes sociais entre o sujeito e 0 outro. As identidades so
formadas através do estabelecimento de oposi¢Ges, de um processo de diferenciacdo. A
diferenca pode ser construida negativamente ou positivamente; em casos de oposicdes
binérias, percebe-se a valorizacdo de um termo em detrimento do outro. Ex: homem/mulher;

branco/negro.

Assim, as “unidades” que as identidades proclamam sdo, na verdade, construidas no
interior do jogo do poder e da exclusdo; elas sdo o resultado ndo de uma totalidade
natural, inevitavel ou primordial, mas de um processo de naturalizado, sobre
determinado, de “fechamento” (BHABHA, 1994; HALL, 1993, p. 110).

Falar de identidade implica, portanto, em falar de alteridade, diferenca, do outro, na
medida em que ao definirmos o que somos, acabamos por restringir aquilo que ndo somos.
Paradoxalmente, o outro também é constituinte da nossa identidade, pois precisamos do
reconhecimento mdatuo para a validacdo dos nossos papéis. O outro serve também como
testemunho para nossas experiéncias.

Como afirmam Berger e Luckmann (2007) a reflexdo, a ideia que “nds temos sobre
nds mesmos € tipicamente ocasionada pela atitude com relagdo a mim que o outro manifesta.
E tipicamente uma resposta de ‘espelho’ as atitudes do outro” (BERGER; LUCKMANN,
2007, p.48).

No periodo da modernidade, 0 que se observa € um processo de mudanca. As
identidades que antes eram definidas pelos papeis sociais assumidos pelos individuos, ndo
servem mais para descrever o sujeito. O sujeito encontra-se dividido em uma série de
identidades que dizem respeito aos diversos grupos e atividades dos quais participa. A
identidade torna-se uma “celebragdo movel” (HALL, 2006) que sofre um continuo processo
de transformacao, refletindo o meio social na qual se encontra inserida.

Stuart Hall descreve cinco processos de descentramento ocorridos no periodo da
modernidade tardia (a segunda metade do século XX), ou que tiveram impacto sobre ela, que
levaram ao deslocamento das identidades. O primeiro descentramento refere-se a releitura do
pensamento de Marx: “Os homens fazem a historia, mas apenas sob as condigdes que lhes sdo
dadas” (MARX apud HALL, 2006, p.34) isto &, uma interpretacdo da influéncia do contexto
historico-social sobre 0 homem. O segundo é a descoberta de Freud de que nossa identidade e
desejos também possuem origens no inconsciente, de maneira que ndo sao totalmente

controlados racionalmente como antes se supunha. “Assim, a identidade € realmente algo



20

formado, ao longo do tempo, através de processos inconscientes, e ndo algo inato, existente na
consciéncia no momento do nascimento” (HALL, 2006, p.38).

O terceiro descentramento é a proposicdo de Saussure de que a lingua € um sistema
social e ndo individual, ou seja, preexiste a n6s. Seus significados ndo séo fixos, ela esta em
constante processo de mudanga. O quarto elaborado por Foucault trata do conceito de
disciplina, regulagdo e vigilancia através da criacdo de organismos e instituicGes, que tém o
papel de controlar o comportamento social. O quinto refere-se ao feminismo, movimento que
provocou um impacto social e questionamento da identidade humana, destacando a questao da
identidade sexual. Todos esses descentramentos influenciaram profundamente a formacéo
identitaria do homem p6s-moderno.

A nocdo de pertencimento anteriormente possibilitada por instituicdes sociais como a
familia, a Igreja e o Estado ja ndo consegue dar conta da multiplicidade de grupos e
comunidades presentes na sociedade. Com o descentramento cultural provocado pela
globalizacdo, o Estado ndo desempenha mais o Unico papel de construtor da nacéo.

Dessa forma, o fendmeno da globaliza¢do inaugura um novo tempo em que as nogoes
de espaco e tempo adquirem novas configuragoes. “O espaco deixou de ser um obstaculo,
basta uma fracdo de segundo para conquistad-lo” (BAUMAN, 2005, p.85). As identidades

nacionais antes reconhecidas, baseadas no seu “lugar de origem”, passam a ser questionadas.

1.1.2. A questdo das multiplas identidades na contemporaneidade

Nessa época, “liquido-moderna”, como observa Zygmunt Bauman (1999), “estar fixo”
e ser identificado de modo inflexivel com determinados modelos é cada vez mais malvisto.
Com a velocidade e a volatilidade das mudancas, no tempo presente, o individuo percebe que
ndo é possivel mais estar preso a identidades fixas. E, talvez, a melhor saida para ele seja
portar identidades, como Richard Baxter propde: “como um manto leve pronto a ser despido a
qualquer momento” (BAXTER apud BAUMAN, 2005, p.37).

Como explica Bauman (2005), nesse contexto, surgem as chamadas “comunidades
guarda-roupa”, espécies de agrupamentos informais que sdo reunidas enquanto dura o
espetaculo, isto €, enquanto acontece um evento como um casamento, uma partida de futebol,

a estréia de um filme, entre outros. Apos o evento, 0 agrupamento se desfaz.
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Nesse sentido, como observa Douglas Kellner (2001) na modernidade® a identidade
aparece ligada as particularidades do individuo, a sua subjetividade, ou seja, ao modo de ser, a
imagem pessoal, a uma construcdo do sujeito. O homem tem consciéncia de si, de sua
capacidade de escolha “podemos escolher e criar — recriar - nossa identidade a medida que as
possibilidades de vida mudam e se expandem ou contraem” (KELLNER, 2001, p.296). Nesse
contexto, as identidades sdo mdltiplas, instaveis, transitorias.

Diante de um modo de vida fragmentado, descontinuo e desconexo inaugurado por
esse novo tempo, 0 sujeito pds-moderno vivencia experiéncias diferentes, nas quais suas
maltiplas identidades em questdo entram constantemente em conflito brigando por
legitimidade, sendo deslocadas em funcdo dos diversos contextos sociais dos quais participa.

Os individuos representam diferentes papeis em situacdes e lugares diversos. Ao
desempenhar em cada momento um papel, o individuo se vé como portador de identidades
distintas que sdo intercambiadas de acordo com o0s seus interesses. “Em certo sentido, somos
posicionados — e também posicionamos a n0s mesmos — de acordo com os ‘campos sociais’
nos quais estamos atuando” (WOODWARD, 2005, p.30).

Atualmente, as identidades no mundo estdo em constante processo de transformacédo e
influéncia matua.

As “identidades” flutuam no ar, algumas de nossa propria escolha, mas outras
infladas e lancadas pelas pessoas em nossa volta, e é preciso estar em alerta
constante para defender as primeiras em relagdo as Gltimas. HA uma ampla

probabilidade de desentendimento, e o resultado da negociagdo permanece
eternamente pendente (BAUMAN, 2005, p.19).

Dessa forma, como podemos perceber ndo existe uma Unica identidade que represente
0 individuo totalmente, ou em outras palavras, como define Hall (2006) ndo existe uma
“identidade mestra”, tnica, capaz de alinhar todas as diferentes identidades do sujeito. As
maultiplas identidades sdo o tempo todo deslocadas, transformadas e negociadas.

No ambiente das “midias locativas” de acordo com Lucia Santaella (2010), que
possibilitam novas modalidades de comunicacdo, conexdo e interacdo, o individuo pode
portar diferentes identidades de acordo com seus interesses e objetivos. O anonimato e a
mobilidade proporcionada por esses meios abrem caminhos para uma diversidade de

oportunidades.

! Importante destacar que aqui o conceito de Modernidade empregado por Douglas Kellner (2001) em sua obra A
cultura da midia refere-se na verdade ao tempo da Pds-Modernidade.
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Nesse cenério caracterizado por novas formas de sociabilidade e pelo surgimento das
midias digitais, devemos pensar como Hall (2006) propbe a identidade ndo como algo
acabado, mas sim na identificacdo como um processo em andamento (HALL, 2006, p.39). O
que ocorre é um processo de identificacdo, de apropriacdo de novas identidades.

Essa cultura midiatica acaba por desenvolver um estilo de vida que prioriza o
individualismo. O constante fluxo de informac0es e a facilidade de compartilhamento e troca
entre usuarios acabam por favorecer que o modelo do neotribalismo “caracterizado pela
fluidez, pelos ajuntamentos pontuais e pela dispersao” (MAFFESOLI, 2006, p.107) triunfe
nas associagdes sociais.

Diferentemente das formas de sociabilidade que prevaleceram nos anos 70, em que a
ideia de pertencer a um grupo era sindnimo de estabilidade, atualmente os agrupamentos séo
caracterizados pela instabilidade e dispersdo. O individuo ndo pertence mais a um grupo
apenas, mas sim participa de varios, ao mesmo tempo, migrando facilmente de um grupo a

outro, num movimento de vaivém entre as diferentes tribos.

1.1.3. O cineclubismo como construgéo de sociabilidade

Os grupos servem como mecanismo de defesa e fortalecimento de identidades,
principalmente de minorias, que se véem relegadas perante a estrutura social das sociedades
contemporaneas. O grupo surge como porta-voz das classes menos favorecidas, buscando
lutar pelas reivindicacdes desses cidaddos com o intuito de garantir que seus direitos sejam
respeitados.

Ao participar de um grupo, o individuo celebra uma espécie de “contrato de
pertencimento” no qual admite concordar com os interesses, valores, objetivos ¢ missdes,
assimilando todo um conjunto simbdlico de préaticas sociais que fazem parte da rotina desse
grupo. Mas ao mesmo tempo em que incorpora a cultura do grupo como parte da sua, o
sujeito também o influencia com aspectos do seu repertério cultural que passam a compor a

experiéncia coletiva.

Nesses momentos, cria-se uma alma coletiva nas quais atitudes, as identidades e as
individualidades se apagam. O que de resto ndo impede que esta entidade
efervescente possa ser o lugar de uma reapropriagdo real. Cada um participa desse
nos global (MAFFESOLLI, 2006, p.93).
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O grupo proporciona ao sujeito um lugar de protecéo e autonomia perante 0 mundo. E
esse “lugar se torna laco” (MAFFESOLI, 2006) social, construindo assim uma forma de
sociabilidade.

De acordo com Simmel, a sociabilidade ¢ uma forma entre outras possiveis de
sociacdo. No entanto, a sociabilidade apresenta uma peculiaridade, sendo compreendida como
uma forma de convivéncia com o outro e para o outro. Uma “socia¢do” qualquer implica num
agrupamento movido em torno da satisfacdo de interesses. Ja na sociabilidade, a relacdo em si
constitui seu préprio fim (SIMMEL apud DAYRELL, 2005 p.10).

No campo da sociabilidade, o que importa é a interagdo social, 0 contato com outro.
Um exemplo disso é o estabelecimento de conversas em que o ato de falar, conversar é mais
importante do que o assunto, o contetdo sobre o qual se comunica. O assunto € apenas um
meio para a troca de ideias. “Os individuos se satisfazem em estabelecer lagos, os quais tém
em si mesmos a sua razao de ser” (DAYRELL, 2005 p. 10).

Em outras palavras, como denomina Maffesoli (2006) ¢ a ideia de “estar-junto a toa”,
¢ uma “impulsdao de socialidade” o retorno a forma pura, que dispensa qualquer senso
utilidade ou finalidade. E uma espontaneidade natural, desejo de “estar-junto” que move os
individuos a formarem e participarem de distintos grupos.

A amalgama que une os individuos em um mesmo grupo remete-se a uma
“ambiéncia”, a um “estado de espirito” (MAFFESOLI, 2006), a um sentimento,
compartilhamento de experiéncias em comum.

O fendmeno da agregacdo em torno de espacos que sdo tomados como os “lugares”,
pontos de encontro do grupo revelam como até mesmo os modos de ocupacdo urbana
comunicam novas formas de sociabilidade. Os espagos sdo investidos de sentidos, de
interacOes simbolicas, sdo carregados de significados.

Essa apropriacdo do espaco pelos grupos faz com que a historia de um lugar esteja
atrelada a histéria de uma pessoa, o que se transforma numa espécie de “diario”
(MAFFESOLLI, 2006). “Se forma um nds que permite a cada um olhar para além da efémera e
extravagante vida individual, sentir-se como o espirito da casa, da linhagem, da cidade”
(MAFFESOLLI, 2006, p.170).

Os grupos sdo espacos propicios para o desenvolvimento da sociabilidade, pois nele se
estabelecem diferentes tipos de relacdes sociais moldadas pelos conflitos e acordos com o
outro. Nesse contato com o que € diferente, o individuo exercita um espirito de solidariedade,

aprendendo na alteridade a convivéncia coletiva. Essas relagdes tem um impacto direto na
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formacdo identitaria do individuo, porque a identidade é um processo que se constroi
socialmente.

No caso, a experiéncia dos grupos cineclubistas caracteristico das décadas de 1950 e
1960, se constituem como uma forma de sociabilidade, na qual jovens movidos pela paixao
pelo cinema se reuniam em busca de aprender, trocar ideias, partilhar vivéncias através da
fruicdo da arte cinematografica. Nesse sentido, o cinema aparece como um meio, uma
linguagem para a circulacdo, consumo e producédo de informacdes.

A exibicdo do filme seguida do debate entre os espectadores cria novas praticas
sociais, produzindo e reproduzindo significados culturais. “O cinema tanto se caracteriza
como meio, linguagem e possibilidade expressiva, como suporte material da memoria que
viabiliza processos de aprendizagem, engendrando e ressignificando préaticas sociais de
geragdo em geracdo” (GUSMAOQ, 2007, p. 54).

Os debates dos filmes tomados como uma pratica “habito social” suscitam questes
que produzem novos aprendizados que sdo processados dentro do grupo. Esses saberes geram
impactos na constituicdo sociopsiquica dos individuos, alterando a estruturacéo das formas de

ver e entender o mundo, produzindo novos sentidos.

O cineclubismo, como um exemplo de pratica ligada a sétima arte que gera impactos
nas vivéncias dos individuos ou, dito de outro modo, como um processo de
formacao, passivel de apreensdo nas maneiras como determinados habitos culturais
transformam-se em saberes presentes nos corpos, nos pensamentos, nas percepcoes e
nas acdes de inimeros agentes sociais (SILVA, 2008, p.11).

Esses novos sentidos geram impactos no comportamento, afeto e sensibilidade dos
individuos, influenciando na formac&o cultural e também social, o que reflete diretamente nas
identidades individuais e coletivas.

Dessa forma, podemos pensar no cinema como um meio propicio para a construcao de
sociabilidades, por reunir pessoas em torno da exibicdo de suas produgdes cinematogréaficas.
Nesse contexto, o cineclubismo aparece como uma atividade produtora de significados
simbdlicos que atuam na manutencdo, consolidacéo e transformacéo de atitudes e condutas
cotidianas.

Dito de outra maneira, podemos denominar o cineclubismo como um “lugar” de
cultura, local de reflex&o e intercambio de ideias, de producédo de sentidos, de promocéo de
eventos, mostras, atividades culturais no geral e também de ressignificacdo do espaco publico.

Como espaco publico, entendemos aqui uma definicdo de espago aberto a todos.
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Quando as agdes atribuem sentidos de lugar e pertencimento a certos espacos
urbanos, e, de outro modo, essas espacialidades incidem igualmente na construgdo
de sentidos para as agdes, 0S espagos urbanos podem se constituir como espagos
publicos: locais onde as diferencas se publicizam e se confrontam politicamente
(LEITE apud ANDRADE; JAYME; ALMEIDA, 2009, p. 133).

Ao engendrar novas formas de sociabilidade que sdo geradas no interior de sua
ambiéncia, o cineclube atua na ressignificacdo do espacgo publico, atribuindo sentidos para 0s
lugares da cidade como os bares, o parque Halfeld, locais tidos como ponto de encontros para
0s jovens dessa geracdo. Conforme Simmel (1939), em sua Sociologia do espaco, todo espaco
publico é um espaco construido socialmente, que diz respeito a um determinado tempo,
sociedade e lugar.

Os lugares publicos sdo lugares imbuidos de sentidos, construtores de significados que
dizem muito da sociedade e das pessoas do seu tempo. Sdo lugares que fazem parte das

memorias de um grupo que constroem a historia das cidades.

1.2. Memébria

Atualmente, podemos observar um “boom” de estudos sobre a memoéria em varios
campos disciplinares, como na Histdria, Ciéncias Sociais, Psicologia e Comunica¢do Social,
entre outros. Segundo Huyssen, isso ocorre porque € necessario “uma ancoragem temporal
numa época em que, no despertar da revolucdo da informagdo e numa sempre crescente
compressdo do espaco-tempo, a relacdo entre passado, presente e futuro estd sendo
transformada para além do reconhecimento”(HUYSSEN, 2000, p.36).

Dessa forma, o retorno ao passado e as memdrias funciona como uma estratégia de
resisténcia a fugacidade do espagco tempo-presente. Mas mais do que isso, 0 desejo de
memoria na contemporaneidade reflete uma tentativa do sujeito em superar uma “crise de
identidade” ao recorrer a historias, elementos, personagens que déem sentido para sua

existéncia.

Quando a memodria e a identidade estdo suficientemente instituidas, suficientemente
amarradas, 0s questionamentos vindos de grupos externos a organizacdo, 0S
problemas colocados pelos outros, ndo chegam a provocar a necessidade de se
proceder a rearrumacfes, nem no nivel da identidade coletiva, nem no nivel da
identidade individual (POLLAK, 1992).

E por causa, dessa busca pelas raizes, origens, pelo encontro, por esse sentimento de

pertencimento, que a memoria se tornou um fendmeno tdo em voga atualmente. “O
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sentimento de pertencimento funciona como um recurso preservador da memoria”
(BARBOSA; RIBEIRO; 2011). O desejo de memdria na contemporaneidade tem levado a
construgdo dos chamados “lugares de memoria” (NORA, 1984), que sdo compreendidos em
trés acepcgdes diferentes: os lugares materiais, em que a memdria social se ancora e pode ser
apreendida pelos sentidos; os lugares funcionais porque tem, ou adquiriram a fungdo de
alicercar memorias coletivas e os lugares simbdlicos onde essa memoria coletiva se expressa.
Enfim, servem como pontos de rememoracdo e combate ao esquecimento do sujeito pos-
moderno.

As sociedades contemporaneas vivem o tempo da “cultura da memodria” em que o
olhar sobre o passado, seus objetos, elementos, monumentos despertam uma espécie de
fascinacdo no individuo. O retorno ao passado representa um universo de significados e
possibilidades, que podem ser percebidos e reinterpretados pelo tempo presente.

Ao pensarmos na definicdo de histéria e memdria, segundo Maurice Halbwachs
(1995) uma importante distincdo se faz necessaria:

Histéria para ele € o objetivo, historia universal, fatos incontestaveis [...] O
historiador é determinado para ser objetivo e imparcial e deve atender "a totalidade
dos fatos como eles sdo, e ndo para este pais ou aquele grupo, mas
independentemente de qualquer julgamento de grupo. A memdria, no entanto, se
vive e é selecionada a partir da histdria presente, espontanea e Unica. Portanto, ha
uma histéria, mas ha tantas memdrias coletivas como grupos sociais
(HALBWACHS apud BAER, 2005, p.24).

A memoria é na verdade uma das possiveis formas de representacdo da histéria. A
ideia de se preservar indica uma preocupacdo com o registro, em se guardar as historias de
pessoas, grupos, comunidades. As narrativas fazem parte das nossas historias e constroem

nossas memdarias:

A linguagem d& voz aos narradores que tentam nos dizer quem somos; a linguagem
constroi com palavras a realidade e seus habitantes, dentro e fora dos muros da
sociedade; a linguagem providencia histérias que contam mentiras e histérias que
contam a verdade (MANGUEL, 2005, p.112).

As narrativas servem como um meio de organizagdo da memoria. Ao elaborar uma
narrativa sobre seu passado, o individuo constroi uma espécie de representacdo daquilo que
aconteceu de acordo com suas vivéncias. Seu relato oscila entre o tempo passado e o presente.
A atividade de relembrar diz muito do tempo presente, na medida em que o retorno ao

passado se faz sempre tomando como referéncia o tempo presente, contexto no qual vive.
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Portanto, como podemos perceber, histéria e memoria sdo elementos que coexistem que estéo
condenados a cohabitacion (BAER, 2005).

A tarefa de relembrar possibilita ao presente um trabalho de rearrumacao da memodria,
de enquadramento. De tal maneira, que ao relembrarmos determinado fato remexemos num
universo de “memorias possiveis” (MUSSE, 2012), que véo sendo deslocadas e rearrumadas.

A memodria esté sujeita as sele¢des, escolhas, enquadramentos como observa Pollak
(1992): “escolhe-se o que vai ser lembrado e o que deve ser esquecido”. As lembrancas sdo
esquecidas para depois serem reencontradas. O esquecimento atua como uma ferramenta
favoravel a criatividade humana que é capaz de trabalhar, produzindo algumas alteracbes nas
lembrangas. Nesse sentido, 0 esquecimento atua como um elemento inerente ao recurso
preservador da memoria e constitui-se como parte dela. “O esquecimento ¢ ativo, é dindmico,
¢ por ele que se pode voltar, reencontrar, favorecer a reaproximagao” (ANDRADE; VAZ,
2011, p. 204).

Pollak (1992) afirma que a propria memoria realiza um trabalho de enquadramento,
uma vez que esta constituida, efetua um trabalho de manutencdo, coeréncia, unidade e
continuidade garantindo assim sua consolidacdo. Essa seletividade da memaria nos revela
que: “um passado que ndo se manifesta pode ser muito mais um trabalho de gestdo da
memoria que um esquecimento propriamente dito” (POLLAK, 1992).

Em alguns casos, algumas lembrancas sao silenciadas e as vezes até mesmo apagadas,
transformando-se em “memorias subterrdneas” como define Pollak (1992) essas sdo as
histérias dos excluidos, das minorias, que se opdem a memoria oficial. As memdrias
subterraneas fornecem substrato para a metodologia da historia oral, que busca revelar as
historias que ndo fazem parte da cronologia oficial, mas sim aquelas que permanecem
esquecidas e guardadas nos bals de nossas memorias.

Dessa forma, podemos concluir que assim como a identidade, a memoria é instavel,

fluida, trata-se de um fenémeno construido socialmente através de disputas e jogos de poder.

A construcdo da identidade é um fenbmeno que se produz em referéncia aos outros,
em referéncia aos critérios de aceitabilidade, de admissibilidade, de credibilidade e
que se faz por meio da negociacdo direta com outros. Vale dizer que a memdria e
identidade podem perfeitamente ser negociadas, e ndo sdo fendmenos que devam ser
compreendidos como esséncias de uma pessoa ou de um grupo. (POLLAK, 1992).

Os dois conceitos encontram-se intrinsecamente interligados porque a memdria é
constituinte, faz parte da identidade, a medida que confere uma sensagdo de continuidade e

coeréncia a uma pessoa ou grupo (POLLAK, 1992). A construcdo de uma narrativa coesa a



28

respeito do nosso eu é produzida pela nossa memoria. Portanto, se a memoria configura-se
como parte da identidade, o resgate do passado nos fornece também elementos chaves para a
compreensdo da questdo identitaria.

Como Halbwachs (1990) explica o meio social exerce influéncia na memoria
individual. As memorias sdo formadas através de interacBes dentro de um contexto social.
Consequentemente a memoria individual € entrelagada pela memoria coletiva, pois o
individuo constroi sua histéria tomando como referéncia o contexto social, o grupo ao qual
pertence e o0 papel social que desempenha.

Assim, ao conhecermos a histéria de vida de um membro de um grupo, conhecemos
uma parte do todo, um ponto de vista. “Las memorias individuales serdn siempre memorias
‘sociobiograficas’, en las que confluye la biografia personal com aquellos elementos
identitarios de la historia del grupo” (BAER, 2005, p.27).

A memoria coletiva como é denominada pelos tedricos € tecida por um conjunto de
historias individuais, que apresentam pontos-comuns de intersegdo e que sdo “negociados”

pelas lembrancas de seus pares.

Para que nossa memoria se beneficie da dos outros, ndo basta que eles nos tragam
seus testemunhos: é preciso também que ela ndo tenha deixado de concordar com
suas memdrias e que haja suficientes pontos de contato entre ela e as outras, para
que a lembranca que 0s outros nos trazem possa ser reconstruida sobre uma base
comum (HALBWACHS apud POLLAK, 1992).

Essa base comum é formada pelas lembrangas dos individuos, que compartilharam

uma mesma experiéncia de pertencimento a um grupo ou a uma sociedade.

As lembrangas grupais se ap6iam uma nas outras formando um sistema que subsiste,
enquanto puder sobreviver a memoria grupal. Se por acaso, esquecemos ndo basta
que os outros testemunhem o que vivemos. E preciso mais: é preciso estar sempre
confrontando, comunicando e recebendo impressGes para que nossas lembrancas
ganhem consisténcia (BOSI, 2007, p. 414).

A memoria do grupo se constréi através das lembrancgas das experiéncias vivenciadas
pelos seus membros. No entanto, o individuo sé é capaz de recordar o passado do grupo,
quando se sente de fato integrado a ele, ou seja, quando acontece uma identificacdo. E
necessario, portanto, como nos afirma Maffesoli, “sentir junto ao lago social” (MAFFESOLI,
2006). E preciso que se criem vinculos, contatos, conexdes para que a vivéncia do grupo se

incorpore a do sujeito.

Comunidade de ideias, preocupacdes impessoais, estabilidade da estrutura que
supera as particularidades dos individuos, eis ai algumas caracteristicas essenciais
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do grupo que se fundamenta, antes de tudo no sentimento partilhado (MAFFESOLI,
2006, p. 112).

E a sensacdo de pertencimento ao grupo que garante a preservacio da memoria. A
memoria coletiva é guardid das lembrancas, posto de significados, que sdo constantemente
negociados nas interacdes sociais através de aclGes que se prestam ao lembrar e esquecer.
Nesse caso, 0 grupo desempenha um papel primordial ao tecer narrativas, que constroem
sentido sobre sua histdria, podendo legitimar e omitir determinados acontecimentos de acordo

com seus interesses.

1.3. A histéria oral e a ressignificacdo da memoria

Como o objetivo do nosso trabalho é o resgate da histéria do CEC, por meio da
memoria dos seus membros e também do testemunho dos seus frequentadores, priorizamos a
seguir uma metodologia qualitativa que valorizasse a subjetividade dos individuos e o registro
de suas experiéncias como fonte para a “reinterpretagdo” do passado.

Segundo Verena Alberti (2004), a histéria oral € um método de pesquisa (historica,
antropoldgica, socioldgica etc.) que privilegia a realizagdo de entrevistas com pessoas que
participaram de, ou testemunharam, acontecimentos, conjunturas, visdes de mundo, como
forma de se aproximar do objeto de estudo. Por ser uma metodologia qualitativa que trabalha
com o registro do passado a partir de depoimentos, adotaremos a histéria oral como um
recurso norteador de nossa pesquisa.

Aliada a essa, trabalharemos como defende Kellner (2001), dentro de uma abordagem
multiperspectivica, que multiplica as perspectivas tedricas e também as que servem como
instrumentos de observacdo dos fendmenos culturais, trazendo assim uma nova forma de
interpretar os fatos. Neste caso, tomaremos uma multiplicidade de elementos como os pilares
de nossa pesquisa: a analise documental, o acervo de fotografias e imagens, e as entrevistas.

A Historia Oral desenvolveu-se a partir dos anos 50, apds o surgimento do gravador
nos EUA e na Europa passando a ser difundida em outros paises. O primeiro projeto formal
de histdria oral norte-americano ocorreu na Universidade de Columbia em Nova York, em
1948, quando o professor Allan Nevis lancou o The Oral History Project da Universidade de

ColUumbia.
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O desenvolvimento da historia oral, nesse periodo, coincide com o fim da Segunda
Guerra Mundial, o que favoreceu a difusdo dessa metodologia, pois havia um interesse em
conhecer as historias e as experiéncias vivenciadas pelos ex-combatentes, familiares e vitimas
da guerra.

No Brasil, essa metodologia comecou a ser utilizada na década de 70. Uma das
primeiras experiéncias com historia oral ocorreu em S&o Paulo, em 1971, no MIS - Museu da
Imagem e do Som, que trabalha com a preservacdo da memdria cultural brasileira. Outras
experiéncias nessa area ocorreram no Museu do Arquivo Historico da Universidade Estadual
de Londrina, no Parana (1972) e na Universidade Federal de Santa Catarina em 1975.

No entanto, a experiéncia mais bem sucedida realizada no Brasil, no campo da histéria
oral ocorreu com a implantacdo do Programa de Histéria Oral do CPDOC- Centro de
Pesquisa e Documentacdo de Historia Contemporanea em 1975, sediado na Fundacéo Getdlio
Vargas, no Rio de Janeiro, que possui um acervo com depoimentos de personalidades que
atuaram no cendrio nacional.

Mas a popularizacdo dessa técnica sO ocorreu nos anos 90, com a criacdo da
Associacdo Brasileira de Histéria Oral (ABHO), em 29 de abril de 1994, durante o Il
Encontro Nacional de Historia Oral realizado no Rio de Janeiro. Dois anos apds a criacdo da
Associacdo Brasileira de Historia Oral surge a Associagdo Internacional de Historia Oral
(IOHA) formada por varios paises como México, EUA, Brasil, Espanha, india, Australia,
entre outros. A IOHA promove congressos bianuais, edita uma revista e um boletim sobre a
temaética.

Atualmente no campo académico, essa metodologia vem sendo empregada como uma
abordagem qualitativa de pesquisa que vincula oralidade e memoria no estudo de diversas
areas como Psicologia Social, Historia, Ciéncias Sociais, Comunicagdo Social, entre outros.

Ao buscar a construcdo de fontes e documentos, registrar através de narrativas
induzidas e estimuladas, testemunhos, versdes e interpretacdes sobre a Histéria em suas
multiplas dimensdes (DELGADO, 2010, p.15), a historia oral acaba atravessando distintos
campos disciplinares na conducdo de suas narrativas, caracterizando-se entdo como uma
metodologia interdisciplinar.

A pesquisa que tem como base a histdria oral exige do pesquisador um extenso
trabalho de investigacdo para o levantamento do maior nimero de dados e fontes possiveis,
que auxiliem na estruturagdo do objeto. O uso de diferentes elementos como entrevistas,
documentacdo escrita, fontes iconogréficas, filmes, fotografias, entre outros, servem como

estimulo para a memoria.
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As entrevistas, 0s depoimentos sdo 0s pontos chaves para a produgdo do conhecimento
historico. A metodologia de histéria oral trabalha com dois tipos de entrevistas: 0s
depoimentos de histdria de vida e as entrevistas tematicas. As entrevistas de historia de vida
tem como foco a trajetdria do entrevistado, portanto, requerem um estudo aprofundado sobre
a biografia do sujeito.

J& as temaéticas s@o as entrevistas que se referem a participacdo do entrevistado em
determinados processos e fatos historico-sociais. Esse tipo de entrevista ndo exige um estudo
tdo aprofundado sobre a biografia do sujeito, no entanto, é necessario que se leve em conta 0s
dados biograficos do sujeito. No caso do nosso trabalho, como pretendemos resgatar a
memoria do grupo cineclubista CEC (Centro de Estudos Cinematogréficos de Juiz de Fora),
optamos pelas entrevistas tematicas por se adequarem melhor ao nosso objeto de estudo.

Na histdria oral, a conducéo da entrevista e o contato entre entrevistador e entrevistado
sdo de fundamental importancia para a construcdo de seus relatos. Sua marca, sua
peculiaridade em relacdo aos outros tipos de metodologia consiste em seu processo de troca e
interacdo entre fonte e entrevistador. Embora a historia de vida do entrevistador ndo esteja em
pauta, o seu conhecimento e a maneira como se relaciona com o tema sdo fatores que

influenciam e determinam na formacdo do produto-final construido pela histéria oral.

O entrevistador deve ter consciéncia de sua responsabilidade enquanto co-agente na
criacdo do documento de historia oral. Sua biografia e memoria séo outras, e ndo
estdo propriamente em questdo, mas ambas sdo decisivas em sua formacgdo de
pesquisador; sua memdria a respeito do tema e/ou ator em evidéncia na entrevista
vem em grande parte de suas pesquisas(afinal é esse seu trabalho), e € preciso que
ele tenha consciéncia da importancia desse trabalho para o exercicio de sua atividade
(ALBERTI, 2004, p.23).

A relevancia da entrevista na metodologia de histéria oral consiste no fato do registro
oral ter valor como um documento historico, podendo ser utilizada como fonte de pesquisa e
consulta para outros pesquisadores interessados no tema. O pesquisador deve se preparar para
a conducdo da entrevista, estudando o entrevistado e também ampliando seu conhecimento
sobre o0 tempo passado para conseguir interpretar o que esta sendo dito.

O pesquisador deve estar atento aos lapsos, as falhas de memoria, aos excessos, pausas
do entrevistado, durante a realizagdo da entrevista para conseguir assim problematizar e
levantar determinadas questbes que, muitas vezes, podem passar despercebidas por
entrevistadores distraidos. As pausas, falhas e lapsos ndo sdo vistos como pontos negativos,
mas sim sdo ricas em significados dizem respeito a narrativa e podem ser utilizadas para uma

reflexdo mais ampla sobre o objeto estudado.
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O contato direto com as pessoas que participaram efetivamente de determinado

acontecimento ou evento constituem a singularidade da historia oral:

(...) A principal caracteristica do documento de histéria oral ndo consiste no
ineditismo de alguma informacdo, tampouco no preenchimento de lacunas de que
se ressentem os arquivos de documentos escritos ou iconogréaficos, por exemplo.
Sua peculiaridade e a da histéria oral como um todo- decorre de toda uma postura
com relacdo a histéria e as configuragcBes socioculturais, que privilegia a
recuperacio do vivido conforme concebido por quem viveu. E neste sentido que
ndo se pode pensar em histéria oral sem pensar em biografia e memoéria
(ALBERTI, 2004, p. 23).

A historia oral privilegia a subjetividade, por isso da voz as pessoas que participaram
de determinado acontecimento ou periodo histérico, valorizando o homem como sujeito
produtor do meio social. “A historia oral ¢ uma histdria construida em torno de pessoas. [...]
Traz a histéria para dentro da comunidade e extrai a histéria de dentro da comunidade”
(THOMPSON, 2002, p.44).

Desse modo, essa metodologia permite revelar novas perspectivas as narrativas

oficiais, em geral hegemaonicas.

A relacdo entre a histdria e a comunidade ndo deve ter mao Unica em qualquer dos
dois sentidos: antes, porém ser uma série de trocas, uma dialética entre informacao e
interpretagdo, entre educadores e suas localidades, entre classes e geragdes. Havera
espago para muitas espécies de historia oral e isso terd muitas conseqiiéncias sociais
diferentes. No fundo, porém todas elas se relacionam (THOMPSON, 2002, p.44).

O contato direto com o sujeito que compartilha suas vivéncias através da entrevista
contribui para uma histéria mais rica, mais detalhada, o que nos permite um novo “olhar”
sobre os documentos escritos tidos como oficiais que podem inclusive serem confrontados

com os relatos da historia nao oficial.

Quando houver discrepancia entre evidéncia escrita e oral, ndo se segue que um dos
relatos seja necessariamente mais fidedigno que o outro. A entrevista pode revelar a
verdade que existe por tras do registro oficial. Ou entdo, a divergéncia podera
representar dois relatos perfeitamente validos a partir de dois pontos de vista
diferentes, os quais em conjunto, proporcionam pistas para a interpretacdo
verdadeira (THOMPSON, 2002, p. 307).

De acordo com Thompson (2002), entdo, as divergéncias entre depoimentos orais e
documentos ndo significa necessariamente que um relato seja mais verossimil que o outro,
mas sim, abre um leque para uma pluralidade de vozes que tem o papel de nos aproximar do

critério da verdade no discurso social.
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A evidéncia oral da voz para pessoas que as vezes nao tiveram oportunidade de falar,
ou porque foram esquecidas, ou porque foram silenciadas pelo discurso da histéria oficial,
sendo assim, a histdria oral revela novos atores que desvelam caminhos e percursos muitas
vezes desconhecidos pelo historiador.

Nesse sentido, a histéria oral aproxima o historiador do objeto de estudo,
transformando o objeto em sujeito, 0 que propicia a construgdo de uma narrativa mais rica e
detalhada sobre o tema. Como afirma Thompson, “isso propicia uma constru¢do mais realista
e mais imparcial do passado” (THOMPSON, 2002, p.26) o que contribui para uma memoria
mais verdadeira e democratica.

A historia oral permite o reconhecimento da importancia de cada individuo enquanto
membro do grupo, da coletividade, da sociedade da qual faz parte. Considerando-se que o
CEC teve seu funcionamento marcado por trés fases distintas, podendo ser divididas: na
primeira fase, momento de sua criacdo; segunda fase, periodo em que esta ligado a Galeria de
Arte Celina; e a terceira fase, caracterizada por sua reestruturacdo, que foi movida por uma
geragdo mais rebelde conhecida como “Nouveau CEC”. AsSSim, procuramos em nossa
pesquisa localizar entrevistados, que participaram de diferentes momentos, a fim de nos
fornecer um amplo panorama sobre sua histéria.

Ao todo foram realizadas 23 entrevistas com membros das distintas fases, no sentido
de reconstruir a trajetéria dos 20 anos de funcionamento do cineclube (1957-1977). Além
desse material, utilizamos também algumas entrevistas, que nos foram concedidas e essas
estdo relacionadas ao periodo estudado, com a finalidade de se criar a ambiéncia caracteristica
das décadas de 50, 60 e 70 em Juiz de Fora. Somado a isso, aliamos a abordagem
multiperspectivica defendida por Kellner (2001), consultando o acervo de documentos, cartas,
correspondéncias e jornais da época, que nos serviram como meios para a interpretacdo do

passado.
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2 - O SURGIMENTO DO MOVIMENTO CINECLUBISTA: O
PRINCIPIO DA VALORIZACAO DA SETIMA ARTE

Se, no inicio do século XX, o cinema era visto na Europa Ocidental como um meio de
diversdo popular, no contexto pds Primeira Guerra Mundial, essa perspectiva muda com o
aparecimento de filmes como os de Chaplin? e posteriormente os de Griffith®. O cinema
americano encantou os franceses, revelando-os uma nova arte: o cinema.

Nesse periodo, surge na Franca uma vanguarda cinematografica caracterizada
principalmente pelo visualismo: 0 movimento impressionista. Essa escola teve fundamental
importancia para a valorizagcdo do cinema. Foi por meio da luta dos cineastas integrantes
desse movimento que a sétima arte alcancou o status de arte.

O movimento cineclubista surge oficialmente, nesse periodo, no momento de
afirmacdo do cinema como uma forma de arte. E em solo francés que a sétima arte mais vai se
desenvolver, passando a ser valorizada pelas suas potencialidades estéticas, adquirindo
visibilidade e conquistando varios adeptos.

Neste capitulo, tracaremos um panorama histérico do surgimento do movimento
cineclubista, desde suas origens que remontam ao inicio do século XX, na Franca, até sua
chegada ao Brasil. Buscaremos compreender as razdes e 0s motivos que levaram os franceses
a se dedicarem as atividades cineclubisticas e principalmente, entender a proposta educacional
que o projeto se propunha de servir como um modelo pedagodgico para a educacgdo de criancas
e jovens.

Mostraremos ainda a relacdo entre o modelo de cineclube francés com o brasileiro,
destacando ndo s6 suas semelhancas, mas também apontando suas diferencas. Nesse caso,
procuraremos compreender o porqué de a experiéncia cineclubista brasileira ndo conseguir
criar uma consciéncia de uma “cultura cinematografica” (CORREA JUNIOR, 2010),
elemento considerado essencial para a formagdo de um publico critico defensor da

cinematografia nacional.

“Charles Spencer Chaplin foi ator, diretor, produtor e escritor. Ficou famoso no mundo inteiro pela sua atuagéo
no cinema mudo. Nasceu em 16 de abril de 1889, em Londres. Faleceu em 25 de dezembro 1977.

*David Llewelyn Wark Griffith conhecido como Griffith foi um pioneiro diretor de cinema norte-americano.
Nasceu em 22 de janeiro de 1875 nos Estados Unidos. Faleceu em 23 de julho de 1948.
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2.1. A experiéncia cineclubista francesa

No inicio do século XX, o cinema inaugura uma nova forma de narrar a realidade, em
que é possivel imprimir movimento as imagens. Nesse principio, como ndo tinha ainda uma
linguagem proépria, o cinema buscava elementos e referenciais nas diferentes expressdes
culturais como os espetaculos de lanterna mégica®, o teatro popular, o vaudeville® e as
atracdes de feira.

As primeiras experiéncias no campo cinematografico ndo estavam preocupadas em
contar histdrias, mas sim encantar, maravilhar o espectador, assim como, nas atragdes das

feiras e espetaculos.

Os primeiros filmes tem como assunto sua prépria habilidade de mostrar as coisas
em movimento, seja a bailarina de Annabelle butterfly dance (Dickson, 1895), seja o
grupo de trabalhadores saindo da fabrica em La sortie des usines Lumiére (Louis
Lumiere, 1895). Em vez de mostrar uma narrativa baseada em personagens que
atuam num ambiente ficcional cuidadosamente construido, o cinema de atragdes

apresenta para o espectador uma variedade surpreendente de “vistas” (COSTA,
2011, p.24).

Nesse primeiro periodo do cinema, ndo havia também uma estrutura narrativa de
encadeamento dos fatos e das cenas. A maioria dos filmes tinha apenas um plano, e, quando
tinham varios, geralmente os planos eram vendidos separadamente como se fossem filmes
diferentes.

Segundo Costa (2011), a estrutura narrativa de encadeamento dos fatos que
conhecemos hoje apareceria a partir de 1906, caracterizando uma nova fase do cinema
conhecida como “periodo de transi¢do” que vai de 1906 até 1913-1915. E nessa fase, que 0
cinema comeca a se ordenar nos moldes industriais como uma atividade mercadologica.

Em relacdo ao publico que o cinema atraia, a maior parte era de trabalhadores,
operarios e artesdos; por ser considerado um espetaculo para as classes populares, ndo era
valorizado pela alta burguesia. “O cinema encontrava-se reduzido ao ‘gueto’ popular, restrito

a condicdo de simples entretenimento ou, ainda, de ‘irmao pobre’ do teatro” (MARTINS,
2011, p. 90).

* Os espetéculos de lanterna magica antecederam os aparelhos de projecdo modernos. O principio desta lanterna
consiste em fazer aparecer, em tamanho ampliado, sobre uma parede branca ou tela estendida num lugar escuro,
figuras pintadas em tamanho pequeno, em pedagos de vidro fino, com cores bem transparentes. A lanterna
magica era capaz de criar a ilusdo de movimento.

% Vaudeville foi um género predominante nos EUA e no Canada entre 1880 e 1930. Era uma espécie de teatro de
variedades em que se podia beber e conversar, era a versdo norte americana dos cafés. Na Europa era conhecido
como teatro de variedades.
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As classes burguesas tinham como meio de diverséo o vaudeville e o teatro. O cinema
ndo despertava o interesse da burguesia. Essa polarizacdo entre o publico do cinema e do
teatro s6 mudaria com a descoberta francesa do cinema americano dos filmes de Chaplin e
Griffith que mostraram novas formas cinematograficas representando uma “verdadeira
revelagdo aos olhos dos franceses” (MARTINS, 2011) que passaram a enxergar o cinema
como uma nova linguagem e meio de expresséo.

De acordo com Fernanda Martins (2011), é no contexto pos-primeira guerra mundial,
com o aparecimento de uma nova vanguarda cinematografica, 0 movimento impressionista
francés, que o cinema seria elevado a categoria de sétima arte, gracas ao trabalho de criticos,
escritores e cineastas dessa escola em defesa do cinema.

O movimento da avant garde francesa pode ser dividido em trés fases. A primeira fase
foi inspirada na pintura impressionista e defendia a producdo de um cinema autbnomo e
intelectualizado. Os filmes dos anos 1920 retratam bem essa primeira fase (BORDWELL
apud MARTINS, 2011, p. 100).

A segunda fase € marcada pela inovacdo técnica como uso de superposi¢cdo e novos
movimentos de camera. A montagem ritmica® marca o inicio dessa fase, entre 1923 e 1925,
com a producdo de A roda (1923), de Gance, filme que utilizava a justaposicao de planos
curtos’.

Jé a terceira fase, entre 1926 e 1929, é marcada por uma maior liberdade de criacdo o
que faz com que os cineastas experimentem novas técnicas e recursos como em Ménilmontant
(1926), de Dimitri Kirsanov; A deriva (1928), de Alberto Cavalcanti; Napoledo (1927), de
Gance; entre outros®,

Martins (2011) observa que essa passagem do estatuto do cinema foi acompanhada de
um processo cultural com a fundacdo de periddicos, salas especializadas e cineclubes
motivados por membros da corrente impressionista francesa. Dessa forma, como podemos
perceber, os primeiros cineclubes surgem ligados ao movimento da avant garde francesa.
Assim, “O cinema de avant garde se projetou no tempo fixando, nos anos 20, algumas bases
teodricas e estéticas para a constru¢do e analise da imagem cinematografica” (LISBOA, 2011,
p. 358). Por lancar bases teoricas e estéticas a respeito da linguagem no cinema, esse

movimento gerou discussdes sobre o tema, levando assim a criagdo de grupos cineclubistas.

® A montagem ritmica visa a criar ritmo ao filme, alternando entre os planos, dando ordem e proporgdo no
espaco e no tempo. O ritmo é resultado do movimento das imagens entre si e da convergéncia entre o
movimento da aten¢do do espectador e o das imagens.

"id. ibid., p.100

% id.ibid., p.100
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Para Laurent Mannoni, a experiéncia de grupos cineclubistas interessados em estudar a
sétima arte € tdo antiga quanto o proprio cinema. Desde muito cedo, se tem noticias de grupos
de pessoas que se reuniam em sessdes privadas para assistir e debater sobre filmes
(MANONNI apud CORREA JUNIOR, 2010, p.36).

Segundo André Gatti (1997), o termo cineclube define-se por algumas caracteristicas
basicas que sdo mantidas internacionalmente: “como o fato de estar legalmente constituido,
possuir carater associativo e conter nos seus estatutos, como finalidade principal, a
divulgacdo, a pesquisa e o debate de cinema como um todo” (GATTI, 1997, p.127).

Mannoni (2013) destaca que, ao contrario do que muitos pensam, a primeira
experiéncia cineclubista ndo ocorreu com a criagdo do Ciné - club, de Louis Delluc, em 1920,
mas sim muito antes, em 14 de abril de 1907, com Edmond Benoit-Lévy, diretor da revista
Phono Cine Gazette®, que fundou o primeiro ciné-club, localizado no n° 5, Boulevard
Montmartre, em Paris, na sede de um cinema Pathé'°. Esse cineclube possuia um espaco para
as reunides, uma sala de projecdo, uma biblioteca e um boletim oficial do cineclube. Sua
finalidade era “trabalhar no desenvolvimento e no progresso do cinematégrafo!, de todos os
pontos de vista” (MANONNI, 2013), mas obstruindo toda discussd@o de cunho religioso ou
politico. Essa primeira experiéncia cineclubistica desapareceu rapidamente.

Em 14 de janeiro de 1920, Louis Delluc, escritor e cineasta francés, langa o
hebdomadario Le journal Ciné - Club', o jornal era destinado & elite de escritores e leitores
sobre cinema. Um ano apés a fundacdo do jornal Ciné - Club, Delluc cria uma associacdo
com o mesmo nome Ciné - club, com o objetivo de discutir e debater sobre a linguagem
cinematogréfica.

Segundo Fatima Lisboa (2011), o Gltimo nimero de Ciné-Club foi publicado em
fevereiro de 1921. Trés meses depois do fim do jornal, Delluc criou a primeira revista de
reflexdo sobre cinema Cinea dedicada a publicidade sobre as novas tendéncias do cinema
francés e organizou varias sessdes de exibicdo de filmes. A primeira sessdo oficial de um
cineclube ocorreu em 14 de novembro de 1921, no cinema Colisee, em Paris, com a exibicéo

do filme expressionista alemao: O gabinete do Dr. Caligari (de Robert Wiene, 1919).

% Imagem da revista Phono Cine Gazette. Em anexo pagina:146

10 Cine Pathé é uma sociedade de cinema francesa criada pelos irméos Pathé (Charles e Emile, Théophile e
Josephine), em 1896, que se transformou na maior empresa de fonografia e do cinema mundial na primeira
metade do século XX.

1 Cinemat6grafo: Aparelho destinado a registrar imagens e projetar sobre uma tela imagens animadas, foi
inventado pelos irmdos Lumiére em 1895.

12 Imagem do Le Journal Ciné Club que teve seu nome reduzido depois para Ciné — club pagina:147
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Delluc defendia um cinema francés que primasse pela qualidade e fosse livre das
pressGes do mercado. Mas seu trabalho néo se restringia apenas a critica teorica, ele chegou a
produzir alguns filmes como: O siléncio (Le silence) de 1921, A mulher de lugar nenhum (La
femme de nulle part) de 1922 e Inundacao (L inondation) de 1924, entre outros.

Ap0s o lancamento do termo ciné - club por Louis Delluc, uma série de grupos, clubes
e associacbes com as mesmas finalidades vao surgindo por toda Franca. Em 20 de margo de
1921, surgia o Club des Amis du Septiéme Art - 0 Clube dos Amigos da Sétima Arte - também
conhecido como CASA, criado pelo poeta italiano Riccioto Canudo.

Ao lado de Louis Deluc, Riccioto Canudo também desempenhou um importante papel
na historia do cineclubismo francés. Riccioto Canudo foi reconhecido por ter dado o titulo de
sétima arte ao cinema, no Manifesto das setes artes™, escrito em 1911. Para Canudo, o
cinema era uma arte de sintese total, para o qual todas as outras artes tenderiam.

O grupo CASA liderado por Canudo era composto pelos mais diversos tipos de
profissionais como artistas, pintores, escultores, cineastas, escritores e criticos entre outros.
Canudo acreditava que o desenvolvimento da sétima arte so seria possivel através do debate e
da contribuicdo de profissionais de outras areas.

Consagrados profissionais participaram do grupo CASA, destacamos os realizadores
de filmes comerciais: Henri Fescourt, Leoné Perret; os cineastas de vanguarda Abel Gance,
Jean Epstein, Germaine Dulac e Alberto Cavalcanti*; escritores e criticos como Leon
Moussinac e Jean Cocteau; os comediantes Jean Toulout e Yvette Andrevor, entre outros.
Como podemos observar, a formacdo dos membros do CASA revelam que seu espaco era

extremamente elitizado, como afirma Lisboa:

O cineclube veiculava a ideia de cinema como arte, com sua especificidade estética,
independente de seu valor comercial e este projeto ndo permitiu no inicio a
comunicacdo do movimento com as camadas populares da sociedade. Ele estava
ligado intimamente a uma critica cinematografica preocupada em consolidar as
bases da teoria e da estética da Sétima Arte (LISBOA, 2011, p.359).

Assim, podemos afirmar que os primeiros cineclubes tinham preferéncia por esses
filmes de vanguarda que eram recorrentes em sua programacdo. Curiosamente iSso se repete

nos cineclubes hoje em dia, os cléssicos das vanguardas s3o os mais “queridos” do publico

cinéfilo.

3 Embora escrito por Riccioto Canudo em 1911, o Manifesto das setes artes s6 foi publicado em 1923.
4 Alberto Cavalcanti nasceu no Rio de Janeiro, em 1897, foi cineasta, roteirista e produtor cinematografico.
Faleceu em 1982, em Paris.
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Outro cineclube que surge nesse periodo é o Club Frangais du Cinema, criado pelo
escritor e critico de cinema, Leon Moussinac, em 1923. Fausto Junior (2010) destaca que a
grande novidade que esse cineclube traz € que no programa do clube redigido por Léon
Poirier ja havia reinvindicagdes mais abertas em defesa do diretor (como autor) e contra o
cinema comercial. Essa defesa do diretor como autor visava combater a imposi¢do de temas e
roteiros para os filmes.

Canudo também chamou atencdo para a figura do diretor e criou o termo écraniste
(“L’écraniste, cet artiste nouveau inconnu de tous les temps, peintre de lumiéres”.), para
designa-lo como criador, autor de um filme visto por ele como uma obra de arte (CANUDO
apud CUNHA, 2013, p. 2).

Em 1924, surge o Ciné - Club de France, organizado pela cineasta francesa Germaine
Dulac®. Esse cineclube foi formado pela juncdo de membros do CASA, que terminou em
1923, e de participantes do clube de Leon Moussinac. Varios cineastas da vanguarda francesa
participaram das atividades do Ciné - Club de France.

Uma das atividades marcantes promovidas por esse grupo foi a primeira exibicdo do
filme: O encouracado Potemkin'®, de Sergei Einsestein, em 1926, na Franca, no Artistic
Cinema. O filme foi proibido em diversos paises europeus e inclusive no Brasil, por ser
considerado subversivo e perigoso. Felipe Macedo (2013)"" ressalta que o filme s6 chegou no
Brasil gracas ao cineclube Chaplin Club®.

Um ano depois é criada a Tribuna Livre do Cinema por Charles Lerger, que inaugura a
tradicdo cineclubista que hoje conhecemos da apresentacdo do filme, seqguida do debate. A
Tribuna, assim como os demais cineclubes citados anteriormente, teve a participacdo de
jovens amantes da sétima arte como: Marcel Cane, Jean George Auriol, Edmond Gréville,
entre outros.

Esse ultimo cineclube encerra essa primeira fase da histéria do cineclubismo francés,
que é marcada por associacOes voltadas para a critica e a producdo cinematogréfica.

Conforme afirma Correa Junior (2010), na segunda fase do movimento cineclubista, acontece

!> Germaine Dulac foi a primeira cineasta feminina e uma figura chave para o desenvolvimento da avant-garde
do cinema francés nos anos 1920. Foi fundadora e presidente da Fédération International des Ciné-clubs entre
1929 e 1930.

O encouracado Potemkin conta a histéria da revolta dos marinheiros do navio de guerra Encouracado
Potemkin que estdo cansados das precarias condi¢Ges e humilhagdes que vivem.

7 Felipe Macedo é cineclubista h4 muitos anos, ajudou a fundar uma série de grupos cineclubistas, é diretor de
Atividades Culturais do Memorial da América Latina, em S&8o Paulo. InformagBes no blog:
http://cineclube.utopia.com.br/

'8 0 Chaplin Club foi oficialmente o primeiro cineclube brasileiro criado no final da década de 1920, no Rio de
Janeiro, por Plinio Sussekind Rocha, Octavio de Farias, entre outros.


http://cineclube.utopia.com.br/
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um engajamento maior nas questdes e debates da sociedade, proporcionando o envolvimento
de cineastas e participantes desses clubes em partidos politicos e movimentos populares.

Como representante dessa segunda fase, enfatizamos o papel do cineclube Les Amis de
Spartacus, criado em julho de 1927, por Leon Moussinac com Jean Lods, Francis Jourdain,
Paul Vaillant-Coturier e George Marrane. Em sua formacdo, o nlcleo da entidade congregava
a associagdo operaria Belleviloise, mostrando assim sua preocupagdo em incluir as camadas
mais populares da sociedade. “O ensejo dos ‘spartaquistas’ era criar um movimento de cultura
cinematografica verdadeiramente popular” (CORREA JUNIOR, 2010, p. 41).

Em sua programacdo inaugural foram exibidos filmes soviéticos interditados pela
censura francesa. Por buscar uma aproximacdo com as camadas populares, o clube Spartacus
conseguiu alcancar uma significativa popularidade, reunindo cerca de 80 mil pessoas. Antes
de completar um ano de funcionamento, o cineclube foi fechado por pressdo do chefe de
policia Chiappe.

Segundo Macedo (2013), essa bandeira levantada pelo Spartacus, na defesa de um
cineclube popular, se dispersaria por todo o mundo com a fundacéo de clubes e associacGes
como a Volksfilmbuhne e a Volksfilmverband, na Alemanha; a Federation of Worker’s Films
Societies, na Inglaterra; a Worker’s Film and Photo League, nos Estados Unidos e o0 Camera
Club dos Trabalhadores no Japao.

Com o desenvolvimento da atividade cineclubista em varios paises do mundo, surge,
em 1929, a primeira Federacdo de Cineclubes e o primeiro Congresso Internacional de

Cinema. De acordo com Macedo (2013):

A principal preocupagdo do Congresso era criar uma forma auténoma de
distribuigdo e exibi¢do. Entre seus objetivos principais estavam “organizar uma Liga
de Cineclubes, com sede em Genebra, para coordenar e facilitar a acdo dos
organismos que lutam pela exibi¢ao do filme independente”e criar uma Cooperativa
Internacional do Filme Independente, com sede em Paris, destinada a produzir
filmes que, com a distribuicdo assegurada pela Federagdo de Cineclubes, poderia
manter a producdo livre de qualquer tipo de concessédo (MACEDO, 2013).

No entanto, nesse mesmo ano, a quebra da bolsa de valores de Nova York e a crise
econémica mundial, que se alastraram por todos 0s paises capitalistas, que foram somadas ao
advento do cinema falado fizeram com que esses objetivos fossem postos de lado. A chegada
do talkie modificou os modos de producdo do cinema e também suas formas de consumo,
afirmando-se no mercado mundial como uma nova maneira de se fazer cinema, levando ao

esquecimento todas as praticas anteriores (MACEDO, 2013).
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Em 1929, o cinema falado ja representava 51% da producdo americana. Em outros
paises como Inglaterra, Franca, Alemanha e Suécia a experiéncia do som comecgava a ser
explorada. Um ano depois, Japao, Russia e paises da América Latina comecavam a produzir
seus primeiros filmes falados.

Para os cineclubes, a chegada do talkie suscitou o posicionamento diante da defesa do
cinema como arte, j& que muitos filmes primitivos considerados classicos estavam

condenados ao desaparecimento ou a destruigéo.

E que a pelicula impressa era, aos olhos da indUstria em geral, uma fonte de sais de
prata e nitrocelulose, assim “como velhos cavalos que partem para o abate depois de
uma vida de trabalho, o cinema dos primitivos era vendido macicamente para a
industria quimica (CORREA JUNIOR, 2010, p. 35).

Muitos cineclubes se renderam a novidade do talkie passando a exibir somente filmes
falados, enquanto outros permaneceram firmes em sua proposta de continuar trabalhando com
0 cinema mudo. “Henri Langlois ¢ George Franju, no inicio dos anos 30, frequentam os
cineclubes parisienses, Unicos lugares onde era possivel ainda ver as grandes obras de Fritz
Lang, F.W Murnau ou D.W Griffith” (MANONNI, 2013).

De acordo com Manonni (2013), havia alguns cineclubes que retomavam a arte muda
como: o Club 32, criado por Jacques Aubin e Jean-Charles Reynaud (1932), o Phare
Tournant de Raymond Blot (1933), o Club Cedrillon de Sonika Bo, para as criangas (1933), o
Club de la femme de Lucie Derain (1934) e o Cercle du Cinéma (1935) de George Franju e
Jean Mitry.

E interessante ressaltar o papel de Sonika Bo, pioneira no uso da atividade
cineclubistica como elemento formador na educacdo de criangas. Os espetaculos organizados
por Sonika Bo duravam duas horas, as sessGes tinham um carater recreativo e a0 mesmo

tempo educativo. Conforme Bo explicava:

O programa comporta uma sele¢do de atualidades para criancas, um documentério
de aproximadamente 300 metros sobre viagens, animais, flores, etc.... E por fim uma
comédia de curta-metragem, um Buster Keaton, um Fatty, um Laureal e Hardy. Mas
é Carlitos, enfim, a unanimidade. A primeira parte termina com um desenho
animado. Um intervalo de 20 minutos permite que as criangas se detenham e
reencontrem seus pequenos camaradas para trocar opinides, pois a sessdo é seguida
de um verdadeiro debate onde diferentes opinides se confrontam. Depois do
intervalo sdo projetados documentarios sobre esportes, um pequeno filme
representado por criangas, e enfim um desenho animado em cores. Terminada a
sessdo, um concurso de recitacdo leva as criangas a vencer sua timidez (BO apud
CORREA JUNIOR, 2010, p. 264).
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As sessdes organizadas por Bo eram bem dindmicas, misturando diferentes géneros
como selecdo de atualidades, documentério, curta metragem, filme e desenho, trazendo entéo
varias informacdes e assuntos que eram discutidos pelas criancas. Com uma programacéo
inovadora e mesclada, o cineclube Cendrillon chegava a atrair inclusive cineastas famosos
que vinham assistir suas sessoes, mas 0s membros do clube eram as criangas.

O cineclube de Sonika Bo durou até a invasdo da Franga pelas tropas de Hitler.
Durante a ocupacdo alemd, o cineclube fechou suas portas reabrindo apés a liberacdo. O
trabalho realizado por Bo ficou conhecido em todo mundo e inspirou a criacdo de cineclubes
analogos em muitos paises inclusive no Brasil.

Outro cineclube que merece destaque € o Cercle du Cinéma de George Franju e Jean
Mitry, em 1935. Em suas sessOes, diferentemente dos demais cineclubes ndo havia debates
para nao se forcar um julgamento do publico, seria a assiduidade que formaria, pouco a
pouco, a cultura cinematografica do plblico (LANGLOIS apud CORREA JUNIOR 2010,
p.62).

E importante lembrar aqui, a participacdo de Paulo Emilio Salles Gomes nas reunides
do Cercle du Cinéma durante o seu periodo de exilio por causa da Intentona Comunista de
1935", no Brasil. O contato de Paulo Emilio com o movimento cineclubista na Franca
mobilizou-o para a criagdo de um projeto de uma cinemateca brasileira, inspirado no modelo
francés e também no seu envolvimento com o0 movimento cineclubista nacional.

Nessa mesma linha do Cercle du Cinéma, seguiam as exibices de cinema
programadas pela Cinémathéque Francaise?® de Paris, que pretendia formar um publico
critico através da exibicdo de filmes ndo sO classicos, mas com uma vasta programacao
abrangente da histdria cinematografica.

A partir de 1936, a Franga passou a ser governada pelo Front Populaire formado por
uma coalizdo de partidos de esquerda, o Partido Socialista, o Partido Socialista Radical e 0
Partido Comunista. O governo do Front Populaire iniciou uma serie de reformas sociais que
priorizavam melhorias nas condi¢des de vida dos trabalhadores.

Durante o periodo em que a Franca foi governada pelo Front Populaire (1936-1938)
alguns cineclubes surgiram com o objetivo de educar 0s operarios através da experiéncia do
cinema. O Cine Club de Paris, de Jacques Aubin e Jacques Loew, criado em 1936, e o Club
des Cing, de Jean Nery e Robert Chazal, tiveram sua atuacéo voltada para os trabalhadores.

9 paulo Emilio Salles Gomes foi preso pela represséo politica do governo de Getdlio Vargas, mas conseguiu
fugir e exilou-se na Franca.
20 A Cinémathéque Francaise surge em 1936, fundada por Henri Langlois (1914-1977).
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Outro exemplo de cineclube voltado para o publico operario foi o Cine Liberté, de
Henri Jeanson, Léon Moussinac, Claude Aveline e Louis Cheronnet. Os membros do Cine
Liberté defendiam as reivindicagdes do Front Populaire e chegaram a financiar
documentarios de cunho social e a producdo do filme La Marseillaise, de Jean Renoir, de
1938. O cineclube chegou ainda a editar um jornal intitulado Cine Liberté, com as propostas

do movimento. Nas reivindicagdes para o campo cinematografico constavam:

Unido pelas atualidades populares; unido por producdes de cooperativas livres e
independentes; unido pela livre distribuicdo dos melhores filmes sociais e dos filmes
proibidos (interditados); unido contra a censura burocratica; unido pela defesa e pela
renovacao do cinema francés (MANONNI, setembro 2013).

Com a Segunda Guerra Mundial, o cineclubismo sofreu um recrudescimento em suas
atividades em todo mundo. Na Franca, o governo de Vichy (1940-1944), periodo em que 0
pais foi governado pelo regime nazista, proibiu toda e qualquer reunido ou discussdo em torno
da cultura nacional, o que acabou por restringir a atuacdo dos grupos cineclubistas (LISBOA,
2011). Mesmo assim, muitos filmes proibidos pelo Reich circulavam através de recursos e
estratégias criativas de maneira clandestina, como em carrinhos de bebés.

O governo de Vichy é tido como um periodo vergonhoso da histéria francesa por ter
colaborado diretamente com o regime nazista. A ocupacdo das tropas nazistas levou a
dispersdo de varios filmes da Cinemateca Francesa pelo mundo, na tentativa de se resguardar
0 patriménio cinematogréafico francés.

No final da Segunda Guerra Mundial, com a libertacdo do governo francés, liderada
por grupos comunistas e catélicos gaulistas, uma nova geracdo passou a lutar e exigir

mudancas econdmicas e sociais. De acordo com Fatima Lisboa:

Através da pressao desses grupos o Estado colocou em pratica um projeto de
educacdo popular de nivel nacional. De acordo com os ideais do Conseil National de
la Résistance (Conselho Nacional da Resisténcia), uma grande democracia cultural
devia nascer no horizonte do “novo Estado”. A constitui¢do de 1945 aprovou essas
exigéncias e buscou garantir a educacgdo para todos. Diversos movimentos chamados
de “cultura popular” foram criados no pés-guerra (LISBOA, 2011, p.360).

Esses movimentos de cultura popular eram conhecidos como Maisons des Jeunes et de
la Culture — MJC, propunham o envolvimento de jovens e cidaddos com a cultura popular
através do desenvolvimento de atividades voltadas para uma perspectiva educacional.
Segundo Lisboa (2011), varias Maisons des Jeunes et de la Culture foram criadas em toda

Franca, entre 1944 e 1948, essas associacOes recebiam o apoio do Ministério da Educacdo que
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criava cursos para treinamento de educadores e animadores de diversas atividades, que iam da
divulgacgdo cultural a alfabetizacdo de adultos.

Do ponto de vista cultural, essas associa¢fes serviam para valorizar e reforcar o0 gosto
do publico pela cultura nacional, em detrimento a importacdo dos diversos produtos
estrangeiros. Além disso, ao promover o acesso das camadas médias e operarias a expressées
artisticas da cultura erudita contribuiram para a “elevacao critica do gosto popular”.

Muitos pesquisadores como Fatima Lisboa afirmam que a reconstrugcdo nacional na
Franca no P0s-Segunda Guerra ocorreu gracas a seguinte equacdo: Cultura Erudita +
Educacdo = Civilizacdo. Nessa reconstrucdo nacional, o papel da escola foi reavaliado e
modificado, considerando-se a metodologia do programa de “elevacdo cultural” do povo
francés (LISBOA, 2011, p. 361).

No ambito do cineclubismo, com o fim da guerra e a libertacdo da Franca, o
movimento ressurge alimentado também por essas questdes culturais colocadas pelos grupos
populares. Neste sentido, podemos dizer que 0 movimento renasce incorporando os ideais do
projeto civilizador francés em sua missao e objetivos, buscando utilizar o cinema como um
instrumento para a educacdo de jovens e adultos. (...) “o cinema era fortemente entendido
como uma forma de transformagio da sociedade” (CORREA JUNIOR, 2010, p.59).

Nessa segunda fase, é importante ressaltar que o cineclubismo ndo aparece mais como
uma atividade oposta ao mercado cinematografico, mas ocorre uma aproximacédo de forcas

como observa Pinel (1964) entre a arte e 0 mercado.

O cineclube ndo busca se opor ao cinema comercial, o substituir, nem mesmo fazer-
Ihe concorréncia. Suas finalidades sdo mais sutis: que continuemos a frequentar as
salas comerciais, se possivel até mais, mas com um outro olhar e com uma
sensibilidade afinada, mais ltcida e mais aguda (PINEL apud CORREA JUNIOR,
2010, p.54).

Lisboa (2011) também observa essa aproximacdo, destacando que, ao preparar o
publico para “avaliar uma obra de valor cultural”, os cineclubes incitavam a paixdo pelo
cinema e por uma apreciacdo mais profunda do produto cinematografico.

Um ano ap6s o fim da Segunda Guerra Mundial, seis cineclubes se reuniram para
retomar as atividades da Federacdo Francesa de Cineclubes (FCCC), presidida por Jean
Painlevé: Cercle Technique de I’Ecran, Ciné - Club Universitaire, Cercle du Cinéma, Ciné -
Club Cendrillon, Ciné - Jeunes e Club Frangais du Cinéma. Em abril de 1946, a federacao ja

tinha 80 clubes associados e 50.000 socios.
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Em 1947, surge a Federacdo Internacional de Cineclubes (FICC), criada durante o
Festival de Cannes, na Franca, quando o Clube de Cinema de S&o Paulo foi inscrito como
representante do cineclubismo brasileiro.

As décadas de 1950 e 1960 simbolizam o auge da expansdo do movimento com o
surgimento de varios cineclubes na Franca e em todo mundo. No Brasil, o cineclubismo
ressurge também nessa época com forca total, aparecendo diferentes grupos cineclubistas,
como classifica Carlos Armando (2004), com distintos interesses: alguns voltados para
cunhos sociais, outros com tendéncias filosoficas e também os de caréater religioso.

Em nosso estudo, buscaremos compreender como ocorreu essa importagdo do modelo
cineclubista francés e a sua adaptacdo para o contexto social brasileiro. Tentaremos mapear as
acOes dos principais nacleos nacionais, compreendendo seus objetivos e missdes, nos
deteremos particularmente na analise dos cineclubes em Minas Gerais, com destaque para o
caso especifico do cineclube mineiro CEC — Centro de Estudos Cinematogréficos de Belo
Horizonte - que serviu como modelo para a criagdo do cineclube de mesmo nome na cidade

de Juiz de Fora.

2.2. O movimento cineclubista no Brasil

A primeira experiéncia cineclubista brasileira oficial ocorre com a fundacdo do
Chaplin Club em 1928, por Plinio Sussekind, Otavio de Faria, Almir de Castro e Claudio
Mello, no Rio de Janeiro. Anteriormente a esse cineclube, André Gatti, na Enciclopédia
Brasileira do Cinema (1997), nos mostra a existéncia de um grupo conhecido como o
Pared&o, formado por cinco jovens entre os 18 e 20 anos, Adhemar Gonzaga, Alvaro Rocha,
Paulo Vanderley, Pedro Lima, entre outros, que se reuniam para ver e debater filmes nos
cinemas Iris e Patria, em 1917, no Rio de Janeiro.

Embora as atividades promovidas pelo Pareddo fossem tipicamente cineclubistas, o
grupo ndo se formalizou como um cineclube. E importante ressaltar que muitos dos seus
membros posteriormente se envolveram com ag¢fes no campo cinematografico nacional, como

na criacdo da revista Cinearte?! e na implantacéo do esttdio Cinédia.

2L A revista Cinearte, criada em 1926 por Méario Behring e Adhemar Gonzaga, foi uma das mais importantes
revistas cinematograficas do Brasil. A revista era feita por intelectuais, cineastas, literatos, educadores, criticos
de arte e até advogados.
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O grupo Pareddo constituiu-se como um “lugar de cultura”, para se pensar num
movimento cinematografico brasileiro, pois seus integrantes se engajaram na luta pela defesa
do cinema nacional e influenciaram em sua trajetoria.

Devido ao fato do grupo Paredéo ter realizado suas atividades de maneira informal,
conforme muitos estudiosos, tomaremos como marco para o estudo do cineclubismo no Brasil
a data de criacdo do Chaplin Club em 1928. O modelo de cineclube inaugurado pelo Chaplin
Club baseava-se na tradicdo francesa que primava pela defesa do cinema como uma forma de
arte.

Logo apds sua criagdo, o grupo lancou uma publicacdo em revista, O Fan®, composta
por artigos, ensaios, que eram lidos em suas sessOes. A revista teve uma periodicidade
irregular e contou com nove publicacdes, sendo que seu Ultimo numero foi lancado em
dezembro de 1930.

Foi no Chaplin Club que ocorreu a primeira exibi¢do do filme brasileiro Limite, de
Mario Peixoto, huma sessdo no Capitélio, no Rio de Janeiro. O filme, apesar de ter recebido
bons comentarios por parte da critica, nunca entrou no circuito comercial, sendo exibido
apenas esporadicamente.

Os membros do Chaplin Club cultuavam o cinema mudo, privilegiando a exibicao
desses filmes em suas sessdes. Com a chegada do talkie, o cineclube se dispersa e seus
membros partem para outras atividades, ndo necessariamente ligadas ao cinema.

A experiéncia cineclubista do Chaplin Club serviu como modelo para outros
cineclubes que vieram depois como o Clube de Cinema de Séo Paulo, fundado por Paulo
Emilio Salles Gomes, em 1940. O contato inicial de Gomes com o cineclubismo comecgou por
meio da amizade com Plinio Sussekind e também pelo carater militante que 0 movimento
assumiu.

Paulo Emilio Salles Gomes participou de grupos cineclubistas na Franga, durante seu
periodo de exilio, por causa do processo da Intentona Comunista de 1935, chegando a
frequentar com Plinio Sussekind diversos cineclubes como: Club 32, Cine Liberté e o Cercle
du Cinema (CORREA JUNIOR, 2010).

Ao retornar ao Brasil, Gomes funda, em 1940, com os amigos Francisco Luis de
Almeida Salles, Décio de Almeida Prado, Antonio Candido, Ruy Coelho e outros, o Clube de

Cinema de Séao Paulo ligado a Faculdade de Filosofia da USP - Universidade de Sao Paulo.

22 A produtora cinematogréfica Cinédia surgiu em 15 de marco de 1930, idealizada por Adhemar Gonzaga. A
produtora dedicou-se a gravacao de dramas populares e comédias musicais, conhecidas como as chanchadas.
2 A revista O Fan foi publicada de agosto de 1928 a dezembro de 1930.
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De acordo com Décio Prado, um dos participantes do cineclube: “No Brasil, ninguém
se interessava seriamente, ou escrevia sistematicamente sobre cinema [...] resolvemos criar
um movimento mais sério, um grupo que se interessasse que fizesse um movimento”
(PRADO apud CORREA JUNIOR, 2010, p.88).

O Clube de Cinema de S&o Paulo inspirado no Cercle du Cinema tinha objetivos e
finalidades bem proximas ao cineclube francés. Desde o inicio, possuia intencdo de criar um
acervo de filmes, uma biblioteca e também um periodico. Além de promover palestras e
debates sobre cinema.

Uma das principais finalidades do cineclube expressa em um dos seus boletins era:
“congregar todos que se interessassem pelo cinema como mais do que simples divertimento,
segundo a formula corrente no nosso meio” (CORREA JUNIOR, 2010, p. 89). O objetivo era
proporcionar ao publico o contato com obras primas da histéria do cinema, por meio da
difuséo da teoria cinematogréafica praticamente desconhecida no pais, elevando assim o nivel
critico das platéias.

As primeiras exibicdes do clube aconteceram de maneira privada na casa de Paulo
Emilio Salles Gomes. Os filmes e o equipamento, um Pathé- Baby, um projetor de bitola de
9,5 cm, eram alugados. Numa passagem dos seus diarios, Francisco de Almeida Salles retrata
uma das reunides na casa de Gomes, em 1940.

21 de setembro — Sessédo de cinema em casa de Paulo Emilio Sales Gomes. “A morte
de Siegfried” e “A vingang¢a de Kremhilde” de Fritz Lang. Apesar de improvisada a
exibicdo foi preciosa, pois os dois filmes sdo duas obras primas do cinema. Filmados
em studio constituem criagdes artisticas. “A vinganga de Kremhilde” possui a
grandeza e a atmosfera das tragédias classicas. No tocante a técnica os filmes
apresentam solu¢des admiraveis, como, por exemplo, na “A morte de Siegfried”, o
episodio das provas a que Gunther se submete para desposar Brunhilde: o auxilio de
Siegfried a Gunther é mostrado de maneira genial. Na “A vingan¢a de Kremhilde”
h& dois momentos magnifico: a chegada de Kremhilde ao pais dos hunos — com
aquelas criaturas se agitando como ratos e Atila, velho e imundo jogando, jogando o
seu manto ao chdo para que Kremhilde nele pisasse; e, ainda, o encontro de Atila
com o filho recém-nascido (SALLES apud CORREA JUNIOR, 2010, p.91).

Nesse trecho do diario de Francisco de Almeida Salles, sdo indicadas as passagens dos
filmes consideradas interessantes, no entanto, ndo ha uma analise do ponto de visto técnico da
teoria cinematografica. Esta seria aos poucos difundida pelo clube nos debates apds as
sessOes. Alem de mostras de cinema europeu e exibic6es de filmes, o cineclube publicou a

revista cultural Clima®*.

2 A revista Clima foi fundada por Paulo Emilio Salles Gomes, Décio de Almeida Prado, Lourival Gomes
Machado, Anténio Candido, entre outros, em 1941.
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A revista Clima desempenhou um importante papel dentro da critica brasileira, sendo
um espago para divulgacdo e debate de véarias formas de manifestagdes culturais como
cinema, literatura, teatro e artes plasticas.

Para a ditadura do Estado Novo, a reunido de intelectuais para assistir filmes antigos
era uma coisa de subversivos, como traduziu Paulo Emilio Salles Gomes numa conversa com
um dos responsaveis pelo DIP - Departamento de Imprensa e Propaganda -, sendo entdo
fechado o cineclube com a desculpa de n&o ter licenca para funcionar (CORREA JUNIOR,
2010, p. 90).

Com o fechamento do Clube de Cinema de Sdo Paulo, Paulo Emilio parte para uma
temporada na Franca. Mesmo morando em outro pais, ele ndo se afastou do movimento
cineclubista brasileiro, pelo contrario, manteve-se atuante através de sua participacdo com
artigos em diferentes veiculos como nas revistas Clima, Anhembi® e também no Suplemento
Literario do jornal O Estado de S&o Paulo.

Embora o Clube de Cinema de S&o Paulo estivesse inativo temporariamente, o clube ja
tinha lancado as bases para difundir a ideia e o modelo de cineclube: “O mais importante ¢
que a ideia estava plantada, e o Clube de Cinema de Sao Paulo esteve nos debates sobre
cinema durante todo o Estado Novo, difundindo a ideia e o modelo de entidade” (CORREA
JUNIOR, 2010, p.90).

Em 1946, com o fim do Estado Novo, o Clube de Cinema de Séo Paulo ressurge com
a participacdo de Paulo Emilio Salles Gomes que, mesmo a distancia, pois estava na Franca
na época, se correspondia com os membros do cineclube, dando importantes colaboracdes e
sugestBes. Essas colaborages contribuiram para a associacdo do cineclube a Filmoteca do
MAM — Museu de Arte Moderna — que posteriormente se transformaria na Cinemateca
Brasileira.

Vale ressaltar aqui, que a criacdo da Cinemateca Brasileira foi inspirada no modelo
francés de Henri Langlois que buscou resolver o impasse entre difundir e preservar,
conciliando as duas praticas no projeto da Cinemateca Francesa. Langlois defendia a
Cinemateca como um érgdo capaz de produzir novos cineastas, como um projeto educativo de
cinema. Havia uma preocupagdo em difundir, intervir na producdo e na educacdo do
espectador para com as fontes futuras da memdria do cinema, e, a0 mesmo tempo, havia uma

preocupacdo em se preservar aquilo que estava sendo feito (CORREA JUNIOR, 2010).

% A revista Anhembi foi criada em 1950, dirigida por Paulo Duarte (1899-1984), jurista, arquedlogo, jornalista
ligado a Julio de Mesquita Filho e ao grupo do jornal O Estado de S. Paulo. Era uma publicagdo mensal, que
tratava de assuntos os mais variados, das ciéncias as artes, e contava com a colaboracdo de diversos professores
da USP, estrangeiros e brasileiros. Circulou até 1962.
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Nessa primeira fase, o cineclubismo era uma atividade muito restrita, sendo formada
majoritariamente por uma classe elitizada e de intelectuais interessados em discutir sobre

cinema.

O tipo de programacdo, a constancia dos encontros, os temas das retrospectivas, a
categoria social dos aderentes, a localizacdo e principalmente, o estilo de publicacao
que circulava nesses espacos, nos indicam uma exigéncia de grande erudicdo dos
participantes das discussdes nos ndcleos do movimento, no Brasil e na Argentina
(LISBOA, 2011, p.367).

E no final dos anos 1940 e inicio dos anos 1950, que 0 movimento sofre um “boom”
com a explosdo de varios cineclubes em todo o pais. A propagacdo desses nucleos deve-se a
alguns fatores como: a realizagdo de um Curso de Dirigentes Cineclubistas organizado em
colaboracdo com o Centro de Cineclubes de Sdo Paulo e a Cinemateca (MACEDO, 2013),
que serviu como estimulo para novos grupos, o surgimento do Cinema Novo, movimento que
nasce arraigado nos clubes de cinema e também ao interesse da Igreja Catdlica na criacdo de
clubes com a intencdo de promover uma educacéo religiosa através do cinema.

O Cinema Novo foi um movimento cinematografico brasileiro formado por um grupo
de jovens, que discutiam a ideia de criar um cinema nacional e que construisse uma

identidade politico cultural para o povo brasileiro.

Assim, durante a década de 50, principalmente de 1955 para frente um movimento
de renovacdo comegou a tomar corpo, ndo sé nos filmes apontados como também
nas criticas e nos clubes de cinema, dispondo-se seus participantes
desordenadamente a provocar o surgimento de um cinema agressivo, inquieto, mais
preocupado com os problemas do povo brasileiro do que com quaisquer questes
formais ou técnicas. Cinema brasileiro, sem estidios, cinema social, de autor,
cinema de cadmera na mdo: tudo isso, e muito mais, passou a ser suscitado como
indispensavel a definicdo do movimento (VIANY, 1999, p.147).

O movimento surge com uma proposta de renovacao da cinematografia nacional, que
lutava contra a importacdo de produgdes de Hollywood e contra o falso populismo presente
nas chanchadas. As principais caracteristicas desse cinema eram: o baixo custo de producéo, o
contato direto com a realidade e a busca por tematicas nacionais. Como revelou Glauber

Rocha, a formacéo do grupo originou-se nos clubes de cinema:

O novo grupo foi sendo formado nos clubes de cinema, no GEC - Grupo de Estudos
Cinematogréaficos da Unido Metropolitana dos Estudantes -, no Suplemento
Dominical do Jornal do Brasil, no O Metropolitano, jornal semanal da Unido
Metropolitana dos Estudantes, e houve assim uma certa convergéncia de interesses e
objetivos (ROCHA apud VIANY, 1999, p.87).

Outro fato importante é o interesse da Igreja Catdlica na formacdo de grupos
cineclubistas. Desde 1932, ja existia um sistema para a classificacdo moral dos filmes que era
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realizado na capital federal pelo Secretariado Nacional de Cinema da Agdo Catélica. Com a
extingdo dos departamentos da Acdo Catdlica, nos anos 1950, foi criado o Servico de
Informacdes Cinematograficas (SIC), dentro do Secretariado Nacional de Cinema.

De acordo com Chaves (2012), esse 6rgao servia como um guia de orientacdo para a
“elevagdo do nivel moral e cultural da arte cinematografica”, baseado nos principios da
enciclica Vigilanti Cura?®®. Dessa forma, foi implantada uma politica para a atividade
cineclubistica, promovendo-se cursos e palestras alem da publicacdo de livros e apostilas.
Estima-se que cem cineclubes foram criados sob o comando da Igreja Catélica no Brasil
(GUSMAO, 2008).

Todos esses fatores contribuiram para o surgimento de varios nucleos cineclubistas em
todo Brasil como: o Clube de Cinema de Porto Alegre, em 1948, o Clube de Cinema da
Bahia, fundado em 1950, o Centro de Estudos Cinematograficos, em 1951, em Belo
Horizonte, o Clube de Cinema Marilia, em 1952, em S&o Paulo, uma das mais extensas
experiéncias cineclubistas dos anos 1950 até 1990, o Clube de Cinema: “Os Espectadores” em
Belém do Para e muitos outros.

O Clube de Cinema da Bahia foi o primeiro cineclube do estado fundado em 27 de
junho de 1950, pelo advogado e critico de cinema Walter da Silveira. O Clube reunia um
distinto publico formado por jornalistas, professores, artistas, intelectuais, profissionais
liberais e estudantes para assistir as obras mais importantes da cinematografia mundial,
principalmente aquelas que ndo eram exibidas nos circuitos comerciais.

O Clube de Cinema da Bahia aliado ao surto desenvolvimentista criou um ambiente

favorével para a formagdo de um contexto cultural baiano, como explica Coelho (2009):

As diversas iniciativas promovidas por Walter da Silveira, somadas a conjuntura
sociopolitica favoravel originada pelo surto desenvolvimentista do estado da Bahia,
contribuiram de forma significativa para formacdo de um contexto cultural baiano
propicio ndo so para o estudo e analise do cinema, como também para constitui¢do
da Bahia como polo para as produgdes cinematogréaficas neste periodo (COELHO,
2009, p.6).

Nesse contexto cultural favoravel, muitos filmes nacionais foram gravados na Bahia,
chamando a atengdo do restante do pais e até mesmo do exterior para a produgdo significativa
desse estado. Filmes como Redencéo, Barravento, A Grande Feira, Tocaia no Asfalto,
Mandacaru Vermelho, Sol sob a Lama e Bahia de Todos os Santos marcaram 0 cenario

nacional. Ao mesmo tempo em que os filmes despontavam no mercado brasileiro, 0s nomes

%A enciclica Vigilanti Cura foi langada pelo Papa Pio XI em 1936, correspondendo a uma manifestagéo oficial
da Igreja Catolica Apostolica Romana em relagdo ao cinema. Na enciclica foram tragadas diretrizes para a acéo
dos catolicos e também se afirmava a necessidade de uma classificagdo moral para os filmes.
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de importantes cineastas do Cinema Novo oriundos do territério baiano também se
destacavam: Glauber Rocha, Alex Viany, Orlando Senna, entre outros.

Esse periodo de intensa producdo ficou conhecido como Ciclo Baiano de Cinema e
durou aproximadamente cinco anos, terminando por problemas de ordem financeira
(COELHO, 2009, p.6). Apesar do Ciclo Baiano (1958-1964) ter tido um curto periodo de
duracéo, sua importancia reside no fato de suas origens estarem ligadas ao Clube de Cinema
da Bahia, que, por sua vez, ao lado da atuacdo de outros grupos cineclubistas, configurou-se
como berco para o nascimento do cinemanovista.

No sul do pais, dois anos antes da fundagdo do Clube de Cinema da Bahia, o jornalista
Paulo Gastal fundava, em 13 de abril de 1948, o Clube de Cinema de Porto Alegre. O Clube
de Cinema de Porto Alegre, também conhecido pelos intimos como Clube, tinha como
finalidade desenvolver o estudo, a defesa e a divulgacdo da arte cinematogréfica. Fiel a
tradicdo francesa cineclubistica, seus integrantes valorizavam os diretores e as grandes obras
cinematogréficas (SOARES, 2007, p.7).

Ao lado de importantes criticos e cineastas que escreviam artigos nos jornais
nacionais, Gastal trabalhou, de 1949 a 1979, no jornal Correio do Povo, no qual editava a
secdo de espetaculos e o Caderno de Sabado. O sucesso que o critico alcangou trabalhando
para o jornal rendeu bons frutos para o cineclube que, com isso, ganhou credibilidade:

O Clube de Cinema de Porto Alegre ¢ um espaco de exceléncia, e um espago
alternativo a hegemonia do cinema americano po6s-Segunda Guerra. Isto nao
significa que o Clube tenha uma convivéncia atribulada com os exibidores locais.
Ao contrério, vérias casas cedem suas instalacdes para as sessdes que acabam por se
consolidar nas manhds de domingo, sem 6nus para a agremiagdo. Também as fitas
sdo cedidas graciosamente pelas distribuidoras, demonstrando que a convivéncia é
mais do que cordial, e que os proprios exibidores reconhecem o trabalho educativo e
de formagéo de platéias, realizado pelo Clube. O lugar de Gastal, no Correio do
Povo, também foi determinante para esta politica de boa vizinhanca (GASTAL apud
SOARES 2007, p.8).

Enquanto Paulo Gastal trabalhava no sul do pais em prol do cineclubismo, no Rio de
Janeiro, os criticos Alex Viany, Moniz Viana e Luiz Alipio Barros fundavam o Circulo de
Estudos Cinematograficos (CECRJ). Outros cineclubes também foram fundados nesse mesmo
ano em Fortaleza, Ceard e Santos, S&o Paulo (GATTI, 2000, p.128).

No inicio dos anos 1950, surgia, em Sdo Paulo, o Centro de Estudos Cinematograficos
de S&o Paulo — CECSP. O CECSP promoveu, no mesmo ano de sua cria¢do, o | Congresso de
Clubes de Cinema, cuja proposta principal era a criacdo da Federacdo Brasileira de
Cineclubes (GATTI, 2000, p. 128).
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Em 1951, nascia em Belo Horizonte o Centro de Estudos Cinematogréficos —
CECMG, que teve uma importancia muito grande para a formagdo de outros grupos
cineclubistas mineiros, tema do nosso proximo subcapitulo.

Outra experiéncia cineclubista de relevancia no cenario nacional é o Clube de Cinema
Marilia, em S&o Paulo. A primeira sessdo do cineclube ocorreu em 12 de outubro de 1952, o
filme exibido foi A Dama de Xangai, de Orson Welles. Esse cineclube nasce no momento do
processo de urbanizacdo da cidade. Embora ndo tenhamos muitas informacdes sobre esse
clube, sabemos que foi uma das experiéncias mais duradouras em termos de atividade
cineclubistica, funcionando até meados da década de 1990.

No final dos anos 1950 e inicio dos anos 1960, segundo Gatti (1997), o cineclubismo
brasileiro organiza-se em torno de entidades federativas. Em 1956, é criado o Centro dos
Cineclubes do Estado de Sdo Paulo (CCESP). No Rio de Janeiro, no mesmo ano, foram
fundados os Cineclubes da Escola de Belas Artes, da Alianca Francesa e o Centro de Cultura
Cinematogréfica, que se integraria a0 Museu de Arte Moderna, transformando-se mais tarde
em Cinemateca do MAM (GATTI, 2000, p.129).

E nessa época também que comecam a surgir cineclubes dentro de instituicdes e
entidades como escolas, faculdades e museus. Em 1959, é realizada a | Jornada dos
Cineclubes Brasileiros, congresso nacional promovido pelo CCC - Centro dos Cineclubes de
Sdo Paulo, realizada em Sdo Paulo. “A Jornada ¢ o forum maximo e principal do
Cineclubismo Brasileiro. Elas se definiam como a oportunidade em que os cineclubes
avaliavam suas atuacdes, estabelecendo normas e diretrizes para o periodo seguinte”
(SANTOS, 2003, p.18).

As trés primeiras jornadas foram organizadas pelo Centro dos Cineclubes de S&o
Paulo. Em 1962, na Ill Jornada de Cineclubes, em Porto Alegre, foi criado o CNC — Conselho
Nacional de Cineclubes -, entidade que passou a organizar as jornadas e também a direcionar
0 movimento cineclubista brasileiro.

Entre 1964 e 1968, as atividades cineclubistas come¢am a entrar em declinio devido a
censura do regime militar. De acordo com Macedo (2013), calcula-se que existissem cerca de
300 cineclubes agrupados em seis federagdes regionais filiadas ao Conselho Nacional de
Cineclubes. Um ano depois, ap6s a instauracdo do Al-5 (1968), desapareceram o CNC, as seis
federagGes e muitos cineclubes no pais.

Ao percorrermos a trajetéria do movimento cineclubista brasileiro, durante os anos
1940, 1950 e 1960, podemos afirmar que o cineclubismo constitui-se como uma das

principais atividades culturais nessas décadas em todo o pais. Segundo Lisboa (2011), as
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atividades promovidas pelos cineclubes nos paises da América Latina, especificamente no
Brasil, Argentina e Cuba foram responsaveis por trazer a tona os impasses para a implantacdo
de uma industria cinematografica com preocupacdes socio-culturais em paises com mercados
dominados pela producdo norte-americana.

De acordo com Ruda de Andrade?’, em um relatério publicado numa reunido da
Unesco - Organizacgdo das NacOes Unidas para a Educacéo, Ciéncia e Cultura -, as atividades
dos clubes de cinema no Brasil e na América Latina foram fundamentais para impulsionar o

desenvolvimento da cultura nesses paises.

Nessas localidades longinquas da Venezuela, Argentina e Brasil, ou de qualquer
outro pais latino-americano, o clube tende a ultrapassar o seu papel de simples
difusdo intelectual e artistica para transformar-se num dos ndcleos mais intensos da
vida social, num 6rgdo sensivel de receptividade a inovacdo de ideias ou de
costumes, e em instrumento capaz de introduzir modificacbes nos sistemas de
valores correntes (ANDRADE apud GUSMAO, 2008, p. 8).

O trabalho de critica cinematografica desenvolvido por cineclubistas e criticos como
Walter da Silveira, em Salvador, Jacques do Prado Branddo e Ciro Cerqueira, em Belo
Horizonte, Paulo Fontoura Gastal, em Porto Alegre, Plinio Sussekind Rocha e Alipio Barros,
no Rio de Janeiro, entre as décadas de 1940 e 1960, criou as condi¢bes necessarias para a
difusdo do movimento cineclubista como uma forma de manifestagéo cultural.

Para as geracOes dessa €época, 0 cinema era considerado mais do que um meio de
entretenimento, era uma forma de manifestacdo cultural capaz de promover mudancas sociais.
Mais do que espacos de discussdo voltados para a sociabilidade, os cineclubes também

funcionavam como ndcleos de resisténcia durante o periodo do regime militar.

Na América do Sul, o cinema foi um meio para a participacdo real de jovens nas
lutas revolucionérias nacionais, e vemos o cineclubismo como um dos principais
vetores de mudancga da visdo do cinema nos meios intelectuais dos paises citados:
Brasil e Argentina (LISBOA, 2011, p.368).

Apesar do cineclubismo brasileiro ter suas origens ligadas ao movimento cineclubista
francés, com a importacdo do modelo de cineclube adotado pelos franceses, o processo de
implantacéo dos cineclubes ocorreu de maneira diferente, ao contrario da congénere francesa.
Devido as condi¢es socio-econémicas e politicas do pais, ndo houve a formacdo de um

projeto civilizador aliado & educacéo que se preocupasse com a elevacdo cultural do gosto do

%" Ruda Poronominare Galvéo de Andrade, filho de Patricia Galvdo e Oswald de Andrade, nessa época (anos
1960) - segundo informac6es de Paulo Emilio Gomes Salles (1981), exercia a funcéo de conservador adjunto na
Cinemateca Brasileira.
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publico. Conforme Fatima Lisboa (2011), o movimento de cineclubes no Brasil se afasta

desse objetivo pedagogico e popular, e ndo consegue formar publico:

N&do houve, na América do Sul nos anos 1950, periodo de intensa atividade
cineclubista, uma acdo conjunta (entre politicos, artistas e profissionais de cinema,
representantes do movimento cineclubista, intelectuais sensiveis ao desenvolvimento
da sétima arte, distribuidores e donos de salas) que fosse direcionada a formacéo de
um publico para o cinema nacional (LISBOA, 2011, p.373).

Por outro lado, apesar de ndo conseguir criar uma consciéncia de uma “cultura
cinematografica” (CORREA JUNIOR, 2010), elemento considerado essencial para a
formacdo de um publico critico defensor da cinematografia nacional, 0 movimento
cineclubista brasileiro formou criticos e produtores culturais.

Como destaca Milene Gusméo (2008), os cinemanovistas se formaram nos cineclubes
espalhados por todo o pais. Dentre eles, destacamos Vinicius de Moraes, que frequentou as
sessOes do Chaplin Club, nos anos 20, Glauber Rocha, Helena Ignez e Orlando Senna, que

participaram do Clube de Cinema da Bahia, entre outros.

2.3 Cineclubismo em Minas Gerais: o protagonismo cultural do CEC - Centro de

Estudos Cinematograficos - de Belo Horizonte

Curiosamente as origens do CEC - Centro de Estudos Cinematograficos de Belo
Horizonte - remontam ao CCMG - Clube de Cinema de Minas Gerais -, fundado pelos irméos
gémeos José Geraldo e José Renato Santos Pereira, e pelo amigo Jacques do Prado Brandéo,
em 1944, no periodo da Segunda Guerra Mundial. Nesta época, segundo Elizabeth Oliveira

(2003), se instala na capital mineira uma “vaga cineclubistica”.

O cinema, arte-fruto da industrializacdo apodera-se do espirito critico dos mineiros
canalizando para si as atencOes dos circulos artisticos-literarios e jornalistico-
intelectuais. Os pequenos salBes fechados dos cineclubes transformam-se em palcos
de memoraveis debates e polémicas que terdo como pano de fundo o clima de pos-
guerra (OLIVEIRA, 2003, p.43).

A primeira sede do cineclube situava-se numa das salas da Cultura Inglesa, localizada
no Edificio Guimaraes, na Av. Afonso Pena. Além do espaco, na Cultura Inglesa, o grupo
também realizava sessdes na Escola de Comunicacdo e no Instituto de Educagdo. Trés anos
depois de sua fundacdo, o Clube de Cinema é fechado, pois os irmaos Pereira partem para
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Paris, em que realizariam um curso no IDHEC - Instituto de Altos Estudos Cinematogréaficos
- e Jacques Brand&o deixa a cidade rumo ao Rio de Janeiro (OLIVEIRA, 2003).
Ha controvérsias em relacdo ao surgimento do CCMG. De acordo com Carlos

Armando:

A primeira unido de cinéfilos que daria origem ao CEC foi o Clube dos Cinco,
fundado em 5 de maio de 1947 e composto pelos irmdos Paulo Arbex Dinamarco e
Luis Arbex Dinamarco, além de lvan Casassanta Dantas, Dalmo Jeunon e José
Mauricio Pena, todos eles jovens migrantes do interior para completarem seus
estudos na capital mineira. Esta turma assistia aos filmes nos cinemas da cidade e
depois iam debaté-los na Praga da Liberdade (ARMANDO, 2004, p.27).

De acordo com Armando (2004), essa turma do Clube dos Cincos, formada pelos
irmdos Paulo Arbex e Luis Arbex, os jovens Ivan Casassanta Dantas, Dalmo Jeunon e José
Mauricio Pena, posteriormente, se uniriam ao grupo composto pelos irmaos Pereira e Jacques
do Prado Brandao, criando, entéo, no dia 21 de novembro de 1947, o Clube de Cinema de
Minas Gerais (CCMG).

Ja Fernando Pires Fonseca, membro do CEC, nos anos 1980, cita um artigo de
Geraldo Fonseca, antigo membro do CEC, publicado no jornal Estado de Minas, relata que a
fundacdo do prototipo do CEC, 0 CCMG - Clube de Cinema de Minas Gerais - ocorreu em 30
de outubro de 1948.

Ali, no auditdrio da Associagdo Franco Brasileira, cinquenta pessoas - um nimero
expressivo na época — reuniram-se para ouvir a palestra do Lourival Gomes
Machado sobre “Clubes de cinema e a cultura cinematografica”. Foi o primeiro
debate publico promovido pelo CCMG. Uma répida olhada pelos nomes dos
membros desse cineclube e pode-se perceber que varios estariam depois nas fileiras
do CEC. Entre eles Jacques do Prado Branddo, Edmur Fonseca, os irmdos Santos
Pereira estes fundamentais nos anos seguintes para a fundagdo do CEC (FONSECA,
2001, p. 24).

Segundo Fonseca (2001), ndo ha explica¢cdes muito claras para o fim do CCMG. Para
Fonseca (2001) e Oliveira (2003), as dificuldades financeiras e o éxodo constante de
intelectuais para o Rio de Janeiro e Sdo Paulo sdo apontados como as principais causas.

Embora existam controvérsias entre os autores quanto ao nascimento do CCMG, é
inegavel que as origens do CEC descendem desse cineclube. Fonseca (2001) afirma que a
ideia de reativar o antigo cineclube CCMG surge das conversas e encontros entre Cyro
Siqueira, Fritz Teixeira Salles e Jacques do Prado Brandao, todos trés futuros integrantes do
CEC. O retorno do cineclube foi noticiado por Cyro Siqueira®, nas paginas do jornal Estado

de Minas.

%8 Na época, Cyro Siqueira, jovem estudante de Medicina, acabava de assumir a coluna de critica do jornal
Estado de Minas.
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Na reunido que marcava o retorno do CCMG, no dia 15 de setembro de 1951, foi
exibido o filme: Esse encanto irresistivel, de John Berry, no auditério da Cultura Inglesa, no
Edificio Guimardes. Para a surpresa geral, houve uma mudanca de planos: o antigop CCMG

ndo seria reativado, mas sim seria criado um novo cineclube no seu lugar.

A data da reunido: 15 de setembro de 1951. E uma surpresa na reunido: nada de
reviver o extinto CCMG, conforme os desejos de alguns, entre eles os irméos Santos
Pereira, que tinham acabado de retornar de Paris, mas criar um novo cineclube: o
CEC - Centro de Estudos Cinematograficos (FONSECA, 2001, p. 25).

Na ata dessa primeira reunido, o grupo ja fazia planos para o futuro, além das
sessOes de exibicbes regulares dos filmes, comum a todo cineclube, seriam oferecidos
também cursos de cinema e debates sobre os principais filmes que estavam em exibicdo na
cidade (FONSECA, 2001).

Durante o seu periodo de existéncia, de acordo com Oliveira (2003), o clube foi
mantido por uma taxa mensal de manutencdo paga pelos seus socios, aproximadamente
2.000 pessoas. Os socios possuiam carteirinha do cineclube e elegiam a diretoria que era
renovada a cada dois anos.

Em relacdo a hierarquia do cineclube, a diretoria era composta por um presidente,
um vice-presidente, um primeiro secretario e um tesoureiro. O primeiro presidente do CEC-
MG foi Jacques do Prado Brandao, acompanhado por Cyro Siqueira, como vice-presidente.

O primeiro ponto de encontro do CEC foi o espaco da Cultura Inglesa, duas reunides
foram realizadas ali, depois o cineclube, como observa Mauricio Gomes Leite (2001),
seguiria como um grupo ndmade: “Seminario ambulante, curso-caravana”.

Ao longo de sua existéncia, varios lugares serviram como ponto de encontro para
suas reunides: o auditério do Clube Belo Horizonte, o Conservatério Mineiro de Mdsica, a
Biblioteca Thomas Jefferson, o auditdrio do Instituto de Educacdo e o andar de cima do cine
Art-Palécio, local por onde permaneceu por mais tempo como sede fixa.

Normalmente, as sessdes aconteciam todos os sabados. Primeiramente, ocorria uma
espécie de apresentacdo do filme, seguida da exibicdo e logo apo6s havia o debate aberto a
participacao de todos: criticos, socios e espectadores. Filmes que faziam grande sucesso no

circuito comercial também eram debatidos, como relembra Carlos Denis Machado (2001):

Um deles ficou famoso e foi em torno do filme Sindicato de Ladrbes (On the
waterfront) de Elia Kazan, sob a coordenacdo do Cyro. A sala ficou entupida e teve
gente que ficou em pé, e a discussao foi acalorada especialmente entre Fritz Teixeira
de Salles e Cyro; este, recentemente em sua pagina semanal no jornal Estado de
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Minas discorreu longamente sobre o debate, inclusive aproveitando notas
taquigraficas e resgatadas (MACHADO, 2001, p. 165).

Ap0s as sessOes, muitas vezes, os debates continuavam nos cafés e bares da capital.
Eventualmente palestras e cursos de cinema eram promovidos com a presenca de
personalidades importantes como Paulo Emilio Salles Gomes, Mério Pedrosa, Nelson Pereira
dos Santos, Lourival Gomes Machado, Hélio Pellegrino e outros.

O CEC funcionava como um ponto de encontro, espaco de sociabilidade para as
diferentes geracdes e publicos amantes da sétima arte. Na Belo Horizonte, da década de 50,
“todo mundo ia ao CEC, assim como em Casablanca todo mundo ia ao Rick’s” (MONTEIRO
MACHADO, 2001, p.95). Tal como a televisdo faz hoje com o publico, o cinema, nessa
época, congregava as pessoas.

Como Mauricio Gomes Leite (2001) observa mais do que a exibicdo de filmes, a
verdadeira fungdo impulsionadora que movia o cineclube estava nos debates e nas reflexdes

que ele proporcionava:

Tomei consciéncia de que a funcdo principal do CEC néo era tanto a de projetar
filmes ou a de organizar debates formais, mas principalmente a de reunir algumas
pessoas num trabalho de reflexdo “ao vivo” sem registro imediato em retangulos de
jornais (criticas), mas de ampla circulagdo na consciéncia/ideia de cada um (LEITE,
2001, p. 171).

Fruto desses debates e reflexdes nasce, em abril de 1954, a Revista de Cinema por
iniciativa de Cyro Siqueira, Guy de Almeida, José Roberto Dugue Novaes e Jacques do Prado
Branddo. A revista surge com a finalidade de ser um espaco para o grupo discutir ideias e
manifestar suas opinides de maneira mais extensa. Importante salientar que muitos membros
do CEC j& trabalhavam nos jornais, escrevendo criticas de cinema como Cyro Siqueira no
jornal Estado de Minas, Mauricio Gomes Leite no Diario da Tarde, Argemiro Ferreira na
Folha de Minas, entre outros.

A revista era feita de maneira artesanal, ndo recebia subsidios nem apoio de outras
instituicbes. A continuidade do periodico dependia unicamente do engajamento e entusiasmo
dos membros do cineclube, responsaveis pela publicacdo. Na sua primeira edicdo, teve uma
tiragem de 500 exemplares com textos exclusivamente de mineiros. No total foram 25 edic¢Oes
na sua primeira fase e quatro na segunda.

Os ultimos quatro exemplares circularam em 1961 (n° 1 e 2) e em 1964 (n° 3 e 4).
Como define Cyro Siqueira, 0 movimento da critica mineira pode ser dividido em cinco

geracOes que participaram do cineclube e também da Revista de Cinema:
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Primeira: Paulo e Luis Arbex, Jacques do Prado Branddo, Oscar Mendes, José
Geraldo e José Renato Santos Pereira.

Segunda: (a geracdo Revista de Cinema) Cyro Siqueira, Fritz Teixeira de Salles,
Guy de Almeida, Carlos Denis.

Terceira: (a geracdo Complemento®): Mauricio Gomes Leite, Flavio Pinto Vieira,
Argemiro Ferreira, Silviano Santiago, Frederico Morais.

Quarta: José Alberto da Fonseca, Paulo Leite Soares, Victor de Almeida, Sérgio
Dayrell Porto, Haroldo Pereira.

Quinta: (a geragdo Claquete®® saida de um curso de cinema dado no CEC): Oscar
Lobenwein Filho, Ronaldo Branddo, Ant6nio Lima, Moisés Kendler, Oswaldo
Correa, Moura Reis, Lucio Claudio Weick, Diane Machado (SIQUEIRA, 2001,
p.41).

Do ponto de vista cultural, o surgimento da revista representou a projecdo do CEC no
cenario nacional. O trabalho realizado pelo cineclube passou a ser reconhecido em todo o
pais. Paulo Emilio Salles Gomes elogia a revista no artigo: “A primazia mineira” publicado
em 31 de agosto de 1957, no jornal O Estado de S&o Paulo: “A qualidade ¢ a continuidade
desse esfor¢o ddo a Minas Gerais uma primazia que ndo lhe deve ser disputada. A Revista de
Cinema precisa ser apoiada como 0 0rgdo da cultura cinematografica do Brasil” (GOMES
apud ALMEIDA, 2001, p. 177).

Em outro trecho do mesmo artigo, o critico convoca todos a se juntarem para

garantirem a continuidade da publicacéo:

De vez em quando surgem no Rio ou em S&o Paulo projetos para a criacdo de uma
revista cinematografica de nivel alto. Na minha opinido, o0 que as pessoas
interessadas podem fazer de melhor é canalizar seus esforcos na ajuda ao que esta
sendo feito em Belo Horizonte. Chegou 0 momento de cuidarmos dos problemas da
cultura cinematografica em termos nacionais. Se for possivel dar & Revista de
Cinema a estabilidade de que necessita e o prestigio que merece, isso significara o
inicio de uma etapa superior em nossa vida cultural cinematografica (GOMES apud
BRAGA, 2001, p.151).

Como podemos notar, nesse trecho de Paulo Emilio Salles Gomes, a importancia da
Revista de Cinema estava no fato de ser a Unica publicacdo cinematografica de alto nivel no
cenario nacional. O alto nivel a que o critico se referia estava na qualidade critica dos textos
presentes na revista.

A qualidade da critica mineira produzida em Belo Horizonte despertou a atencao,
inclusive, do cineasta baiano Glauber Rocha, que visitou a cidade no intuito de propor a
criagdo do movimento Cinema Novo. Em depoimento, Geraldo Veloso explica a passagem de
Glauber Rocha por Minas Gerais:

23 Complemento revista literaria criada em 1956. O nome da revista foi retirado de um poema de Ferreira Gullar,
de 1954, “Galo, galo”.
%0 0 jornal Claquete foi uma espécie de jornal cinema, voltado especificamente para as tematicas da sétima arte.
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Glauber Rocha veio a Minas, por volta de 1957, para propor aos mineiros do CEC (e
de seu principal brago teérico, a Revista de Cinema), um projeto estético/industrial
que mudasse os rumos do cinema brasileiro. Glauber, um baiano brilhante, falante e
vulcanico na producdo de ideias e colocacBes (caracteristicas que ndo perdeu nem
em seus Ultimos dias), foi devidamente estranhado pelos mineiros (introspectivos,
prudentes, e talvez, metodologicamente lentos) que estiveram com ele (alguns nédo o
receberam). Sabe-se que Jacques do Prado Branddo, Frederico Morais e Mauricio
Gomes Leite se encontraram com Glauber naquele momento ( VELOSO, 2001, p.
186).

Ainda que a visita de Glauber Rocha ndo conseguisse sensibilizar os mineiros para o
projeto de um cinema nacional que estivesse comprometido com a realidade social do pais,
anos mais tarde, o cineasta afirmou no Festival de Cinema Pesaro, na Italia: “... nés faziamos
cinema na Bahia porque liamos a Revista de Cinema ....” (ROCHA apud VELOSO, 2001, p.
186).

O estimulo a producdo e a difusdo de conteddo, além do proprio circulo de
frequentadores do cineclube, demonstram a preocupacéo pedagdgica do grupo na formacéo de
espectadores conscientes e criticos nos debates sobre a cinematografia mundial. A publicacéo
de uma revista voltada para a critica e dos boletins informativos geralmente distribuidos nas
sessOes sdo exemplos disso.

A Revista de Cinema juntamente com o trabalho desenvolvido pelo CEC contribuiu
para a formagdo de criticos e cineastas. “O Centro de Estudos Cinematograficos de Minas
Gerais foi responsavel pela formacdo de uma geracdo de cineclubistas e cineastas mineiros”
(GATTI, 1997, p. 128).

Mauricio Gomes Leite, em um artigo publicado no jornal Estado de Minas, em 27 de
marco de 1979 sobrevaloriza a relevancia do cineclube no cenario nacional: “O CEC foi tao
importante para a cultura brasileira quanto a Cinemateca Francesa foi essencial para a Franca
e para o mundo [...]” (GOMES LEITE apud ALMEIDA , 2001, p. 178).

No cenario mineiro, podemos dizer que, de todas as experiéncias cineclubisticas
existentes 0 CEC-BH foi a mais expressiva, em termos de organizacgdo, producédo e qualidade
critica dos textos. O CEC-BH era tido como modelo de referéncia para os outros cineclubes
do estado e ate mesmo do pais.

Um exemplo disso é a historia do CEC - Centro de Estudos Cinematograficos de Juiz
de Fora - que surge em 1957. A historia desse cineclube, tema do nosso proximo capitulo,
estd ligada ao CEC-BH. Muitos participantes do CEC-JF frequentaram reunides do CEC-BH
e vice-versa.

Havia um intercdmbio cultural muito grande entre essas entidades. Uma andlise dos

boletins desse cineclube nos permite ver o contato constante, que foi mantido através de
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correspondéncia entre seus membros, que se pautavam, muitas vezes, na experiéncia do

cineclube de Minas Gerais para a realizacdo de acGes e eventos. Como observado abaixo:

Prezados colegas,

Agradecemos penhoradamente o envio das criticas solicitadas (Ascensor para o
Cadafalso e Perversidade Saténica) bem como a gentil missiva de 11/02.
Aproveitamos para agradecer a publicacdo dos melhores filmes do ano em JF. O
Diario assim como a comunicacao a respeito das alteracdes sofridas nos quadros das
colunas cinematograficas de BH. Quanto a lista de voceés, serd publicada na edicéo
de 18 desse més no vespertino Folha Mineira. Sem mais e aguardando quaisquer
noticias relativas ao CEC-BH firmamos-nos (SALIM, CORRESPONDENCIA
EXPEDIDA, 16 de janeiro de 1962).

Varios cineastas mineiros famosos fizeram escola nas reunides do cineclube CEC-BH:
Oswaldo Caldeira, Neville d” Almeida, Carlos Prates Correia, Mario Alves Coutinho, Alberto
Graca, Ricardo Teixeira Salles, José Sette de Barros Filho, Silvia Ferreira, Paulo Augusto
Gomes, entre outros. “O cineclubismo, a critica e a Revista de Cinema estavam na trajetoria -
obrigatdria, mas passageira — de quem queria fazer cinema” (ALMEIDA, 2001, p. 179).

O ultimo nimero da Revista de Cinema foi publicado em 1964, depois disso, a revista
desaparece. Mas o CEC ainda continua o seu trabalho até o ano de 1968, quando é fechado
por conta da promulgacdo do Al-5 pelo regime militar, que proibiu as atividades culturais em
todo o pais.

Apo6s 11 anos de recesso, o cineclube reabre suas portas numa sessao de cinema em 1°
de setembro de 1979, na sala Humberto Mauro, no Pal&cio das Artes. Nessa nova fase, a
diretoria do cineclube foi formada por Ricardo Gomes Leite, Wagner Corréa de Araujo e
Petrénio Fonseca. Essa fase € marcada pela reabertura politica do pais, nesse periodo, varios
filmes nacionais e estrangeiros que estavam proibidos chegam a Belo Horizonte.

Nos anos 1990, o cineclube passa por um processo de reestruturacdo, buscando
também uma aproximagdo no aniversario de 40 anos da entidade com dois dos seus
fundadores: Cyro Siqueira e Jacques do Prado Brand&o. Nessa época, 0 grupo viveu um
momento de crise, perdendo muitos dos associados e colaboradores, que sairam da entidade
para fundar outra, 0 GC — Grupo de Cinema de Belo Horizonte (LEITE, 2001).

Em meios as crises do mercado cinematografico, a falta de associados e
principalmente de candidatos para as novas elei¢cbes do CEC, em 2000, o grupo passa a ser
dirigido pelos antigos socios Mario Alves Coutinho, Paulo Augusto Gomes e Geraldo Veloso.
Em 2001, o grupo completou 50 anos de existéncia, com certeza, uma das mais longas e

produtivas experiéncias cineclubisticas do pais.
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Atualmente, apoiado por outras instituicdes do setor cinematografico, o CEC-BH criou
0 Consércio Mineiro de Audiovisual, com o intuito de oferecer oficinas profissionalizantes e
de introducdo ao cinema. Na comemoracao dos seus 60 anos, 0 CEC reiniciou suas atividades
como grupo de estudos e passou a desenvolver o projeto Dossiés Cinematograficos™, que é

uma versao online de publicagdo sobre as histdrias do cineclube.

31 Disponivel em : http://dossiescinematograficos.blogspot.com.br/


http://dossiescinematograficos.blogspot.com.br/
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3- O CEC - CENTRO DE ESTUDOS CINEATOGRAFICOS DE JUIZ DE FORA -
COMO UM “LUGAR DE CULTURA” E DE CONSTRUCAO DE SOCIABILIDADES

Neste capitulo, trataremos de reconstruir a historia do CEC Centro de Estudos
Cinematogréficos de Juiz de Fora, fundado em 20 de outubro 1957, por jovens estudantes
interessados em compreender e discutir sobre a sétima arte. Como o CEC teve seu
funcionamento marcado por 3 fases distintas, trataremos de abordar cada fase em um
subcapitulo, de forma a facilitar a compreenséo.

Primeiramente, antes de nos voltarmos para a histéria do CEC, retomaremos a
tradicdo cinematogréafica presente em Juiz de Fora, que precocemente, ja nos anos 20 exibia
suas primeiras sessdes de cinema através do Cine Theatro Popular, criado por Jodo Gongalves
Carrico. Tentaremos resgatar o significado social da experiéncia de “ir ao cinema”, que era
cultivada pelas pessoas, naquela época, quando o cinema representava mais do que uma forma
de entretenimento, mas se configurava como uma janela para o mundo, influenciando na
formacéo dos cidadaos.

Em nosso segundo subcapitulo, abordaremos o inicio da primeira fase da experiéncia
cineclubista do CEC, quando suas reunides eram ainda esporadicas e 0 grupo nao tinha ainda
uma sede fixa. Nosso objetivo é observar como se desenvolveu a atividade cineclubistica no
grupo e 0 que motivou 0 seu crescimento, sua expansao.

Nosso terceiro subcapitulo corresponde a segunda fase do cineclube, caracterizada
pela integracdo do CEC a Galeria de Arte Celina®, ou seja, momento em que o cineclube
passa a funcionar na sede da Galeria. Essa época é marcada por repressdes e censuras, pois 0
pais sofria com a ditadura militar. Neste subcapitulo, mostraremos as dificuldades e
limitagdes enfrentadas pelo grupo e principalmente as estratégias utilizadas pelo cineclube
para a manutencdo do seu funcionamento.

No quarto subcapitulo, descreveremos a ultima fase do cineclube caracterizada por
um processo de reabertura com o surgimento de uma nova geragdo que comeca a despontar na

década de 70, conhecida como Exército de Brancaleone®. Essa geracgdo sera responsavel pela

%2 Galeria de Arte Celina foi fundada em 1965 pela familia Bracher e assumiu um importante papel na vida
cultural da cidade.

% 0 incrivel Exército de Brancaleone (em italiano: L’armata Brancaleone) ¢ um filme italiano de 1966, dirigido
por Mario Monicelli. O enredo do filme é inspirado na historia de Dom Quixote, de Miguel de Cervantes. A
comédia satirica aborda os costumes da Cavalaria Medieval, em que Brancaleone e seu exército tem que
enfrentar perigos como a peste negra, 0s bizantinos e os barbaros num contexto do periodo feudal que mostra o
poder da Igreja Catélica
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continuidade das atividades do CEC ao longo dos anos 70, quando varios membros do
cineclube deixam a cidade em busca de oportunidades de emprego nas grandes capitais como
Rio de Janeiro, S&o Paulo e Belo Horizonte. E interessante observar que mesmo ap6s o
término do grupo, a historia do CEC continuou repercutindo, através dos seus membros que
estiveram envolvidos em movimentos e agdes em prol da cultura. Levantaremos assim
algumas manifestacdes, movimentos e grupos dos quais participaram os integrantes do CEC,
para verificarmos dessa forma o impacto social do cineclube na cidade.

Vale ressaltar, que neste capitulo, trabalharemos com a metodologia de histéria oral,
através da insercdo de depoimentos, trechos de artigos de jornais, documentos e arquivos,
com o objetivo de enriquecer o nosso trabalho, fornecendo assim uma abordagem
multiperspectivica (KELLNER, 2001) do objeto estudado. Utilizaremos um suporte teorico
gue nos dé o embasamento necessario para a interpretacdo do material coletado. Adotaremos
pesquisadores da historia e memoria como Alejandro Baer, Paul Thompson, Verena Alberti,
Beatriz Sarlo, Maurice Halbwachs, Pierre Nora e Michael Pollak.

3.1. Atradicdo cinematografica em Juiz de Fora

Diferentemente das outras cidades mineiras em que o processo de povoamento esteve
ligado ao Ciclo do Ouro, Juiz de Fora fez da cultura cafeeira sua atividade de atracdo. Por
estar as “margens” do Caminho Novo, por onde passavam os tropeiros levando e buscando
mercadorias, Juiz de Fora participou do processo econdmico do ciclo da minera¢do apenas
como uma “cidade de passagem”.

E a decadéncia do Ciclo do Ouro em Minas Gerais que vai atrair os olhares de
aventureiros e empreendedores para as outras regides do estado, como a Zona da Mata
Mineira, iniciando-se assim 0 povoamento.

De acordo com Musse (2008), com a introducdo da cultura do café, por volta de
1817, Juiz de Fora comega a desenvolver novas caracteristicas econémicas, ja que até entdo
era caracterizada pela presenca de “rogas” com uma quase incipiente agricultura de

subsisténcia.



64

Em 1856, chegavam a cidade os primeiros imigrantes com o objetivo de construir a
Estrada Unido e Industria*, que reduziria a distancia entre a Corte e a provincia. Com a
construcdo da estrada, Juiz de Fora, pela sua localizacdo estratégica entre Minas Gerais e Rio
de Janeiro, transforma-se na principal via de acesso para o escoamento da producao do estado,
sendo considerada um verdadeiro “entreposto comercial”’(MUSSE, 2008, p.74).

No final do século XIX, a Zona da Mata era reconhecida no cenario mineiro como a
principal regido produtora de café. “O ouro verde transforma a cidade em polo econdmico”
(BRANDAO; LINS, 2012, p.43). O desenvolvimento proporcionado pela cultura cafeeira
impulsionaria o projeto de industrializacdo idealizado pelas elites locais.

Em 1889, era inaugurada a primeira usina hidrelétrica da América Latina, a Usina de
Marmelos. O projeto de iluminag&o foi idealizado por Bernardo Mascarenhas® que, ap6s uma
viagem aos Estados Unidos, maravilhado com o papel da eletricidade no desenvolvimento da
indUstria téxtil, decidiu implantar em Juiz de Fora esse sistema. Desse projeto, originou-se a
Companhia Mineira de Eletricidade, parte do grupo industrial de Mascarenhas, que ja contava
também com uma importante industria téxtil. “Juiz de Fora substituiria os lampides de gas
pela iluminagdo elétrica, antes mesmo que a Velha Europa”(MUSSE, 2008, p.83).

Nesse periodo, havia uma burguesia emergente originaria da producdo cafeeira
interessada na criacdo de condicGes propicias que dessem margem ao desenvolvimento dos

seus negacios. Existia uma vontade, um impulso de modernizacao.

Enquanto as cidades barrocas se formam e se guiam pelos sinos das igrejas, a
populacdo de Juiz de Fora teve sua vida normatizada pelos apitos das fabricas de
estilo neoclassico e o bater dos tamancos de seus operarios de ambos 0s sexos e
diversas nacionalidades. (CHRISTO, 1994, p.1)

Segundo Almir de Oliveira (1987), Juiz de Fora ja possuia, antes mesmo da
iluminacdo elétrica, dez estabelecimentos industriais, além de quase uma centena de oficinas
de artesanato e manufatura (OLIVEIRA apud MUSSE, 2008, p.85).

Esse precoce processo de industrializagéo, aliado ao estilo arquitetdnico das industrias
instaladas, renderiam a cidade o titulo de Manchester Mineira. A semelhanca com o estilo
inglés foi constatada, anos mais tarde, pela escritora Rachel Jardim, quando visitou a

Manchester inglesa: “Juiz de Fora tinha casas e fabricas de tijolo vermelho. Era chamada a

% Planejada pelo engenheiro Mariano Procépio Ferreira Lage, a estrada macadamizada foi inaugurada em 23 de
junho de 1861. O macadame era uma mistura de cascalho e pixe usada para revestir o leito de estradas.

% Nasceu em Diamantina em 1846, foi o empreendedor responsavel pela fundagio da Companhia Teéxtil
Bernardo Mascarenhas e, juntamente com Francisco Batista de Oliveira, da Companhia Mineira de
Eletricidade e da Usina Hidrelétrica de Marmelos.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Francisco_Batista_de_Oliveira
http://pt.wikipedia.org/wiki/Companhia_Mineira_de_Eletricidade
http://pt.wikipedia.org/wiki/Companhia_Mineira_de_Eletricidade
http://pt.wikipedia.org/wiki/Usina_Hidrel%C3%A9trica_de_Marmelos
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Manchester brasileira. Anos depois, fui parar na Manchester verdadeira e reconheci ali as
casas e as fabricas tdo familiares a minha juventude” (JARDIM, 2003, p.57).

Acompanhando esse ritmo de intenso crescimento econdmico que iria imprimir-lhe
uma vocagao industrial, pois “Juiz de Fora foi a primeira cidade a se industrializar em Minas
Gerais” (BRANDAO; LINS, 2012, p. 47), o campo cultural também se desenvolvia.

A cidade comecava a publicar seus primeiros impressos, como O Constituinte®,
considerado o primeiro jornal juiz-forano, instituicbes educacionais de grande
representatividade sdo fundadas nesse periodo como o Instituto Granbery®” e a Academia de
Comércio®. A Academia de Comércio, de orientagdo catélica, surge para fazer oposicdo ao
Instituto Granbery, de origem protestante.

Havia uma preocupacdo por parte da Igreja Catdlica em relacdo a religiosidade em
Juiz de Fora. E importante destacar que a cidade, ao contrario das demais regiées de Minas,
ndo participou da cultura colonial mineira, fortemente embasada na tradi¢cdo do barroco, da
religiosidade.

As festas barrocas sdo aqui esquecidas. Enquanto os trabalhadores iam aos circos de
cavalinhos, cervejarias e piqueniques do 1° de maio, a elite se divertia nos teatros e
saraus, em visitas as fazendas, jogando florete [...] cagando macuco, de paletd e boné
de veludo, [...] atirando aos pratos, aos pombos ou em viagens freqientes ao Rio de
Janeiro - onde muito se podia (CHRISTO, 1987, p.18).

A proximidade com o Rio de Janeiro e 0 constante intercdmbio cultural através de
espetaculos, companhias teatrais que também se apresentavam em Juiz de Fora, permitiram
que a cidade adquirisse “ares cosmopolitas”. Esse cosmopolitismo pode ser percebido na
influéncia da imigracdo europeia que esta presente em sua arquitetura, igrejas que imitam o
gotico europeu ou a frente de um templo grego e as constru¢fes com o Art Nouveau nas
fachadas das casas. Também na criacdo dos teatros e cinemas, inspirados nos modelos
europeus de civilizagéo.

A ideia de “civilizar-se” (CHRISTO, 1987, p.1) para a elite juiz-forana estava
associada a de se aproximar ao modo de vida da capital da Republica. A aproximacdo e a

% Segundo Albino Esteves, O Constituinte foi o primeiro jornal impresso da cidade e circulou no primeiro
semestre de 1870.

¥ O Instituto Granbery surge em 1890, como o primeiro grande colégio da regifo, fundado pela Igreja
Metodista.

% A Academia de Comércio surge em 1891, sendo uma instituicio de orientagéo catdlica.
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incorporacdo dos costumes e da cultura cariocas fizeram com que anos mais tarde o juiz-
forano recebesse o apelido de “carioca do brejo”.

Juiz de Fora vivia no final do século XIX a “Belle-Epoque” (CHRISTO, 2004),
marcada pelo progresso econdomico seguido pelo seu dinamismo cultural. “No final do século
XIX e inicio do século XX, Juiz de Fora é considerada como centro cultural do nascente
estado de Minas Gerais” (MUSSE, 2008, p.92).

E nesse contexto caracterizado por uma intensa efervescéncia cultural que Juiz de Fora
recebe, em 1897, a primeira sessdo de cinema de Minas Gerais. Esse pioneirismo foi possivel
devido ao contato com o Rio de Janeiro. Conforme nos relata Vicente de Aratjo, em “A Bela
época do cinema brasileiro”, a primeira exibi¢do cinematografica com um aparelho de
Lumiére ocorreu na capital federal, em 15 de julho de 1897, pela Companhia Germano Alves
da Silva que, no mesmo més, visitou também a cidade mineira.

ApOs essa primeira exibicdo, o cinema ganhou as ruas da cidade, conquistando o
publico. Segundo a historiadora Rosane Ferraz (2000), o ano de 1907 é marcado pela chegada
de varias empresas de exibicao.

A partir dai, a cidade que antes era conhecida pelo niumero de seus jornais, pelas suas
publicacdes e pelos seus poetas como essencialmente literaria, passa a vislumbrar no
audiovisual uma nova forma de se expressar e compreender 0 mundo. O cinema se tornou
uma atividade de lazer que fazia bastante sucesso entre a populacdo. O cinema encantava
geracoes.

Como um dos expoentes da producdo cinematografica ndo s6 em Juiz de Fora mas em
todo o estado, podemos citar Jodo Gongalves Carrico®® que criou, em 1927, o Cinepopular®
com o slogan: “ do povo para o povo”. Nessa €poca, ja existiam outros quatro cinemas em
Juiz de Fora: Polytheama, Paz, Variedades e Ideal. Mas o Cinepopular surge com a proposta
de democratizar o acesso desse novo meio de comunicacdo a outros segmentos da populagéo,
reduzindo assim o preco dos ingressos.

Para Carrico, “filme que passava para um, passava para cem” (CARRICO apud
GOMES, 2008, p.156). Com precos reduzidos, o Cinepopular atraia principalmente massas de

trabalhadores que encontravam em suas salas diversdo a baixo custo. Carrico ndo fazia

% A origem da palavra carioca vem do tupi da juncdo de Kara’iwa que significa homem branco com oka, casa.
O termo brejo foi usado, de acordo com o jornalista Albino Esteves, por Juiz de Fora estar localizada numa
regido pantanosa, sendo conhecida ainda na época de sua construgdo como “Cidade dos Pantanos”.

*0 Jodo Gongalves Carrigo foi um dos precursores do cinema em Minas Gerais, nasceu em Juiz de Fora, em 27 de
julho de 1886 e faleceu em 1959.

* \Vamos utilizar a mesma grafia para Cinepopular adotada pela pesquisadora Martha Sirimarco em seu livro:
Jodo Carrigo o amigo do povo. Juiz de Fora: Funalfa, 2005.



67

distincdo entre seu publico, sendo todos bem-vindos, mesmo aqueles que ndo podiam pagar
como mendigos e criancas de rua. O cinema possuia 500 lugares e cadeiras de madeira, ficava
na rua 15 de novembro (atual Av. Getdlio Vargas), no centro de Juiz de Fora.

As sessbes eram formadas por um jornal de atualidades, um complemento nacional,
desenho, filme principal e algum seriado. O primeiro cinejornal produzido por Carri¢o, em
1928, mostrava a saida de uma sesséo do Cinepopular.

E interessante observar que produzir filmes nesse periodo era muito dificil devido aos
custos com estudio e laboratdrio. Portanto, os cinejornais, pela facilidade de se gravarem as
imagens e depois acrescentarem o som, se tornaram uma alternativa viavel para os produtores
no estado.

Geralmente os cinejornais eram patrocinados por politicos ou industriais que desejavam
divulgar suas obras e produtos, respectivamente. A popularizacdo do cinejornalismo, no
Brasil, ocorreu no periodo do governo Vargas como uma estratégia de propaganda politica.
Em Juiz de Fora, a adesdo ao modelo garantiu a expansao da produtora, fato que nem sempre

se repetiria no resto do pais.

No periodo do Estado Novo (1937-1945), o DIP (Departamento de Imprensa e
Propaganda) e os DEIPs (Departamentos Estaduais de Imprensa e Propaganda)
dominaram a produgdo de jornais cinematogréaficos, eliminando os concorrentes e
fazendo desaparecer a maioria das produtoras independentes. A propaganda
governamental se torna a base de sustentacdo dos filmes documentais. (MEDEIROS,
2008, p.24).

Assim, varios cinejornais produzidos em todo o pais registraram a figura do
presidente Vargas em inauguracdo de obras, cerimonias, eventos e datas comemorativas. Tal
fato também se repetiria em Juiz de Fora, cidade diversas vezes visitada pelo presidente, cujas
imagens foram gravadas para a posteridade pela Carrigo Film.

Embora sua producdo ndo fosse sustentada pelas industrias e comércios juiz-foranos,
mas sim pelos recursos da funeraria da familia Carrico, a Unica da cidade, podemos perceber,
conforme nos relata a pesquisadora Martha Sirimarco (2005), uma certa afinidade entre
Carrico e Vargas, que mantinham uma relacdo de amizade mesmo a distancia. Havia um
“populismo” que 0s aproximava. Prova disso é o destaque dado ao presidente nos cinejornais,
sendo as vezes 0 Unico personagem de grandes reportagens.

Com a regulamentacdo da producéo cinematogréfica assinada por Vargas, em 1932, a
Carrico Film torna-se uma empresa de utilidade puablica, sendo responsavel por registrar
varios acontecimentos da cidade, muitos deles da agenda oficial. De 1934 até 1956, a Carrico

Film registrou a vida social, politica e cultural de Juiz de Fora, com cobertura de carnavais,
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visita de personalidades, futebol, esportes e movimento sindical, que eram temas recorrentes

dos cinejornais.

Eu me lembro que festas e solenidades importantes da cidade eram filmadas pela
Companhia Cinematografica Carrico Filmes e depois exibidas nas telas, como
complemento, assim como as “Atualidades Atlantida”, que aqui passavam com
semanas de atraso. Seu slogan era “Carrico Filmes, tudo vé€, tudo sabe, tudo
informa”(YAZBECK, 2005, p.21)*.

Em 1959, Jodo Carrico morre de enfisema pulmonar; no seu lugar, o filho, Manoel
Carrico, assume a direcdo da Carri¢o Film. O enterro de Carrico foi o Gltimo evento registrado
pela produtora. Ap6s a morte do pai, Manoel Carrico, conhecido como Carricinho, recebe
propostas para vender a empresa para a Cia. Central de Diversées*.

Porém, como ndo tinha interesse em vendé-la, ele passa a sofrer o boicote das
distribuidoras americanas na aquisicdo de filmes. Para manter o cinema aberto, ele busca
outras fontes distribuidoras como a Tabajara, de filmes europeus, e a agéncia Russa
(MEDEIROS, 2008; SIRIMARCO, 2005). Mas as dificuldades financeiras continuam e o
Cinepopular é fechado em 1966.

Grande parte da producdo da Carrico Film se perdeu, Jodo e Manoel Carrico doaram
cerca de mil latas de material filmado para a Prefeitura Municipal, contudo uma grande parte
desse acervo foi jogada no rio Paraibuna, que atravessa Juiz de Fora, por apresentar sinais de
deterioracdo que, segundo noticias de jornais da época, poderia provocar um incéndio no
depdsito municipal, onde era guardado de maneira inadequada.

Do ponto de vista historiografico, esse episddio representou, para estudiosos e
pesquisadores, um grande entrave para o resgate da meméria do cinema, nao s6 da cidade de
Juiz de Fora, mas do cinema nacional, levando-se em conta que Jodo Gongalves Carrigo foi
um dos precursores do cinejornalismo brasileiro.

Ja em relacdo a populacdo juiz-forana, isso gerou uma intensa repercussdo no
movimento para a preservacdo do que tinha restado do acervo da Carrico Film. Um dos
grandes ativistas envolvido nessa causa foi o jornalista Décio Lopes, que desempenhou
também um papel relevante na histéria cinematografica da cidade com sua participagdo no
grupo cineclubista CEC - Centro de Estudos Cinematograficos -, tema do nosso proximo

capitulo.

*2 Este depoimento faz parte do livro “Eu me lembro: 350 fatos, curiosidades e personagens que marcaram as
ultimas décadas da historia de Juiz de Fora”, organizado pelo jornalista Ivanir Yazbeck. No livro, com formato
de um memorial, ndo ha como ser identificada a autoria dos depoimentos nem a data exata a que eles se referem.
*8 Companhia que mantinha o monopélio da exibicao filmica em Juiz de Fora.



69

Ao denunciar o descaso da Prefeitura com a obra de Carrico nas paginas do jornal
Diario Mercantil no qual trabalhava, Décio conseguiu atrair os olhares das autoridades

municipais para o problema local.

Na matéria eu coloquei que, quando um filme explode, ele desenrola e nada apaga.
Nem &gua, nem extintor de incéndio. Podia botar fogo no bairro Mariano Procdpio,
no Museu Mariano Procépio e também no Quartel General, que ficava do outro lado
do lago. Se caisse no paiol, todos pensariam que era uma contra-revolucédo (risos).
Al, o general, responsavel pela 4° Regido Militar, foi até o prefeito da época, o
Mello Reis, e, em 24 horas, 0 acervo saiu da cidade e foi pra a Cinemateca de S&o
Paulo. Na época, eu briguei, fui até ameacado de morte, porque os filmes tinham que
ir embora. Sendo, eles acabavam aqui (LOPES apud MEDEIROS, 2008, p.99).

Em 1977, o acervo da Carrico Film foi transferido para a Cinemateca Brasileira, em Sao
Paulo, com o intuito de se iniciar o processo de restauracdo. Todavia, mesmo na Cinemateca,
os filmes ndo ficaram em seguranga. Um incéndio em suas locagdes destruiu 208 rolos de
filmes e 34 desapareceram. Logo ap0s essa perda, apenas uma parcela da obra de Carrico foi
restaurada, o restante permaneceu intacto devido a falta de verbas para continuar o processo.

Atualmente, todo o acervo de Carrico retne 236 filmes* que estdo catalogados e
guardados na Cinemateca Brasileira, em S3o Paulo. Em Juiz de Fora, a Funalfa*> mantém 125

copias em formato VHS (Video Home System) dos cinejornais que estdo na Cinemateca.

3. 2. A criacdo do CEC: cinema como reflexdo

Desde sua invencdo, o cinema apresentou-se como um novo mundo para 0 homem,
uma janela aberta para o desconhecido com a finalidade de se ver e representar distintas
realidades. Por mostrar pessoas, lugares e coisas diferentes, a atividade cinematografica
impacta a vida cotidiana, construindo um imaginario social para o cidadao através de suas
producdes.

A geracdo dos anos 50 sofreu grande influéncia da sétima arte em sua formacéo,

devido ao fato de o cinema se configurar como uma maneira de se conhecer o mundo.

Tanto quanto a televisdo faz hoje com as cabecinhas desavisadas, o cinema fazia
conosco. O modo de agir, 0 modo de existir. Depois, os filmes comegam a ser mais
rebeldes, menos musicais e menos historicos. Atores como Marlon Brando.... Saindo

* Segundo dados da pesquisadora Martha Sirimarco no livro: Jodo Carrico o amigo do povo.
* A Fundag#o Cultural Alfredo Ferreira Lage é o 6rgdo municipal responsavel pela politica cultural de Juiz de
Fora.
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do cinema, nés procuravamos nos vestir como eles, 0s mesmos trejeitos, a forma de
fumar (YAZBECK apud MUSSE, 2008, p.121).

Em Juiz de Fora, o proprio ato de ir ao cinema carregava em si um significado
social, pois era um habito cultivado principalmente por pessoas da elite, em que tanto homens
como mulheres se vestiam de maneira elegante para frequentarem as sessoes.

As salas de cinema funcionavam como um espaco de lazer, de sociabilidade, no qual
as pessoas iam para assistir aos filmes, mas também aproveitavam para se socializarem
através da troca de olhares e palavras. Antes ou mesmo depois das sessGes ocorria 0
tradicional “footing”, uma prética tipicamente jovem, que incluia namoricos e flertes,

enquanto as mogas “desfilavam” nas cal¢adas diante dos olhares atentos dos rapazes.

N&do eram s6 os filmes, eram as paqueras, o desfile. Eu me lembro das sessbes
femininas no Central, quando as mulheres pagavam apenas meia-entrada. Elas iam
com capote, na época de frio. O carro parava na porta do Cinema Central, o
motorista abria a porta, e era um desfile de elegancia absolutamente inigualavel
(YAZBECK apud MUSSE, 2008, p.121).

Nessa época, nos anos 50, ja existiam nove cinemas na cidade: Cine-Theatro
Central, Palace, Excelsior, Sdo Luiz, Sdo Mateus, Cinepopular, Rex e Paraiso, no centro, e
Auditorium, em Benfica, bairro mais afastado, na zona norte da cidade.

No ambito nacional, a0 mesmo tempo em que o Cinema Novo conquistava novos
adeptos, grupos cineclubistas formados geralmente por estudantes surgiam em todo o pais
com a finalidade de estudar e discutir a sétima arte.

Na passagem dos anos 50 para os anos 60, Juiz de Fora vivia uma grande
efervescéncia cultural caracterizada pelo surgimento da Universidade Federal de Juiz de Fora
e pela militancia de grupos estudantis reunidos no DCE — Diretério Central dos Estudantes.
Nesse momento, a cidade sofre uma reconfiguracéo no seu cenario, abandonando sua vocagao

industrial para se transformar numa cidade terciaria, prestadora de servicos.

(...) Os anos 60 trazem o golpe de misericordia, isto é, praticamente encerram uma
cidade e recriam outra, a imagem e semelhanca das novas elites que chegam ao
poder. Ao mesmo tempo, de forma paradoxal, este periodo se caracteriza como um
dos mais ricos e curiosos da producdo cultural da cidade (MUSSE, 2008, p.137).

E nesse periodo de intensa agitacdo cultural que jovens apaixonados pela sétima arte

criam, em outubro de 1957, o grupo cineclubista CEC - Centro de Estudos Cinematograficos -
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fundado por Affonso Romano Sant’Anna*® e Luiz Affonso Pedreira®’ com o objetivo de
refletir sobre a producédo cinematogréfica.
Curiosamente, a histéria desse cineclube nasce dentro de um dos cinemas da cidade,

como nos revela em depoimento Vanda Panisset, vilva de Luiz Affonso Pedreira:

Um dia nés estdvamos no cinema Palace e o Affonso estava do lado de dentro quase
para entrar para assistir ao filme. Ele estava naquela cerquinha que separa a fila. E
nds estdvamos do lado de fora. Ele saiu do seu lugar e veio até nos. E dali da porta
do Palace, quando eles comecaram a conversar, é que surgiu a ideia de fazer um
cineclube (PANISSET, abril 2013).

A primeira sessdo do grupo foi realizada no dia 20 de outubro de 1957, as 19h
30min, no Colégio Machado Sobrinho, com a exibigdo do filme “Os sete samurais”*®, do
japonés Akira Kurosawa. Como participantes do CEC, nesse primeiro momento, registramos
a participacdo de Nancy Campi, Helyon de Oliveira, Edmar Pedreira, Amaury Rangel,
Armando Medeiros, Jodo Bosco Mendonga, Demétrio Pavel Bastos, a familia Bracher e
Reydner Gongalves (...)* E interessante observar que a maioria do grupo era formada por
jovens estudantes secundaristas e também por universitarios.

Essa primeira sessdo foi possivel gracas a arrecadacdo de dinheiro entre o0s
participantes para o pagamento do aluguel do filme. Apos essa sessdo de inauguracdo do
cineclube, as reunides passaram a acontecer aos domingos, no Colégio Machado Sobrinho. A
artista plastica, Nivea Bracher, que frequentou ainda crianca as primeiras reunides para a

formagéo do CEC, lembra-se da escolha do nome do grupo:

Na primeira reunido, que a gente fez para escolher o nome, a gente discutia e
custamos a chegar no CEC - Centro de Estudos Cinematograficos. Entdo, parecia
perfeito, fechamos neste. Mas, ai, o Luiz Affonso falou: “Centro... isso nao ta
parecendo sessdo espirita? Centro de Estudos Cinematograficos?” Mas, ai,
decidimos por CEC mesmo (BRACHER, fevereiro 2011).

O objetivo era formar uma entidade com finalidades culturais relacionadas ao estudo
do cinema como arte. Conforme definicdo do préprio cineclube encontrada nos acervos do

Arquivo Histérico da UFJF: “Seus associados preocupam-Se em aprender o fendmeno

* Affonso Romano Sant’ Anna, escritor, nasceu em 27 de marco de 1937, em Belo Horizonte. E importante
destacar que, embora tenha ajudado a fundar o cineclube, Affonso ndo continuou por muito tempo no grupo,
partindo ainda, em 1957, para Belo Horizonte.

*" LLuiz Affonso Pedreira foi o primeiro presidente do CEC, era bancério, faleceu em 2002, em Juiz de Fora.

* O filme “Os sete samurais” conta a histéria de sete homens contratados para defender uma pequena aldeia
prestes a ser saqueada por um bando de foras da lei. E um cléssico da cinematografia mundial.

* Essa lista foi retirada da monografia: “Alguma coisa urgentemente” trabalho de conclusio de curso escrito por
Denise Ayres Carvalho, José Antonio Orlando Neto e Silvia Fonseca Barbosa, apresentado em 1986, na
Faculdade de Comunicagéo da UFJF.
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cinematogréfico, no que ele tem de mais especifico e, a0 mesmo tempo, abrangendo uma
dimensdo social que ele reflete e que atinge a todos”. Apesar de ndo constar uma data no
documento que identifique o ano em que foi redigido, acreditamos que se trata do ano de
1962, devido a descricdo, no fim da pagina, do endereco, no qual o grupo se instalaria na
Galeria Pio X, 2° andar, 211, centro.

Nesse primeiro periodo, o centro de estudos funcionava sem uma sede fixa. As
reunides aconteciam em lugares distintos como nas instituicdes de ensino: o Colégio Machado
Sobrinho e Academia de Comércio. Trés meses depois, as reuniées passaram a ocorrer nos
saldes da Associacdo Atlética do Banco do Brasil. Esses espacos eram emprestados para 0s
membros do cineclube através de seus contatos e influéncias, como o saldo do Banco do
Brasil cedido para o CEC, pois seu presidente, a época, Luiz Affonso Pedreira, era
funcionario do banco.

A partir da década de 60, com a entrada de novos membros, o cineclube vai ganhando
mais forca. Essa nova geracdo era liderada por Geraldo Mayrink®® que, no ano de 1961,
assume a presidéncia do grupo, contando ainda com a experiéncia de Luiz Affonso Pedreira e
Reydner Goncalves que continuaram ajudando a organizacdo. Além de Mayrink, 0s
integrantes que faziam parte dessa nova geracdo eram: Juan Ramén Conde, Ronaldo
Mendonca, José Geraldo Amino, Paulo Sérgio Simd@es, Décio Lopes, Flavio Marcio Salim,
José Renato Braga, Vera Gonzo, Reuder Teixeira e Jodo Medeiros, entre outros.

Sob nova lideran¢a, o CEC conquista seu espaco no coracao da cidade, mudando para
a Rua Halfeld, n° 805, na sala 1204, no décimo segundo andar do Edificio Baependi, no
centro de Juiz de Fora. A consolidagdo de uma sede fixa representou uma conquista para o
grupo que passou a ter exibicGes regulares e comecou a fazer até mesmo promocdo de pre-
estreias como, por exemplo, de “Hiroshima Mon Amour” >* e “4 Bout de Souffle”** A sala
servia para as instalacdes da biblioteca e do fichario de filmes, mas como de costume as

exibicdes continuaram a ocorrer em locais diversos. Geralmente, antes das sessdes, havia uma

% Geraldo Flavio Dutra Mayrink foi jornalista e escritor, trabalhou nas principais revistas e jornais do pafs, se
tornou conhecido pelo seu trabalho como editor-executivo de Veja, nos anos 80. Nasceu em Juiz de Fora em
1942, morreu aos 67 anos em S&o Paulo.

Y “Hiroshima Mon Amour” (br: “Hiroshima, Meu Amor”) é um filme franco-japonés de 1959. Um drama
dirigido pelo cineasta Alain Resnais, com roteiro de Marguerite Duras. A historia é sobre o relacionamento entre
uma mulher francesa e um japonés. Foi um dos primeiros filmes da Nouvelle Vague e fez uso inovador de
flashbacks.

52«4 Bout de Souffle” (br: “Acossado” | pt: “O Acossado”) é um filme francés em preto e branco, do género
drama e policial, realizado, em 1959, por Jean-Luc Godard, com roteiro baseado em historia de Frangois
Truffaut.
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breve apresentacdo dos filmes que era feita por um dos associados do CEC. No final da
sessdo, 0 publico comentava e discutia sobre o filme.

Outro passo importante é o registro®® da entidade no cartério de Registro Civil de
Pessoas Juridicas e Matriculas de Oficinas Impressoras, Jornais e Periodicos, no dia 11 de
novembro de 1961, sob o nimero 515, o que conferiu reconhecimento e legitimidade ao
trabalho que o grupo vinha realizando na cidade. Segue o modelo do extrato dos estatutos do
CEC, conforme documento guardado no Arquivo Historico da UFJF. Observa-se que, apesar
de o grupo ser formado basicamente por jovens estudantes, havia uma grande preocupacao em

legitimé-lo, inclusive, legalmente.

Extrato dos Estatutos do CEC-JF

¢ Artigol: Fundagdo — 20 de outubro de 1957

e Artigo 12: Administrado por uma diretoria composta por 7 membros — mandato
de um ano podendo ser reeleito

o Artigo 15: Competéncias do presidente

e Artigo 29: Os socios ndo respondem pelas obrigagbes assumidas pelos
representantes do CEC-JF.

e Artigo 32: O patrimbnio do CEC constitui-se de joias, mensalidades e
contribui¢des voluntarias dos sdcios, de mdveis e utensilios da sede social e de todos
os demais bens que lhe pertencem ou vierem a pertencer, por ato de doacéo, legado
ou ajuda desinteressados.

e Artigo 33: O CEC s0 podera ser dissolvido por motivo insuperavel, dificuldade
financeira ou em atendimento a motivo de natureza obrigatéria, determinada por lei;
no primeiro caso por deliberacdo da assembléia, para esse fim convocada, e no
segundo por forca de sentenga juridica, passada em julgado ou pela regulamentacéao
que a propria lei discriminar.

e Artigo 34: Dissolvido o CEC nos termos do artigo anterior, far-se-a a liquidacéo
de seu acervo de acordo com as leis em vigor, destinando-se o saldo disponivel de
seus bens a beneficio de sociedade congénere, ou instituicdo de caridade, ou de
assisténcia social, a juro da assembléia geral.

e Artigo 35: Dispde sobre a mudanca do estatuto. Como deve ser o procedimento
para muda-lo:

Os presentes estatutos que constituem a lei orgénica do CEC-JF s poderdo ser
reformados em virtude de dispositivo de lei aplicavel, mediante proposta da diretoria
ou requerimento de 20% de sécios e por deliberacdo tomada por maioria de votos
em assembléia geral especialmente convocada para esse fim com a presenca minima
de % dos socios quites com o CEC-JF, em qualquer convocagéo.

Juiz de Fora, 23 de setembro de 1961.
Geraldo Flavio Dutra Mayrink (Presidente)
Com o estatuto, 0 CEC comega uma estruturacdo de sua organizacgdo interna.
Segundo o artigo 12, o cineclube passa a ser administrado por uma diretoria composta por

sete membros retirados de seu quadro social através de Assembléia Geral. “A saber:

5% Documento na integra: pagina 148
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Presidente, Vice- presidente, Secretéario, 2° Secretéario, Diretor Social, Diretor tesoureiro e
Diretor de programagao e arquivo” (ESTATUTO DO CEC, setembro 1961).

O estatuto previa que o mandato da diretoria era de um ano e que seus membros
poderiam ser reeleitos. O presidente ficava responsavel por supervisionar e fazer funcionar
todos os servigos, representando o CEC ativa ou passivamente, em juizo ou fora dele, em
geral, nas suas relagcbes com terceiros, podendo delegar poderes e procuracbes a quem
julgasse conveniente.

O secretario ficava encarregado do cuidado com o arquivo, recorte de todo e
qualquer material relativo a cinema e ainda da correspondéncia. J& o segundo secretario
tratava do controle dos associados e da parte técnica relativa a exibicdo dos filmes. O
tesoureiro, por sua vez, providenciava os recebimentos e pagamentos do centro. Embora
houvesse a nomeacao de cargos hierarquicos, todos os membros tinham os mesmos direitos.

Os socios eram registrados no cineclube atraves de fichas que continham alguns
dados principais como: nome, estado civil, data de nascimento, endereco, profissao, telefone e
uma foto de identificacdo. O CEC disponibilizava aos socios 0 acesso a uma biblioteca com
livros e revistas de cinema. Algumas assinadas pelo cineclube eram estrangeiras, como as
francesas: Telé Cine e Positif; inglesas: Sight and Sound e Films and Filming; portuguesa:
Imagem e Filme.

Ainda em outubro desse mesmo ano, o grupo muda de endereco, passando a
funcionar na Galeria Pio X, no 2° andar, na sala 211, no espaco do escritorio da fabrica de
porcelana Loucarte, de propriedade do Sr. Waldemar Bracher>*. O escritério era uma espécie
de sede administrativa da organizacao, ja que suas sessdes continuavam ocorrendo em outros
locais.

Uma das atividades marcantes desse ano de 1961 é a realizacdo em outubro do 1°
Curso de Iniciagdo Cinematografica ministrado pelo professor Murilio de Avellar Hingel®”.
De acordo com os dados do arquivo do CEC, o curso teve uma frequéncia média de 40 alunos
nas aulas.

Uma pratica comum do grupo no final de cada ano era a elei¢do dos “Dez melhores
filmes do ano”. “Era bonito que todo ano eles faziam uma lista dos ‘dez melhores filmes’,

porque, naquele tempo, Juiz de Fora tinha muitos cinemas” (PANISSET, abril 2013).

5 Waldemar Bracher foi professor da UFJF, engenheiro hidraulico, ceramista, compositor e poeta.
% Murilio de Avellar Hingel nasceu em Petrépolis em 05 de abril de 1933. Foi professor da UFJF, ministro da
Educacdo no governo de Itamar Franco em 1992 e também secretario estadual de educacgdo no periodo em que
Itamar Franco governou Minas (1999-2003). Atualmente esta aposentado e reside em Juiz de Fora.
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Por meio de um questionério elaborado pela diretoria do cineclube, os sécios do CEC
escolhiam seus dez melhores filmes, marcando-os por ordem de importancia, conforme as
orientagdes dadas na folha de votacdo da pesquisa®®. Caso o eleitor tivesse preferéncia por
algum filme, que ndo estivesse na lista, ele podia sugerir o titulo numa linha em branco ao pé
da pagina.

Conforme a votacdo, os melhores filmes de 1961 foram: em primeiro lugar, O sol
por testemunha, de René Clement; em segundo, Nunca aos domingos, de Jules Dassin; em
terceiro, Acossado, de Jean-Luc Godard; em quarto, A balada do soldado, de Grigori
Chukhrai; em quinto, Por ternura também se mata, de René Clair; em sexto, De crapula a
herdi, de Rosselini; em sétimo, O bal&o vermelho, de Albert Lamorisse; em oitavo, Gervaise,
de René Clément, em nono, Um corpo que cai, de Alfred Hitchcock; em décimo, Se meu
apartamento falasse, de Billy Wilder.

Durante os primeiros cinco anos de existéncia, o cineclube praticamente nédo teve
associados que garantissem o seu funcionamento. Como alternativa, seus membros tinham
que fazer contribui¢cdes do proprio bolso — a popular “vaquinha”- para manterem a exibicéo
de filmes. As dificuldades financeiras vividas pelo cineclube se refletiam nos boletins

mensais que 0 grupo escrevia:

Importante: A partir do més de novembro ndo serdo admitidas nas sessdes pessoas
que ndo possuam fichas no CEC. Pedimos também o obséquio de levarem sempre as
exibi¢Bes o taldo de recibo do més em curso. E pedimos que se evite o atraso nos
pagamentos. O CEC tem um programa vasto a ser cumprido, mas sem 0 apoio de
todos volta a ser o que ja foi ha muitos anos: um sonho (Boletim n° 2, novembro de
1961).

Em texto escrito para a comemoracdo de cinco anos da fundagdo do cineclube, o
grupo descreve que, nesse primeiro periodo, o CEC viveu sob uma “crise economica que de
tdo perpétua era ja quase condicdo de vida” (APOSTILA CEC, 1962, p.2). Apesar das
dificuldades, em nota, o grupo reafirma a importancia da entidade, destacando, inclusive, sua

posicdo como o segundo cineclube de Minas:

Os cincos anos que o CEC agora celebra constituem o seu melhor cartdo de visitas.
N&o ha para um cineclube condicdo mais dificil nem mais desejavel do que esta de
durabilidade. Hoje, com a garantia de sermos 0 segundo de Minas em tempo e
(digamos logo) importéancia, acreditamos ter vencido a parte mais dificil na vida de
nossa entidade. Os problemas econdémicos e de convivéncia, que arruinam tantos
outros cineclubes, chegaram e passaram. NOs continuamos imunes. Para existir
plenamente, porém, falta-nos ainda uma justificacdo: a de verificar que ndo estamos
pregando no deserto, e que o cinema € hoje (a0 menos para nossos associados) uma

%6 Em anexo paginas: 135-137.
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realidade que nos atinge diretamente e, como tal, merece ser estudada.
Necessitamos, para estar completos, a verificacdo de utilidade que os socios — e sO
eles — podem através do seu interesse: ai esta (para garantir-se) bem mais de meia
palavra, embora sejamos todos bons entendedores (APOSTILA CEC, 1962, p.2).

Durante esse periodo de crescimento do grupo, o apoio de duas instituicGes foram
fundamentais para o CEC: a Alianca Francesa®’ e a Franca Filmes®. O contato com a Alianca
Francesa era intermediado pelo seu diretor Pierre Mérigoux (uma espécie de embaixador
cultural da Franca, em Juiz de Fora), que colaborava emprestando o projetor, filmes da
Embaixada Francesa e as instalacGes da Alianca para a exibicéo.

Normalmente, as exibi¢fes aconteciam na Alianca Francesa (Edificio Sulacap, Rua
Halfeld), gracas a amizade com Pierre Mérigoux, um amante da sétima arte. Pierre Mérigoux

conta que conseguia os filmes através do contato de um amigo:

Os filmes vinham pra c4, porque eu tinha contato com um amigo, o Amy B.
Courvosier, diretor da Franca Filmes, que me emprestava os filmes. Os filmes
chegavam pelos Correios ou, as vezes, eu mesmo trazia do Rio de Janeiro. Eram
exibidos filmes que estavam em voga na época, como os classicos da Nouvelle
Vague (MERIGOUX, fevereiro 2013).

A Franca Filmes oferecia os filmes gratuitamente, o0 que, posteriormente, contribuiu
para que o cineclube atingisse sua independéncia econdmica. Além das projec6es na Alianca
Francesa, o CEC também realizava exibicdes em outras salas como no Cine Paraiso, no
Bairro Sdo Mateus, Cinema Palace, Cine Popular e Cinema Excelsior, ambos no centro da
cidade. Quanto ao preco dos ingressos cobrados nesses cinemas, 0s valores eram sempre

inferiores aos valores do circuito comercial.

O CEC e o Cine Paraiso estardo numa promocdo conjunta brevemente, pela qual
serdo exibidos comercialmente filmes em 35mm, ainda inéditos na cidade, com
entrada gratuita para os socios entre estes: Os espifes, de Clouzot, Um condenado a
morte escapou, de Bresson, e o classico de Renoir, A grande ilusdo. No mais a ver,
sem falta neste més: Pacto Sinistro, de Hitchcock, dia 30, no Excelsior e Abismo de
um Sonho, de Fellini, dia 19, no Palace (BOLETIM, julho 1962).

Nessa época, € importante destacar que a Franca exercia uma grande influéncia

cultural no Brasil, seja através do seu idioma, que era a segunda lingua ensinada nas escolas,

" A Alianca Francesa, criada em 21 de julho de 1883, é uma instituicdo sem fins lucrativos cujo objetivo é a
difusdo da lingua e cultura francesa fora da Franga. Atualmente, esta presente em 135 paises e conta com 1016
associagGes. Foi aberta no periodo da 2° Guerra Mundial, em Juiz de Fora, funcionou nos anos 60,
posteriormente foi fechada, sendo reaberta em 1986 e permanecendo até os dias atuais.

*8 A Franca Filmes era uma das distribuidoras de cinema da época.
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seja através do cinema com suas produc6es. A Franca, por ser o berco do cineclubismo, era
vista como referéncia, sobretudo pelos grupos cineclubistas em todo o pais.

Segundo os depoimentos de alguns membros do CEC, seus integrantes costumavam
conversar entre eles em francés, como forma de treinar o aprendizado do idioma. Além dessa
pratica, o gosto pelos filmes franceses € uma caracteristica marcante dessa primeira fase do
cineclube, que exibiu majoritariamente os classicos® da Nouvelle Vague. Rogério Teixeira™,
engenheiro metalurgico, que chegou a frequentar essas sessoes, ainda jovem, se recorda: “Eu
me lembro que as sessfes ocorriam no cinema Paraiso. Eu me lembro que passavam filmes
dos anos 50, filmes franceses principalmente e que ja tinham saido de cartaz” (TEIXEIRA,
setembro 2010).

A Nouvelle Vague foi um movimento de renovacdo da cinematografia francesa em que
criticos de cinema como Francois Truffaut, Jean-Luc Godard, Eric Rohmer, Claude Chabrol,
Jacques Rivette, Doniol-Valcroze e Pierre Kast, que escreviam na revista Cahiers du
Cinema®™, passam da teoria para a prética, comecando a produzir seus préprios filmes. Eles
defendiam o “cinema de autor”, ou seja, a ideia de que o diretor ¢ a figura principal de um

filme.

Segundo a “politique des auteurs”, todos eles mostravam que para se fazer um belo
filme ndo era preciso partir de uma obra-prima literaria, nem mesmo ter um bom
roteiro nas maos, como também ndo era necessario trabalhar em condigdes
industriais: era suficiente que o cineasta tivesse talento, ou mais ainda génio. Se
pudesse dispor de dinheiro para uma rica produgdo melhor, mas bastava como diria
mais tarde Glauber Rocha, “uma cidmera na mao e uma ideia na cabega”. O
importante, enfim, era ser um auteur (COUTINHO, 2001, p.57).

A Nouvelle Vague teve uma ampla repercussdo no mundo, influenciando vérios
movimentos como o Free Cinema na Inglaterra, o cinema Underground de Nova York, o

Novo Cinema Alemao e, inclusive no Brasil, o surgimento do Cinema Novo na década de 60.

O Cinema Novo queria fazer filmes de autor, sustentava Glauber, filmes em que “o
cineasta” passa a ser comprometido com os grandes problemas de seu tempo;
queremos filmes de combate na hora do combate e filmes para construir no Brasil
um patriménio cultural (ROCHA apud VIANY, 1999, p. 182).

> Alguns dos filmes classicos da Nouvelle Vague: “Le Beau Serge” (“Nas garras do vicio”), “Hiroshima Mon
Amour” (“Hiroshima meu amor”) , “A Bout de Souffle” (“O Acossado”), entre outros.

% Rogério de Campos Teixeira é engenheiro metalGrgico, mestre em Engenharia de Producdo pela
COPPE/UFRJ e tem MBA Executivo em Meio Ambiente pela COPPE/UFRJ. Em 1982, fundou o Espago
Cultural de Livros & Artes composto por duas livrarias, uma galeria de arte, teatro, cineclube e um setor de
cursos com o objetivo de reviver o espaco da Galeria de Arte Celina. Em 1994, fundou sua empresa Grafos
Engenharia e Meio Ambiente Ltda na qual trabalha até hoje.

61 Revista de cinema fundada em abril de 1951 por André Bazin, Jacques Doniol Valcroze, Joseph-Marie Lo
Duca e Leonid Keigel. A revista circula até hoje e € uma referéncia entre os cinéfilos.
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A paixdo pela cinematografia francesa aliada as parcerias firmadas com instituicbes

como a Franca Filmes e a Alianga Francesa possibilitavam ao grupo a promocéao de grandes

feitos como a pré-estreia de “Hiroshima Mon Amour”®

5963

, o dia 11 de margo de 1962, e a
“Retrospectiva do Cinema Francés™°, em Juiz de Fora, em abril do mesmo ano, organizada
por Pierre Mérigoux em colaboragdo com a Maison de France, a Cinemateca do MAM e a
Alliance Francaise do Rio de Janeiro.

A pré-estreia de “Hiroshima Mon Amour” foi elaborada com o objetivo de arrecadar
fundos para a entidade. O lancamento no cinema Palace foi um recorde de bilheteria o que
demonstrou a apreciacdo do publico juiz-forano pelos filmes de arte, destruindo assim o tabu
que “filme inteligente nio dé dinheiro em JF”.%*

A retrospectiva comegava com 0s principios do nascimento do Cinema passando pela
obra de alguns cineastas como René Clair, Jean Renoir, Marcel Carné até terminar com a
Nouvelle Vague. Pierre Mérigoux esclarece como a selecdo dos filmes no programa da
retrospectiva tinha o intuito de instruir o espectador sobre a evolucdo da linguagem

cinematogréfica:

Seja, portanto para instruir-vos, cultivar-vos, afinar vosso gosto, ou simplesmente
divertir-vos, ireis assistir a esta Retrospectiva do Cinema Francés. Através dos
diversos filmes, podereis assistir a evolucdo de uma técnica artistica, que,
balbuciando no seu inicio, tornar-se-a dona consciente dos seus meios
(MERIGOUX, APOSTILA RETROSPECTIVA DO CINEMA FRANCES, 1962,

p.5).

Ao todo foram exibidos 45 filmes durante os 15 dias de programacéo que se encerrou
com a pré-estreia de Le Coeur Battant, de Valcroze. Por ter um nimero limitado de vagas, a
retrospectiva ficou restrita aos sécios do cineclube. Esse evento foi baseado nos moldes da
mostra que ocorreu no CEC-BH®.

Vale destacar aqui a amizade e o constante intercambio cultural existente entre esses
dois cineclubes. Nivea Bracher relata que frequentava muito o CEC-BH, porque seu irmao
Décio Bracher morava na capital, a época:

Eu frequentava muito o CEC-BH, porque o Décio morava em BH. Eu convivia
muito com o pessoal de Belo Horizonte. Eu fazia intercdmbio das coisas de l1a com o
CEC daqui de JF. O CEC de BH era formado pelo Ezequiel Neves, o Frederico

%2 Imagem do bilhete do filme “Hiroshima Mon Amour ” : pagina 150

% Imagem da folha da Retrospectiva do Cinema Francés: pagina 151

% Em anexo boletim pégina: 138

8 CEC-BH conhecido como CEC Minas foi fundado em 15 de setembro de 1961, na capital mineira, por Cyro
Siqueira, Jacques Brandao e Fritz Teixeira de Salles.
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Moraes e a esposa dele, Wilma Martins, e o Ronaldo Branddo (BRACHER,
fevereiro 2011).

O CEC-BH, conhecido também como CEC Minas, era visto como modelo de
referéncia para os cineclubes em ambito estadual e nacional, pois era muito bem estruturado e
articulado. Seus membros participavam da Revista de Cinema®, a tnica publicagdo do género
no pais. Para Paulo Emilio Salles, “a revista de cinema feita em BH era considerada o veiculo
porta-voz do cinema em ambito nacional” (SALLES apud COUTINHO, 2001, p.153).

Apesar da distancia geografica de Juiz de Fora a capital mineira, o forte lago de
amizade estabelecido entre 0s membros permitia que o CEC-JF se pautasse muitas vezes em
experiéncias ja realizadas pelo CEC-BH. Foi o caso da “Retrospectiva do Cinema Francés”,
como podemos observar na correspondéncia enderecada ao Sr. Amy Courvosier, delegado

geral da Unifrance Film, em 27 de janeiro de 1962:

Prezado Senhor,

E portador da presente o Sr. Pierre Mérigoux diretor da Associagio de Cultura
Franco Brasileira desta cidade e membro do conselho Fiscal do CEC, o qual ira
estudar com V.Sa. a possibilidade de realizacdo em JF de uma retrospectiva do
cinema francés em promogao conjunta do CEC e da Cultura nos moldes da que foi
realizada em BH ha pouco tempo. Na certeza de que V.Sa. dispensard ao Sr.
Meérigoux a sua habitual atengdo, subscrevemos-nos enviando

nossas saudacdes Geraldo Mayrink — presidente (CORRESPONDENCIA
EXPEDIDA, janeiro 1962).

O contato com o CEC-BH néo se limitava apenas as correspondéncias trocadas ou ao
intercdmbio de membros entre os dois cineclubes. Ele rendeu frutos positivos com a parceria
das duas entidades na promocdo de grandes eventos. Um exemplo disso é uma exposicdo de
cartazes cinematograficos no Clube Juiz de Fora, em colaboracdo com o CEC-BH. Na
correspondéncia enderecada a Luiz Anténio Colluci, o presidente Geraldo Mayrink solicita

permissao para a utilizacao do hall do clube:

Prezados Senhores:

O CEC esté interessado em promover uma exposicao de cartazes cinematograficos.
Vimos pela presente solicitar de V.Sa. a sessdo do “hall” do clube 03 de fevereiro a
11 de fevereiro, inclusive. Esta exposi¢do visa mostrar 0 que ha de melhor em
matéria de cartazes e layouts para filmes. A exposicdo é de caréter ilustrativo, ndo
possuindo nenhum sentido comercial e sera feita em colabora¢do com o CEC-BH.
Esperando, dessa forma, contar com V.Sa, subscrevemos-nos aguardando seu
pronunciamento confirmando a data em que pretendemos nos utilizar do hall do
CJF. CEC- Geraldo Mayrink (CORRESPONDENCIA EXPEDIDA, janeiro 1962).

% Revista de Cinema criada em abril de 1954 por iniciativa de Cyro Siqueira, Guy de Almeida, José Roberto
Dugque de Novaes e Jacques do Prado Branddo, a publicacéo se tornou referéncia entre os cinéfilos.



80

A colaboracdo entre esses dois cineclubes futuramente proporcionaria a realizagéo de
grandes eventos. Ainda que se espelhassem em muitas atividades do CEC-BH, uma
experiéncia que o0s jovens juiz-foranos ndo conseguiram seguir foi a criacdo de uma
publicacdo propria. Talvez, a auséncia de um periodico que servisse aos ideais e objetivos do
grupo possa ser explicada pela entdo recente formacgéo do cineclube. Em comparagdo com o
CEC-JF, o CEC-BH ja somava seis anos de existéncia, quando o grupo da Zona da Mata

comecou a se estruturar.

A nossa referéncia maior em termos de cineclube era com o CEC Belo Horizonte.
O CEC-BH formou alguns criticos de cinema muito importantes que depois foram
trabalhar no Jornal do Brasil, Correio da Manh&, no Estado de Sdo Paulo. Entdo
esse CEC de BH era uma referéncia bastante forte para nos. A gente pegava muita
coisa que eles tinham feito e tentavamos reproduzir aqui. Por exemplo, eles tinham
uma sessdo de cinema semanal para passar filmes de arte em locais comerciais. N6s
tentamos fazer isso aqui, mas ndo conseguimos Era um sonho nosso fazer uma
sessdo semanal de cinema de arte (DUTRA, setembro 2010).

Embora o CEC-JF ndo tivesse uma publicacdo prépria, € relevante destacar a
existéncia de uma revista na cidade que tinha periodicidade mensal chamada ToOrre de
Marfim®’ produzida no Colégio Academia de Comércio, instituicdo de orientacéo catélica, e
editada pelo Lar Catdlico®, que fazia grande sucesso entre os membros do cineclube.

A revista tinha como finalidade a orientacdo cinematografica do leitor, fazendo uma
avaliacdo dos filmes que estavam em cartaz, classificava-os de acordo com critérios
embasados numa ordem moral e religiosa, que definia também o tipo de publico que poderia
assistir a eles. Havia uma tabela com uma cotacdo moral que obedecia as seguintes
interpretagdes: “Para todos, Menos para criancas, Para adultos, Para adultos com reserva,
Prejudicial, Condenado e Censura Oficial”®®. A censura oficial, como o préprio nome diz,
fazia referéncia a filmes que ja tinham sido censurados em carater oficial pelo Estado, do qual
o Conselho Editorial da revista ndo possuia referéncias a respeito.

A publicagdo trazia a programacdo mensal dos filmes em exibicao, a ficha técnica de
filmagem, o desempenho dos atores, do diretor. No final fazia sempre uma sinopse do roteiro
da pelicula. Para os cinéfilos de plantdo, a revista servia como um guia do que estava sendo
exibido nos cinemas de Juiz de Fora, sendo inclusive colecionada pelos frequentadores

assiduos.

67 A revista Torre de Marfim surge em setembro de 1951, no Colégio Academia de Comércio, idealizada por
Murilio Hingel, prof. Sim&es e padre Edimundo, entre outros.

%8 Lar Cat6lico empresa tipogréfica responsavel pela impresséo da revista.

% Foto tabela cotacdo moral: pagina 152



81

Ao longo de suas paginas, podemos notar salpicadas entre as sinopses de um filme e
outro, a repeticdo de mensagens de cunho religioso que demonstrava claramente os ideais e
propdsitos a que a revista se destinava.“Quem se diz bom catolico ¢ da apoio a filmes imorais
mente” (Torre de Marfim, Ano XI, mar¢o 1960, p.7). “Indo assistir a um filme nao deixe de
rezar um Pai Nosso frisando as palavras e ndo nos deixei cair em tentagdo” (TOrre de Marfim,
Ano XI, marco 1960, p.8).

Um fato interessante € que muitos membros do cineclube acompanhavam a revista
principalmente para saber a lista dos filmes classificados como “condenados”. E o que nos

revela Rogério Teixeira, membro do cineclube, em entrevista:

Nos anos 60, existia uma revistinha chamada Térre de Marfim que tinha toda a
programagdo dos filmes do més, vinha a sinopse, a ficha técnica do filme, e uma
coisa muito curiosa que se chamava “cotagdo moral”: os filmes eram classificados
como recomendavel, ndo recomendavel e tinha os condenados. E a gente gostava de
ver os “condenados”, os filmes que chamavam assim Mundo C&o, tinham
insinuacdo de striptease, coisa assim. Vocé podia se programar pela revista
(TEIXEIRA, setembro 2010).

Os filmes classificados como “condenados” despertavam o interesse € a curiosidade
dos jovens porque continham cenas mais “picantes” que iam contra os padrdes morais da
época.

Todavia, mesmo sem ter uma publicacdo prépria do cineclube, a maioria dos
membros do CEC-JF estavam engajados trabalhando em jornais e veiculos da imprensa na
cidade. Desde 1957, Affonso Romano Sant’ Anna escrevia na coluna de cinema Resumo, no
jornal Diario Mercantil. Geraldo Mayrink tinha uma coluna de cinema no jornal Binémio.
Luiz Affonso e Alexandre Martinez escreviam na coluna Filmes e Criticas, as segundas e
sextas-feiras, no jornal Folha Mineira™.

Na réadio Industrial, o programa No mundo da tela, apresentado as tercas e as quintas -
feiras, a partir de 15h30min e, aos sabados, a partir de 13h30min, era produzido por Luiz
Affonso e José Geraldo Amino, que utilizavam os pseudonimos de “L. A. Bulhdes” e “J. A.
Brunet” respectivamente. Uma vez por semana, Luiz Affonso escrevia também crdnicas
informativas sobre cinema na Gazeta Comercial.

Esses espacos ocupados na imprensa por membros do CEC tinham o papel de informar
e discutir sobre cinema, mas também serviam aos interesses do grupo, sendo divulgadas notas

e informacdes sobre o cineclube. Isso dava uma visibilidade ao trabalho desenvolvido pelos

"% Importante destacar que os jornais Folha Mineira e Gazeta Comercial eram jornais da cidade.
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membros no setor cultural da cidade, o que levou ao reconhecimento do CEC, através do
decreto n® 1339, como uma entidade de utilidade publica pela Prefeitura Municipal de Juiz de
Fora.

E interessante frisar que o espaco ocupado pelos membros do CEC na imprensa néo é
exclusividade dessa primeira geragéo, continuando posteriormente a ser preenchido de forma
natural como um processo sucessivo pelas novas geragfes que vdo chegando ao cineclube.
Ndo é a toa que muitos membros do CEC seguiram carreira como criticos de cinema,
jornalistas, poetas, enfim, enveredaram pelo caminho das artes e da cultura.

Além do contato com o CEC-BH, o grupo juiz-forano se correspondia com Varios
cineclubes do Brasil, o que proporcionava uma grande troca de informagdes e experiéncias.
Como exemplo, podemos citar: o Cineclube Santa Maria, do Rio Grande do Sul, o Cineclube
Universitario de Ouro Preto, em Minas Gerais, o Cine Clube Cearense, em Fortaleza, o Clube
de Cinema de Bauru, em S&o Paulo, e o Clube de Cinema da Bahia’.

O dinamismo e o0 empenho dos seus integrantes levariam o CEC-JF a alcar voos mais
altos com sua afiliacio ao Conselho Nacional de Cineclubes, em Brasilia, a Federacao
Internacional de Cineclubes, em Paris, e & Cinemateca Francesa, buscando assim um maior
intercambio de informagdes e experiéncias. “O Centro de Estudos Cinematograficos (CEC) de
JF, 0 Unico cineclube da cidade, € a primeira entidade mineira a tornar-se ‘socio honorario’ da
maior cinemateca do mundo, a Cinemathéque Frangaise”, nota divulgada no jornal Bindmio
de 11 de fevereiro de 1962. (MUSSE, 2008, p.131).

Outra importante realizacdo do cineclube nesse ano é a promocdo do Segundo Curso
de Cinema, em junho de 1962. Infelizmente, ndo encontramos muitos detalhes sobre o curso
nos arquivos do CEC. Mas, o boletim mensal do més de junho de 1962'% relata na
programacéo das atividades do cineclube a promocdo do Segundo Curso de Cinema e as datas
em que as aulas ocorreram.

Os anos de 1961 e 1962 foram os “anos aureos” do CEC, uma fase de crescimento e
prosperidade da organizagdo. “S@o os anos dourados do CEC: mais de 200 so6cios”
(CARVALHO, NETO e BARBOSA, 1986, p.16). Ap6s esse periodo, o grupo entra em um
processo de estagnacdo, caracterizado pela saida de importantes integrantes do cineclube em
busca de melhores oportunidades de emprego em outras cidades, ja que o mercado de trabalho

de Juiz Fora ndo conseguia absorver todos os profissionais.

' Documentos paginas: 138-140
"2 Boletim mensal junho de 1962 : pagina 141
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Coincidentemente, esse problema econdmico do mercado de trabalho em Juiz Fora
serviria como um divisor de aguas para as geracdes do cineclube, marcando a entrada e a
saida de novos membros, e repetindo-se constantemente durante todo o periodo em que o
cineclube esteve funcionando.

Com a saida de muitos membros, a diretoria do CEC foi dissolvida e houve uma
grande reducdo no nimero de seus associados. Alguns integrantes que participaram da 1° fase
do CEC e que permaneceram em Juiz de Fora resolveram continuar trabalhando pelo
cineclube. Aos poucos, novos membros foram chegando: Rogério Bitarelli, Milton Dutra,
Rogério Teixeira, Roberto Guedes, conhecido como Roberto Bolinha, entre outros.

Durante o ano de 1963, o CEC funcionou em caréter interno e de maneira informal, e
por esse motivo, ndo encontramos nenhum arquivo, como boletim ou correspondéncia do
grupo nesse ano. Sabemos da continuagdo do cineclube nesse periodo devido aos depoimentos
de entrevistados que vivenciaram essa fase. Em depoimento, Reuder Rezende, poeta, que
participou do cineclube nas duas fases, relata:

Em 1962, o CEC | estava acabando, mas continuaram as amizades. Ai acabou 0
CEC | e 0 Décio resolveu fazer o CEC Il. E o Décio me chamou pra participar. E eu
fui, era o Décio, eu, o cunhado do Décio, o Milton Dutra, entrou o Rogério Bitarelli,
0 Eugénio Malta e mais alguns (REZENDE, abril 2013).

Milton Dutra, cunhado de Décio Lopes, conta que quando se envolveu com o

cineclube, ficou sabendo da existéncia de uma fase anterior a sua:

Eu me envolvi com o CEC em 1963, e, quando eu entrei no CEC, eu fiquei sabendo
da existéncia de uma turma anterior a nossa. A minha turma era eu, o Rogério
Bitarelli, o Décio Lopes... Entdo, o0 CEC estava meio em recesso, depois de uma
turma bastante ativa, que tinha acontecido uns anos antes (DUTRA, setembro 2010).

Rogeério Teixeira, que participou do cineclube nos anos 60, relembra que, com o golpe
militar em 1964, toda a estrutura do CEC foi desmontada:

Eu acredito que, no comeco, quando o CEC foi fundado, tinha estatuto, socios que
contribuiam, tinha carteirinha, tudo. Mas, em 1964, com o golpe, tudo foi meio
desmontado. Entdo o CEC continuou com o home, uma tradi¢do, mas sem nenhuma
formalizacdo (TEIXEIRA, setembro 2010).

O dnico documento encontrado que faz referéncia a esse periodo do cineclube é um
texto escrito por Décio Lopes intitulado: “A importancia do cineclubismo que vai morrer em
JF”. Infelizmente, na copia do texto, que encontramos no Arquivo Historico, ndo consta a

data referente ao ano em que foi escrito, nem se foi publicado em algum veiculo, s6 traz a
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pagina do livro de atas do cineclube, mas corrobora para confirmar o duro periodo de recessdo

pelo qual o grupo passou:

Por falta de apoio das autoridades locais, falia aquela primeira fase do CEC. De 62 a
66, mantive a entidade com Ronaldo Mendongca. Mais tarde surgiram Reuder
Teixeira, Milton Dutra e Rogério Bitarelli. Fizemos convénio com o DCE e foram
realizadas inimeras promocdes. A diretoria funcionava em caréater interno e ndo foi
formado um corpo de associados por falta de local para manter a entidade
(ARQUIVO HISTORICO, LOPES, p.65).

Com a implantacdo da ditadura militar em 1964, o CEC, assim como outros
cineclubes, enfrentou repressdes e dificuldades para se manter. O CEC enfrentou um periodo
de recesso de mais de quatro anos, funcionando apenas em carater interno, tanto por falta de
pessoas que formassem uma diretoria quanto pelo desinteresse dos associados. Em Belo
Horizonte, o CEC passou por um periodo de recessdao de 11 anos, devido ao corte de verbas

de institui¢des culturais e da repressdo do governo Médici (1969-1974).

Com a saida de varios elementos da diretoria para 0s grandes centros, onde seus
trabalhos pudessem ser reconhecidos, a entidade passou por um recesso de mais de 4
anos, funcionando apenas em carater interno, tanto por falta de pessoas que
formassem uma diretoria quanto pelo desinteresse dos associados (ARQUIVO
HISTORICO, LOPES, p.65).

Sua sobrevivéncia s6 foi possivel gracas ao apoio de outras instituicbes de grande
expressdo cultural na cidade como a Galeria de Arte Celina’ e 0 DCE - Diretério Central de
Estudantes. O pais vivia um tempo de censura e repressdo politica.

Como muitos membros do CEC tinham ligacdo com o Partido Comunista, as reunides
do cineclube comecaram a ser monitoradas por agentes da Policia Federal que se infiltravam
no meio dos cinéfilos como frequentadores amantes da sétima arte, conforme Carvalho,
Orlando Neto e Barbosa (1986).

Oscar Reuder Rezende, que fazia parte do grupo Tiradentes, um grupo de estudos
politicamente marginal que pretendia combater a ditadura sem o uso de armas, foi processado
pelo 10° Batalhdo e 0 QG — Quartel da 4° Regido Militar. O grupo durou poucos meses, sendo
desestruturado pela acdo da policia (CARVALHO, ORLANDO NETO e BARBOSA, 1986,
p.19).

™ A galeria de Arte Celina foi fundada em 1965 pela familia Bracher e assumiu um importante papel cultural na
vida da cidade.
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3.3. O CEC e a Galeria de Arte Celina: cinema como resisténcia

A Galeria de Arte Celina nasceu do desejo e da necessidade de jovens artistas da
familia Bracher e seus amigos de possuirem um espa¢o destinado a exposic¢do de suas obras
artisticas. Segundo os irmdos Bracher, Nivea e Décio, nos anos 60, ndo havia espacos de

exposicao na cidade.

Quando nds criamos a galeria, fizemos um catalogo, dizendo que ali seria um espago
de exposicao, de convivéncia, porque ndo havia nenhum em Juiz de Fora. Entdo,
naquela época, a nossa casa toda era um atelié e nds precisdvamos de um espaco
para expor nossos quadros. Todo ano, faziamos exposicdes. Havia necessidade,
portanto, de conseguir um espago para isso. Nés conviviamos com nossos amigos,
expunhamos juntos, entdo resolvemos criar um espacgo para isso (BRACHER, N.
fevereiro 2011).

Claudia Matos Pereira™ (2011) explica que, anteriormente, a Sociedade de Belas
Artes Antonio Parreiras” era um ponto de reunido dos artistas. Posteriormente, é o

9576

“Castelinho”"”, residéncia da familia Bracher, que se torna o lugar de encontro, um “atelié

vivo”, onde se respiravam literatura, musica, pintura e longos debates filoso6ficos (PEREIRA,
2011, p.47).

Juntamente com outros artistas da época, como Renato Stehling, Dnar Rocha,
Wandyr Ramos, os irmdos Bracher, Celina, Carlos, Décio e Nivea se reuniam para expor suas
producdes.

A Galeria de Arte Celina foi inaugurada em 19 de dezembro de 1965, pela familia
Bracher, como uma associacdo civil, sem fins lucrativos, no espaco onde anteriormente
funcionava o escritério da Loucarte, de Waldemar Bracher, na galeria Pio X, 2° andar, no
centro da cidade. O nome Galeria de Arte Celina foi escolhido em homenagem a Celina
Bracher, filha cagula da familia Bracher, que faleceu em 07 de margo daquele mesmo ano.

Aos poucos, a galeria vai se transformando num centro aglutinador de pessoas
interessadas em respirar arte, agregando amantes das artes plasticas, literatura, teatro, musica

e cinema. Assim como a jovem Celina possuia 0 dom de reunir pessoas em torno de seu

™ Claudia Matos Pereira ¢ doutoranda em Imagem e Cultura na Escola de Belas Artes- EBA, no Programa de
Pés Graduagdo em Artes Visuais — PPGAV-UFRJ.

" A ABAAP — Associacdo de Belas Artes Antonio Parreiras - foi idealizada em 1934, por artistas que
frequentavam o Nucleo Hipolito Caron, criado por César Turatti.

76 O “Castelinho” por seu estilo arquitetonico e referéncias foi tombado como patriménio cultural da cidade.
Localizado na Rua Antonio Dias, n° 300, no Bairro Granbery, Juiz de Fora-MG, atualmente Nivea Bracher e
Décio Bracher residem no local.
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espirito mobilizado pela lideranga, a galeria vai assumir um papel na cidade de um centro

cultural polo de atracéo.

[...] a Galeria de Arte Celina assume uma funcdo importante na cidade, a de cuidar
da educacdo artistica do juizforano. Instalada precariamente no segundo andar da
Galeria Pio X, em pleno centro da cidade, o acesso a ela se faz num velho elevador,
um dos primeiros instalados em Juiz de Fora. Ainda assim, do inicio de seu
funcionamento, em janeiro de 1966, (sic) até julho de 1967, que é o periodo em que
desenvolve maior atividade, a Galeria de Arte Celina cumpre um surpreendente
programa no campo das artes plasticas, cinema, teatro, musica e literatura [...]
(VIEIRA apud MUSSE, 2008 p. 149).

Sua importancia como entidade cultural de divulgacdo das artes plasticas, cinema,
teatro, musica e literatura foi reconhecida como utilidade publica no Estado, conforme Lei n°
4 497/67, no municipio, sob a Lei n 2 633/66, e registrada no Conselho Nacional de Servico
Social, sob o n° 7 042/67 (PEREIRA, 2011, p.48).

Quando a Galeria de Arte Celina foi inaugurada, o CEC passava por um periodo de
reestruturacdo, iniciando sua segunda fase (1965-1973). Por meio de um acordo com o DCE -
Diretorio Central de Estudantes, mediado por Roberto Guedes, a época membro do DCE, o
CEC passa a funcionar em conjunto com o DCE, instalado na Galeria Pio X.

A localizacdo dessas trés entidades CEC, DCE e GAC proximas umas das outras criou
um ambiente favoravel a circulacdo de ideias dos jovens participantes, culminando assim
numa relacdo simbiodtica, mutuamente vantajosa para todos os envolvidos. “Entdo ndo tem
onde comec¢a a Galeria de Arte Celina e onde comega o CEC, os dois sdo uma coisa s0”
(BRACHER, N. fevereiro 2011).

Dessa forma, podemos dizer que a galeria Pio X se transforma num ndcleo de
convergéncia, ponto de encontro da geracdo de estudantes que militavam em distintas areas
social, cultural e politica. Eugénio Malta’, artista plastico, que participou do CEC nessa fase,

explica que:

As pessoas, de certo modo, eram as mesmas tanto na GAC quanto no CEC. Tudo
que ocorria, exposi¢des, cursos, reunifes e até simples encontros de bate-papo
tocava a todos. Apesar das funcBes hierarquicas da burocracia-estatutaria, a
dindmica dos acontecimentos no espaco da GAC-CEC era tipicamente democratico-
anarquica. N6s formdvamos uma espécie de ilha cultural idealista sonhadora em
contato com todas as manifestacdes culturais possiveis ao nosso alcance (MALTA,
marco 2013).

As relagdes de amizade tecidas através do convivio social de diferentes pessoas em

torno das atividades promovidas pela Galeria de Arte Celina, como exposicoes, exibicdes de

" Eugénio Malta é artista pléastico, poeta e musico e mora nos Estados Unidos.



87

filmes, mostras, configurariam na memoria de varios entrevistados uma lembrancga afetiva
desse espaco. Vera Ciuffo, psicologa, uma frequentadora assidua das sessGes que o CEC
promovia na Galeria, relembra: “Eu fecho os olhos, eu vejo a Galeria de Arte Celina. Eu vejo
a penumbra, aquele filme passando, o barulho da maquina, ¢ lindo € muito bom” (CIUFFO,
abril 2013).

Gilvan Procdpio Ribeiro, professor da Faculdade de Letras da UFJF, também tem

boas lembrancas do tempo em que participou das atividades da galeria:

A Galeria de Arte Celina era um lugar onde as coisas aconteciam, participei de
muitas coisas boas la. Era um espaco aberto, é uma coisa que hoje ndo existe mais.
As coisas daquele momento eram daquele momento, hoje, ja ndo seriam possiveis
mais. Foi um momento extremamente rico, que ajudou a gente a crescer e a gente
crescia com outras pessoas (RIBEIRO, abril 2011).

Nivea Bracher se comove ao relembrar dos tempos da GAC:

Entdo o que me fica hoje na memoria da Galeria Celina é muito comovente para
mim e talvez para todas as pessoas que viveram naquele periodo. Porque foi um
movimento que surgiu espontaneamente, como uma sementinha que vocé planta e
vai crescendo e crescendo (BRACHER, N. fevereiro 2011).

Em vérias entrevistas, € notdvel como as lembrancas dos entrevistados relacionadas
a Galeria de Arte Celina sdo permeadas de sensibilidade e carinho. Mais do que um espaco de
promocdo e divulgacdo das artes, a galeria se constituiu no imaginario das pessoas como um
“lugar de sociabilidade”. Como explica Maffesoli: “O lugar se torna laco. E isso nos lembra
que talvez estejamos diante de uma estrutura antropolégica que faz com que a agregacdo em
torno de um espago seja o dado basico de toda forma de sociabilidade”(MAFFESOLI, 2006,
p.181).

Nesse sentido, podemos afirmar que a galeria se torna um “lago social” por atrair
para seu espago pessoas ligadas as artes de maneira geral, que possuiam interesses em
comum, propiciando assim um ambiente de troca e compartilhamento de informacges e
experiéncias extremamente rico para seus frequentadores. Apesar da ditadura, da censura, a
GAC resistiu.

Outros “lugares de afetividade” apontados por essa geracdo de jovens que
frequentou a Galeria de Arte Celina séo a Rua Halfeld e alguns bares que eram ponto comum
de encontros, bate-papos, discussdes. Rogerio Bitarelli Medeiros, professor da Escola de
Belas Artes da UFRJ, que vivenciou esse momento, conta sobre a importancia que a Rua
Halfeld tinha:
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Tudo se passava na Rua Halfeld, todo mundo se dirigia a Rua Halfeld, era o local
dos encontros. Era o local onde todos se encontravam para discutir as coisas de
politica, da vida cultural, do pais, da cidade. Tudo era vivido ali na Rua Halfeld,
hoje ndo é mais assim. A Rua Halfeld hoje é um lugar fantasmagérico de certa
forma (MEDEIROS apud MUSSE, novembro 2005).

N&o obstante, hoje, a Rua Halfeld ndo seja tdo culturalmente movimentada quanto
anteriormente, ela continua servindo como um ponto de encontro para as pessoas que tém o
Parque Halfeld como referéncia, devido a sua localizagdo no centro da cidade. Alguns bares
eram considerados o “espaco dos estudantes” pelos seus frequentadores, José Paulo Netto
lembra de dois bares que eram points da época: “Eram dois: o café Astoria, que ficava na
esquina da Halfeld com a Av. Rio Branco, e o mais importante deles, o café Salvaterra,
naquela praca em frente ao Central” (NETTO apud MUSSE, novembro 2004).

Havia também o Bar Chanan, localizado na Av. Getllio Vargas, frequentado por
estudantes universitarios e cinéfilos. Esses espacos eram ocupados majoritariamente pelo
pablico masculino, encontrar uma mulher num bar nessa época era algo raro. Devemos nos
lembrar que, nos anos 60, a sociedade tinha uma moral bastante conservadora e rigida,
baseada em principios e valores completamente diferentes dos atuais.

Nesse caso, uma mulher que frequentasse certos espagos sociais como bares era “mal
vista” perante os olhos da sociedade. Neusa Dutra, jornalista, vitva de Décio Lopes,
presidente do CEC na fase em que o cineclube funcionou ligado a GAC, afirma que isso era

uma “questdo de época’:

Tinha isso, mulher ndo entrava em bar. Apds o cinema, as pessoas iam no barzinho
discutir sobre o filme. A mulher ndo podia. Eu, por exemplo, ia embora logo apds a
sessdo. Eu queria ficar, mas ndo podia. Meus pais ndo deixavam, pegava mal para a
época (DUTRA, N. setembro 2012).

Se observarmos até mesmo a participacdo de mulheres no cineclube, durante esse
periodo, perceberemos uma grande diferenca quando comparamos o0 nimero de integrantes do
sexo masculino com o feminino. Em suas diferentes fases: CEC I, CEC Il e Nouveau CEC, a
participacdo dos homens no cineclube foi predominante. Isso ndo significa que a atividade
cineclubistica fosse restrita aos homens, nem que o CEC fizesse algum tipo de discriminacao
ou tivesse algum preconceito em relagdo ao publico feminino. Mas isso demonstra como a
estrutura social da época condicionava a mulher a um papel passivo e submisso, restringindo

sua liberdade de atuacdo em outras esferas sociais que ndo estivessem ligadas ao lar.
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Das poucas mulheres que participaram das atividades do CEC durante suas trés fases
listamos: Nivea Bracher, Celina Bracher, Fanny Bracher, esposa de Carlos Bracher, Neusa
Dutra, Vanda Panisset, Martha Sirimarco’®, Maria Helena Fialho, Valéria Velasco’, Helena
Crivellari®, Vera Ciuffo, Aurea Celeste® e Maria Margareth Henriques®.

Dentre essas mulheres, ressaltamos a participacdo de Nivea Bracher, Celina Bracher e
Neusa Dutra que tiveram um papel mais ativo na organizagdo, atuando no planejamento e
promocdo de eventos. Infelizmente nédo foi possivel localizar todas, mas, dentre as que foram
entrevistadas, elas em unanimidade confirmaram que a participacdo feminina era pequena e
que os cargos de lideranga eram ocupados em sua maioria por homens. “Mulher era algo raro
mesmo, o CEC tinha uma marca masculina. O CEC era salpicado por mulheres” (CIUFFO,
abril 2013).

A integracdo com a Galeria de Arte Celina permitiu ao CEC o uso de sua sala para
exibi¢des. Em colaboracdo com a Alianga Francesa, que cedia os filmes franceses, as sesses

aconteciam. Nivea Bracher explica o processo de exibig&o:

Quando néds nos instalamos na Galeria Celina, fizemos um buraco na parede para
projetar filmes. E, mais ainda, a grande janela da sala dava para a Rua Halfeld e
tinhamos que tampar a janela. Colocamos um pano preto e fizemos uma tela nova de
madeira que subia e descia na inclinagcdo correta da imagem com o projetor
(BRACHER, N. fevereiro 2011).

Com a frequéncia de uma sessdo semanal, o CEC exibia diversos filmes, desde os
de vanguarda, como os classicos da Nouvelle Vague até filmes mais desconhecidos, como 0s
poloneses e tchecos, tidos como comunistas. As fitas vinham através de empréstimos feitos
por embaixadas estrangeiras e também junto com as Companhias Distribuidoras. Nesse
ultimo caso, pagava-se pelos filmes. Era comum também a realizacdo de Mostras de Cinema
de outros paises. Franca e Italia eram sempre 0s mais expressivos. 1sso acontecia quando se
conseguia uma boa quantidade de filmes de determinado género.

Um exemplo foi o “Festival de Classicos do Cinema Francés” realizado na
galeria, de 22 de setembro a 07 de outubro de 1966, simultaneamente, a uma “Exposi¢ao de

Obras Primas da Arquitetura e Escultura Francesa”, que trazia uma sele¢dao de filmes

"8 Martha Sirimarco é jornalista pela UFJF.

" Valéria Velasco é advogada e vive em Brasilia.

8 Maria Helena Crivellari é professora da Escola de Ciéncias da Informagao da UFMG.

81 Aurea Celeste é professora em cursinho pré-vestibular em Juiz de Fora. Participou da organizagdo do
Mercarte- Feira livre de arte”, em maio de 1971, juntamente com o DCE.

82 Maria Margareth Henriques Nicodemus é assistente social.
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primitivos como: Le fils du diable fait la noce a Paris, de Lépine, de 1906, Napoledn, de Abel
Gance, de 1927, Voyage Surprise, de Pierre Prévert,de 1947, entre outros®.

Reuder Rezende, poeta, que participou da primeira e segunda fase do CEC, salienta
a diferenca entre esses dois momentos: “O trabalho do CECII, além disso, foi a
democratizagdo neste sentido, ou seja, a falta de preconceito também. Nos exibiamos
tudo”(REZENDE, abril 2013).

Se pensarmos no periodo politico que o pais atravessava, de censura e repressao,
veremos que essa geracao foi capaz de proezas do ponto de vista historico-social. O controle
de informacdes pelo governo era feito atraves de organismos como o SNI - Servigo Nacional
de Informacdes - criado em 13 de junho de 1964. A censura aos meios de comunicagdo como
jornais, televisdo e radio também se estendia ao teatro e ao cinema.

Varios filmes que faziam parte da corrente cinematografica do Cinema Novo foram
proibidos como Terra em Transe, de Glauber Rocha, O Bandido da Luz Vermelha, de
Rogério Sganzerla, Macunaima, de Joaquim Pedro de Andrade e Como era gostoso 0 meu
francés, de Nelson Pereira dos Santos, entre outros.

E até mesmo o filme O padre e a mocga, de Joaquim Pedro de Andrade, inspirado no
poema de Carlos Drummond de Andrade, foi censurado, sendo considerado um atentado a
desmoralizacdo da Igreja. O filme conta a historia de uma moga do interior que se apaixona
por um jovem padre recém-chegado ao vilarejo. A pelicula foi proibida em todo o pais®.

Em contrapartida, fazendo oposicdo a medida, o CEC, apoiado pelo presidente do
DCE, José Henrique Maia, e do presidente do Teatro Universitario, Luiz Carlos Silva,
reivindicava o direito de exibicéo:

O CEC - Centro de Estudos Cinematograficos de Juiz de Fora, e o Diretério Central
dos Estudantes da Universidade Federal de Juiz de Fora juntam-se a oposi¢do
contréria a esta medida atentatoria ao cinema nacional, a cultura mineira, que todas

as entidades culturais de Minas Gerais e do resto do pais oficialmente
emitirem”(LOPES, MAIA, SILVA, junho 1966)®.

Ivan Mehri, promotor de justica, que era estudante na época, lembra-se da represséo

politica dentro do cineclube:

A gente era sempre reprimido. Tinha sempre alguém do “Circuito de Informagéo”,
gravando o que a gente falava. A gente era muito vigiado. E a gente fazia por onde

8 Confira a programacao em anexo: pagina 153

8 Em anexo veja o documento de censura: pagina 154, retirado do site:
http://www.memoriacinebr.com.br/filme.asp

% Documento Circular n° 018/66: pagina 142
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também, a gente aprontava. N6s faldvamos muito mal da ditadura. O documentario
do Mauricio Gomes Leite sobre o Otto Maria Carpeaux, O velho e o0 novo, que foi
proibido de passar. Mas nés passamos assim mesmo no peito, no Cinema Central,
durante algum dos festivais (MEHRI, maio 2013).

Contudo, a GAC ainda sofria menos com a ditadura do que o DCE. Por ser um
ambiente dedicado ao estudo, discussdo e exposicdo das artes, ndo era tdo vigiado. Além
disso, o publico que frequentava a GAC era visto pelos 6rgaos oficiais como um “bando de

aluados”.

A Galeria de Arte Celina sofria algumas repressdes por estar perto do DCE, mas 0
DCE era invadido todo o dia. Todo dia tinha gente 14 procurando documentos
subversivos. Mas a galeria ndo, porque, na cabeca dos oficiais, o pessoal que
frequentava a GAC era um bando de doidos, de aluados. Ndo havia repressdo
ostensiva ndo. Existia policiamento, mas era uma coisa mais camuflada (RIBEIRO,
abril 2011).

Outro episddio semelhante, que demonstra a censura politica, é a apresentacdo do
espetaculo: Liberdade, Liberdade, escrito por Millér Fernandes e Flavio Rangel, pelo CEC
em 20, 21 e 22 de novembro de 1966 no Clube Juiz de Fora. A peca fazia parte do chamado
teatro de resisténcia que, durante o periodo da ditadura, tentava denunciar o sistema opressor
que se impunha em todo o pais. Seu roteiro € uma mistura de textos de diferentes estilos e
épocas que abordam um direito de todo o cidaddo: a liberdade. O texto € o resultado de uma
pesquisa, sintese e traducdo de textos de outros autores.

A coragem de tratar de um tema tdo polémico, enquanto o Brasil inteiro vivia uma

situacdo politica tensa e dificil, fez com que o espetaculo caisse no gosto do publico.

Uma pitadinha de liberdade aqui, uma lasquinha de liberdade ali (...) e a turma vai
vivendo que afinal também o pessoal ndo é tdo voraz assim. Ja esta mais ou menos
acostumado. Por isso 0 texto que escrevemos e selecionamos para Liberdade e
Liberdade é bem ameno. Lirico, pungente, uma gracinha leve, uma coisinha, assim,
delicadinha. N&o é por nada ndo — s6 medo (...) Porque, sendo, vao dizer por ai, mais
uma vez, que eu sou um cara perigoso. E eu tenho que responder mais uma vez, com
lagrimas nos olhos: Triste pais em que um cara como eu era perigoso (...)%®

O espetaculo fez muito sucesso no Rio de Janeiro e em todo pais, sendo apresentado em

turné em varias cidades, inclusive, em Juiz de Fora. Por abordar um tema polémico que ia

8 “Liberdade, Liberdade”. Direcdo Flavio Rangel. Texto Millér Fernandes. Rio de Janeiro, 1965. Primeiro
folder. Programa do espetaculo, apresentado no Teatro de Arena de Copacabana em abril de 1965
http://www.itaucultural.org.br/aplicexternas/enciclopedia_teatro/index.cfm?fuseaction=espetaculos_biografia&c
d_verbete=447


http://www.itaucultural.org.br/aplicexternas/enciclopedia_teatro/index.cfm?fuseaction=espetaculos_biografia&cd_verbete=447
http://www.itaucultural.org.br/aplicexternas/enciclopedia_teatro/index.cfm?fuseaction=espetaculos_biografia&cd_verbete=447
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contra os principios da ditadura, o espetaculo foi proibido em 1966, pela Censura Federal, em
todo territorio nacional. Nivea Bracher revela que o cineclube desconhecia a proibicéo,

quando exibiu o espetaculo:

Mas, imagina, para gente conseguir o alvara, a gente ndo sabia, na época, mas o
espetaculo era proibido pela censura. Isso a gente conseguiu, porque o prefeito
Ademar Rezende de Andrade era nosso vizinho. E a gente falou: “Isso ¢ um
teatrinho...” E ele: “T4, tudo bem”. E, depois que exibimos, ficamos sabendo que
tinha censura (BRACHER, N. fevereiro 2011).

Mesmo com as dificuldades do regime, o cineclube conseguiu se manter unido e
militante como um grupo de resisténcia a censura e ao autoritarismo. Como observa Heloisa

Buarque de Hollanda (2004), citando Schwarz:

O efeito principal do golpe militar em relacdo ao processo cultural ndo se localizou,
num primeiro momento, no impedimento da circulacdo das produgdes tedricas e
culturais de esquerda. Ao contrario, como mostra Schwarz, no periodo
imediatamente posterior aos acontecimentos de 64 “apesar da ditadura da direita ha
relativa hegemonia cultural da esquerda no pais”(SCHWARZ apud HOLLANDA,
2004, p. 34).

Apesar de funcionar de maneira mais informal, o grupo mantinha suas reunides
com discussdes sobre politica, filmes como: Os companheiros®’, e O bandido Giuliano® |
recorrentes para fomentar o debate sobre a questao.

Somando a ousadia de uns, com a irreveréncia de outros, eles conquistavam seu
espaco no ambito cultural da cidade. Um exemplo dessa conquista ¢ a realizagdo do “1°
Festival de Cinema Brasileiro de Juiz de Fora”, organizado em maio de 1966, como parte das
comemoracdes do 116° aniversario da cidade®.

O festival comecou como uma iniciativa de Wilson Coury Jabour® e Adolpho
Cruz, locutor da Radio Nacional do Rio de Janeiro, com o apoio da prefeitura. A época, era a
gestdo de Itamar Franco. Depois o evento foi assumido pelo cineclube.

Na Prefeitura ndo tinha nem uma pessoa que entendesse sobre cinema. Entdo a

Prefeitura resolveu absorver o CEC como participante da organizacdo do Festival.
Na verdade, a gente chegou e tomou a frente da coisa, na verdade, estava sendo feito

8 Produzido em 1963, o filme conta a histéria do professor Sinigaglia que chega a um povoado préximo de
Turim, na Itdlia. Sua chegada coincide com um fato tragico que mobiliza os operarios: um trabalhador se
descuida e perde um braco numa maquina. Esse fato faz os trabalhadores questionarem as condigdes em que
viviam e a jornada de trabalho que enfrentavam.

8 Produzido em 1962, o filme narra a histéria de Giuliano, acusado de assassinar um carabiniere, ele se esconde
na campina da ilha, onde comeca a organizar um bando de foragidos.

% Jornal Diario Mercantil: Nota DM 28 de maio de 1966 em anexo: pagina 155

% Wilson Coury Jabour nasceu em 24/07/1931, em Juiz de Fora, foi vereador aos 23 anos de idade e
posteriormente presidente da Camara de Juiz de Fora. Atualmente é aposentado e reside em Juiz de Fora.
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por um pessoal leigo, nessa época, o prefeito era o Itamar Franco (...) E interessante
notar que o festival ndo foi uma iniciativa nossa, embora, depois, nés tenhamos
assumido sua frente (DUTRA, M. setembro 2010).

Entre os dias 28 e 31 de maio, Juiz de Fora se transformou numa ‘“Cannes as
margens do Paraibuna” como foi chamada pela imprensa, por ser a primeira cidade a
promover um Festival de Cinema no pais. Isso demonstra o pioneirismo dos juiz-foranos no
campo da sétima arte, como a “capital do cinema” ao conseguir organizar um evento desse
porte antes mesmo das grandes capitais.

Wilson Jabour, organizador do festival, explica que, com o baixo orgamento, sua

realizacdo sé foi possivel através do patrocinio de comerciantes e empresarios.

O meu papel foi esse de pedir ajuda a um, pedir ajuda a outro, um comerciante, um
industrial. A churrascaria Pigale, na Rua Halfeld, me ofereceu almogo para os
convidados. A loja Dahbar de artigos eletrodomésticos [sic], que era muito minha
amiga, ofereceu almogo também. O pessoal da concessionaria da Ford e o Sport
Club me ajudaram muito (JABOUR, marg¢o 2013).

As exibicBes aconteceram nas principais salas dos cinemas: Palace, Central e
Excelsior. Os filmes foram escolhidos de acordo com a repercussdo internacional. Quatro
filmes concorreram ao prémio chamado “Jodo Gongalves Carrico” em homenagem ao
cinedocumentarista precursor do cinema em Minas Gerais.

Na programacdo no Cine Theatro Central, no sédbado, no dia 28 de maio, as
20h30min foi exibido: O Santo Milagroso, dire¢do de Carlos Coimbra. Intérpretes: Leonardo
Villar, Dionisio Azevedo e Geraldo Del Rey, entre outros.

No Cine Palace no domingo, no dia 29 de maio, as 21h foi exibido: Menino de
Engenho, baseado na obra de Menino de engenho do escritor José Lins do Rego, direcdo de
Walter Lima Junior. Intérpretes: Antdnio Pitanga, Geraldo Del Rey, Maria Lucia Dahl e
outros.

No Cine Excelsior na segunda feira, no dia 30 de maio, as 20h seria exibido: Onde
a terra comeca, direcdo de Ruy Santos. Intérpretes: Irma Alvarez, Luigi Picchi, Mauricio
Nabuco e outros. Entretanto, a programacao foi alterada e o filme: Toda donzela tem um pai
que é uma fera — direcdo de Roberto Farias. Intérpretes: John Herbert, Reginaldo Faria,
Walter Forster, entre outros, acabou sendo exibido no lugar de Onde a terra comega. A
mudanga de ultima hora na programacéo do festival foi duramente criticada pelo jornal Diario
Mercantil, na coluna DM, do dia 31 de maio de 1966:
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Festival de Cinema

A boa qualidade das peliculas até agora apresentadas no | Festival de Cinema
Brasileiro promovido em comemoracdo ao aniversario da cidade, que hoje
transcorre, é o que tem salvo de fracasso o certame. Uma promocado desse quilate
para obter sucesso ha de ter organizacdo e é isso o que, justamente, falta. O
programa do festival que nos foi fornecido, dias antes, foi modificado e ndo se
sabia, ao certo, quais os filmes que seriam apresentados. Afinal, na véspera do
certame, foi divulgado um programa que foi totalmente modificado sem que se
soubesse 0os motivos da mudancga. I1sso é ma organizacdo. E ainda hoje, ndo podemos
informar qual o filme a ser apresentado no Excelsior, pois nenhuma noticia nos foi
dada, apesar de havermos tentado de todas as formas (DIARIO MERCANTIL, 31 de
maio 1966, p.5).

Encerrando a programacdo no Cinema Excelsior, foi exibido na terca feira, no dia
31 de maio A hora e a vez de Augusto Matraga - direcdo de Roberto Santos. Intérpretes:
Leonardo Villar, Flavio Migliaccio, Joffre Soares, Mauricio do Valle e outros. Quatro filmes
de curta metragem: Memorias de cangaco, O circo, Maranhao e Em busca do ouro também
foram exibidos. Cada ingresso para sessdo custava mil cruzeiros e toda renda do Festival foi
revertida em favor de entidades de assisténcia social.

Conforme informagdes divulgadas em 25 de maio de 1966, pelo Diario Mercantil, a
equipe de juri do Festival era composta por muitos criticos e jornalistas: Joracy Camargo e
Nestor de Hollanda do Diario de Noticias; Jodo Evangelista da Radio e Jornal do Brasil,
Alex Viany da Ultima Hora; Salviano Cavalcanti de Paiva do Correio da Manha; Zenaide
Andréa da Cinelandia; Mauricio Gomes Leite e Ronaldo Branddo do CEC-BH; Geraldo
Mayrink, Décio Lopes, Flavio Marcio, Sérgio Augusto do CEC-JF e Wilson Coury Jabour.

O festival movimentou a cidade trazendo artistas, cinéfilos, produtores e jornalistas
de todo o pais, sobretudo de Belo Horizonte, Rio de Janeiro e Sdo Paulo, que participaram de
debates sobre o cinema brasileiro. Nomes consagrados como Irma Alvarez, John Herbert,
Mauricio do Valle, Salviano Cavalcanti, Jerry Adriane e Darlene Gléria, entre outros,
passaram por Juiz de Fora.

Foi montada uma programacédo especial para os dias do evento com direito a
passeios a pontos turisticos como o Museu Mariano Procopio, a Catedral Metropolitana, o
Morro do Imperador, e também jantares, banquetes e coqueteis em estabelecimentos famosos

da cidade.

Eu me lembro dos points que eram o Bar Chanan, mas o point maior dos festivais
era o antigo Faisdo Dourado, ali ao lado do Central, onde tem aquele Café, entéo,
apos a sessao, todo mundo ia pra la. E vinha muito gente do Rio de Janeiro (...)
(TEIXEIRA, setembro 2010).
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Menino de engenho de Walter Lima Junior recebeu o prémio Jodo Gongalves Carrico
na categoria de melhor filme e também o prémio de melhor ator pela interpretacdo do garoto
Savio Rolim. Décio Lopes, jornalista e critico de cinema, enfatizou que o festival de cinema
foi o primeiro do Brasil que premiou Menino de engenho (LOPES apud MUSSE, 2008,
p.149).

O prémio de melhor atriz foi para Aurea Campos, de A hora e a vez de Augusto
Matraga. J& o de melhor fotografia foi para Ricardo Aranovich de Toda donzela tem um pai
que é uma fera. O santo milagroso recebeu como extra um prémio especial dado pela
Prefeitura Municipal e a Reitoria da UFJF ao produtor Osvaldo Massaini.

Os filmes de curta-metragem também receberam prémios: o melhor curta-metragem
em 35mm foi para “ Em busca do ouro” de Gustavo Dahl ¢ o de melhor curta-metragem em
16mm ficou com “Viramundo” de Geraldo Sarno. O sucesso do primeiro festival garantiu a
continuidade, logo no ano seguinte, de uma segunda edicao.

Antes do “II Festival de Cinema Brasileiro”, o CEC promoveu um Curso de Cinema,
em fevereiro de 1967, planejado em parceria com o apoio da Reitoria da Universidade Federal
de Juiz de Fora e do CEC-BH. O curso fazia uma retrospectiva sobre a historia do cinema
desde o cinema mudo até os importantes movimentos existentes na Europa como o
Neorealismo italiano e o Expressionismo aleméo. Nivea Bracher explica como o cineclube

conseguiu os filmes para exibig&o:

Nos, eu e o Décio Lopes, conseguimos todos os filmes da Histéria do Cinema.
Desde os primeiros filmes até filmes da década de 70. Eu me lembro que o Milton
Dutra também estava com a gente, e ele ajudou a carregar todos os filmes que
compunham a histdria da Cinemateca Francesa. Nés trouxemos os filmes numa
sacola no dnibus. E, em confianga, ele nos emprestou tudo. E chegou tudo aqui em
Juiz de Fora, s6 perdemos um filme. Nés tivemos na mao esses filmes, eram mais de
50 filmes (BRACHER, N. fevereiro 2011).

O curso com duracéo de trés meses, janeiro, fevereiro e marco de 1967, teve a
participacdo de importantes criticos e cineastas como: Alex Viany, Gustavo Dahl, Glauber
Rocha, Carlos Diegues, Nelson Pereira dos Santos, Cyro Siqueira, Arnaldo Jabor, Luciano
Gusmao e outros professores que vieram do Rio de Janeiro, Sdo Paulo e Belo Horizonte.

As aulas aconteceram na Galeria de Arte Celina, as quais foram planejadas e
roteirizadas. A programacéo foi dividida em 30 unidades, compreendendo diferentes matérias.

No total foram ministradas 168 aulas, exibidos 164 filmes e cerca de 1.800 slides. Um lote

%! Imagem cartaz Curso Intensivo de Cinema 1967: paginal59
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raro de filmes foi exibido: Louisiana Story de Flaherty; Aurora de Murnau; A turba de King
Vidor; Retrospectiva Buster Keaton; Une partie de Campagne, de Jean Renoir; Napole&do de
Gance; Ladrbes de Bicicleta, de Vittorio de Sica, além de filmes expressionistas alemaes,
soviéticos, franceses ou de experimentacdo (McLaren e outros). Griffith e Sternberg foram
outros nomes estudados.

Em média, 40 alunos participaram do Curso de Cinema, que foi considerado um
dos melhores do Brasil por varios criticos e cineastas vindos de todas as partes do pais. O

curso recebeu destaque no jornal Diario de Minas de Belo Horizonte:

Curso na Manchester

Dentro ou fora de curriculos universitarios € o melhor curso de cinema ja dado no
pais inteiro este que se realiza, presentemente em Juiz de Fora. Esta impressao aliés
ndo € nossa, varios dos professores (RJ, SP e BH) que por I4 ja passaram dizem o
mesmo gravando sua opinido no livro de promogdes da Galeria de Arte Celina
(DIARIO DE MINAS, 22 de fevereiro 1967, s.p).

O curso realizado em 1967 se tornou referéncia nacional por ser 0 maior curso de

cinema oferecido por um cineclube no pais.

Curso na Manchester
Por: Ronaldo Brandéo
Varios professores do RJ, SP e BH que passaram por Juiz de Fora revelam a
impressdo do Curso de Cinema de JF que é o melhor do pais. Luciano é o grande
vitorioso do curso, 0 que planejou para as aulas, debates, exibicfes e palestras de
complemento que perfazem 3 meses de curso (DIARIO DE MINAS, 22 de fevereiro
1967, s.p).

Para Rogério Medeiros, integrante do CEC, o curso foi bem relevante: “Para mim, o
curso foi importantissimo porque tive acesso a varios classicos que contribuiram muito para
minha formacdo de cinema” (MEDEIROS apud CARVALHO, ORLANDO NETO e
BARBOSA, 1986, p.24)*.

Em junho desse mesmo ano, Juiz de Fora se transformava novamente na “capital do

% organizado pelo Instituto Nacional de

cinema” com o II Festival Brasileiro de Cinema
Cinema®, pela Associacdo Brasileira dos Produtores Cinematograficos e pelo Centro de

Estudos Cinematograficos de Juiz de Fora. O evento, patrocinado pela Prefeitura, fez parte

% Foto Rogério Medeiros e Milton Dutra: pagina 160

% Cartaz do Segundo Festival de Cinema: pagina 161

% O Instituto Nacional de Cinema foi criado em 18 de novembro de 1966 com o objetivo de incentivar as
atividades cinematograficas no pais. Foi extinto em nove de dezembro de 1975, sendo substituido pela
Embrafilme.
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das comemoragdes do 117° aniversario da cidade, ocorrendo nos dias 29 de junho a 02 de
julho.

Os documentos do CEC® revelam que quatro filmes foram escolhidos para as
sessOes: El justicero de Nelson Pereira dos Santos, Terra em Transe de Glauber Rocha,
Opinido Publica de Arnaldo Jabor, O menino e o vento de Carlos Hugo Christensen. Entre os
curtas-metragens estavam: O milagre de Lourdes de Carlos Alberto Prates Correia, Uma
alegria selvagem de Jurandyr Noronha, Velhas fazendas mineiras de Humberto Mauro, O
velho e o novo de Mauricio Gomes Leite.

No entanto, nem toda a programacéo planejada foi exibida devido aos problemas
com os 6rgdos de censura. O filme EI justicero, que abriria o festival, ndo foi exibido por ndo
ser liberado pela censura federal. No seu lugar foi exibido O mundo alegre de Held dirigido
por Carlos Alberto de Souza Barros, no elenco: Irene Stefania, Luiz Pellegrini, Célia Biar e
Marcia de Windsor, Leila Diniz, entre outros. Apds a sessdo, houve um coquetel de recepgao
para os convidados e participantes na Churrascaria Palacio.

No dia 30 de junho foi exibido: Opinido publica de Arnaldo Jabor, com
participacdo de Valéria Amar, Cldovis Bornay, Wanderley Cardoso, Chacrinha, Luiz de
Carvalho, Yona Magalh&es, Henrique Martins, entre outros. Com um viés politico, o filme de
Jabor agradou mais ao publico, como mostra a cobertura do jornal Diario Mercantil, em 01 de
julho de 1967:

Il Festival de Cinema apresenta hoje o filme “Mar Corrente”
em lancamento nacional
Ontem a noite, foi apresentado o filme, Opinido plblica, de Arnaldo Jabor, que
causou uma impressdao bem melhor daquela deixada pelo filme, que inaugurou o
Festival, ou seja, O Mundo Alegre de Held (DIARIO MERCANTIL, 01 de julho de
1967, p.01).

Na opinido do ator, Mario Lago, o filme é genial e o festival € um dos melhores do
pais. Muitos artistas marcaram presenca no festival: Antdnio Pitanga, Méario Lago, Marcia
Rodrigues, Edmo Frossard Paix&o, Adriana Pietro, Clementina de Jesus, Leila Diniz, Anikk
Malvil, o critico Alex Viany, os intelectuais, Otto Maria Carpeaux e Carlos Heitor Cony.

Outro nome de destaque que compareceu ao evento foi o brigadeiro Ruy Presser
Bello, diretor do Instituto Nacional de Cinema, responséavel pela promocéo dos festivais de

cinema brasileiro em todo o pais. Interessante observar que o Instituto Nacional de Cinema

% Correspondéncia CEC paginas: 143 a 145
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assim como Varios outros 6rgaos nacionais, durante o periodo da ditadura, eram governados
por militares.

No sabado, dia primeiro de julho, o filme Mar Corrente foi apresentado em
lancamento nacional. Dirigido por Luiz Carlos Paulino dos Santos, o filme trazia artistas
como Odete Lara, Norma Benguel, Antdnio Pitanga e Paulo Autran, entre outros. Nesse
mesmo dia, também foi apresentado o curta-metragem O velho e 0 novo, que contava a
historia do intelectual Otto Maria Carpeaux e dizia respeito a realidade politica do Brasil ap0s
0 golpe.

Reuder Rezende, integrante do CEC, que participou dos dois festivais de cinema juiz-
foranos ressalta que na época em que o filme O velho e o novo foi exibido, este estava

proibido em todo territério nacional.

Nos exibimos O velho e o novo filme que contava a histéria do Otto Maria
Carpeaux. E nos seriamos presos porque o filme estava proibido em todo territério
nacional. Nem em exibic8o privada podia, estava totalmente proibido. O chefe da
Policia Federal era meu amigo, ele frequentava a loja de discos do meu pai e eu
trabalhava 4. Mas como o chefe da Policia Federal era meu amigo, ele livrou a cara
de todo mundo, de outros membros do CEC também (REZENDE, abril 2013).

No dia dois de julho, foi exibido O menino e o vento de Carlos Hugo Christensen.
Encerrando o festival, & noite, as 20h, foi exibido Terra em transe de Glauber Rocha.
Observando os filmes exibidos durante o festival, podemos concluir que varios refletiam o
momento politico pelo qual o pais atravessava, trazendo a tona uma discussdo sobre o regime
da ditadura militar.

Os filmes premiados pelo festival com o trofeu Jodo Manoel Gongalves Carrico
foram: Terra em Transe, na categoria de longa-metragem, O velho e 0 novo, de Mauricio
Gomes Leite, na categoria de curta-metragem. Além disso, os atores de Terra em Transe, José
Legwoy e Glauce Rocha, receberam respectivamente os prémios de melhor ator e melhor
atriz.

O juri também conferiu mencOes especiais aos filmes Mar Corrente, por melhor
mausica, e de melhor atriz coadjuvante para a atriz Maria Lucia Dahl. Irene Stefania recebeu o
prémio de atriz-revelacdo. E Opinido publica recebeu o de melhor fotografia.

Jurandir Noronha, cineasta, recebeu uma mencéo especial pelo curta-metragem: Uma
alegria selvagem, sobre a vida de Santos Dumont, e o Sr. Manoel Gongalves Carrico pelo
pioneirismo na industria cinematografica em Minas Gerais e pelos seus cinejornais.

A premiacdo de Terra em Transe no festival gerou uma situacdo polémica e

constrangedora. Glauber Rocha, diretor do filme, ndo veio a Juiz de Fora receber o prémio,
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afirmando que ndo iria & cidade de onde partiu o golpe militar. O ator Mario Lago recebeu o
prémio no lugar de Glauber e justificou sua auséncia.

E importante frisar que quando o filme Terra em Transe foi exibido no festival, ele ja
havia sido premiado no Festival de Cannes com dois prémios: “Luis Buifiuel”, pela sua
qualidade e inovagao estética, e o prémio “Fipresci”, concedido pela Federagdo Internacional
de Imprensa Cinematogréfica pela sua originalidade. No Brasil, o filme de Glauber estava
proibido por ser considerado subversivo e ofensivo a Igreja. Em maio de 1967, o filme foi
liberado pela censura.

A Ultima premiagdo do festival foi para Waltencyr Mattos, apresentador oficial do Il
Festival de Cinema Brasileiro de Juiz de Fora, o qual recebeu um diploma assinado pelo jari e
pelo prefeito, chamado de “Homenagem Especial” (DIARIO MERCANTIL, 04 de julho
1967, p.01).

O festival teve uma ampla repercussdo em toda imprensa, sendo coberto por
jornalistas principalmente de Belo Horizonte, Rio de Janeiro e S&o Paulo que vieram a Juiz de
Fora participar do evento. O Diario Mercantil publicou na primeira pagina do jornal de 30 de
junho de 1967: “Inaugurado com absoluto sucesso o II Festival de Cinema Brasileiro em Juiz
de Fora”. Abaixo da manchete, o jornal trazia a programacdo e os flashes com noticias do

evento. O jornal Diario de Minas, em Belo Horizonte, registrou a passagem do festival:

Manchester 11 Festival

Juiz de Fora anuncia e convida para o Il Festival de Cinema Brasileiro que comeca
depois de amanhd, como parte do 117° Programacdo do aniversério da cidade. A
promocdo do festival é da prefeitura (adm Itamar Franco, do INC Instituto Nacional
de Cinema e da Associacao Brasileira de Produtores Cinematograficos). Este ano, o
festival serd de 29 de junho a 02 de julho. Com 4 filmes em exibi¢do dia 29: El
justicero, de Nelson Pereira dos Santos. A Opinido publica de Arnaldo Jabor, O
menino e o vento de Carlos Christensen e Terra em Transe além de vérios filmes
curtos. Nessa Ultima categoria um langcamento: “O velho e o novo”, ensaio de
Mauricio Gomes Leite sobre Otto Maria Carpeaux (DIARIO DE MINAS, 27 de
junho de 1967, s.p).

Apesar da importancia cultural dos dois eventos, os festivais de 1966 e 1967 foram
unicos por causa de sua amplitude e repercussdo politica, porque os criticos, cineastas e
membros do CEC que participavam eram contra a ditadura. Os filmes escolhidos para a
programacdo levantavam questdes polémicas e refletiam o momento em que o pais vivia
incitando a populacdo ao debate. Com isso, ndo houve mais festivais nos anos seguintes, a

administracao publica da cidade ndo apoiou mais a producdo desses eventos.
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Além da Galeria de Arte Celina, que era o lugar do “desbunde”, do encontro dessa
geracdo dos anos 60, que lutava por seus ideais e era contra 0 uso de armas para conquistar o
poder, a livraria Sagarana, localizada na Rua S&o Jodo, era um outro espaco de encontro de
resisténcia ao regime militar, de simpatizantes do Partido Comunista e frequentado por
membros do CEC, intelectuais e universitarios.

A livraria foi inaugurada em 1967, por Roberto Resende Guedes, conhecido como
Roberto Bolinha, Marco Anténio Dias Pontes e Jodo Carlos Reis Horta, que participavam do
CEC e também eram ligados ao Partido Comunista. O contato com o Partido Comunista
possibilitou a livraria um acordo com o dono da editora “Civilizagdo Brasileira” que era
comunista. Dessa forma, os donos da Sagarana conseguiam vender os livros dessa editora por
um pre¢o mais baixo do que o do mercado.

Diferentemente de outras livrarias da cidade, esta abria as nove horas da manha, mas
ndo tinha horério para fechar, sé fechava quando ndo havia mais pessoas dispostas a ficar ali
conversando. Apos as reunides do CEC, era comum seus membros sairem para a livraria e
ficarem |4 num bate-papo durante horas.

Depois do 1l Festival de Cinema Brasileiro, a livraria Sagarana promoveu uma tarde
de autdgrafos com os intelectuais: Otto Maria Carpeaux, Dias Gomes, Franklin de Oliveira e
Carlos Heitor Cony. Reuder Rezende recorda-se desse episddio porque chegou a filmar o
evento:

E eu fui & livraria Sagarana fazer um curta Ia. E 14 estava cheio de gente, e eu entrei
filmando. Estavam 14 Dias Gomes, o Otto Maria Carpeaux, Franklin Oliveira e
Carlos Heitor Cony. Os quatro estavam numa mesa. De repente eu fiz uma tomada e
todos aplaudiram de pé gritando: - Bravo! Bravo! Todo mundo aplaudiu e isso
repercutiu um pouco, o pessoal ficou de olho por causa do Otto Maria Carpeaux e do
Dias Gomes. O Franklin Oliveira trabalhava na Globo e era comunista também e o
Carlos Heitor Cony ndo era exatamente comunista, ele era até catolico, mas era de

esquerda. E alguns poucos dias depois houve a repressdo. O exército foi 4 e fechou
a livraria, os donos foram presos (REZENDE, abril 2013).

A tarde de autografos na livraria foi um sucesso. Foram vendidos vérios livros,
porém a livraria recebeu a visita do DOPS - Departamento de Ordem Politica e Social®
levaria a prisdo de seus donos alguns meses depois (CARVALHO, ORLANDO NETO e
BARBOSA, 1986, p.30).

No entanto, a livraria ndo foi fechada, pois o Sr. Alvim, o dono do Bar das Garrafas,

, 0 que

que ficava ao lado da Sagarana, conseguiu manté-la aberta. Com a prisdo dos donos e a visita

% DOPS - Departamento de Ordem Politica e Social criado em 1924 foi utilizado durante o Estado Novo e no
periodo da ditadura militar com a funcdo de controlar e reprimir movimentos politicos e sociais contrarios ao
regime.
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do DOPS, a populagéo ficou temerosa de frequentar o local e ser chamada de comunista. 1sso
provocou uma queda significativa no nimero de pessoas que se reuniam na livraria Sagarana
que, antes de completar pelo menos um ano de existéncia, foi fechada por estar
completamente falida.

O ano de 1967 encerra um importante ciclo de prosperidade do CEC e da GAC com
a saida de alguns de seus membros em busca de novas oportunidades. Carlos Bracher ganha o
prémio de viagem ao estrangeiro e vive por dois anos na Europa, retornando depois ao Brasil,
onde comeca uma carreira produtiva. Nivea Bracher, sua irmd uma das principais
organizadoras do espaco da Galeria de Arte Celina, também viaja ao exterior. A saida de
membros da familia Bracher, que estavam ativamente engajados no cineclube, produziu um
resfriamento nas atividades promovidas pela Galeria Celina. Décio Lopes e Milton Dutra vao
morar no Rio de Janeiro. E Geraldo Mayrink vai para Sao Paulo.

Com a partida de Décio Lopes, presidente do CEC (1965-1968), um dos principais
militantes do cineclube, o “cabega” do grupo, Rogério Bitarelli Medeiros assume, a partir de
marc¢o de 1968, a direcdo. Medeiros inicia uma fase de reconstrucdo do cineclube, que havia
perdido varios dos seus membros.

O ano de 1968 é marcado por importantes movimentos sociais no pais e no mundo.
Em vérios paises, a juventude se manifestava contra os regimes politicos predominantes
através de movimentos, passeatas nas ruas e greves. Associada as manifestacbes de ordem
politica, havia também uma revolta de carater comportamental, caracterizada por uma
mudanca no estilo de se vestir, na postura, na sexualidade que mostravam a insatisfacdo dos
jovens em relagdo aos modelos vigentes.

No Brasil, um dos acontecimentos marcantes de 1968 foi o assassinato do estudante
Edson Luis, de 16 anos, pela policia, durante uma manifestagdo no Rio de Janeiro. A morte do
estudante comoveu todo o pais e aumentou as criticas contra a ditadura.

Ainda em junho de 1968, a passeata dos 100 mil no Rio de Janeiro reuniu professores,
estudantes, artistas e trabalhadores, entre outras pessoas, que lutavam contra a repressao
imposta pelo governo. Na Franca, 0 Maio de 68 instala em todo o pais uma greve geral que
mobilizou a populacdo as ruas para lutar pelos seus direitos e exigir mudancas na estrutura
econdmica e social.

Foi nesse periodo de intensa conturbacdo politica que Rogeério Medeiros tentava
reerguer o cineclube. Mesmo com poucos recursos financeiros, 0 CEC nédo limitou seu campo

de atuagdo. Além das sessdes promovidas na GAC, outros espacos da cidade eram ocupados
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pelo movimento cineclubista como o prédio da Faculdade de Direito, na Rua Santo Antonio, a
Escola de Servico Social e também em outros colégios.
De 20 a 28 de junho de 1968, o CEC, em colaboracdo com alunos do 2° ano cientifico

%" com palestras

da Academia de Comércio, organizou ¢ realizou um “Mini-Curso de Cinema
de Rogério Bitarelli Medeiros, José Paulo Netto, Eugénio Malta e Reuder Teixeira.

No curso, eram ministradas aulas e palestras sobre temas como Histéria do Cinema,
Linguagem Cinematogréafica e Estética. O curso foi gratuito e contou com 35 vagas que foram
preenchidas por alunos de colégio e de uma faculdade. Apds o evento, trés participantes
passaram a integrar o cineclube: Luiz Sérgio Henriques, Renato Ferreira de Souza e Gabriel
Delgado.

Em agosto de 1968, Rogério participou da “VII Jornada Nacional de Cineclubes”, que
aconteceu em Brasilia. Nesse evento, importantes decisdes foram tomadas quanto a funcao
dos cineclubes. As jornadas eram organizadas pelo Conselho Nacional de Cineclubes - CNC?*
com o objetivo de avaliar a atuagdo dos cineclubes e determinar normas e diretrizes a serem
seguidas.

Das orientac@es discutidas na jornada em Brasilia, o principal direcionamento passado
foi o de incentivar a participagdo do operério, com a exibi¢do de filmes e conferéncias. O
CEC-JF em parceria com o Grémio Literério e Cultural Cruz e Souza® comecou a
implementar essas atividades com a participacdo de operarios, em palestras e sessdes do

cineclube. Rogério Medeiros relembra como eram feitas as promocoes:

No Grémio Cruz e Souza, fiz uma palestra sobre a presenca do negro nos filmes do
Cinema Novo brasileiro. Em uma das promogdes junto com a UJES*®- Uni#o Juiz
de forana de Estudantes Secundaristas -, realizada no Colégio Mariano Procopio
(que naquela época ficava ao lado do quartel, no bairro homénimo), a sessdo foi
suspensa pelo diretor, que considerou o filme "subversivo". Tratava-se de
Brutalidade (1947) de Jules Dassin, com Burt Lancaster fazendo o papel de um
presididrio que se rebela contra as condi¢es de vida na penitenciéria e lidera um
motim. O filme de 16mm foi alugado com verba da UJES em uma pequena
distribuidora situada na Galeria Constan¢a Valadares (MEDEIROS, maio 2013).

Da participacdo na “VII Jornada de Cineclubes”, nasceu o desejo de criar uma

Federacéo de Cineclubes da Zona da Mata, tendo como sede a cidade de Juiz de Fora. Apesar

% Matéria jornal Diario Mercantil: pagina 162

% CNC - Conselho Nacional de Cineclubes - nasceu na década de 60 e desde o principio prima pela defesa dos
cineclubes no territorio nacional e também dos filmes.

% 0 Grémio Literario Cruz e Souza criado em 1943 em homenagem ao poeta simbolista negro foi uma entidade
muito atuante em Juiz de Fora na década de 60.

199 Yni&o Juiz de Forana de Estudantes Secundarios seus dirigentes pertenciam & esquerda catélica. Sua sede
funcionava no segundo andar da Galeria Constanga Valadares, no centro de Juiz de Fora.
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da vontade dos membros do cineclube, nossa pesquisa ndo encontrou nenhum registro que
comprovasse de fato a criacdo de uma Federacdo de Cineclubes da Zona da Mata Mineira.

Essa vontade € perceptivel no jornal, A Tarde, de 1968:

Sexta Coluna: Futuro

Por fim, é importante a valia e prestigio do CEC, dentro do panorama de entidades
cinematograficas no Brasil, registrando a carta recebida pelo presidente da entidade
e enviada pelo senhor Cosme Alves Netto, responsavel pela cinemateca do MAM da
Guanabara, anunciando que as observac6es do CEC local, a proposito da VI jornada,
da qual ja falamos, foram encaminhadas ao conselho nacional de cineclubes em
Brasilia, bem como resgistrar a necessidade do CEC, dentro da zona da mata
mineira é exemplo disto, € a conferéncia a ser pronunciada por Rogério Medeiros,
no domingo, amanh&, em Lima Duarte, as 15 horas, na sede da Associa¢do Atlética
daquela cidade atendendo o convite do Grupo Recreativo e Cultural e que versara
sobre o tema “Situagdo do Cinema no Mundo Moderno”. Com relagdo a Zona da
Mata, a palestra do presidente do CEC, é considerada como ponto de partida para a
formacdo de uma federacdo de cineclubes da zona da mata, com sede em Juiz de
Fora (A TARDE, 19 de outubro de 1968, s.p).

De 19 a 26 de setembro de 1968, Rogério Medeiros, convidado pelo padre

101 ha Universidade Catdlica

Edeimar Massote, diretor da Escola Superior de Cinema (E.S.C.)
de Minas Gerais (UCMG), participa do | Festival de Cinema Brasileiro de Belo Horizonte,
como membro do juri da “Mostra Paralela de Curta Metragens” de 16mm.

Em outubro, o cineclube comeca a expandir seu campo de atuacao, estabelecendo
contatos com associagdes progressistas da Igreja como a Acdo Catdlica e a JUC - Juventude
Universitaria Catolica, em busca de novas parcerias e empreendimentos que rendessem bons

frutos, conforme ratifica esse trecho do jornal A Tarde:

Sexta coluna: Planos

Tao logo seja composta em sua totalidade a diretoria do CEC, o que sera feito em
assembléia geral da entidade dia 26 do més em curso, a Rua do Sampaio, n° 144,
antiga JUC, deverdo reunir-se os elementos participantes com o fito de estudar e
desenvolver um plano de trabalho, que ai entdo dar& cores definitivas ao CEC (A
TARDE, 19 de outubro de 1968, s.p).

Medeiros esclarece que os contatos com a Acdo Catolica ocorreram por causa de

interesses politicos.

O encontro com os jovens e dirigentes da Acdo Catolica ocorreu ndo por causa de
uma eventual falta de espago, mas por uma atitude politica. Eles queriam criar um
cineclube, com o apoio de professores da Escola Superior de Cinema da PUC-MG.

0'A Escola Superior de Cinema foi a primeira escola de cinema do Brasil. Fundada em 1962, pelo padre
Edeimar Massote, membro da congregacao religiosa dos Salesianos , na Universidade Catélica de Minas Gerais.
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Em uma reunido com eles, propus que eles se juntassem ao CEC para a realiza¢éo de
um plano de trabalho em conjunto. Foi 0 que aconteceu e que se delineou na chapa
que foi eleita (MEDEIRQOS, agosto 2013).

Ele explica que essas iniciativas foram possiveis, na época, devido a sua ligagcdo

com os jovens do Partido Comunista:

No CEC, alguns dos seus integrantes, como eu, eram ligados a juventude do Partido
Comunista. Particularmente, sempre tive excelente transito com a esquerda catolica
de Juiz de Fora( era amigo de todos eles, frequentava 0os mesmos ambientes,
inclusive o Convento dos Dominicanos, que ndo existe mais), e ndo foi dificil
elaborar uma proposta de atuacdo em conjunto no CEC. Em minha gestéo, a partir
de 1968, sempre realizamos sessdes com 0 Centro Académico da Faculdade de
Servigo Social da UFJF, que era dirigido por alunos da JUC. Havia um sentido
nitidamente politico nessas atividades (MEDEIRQS, agosto 2013).

A eleicdo de uma nova diretoria do CEC, no dia 26 de outubro de 1968, foi
realizada no prédio da Acdo Catélica, na Rua Sampaio n° 144, onde o cineclube estava
instalado provisoriamente. Os membros eleitos para a composi¢do da diretoria foram:
presidente, Rogério Medeiros, vice-presidente, Reuder Rezende, 1° secretario, José Claudio,
2° secretario, Martha Sirimarco, diretor social, Gabriel Godinho Delgado, diretor de
programacéo e arquivo, Renato Ferreira de Souza.

Para o conselho fiscal foram aprovados os seguintes nomes: frei Domingos, prof
Geraldo Pimenta, Helena Crivellari e Luis Henriques. Foram concedidos titulos de socios-
beneméritos aqueles que colaboraram na reinstalacdo do CEC: frei Domingos, dr. Geraldo
Crivellari e Leda Schmidt.

Ainda em novembro desse mesmo ano, o CEC, com o apoio do diretor da Alianca
Francesa em Juiz de Fora, Daniel Sarrazin, consegue firmar um convénio com a Filmoteca do
Consulado Francés do Rio de Janeiro (Maison de France) para a concessdo de filmes para
exibicdo. Filmes de arte passaram a ser exibidos no ano seguinte diariamente na Faculdade de
Direito, e, aos sdbados, na Galeria de Arte Celina.

Em dezembro de 1968, a promulgagéo do Al-5, Ato Institucional decretado durante o
governo do presidente Arthur Costa Silva, marcou um dos periodos mais duros da ditadura
militar, com o aumento dos poderes do executivo e da vigilancia sobre artigos, matérias
veiculadas pela imprensa, pecas de teatros, letras de musicas e filmes. “Mais de 100 pecas de
teatros estdo oficialmente proibidas em todo o territorio nacional, e cerca de 30 filmes se
encontram desde 1968 sob interdi¢do da censura”’(GASPARI; HOLANDA ¢ VENTURA,
2000, p.44).
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A promulgacdo do Al-5 gerou uma repercussao negativa para os cineclubes em
todo o pais. Apds o ato, cerca de 300 cineclubes, seis federagdes regionais de cinema e 0 CNC
- Conselho Nacional de Cineclubes, principal érgédo regulador das atividades cineclubisticas,
foram fechados. Além disso, 0s encontros nacionais foram interrompidos.

O CNC e as jornadas s6 voltaram a acontecer em 1974, com o incentivo de um
grupo de cineclubistas, em Curitiba. Do ponto de vista cultural, 0 movimento cineclubista € o
primeiro a conseguir se articular em nivel nacional sob o regime da ditadura.

No ano seguinte, de 19 a 25 de outubro de 1969, o CEC Il participa da
realizacdo do “VII Festival de Arte da UFJF”, organizado pelo Departamento de Cultura e
Educacdo da Universidade. Na programacdo do festival, foi ministrado um “Curso de

. 102
Cinema”

com duracdo de quatro dias que contou com palestras de quatro conferencistas do
Instituto Nacional de Cinema.

No dia 21 de outubro, as 14horas, no Saldo Nobre da Reitoria, foi apresentada a
palestra: “Legislagdo e Estrutura do INC” pelo brigadeiro Ruy Presser Bello, do Instituto
Nacional de Cinema. Depois houve a exibicdo do filme: Todas as mulheres do mundo, de
Domingos de Oliveira, que foi comentado por Décio Lopes.

No dia 22 de outubro, as 14 horas, no Saldo Nobre da Reitoria, Jayme
Rodrigues, conferencista, apresentou o tema: “Critica e Produg@o de Filmes”. O filme Cara a
cara, de Julio Bressane, foi exibido. No dia 23 de outubro, no mesmo local e horario o tema:
“Arte, Estética e Comunicag@o” foi debatido por Geraldo Queiroz. O filme Terra em Transe
de Glauber Rocha foi apresentado por Rogério Medeiros. No dia 24 de outubro, Alex Viany
fez uma palestra sobre a “Histéria do cinema brasileiro” e foram exibidos os filmes: A
falecida, de Leon Hirszman, Ganga Bruta de Humberto Mauro; e de curta metragem:
Adhemar Gonzaga e Carmen Santos.

J& no dia 25 de outubro, foi montada uma mesa redonda com a presencga de
criticos e cineastas como Arnaldo Jabor, Luiz Fernando Goulart, Jurandyr Noronha, Rubens
Rocha Filho, Eugénia Alvaro Moreira, Rogério Medeiros, Décio Lopes e Mauricio Gomes
Leite.

Muitos filmes do cinema nacional foram exibidos no festival, como os cléssicos de
Humberto Mauro: Ganga Zumba, Tesouro Perdido e Brasa Dormida. Do cineasta Jurandyr

Noronha: Panorama do Cinema Brasileiro, Carmem Miranda, Carmem Santos, Inconfidéncia

192 Matéria jornal Diario Mercantil Curso de Cinema: pagina 163
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Mineira, Adhemar Gonzaga; de José Medina: Som no cinema brasileiro; de Glauber Rocha,
Terra em Transe e Opinido Publica, de Arnaldo Jabor.

Nos dias 15 e 16 de novembro de 1969, o CEC promoveu um “Curso de Cinema” na
Universidade Federal de Vigosa. No primeiro dia do curso, foi ministrada a palestra: “O
cinema no principio”, as 09h45min, e, as 20h, foram realizadas projecdes da Diafilmes sobre
os temas: “A imagem em movimento”, “Western evolugdo de legenda”, “Compreensdo do
cinema”, “Horizonte do cinema”. No segundo dia, as 13h houve um debate sobre os temas
abordados no curso e as 20h, uma palestra sobre “Cinema brasileiro” seguida por exibi¢do de
um filme. O curso ministrado pelos membros do CEC Il: Décio Lopes, José Paulo Netto,
Reuder Rezende e Rogério Medeiros, contribuiu para a criagdo do Cineclube da Universidade
Federal de Vicosa conhecido como Carcara®® que existe até hoje.

A virada dos anos 70 inaugura um novo periodo. O Brasil vivia a fase do

“Milagre Econdmico”, marcada por uma politica ufanista de crescimento que se afirmava,

sobretudo pelo tricampeonato do futebol brasileiro na Copa do Mundo. No campo politico, o

clima era de repressio e censura, sendo conhecido como os ‘“anos de chumbo”,
especificamente o periodo governado pelo general Médici (1969-1974).

Em relacdo a criagdo artistica, ao contrario da década de 60, caracterizada por uma

grande efervescéncia cultural, os anos 70 trazem um ‘“vazio cultural”. Como afirma Zuenir

Ventura, no livro “Cultura em Transito™:

Contrastando com a vitalidade do processo de desenvolvimento econdmico, o
processo de criagdo artistica estaria completamente estagnado. Um perigoso “vazio
cultural” vinha tomando conta do pais, impedindo que o crescimento material, cujos
indices estarrecem o mundo, correspondesse a idéntico desenvolvimento cultural
(GASPARI; HOLANDA e VENTURA, 2000, p.40).

E nesse momento critico que, em 1970, Décio Lopes retorna a Juiz de Fora,

iniciando um trabalho de curadoria no CEC-GAC. Nesse ano, através do acordo entre CEC e

Alianca Francesa, muitos filmes de arte foram exibidos. A programacao anual*** foi:

Abril

Dia 01- Cadet Rousselle, de André Hunebelle
Dia 08- Elena et les hommes, de Jean Renoir
Dia 15- A nous la liberté, de René Clair

Dia 22- Zazie dans le métro, de Louis Malle
Dia 29 - Napoléon Bonaparte, de Abel Gance

193 para informagdes sobre o Carcara acesse: cinecarcara.blogspot.com.br/p/sobre.html
104 Nessa programacdo, as datas correspondem as exibicBes que ocorreram na Faculdade de Direito, s quintas
feiras.
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Maio

Dia 03- Orfeu Negro, de Marcel Camus

Dia 13- Le rouge et le noir, de Claude Autant-Lara
Dia 20- Les carabiniers, de Jean-Luc Godard

Dia 27- Jeux Interdits, de René Clément

Junho

Dia 03- Le passage du Rhin, de André Cayatte

Dia 10 - Touchez pas au grisbi, de Jacques Becker
Dia 17 -Thérése Desqueyroux, de Claude Miller

Dia 24 -Les trois mousquetaires, de André Hunebelle

Agosto

Dia 07 - Le dernier milliardaire, de René Clair
Dia 14 - Paris vu par, de Jean-Luc Godard e outros
Dia 21 - Le silence est d’Or, de René Clair

Setembro

Dia 02 - Zéro de conduite, de Jean Vigo

Dia 09 - La kermesse héroique, de Jacques Feyder
Dia 16 - Les bas-fonds, de Jean Renoir

Dia 30 - Les parents terribles, de Jean Cocteau

Outubro

Dia 07 - Une partie de campagne, de Jean Renoir
Dia 14 - 14 de Juillet, de René Clair

Dia 21 - La nuit fantastique, de Marcel L’ Herbier
Dia 28 - French Cancan, de Jean Renoir

Tais filmes foram exibidos em sess@es alternadas na Faculdade Direito da UFJF e
na Galeria de Arte Celina. No periodo de 31 de outubro a 02 de novembro de 1970, o CEC em
parceria com a GAC e com o Diretorio Académico da Faculdade de Medicina, promoveu um

105 1o mesmo local.

‘Curso Intensivo de Cinema

O curso foi ministrado pelos membros do cineclube. No dia 31 de outubro, a tarde,
Décio Lopes ministrou uma palestra sobre “Introdugdo 2 Compreensio do Cinema”. A noite,
Rogério Bitarelli Medeiros deu uma aula sobre “Linguagem Cinematografica”. O filme: O
homem que matou o facinora, de John Ford, foi exibido, seguido de uma apresentacao critica

do filme e do seu diretor.

195 Foto certificado Curso de Cinema: pagina 164
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No dia 01 de novembro, a tarde, Décio Lopes apresentou o tema “Historia do
Cinema Brasileiro”. A noite, Rogério Medeiros discorreu sobre “Cinema ¢ Comunicagio”,
com exibicdo do filme: O otéario, de Jerry Lewis e comentarios criticos.

No dia 02 de novembro, a tarde, Décio Lopes deu uma palestra, cujo tema foi:
“Cinema Novo”. A noite, Rogério Medeiros discutiu sobre o “Novissimo Cinema Brasileiro”,
com debate sobre os filmes exibidos no curso. Também houve a apresentacgdo critica, debate e
exibicdo dos filmes No reino das fadas, curta-metragem de Walt Disney e A esfinge, curta-
metragem de Rogério Bitarelli. E a apresentagdo das palestras: “Significacdo do western- O
western sonoro”, “Western evolucao da legenda: o western falado”, “Horizonte do cinema: A
imagem em movimento” da Diafilmes do Instituto Nacional do Cinema.

Destacamos aqui a importancia da exibicdo do curta-metragem A esfinge, direcdo e
roteiro de Rogério Medeiros e fotografia de Claudio Martins, frequentador do cineclube, por
ser o primeiro filme produzido por um membro do CEC apresentado num evento desse
porte®.

O curta de um minuto foi realizado para participar do “Festival de Cinema Amador
Jornal do Brasil-Mesbla”, edicdo de 1969. O roteiro fazia uma relagdo metaforica e

contraditoria entre a vida e a morte, refletindo o periodo politico pelo qual passava o pais.

Em 60 segundos, misturando citag@es cinéfilas de Antonioni e, sobretudo, Bufiuel, o
filme representava a apari¢cdo misteriosa de uma moga loura, em vestido longo e
branco, em ambientes diferentes como uma varanda de uma casa com moveis e
paredes igualmente brancos, e uma sepultura. A casa, que nao existe mais, ficava na
esquina da Avenida Rio Branco com a Avenida Independéncia (hoje Presidente
Itamar Franco); a sepultura era do Cemitério da Gléria (MEDEIROS, agosto 2013).

Em marco de 1971, com o apoio de Marcilio Botti, gestor dos cinemas Séo Luiz,

Central e Palace, através da Companhia Cinematogréafica Franco-Brasileira, 0 CEC comecou a

7

organizar sessdes especiais’®’ no Cinema Palace, as segundas, tercas e quartas-feiras, no

horéario de 21h45min. O contato com Marcilio Botti explica Medeiros, ocorreu na redagdo do

jornal O Sete'®:

Marcilio era muito amigo do jornalista José Carlos de Lery Guimardes, um dos
diretores do jornal O Sete, juntamente com lvanir Yazbeck. Frequentemente ele

106 posteriormente, em maio de 1971, o filme foi exibido numa sess&o ao ar livre no Parque Halfeld, no evento
“Mercarte- Feira livre de arte”, organizado pelo DCE. N&o temos mais informag6es sobre o filme porque ele se
perdeu na década de 70.

197 programagéo sesséo especial margo de 1971: paginas 167 a 174

198 O jornal Sete circulou, no inicio da década de 70, durante seis meses. O jornal era reconhecido pela sua
irreveréncia.
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estava na redacdo do semanario. Foi ali, em 1970, que ele me propds organizar a
Sessdo Especial no Cinema Palace, as segundas, tercas e quarta-feiras, sempre
as 21h45min. O acervo pertencia a Franco-Brasileiro, que funcionava também
como distribuidora. Eram filmes europeus, majoritariamente franceses, sobretudo do
movimento da Nouvelle Vague, mas nem todos (MEDEIRQOS, agosto de 2013).

Os filmes eram escolhidos de forma a fornecer ao espectador uma compreenséo e
dominio da moderna linguagem filmica. Observamos aqui, como também no programa da
“Retrospectiva do Cinema Francés”, realizada em 1962, que o cineclube continuava com o
firme proposito de criar no espectador uma ‘“consciéncia cinematografica”, desenvolvendo

assim uma “pedagogia do cinema” para educar seu publico.

Esta deve ser a atitude do publico diante do Cinema atual. Um comportamento
reflexivo, analitico, racional, que ndo se deixa envolver somente pelo orgasmo do
consumo cotidiano. Essas normas ampliam o raciocinio do espectador. Langando-o
diante de imagens que funcionam como manchetes do mundo contemporaneo
(MEDEIROS, PROGRAMAGAO ESPECIAL, MARCO 1971).

Nessa primeira edicdo, foram exibidos os filmes: Gavides e Passarinhos, de Pier
Paolo Pasolini, A grande testemunha, de Bresson, A China esta perto, de Bellochio Week-

End, de Jean-Luc Godard. Outros langcamentos estavam previstos para os meses de abril,

maio e junho®:

O segredo intimo de Lola, de Jacques Demy,

A alucinacdo de Ulisses, de Joseph Strick

A farsa do amor e da guerra, de Jean- Paul Rappeneau
Samson, a for¢a contra o ddio, de Andrzej Wajda
Uma mulher casada, de Jean Luc-Godard
Pickpocket, de Robert Bresson

Rir é o melhor remédio, de Pierre Etaix
Masculino, feminino, de Jean-Luc Godard
Heroica, de Andrzej Wajda

A guerra acabou, de Alain Resnais

Acossado, de Jean Luc- Godard

O anjo exterminador, de Luiz Bufiuel

As sessoes especiais tiveram grande repercussao, sendo sujeitas a lotacdo limitada.
Além disso, contribuiram para tornar o CEC mais conhecido na cidade. As sessdes ocorreram
sO nos meses de marco, abril e maio; no segundo semestre, ndo aconteceram sessoes.

Paralelamente a essas sessGes, 0 cineclube promoveu também um Festival de

Classicos do Cinema Francés, em abril, maio e junho de 1971, sendo exibidos filmes de arte

199 Essa programacéo foi retirada da apostila da programacéo de marco de 1971, da Sessdo Especial do Palace
promovida pelo CEC com a CIA Cinematogréafica Franco - Brasileira.
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no circuito comercial em sessdes especiais no Cine Festival, o que enriquecia a programacéo
cinematogréfica de Juiz de Fora. No programa peliculas de diferentes cineastas foram

exibidas'*’:

Abril:

23 de marco a 01 de abril: Cadet Rousselle, de André Hunebelle
01 de abril a 08 de abril: Zazie dans le métro, de Louis Malle
08 de abril a 15 de abril: Orfeu Negro, de Marcel Camus

15 de abril a 22 de abril: Le rouge et le noir, de C. A. Lara

22 de abril a 29 de abril: Sous les toits de Paris, de René Clair

Maio:

29 de abril a 06 de maio: Thérese Desqueyroux, de Claude Miller
06 de maio a 13 de maio: La kermesse héroique, de Jacques Feyder
13 de maio a 20 de maio: Les bas-fonds, de Jean Renoir

20 de maio a 27 de maio: 14 Juillet, de René Clair

Junho:

25 de maio a 03 de junho: Touchez pas au grisbi, de Jacques Becker
03 de junho a 10 de junho: Zero de conduite, de Jean Vigo

10 de junho a 17 de junho: L’ Atalante, de Jean Vigo

17 de junho a 24 de junho: Orfhée, de Jean Cocteau

Os filmes eram exibidos gratuitamente em diferentes horéarios e locais, as quintas
feiras, as 20h, na Galeria de Arte Celina; aos sabados, as 11h, no langcamento do Cine Festival
e também as 20h na GAC. E aos domingos, as 16h, na galeria. As promog¢des eram realizadas
pelo CEC, GAC e DCE com o apoio da Maison de France.

Em outubro desse ano, Rogério Medeiros vai para o Rio de Janeiro, onde, no ano
seguinte, comeca a trabalhar como critico de cinema no Suplemento de Educacao do Jornal
dos Sports.

Em 1972, Neusa Dutra e Décio Lopes ja casados vao para o Rio de Janeiro em busca
de novas oportunidades de emprego. Com a partida dessas principais liderancas que tocavam
as atividades do CEC na GAC, o cineclube permanecera inativo de 1972 a 1975, quando sera
reaberto entdo com o nome de Nouveau CEC, sob os cuidados de uma nova geracdo de
estudantes. Embora o cineclube tenha permanecido fechado por trés anos, a GAC continuou
promovendo sessdes de cinema por meio de seu contato com as embaixadas.

Mas com o0 esvaziamento dos membros do cineclube, o funcionamento da GAC

comecou a declinar. A partir de 1974, a Galeria de Arte Celina passa a ser o Centro Cultural

119 Essa programagéo consta nos arquivos dos documentos do CEC no Arquivo Histérico da UFJF.
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do DCE, na gestdo de lvan Barbosa, e continuou com Reginaldo Arcuri na presidéncia
(CARVALHO; ORLANDO NETO e BARBOSA, 1986, p. 45).

Em depoimento, Claudia Matos Pereira, pesquisadora do tema, nos esclarece que a
Galeria de Arte Celina encerrou suas atividades definitivamente em 1975, de acordo com 0s
arquivos de jornais da época.

Para os jovens, da geracdo dos anos 60 e 70, que participaram das atividades da
galeria, o seu fechamento significou o fim de um espaco de sociabilidade, de convivéncia, de
encontro, em que seus frequentadores estavam unidos em torno de um objetivo maior de
aprender e de usufruir arte. “A Galeria de Arte Celina deixou todo mundo um pouco 6rfao,
porque a gente tinha la como um ponto de encontro” (TEIXEIRA, setembro de 2010).

Pelas memorias evocadas pelos entrevistados, podemos perceber um sentimento de
saudosismo em relacdo ao espaco da GAC. O cenério da galeria marcou época na cidade, seja
pelas pessoas que participaram, pelos bate-papos, encontros, pelos eventos realizados ali, ou
ainda, por ser um local de resisténcia, de refugio frente a repressao e censura da ditadura.

Se pensarmos naquele tempo na capacidade de divulgacdo e promocao de eventos de
qgue a GAC era capaz, com exposi¢des, teatro de arena, exibicdo de filmes, cursos e debates,
veremos que, para uma cidade do interior como Juiz de Fora, isso era uma coisa Unica e rara.
Nesse periodo s6 em cidades grandes como Rio de Janeiro e S&o Paulo existia um mercado de
arte consolidado.

O sucesso das atividades promovidas pelo CEC e GAC estda no empenho, no
engajamento de seus membros e participantes em buscar dar o melhor de si, em fazerem as
coisas movidos por um sentimento de coletividade, por se colocarem de corpo e alma em tudo

que faziam na luta em prol da cultura.

Eram pessoas muito inteligentes, eu admirava essas pessoas. Eram pessoas que
tinham muita garra, muita alma. Cada movimento cultural daquela época era feito
com garra, vontade. Ninguém fazia porque ia aparecer, porque ganhava algo, a gente
fazia, respirava-se arte, cinema em Juiz de Fora (CIUFFO, abril 2013).

Embora a galeria de Arte Celina'*! ndo exista mais, seu espaco permanece como um
“lugar de memoéria”(BARBOSA; RIBEIRO, 2005) na lembranca daqueles que tiveram a
oportunidade de vivencia-la, como se fosse um ponto de rememoracdo e combate ao
esquecimento. Um lugar para ser revisitado quando a nostalgia do passado insiste em

perturbar o tempo presente.

11 No local, onde antes funcionava a Galeria de Arte Celina, no 2° andar da Galeria Pio X, no centro de Juiz de
Fora, atualmente funcionam estabelecimentos comerciais.
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3.4. O Nouveau CEC: cinema como libertacao

Em 1975, jovens estudantes entusiasmados em criar um cineclube reabrem o CEC
sob orientagdo e coparticipacdo de membros das fases anteriores como Décio Lopes, Neusa
Dutra e Ivan Mehri. Marcelo Mega, jornalista, membro dessa fase conta como aconteceu:

Quando voltei do Rio de Janeiro para Juiz de Fora, eu encontrei com a turma do
Waltinho na faculdade. Eles queriam fazer um cineclube. Entdo o Décio falou assim:
--- Aproveita que ja tem o CEC e reabre ele, assim vocés tém menos burocracia. E a
gente reabriu 0 CEC (MEGA, novembro 2012).

Com o fechamento da Galeria de Arte Celina, o novo grupo liderado por Walter

Sebastido*'? 113

, Marcelo Mega, Jodo Batista Motta > e Anténio Eduardo de Miranda passa a se
reunir em outros espacos da cidade como o Sesi, Senac, o Centro Cultural do DCE e a Alianga
Francesa.

O termo “Nouveau CEC” foi um apelido criado pelas geracGes anteriores para
designar essa nova turma que chegava. O novo CEC ficou conhecido como “Exército de
Brancaleone”* devido ao seu estilo ousado de se vestir e de se comportar, com influéncias
marcantes do movimento hippie que estava no auge nessa década. “Isso era um apelido que o
pessoal tinha, porque era muito ligado & contracultura, o ‘Exército de Brancaleone’ vem do
visual deles, que era uma coisa nada convencional’(DUTRA, M. setembro 2010).

Adepta da filosofia hippie, que pregava um mundo com paz e amor, essa juventude do
“desbunde” apresenta um discurso mais livre, aberto e tem uma postura leve, que defende um
novo modo de ver a vida com um aspecto mais libertario e igualitario. Nesse sentido, essa
geracdo inaugura uma nova forma de conduzir o cineclube, deixando de lado alguns ideais
seqguidos pelas fases anteriores. Diferentemente das outras geracfes, que militavam em

partidos politicos e viam o cineclube como um espaco de discussao politica, os membros do

12 Walter Sebastido é jornalista e trabalha no jornal Estado de Minas, em Belo Horizonte. Até o final desta
pesquisa tentamos reiteradamente o contato com Walter Sebastido, um dos lideres da geracdo do Nouveau CEC,
no entanto ndo obtivemos resposta.

3 Jodo Batista Motta é professor universitario em Vigosa. Até o final desta pesquisa ndo foi possivel a
realizacdo da entrevista com Jodo Batista Motta.

14 0 incrivel Exército de Brancaleone (em italiano: L’armata Brancaleone) ¢ um filme italiano de 1966, dirigido
por Mario Monicelli. O enredo do filme é inspirado na histéria de Dom Quixote, de Miguel de Cervantes. A
comédia satirica aborda os costumes da Cavalaria Medieval, em que Brancaleone e seu exército tem que
enfrentar perigos como a peste negra, 0s bizantinos e os barbaros num contexto do periodo feudal que mostra o
poder da Igreja Catolica.
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“Nouveu CEC” ndo concordavam com a forma de engajamento politico das primeiras fases e
tinham uma posicéo anarquista quanto as formas de governo.

Marcelo Mega, eleito presidente do cineclube nessa terceira fase, explica que na
verdade ndo havia hierarquia nenhuma na estrutura do “Nouveau CEC”. Sua nomeacao para o
cargo da diretoria do cineclube foi apenas uma forma de formalizar a reabertura do CEC. “A
gente gostava muito do aspecto libertario. N6s éramos uma turma sé de nodos, nos
funcionavamos como uma rede neuroldgica. Nao tinhamos hierarquia nenhuma, ninguém
mandava em ninguém” (MEGA, novembro 2012).

N&o havia também um ndcleo de associados consolidado, 0s s6cios se misturavam
com os frequentadores. Nao havia cobrancas de ingresso para a sesséo dos filmes, as pessoas
davam pequenas contribuicbes espontaneamente. Durante as sessdes, um chapéu circulava
entre o publico arrecadando as doagoes.

Por ter essa postura mais libertaria nessa fase do “Nouveau CEC”, ndo houve uma
preocupacdo de se registrar todas as promocdes, eventos e realizagbes do cineclube em
documentos e livros de atas, como nas anteriores. Destacamos aqui que esse fato tornou a
reconstituicdo dessa terceira fase muito mais dificil. Para dar conta desse trabalho, recorremos
a arquivos de jornais e também aos depoimentos das pessoas que participaram do cineclube
naquele momento.

Em comparagdo com as primeiras fases do cineclube, essa ultima fase ndo buscava
fornecer uma visdo da histéria do cinema. Com relacdo aos filmes exibidos, a turma do
“Nouveau CEC” tinha suas preferéncias pelos integrantes do movimento do Cinema Novo
como Glauber Rocha, Nelson Pereira dos Santos, Alex Viany. Durante o primeiro ano, apos
sua abertura, o “Nouveau CEC” promoveu Varias atividades como mostras, ciclos e também

um curso de cinema:

e a “Mostra de Curtametragens brasileiros” realizada em janeiro no Cinema
Excelsior.
e 0 “Curso Intensivo de Cinema”, de 26 de abril a 05 de maio.

O Curso Intensivo de Cinema foi uma acdo promovida pelo CEC, DCE e a
Secretaria de Cultura com o apoio da Cinemateca do MAM - Museu de Arte Moderna do Rio
de Janeiro, coordenado pelo critico e professor Décio Lopes. Com a temadtica: “Dos
primoérdios aos nossos tempos”, o curso contou com palestras, debates e projecao de slides.
Para acompanhar e complementar a exposi¢cdo do critico Décio Lopes foram exibidos o0s

seguintes filmes:



114

Coluna Dia a Dia
Cinema

Dois exemplos, dos Irmdos Lumiére; Palais de mille et une nuits, de Mélies; The
immigrant, de Chaplin; The Birth of a nation, de Griffith; Des kabinet des dr.
Caligari, de Wiene; Entr’ Acte, de René Clair; The Crowd, de Vidor; Miracolo a
Milano, de De Sica; La passion de Jeanne d’ Arc, de Dreyer; La régle du jeu, de
Jean Renoir (DIARIO MERCANTIL, 27 de abril de 1975, p. 7)

A selecdo de filmes, como mostra a coluna Dia a Dia, do jornal Diario

Mercantil, buscou cobrir a maior parte das escolas consideradas as mais importantes do

periodo aureo do cinema.

Coluna Dia a Dia
Importancia

Os dois primeiros filmes eram primitivos, o terceiro cO6mico, o quarto
cinematografico, o quinto expressionista, 0 sexto surrealista, 0 sétimo traz o clima
do cinema mudo americano, o oitavo é neorealista italiano, o nono mostra a
consagracdo do sueco Dryer e o décimo é obra do precursor da Nouvelle Vague
francesa (DIARIO MERCANTIL, 27 de abril de 1975, p.7).

Este “Curso de Cinema” marcou o retorno do CEC as suas atividades com a

formacdo de um nucleo de associados que, a partir disso, passa a manter convénios com

importantes entidades culturais como o Centro de Cultura do DCE, o Centro Cultural Pro-

Mdsica, a Fundacdo Cinemateca de Sdo Paulo, a Cinemateca do Museu de Arte Moderna do

MAM no Rio de Janeiro e filmotecas de embaixadas em todo o pais, procurando, assim,

ampliar seu campo de atuacdo e dinamizar seu trabalho como um grupo cineclubista.

Outras atividades do cineclube durante esse ano foram:

A “Segunda Mostra de Curtas Brasileiros” nos dias 5 e 06 de julho;
“Mostra de filmes franceses”, em 12 e 13 de julho;
O “Ciclo Bergman™: 16 e 17 de agosto: Morangos Silvestres

23 e 24 de agosto: Sonhos de Mulher'*
30 e 31 de agosto: No Limiar da vida
06 e 07 de setembro: O siléncio

O “Ciclo Mc Laren”*®: Nova animacéo canadense, nos dias 03 e 04 de setembro, as

20h, no Sesi;

O “Ciclo do Cinema Brasileiro” com filmes em 16 ¢ 35 mm, com complemento da

Carrico Film. Os filmes exibidos foram:
Programacdo:

12 e 14 de setembro: Menino de Engenho, de Walter Lima Janior

20 e 21 de setembro: Cara a cara, de Julio Bressane

27 e 28 de setembro: A vida proviséria, de Mauricio Gomes Leite

04 e 05 de outubro: Toda donzela tem um pai que é uma fera, de Roberto Farias
11 e 12 de outubro: Crime de amor, de Rex Schingle

15 Imagem cartaz Bergman: pagina 175. Esses filmes foram exibidos no Centro de Cultura do DCE e também na
Faculdade de Medicina e Cirurgia.
8 |magem cartaz Ciclo Mc Laren: pagina 176
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29 de novembro: O padre e a moca, de Joaquim Pedro de Andrade

30 de novembro: Capitu, de Paulo César Saraceni (em convénio com a Sociedade
Luso - Brasileira, incluindo ainda nestes dias, a “Terceira Mostra de Curtas
Brasileiros” e a exibicdo de dois “Globo Shell”'"").

06 de novembro: Rio Zona Norte, de Nelson Pereira dos Santos

13 de dezembro: Barra Vento, de Glauber Rocha

20 e 27 de dezembro: O bandido da luz vermelha, de Sganzerla (CARVALHO,
ORLANDO NETO e BARBOSA, 1986, p.39).

E interessante observar como os filmes brasileiros sdo recorrentes na
programacdo do cineclube. Esse interesse e a valorizacdo do cinema nacional é uma marca
dessa terceira fase que, talvez, possa ser explicada pela sua participagdo na “IX Jornada
Nacional de Cineclubes”, em fevereiro desse ano, em Campinas, Sdo Paulo, na qual o grupo
teve contato com as ideias do movimento cineclubista nacional que lutava em defesa do
cinema brasileiro. O encontro organizado pelo MIS - Museu da Imagem e do Som e 0 CNC -
Conselho Nacional de Cineclubes reuniu cineclubistas de todo o pais.

A participag@o na “IX Jornada Nacional de Cineclubes” rendeu ao Nouveau CEC
bons frutos, sendo escolhida a cidade de Juiz de Fora como a sede para o encontro do ano
seguinte. De 13 a 17 de fevereiro de 1976, com o patrocinio da Prefeitura Municipal,
Secretaria de Cultura, Esporte e Recreacdo, o Museu de Imagem e do Som e do CEC - Centro
de Estudos Cinematograficos, Juiz de Fora se transformava na sede da “X Jornada Nacional
de Cineclubes”, recebendo cineastas, cineclubistas, diretores, criticos e amantes da sétima
arte.

Além dessas organizacOes, a colaboracdo de algumas pessoas foi de fundamental
importancia para que o evento transcorresse bem. Neusa Dutra, secretaria do Nouveau CEC,
que participou ativamente na organizacdo da Jornada, enfatiza o apoio de Dormevilly

Nobrega e do diretor do Senac como primordiais:

A Secretaria de Cultura era ali na Cmara dos Vereadores, a gente chegava ali cedo,
comegava as 08h30min da manha, tinha uma assembléia geral e cada um ia para um
grupo. O prédio tem muitas salas, entdo, fizemos ali. Quem ajudou a gente muito na
organizacdo do evento foi o0 Dormevilly N6brega, que ja era aposentado, na época,
mas ele foi diretor da Cmara dos Vereadores durante muito anos. Ele era muito
organizado, era jornalista. A gente tinha contato com o diretor do Senac, o Rolf, que
nos forneceu uma secretaria e datilégrafos para ajudar. Tudo funcionou muito bem.
Saiu todo mundo daqui encantado com a organizacdo do evento (DUTRA, N.
setembro 2012).

17 Globo Shell Especial era um programa semanal que apresentava uma série de documentérios jornalisticos. Foi
exibido na programacdo da Rede Globo no periodo de janeiro de 1971 a marco de 1973, posteriormente, foi
substituido pelo Globo Reporter.
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Mais de 150 cineclubistas representantes de todo o pais participaram da jornada,
conforme registrou o jornal Diario Mercantil de 17 de fevereiro de 1976, p.10 na matéria:
“Filme do mineiro Humberto Mauro encerra a jornada”. Dentre os participantes, ressaltamos a
participacdo de Marcos Aurélio Marcondes, diretor da Embrafilme e secretario geral do
Conselho Nacional dos Cineclubes e dos vice-presidentes da Federacdo Paulista e Nordeste de
Cineclubes, respectivamente, Felipe Bacelar de Macedo e José Humbelino Brasil. Para
receber esse grande nimero de pessoas, Neusa Dutra explica que o cineclube conseguiu o
apoio de instituicdes de ensino que cederam seus dormitérios para a acomodacdo dos

participantes.

A gente ofereceu lugar pra ficar no Instituto Candido Tostes que estava de férias.
Na época, I tinha um sistema de internato, entdo, tinha dormitdrios. L4 ficaram os
homens, agora, ndo me lembro onde ficaram as mulheres. Eu tenho impressdo que
foi no colégio Stella Matutina (DUTRA, N. setembro 2012).

Pensando nos participantes que vieram de fora e ndo conheciam a cidade, uma
lista de restaurantes, hoteis e pontos turisticos foi elaborada pela organizacdo como um guia
de Juiz de Fora. Essa preocupacdo com a recepcdo dos convidados foi muito elogiada pelo
publico de fora que se sentiu muito bem acolhido pelos juiz-foranos.

Simultaneamente a jornada, ocorreu também uma “Mostra de Filmes Nacionais
Inéditos” que teve em sua abertura a exibi¢do do filme: Ladrdo de Bagda, o magnifico,
direcdo de Victor Lima com participagdo de Milton Vilar e Monique Lafond, entre outros.

Na programacdo da mostra foram exibidos: Licdo de Amor, direcdo de Eduardo
Escorel; O rei da noite, direcdo de Hector Babenco, Perdida, direcdo de Carlos Alberto Prates
Correia; Ovelha negra, uma despedida de solteiro, dire¢do de Haroldo Marinho Barbosa.
Como consta nas paginas do Diario Mercantil, outros filmes nacionais também foram
exibidos, inclusive filmes de Humberto Mauro'*® (DIARIO MERCANTIL, 12 de fevereiro de
1976, p.08) **°.

A escolha dos filmes nacionais reflete o papel da Jornada em buscar a
conscientizagdo do publico na campanha em defesa do cinema brasileiro. Mais que isso, a
exibicdo de filmes de Humberto Mauro demonstra uma preocupagdo com O resgate e a

conservacao da memoria do cinema mineiro, em especial da Zona da Mata. Se na década de

18 Humberto Mauro nasceu em 30/04/1897, em Volta Grande MG. Foi um dos pioneiros do cinema brasileiro,
fez filmes abordando sempre tematicas nacionais. Faleceu em 05/11/1983 aos 86 anos de idade.
19 Matéria jornal Diario Mercantil: pagina 177
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60, Carrico foi o destaque, nos anos 70, o genial cineasta de Cataguases estava sendo
redescoberto pelos jovens cinéfilos.

Durante o encontro foram formadas comissdes técnicas, grupos, em que 0S
representantes dos cineclubes tiveram a oportunidade de discutir sobre varios assuntos: a
dinamizagcdo da atividade cineclubistica; a producdo cinematografica dos cineclubes; a
atuacdo dos cineclubes junto ao publico infanto-juvenil e juvenil; pesquisa, documentacéo e
publicacdo dos cineclubes; o cineclubismo frente a problematica do cinema nacional; a nova
legislacdo — extincdo do Instituto Nacional do Cinema e ampliacdo da Embrafilme e dos
cineclubes; e o cineclubismo diante da politica do cinema.

Em relagdo ao debate sobre a producdo cinematografica dos cineclubes foi ressaltado
que: “os cineclubes devem ter como uma de suas preocupagdes a de suprir as lacunas
deixadas pela producdo mais global no que se refere ao conhecimento e discussdo da
realidade brasileira” (DIARIO MERCANTIL, 22 de fevereiro de 1976, p.6). Dessa maneira, a
Jornada enfatizou o papel dos cineclubes de documentar a realidade social atraves de suas
producdes, assumindo a funcédo de registrar as preocupacgdes e problematicas do meio no qual
atua.

Das discussdes sobre a conducgdo da atividade cineclubistica no Brasil, originaram-se
relatérios com orientacGes para os cineclubes que foram distribuidos no final da jornada pelos
organizadores para os participantes. O filme O canto da saudade'®, do cineasta mineiro,
Humberto Mauro, encerrou em grande estilo a programacao da jornada.

O CEC - Centro de Estudos Cinematograficos - foi o Unico cineclube representante de
Juiz de Fora, inclusive o cartaz confeccionado para a jornada foi desenhado por Eugénio
Malta, membro do CEC. O cartaz'?* foi escolhido em um concurso montado no MAM -
Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro, onde Eugénio Malta foi premiado, e seu trabalho
foi considerado um dos melhores cartazes ja produzidos em todas as jornadas.

A repercussao que a Jornada de Cineclubes teve para os Orgdos oficiais da cidade
parece ndo ter sido positiva. A intensa movimentacdo de jovens hippies na Secretaria de
Cultura, que funcionava ao lado da Prefeitura, parece ndo ter causado boa impressao aos olhos
do vice-prefeito, Saulo Pinto Moreira, que assumiu a prefeitura, em 1974, quando Itamar
Franco resolveu se candidatar a senador. Neusa Dutra revela que, apds a Jornada de
Cineclubes, Décio Lopes foi despedido do cargo que ocupava no Museu de Imagem e do

Som, na Secretaria de Cultura de Juiz de Fora:

120 No filme Humberto Mauro atua no papel do coronel Januério que se candidata a prefeito de uma cidade.
12! Imagem cartaz Jornada de Cineclubes 1976 pagina: 178
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O Encontro encerrou na sexta e nés tinhamos programado férias, eu e o Décio, apos
0 Encontro, para a gente ficar isolado mesmo. Passamos 30 dias fora. Quando
voltamos, o Joel Neves chamou o Décio e falou assim: __ Vocé estd despedido
desde a quinta-feira. Porque o Joel Neves passou um aperto danado com o prefeito.
O Décio ficou desempregado por causa desse Encontro, essa foi a repercussdo
dentro do gabinete do prefeito (DUTRA, N. setembro 2012).

Depois desse episddio, Neusa Dutra se afastou do grupo, Décio Lopes continuou
militando ainda por algum tempo dentro do cineclube. Nesse periodo, é importante ressaltar
gue, com a desestruturacdo do espaco da Galeria de Arte Celina em 1975, o CEC passa a
funcionar na sede do Centro Cultural do DCE, na Galeria Pio X. Além do cineclube, o Centro
Cultural abrigava outros movimentos culturais que comegaram a surgir ao redor dessa turma
do CEC, de certa forma, como extensées do grupo, sendo inclusive, organizados e
impulsionados pelos seus membros.

As mesmas pessoas que militavam no cineclube participaram da criacdo de
movimentos como o Folheto Poesia e o Bar Brazil, que faziam parte da imprensa nanica'?
em Juiz de Fora. O Folheto Poesia foi organizado por Gilvan Ribeiro, Jorge Sanglard, José
Henrique da Cruz, Rachell Scarlatelli, entre outros. O folheto nasce da producdo de poemas
dos alunos do Colégio Magister, apoiados por Gilvan Ribeiro, professor do colégio que

buscou alternativas para conseguir uma forma de publicacdo dos materiais:

O Folheto Poesia nasce na conjuncdo de diversos fatores, eu dava aula no Colégio
Magister e tinha diversos alunos que escreviam poemas. E eu queria arranjar uma
forma de publicar isso. Entdo me juntei ao DCE para rodar esse material. E muita
gente “brotou do Folheto Poesia”, e era uma coisa feita informalmente. Mandou o
poema, a gente publicava. As capas eram feitas por artistas iniciantes da cidade, o
Arlindo Daibert chegou a fazer, eu me lembro. E no final, a gente sempre colocava
algum pensamento de alguma figura do mundo intelectual brasileiro refletindo sobre
a relacdo entre arte e politica. Foi um sucesso enquanto durou! Depois as pessoas
foram se ocupando e ndo tinham mais tempo para se dedicar ao folheto (RIBEIRO,
abril 2011).

Os folhetos eram distribuidos gratuitamente no Calgcaddo da Rua Halfeld. Jorge
Sanglard, jornalista, que participou desses movimentos observa que o CEC funcionava como

um polo aglutinador:

Entdo era uma coisa muito interligada, quer dizer o CEC fazia parte do nucleo de
cinema, mas com polarizagdo em todas as outras areas culturais: poesia, musica,

122 Termo que designa tipo de imprensa alternativa feita com poucos recursos e estruturas limitadas e
modestas. Definicao retirada do site: http://aulete.uol.com.br/nossoaulete/imprensa
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artes plasticas, entdo, era muito interessante, porque sempre era entorno dos filmes
que passavam e das articulacdes em geral (SANGLARD, marg¢o 2011).

Com o fim do Folheto Poesia, seus organizadores criam uma nova forma de
publicacdo: o jornal Bar Brazil, uma espécie de revista-jornal cultural, que dialogava com 0s
diferentes campos das artes, trazendo em suas paginas entrevistas, ensaios, analises, contos,
ilustracGes e poemas.

Gilvan Ribeiro, professor da Faculdade de Letras da UFJF, participante do projeto,
explica o porqué do nome Bar Brazil: “O nome Bar Brazil veio por causa de um bar que a
gente frequentava na ‘zona’'?® da cidade. A gente ia 14 para escutar musica” (RIBEIRO, abril
2011).

O jornal era produzido por Jorge Sanglard, Gilvan Ribeiro, José Guilherme, Mércio
Tadeu e, as vezes, alguns membros do DCE também contribuiam. Normalmente, com uma
edicdo de 10 a 12 péaginas, o Bar Brazil era impresso no Centro de Cultura do DCE, onde
havia uma grafica e uma impressora de off set também.

O jornal teve trés edigdes apenas, sendo que a quarta ndo saiu por causa de
“inani¢do”. Apesar da precariedade e dificuldades enfrentadas para se fazer o jornal, o veiculo
tinha uma grande repercussao, suas edi¢fes eram enviadas para varias partes do pais, através
do DCE. Chegou a ganhar até mesmo destaque internacional com o recebimento de uma carta
da Biblioteca do Congresso de Washington, Estados Unidos, na qual se pedia um exemplar
impresso.

No campo da musica, 0 movimento Som Aberto, idealizado pelo presidente do DCE,
Ivan Barbosa, dava um novo dinamismo as manhds de sabado, na UFJF, com a realizacdo de

shows abertos para o publico no campus da universidade.

No Som Aberto, teve concurso de poesias (em que fui premiado com o “Poema em

Resposta a um Papel Guardado”), literatura de cordel (através de Jorge Sanglard),
concerto de harpa, curso de teatro, exposicdo de fotografia e pintura e mais um sem
namero de manifestagcdes culturais. Vieram se apresentar no Som Aberto por
passagem e comida (servida pelo garcom Inacio, no antigo Faisdo Dourado, na
galeria do Central): Jodo Bosco (que foi de carona na lambreta/Xispa do Xico
Teixeira, da Rodoviaria até o Campus), Jodo do Vale, Sueli Costa, Roberto de
Regina, Sérgio Cabral, Leci Branddo e muitos outros (ITABORAY apud MUSSE,
2008, p.164).

E curioso observar que essas manifestagdes culturais criadas por jovens estudantes
eram alternativas simples que de certa maneira conseguiam desenvolver uma “independéncia”

dos orgdos oficiais para a execugdo de suas atividades. “Todas essas manifestagdes criam o

12 0 bar ficava na zona de prostituicdo da cidade.
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seu préprio circuito — ndo dependem, portanto, da chancela oficial, seja do estado ou das
empresas privadas e enfatizam o carater de grupo e artesanal de suas experiéncias”
(HOLLANDA, 2004, p.107). Nisso reside a riqueza dessas producdes que com seus proprios
recursos conguistavam os habitantes da cidade.

Entretanto, esse cenério propicio a intensa producao cultural é desestruturado com

a vitoria da chapa Xeque Mate'®

, presidida pelo estudante de Direito, Paschoal Barros
Montezzano, em 1976, nas eleicbes do DCE. Pertencente a um grupo “mais conservador”,
Paschoal Montezzano adotou uma postura diferente das gestdes anteriores do DCE, pois
tentava desarticular o movimento estudantil de todos 0s outros movimentos sociais e politicos
que naquele momento ganhavam forga e se uniam contra a ditadura (LACERDA, 2011).

Isso causou um imenso transtorno para os estudantes que militavam a favor desses
outros movimentos sociais que estavam interligados ao DCE, porque suas a¢cdes comecaram a

ser inviabilizadas pela dire¢do da nova chapa eleita.

Quando o Mello Reis*®® ganhou a Prefeitura, nés perdemos o DCE. Foi a primeira
vez que a cidade elegeu um candidato mais conservador e também que o DCE foi
ganho por uma candidatura de Direita. Eles simplesmente comecaram a impedir 0
acesso do DA - Diretério Académico dentro do DCE, o acesso a grafica, que era o
lugar mais importante, onde a gente produzia tudo e, com isso, eles comecaram a
inviabilizar a gestdo do Centro de Cultura (SANGLARD, marco 2011).

Lacerda (2011, p.47) observa que no mesmo ano em que 0 movimento estudantil
ressurgia no ambito nacional, a diretoria do DCE na UFJF era composta de estudantes de
Direita. Na tentativa de recuperar a direcdo do DCE, os DAs - Diretorios Académicos - dos
cursos da Universidade comecam uma articulacdo das chapas de Esquerda para a recuperagao
da gestdo do DCE, nas eleicOes de 1977.

Sem 0 acesso a infraestrutura do DCE, o0s jovens ativistas dos movimentos culturais
e também do CEC tiveram seu campo de atuacdo limitado. Insatisfeitos com a gestdo do DCE,
que queria utilizar o Centro de Cultura para suas atividades politicas, a propria dire¢cdo do
Centro de Cultura, em uma assembléia dos DAs, optou pelo seu fechamento.

O Gilvan Procopio Ribeiro, eu e a Tatau Delgado éramos da dire¢do do Centro de
Cultura do DCE. E nés acabamos optando, em uma assembléia dos DAs, em fechar
0 Centro de Cultura porque a diretoria do DCE estava inviabilizando o

124 A chapa Xeque Mate dirigiu o DCE de 1976 a 1977, sendo sucedida posteriormente pela chapa Ponto de
Partida, presidida por José Pimenta, gestdo de 1977-1978, que retomou a direcdo do DCE para o grupo de
esquerda.

125 Francisco Antonio de Mello Reis foi prefeito de Juiz de Fora de 1977-1983. Ele pertencia, na época, &
ARENA - Alianga Renovadora Nacional - partido politico brasileiro criado em 1965 com o objetivo de dar
sustentacdo politica ao governo militar.



121

funcionamento do Centro e esvaziando sua independéncia. Entdo, uma assembléia
de DAs optou por fechar o Centro de Cultura para impedir que a diretoria do DCE
terminasse com toda a possibilidade de criacdo cultural Ia. E isso acabou esvaziando
o trabalho do CEC porque a sustentacdo que era dada ali era muito em torno do
suporte que os DAs davam ao Centro de Cultura e ao préprio CEC (SANGLARD,
margo 2011).

Com o fechamento do Centro de Cultura na gestdo de Paschoal Montezzano (1976-
1977), o trabalho realizado pelos militantes desses movimentos tornou-se inviavel. Para os
integrantes do Nouveau CEC, o fim do Centro de Cultura representou uma perda muito
grande, j& que todo movimento cineclubista se reunia naquele espago, onde aconteciam
também as sessdes de filmes. Havia, alem disso, a dependéncia do ponto de vista financeiro,

pois era 0 DCE quem pagava o aluguel da sala.

O DCE perdeu a eleicéo, eles tinham esse espaco alugado. E o Sanglard nos avisou
que teriamos que sair, porque ndo tinham dinheiro para pagar o aluguel. A gente
estava com os filmes alemdes que estavam chegando. Nesse dia, vinha o padre
Leopoldo assistir. Quem gostava de cinema assim, vinha, quem gostava de cultura e
tinha uma cabeca aberta, vinha. E nds assistiamos a todos esses filmes que vinham
chegando. E a gente com todo um publico. E eu falei com o Waltinho e o Jodo:
“Vamos passar assim mesmo”. E eles: “Pode dar problema”. E nés ndo passamos. E
a gente devia ter passado, ndo ia dar problema nenhum. No méximo, a dona ia falar
dois ou trés dias depois: “Oh, tem que pagar o aluguel”!Quem pagava o aluguel era
o0 DCE (MEGA, novembro 2012).

A desestruturacdo do Centro de Cultura levou ao encerramento das atividades do
Nouveau CEC, em 1977. A falta de um espaco para suas reunides e sessdes associada a
auséncia de uma organizacdo mais efetiva e sistematizada por parte dos membros, que nao se
preocupavam com a formagao de um “caixa” para as despesas da organizacdo, impossibilitou
a continuacéo do cineclube.

Contudo, o0 gosto e a paixao pelo cineclubismo ndo morreu. Em agosto de 1978,
essa geragdo de jovens se organiza formando um novo grupo: o Claro Nucleo de Cinema. A
estruturacdo do grupo Claro de Cinema comecou ainda na fase do Nouveau CEC, nas sessoes
promovidas pelo cineclube que chegavam a lotacéo, aos poucos, foi se formando um publico
de cinema. Esse publico, ap6s o fim do Nouveau CEC, migra para o Claro.

O nome foi inspirado num filme de Glauber Rocha'?®

, revela Marcelo Mega: “Nos
cismamos de filmar, entdo, tivemos a ideia de abrir um novo cineclube. O nome e a ideia foi
do Waltinho ou do Jodo, por causa do filme do Glauber Rocha. Eles adoravam o Glauber

Rocha” (MEGA, novembro 2012).

1260 filme Claro é de Glauber Rocha, filmado em Roma, lancado em 1975. O filme ndo tem uma estrutura
narrativa definida, mistura documentario com filme testemunho e ensaio.
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O grupo Claro surgiu trazendo essa ideia de “uma ideia na cabeca e uma camera na
mao”. Seus participantes ndo queriam s6 discutir sobre cinema, queriam mais do que isso,
queriam fazer cinema. Esses jovens comecavam a produzir suas primeiras producdes
cinematogréaficas em Super 8.

E importante situarmos que o surgimento do Super 8%’

influenciou a geragédo dos
anos 70, periodo no qual ocorreu um “boom” em todo o pais de producdes nesse formato. A
facilidade de se filmar e a possibilidade que o Super 8 proporcionava de as pessoas criarem

suas proprias experiéncias cinematograficas fez com que a bitola caisse no gosto do publico.

Quando surge, o Super-8 se generaliza por todo o mundo, e, durante a década de
1970, alastra-se pelo Brasil. Nesta época a bitola ganha maior divulgacdo na &rea da
producdo cultural, tornado-se um movimento expressivo, gerando a realizacdo de
festivais dedicados somente a bitola (ROCHA, 2007, p.4).

Embora ndo tenhamos muitos dados sobre o Claro, sabemos que esse grupo tentou
retomar a exibicdo de filmes em pracgas publicas com o apoio da Secretaria de Cultura. De
acordo com o Diario Mercantil, de 23 de setembro de 1978, os filmes de curtametragem sobre
Ecologia: Enfoque 4, Area Verde e Em defesa do verde (obras didaticas da Filmoteca do
Departamento de Filme Cultural da Embrafilme) foram exibidos no dia 24, as 19h30min, na
Praca Sdo Geraldo Delzera, no Bairro Santa Luzia.

Outra promo¢do do grupo foi a realizagdo do “1° Curso de Iniciagdo
Cinematogréfica'®” de 18 de agosto a 15 de setembro, no Senac e também no DCE. No
curso, ministraram palestras: Jos¢ Eustdquio Romdo e Martha Sirimarco, sobre “Inicia¢do a
linguagem” e a “Carrico Films”, respectivamente. Na programag¢do do curso foram exibidos

os filmes:

Longas-metragens: Brasa dormida, de Humberto Mauro
A noite nupcial, de King Vidor
Cidad&o Kane, de Orson Welles
No limiar da vida, de Ingmar Bergman
O canto da saudade, de Humberto Mauro
O Bandido Giuliano, de Francesco Rosi
Bang-Bang, de Andrea Tonacci

A Noite do espantalho, de Sérgio Ricardo

1270 Super 8 é um formato cinematografico realizado em pelicula que permite a gravacéo sincronizada do som.
Foi lancado em 1965, pela Kodak, como um aperfeicoamento do antigo formato de 8 mm, mantendo a mesma
bitola. Esse formato alastra-se como um fenémeno de produgdo por todo o pais.

128 Certificado do Curso de Cinema promovido pelo grupo Claro péginas: 182 e 183
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Curtas-metragens:
O homem e o limite, Ruy Santos
Cinema Enfoque V, Equipe do D.F. E
O incrivel Lulu de Barros, Lucien Mellinger
Jodo de Barro, Humberto Mauro
Carmem Miranda, de Jorge lleli
O Guesa, de Sérgio Santeiro
Mauro, Humberto, de David Neves
Visita de Getllio Vargas a Fazenda Sao Mateus,de Carrico
José Medina, de Julio Heilbron
Cinematographie Lumiére, de Paul Paviot
L’Invention du Diable, de Marcel Gibaud
L’Emploi du Temps, de Bernard Lemoine

Rua da paz, de Charles Chaplin

Como o grupo ndo possuia uma sede fixa para suas reunides, as sessdes de cinema
ocorriam no Senac, préximo ao Hospital da Santa Casa, no centro de Juiz de Fora. No
entanto, o curso ndo chegou ao fim, tendo sua programacéo interrompida devido, segundo os
organizadores, a um desentendimento com o entéo diretor do Senac, Rolf Benda, pois haviam
esquecido de devolver o projetor emprestado e porque descumpriram uma das normas da
instituicdo de que era proibido fumar no local. Marcelo Mega conta que nem viu quem estava

fumando ali:

Quando a gente chegou no outro dia 14, havia um documento muito mal-educado do
Rolf Benda, colocando a gente para fora. Ele ndo deixou a gente continuar. Como
era o autoritarismo, porque tinha um cinzeiro 14 dentro com cigarro, eu nem sei
quem acendeu aquilo. Eu nem vi aquilo ali (MEGA, novembro 2012).

Depois disso, como ndo havia um local préprio para se reunirem, 0 projeto aos
poucos foi sendo abandonado. “Depois nds fomos abandonando o Claro, porque ndo tinha
sala. A gente tinha que pegar o projetor no ICBEU - Instituto Cultural Brasil Estados Unidos.
O projetor deles era horrivel, ele desarmava muito. Toda hora desarmava”’(MEGA, novembro
2012). Assim, da mesma forma que iniciou, repentinamente, suas atividades, o grupo Claro
terminaria no final de 1979, tendo uma breve duracdo (CARVALHO; ORLANDO NETO e
BARBOSA, 1986).
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CONSIDERACOES FINAIS

O CEC funcionou durante vinte anos (1957-1977) como um polo irradiador de
atividades culturais, incentivando e promovendo cursos, palestras e festivais. Junto a seus
parceiros, como a Alianga Francesa, a Galeria de Arte Celina e, posteriormente, 0 DCE -
Diretorio Central de Estudantes, que marcou uma época no cendrio cultural da cidade.

A formacdo de grupos de jovens que se reunia, para trocar ideias, discutir, estudar
foi uma caracteristica dessa geracdo dos anos 50/60, que buscava criar um ambiente propicio
para o fluxo, compartilhamento e reflexdo de pensamentos. Seja em locais como bares, em
casas de amigos ou ainda em espacos publicos, como as pracas para um bom bate-papo, a
Rua Halfeld, ou ainda nas galerias da cidade, esses jovens possuiam uma relacdo de
afetividade com o espaco.

Da sua formacéo nos anos 50 até o seu fim em meados dos anos 70, embora o
cineclube tenha passado por distintas fases, percebemos que 0 grupo manteve o seu firme
propdsito de ser uma entidade sem fins lucrativos, com finalidades culturais, relacionadas
com o estudo do cinema como arte. Da primeira geracdo, que lancou as sementes e estruturou
uma base para a construcdo do cineclube, fica a memoria do seu pioneirismo por ter sido o
precursor do cineclubismo em Juiz de Fora.

A segunda fase do cineclube esta ligada ao periodo em que funcionou associado a
Galeria de Arte Celina, um espaco destinado as artes, em que Varios grupos se misturavam e
interagiam: artes plésticas, musica, literatura e cinema. E nesse ambiente semelhante a um
caldeirdo cultural, que fervilhavam ideias que dariam origem a importantes eventos como: a
realizacdo de dois Festivais de Cinema (1966-1967), que tiveram ampla repercussdo em toda
imprensa e também de um Curso de Cinema (1967), que se tornou referéncia no pais.

A terceira fase € marcada por uma efervescéncia de movimentos culturais que
surgem paralelamente ao CEC, sendo impulsionados, inclusive, pelos seus membros como
uma forma de expressdo aos ditames do regime. Esses trés movimentos culturais: Folheto
Poesia, Bar Brazil e Som Aberto se entrelagcavam, constituindo-se como um s0, por serem
nutridos pelos sentimentos dos jovens, que carregavam 0s mesmos ideais de luta contra a
ditadura, utilizando a cultura como uma forma de resisténcia e também como uma “véalvula de
escape” para sua sobrevivéncia diante da conjuntura politica que o pais atravessava.

Muitos jovens interessados em aprender sobre o fendbmeno cinematografico

trilharam os caminhos do cineclube, em que tiveram a oportunidade de trocarem saberes e
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informacgdes atraves das sessdes, lendo, discutindo e produzindo artigos, para adquirirem uma
aprendizagem informal de cinema, enfim de se tornarem cinéfilos.

Essa geracdo de cinéfilos desenvolveu um gosto apurado para as producdes
cinematogréaficas, negando-se a assistir filmes que faziam parte do “cinema indistria” em que
os valores da sociedade capitalista eram exaltados. Para os cinéfilos, o publico deveria
desenvolver um comportamento reflexivo, analitico e racional, em relacdo as producGes
cinematogréaficas ndo se deixando envolver s6 pelo apelo do consumismo cotidiano.

Seus membros estavam preocupados ndo s6 em formar um pablico, mas com a
conscientizacdo cinematografica dos espectadores, com o desenvolvimento de uma
“pedagogia do cinema” no intuito de alertar as pessoas quanto as produgdes consideradas
blockbusters*?, voltadas apenas para o rapido mercado de consumo, as quais ndo tinham a
concepcao do cinema como uma forma de arte.

Como esse aprendizado foi gerado no meio de relagdes e praticas sociais que
ultrapassavam, sobretudo, o @mbito do cinema, voltando-se para importantes questdes que
envolviam uma formacdo humanistica e sdcio-politica de seus atores, podemos dizer,
portanto, que o CEC, mais do que um espaco voltado para a sociabilidade, de encontro, de
bate-papo, desempenhou também um papel na formacdo cidadad dos jovens que frequentaram
0 cineclube. O contato com as producdes cinematograficas geravam no final das sessbes
debates polémicos sobre as teméticas abordadas nos filmes.

Esses debates configuravam-se como uma rede de troca de informacbes e
experiéncias compartilhadas, legitimando assim a funcdo do cineclube como um “lugar” de
cultura, espaco de discussdo e reflexdo, em que o cinema é visto como uma manifestacéo
cultural, podendo ser utilizado para a transformagdo do meio social através do engajamento e
da mudanca de atitudes, comportamento.

Nesse sentido, podemos dizer que os cineclubes além de espacos de discussdo sobre
as avant-gardes cinematograficas européias, funcionaram como um “lugar de socializagao” de
compartilhamento de ideias, de utopias revolucionarias.

Em relagdao a formacgao desses jovens, que fizeram “escola” dentro do cineclube,
muitos colaboraram ativamente escrevendo nos jornais da cidade. As referéncias do CEC na

midia ocorriam devido a participacdo desses membros do cineclube na imprensa da cidade.

129 Blockbuster é um termo utilizado para designar os filmes mais assistidos no cinema, os campedes de
bilheteria.
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Podemos perceber isso, no Suplemento Arte e Literatura do Diério Mercantil, idealizado por
Guima™®, nos anos 40.

Em meados dos anos 60, o suplemento passa a ser produzido por Décio Lopes e
Rogeério Bitarelli, que realizavam um trabalho de critica de cinema, José Paulo Netto e Gilvan
Procopio Ribeiro fazendo critica e poesia respectivamente.

Outros nomes como dos poetas Eugénio Malta e Reuder Teixeira também
participaram, publicando suas poesias no Suplemento. No final de 68, Eugénio Malta e
Rogério Medeiros, membros do CEC, juntamente com outras pessoas: José Paulo Netto,

131 o Nilo Batista™?

Gilvan Procopio Ribeiro, José Claudio Botelho participaram do
Movimento Marginal de poesia responsavel por produzir uma série de seis poemas que foram
publicados no periodo de setembro a novembro nas paginas do Diario Mercantil, gerando
polémica.

O CEC deu origem aos mais diversos tipos de profissionais: muitos jornalistas,
criticos de cinema, artistas plasticos, masicos, poetas, entre outros. Embora cada um tenha
seguido por um caminho, ¢ interessante perceber que a “questdo da cultura” sempre teve um
forte apelo para os membros do cineclube. O fato de terem desenvolvido um gosto pelas artes,
uma verdadeira sensibilidade € o que de certa forma, os une e os diferencia em relacdo aos
demais. O CEC ajudou na formag@o de quadros de pessoas unidas por uma sensibilidade
especial em relacdo a cultura.

Muitos dos movimentos, dos espacos culturais e cursos criados na cidade
ocorreram movidos pelo desejo e pela persisténcia de pessoas ligadas a cultura, que fizeram
parte do antigo CEC ou da Galeria de Arte Celina. Destacamos aqui, a criacdo do Espaco

Cultural de Livros & Artes'®

, em 1982, composto por duas livrarias, uma galeria de arte,
teatro, cineclube e um setor de cursos, por Rogério Campos Teixeira na tentativa de reviver a
ambiéncia do cenario da Galeria de Arte Celina. E também do movimento Mascarenhas meu
amor, em 1983, articulado por Jorge Sanglard e Walter Sebastido, que mobilizou a
comunidade para a preservagdo da antiga fabrica de tecidos Bernardo Mascarenhas e sua
reativagdo como um espaco cultural.

O movimento Mascarenhas meu amor organizou uma passeata gque reuniu artistas,

jornalistas, grandes nomes da literatura, ndo so da cidade, mas de outros lugares tambem que

130 Jo30 Guimaraes Vieira, artista plastico e jornalista colaborou também com o jornal Folha Mineira.

131 José Claudio Botelho formou-se em Letras, pela UFJF, mas atua como corretor de im6veis em Juiz de Fora.
132 Nilo Batista é um dos maiores criminalistas brasileiros, professor universitario no Rio de Janeiro, estado onde
foi secretario de seguranga publica e vice-governador de Leonel Brizola.

133 0 Espago Cultural de Livros & Artes teve vida breve, sendo fechado em 1984.
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protestaram ao lado de estudantes e cidad&os juiz-foranos, em 30 de julho de 1983. O protesto
culminou com a vitdria dos manifestantes que conseguiram a preservagao do espaco, em que
atualmente € utilizado para finalidades culturais, além de abrigar o Mercado Municipal.

O envolvimento dos membros do CEC ao lado de outras atividades culturais néo
s6 em Juiz de Fora, mas também em outros lugares, por onde muitos se dispersaram,
comprovam a influéncia desse cineclube na formacéo identitaria desses jovens.

Um dos principais motivos apontados como responsaveis pela desagregacdo do
cineclube, que coincidentemente se repetiria em todas suas fases, é a saida dos membros do
CEC de Juiz de Fora, em busca de melhores oportunidades nos grandes centros urbanos.

Paradoxalmente, podemos dizer que as sessbes promovidas pelo cineclube
nutriram o substrato para sua desagregacao, porque seus filmes abriram os olhos dos cinéfilos
para a experiéncia do mundo. A errancia, a diaspora seria quase que um elemento constitutivo
do perfil desses jovens, antecipando a mobilidade e a efemeridade atuais.

Ao longo de seus vinte anos de funcionamento, o0 CEC promoveu inimeras sessdes
de cinema, mostras e retrospectivas, dois festivais, seis cursos de cinema, sendo que o de 1967
foi reconhecido como o melhor curso do pais. Foi sede também da “X Jornada de Cineclubes
em 1976”. Todas essas atividades somadas a0s movimentos culturais e espacos criados pelos
seus membros, posteriormente confirmam sua importancia para a histéria cultural da cidade.

Ao percorrermos sua trajetoria, através de documentos, depoimentos e jornais na
tentativa de resgatarmos sua historia, percebemos o quao impossivel é recompor o passado em
toda sua integridade, pois esse se encontra disperso como um vidro estilhacado. O que
podemos fazer é buscar compreendé-lo a partir dos elementos, fragmentos, pistas,
documentos e objetos biogréaficos levantados através do trabalho de pesquisa.

Certamente, a reconstitui¢do da histéria do CEC ndo se encerra nessas paginas, o que
trazemos é apenas uma contribui¢do para os estudos na area do audiovisual na cidade. Ao
final da nossa pesquisa, chegamos a algumas conclusdes sobre a atuagdo do cineclube em Juiz
de Fora:

e A histéria do CEC confirma a relacéo de Juiz de Fora com a cultura audiovisual;

e O CEC revela que a cultura é uma forma de resisténcia em especial nos periodos de
recessao;

e Apesar de ndo ter uma fungdo claramente educativa como o projeto cineclubista
francés, o CEC ajudou a formar jornalistas, criticos, atores, artistas, isto é, contribuiu

para a criacdo de uma sensibilidade.
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Dessa forma, podemos concluir que o CEC - Centro de Estudos Cinematograficos de
Juiz de Fora - desempenhou um importante papel ao incentivar o estudo da sétima arte,
mostrando a relevancia do cinema, como um instrumento de sociabilidade, contribuindo para
a formacdo dos jovens que passaram por ali. Além disso, através da promocdo das suas
atividades, como sessdes, mostras, cursos e festivais, o CEC se afirmou como um “lugar de
cultura”, e também, de ressignificagdo do espago publico, ajudando a fomentar a cultura na
cidade, e em especial, a forjar uma identidade.

Certamente, hd um fosso, uma ruptura, entre a cidade narrada, filmada, desejada e a
cidade real, mas é inegavel a importancia desse grupo para a continuidade das dezenas de
expressdes artisticas de Juiz de Fora, que viriam a florescer em especial a partir do projeto da
abertura democratica. Apesar do movimento diasporico desses criadores, eles sedimentaram o
terreno para a explosdo do audiovisual dos anos 80, e para as novas forcas de expressdo

advindas da revolugéo da internet.
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ANEXOS

Votacao Pesquisa:*** CEC 27/12/1961

Os melhores filmes de 1961:

Observacdes importantes: 1) Os 73 filmes relacionados abaixo foram retirados da
programacdo de JF de janeiro a dezembro de 1961. Sua escolha, como se podera notar, ndo
obedeceu a um critério de selecdo qualitativa a priori, mas procurou abarcar todos os filmes,
bons e maus, portadores de algum interesse do ponto de vista critico. Desse ponto de vista
critico serd possivel justificar qualquer coisa, mesmo que isso cause alguma surpresa a
primeira vista. 2) Ndo se limite a marcar seus 10 filmes favoritos. Cologue-os em ordem de
importancia 1° lugar, 2° lugar, etc. 3) Ao pé da folha, o eleitor encontrara uma linha em
branco, onde poderé colocar o nome de algum filme que nédo figure nesta relacdo. 4) Todas as
omissOes existentes sdo propositais. N&o se retire antes de conhecer os resultados.

A () Acossado (A Bout de Suffle) de Jean Luc Godard
Adoravel pecadora (Let’s make love) de George Cukor
Almas redimidas (The Hoodlum Priest) de Irvin Kershner
Amores clandestinos ( A Summer Place) de Delmer Daves
Arvores dos enforcados, A (The Hanging tree) de Delmer Daves
Assassino Covarde (The legend of Tom Dooley) de Ted Post
Assim Deus mandou (Le Dialogue des Carmélites) de Philippe Agostini

B ( ) Balada do soldado, A (Ballada o soldate) de Grigori
Bal&o vermelho, O ( Le ballon rouge) de Albert Lamourisse
Balas que ndo erram (No Name on the Bullet) Jack Arnold
Ben-Hur (Bem-Hur) de William Wyler

C () Café Colon de Benito Alazraki
Cedo demais para amar (Too Soon to love) de Richard Rush
Chave, A (The Key)de Carol Reed
Cimarron (id) de Anthony Mann
Com milhdes e sem carinho (The Millionairess) de Anthony Asquith
Confidéncias de um assassino (Crime and Punishment U.S.A) de Denis Sanders
Corvo amarelo, O (Kiiroi karasu) de Gosho
Corpo que cai, Um (Vertigo) de Alfred Hitchcock

D () De crapula a heroi (11 Generale Della Rovere) de Roberto Rossellini
Desajustados, Os (The Misfits) de John Huston

134 Importante destacar que esses documentos do anexo foram transcritos com a mesma grafia e erros de
portugués dos documentos originais do CEC que constam no Arquivo Histérico da UFJF.
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Destino Maldito (Cry tough) de Paul Stanley
Dizem que € o amor (High time) de Blake Edwards
Duelo de titds (Last train from gun hill) de John Sturges

E () Entre Deus e o pecado (Elmer Gantry) de Richard Brooks
Esta loura vale um milh&o (Bells are ringing) de Vincente Minnelli
Estrela de fogo (Flaming Star) de Don Siegel
Europa de noite (Europa di Notte) de Alessandro Blasetti

F ( ) Furia no Alasca (North to Alaska) de Henry Hathaway

G () Gervaise (Gervaise) de René Clément
Gigante da Maratona, O (La Bataille de Marathon) de Jacques Tourneur

H () Heranca da carne (Home from the Hill) de Vincent Minnelli
J () Jogadora infernal (Heller in pink tights) de George Cukor

L ( ) Labirinto (Labyrinth) de Rolf Thiele
La Cucaracha (id) de Ismael Rodriguez
Legides de César, As (Le Legioni di Cledpatra) de Vittorio Cottafavi

M () Mercado proibido (Stakeout on Dope Street) de Irvin Kershner
Morte comanda o cangago, A, de Carlos Coimbra
Morte tem seu preco, A (Gunsmoke) de Nathan Juran
Mulheres dos outros, As (Pot-Bouille), de Julien Duvivier

N () Na garganta do diabo de Walter Hugo Khouri
Nave da esperanga, A (Nacht Viel uber Gotenhafen) de Frank Wisbar
Nosso homem em Havana (Our Man in Havana), de Carol Reed
Nunca aos domingos (Pote tin Kyriaki) de Jules Dassin

O ( ) Ordem de matar (Orders to kill) de Anthony Asquith
Orfeu do carnaval (Orfeu Negro) de Marcel Camus

P ( ) Paix0es desenfreadas (From the terrace) de Mark Robson
Policarpo (Policarpo, ufficiale di scrittura) de Mario Soldati
Ponte do Rio Kwai (The Bridge on the river Kwai) de David Lean
Por ternura também se mata (Porte des Lilas) de René Clair
Proibido: (Verboten) de Samuel Fuller

Q ( ) Quando o espetaculo termina (Stage struck) de Sidney Lumet

R () Rajadas de paixdo (A Cold wind in august) de Alexander Singer
Revolta dos Escravos, A (The revolte of the slaves) de Nunzio Malasomma

S () Se meu apartamento falasse (The apartment) de Billy Wilder
Sete homens e um destino (The Magnificent Seven) de John Sturges
Sol por testemunha, O (Plein soleil) de René Clément
Somos todos culpados (1l Magistrato) de Luigi Zampa
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Sortilégio de Amor (Bell Book and Candle) de Richard Quine

T () Tarde demais para amar (Ich suche Dich), de O. W. Fisher
Tempestade (Tempesta) de Alberto Lattuada
Teseu contra 0 minotauro (Teseo contro il minotauro) de Silvio Amadio
Testemunha chave, A (Key witness) de Phil Karlson
Tortura da suspeita (The Naked Edge) de Michael Anderson
Tdmulo do sol (Taiyo no Hakaba) de Nagisa Oshima

Uu() Qltimo delator (Danger within) de Don Chaffey
Ultimo Hurra, O (The Last Hurrah) de John Ford

V () Vampiro da noite, O (Horror of Dracula) de Terence Fisher
Velho e o mar, O (The Old man and the sea) de John Sturges
Vida em pecado, Uma ( Studs Lonigan) de Irving Lerner
Vento serd tua heranca, O (Inherit the wind) de Stanley Kramer
Voracidade humana (L’ Eau Vive) de Francois Villiers
CEC dia 31 19h30min Impreterivelmente na Associacdo de Cultura Franco Brasileira, o filme
de Julien Duvivier O Caso Maurizius (L’ Affaire Maurizius).
Para janeiros confirmados: Ascensor para o cadafalso (Ascenseur pour [’ échafaud) de Louis

Malle. Os trapaceiros (Les tricheurs) de Marcel Carné.
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Franca Filmes do Brasil 22 de abril de 1962
Rua Santa Luzia, 799 15° andar
Rio de Janeiro

Prezados Senhores,

O CEC-JF vem novamente e com maior prazer reiterar seus votos de
agradecimento a Franca Filmes que anteriormente com Acossado e em data mais recente
Hiroshima Mon Amour, contribuiu tdo eficaz para a propagacdo da cultura cinematogréfica
em JF. Podemos informar que a boa vontade da Franca Filmes estd de certa forma
recompensada, ha numerosissima platéia que teve o Cinema Palace quando do langamento de
Hiroshima. Esse langamento foi record de bilheteria, segundo depoimentos dos proprios
funcionarios da empresa, e serviu para destruir o antigo tabu segundo o qual “filme inteligente
nao da dinheiro em Juiz de Fora”.

Anexo estamos também enviando-lhes material a respeito de Hiroshima,

publicado em nossa imprensa gracas ao trabalho de nossa entidade.

Atenciosamente,

Juan Ramaén Conde secretario

04 de agosto de 1961
Clube de Cinema do Parana
AJC Sr. Sylvio Back
Curitiba

Recebemos ontem a visita do Sr. Jodo Serrote Cordeiro que nos informou da
fundagdo em Curitiba de um Clube de Cinema. Infelizmente, Sr. Jodo Serrote ndo podera
levar nenhuma experiéncia com referéncia a sessGes praticas, uma vez que por motivos
escolares durante 0 més de julho estamos de férias j& que o maior nimero de Nnossos
associados sdo estudantes.

Quanto a organizacdo damos algumas sugestoes:
1) Equiparagdo da Cultura Cinematografica dos Associados Anexamos um curso que

preparamos no ano passado para atender esses requisitos. V. Sa. Pode complementar e

melhorar a que lhe enviamos, tornando-as mais eficientes.
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2) Diretoria

Presidente- Encarregado de supervisionar e fazer funcionar todos os servigcos dos diretores
auxiliares.

Secretario- Dois um cuidando de fichéario, arquivo e correspondéncia, outro tratando de
encaminhar novos socios, cuidar da parte técnica (exibi¢do dos filmes e manter contato com

0s associados).
Tesoureiro: Providenciar os recebimentos e pagamentos do Centro.

3) Fichério

E de grande importancia um fichario atualizado. Recortando diariamente a matéria de
cinema de 3 ou 4 jornais de cidades que gozam de prioridade quanto a exibi¢do comercial, em

pouco tempo se tera um acervo completo sobre os filmes apresentados em Curitiba.
Informacdes Adicionais

Conseguimos filmes:

a) Nos escritorios das Companhias Distribuidoras- Pagos
b) Embaixadas e Cinemateca Brasileira — Estas duas cedem filmes gratuitamente,
bastando o clube pagar os fretes.

Enviamos em anexo ainda: Programas do Festival Popular de Cinema realizado em 1958;
Fichas de filmes exibidos como Uma licdo de amor e La Strada.

Exemplares de Guias de Filmes, Folheto Comercial da Paramount.

Sumula para votagédo dos Melhores do Ano (1960)

Dois exemplares (n° 5 e 6) do Jornal Claquete editados por membros do CEC-MG (BH)
Aconselhamos ao CCP entrar em contato com o CEC-BH (Rua Curitiba, 601, 1° andar
BH) para conseguir outras informagdes Uteis que aquele Centro com 10 anos de
experiéncia podera fornecer.

Para finalizar, observamos que a Revista de Cinema de BH voltou a circular, agora sob a

direcdo de José Haroldo Pereira, com o qual podemos entrar em contato. A RC € a Unica
publicacdo de género no pais. Também em BH edita-se a Revista de Cultura

Cinematogréafica (Rua Guajajaras, 457).
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Dado o elevado custo, mantemos atualmente apenas as seguintes revistas de cinema para
0s associados:
a) Francesas: Tele Cine e Positif
b) Inglesas: Sight and Sound e Films and Filiming
c) Portuguesas: Imageme Filme

Um dos sécios de nosso clube, proprietario de um cinema de bairro, apresentou em
35mm, mais alguns filmes além da nossa programacdo. Entre estes Honra de ladréo, E

Deus criou a mulher, As Grandes Manobras, Uma licdo de amor, Amor na tarde, etc.

CEC-JF
Presidente Geraldo Mayrink  Rua Halfeld, 828 5° andar Grupo 512-JF

JF 15 de abril de 1962

Carmen Gomes- Cine Clube Cearense- Clube de Cinema de Bauru — Clube de Cinema
da Bahia- Clube de Cinema de Ribeirdo Preto- Cine Clube Pro Deo-Fed Galcha de Cine
Clubes- Cinemateca Brasileira e do MAM.

Prezados Senhores,

Junto a esta, temos o prazer de enviar-lhe um programa de retrospectiva de Cinema
Francés, realizada em Juiz de Fora nos dias 2 a 15 deste. Esta retrospectiva foi a maior
promocdo cinematografica ja realizada na cidade.

Durante os 15 dias, um publico bastante numeroso assistiu aos 45 filmes que
completavam o programa, que Se encerrou com a pré-estréia de Le Coeur Battant de
Valcroze. Anexo, segue também a apresentacdo de Hiroshima Mon Amour, cujo langamento
comercial foi patrocinado pela Allianca Francesa e este CEC.

Cordiais Saudacdes

P.S. Agradeceriamos receber noticias de V.Sas. e de suas atividades.
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CEC-JF Boletim Mensal Junho de 1962

Convocacdo: Cumprindo disposicdes estatuarias, convoco pelo presente, todos os sdcios em
dia com a tesouraria a comparecerem no dia 1°de junho as 20hrs a eleigdo da Diretoria para o
periodo de Junho de 1962/a maio de 1963.
Geraldo Mayrink presidente em exercicio
_____________________________ S
Programacao de Atividades Junho de 1962

Dia Hora Atividade

01 20h Eleicdo da  Diretoria
Assembléia

02 16h 1° aula Curso de Cinema*

03 16h Idem 2° aula

03 19h30min Filme: Os setes samurais
(Sichinne Samurai) japonés
de Akira Kurosawa (1953)

05 20h Debate: “Rocco e seus
iIrmaos”

09 16h 3° aula curso

10 16h 4° aula

10 19h30min Filme: No tempo das
diligéncias e a obra de
John Ford

12 20h Debate No tempo das
diligéncias e a obra de
John Ford

16 16h 5° aula Cinema

17 16h 6° aula

19 20h Mesa Redonda: “Cine
clubismo”

23 16h 7° aula

24 16h 8° aula

24 19h30min Filme: Casei-me com uma
feiticeira de René Clair
(1943)

26 20h Debate assunto a ser
escolhido

*Matriculas encerradas
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Circular n°® 018/66

Como a partir da consideracdo do Cardeal Arcebispo de S&o Paulo, Dom Agnelo
Rossi de que o filme obra prima de Joaquim Pedro de Andrade (inspirado no poema classico
de Carlos Drummond de Andrade) um dos maiores poetas de todos os tempos, seria mais um
atentado (os outros na mira: O santo milagroso, A hora e a vez de Augusto Matraga, O
pagador de promessas) a desmoralizacdo da Igreja e a determinacdo do Diretor Geral do
Departamento Federal de Seguranca Publica, General Rio Grandino Kruel e do Sr. Romero
Lago, do Servico de Censura fica proibida a exibicdo em todo pais desta pelicula. O CEC-
Centro de Estudos Cinematogréficos de Juiz de Fora, do Diretorio Central dos Estudantes da
Universidade Federal de Juiz de Fora juntam-se a oposicéo contraria a esta medida atentatoria
ao cinema nacional, a cultura mineira, que todas as entidades culturais de MG e do resto do
pais oficialmente emitirem.

Simplesmente ndo se pode aceitar nada que vise desmoronar a liberdade de
expressao artistica, de livre transito cultural e intelectual, que tolhe as pessoas justamente
daqueles que, enfrentando dificuldades de toda a ordem, procuram elaborar as bases da
Civilizacédo Brasileira presente e futura.

Nada de anticlerical vemos nem no poema nem no filme em pauta, ambas as obras
criadas por dois artistas de dimensdo universal, moralmente integros, sérios, conscios da
verdade que rege a vida do homem, e que, de si, apenas visam, tentam dar para 0S Sseus
semelhantes sua contribuicdo para o entendimento dos problemas fundamentais que acossam,
deprimem, confundem aos angustiados, patéticos seres humanos que ap6s milénios ainda

buscam um caminho menos doloroso a seguir.

Décio Lopes presidente do CEC-DCE
José Henrique Maia presidente do DCE
Luiz Carlos R. Silva presidente do Teatro Universitario

Juiz de Fora, 02 de junho de 1966
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Exmo Sr. Prefeito JF
Dr. Itamar Cautiero Franco

Convidamos que fomos pela Comissdo Organizadora dos Festejos Comemorativos
ao 117° aniversario da cidade, a organizar a parte artistica do Il Festival do Cinema Brasileiro
de JF, o Centro de Estudos Cinematograficos de JF, apds algumas reunides com aquela
comissdo e com aprovacao desta que pedia dados mais concretos sobre a possibilidade ou ndo
de realizacdo deste Festival, se dirigiu imediatamente ao Sindicato Nacional da Industria
Cinematografica e |4, mantendo contato com o Brigadeiro Ruy Presser Bello, ex-
superintendente daquele Sindicato, recebeu deste a aprovagdo e confirmacdo de que o Il
Festival do Cinema Brasileiro de JF poderia se realizar e que ele aguardava nova visita com a
nossa confirmacao oficial.

De volta a Juiz de Fora, a pedido do Sr. Dormevelly Nébrega fizemos um
relatdrio e Ihe entregamos. Este, de posse do relatério fez algumas anotacdes e o remeteu ao
vereador Claudio Victor Renault (membro da Comissdo e por ela indicado como elemento
oficial na organizacdo deste Il Festival) que também o aprovou.

Assim, com o conhecimento e aprovacdo dos Srs. Dormevelly e Renault,
corremos ao Rio a procurar o Brigadeiro Ruy Presser Bello, na expectativa de que tudo
tivesse bem. Fomos localiza-lo ndo mais no S.N.I.C, mas no Instituto Nacional de Cinema de
onde é atualmente funciondrio e através da Associacdo Brasileira dos produtores
cinematogréaficos, também encarregado pela realizacdo em todo o pais, de Festivais de
Cinema Brasileiro. Conseguimos acertar tudo e marcar os dias 29 e 30/06 e 01 e 02/07/67
como a data para a realizacdo do nosso Il Festival. Enquanto aguardava uma nova volta nossa
ao Rio, para acertar os pormenores, 0 Brigadeiro Ruy comecaria a organizar sob sua
responsabilidade e nossa aprovagdo uma delegacdo de 40 pessoas, a contagdo dos filmes de
longa metragem (4), o material publicitario, a escolha de 4 filmes de curta metragem, como
complementos, etc.

Assim, teremos agora de fazer uma viagem imediatamente ao Rio, buscar o
material publicitario dos filmes e fazer contatos com criticos e jornalistas que promoverao
nosso Festival, assim como convidar aqueles que mais nos interessam. Uma outra viagem
nossa foi ao Rio e a BH para deixar de sobreaviso nossos amigos do Diario de Minas, Estado
de Minas, Ultima Hora e CEC-MG, com relac&o ao nosso Festival. Outro problema era saber
junto ao critico Ronaldo Brandéo se a prefeitura la estava estudando a possibilidade de fazer
um Festival de Cinema Brasileiro, este ano e como ficaria JF, uma vez que se a Capital fizer,

nenhuma outra cidade do Estado, a ndo ser com sua autorizagdo e entendimento com 0s
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responsaveis no Rio. Ele entdo, nos assegurou que BH néo faria Festival de Cinema Brasileiro
e se resolvessem, 0 nosso saindo antes daria tudo certo.

Filmes de longa metragem escolhidos por nos entre a atual safra brasileira:

El justicero de Nelson Pereira dos Santos

Terra em Transe de Glauber Rocha

Opinido Publica de Arnaldo Jabor

O menino e o vento de Carlos Hugo Christensen

Curtas-metragens:
O milagre de Lourdes de Carlos Prates Correia
Uma alegria selvagem de Jurandyr Noronha
Velhas Fazendas Mineiras de Humberto Mauro

O velho e 0 novo de Mauricio de G. Leite (A escolher 4 ou 5 filmes)

Prémios: Melhor filme, fotografia, ator, atriz, curta-metragem. O prémio sera chamado troféu:
“Prémio Jodo Gongalves Carrico” numa homenagem a este que foi um dos pioneiros do
cinema no Brasil e levou 0 nome de Juiz de Fora a todo o pais através de seus deliciosos

jornais da tela.

Delegacdo oficial:

Serdo convidados pelo Brigadeiro Ruy:

Diretores (4) Produtores (4)

5 artistas para cada filme

5 representantes da Ass. Brasileira de Prod. Cinematograficos

7 representantes do Instituto Nacional de Cinema
Total: 40 pessoas +20 outros convites a serem enviados a criticos do Rio, BH e SP portanto
60 pessoas aqui estardo oficialmente.

Calculamos um total de CR$ 6.000,00 que é também a quantia aproximada que
esperamos conseguir com a vendagem de ingressos. Portanto, o Festival se auto financiaria,
mas bom seré se a Prefeitura votar verba que cubra por exemplo as despesas de hotel, quantia
esta que por dentro de nossas estimativas dificilmente sera utilizada integralmente.

Este é 0 2° Festival que o CEC ajuda a organizar, e se no ano passado ndo ganhamos
nenhuma contribuicdo que ajude este clube financeiramente, pedimos participacdo caso haja

superavit. Estamos preparando relatorio de nossas atividades e depois enviaremos a prefeitura.
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Continuaremos informando a V.Sa. sobre o “II Festival do Cinema Brasileiro”de Juiz de Fora

a medida que for se desenvolvendo.

14 de junho de 1967
Décio Lopes — presidente
___________________________ = e e
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-} HEGISTRD CiviL. DAS PES
JURIDICAS E OF MAIRICO

REPUBLICA FEDERATIVA DO BR $||1.‘Hw?\,5;f

REGISTRO DE TITULOS E DO(UMENTP’SCM —

JORNAIB € PERIODIC

Registro Civil das Pessoas Juridicas

’CART()RIO LAURA FIGUEIREDO
Obsial: i _Qucg % “sids

LUCY DE FIGUEIREDO, oficial do Registro de Titulos e Documentos e civil das Pessoas
Juridicas da Comarca de Juiz de Fora, Estado de Minas Gerais, na forma da lei, etc.,

CERTIFICA. a pedido verbal de pessqa'interessada, que revendo em seu ;

poder e Cartdrio, os livros de Registro das Pessoas Juridicas da °
Comarca de Juiz de Fora, Estado de Minas Ge;ais, dentre €les e no'
livro “A-1", datado de 11/novembro/1961, &s folhas 239/239 verso,

sob o n* 515, verificou constar o registrd de Pessoa Juridica “QEN

TRO" DE: ESTUDOS CINEMATOGRAFICOS DE JUIZ DE FORA", associacao civil

com sede e foro nesta cidade de Juiz de Fora, Estado de Minas Ge-'

rais.=*=s*=*a*z *gtﬂigtgi.*.i!*atg*.t=t=t=*=t=*=t.t=*=t-*=igt-i=t"t-

1
\

|
C=E=R=T=I=F=I=C=A mais que para o referido registro foram apresen

tados os estatutos e todos os documentos exigi- -

dos por Lei, sendo preenchidas t§das as formalidades legais.-‘-'{;

C=E=R=T=I=F=I=C=A ainda que os estatutos que se encontram arquiva

dos nesta cartdério siio do tedr seguinte:-ﬂfsté~“w
tutos do Centro de Estudos Cinematogrificos de Juiz de Fora - Capi
tulo I- Do Clube e seus’ fins. Art.1°- 0.Centro de Estudos Cinema-
tograficos de Juiz de Fora- CECJF, 20 dé,outubro'de 1957, socieda~-
de civil de finalidadé“exclusivamentq cultural eiartfstica. tem '
por objetivos, o estudo, a inulgagﬁo e a defesa da arte cinem;td-
grafica; Art.Z'QIPara realizaQEO‘de seus fihs:o Centro de Estudos'
Cinematogridficos de Juiz de Fora:~a)vmanter5usedé social. b) promo
vera” reunides, palestras e exibi¢bes cinematograficas. c) mante~
ra intercambio com as sociedades congéneres. Art.3°- [ expressamen
te vedado ao CECJF tomar partenem‘qua{SQuér‘manifes;ag6es de cara-

ter religioso, politicospartidario, ou a elas se associar, direta' .-
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Bilhete do filme Hiroshima Mon Amour

Fonte: Arquivo Histérico da UFJF
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COTACAO MORAL

Os critérios de cotag¢do moral
adotados em A TORRE DE MARFIM
deverdo obedecer as seguintes in-
terpretagées:

PARA TODOS — Filmes que néo
oferecem inconvenientes a qual-
quer publico.

MENOS PARA CRIANCAS — Filmes
que contém algumas restrigdes
para o publico infantil (menores
de 14 anos), mas sGo inofensivos
para adolescentes.

PARA ADULTOS - Filmes que con-
tém algumas restrigdes para o
publico adolescente (menores de
18 anos), mas sdo inofensivos pa-
ra o publico adulto.

PARA ADULTOS COM RESERVA —
Filmes que exigem um publico
adulto esclarecido e de forma-
¢do, visto apresentarem restrigoes
morais mais ou menos sérias.

PREJUDICIAL — Filmes que trazem
prejuizo moral e espiritual para
a maioria do puiblico, mesmo .
adulto.

CONDENADO — Filmes cuja assis-
téncia sé podera trazer malefi- -
cios a qualquer espécie de pu- .
blico. ;!

(?) ou CENSURA OFICIAL indicam os .
filmes sobre os quais ndo pos-
suimos nenhuma referéncia. “Li- -
vre” significa filme proibido até .
5 anos.

Revista A Torre de Marfim: Revista de Orienta(;éo cinematogréfica Marcgo de 1960 pagina 05
Fonte: Biblioteca Municipal Murilo Mendes
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SELEGCAO DE PRIMITIVOS: La Chute de [a Maison Usher - f¢ i fpshir ¢ Bl - 26
Le Fils du Diable Fait la Noce a Paris - fléae- 005 Un Chien Andalou - ¢ Butl ¢ Sshaly Bih - 1989
Buireau Bonhomme en Pain Dlces- At G- Wapoledn (Vu Par Abel Gance) - & I fa - %5

Drame Chez les Fantoches - (a2 (i - 13

Max et la Quigaina - & Mo Lk - 182 La Main du Diable (A Mao do Diabo) - ft Tunex- 50

Retour a la Raison - & M fiy - 140 Les Dames du Bois de Boulogne - {2 Rafert frssan - 1M
Ballet Mecanique - ¢ ftnaf 4 - B3 Quai des Orfévres (Crime em Paris) - d: Ganes Ll - 807
La Souriante Mme. Beudet - ¢z Sumainz fult - K23 Voyage Surprise (Viagem Suprésa) - fe Peme e - BAI
La P'tite Lili - ¢ bty Coianti - 127 Jeux Interdits (Brinquedo Proibido) - & Ruat Ckatit (b

Ingressos- com os promotores

CENTRO DE ESTUDOS CINEMATCGRAFICOS-DCE
GALERIA DE ARTE CELINA
CULTURA FRANCESA

: 5.as - 19,30 e 21,30 hs. — Galeria Pio X, 8 - 2°
te Cr$ 5.000 - Est. Cr$ 3.000 - Avulso: Cr$ 1.000/CrS 500

bras Primas da
~ultura Francesa

Imagem cedida por: Claudia Matos Pereira



Fonte. AN/DE

MINISTERIO DA JUSTIGA E NEGOCICS INTERIORES
DEPARTAMENTO FEDERAL DE SEGURANGCA PUBLICA
Servico de- Censura de Diversbes Plbliczs /

FICHA DE CENSURA N¢ /

Ffeiio do filme ; B O DADRE B A KOGAV
riwuia v

ot van

Joagquin Pedro
Divatar 4

Genero :

{Fclicial D Western D Comédia D Terrar m Musical D
1 Pioce [:] Drama E Cientifico E] Decumentirio D TV D
§

Atualidade D Seriada D Desenho D

Metragem : . Nzcianalidade ; _Brasileira

Sistema ;

Daseado mun poema” & .

J i

T M S ) "
arlos DrumoBg.de Andrade. fomance proibido

%

e G, RSN -
de uma jover de una cidadé .0 interior de Minas'gdm un padre récem=-chegado
7N N

0 K0 ol CRRg=-

] i ‘
18lores mondtonos tornam a pro-
i H

Jegao cansativa.

Wa cdpia apresenta

2,0 son osteve permanentemente fallo,

Apreciagdo técpica @

a . 4 ;
muita vezes prejudicando o entendimento gos diélogos.-xxxxxxxxxxxxxxxxxxxx

Apreciacic moral : © _filme.deve ser, salve nelhor jufzo, proibido para menores

de dezoito anos, com cortes nas ceras a Seguir emureradas: 1) No trailler, quue

do da cena em gque a moga tira a camisola para vestir roupa mals cpropriada a Zim

de seguir o padre. 2)4 cena da seducio do padre no campol(lim. partc) € 5) A cena
Roaotrictoax do abraco dos protagonistas destro da gruta(rparte finmal)

V%/MW: /_
IRSTRG R0 Ad Henorey X 18 RVEE (/ J enlef

Brasfiia, DF., .~ 14 ) ., de junho , de 196 &

A — < Jeneor
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FESTIVAL DE CINEMA

O I Festival de Cinema Brasileiro, promovido den-
tro das comemoracoes do aniversario da cidade, esta
com um programa, realmente interessante e, pela cri-
tica especializada que ja comentou as peliculas a se-
rem apresentadas, podemos adiantar que nenhuma |
delas é “chanchada”. Os seus autores sdo sérios, fa-|
zem cinema por arte e, com isso, pai’e’ce que o sﬁ‘d'esso
do Festival estd garantido.,6 el

08 mmea Sig “'Q Saileté Mﬁmﬁﬂo” mmna e

Jornal Diério Mercantil 28 de maio de 1966 pagina 03
Fonte: Biblioteca Municipal Murilo Mendes
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Cartaz dos filmes exibidos no | Festival de Cinema Brasileiro em Juiz de Fora
Foto cedida por: Wilson Coury Jabour
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Foto: | Festival de Cinema Brasileiro em Juiz de Fora 1966
Foto cedida por: Wilson Coury Jabour
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Premiagéo do | Festival de Cinema Brasileiro em Juiz de Fora 1966
Foto cedida por: Wilson Coury Jabour



CINEMA
CINEMA
CURSO INTENSIVO

JANEIRO - FEVEREIRO - MARGO - 1967

GLRUBER mﬁzun, NELSON P. snum.s, INBOR, GUSTAVD
DAHL, CARLDS DIEGUES, R. BRANDAD, LUCIANO
GUSMNO, RLEXVIANY, CYRO SIQUEIRE, e outros
professores do Rio, Sao Paulo e Belo Horizonte.

BRI I A I I I II IO I IIAIIIHIIH EHHHI HHHHHH

Inscricao: GALERIA DE ARTE CELINA

I N IR A RORPATAC TG A N HH B H HHH,

Informacgodes: Galeria Pio X, 8, 2.° andar - Fone 3888

Promocio da G ALERIA DE ARTE CELINA e
CENTRO DE ESTUDOS CINEMATOGRAFICOS de Juiz de Fora

Organizado pelo SETOR DE PLANEJAMENTO do CEC de Belo Horizonte

HRAA A R R IR R E R R ERY

Patrocinado pela REITORIA DA UNIVERSIDADE FEDERAL de Juiz de Fora

Imagem cedida por: Claudia Matos Pereira
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Conversando com as redatoras, sobre 0 CEC) e Milton Dutra Pereira (vice-presi-
curso de cinema, aparecem os jovens Ro- dente do CEC), quando estiveram em vi-
gério Bitarelli Medciros (Secretario do  sita a nossa redacio.

Foto cedida por: Milton Dutra
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2" FESTIVAL
EMA BRASILEIR
| DE FORA

Imagem cedida por: Eugénio Malta



Cinema lem mini-Gursy
Colégio Cristo  Hedenl

O Centro de Estudos Ci-
nematograficos - e 0 men-
sario “Momento” da clas-
se do 2.° cientifico da
Academia de Comércio
estao promovendo e orga-
nizando um Mini-Curso
de Cinema dia 20 a 28
de junho, no horario de
1930 a 21,30 horas, no Co-
légio Cristo Redentor.

O curso sera ministrado
em sete aulas por elemen-
tos do CEC e versara soO-
bre técnica cinematogral-
fica, cinema em Juiz deé
Fora, projecoes de curta

metragens do CEC ete. 0
curso € inteiramente grg.
tuito € as 35 vagas — jj
preenchidas — foram gg
colhidas através de tes-
tes.
AULAS 5
As aulas serdao na clas-
se 37, no horario de 19,30
no Colégio Cristo Reden-
tor e estarao a cargo de
Eugénio Malta, José Pau-
lo Netto, Rogério Medei-
ros e Reuder. Irio parti-
cipar no curso 35 alunos
de quatro colégios € umid

Faculdade.

Jornal Diério Mercantil 20 de junho de 1968 péagina 07

Fonte: Biblioteca Municipal Murilo Mendes

162



CINEMA

ANTONIO AUGUSTO

163

Curso de Cinema comeca com
“Legislacdo e estrntura doINC”

A Semana é de Cinema, e ja nao era sem tem-
Po, depois de um longo periodc de boicote de boas
bras nas casas exibidoras da cidade. E é do cinema
a semana porque nela esta incluido um Curso de Ci-
nema, promovide pela Universidade Federal de Juiz
Ze Fcra, como parte de sua programacio do VII Fes:
tival de arte e ministradc por membros do Instituto
Nacional do Cinema. Além das palestras e debates
havera também a exibicao de varics curta e longa
metragens, inclusive “VIDA PROVISORIA”, de Mau:+
ricio Gomes Leite, critico que saiu de Minas para a
GB e transformou-se em cineasta.

A V Semana de Direito incluiu em sua  progra-
macgao vm filme que é reapresentagao em Juiz de
Fora, mas valida, pois trata-se de uma obra bastante
original de um dos maiores cineastas do moderna
cinema norte-americano, John Frankheimer. O filme
4 “O SEGUNDO ROSTO' (Seconds), com Rock Hud:
son bem diferente do velho canastrdc e vivendo um
papel, sob a dire¢iac firme de Frankheimer, atualissi-
mo. E exibido hoje, as 20 horas, nc salao nobre da
Faculdade de Direito.

O Curso de Cinema inicia-se heje, as 14 horas,
no salio nobre da Reitoria da UFJF com uma confe-

Jornal Diério Mercantil 21 de outubro de 1969 péagina 05
Fonte: Biblioteca Municipal Murilo Mendes

réncia do brigadeiro Ruy Presser Bello sob o tema
"LEGISLACAO E ESTRUTURA NO INC”. Amanha
teremos, as 14 hcras, no Salao Nobre da Reitoria:
Conferencista: Jayme Rodrigues — Tema: Critica e
Produgao de Filmes. Dia 23/10 — as 14 horas( no
Salao Nobre da Reitoria: Conferencista: Geraldo
Quelroz — Tema: Arte, Estética ¢ Comunicacdo. Dia
25/10 — as 14 horas, no Saldo Nobre da Reitoria: Me:
sa Redcnda — debates, com a presenca dos seguintes
criticos e cineastas: Luiz Fernando Goulart, Arnal-
do Jabor, Jurandir Neronha, Rubens Rocha Filho,
Moura Reis, Eugénia Alvaro Moreira, Rogério Medei-
ros, Décio Lopes, Mauricio Gomes Leite.
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CURSO DE CINEMA

DIRETORIO ACADEMICO DA FACULDADE DE MEDICINA DA U.F.J.F. GALERIA DE ARTE CELINA
CENTRO DE ESTUDOS CINEMATOGRAFICOS DE JUIZ DE FORA

CERTIFICADO

ﬁreqiien fou

o c“Rsn I"IE"slvn nE cl“EMA’ nu'ui\[mnoo ne  periodo Je 31 (')e oulu‘ra

a 2 (90 noucnt‘ro 199 1970.

‘guiz 3? ,“¥oru, 10 99 noueml»ro 100 1970

) 5
) L (‘
‘ftﬂ;'annnﬁ‘o i s A4 55 I/‘)
Plasidente

Presidente do Diretorio Académico da Faculdade
de Medicina da U.F.J.F.

1o Céhtro de Esfudos Cmefatograficos
1e Juiz de Fora

Imagem Arquivo Histérico da UFJF



Exme Sr.

José Lyiz Ribeire

Secretiria de Educagfie e Cultura
Prefeitura Vunicipal

Nesta

Prezadoe Senhor,

Atendende a selicitag®o da carta circular

de 6/5/70 , envizmes os dados abaixe mencionades.

1 - Centro de Estudes Cinematcgréficos de Juiz de fera

22 - 0 CEC-JF,entidade civil de finalidade exclusivamente cultural
e art{stica ,tem por objetivos ,c-estudo,z divulgagie,a defesa da arte cing
matogréfica,atrzvés de reuniaes,debates,palestras,cursos,exibigaes de filmes
e interc%mbies com entidades cong%neres.

3 . 0 CEC-JF foi registrade sob o n® 515 no livre An? 1 do Regis~
tro de Pessoas Civis,digo,noe Registro de Pessoas Jurfdicas em 11 de novem-
bre de 1961.

i = O CEC-JF feil fundado em 20 de ocutubre 1957 por Affonde Romane
de Sant'Anna e Luiz Affonse Pedreira. Entre outras atividades de cardter /
Cultural,e CEC organizou nos treze anos de exiténcia ,cerca de noves cur-
sos de cinema e centenas de exibigSes de filmes de arte. Para iste,sempre
menteve conv;nia com diversas scciedades art{sticas locais,bem come, com
entidades educacienais. Citames,entre outras,Associagdo Cultural Brasil -
Estados Unidos,Cﬁltura Frahcesa,ualeria 8¢ Arte Celina ,DCE,a extinta UJES,
cineclubes,cinematecas e embaixadas. O CEC realizou virias retrespectivas .-
de cinema russs,polones,rrances,Argentino,brasileire Organizeu o 'I e II Feg
tival do Cinema Brasileire de JF(66 e 67),juntamente com a Prefeitura Muni-
cipalyFestival de Cinema Frahces,com a Cia Central de Diversdes(66 e 67).0r
ganizeu em 67 o maier curse de cinema(intensive) j& realizade por um cine-
clube,no Pafs,a0 lado da Galeria de Arte éelina,financiado pela Reiteria da
UFJF} 3168 aulas,1800 "slides",16L filmes. Participou de tedes os festivais

de arte do DEC da Reitoria da UFJF.Fei representado per seus membres nes jg

ri§ de I e II Festival de Cinema Brasileire de JF e no jiri da Mostra Parali
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Yeirs 7

de 16 mm no Festival de Cinema Brasileire de Bele Horizonte. Participacie
ne Festival Brasileire de Cinema Amador do Jornal de Brasil/1969.

5 - Nae,
6 - Nae
7 - Curse Intensive de Cimema .
Exibi¢Bes Semanais de Filmes Franceses
( em comum acérdo com aAllLI.ilCE FRANGAISE) - a partir
de aggsto.
8 - O extrato des Estatutes do Centre de Estudes Cinematogréficos
, Juiz de Fora fei publicade ne Didrio Oficial de Minas Gerais.em 17 de ou -
ibre de 1961. - %
9 - Presidente: Rogério Bitarelli Medeiros
Vice-Pres., :0scar Reuder Teixeita gesende
Secretdrie :MariZngela Mesguita Ribeire
20 Secretirie: Renate Ferreira de Souza
Diretor Social: Neusa Dutra
Diretor de Programagio e Arquive:Wilmar d® Vale Barbosa

10 - Galeria Pie X,22 andar,sala 209 - Centre.

Sende e gque nos apresenta,ne momente,despedino-nos
atenciesamente,

L? /// /’,5,,.,%_ .
_Rogerie B./,é elres

‘

Documento Fjo CEC - Centro de Estudos Cinematograficos de Juiz de Fora
Imagem cedida por: Rogério Bitarelli Medeiros



“Filme que representou a Italia no Fes-
tival de Cannes de 1966, onde cnrquistou

;uma mencao especial do juri, peio desemi-
penho de Toté. Poeta, filologo, romaneis-
”-t‘a, Pasolini‘ comecou no cinemg como o=
i teirista, sendo a maioria de s2us roteiros

- preparados para. o diretor Mauro Bologni-
.01 Og Namoros de Marisa, Jovens Maridos,
e A Longa Noite de Loucuras. Em 1961,
torna-se diretor. Accatone é g estréia, se-
guindo-se Mama, Roma La Ricotia, Comizi
D’Amore, O Evangelho Segundo S84 Ma-
teus, Gavioes e Passarinhos, Vangelo 70,
Edipo Rei ¢ Teorema. e

‘niu 0 filme, numa entrevista dada pouss

‘“gica, com' um personagem profundamente

* * *
‘Toto, o extraordmarlo intérprete prin-

cipal déste “Ucce_llacm e Uccellini”, defi-

antes dé sua morte, como “uma fabula tra-

humano’. E Pasolini, o diretor, depois de
refenr-<e a vulnerablhdade e delicadeza ;
de ‘sua fita, situa-2, também, como eéie e |
ro, sob o titulo de fabula, cujo sentxdo,j
cuja moral fosse escamoteada de forn: |
intencional. A compreensao pois, do fllm“
como fabula nao é nem de fonge negada, o | |
- que, entretanto, ndo lhe resolve o mistério. |

Programacéo de Marco de 1971 Sesséo Especial Cine Palace
Imagem cedida por: Rogério Bitarelli Medeiros
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Em “Uccellacci e Uccellini”’, Pier Paolo
Pasolini confirma o cinema descorcentante
para muitos do “II Vangelo Secondo Mat-
teo”. Nesse filme — construido sobre ten-
soes, como confirma o autor — era possi-
vel descobrir-se a formacio de cristao gue,
surgindo -ou agitando-se sob a do intelec-

~tual ‘marxista, se nio era esta que se in-
sinuava sob a escrupulosa fidelidade ao
texto cristdo que presidiu a realizacdo do
filme.

Fellini, anteg de Pasolini, ja lembrara
a dualidade fundamental do homem ita-
liano, para quem a marca de um catolicis-~
mo onipresente permanecerig indelével,
qualquer que fosse a sua opcdo existencial.
E “Uccellacei e Uccellini” ndo escapa a is-
to. Conquanto sendo um filme de rafiexdao
de um marxista, a marca la esta, de tal
forma que ela chega a parecer insuporta-
vel ao radicalismo ereto-surrealista de uma
revista como “Positif”.

Dessa dualidade, o que Pasolini retirou,
a nosso ver, nao foi um filme de definicdo,
mas um filme que se questiona, que propoe
questdes, sem, entretanto soluciona-las ou
delas retirar o conteido moralizante gque
a fabula poderia sugerir. Através do cor-
vo-intelectual, cremog que o autor se iden-
tifica, estabelecendo juizos, zomentands e,
mesmo, num episédio central e fundamen-
tal, moralizando.

O mistério residiria no episédio final
do corvo servindo de alimento aos dois ca-
minhantes: quereria o autor significar o
desprézo que ao intelectual vota o vulgo

ou éste, a exemplo dos primitives, como
aquéle para assumir-lhe as virtudes?

O longe caminho sem fim, eomo em
Carlitos, ndao responde incisivamente. No
plano formal, “Uccellacci e Uccellini” im-
porta-se mais em situar ag idéias do que
construir uma narrativa identificada com o
espetaculo tradicional. A Pasoloni interes-
sou maig 0 conteudo poético e irénico em
que se desenvolve a fita e um certo aspec-
to de dialética que ! contém no texto que
lhe serviu de roteiro. Gomo no “II Vange-
lo Secondo Matteo”, a afeicio do vealiza-
dor pela imagem descaracterizada de apa-
ratoso tratamento técnico, e essencialmen-
te vinculada a realidade fotografada com
que assemelha o filme as fitas neo-realis-
tas.

E dos intérpretes o realizador aleancou
uma extraordinaria participacéo, como ¢
grande Tot6, e uma adequada identifica-
cao em Ninetto Davoli, um e outro defini-
dos pelo autor como um Stradivarius e um
pequeno pifano a servico de nm belo .con-
cérto.

Paulo Perdigdo (Guia de Filmes, no.
16, INC, 1968)

Gavides e Passarinhog — Direcas €
Roteiro: Pier Paolo Pasolini. Fotografia:
Mario Bernardo e Tonino Delli Colli. Mon-~
tagem: Nino Baragli. Musica: Ennioc Mor-
ricone. Elenco: Toto, Ninetto Davoli, Femi
Benussi, Umberto Bevilacqua. Producdo:
Alfredo Bini.

IMPORTE X

Calgas Lee, Radios Japoneses, Perfumes Franceses

- GALERIA BRUNO BARBOSA - LOJA 48

Programacéo de marco de 1971 Sesséo Especial Cine Palace
Imagem cedida por: Rogério Bitarelli Medeiros
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Imagem cedida por: Rogério Bitarelli Medeiros

Gentileza do DM-Janior

Oitavo filie de Bresson, cinedsta ~gd&™

formacdo catolico-jansenista da . geragao

de René Clement (Plein Soleil/O Sol por
Testemunha). Dirigiu Um Condenads,
Morte Escapou, Le Jourhal d’un Curé de

Campagne, Les Dames ‘du Bois de Bologne, . .
Pickpocket, Os An]os do Pecado ¢ Mou-

chette. &3 LS Sl A s R B b b

P

- do FestivaFde " Veneza em 1966; Prémio do

“mo ano. (Em Cartaz diag 15, 16 e 17).

Ay Hasard Balthazar receben o Prémio
Méliés, juntamente com A Guerra Acabou,
desﬁResm}ﬁ1 ¢ pecia % jiri g0 di-
retor, Préfito Mestre dividido com' Fahrea-
heit 451, de Truffaut; Prémioc San. Glorgxo,
prémio OCIC e Prémio Intﬂmacional QCIC

Festival Internacioral do Panama no mes-
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Sao humanos os animais? Ja é lugar

comuni saber que 0s. ingle*es ‘pregarm  a .
amabilidade para com'og animais, mas sao

og franceses que fazem fllmes sObre éles:

SANG DES BETES, MON CHIEN, CRIN
BLANC, BIM, L’HIPPOCAMPE ¢, agora,
surpreendentemente, um filme de Robert
Bresson sobre a questao. .

Talvez isto ja nao seja tdo surpreen-
dente. Questiona-se: terao almg 0s ani-
mais? A ortodoxia cristd afirma que nao.
Talvez esteja errada e é€les a possuam.

a “fundicdo de cuca” é parte do filme
Au Hasard Balthazar e ndo foi por acaso
que o burro foi batizado por duas criancas.

Mas essa parece niop ser a unicag razao
pela qual Bresson tdo estranha e arbitra-
riamente (ainda que de maneira clara)
entrelace a historia de um tranquilo bur-
rico e a histériy de uma garota rebelde.
Em certo sentido, a gardta e o animal sao
partes um do outro e parecem formar, en-
tre si, uma.tragica elegia soébre a condicao
do homem civilizado.

Muitag das cenas do filme sfo toma-
das do ponto de vista de Balthazar. Em
dado momento, a trilha ‘sonora realiza

< -uma juncéo dos relinchos ﬁo _burro com
‘um eoncérto de piano, assim como 3 his-
toria realiza a fusao do animal e (10 hu-.

mano.

De:de “Les Anges 1 Peché’ os fi,meq
de Bresson revolvem-se dentro de um mun
do secular, criando personagens-protatipos,
sinteses de dimensdes humanas em todcs

os tempos, detendo-se desde freiras en-

clausuradag até um solitario padre de ai-
deia; desde um heréi da Resisténcia fe-
chado em sua cela até umi rebelde batedor
de carteiras. E, agora, transcendendo 9
humano, chega g um animal “civilizado”.

(Traducdo livre de exértos da critica
> Raymond Durgnat, Films and Filming
Londres, 1966.

A Grande Testemunha-Direcdo ¢ Ro-
teiro: Robert Bresson. Fotografia: Ghis-
lain Cloquet. Musica: Jean Wiener, Elen-
co: Anne Wiazemsyk, Francois Lafarge
Walter Green e Nathalie Joyaut. Procu-
cao: Mag Bodard.

OFGA MISKRO ATHA

- AVIAM-SE RECEITAS MEDICAS

' Galeria Bruno Ba?boaai1 : Loja 69 :

Imagem cedida por: Rogério Bitarelli Medeiros
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Gentileza do DM-Janior

Segundo longa-metragem de Belloch'o
(o primeiro, “De Punhos Cerrados”, repre-
sentou a Italia no Festival de Veneza de
67, onde conquistou o Prémio Especial .do
Jari, juntamente com “A Chinesa”, de Go-
dard e o Prémio da Critica Internacional,
dividido com “Rebelido”, de Akira Ko-
bayashi. (Em cartaz dias 22, 23 e 24).

A China esta perto

ey

“A China Esta Perto” é o “sogan”
que os marxistas da linha Mao pintam
nas ruas das cidades italianas e o titulo
do segundo filme de Marco Bellochio, rai~
voso. cineasta revelado com “De punhos
Cerrados”.

Imagem cedida por: Rogério Bitarelli Medeiros
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“La Cina & Vicina”, pretende ser, assim,

uma reflexdo critica sbbre a corrupcao, a-

falsa ideologia, os erros de iniciativa poli-
tica e a decomposicdo sccial da burguesia
taliana. “Quis_discutir a situaga> ideolo-
gica da Itdlia de hoje e afirmar que é im-
yossivel para a classe operdria aliar-se aocs
nartidos burguéses”, diz Bel ochio, “Se iss»
acontecer, a classe operaria ird perder as
suas idéias. Somente o ‘“‘establ shment”
saira lucrando”.

A satira da corrupcao do partido socia-
lista italiano pelo proprio poder do quaj}
3'e participa, em companhia dos democra.
ta-cristdos, é trabalhada a partir da ima-
gem de Vittorio, um burgés rico, professor

convocado para umsa candidatura as elei-

¢des municipais pelos socialistas da pro-
vincia. Vittorio, porém, como sua irma
Elena, é fiel aos ideais conservadires, re-
presenta exatamente a moralidade bur-
guésa. O irméo mais méco, Camillo, aluno
do culégio jesuita, adepto do comunismo
pro-chinés, nao poupa qualquer recurso
para impor o que considera certo.

Entre Vittorio, Elena, um Secretario

socialista militante (Carlo) e a noivd dés-
te, Giovanna, forma-se um “ménage &

quatre” sobre o qual Bellochio ira concen-
trar as observacdes de sua cam:ra. O com-
portamento désses personagens € exami-

. hado de forma deliberadamente absurda,
extravagante, quase a_\bstra,ta.

Para ilustrar a mesquinharia burgueé-
sa e a decomposicao das. idéias revolucio-
narias, Bellochio va.e-se de uma estilizaca>
narrativa que a muitos criticos lembrou a
técnica o “vaudeville”, de mistura com
uma chave brechtiana. Bellochio atingiu
o centro do alvo: “As pessoas ficaram re-
voltadas ¢ me atacaram conforme eu as
agredi. Em “La Cina & Vicina” procurei
demonstrar que a China esta muito longe
daqueles que a consideram proxima e mui-
to perto daqueles que a supdem bem lon-
ge"?

(Paulo Perdigdo, Guia de Filmes,
INC, 1969).

A China Estd Perto — Direcao: Marco
Bellochio. Roteiro: Marco Bellochio e El-
da Tatteli. Fotografia: Tonino Delli Celi.
Miusica Ennio Morricone. Elenco: Glauco
Mauri, Elda Tattoli, Paolo Graziosi, Danie-
la Surina, Pierlugi Apra e A'essandro Ha-
ber. Producdo: Franco Cristaldi, 1967.

MAGALHAES

Alfaiate

° Rua Marechal Deodoro, 385 - Ed. Copacab.ana - 1.2 andat - Sala 103

Imagem cedida por: Rogério Bitarelli Medeiros
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Depois de “Week-end”, viria o hiato
— “One Plus One” foi a reiteracio desne-
cessaria e redundante de um processo ini-
ciado com as fitas citadas, e “La Gai Sa-
voir”, a tentativa de inauguracio de uma

~nova linguageém, ficou num tatibitati ins-

tigante, porém, sem a amplitude da reno-

.vecdo estrutural desejada. Godard teria
de partir para outra a fim de ndo sumir -

do mapa. Ja fica no entanto, pelo que
féz, como um dos quatro: ou cmcd maiores
criadores da histéria do cinemﬁ ‘

‘A revolucdo com 0s element()s em jogo
no mundo modeérno, se houver, implica em

‘- ccisas mais largas e mais profundas do

que 0 mero economismo e a fixaciao aca-

démica na luta de classes. Jean Louis Bé-

douin, em seu livro sobre Breton, onde
também. na época, examinava-se o aspec-
to fecundo do enlace comunismo-surrealis-

mo, ja mostrava que qualquer revolucao,

que dissesse respeito a humanidade em
bloco teria de importar fatalmente na li-
‘quidacdo do cristianismo, evidentemente
superado e ja em crise. E é isto.que Go-
dard viu longe, ja tinha visto antes, trata-
se de um problema de linguagem.

Um mundo de violéncia, o delirio pelo
consumo, onde também, nos contrastes,
explode a poesia. O tema homérico da
viagem reassume sua funcio de “leitmo-
tiv’, nesse “Week-end” de horror por uma
humanidade que viu va'ores deturpados e
nio sabe como encontrar outros. Na com-
peticio pelo ganha-conforto, a burguesia
vai as vias de fato sendo o automovel o
principal “leitmotiv’ concreto, que com-
pleta aquela viagem. E também o simbolo
da maquina em sua dominacdo do criador,
o homem, em cidades onde se atende, ca-
da vez mais, ao interésse do carro e nao
do homem. Carros, assim, agredidos aci-
dzntados, roubados, incendiados.

Mais uma vez também é possivel assi-
nalar a influéncia do distanciamento
brechtiano sébre o cineasta. Inexiste ca-
tarse na cena de luta ou violéncia ou
morte. A catarse pode surgir aleatoria-
mente, como na bela cena da morte da
guerri'heird, que quase em ‘“close”, entoa
uma cancao em sussurro. Tomadas tam-
bém da busca de paraiso perdido, tnico

,refugxo d05 gue nao querem competir ou

revolucmnar O ‘grande passado cultural:

““numa cena adrmravel com alguns “closes”

a ‘la Renoir, a moca com trajes da época,
le Lewis c.arrol e nao responde ao prota-
gonista qual o caminho de Oinville — éste
ateia fogo nela. Ou a memoravel cena de
Mozart, onde enquanto o pianista toca 2o
ar livre, atrds do caminhio, os “panora-
mas” circulares de Godard, também len-
tos, realizando primeiro dois giros com-
pletos num sentido, depois no inverso, per-
fazem uma analogia visual com os movi-
mentos do compositor., A velha cultura,
fruto da grande nostalgia intelectual, po-
rém distante de uma realidade de ruptu-
ra. Depois de Mozart, mais vio éncia. Vio-
léncia radical, renovacao inclusive antro-
pofagica — no desfecho, a espdsa deglute
o proprio marido. Fim.

“Week-end”, ao contrario da técnica
do -cine-entrevista, mais presente nas fitas
anteriores e posteriores, segue a linha “A
Bout de Souffle/Acossado” — “Pierrot le
Fou/O Demonio das Onze Horas”, apenas
que num estouro mais épico, césmico, his-
torico. Climax da carreira de um cmeasta
que saiu da meditacdo: “sobre o filme ‘e
atingiu a meditacio sobre a linguagem e
aquilo que, dentro dela, contém o germe
da renovacao. ;

(José Lino Grunewald, no “Correio da
Manha) .

Adquirailivros e revistas de cinema na

LIVRARIA ALVORADA

GALERIA BELFORT ARANTES - LOJA 7
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‘SONHO 8
DE MULHER’

DE

BERGMAN

pr omogao:
SMCER PMIF
Eva Danhlbeck _ MIS DAC CEC

agosto

20HORAS

DIAS

ibl 23 na SOCIEDADE DE MEDICINA E CIRURGIA

om 24no0 GENTRO DE CULTURA DO DCE

GRATI S

Fonte: Arquivo Historico da UFJF
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- ANIMAGAOD-

CINEMAe o= mc LAREN
DIAS 2,3,4

LOCAL:sEsi1 _20HORAS _

SMCERPMJF -CEC GRATIS

Fonte: Arquivo Histérico da UFJF



Paulo José e Marilia Pera em

“O Rei da Noite", vm filme que a Jornada mostra

Jornada de Cineclubes vai ser aberta
e mastrara filmes nacionais ineditos

dia l:.

de Fora
cional de
CNE, sob
Municipal, organizaga Secretana
de Cultura, Esporte e Recreagio e
seu Museu da imagem ¢ do Som, e
planejamento do Centro de Estudos
Cinematogréaficos lceal.

Prefaitura

Com a apresentagio, no Péiace,
do filme ° Lﬁdr.:u de Bagds, o Magii-
fico” foi iniciada a | Mostra de Filmes
Macionais Ir.cd.dh,,, uma das promo-
¢oes paralelas & X Jo 1 Nacional
de Cineclubes. A dire & de Vitor
Lima e tem como participantes 68
atores Grande Otelo, Ankito, Milton
Vilar, Monique Lafond e Anilza Leoni.

AS PHESENCAS

Com a abertura da X Jornada Na-
cional de Cineclubes os organizado-
res do evento esperam as presencas
de Manoel Diegues, diretor do De-

- -

Rabei m
ral da Embr

dnelm GCe
tico Fernando Ferr
partamento do filme
Instituto Nacional de C
da membros e diretores do l)q).nn-
mento de Assuntos Culturais do MEC,
Empresa B sira de Filiv , Depar-
tamento do rilme Fducativo do INC,
Cinemateca do Museu de Arte Mo-
derno do HRio de 0, Fur.d~ 30
Cinemateca Brasi i0 P
SP, e outios.

Durante este encontio, diver
temas serdo debatidos pelos par
pantes, como por exemplo, “A produ-
cdo cinematogrdfica nos cineclubes”,
“A atuacao dos cineclubes junto aos
publicos infantil e infanto-juvenil”, “A
nova legislagio (extingdo do INC e
ampliagho dos poderes da Embrafil-
me) e os cineclubes”; "0 cineclubis-
mo diante da politica do cisema”

Educ livo do

da

Jornal Diario Mercantil 12 de fevereiro de 1976 pagina 08
Fonte: Biblioteca Municipal Murilo Mendes

A X Jornada
e por cb
0 cinema e ¢

sileiros Inéditos, no PuldCL.
qr'imacﬁo ¢ a seguinte: :
Amor”, com Lilian Lemmirtz, Rogu-o
Frées e Irene Ravache, com a dire¢io
de” Eduardo Escorel; “O Rei da Naoi-

te”, com Paulo José e Marilia Pera,
diregdo Hector Babe Perdida”,
estrelado por Maria uilvh. tHelder
Rangel e Alvaro Freire; finalmente,

“Ovelha Negra®, com Jnvl ﬂmrelh. 3
Nelson Xavier e Mdrcia Radrigues
Todos exibidos as 22 horas.

Além desses, outros inumeros
filmes nacionais serio exibidos no
antigo Forum, Sesi e Centro de Cul-
tura do  DCE, inclusive filmes de
Humberto Mauiro, o cineasta de Ca-
taguases
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/" JORNADA NACIONAL DE GINECLUBES

JUIZ DE FORA - 13 A 17 DE FEVEREIRO DE 1976

CONSELHO NACIONAL DE CINECLUBES - SECRETARIA MUNICIPAL DE CULTURA,
ESPORTES E RECREAGAO - MUSEU DA IMAGEN E DO SOM - GENTRO DE ESTUDOS
CINEMATOGRAFICOS - JF - FUNTUR - DAT - DIRETORIO CENTRAL DOS ESTUDANTES
DA URJF - AUSPICIOS : PREFEITURA MUNICIPAL DE JUIZ DE FORA-MG

Imagem cedida por: Eugénio Malta
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Augusto, Neusa Pereira Lopes, Décio Lopes e
Walter Sebastiao, na "X Jornada Nacional de

Cineclubes", em Juiz de Fora.

Fonte: Monografia “Alguma coisa urgentemente”.
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Aspectos do publico formado por duzentos ci-

neclubistas de todo estado brasileiro, na "X

Jornada Nacional de Cineclubes" - 1976

Fonte: Monografia: “Alguma coisa Urgentemente”.



CLARO-Nucleo de Cinema

CERTIFICADO

CONFERIDO a
por ter participado Iniciagdo Cinemato-
grafica, realizado na SENAC e no DIRETORIO CENTRAL

DOS ESTUDANTES de 18 de agosto a 15 de setembro.

JUIZ DE FORA, 08 de outubro de 1978

(CLARO-NUCLEO DE CINEMA) (COMISSAO ORGANIZADORA)
Walter Sebastido Barbosa Pinto Marcelo Ferreira Mega

Fonte: Arquivo Histdrico da UFJF
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FILMES

LONGA METRAGEM

1 - Brasa Dormida de Humberto Mauro - 1927
2 - A Noite Nupcial de King Vidor - 1935
3 - Cidaddo Kane de Orsom Wells - 1941

- No Limiar da Vida de /ngmar Bergmam

EXIBIDOS

- O Canto da Saudade de Humberto Mauro - 1957
- O Bandido Giuliano de Francesco Rossi - 1961

Noite do Espantalho de Seergio Ricardo - 1872

4

;

7 - Bang-Bang de Andre Tonacci - 1971
8

T

6TAL: 12 horas de proje¢do

PALESTRAS: Iniciagdo a Lingu
Carrigo Filmes - /?f

CURTA METRAGEM

Limite, o Homem e o Mito - Ru/ Santos
Cinema Enfoque V - Equipe do D.F.E.

O Incrivel Lulu de Barros - Luciem Mellinger
Jodo de Barro - Humberto Mauro

Carmem Miranda - Jorge Miguel lileli

O Guesa Errante - Sérgio Santeiro

Mauro, Hunberto - David Neves

Visita de Getalio Vargas a Fazenda Sdo Mateus - Carrico

José Medina - Julio Heilbron
Cinematographie Lumiére - Pau/ Paviot
L’fnvention Du Diable - Marcel Gibaud

L'emploi Du Temps - 8. Lemoine
Rua Sem Paz - Charles Chaplin
TOTAL: 3 horas de proje¢do

em - José Eustaquio Roméao
arta Sirimarco Guedes

ORGANIZAGAO : CLARO NUCLEO DE CINEMA

Fonte: Arquivo Histérico da UFJF
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ANO V — Juix de Fora, 16/4/1962 — N.* 191

R

CENA FINAL DE “A DOCE VIDA"

FOI PONTO ALTO
DO DEBATE PROMOVIDO NO CEC

A propésito do Jfiline “A
Doce Vida”, o CEC féz reaii.
=ar. na witima térca-feira, um
debate entre seus s6ctos, do
gual joi relator José Geraldo
Anuno, Compuserant @& mesa
Luiz Ajfjonso, Junan Ramon
Conde, Reyoner Gongalvey,

Pereira, José Re-
aga ¢ G eraldo

- nk.

Iniciando seurelatorio,
JGA historiou a obra cine-
matografica de Federico Fel-
lini, ressaitendp a sua cola-
boracdo com Roberto Rossel-
iini (Roma, Cidade Aberta)
logo no inicie do movimento
neo-realista, em 1945, assi-
nalando en) seguida que os
filmes que Fellini posterior-
mente dirigiria reteriam em
si a marca do movimento
gue seu zutor viu nascer.
Aparteado JRC, para
hi‘ma néo s6
superado como eliminado de
seu estilo a formacio neo-
realista, JGA argumentou
afirmando ser impossivel,

tor em duas épocas, a con-
-0@u Wy OPOY ep ovipul}
realista posterior a 1950.
Quanto ao enrédo, a op:-
nido fol undnime de que <A
Doce Vide» € um filme que
o substituiu pelo cenério;
n&o havendo dramaticamen-
te um <principio» um
«ameio» © um <«fim», o univer-
so criado por Fellini repre-
senta umsa enumeragio de
momentos de vida, sé sur-
gindo a divergéncia quando
LA afirmou ser p filme bpar-
roco», do gque discordou JRC,
seguindo-se logo a enuncia-
¢ho de duas teorigs & res-
peito.
Antecedendo-se ao proprio
relator, JRC, colocou em dis~
cussiig em seguida o pro-
blema que &le considera tal-
vez o fundamental do filme:
o suicidio de Steiner. Argu-
mentando gque @&éste repre-
senta a figura de um in
tual honesto e em paz con-
sigo proprio, JRC, assinzlou
o grande paradoxo désse epi-
sodio: honesto e trangliilo,
como ja foi dito, Steiner cho-
ca-se contra o mundo que o
rodeia, do gqual

Fonte: Arquivo Histérico da UFJF

me. mas apenas o tumui-
tuaria,

Onde porém a situagho se
complicou — apesar de que
deveria ter se complicado
mais atrds, o que nfio che-
gou a acontecer -— foi quan-
do & naturesa do simbolo
que a menina encontrada
por Marcello na praia re-
presenta. De acOrde inicial-
mente de Que se tratava evi-
dentemente de um recurso
simbdlico. JGA observou gue
© mesmo era elastico e de
livre interpretacio por pear-
te do espectador, no Yue nNao
foi aparteado. Aludindo po-
rém que o simbolo poderia
representar tanto uma eSpe-
zanga de ordem espiritual
quanto material (uma refor-
ma social, uma modificacao
na estrutura da sociedade),
foi retrucado por JRC que
considera esta de
sentido puramente metafisi-

co, para o Que cito o udd

co, para o gue citou © caos
vivido pelo personagem po-
sitivo Steiner. Observando,
com um objetivo, parece, in-
definido, que o periodo em
que Steiner aparece € mor-
re representa para Marcello
um periodo também de maior
calma — o qual se transmi-

te ao ritmo do filme —~

JGA assegurou, novamente,
que a interpretacfio do sim-
bolo era livre, com o que
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- BUNUEL - wmm

uh“um. nm--o @ ANYer.

L.m..m Ax

nascide em Calanda,

Mmu segucm sho um

rosume  histérloo-eritloo-fiimogrifica de  sua earrels
ra «\ua fonte de consulta se fundamentou na VIDA
E OBKRA DE LUIS BUNUEL, de Ado Kyrow,
Para Valéria, R, Campo: o Vilmar

© método que preside & quase to-
talidade da producidio lterdria espi-
nhola do séeulo XIX pode ser resumi-
do por . esta frase de Pardo Basan:
“Refletir a realidade como ela ¢, Kssa
literatura em pleno acdrdo eom o na-
turalismo da époea £0 reflete, na rea-
lidade, a imagem de uma sooledadis
estatica que evidentomente se econsl-
dera eterna. Ela solieitava do artista
uma  aprovagho geral mesmo se, no
Partienlar éle a eriticava, O fato essen
elal que se Impde a quem conhece dewn
periodo da literatura espanhola part-
- SOr aspecto permanente e intangl-
que a socledade adguire, no inte-
clor das obras naturalistas: désse mito
aaseeun um certo tipo de realismo que
sonsiste em aproximar a realidade so-
olal da nnturua humana.
~ O resultallo  dessa - tendépela ot
uma lteratura i\othontal _poderiames
diger, cujo conteudo descfitivo se  pe-
dusiria a éste género de forma: “Pai-

e costumes; a alma  espanhola
::maha ‘oterna™.

me naseen quando essas nogdes
vam & desmoronar, por obra de
nova geragio de eseritores, a de
(Npo da “Residéncla dos Wa-
muz em Madrid (Rafael Albertt,
' ‘ la Serna, Ortega y QGasset,

0 Garcia Lorea) a gual, Buituel
m nnnc parque, em “Un

cfio ao aprendizado 0 ¢ \os
mm de onde &le saia: o
0 espanhol.

~das primeiras obras ¢
haﬁo do clima da
\o mt«mc-

___ Prolotaria Mundial.

de penetrar nesse dominio incandes-
cente  onde o sonho ¢ a realidade se
vorfuntiem: nunt magnifico gexta da
Mbertagho: para o segundo tratava-se
de Mépater” burgues,

Entre Bufiyel o 0 grande publicistd
abria-se 0 caminho da sinderidade,

Doesde 1028, Un Chien Andalow,
clagsioo consagrado, passa nog  eines
clubes ¢ a8 expeotadores analistas as«
madores 0 dissecam como se lratasse
de uma simples seqiidéncia de sonho
intereadwda  hum  flime “psicologion’.
No entanto Bufinuel tomara suas pres«
caucdes: mermdu a0 cinema nio quis
fager um filmeo “atracnte™, quiz shas
car. B por isto comega com wm prélogo
insuportdvel: “A lamina da navalhn
atravessd o Glho da moea, seeeionan-
do-0", Pela primeira ves o cinema tery
um realisador que nfo proeura agra-
daf, mas guer sinceramente -afastar
déla, quase todos os expectadores. O
filme fpl exibido para o grupo surrea-
lista como complemento de “Le Myi-
tére du Chateau de Dé", de Man Raw
Qs surrealistas o recgnheceram comn
um dos seus. Muito se tem dito  séhee
a sua participaciio no movimento suyrs
realista, alguns comentarios fora de
praposttos, outros mistitioados pelos
militantes da ortodoxia alienigena o
do pensamento teleguiado, tiao praprio
daquéles que por uma questio de mé-
todo  se transformaram em iInimigos
da vida e do pevo., Buiuel definin de
maneira suseinta sua posicdio dentro
do surrealismo, numa entrevista
Georges Sadoul, em 1061 (Les Lettros
Francaises): “La Revolution Surrdéalis-
te lutava por uma rovolughio mundial,
a revoluciio total .. Nos decidimos por
0 surrealismo a servlqo da Revolugiio

L4
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CINEMA

Décio Lopes

Denlse Bandeira, em particlp;
MARINA — tem sido uma das

ALBERTO SALVA

Intitula-se “‘Briga de Foice" o ro-
cém-terminado longametragem do
cineasta Alberto Salva. No elen-
co figuram Denise Bandeira, Otévio
Augusto, Jonas Bloch, Angela Leal
Maria.

e o
NEVILLE D'ALMEIDA EM AGCAO

Depois do sucesso avassalador
de “A Dama do Lotagdo", Neville
D'Almeida tem em mente dois no-
vos projetos. O primeiro é filmar
mais uma pega de Nélson Rodri-
gues: Sete Gatinhos. O segundo,
chega a ser surpreendente: um do-
cumentdrio sobre a veterana sam-
bista do Império Serrano, Dona Ivo-
ne Lara.

e o
JAPONESES NO BRASIL

AN

o

/

<
17

A

io no flime .Inédito em JF, MARILIA E
atrizes brasileiras de malor solleltagiio pe-
los cineastas, sendo protagonista de “BRIGA DE FOICE", de Alberto Salva

Umas & outras no Cinema Brasileiro

cumentario de uma hora sobre a
iniciagcdn no candombld.

A "DAMA" E O OUT-DOOR

Segundo o Instituto Paulista de
Pesquisa de Mercado (IPPM), du-
rante 0 més de maio, o out-door
mais visto nas cidades de Sdo Pau-
lo, Rio de Janeiro e Porto Alegre fot
o do tilme “A Dama do Lotagéo". O
filme, alids, j4 bateu todos os re-
cordes nacionais de renda e fre-
quéncia, faturando, até agora, cer-
ca de Cr$ 62 milhdes, em pouco
mais de trés meses.

e o
EMBRAFILME E TVE NO NORTE

O programa Cinemateca, que o
Servico de Rédio e Televisio da

A i as agdes

P!
dos setenta anos da imigragéo ja-
ponesa para o Brasll, a cineasta Ti-
zuka Yamazaki, que ja trabalhou
com Nélson Pereira dos Santos e
Glauber Rocha, prepara um longa-
metragem sobre o assunto, Inlitulza-
do Gaijin.

o e
JOSE FRAZAO FILMA

“J. S. Brown, o Ultimo Herdi"
Assim se chama o filme de eslreia
de José Frazdo, que acaba de ser
rodado. No elenco, Marcia Vinicius,
Bete Mendes, Hélder Rangel, Alva-
ro Freire @ Maria Fernanda

GERALDO SARNO EM 16mm.

1978 ¢ decididamente um ano do
sorte para o cineasta Geraldo Sar-
no. Documentarista ¢ o nsagrado,
poucas vezes avonlurou-se na area
de ficgho. Entretanto, o seu “Coro-
nel Delmiro Gouvela", inspirado nag
jutas deste ploneiro Industrial brast-
lelro contra o capital inglés em
1907, tem sido muito bem acello pe-
la critica, nfio apenas naclonal, mas
também a internacional, como no al-
timo Festival de Cannes, Filme 6 in-
torpretado por  Rubens De Falco,
Nildo Parente ¢ Isabel Ribelro,

Por outro lado, o Departamento
de Distribuigio Especial da Embra-
filme val fazer a tentativa pionelra
de lancar filmes em 16mm nos cl-

p
te na TV-E do Rio, agora também
val ser levado aos Estados do Ama-
zonas, Plaul, Rlo Grande do Norte,
Ceara, Pernambuco e Espirito San-
to, além de Brasilia. No Rio o pro-
grama tem novo hordrio: quinta-
feira, 22 horas,

“AGONIA" DE UM UNDERGROUND
Julio Bessane, cineasta experi-
mental cuja longa carreira permane-
cv desconhecida do grande publi-
<o, acabou um novo filme, intitulado
“Agonia”. Com musicas de Noel Ro-
sa, “Agonia” presta diversas home-
nagens a outros filmes e cinetastas
como ‘Limite” de Mério Peixoto, ‘Ci-
dade Mulher”, de Humberto Mauro,
“Ladrio de Casacas', de Hitchcook,
o "M. o Vampiro de Dusseldorf", de
Fritz Lan, s principais intérpretes
de “"Agonla” séo Joel Barcelos (que
fala com nove vozes diferentes) e
Maria Gladys (atrlz favorita de Bres-
sane, Sganzerla e Nevile). Ainda no
elenco, Grande Otelo, Wilson Grey,
Kiéber Santos o Sandra Pera.

FESTIVAL DE FILMES
PARA CRIANGAS

Realizado entre 0s dias 24 e 29
do junho, na cidade de Gijon, Fran-
Ga, no Festival de Filmes para Crian-
Gas, o Brasil fol representado pe-
lo filme “As Trapalhadas de Dom

nemas que
com a bitola de 35 mm. O primelro
filme escolhido para essa experién-
cla fol Yad, de Geraldo Sarno, do-
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Quixole", produgio de Alfredo Pald-
clos e dirigida por Ary Fernandes
No elenco principal figuram Turiblo
Ruiz e Ivan Taborda,
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