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RESUMO

Esta dissertacdo de mestrado tem como objeto de pesquisa o livro olho empirico
(2011)da poeta sul-mato-grossense Dora Ribeiro. A construcdo poética da obra é
analisada a partir da experiéncia empirica do sujeito em espacos de aparente
diversidade, uma leitura do olhar da escritora sobre a China, local onde viveu e
escreveu parte de sua producdo artistica. As analises tém como horizonte
apreciativo, dentro dos estudos da poesia contemporanea brasileira, o processo de
subjetivacdo poética a partir da compreensado da experiéncia relacional. Estando a
experiéncia empirica ligada ao sensivel, ao pensamento e ao deslocamento, somos
motivados a entendé-la na juncao entre corpo, relagdo, movimento, conhecimento,
subjetividade e mudanca, e, neste sentido, analisar o sujeito da experiéncia a partir
do acontecimento, do momento e do movimento de dispor-se para o0 sendo da vida.
Procurando compreender as imagens da China que ressaltam na lirica de Dora,
descobrimos uma estética confluente, aberta a experiéncia e a experimentagao, livre
dos lastros identitarios e do carater especulativo e definidor comum ao pensamento
ocidental. Uma poética que se relaciona com a cultura oriental chinesa a partir do
sentido de néo interferéncia, de ndo questionamento.

Palavras Chave: China. Empirismo. Subjetividade Poética Relacao



RESUMEN

Esta tesina tiene como objeto de investigacion el libro Olho Empirico (2011) de la
poeta Dora Ribeiro, natural de Mato Grosso del Sur, Brasil. Se analiza la
construccion poética de la obra desde la experiencia empirica del sujeto en sitios de
diversidad aparente, una lectura de la mirada de la escritora acerca de China, donde
vivid y escribi6 parte de su produccion artistica. Los analisis tienen como horizonte,
dentro de los estudios de la poesia contemporanea brasilefia, el proceso de
subjetivacion poética desde la comprension de la experiencia relacional. Una vez
que la experiencia empirica se conecta con el sensible, el pensamiento y el
desplazamiento, somos movidos a entender la union entre cuerpo, relacion,
movimiento, conocimiento, subjetividad y cambio, y, de este modo, analizaremos el
sujeto de la experiencia desde el hecho, momento y movimiento de abrirse al sentido
de la vida. Tratando de entender las imagenes de China que Dora Ribeiro construyo,
encontramos una estética confluyente, abierta a la experiencia y a la
experimentacion, libre de lastres de identidad y trazos especulativos y definidores
comunes al pensamiento occidental. Una poesia que se relaciona com la cultura
china desde La nocion de no interferencia, no cuestionamiento

Palabras Clave: China. Empirismo. Subjetividad Poética. Relacion
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INTRODUCAO

No livro olho empirico de dora ribeiro® alguns vazios de sentido inicialmente
preenchem o pensamento. E curiosa a predominancia do branco permitido pela
composicdo da pagina. A insisténcia em preencher com vocabulos somente o lado
impar, incomoda o olhar. A preocupacédo detalhada com a grafia em minuscula
desperta o0 questionamento. A estrutura concisa dos versos tensiona 0 ato
contemplativo. Nao fossem esses detalhes, escritos da poesia, livre para abusar
com o nao familiar da linguagem, um leitor desavisado poderia dizer que a artista
escreve em devaneios, dado a dificuldade de articular suas imagens em funcéo de

seu repertério muito especifico.

Nenhum estranhamento supera o fato de encontrarmos a lingua chinesa em
um livro de poesia brasileira. 7! 7] (biéwen), grafia ideogramatica com a qual a autora

termina seu livro olho empirico, instaurando uma tensdo no leitor que sO se
resolveria quando este, movido pela insaciavel necessidade de compreenséo, busca
a traducdo para tais ideogramas. Entretanto, o que resultaria em compreensao,
transforma-se em aflicdo ao descobrir que a traducdo de biéwen para o portugués é

- ndo pergunte->.

Ao leitor de poesia ndo deveria causar incomodo o fato de se deparar com
algumas questdes de linguagem que desestabilizem sua leitura na lingua a que se
propde ler, mesmo porque, parece-nos que uma das prerrogativas principais do
texto poético € exatamente esta, a de provocar uma desautomatizacdo da linguagem
e assim fazendo, colocar o leitor sobre uma corda bamba que, tensionada, balanceia
ao ritmo do corpo do equilibrista. As tensdes provocadas por este mecanismo,
inerente a poesia, potencializam as aberturas de significados dentro do jogo poético,
resultando na construcdo de sentidos produzidos pela experiéncia da leitura. Colocar
a experiéncia em funcao da poesia € abrir as portas para os significados poéticos,

ao menos, é o0 que sugere a visdao drummondiana sobre o assunto: “Chega mais

! Utilizaremos a grafia do nome de Dora Ribeiro com letra mintiscula em todo o trabalho, buscando
consonéancia com a proposta da prépria autora de dar importéncia as coisas minidsculas. Dora, em
sua obra, assim grafa todos 0s homes proprios que percorrem seus poemas.

% Uma traducdo possivel, mas possui um sentido mais rispido no uso corrente, podendo ser traduzido
por: ndo interessa, ndo é da sua conta ou nao facas pergunta.
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perto e contempla as palavras. / Cada uma/ tem mil faces secretas sob a face
neutra/ e te pergunta, sem interesse pela resposta, / pobre ou terrivel, que lhe
deres:/ Trouxeste a chave?” (DRUMMOND, 1992, p.97)

Drummond aconselha um mergulho na pluralidade do imaginario poético a
partir da experiéncia do leitor. Sendo assim, neste caudal, nos parece que decifrar o
discurso produzido pelos poemas do livro olho empirico, obra poética produzida pela
autora sul-mato-grossense dora ribeiro durante sua estada na China, seria lancar-se
a deriva na cultura chinesa. A experiéncia e o contato com este mundo sinalizam a
compreensao do ambiente simbdlico construido pela subjetividade poética da autora

neste livro.

Desvendar o simbdlico mundo oriental chinés submerso nas palavras poéticas
do olho empirico € o que propde esta dissertacdo. Uma leitura interpretativa, quando
nao especulativa, sobre as imagens da China apresentadas em um livro de poesia
brasileira. Percorrer este caminho passa por entender como a experiéncia com o

diferente pode instanciar um olhar sobre o outro.

O fio que conduz nossa andlise é a construcdo de uma subjetividade poética
a partir do ato experiencial. Busca-se investigar quais sdo as representacdes da
China construidas pelo ensaio da autora com a cultura. Mais precisamente, a
experiéncia empirica, sensorial, instanciada pelo olhar. Busca-se analisar quais sdo
os tracos culturais revelados pelo “olho empirico” de dora ribeiro. Esta autora fala-
nos de uma China moderna, pos-revolugdo cultural (maoista) ou de uma China
dinastica cuja carga temporal representaria 0 substrato da identidade milenar? Fala-
nos da filosofia, do sagrado, da cosmoviséo chinesa ou de seu pragmatismo social?
Fala-nos dentro de uma visdo orientalista, marcada pela construgdo de juizos
valorativos ou é capaz de desvincular demandas tradicionalmente identitarias? Estes
sdo guestionamentos que percorrerdao todo tecido do texto e serdo respondidos ou

analisados a luz de subsidios tedricos Orientais e Ocidentais.

Auxilia também a analise aqui proposta, a propria experiéncia de vida do
pesquisador que, mergulhado no ambiente cultural chinés desde 2006, ora por
dentro ora por fora, em termos espaciais, percorre 0 aprendizado da lingua e da

cultura oriental, revelando sua relacdo com conhecimento sobre o pais.
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Os trabalhos poéticos de dora ribeiro, assim como a propria vida da autora
ainda demandam referenciais bibliograficos e biograficos dado o pequeno circuito
académico ou literario ao qual se distribui. De sorte que, como caminho inicial da
dissertacdo sera necessaria a contextualizacado temporal e espacial da producéo e

da vida da poeta sul-mato-grossense.

A partir do enfoque da pesquisa realizada, o trabalho se estrutura em trés
capitulos. No capitulo 1. DORA E A POESIA CONTEMPORANEA apresentamos o
lugar-comum da producéo da autora. Analisando o panorama da poesia brasileira
em que se encontra a poeta e a reverberacdo dos fendbmenos deste periodo em sua
obra. Este percurso instanciou a analise do movimento de passagem entre a lirica
moderna e a lirica contemporanea. Como referéncias tedricas desta andlise,
utilizamos as abordagens de Hugo Friedrich, Estrutura da lirica moderna (1978);
Alfredo Bosi, O ser e o tempo da poesia (1977); Marcos Siscar, Poesia e crise

(2010) e Giorgio Agamben, O que é o contemporaneo e outros ensaios (2009).

No capitulo primeiro apresenta-se a se¢do 1.1 CAMINHOS POETICOS na
qual tracamos o deslocamento espacial da autora e a confluéncia entre a
experiéncia humana e o fazer artistico. Procura-se delimitar, de um modo mais geral,
a relacdo entre estes deslocamentos fisicos e/ou simbdlicos experimentados pela
autora e a diluicdo destes em sua obra artistica. Neste sentido, interessa-nos
conceitos como, Errancia, Desterritorializacdo e Reterritorializagéo,
Mundializacdo, Cartografia, Nomadismo, entre outros que estdo configurados
dentro da relagdo sujeito, subjetividade, experiéncia, espaco e deslocamento. Ainda
agui, apresentamos, cronologicamente, o universo poético produzido pela autora, a
fim de criarmos uma espécie de cartografia para apresentar os nucleos tematicos de
sua obra. Corroboram com o tracado apresentado na secdo as analises criticas
formuladas para cada composicao poética. Nestas, despontam renomados teoricos,
criticos literarios e escritores como, Luiz Costa Lima, Silviano Santiago e Flora

Sussekind, cada qual tecendo seus comentarios sobre as obras da autora.

Este percurso justifica-se pela necessidade que temos de tracar o caminho
percorrido pela autora até chegar a China, e, neste sentido, apoia-se como fonte de
pesquisa, nas dissertacdes: Dora Ribeiro: esbogco de vida e obra, de Ana Claudia

Pinheiro D. Nogueira e Figuracfes do corpo em A teoria do jardim, de Maria Rosana
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R. P. Gama. Alude-se, ainda, que tal percurso é necessario pelo carater elucidativo
que transparece na dissertacdo, uma vez que, ao ter como foco analitico o ultimo
livro produzido por dora ribeiro e sobre o qual, até o momento, a critica literaria ndo
teceu fortes comentarios, coloca-se uma luz sobre o novo ndcleo tematico

apresentado pela autora nesta obra.

Nos capitulos segundo e terceiro, assim como nas suas subdivisdes, tratamos
de delinear o processo analitico sobre a China poética de dora ribeiro.
Consideramos esses capitulos como a espinha dorsal do trabalho, pois sao neles
que buscamos dar os elementos para a compreensdo das imagens chinesas
construidas pela poeta no livro olho empirico. Trata-se de demonstrar como o
processo da experiéncia empirica, colocado em relacdo com o novo, pode constituir
uma subjetividade aberta, relativamente edificada sem a priores e que, assim sendo,

permite interpretar o outro dentro do que verdadeiramente se constitui.

A percepcao deste caminho passa pela analise da construcédo do sujeito no
ato da experiéncia, surge entdo, a necessidade de entender como é possivel que
este sujeito se constitua sem que reivindique aspectos identitarios. Trabalha-se aqui
com uma leitura da filosofia de David Hume feita por Gilles Deleuze. Uma
abordagem da construcdo da subjetividade a partir do processo empirico € o que
Deleuze analisa em Empirismo e Subjetividade: ensaio sobre a natureza
humana segundo Hume (2012). Percorre-se também o sentido de abertura do

sujeito a partir do movimento de errancia e de nomadismo.

Um imaginario chinés é produzido pela subjetividade poética de dora ribeiro e
neste caso mais um ponto torna-se crucial para a analise. Trata-se da identificacao
das imagens constituidas. Por se tratar de uma subjetividade livre do ponto de vista
do lastro identitario, delineamos aqui a visdo ndo orientalista mantida pela autora ao
se referenciar sobre a China. A posicdo que é assumida neste caso parte da
interpretacdo dada por Edward Said em Orientalismo: O oriente como invengao
do ocidente, no qual o autor aponta e critica as visdes daqueles que se propdem a
falar sobre um oriente a partir de uma perspectiva ocidental.

Outro tema investigado é a forma como o pensamento oriental, sobretudo a

influéncia do ramo filoséfico-mistico, especialmente aquele substancializado pelas
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correntes da chamada base de pensamento da cultura chinesa, Confucionismo e
Taoismo, funciona como fonte balizadora para a tentativa da autora de revelar os
aspectos constituidores desta cultura. A isto, soma-se a analise da tessitura poética
da autora, na tentativa de perceber as possiveis interferéncias e as intercorréncias
da linguagem chinesa em uma obra escrita através de um sistema linguistico de

grande dessemelhanca.

Resta dizer que alguns elementos da estética de dora tornam-se aqui fontes
para a analise de eventos corporificados, produzindo efeitos que ndo séo traduziveis
apenas por seus sentidos, mas também por sua existéncia concreta. Para
compreensao e analise destes elementos, percorre-se os estudos e debates do

professor e tedrico aleméo Hans Ulrich Gumbrech acerca do sentido de “presenca”.

O estranhamento que causam ao leitor os aspectos nao familiares
introduzidos pela autora em seu livro de poesia, sobretudo a escrita ideogramética,
nao sdo dessemelhantes aos que incomodaram este pesquisador em seu primeiro
contato com a cultura chinesa. Em todo caso, a fim de se “compreender’” um

movimento cultural tdo dispar aos olhos ocidentais, vale a deixa de dora ribeiro, 7! Al

(n&o pergunte).
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1 DORA E A POESIA CONTEPORANEA

Para um anciao chinés,
basta olhar a seda para ver a qualidade®.

Penetrar no fazer poético de dora ribeiro € enrolar o fio da seda. A aparente
simplicidade esconde os rastros da complexa manufatura da arte. Nem pesada,
posto que fosse arrebentaria o fragil fio tecido pelo casulo, nem leve, pois o novelo
se embolaria e resultaria em um confuso composto. Sendo assim, equilibram-se
neste versar varias forcas que coordenam um corpo inteiro que se abre ao desejo de
vida. Circular, como o movimento do enrolo, conduz as articula¢cdes do corpo poético

a se moverem de forma fluida e continua.

Movimento, esta € a vontade da poesia em dora, girar como o ciclo da seda
ou como a flor do sol que desloca de seu eixo ao encontro do outro, num jogo
harménico de cores, energia, esforco e deslocamentos. Jogo jogado em devir, em
tornar-se, em desfazer-se, em compor-se. Configuragbes de um corpo formado
pelas inclinagcdes da subjetividade, imersa em um mundo aberto, difuso, obscuro,

contemporaneo.

girassol

gira loucamente

gira

porque ndo ha sentido fora

do movimento e ndo existe

vida fora das breves inclina¢gdes (RIBEIRO, 2009,p.10)

Composta por uma diversificada estética, pouco passivel de definicdes, mas
sujeita a uma gama de interpretacdes, a poesia de dora circula em um ambiente
marcado pela pluralidade de vozes indefiniveis, contexto no qual ndo se encontram
correntes formativas de aspecto homogéneo, nem tampouco associacdes teméaticas
cujo interesse é sempre o de reduzir a poesia a valores classificatorios que visam

continuamente um projeto unificado. O que se entrevé na poesia contemporanea

*Trecho de tradicao- Dominio Publico
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brasileira, como sugere Siscar (2010), sdo combinac¢des particulares incapazes de
se constituirem como unidade, tendo em vista a multiplicidade de caminhos por elas

percorrida.

A auséncia de um topos* na lirica contemporanea revela uma topo(grafia)
acidentaria cujos desniveis serviriam como baliza para a compreensdo de um novo
fazer artistico que se pretende difuso e inclassificavel. Significa dizer que a arte
contemporanea, no olhar aqui apreendido, encosta-se ao sentido de indefinibilidade®
da arte, tipologia constantemente utilizada como referéncia nos trabalhos
constituidos apés a modernidade para referir-se sobre a auséncia de uma arte

poética em termos classificatorios.

Nesse sentido, de que poesia se fala quando se discute sobre a lirica
contemporanea? A resposta torna-se pouco proveitosa, se ndo, desnecessaria
diante da multiplicidade de questbes referentes a este lirismo. Classifica-lo seria um
projeto reducionista e que ndo encontraria sustentabilidade diante de complexidade
do mundo ao qual ele se vincula. O caminho mais salutar para lidar com a
compreensao deste novo lirismo seria o de deixar os sentidos abertos aos estimulos

da arte, recebendo-os sem formulacdes classificatérias.

A légica do ndo questionamento sobre a lirica atual ndo se difere quando se
trata do termo contemporaneo, pois a Orbita na qual ele se encontra, inclui,
simultaneamente, multiplas dimensfes e perspectivas, o que torna sua classificacao
inapropriada e, quando nao, impossibilitada de se constituir. Ao termo
contemporaneo vinculam-se problematizacfes e incertezas que ndo permitem-lhe

classificagoes.

‘O que é o contemporaneo?” (AGAMBEN, 2009), esta € uma formulacéo de
dificil dissolucéo, pois o termo flutua dentro da ideia de tempo e, da mesma forma,
de histéria. Charles Baudelaire, por exemplo, é contemporaneo de Stéphane
Mallarmé em termos de €poca e estética, ambos dividem o mesmo contexto historico
e também artistico, o da lirica moderna. Por sua vez, Fernando Pessoa nao

compartilha a mesma época que Luis Vaz de Cambes, mas sem duvida, Pessoa

* O sentido aqui adotado para o termo é o de centralidade, ou seja, categoria de representacao.
*Conceito trabalhado pelo americano Morris Weitz no artigo O papel da teoria na estética. Publicado
em 1956. WEITZ, 1956.



17

compartilha aspectos camonianos que lhe sdo contemporéneos. Nesse sentido,
pode-se dizer que algo € ou ndo contemporaneo a depender das referéncias

estabelecidas, a depender do foco que se pretende dar ao termo.

O filosofo italiano Giorgio Agamben permite um sentido ao termo
contemporaneo que corresponde a ideia de intempestivo, aquilo que esta adiantado
de si e ao mesmo tempo também atrasado, entre 0 “ndo mais” e o “ainda nao”
(AGAMBEN, 2009, p.68). Para o fil6sofo “[...] a contemporaneidade se escreve no
presente assinalando-o antes de tudo como arcaico e, somente quem percebe no
mais moderno e recente o0s indices e assinaturas do arcaico pode dele ser
contemporaneo”. O sujeito compreende melhor o seu tempo justamente por estar
avancado a ele. Assim, o contemporaneo ndo coincide com sua época e essa
anacronia € importante para que se possa manter os olhos fixos nela: “A
contemporaneidade, portanto, € uma singular relacdo com o proprio tempo, que

adere a este, e a0 mesmo tempo, toma distancia” (AGAMBEN, 2009, p. 59).

Para Zygmunt Bauman, sociélogo polonés, o termo contemporaneo aproxima-
se da ideia de liquefeito, vindo a ser referido como “modernidade liquida” (BAUMAN,
2001, p.32). Ja Frederic Jameson em PdOs-modernidade: A ldgica cultural do
capitalismo tardio, de 1991; Jean-Francois Lyotard em A condi¢cdo pds-moderna, de
1979, entre outros, langaram mao do termo “pds-moderno” como modo de
compreender tendéncia de uma época que, por sua atualidade, pode se confundir
com a idéia de contemporaneo. O fato é que o termo flutua entre variadas
possibilidades de conceituagdo, podendo ser constituido ou referenciado dentro de

um arcabouc¢o enorme e de dificil manipulacao.

Ao que se propde o trabalho, o termo contemporaneo permite uma melhor
acepcdo se considerado como déitico e, assim sendo, seria analisado muito mais
por seus efeitos do que por sua determinacdo. Nesse sentido, a flutuacdo semantica
a qual se vinculam os efeitos do contemporaneo permite recebé-lo como uma ideia,
algo preso a liquidez da subjetividade e que se esvai a cada significacdo e

ressignificacao, permitindo ser reatualizado a cada vez que seus efeitos aparecem.

Atuando como agenciamento, fazendo do movimento em linhas de fugas o

seu principal mecanismo, o contemporaneo nao se limita a qualquer pensamento
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fixo, ao contrério, se traduz pela abertura de possibilidades do pensamento,
potencializada por todas as forcas que nelas atuam. Estas caracteristicas assumem

real afinidade com a ideia de poesia proposta desde o final do século XIX.

Ao se analisar o efeito do contemporaneo e a producéao lirica vinculada a este,
joga-se uma luz sobre os caminhos pelos quais estes foram constituidos. O fato &
que, contemporaneidade e lirica contemporanea nédo surgem do vazio e sim de uma
complexa relacdo de transformacdes ocorridas ao longo do tempo. O que parece é
que a atualidade sempre repousa a partir de um ponto anterior, mas também sempre
busca uma pretensdo prépria. E, se € tdo complicado definir o contemporaneo,
definir a lirica que nele se desenvolve é tarefa igualmente complexa. Porém, o lastro
ao qual se vinculam os termos poderiam ser esclarecedores sobre suas

configuragodes.

Est4 palatavel dizer que a lirica contemporanea apresenta uma variedade
produtiva, uma multiplicidade de imagens poéticas ou pluralidades estéticas capazes
de potencializar diversas subijetividades, cada qual, marcadas pelas idiossincrasias
dos agentes produtivos. Porém, todo este panorama ndo foge a necessidade de

atribuir o valor primério destas possiveis transformacdes do campo artistico literario.

A diversidade da lirica contempordnea ndo esconde 0 comum lastro
hereditario que lhe pressupde. A heranca deste oceano de aguas turvas no qual se
encontra mergulhada a lirica atual esta, sem qualquer contrariedade opinativa, nas
significativas dissonancias promovidas pela lirica moderna. Dessa forma, a nova
estrutura lirica se liga a um lastro caudal de transformac¢des motivadas pela

producdo moderna.

Torna-se dificil compreender a poética atual sem lancar mao dos fenémenos
ocorridos na lirica moderna cujo eixo central encontra referéncia nos poetas
franceses deste contexto, tendo como grande representante Charles Baudelaire.
Pode-se dizer que existe uma complexa e amistosa relacédo entre os periodos. Os
fendbmenos do lirismo moderno repercutiriam de forma significativa na constituicdo
do pensamento contemporaneo. Mas quais seriam as transformacdes projetadas
pela lirica moderna que influenciariam os seus sucessores? Quem discorre sobre o

assunto é o critico alemdo Hugo Friedrich ao analisar e descrever, em seu livro
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Estrutura da Lirica Moderna, os caminhos de ruptura do lirismo ocidental a partir do

final século XIX com a lirica classica.

Segundo Friedrich, estruturam-se elementos comuns entre 0Ss poetas
modernos que consistem no abandono das tradicbes classicas, romanticas e

naturalistas, inaugurando um novo momento para a poesia lirica:

Em muitas declaracfes analogas, fala-se do poeta da “modernidade”.
Esta afirmacdo tem uma justificativa de todo imediata, pois
Baudelaire é um dos criadores desta palavra. Ele a emprega em
1859, desculpando-se por sua novidade, mas necessita dela para
expressar o particular do artista moderno: a capacidade de ver no
deserto da metrépole ndo s6 a decadéncia dos homens, mas
também de pressentir a beleza misteriosa, ndo descoberta até entéo.
Este é o problema especifico em Baudelaire, ou seja, a possibilidade
da poesia na civilizacdo comercializada e dominada pela técnica.
Sua poesia mostra o caminho, sua prosa examina-a teoricamente a
fundo. Este caminho conduz a uma distancia, a maior possivel da
trivialidade do real até a zona do misterioso; o faz de tal forma,
todavia, que os estimulos civilizados da realidade, incluidos nesta
Zona, possam se converter em poéticos e vibrantes. Este é o inicio
da poesia moderna e de sua substancia tdo corrosiva quanto magica.
(FRIEDRICH, 1978, p.35)

As mudancas, substanciadas por uma “experiéncia vivida” como sugere

Friedrich, apontam para uma nova perspectiva de subjetividade:

Segundo uma definicdo colhida da poesia roméntica (e generalizada,
muito sem razao), a lirica é tida, muitas vezes, como a linguagem de
estado de animo, da alma pessoal. O conceito de estado de &nimo
indica distensdo, mediante o recolhimento, em um espaco animico,
gue mesmo o homem mais solitario compartilha com todos aqueles
que conseguem sentir. E justamente esta intimidade comunicativa
gque a poesia moderna evita. Ela prescinde da humanidade no
sentido tradicional da “experiéncia vivida”, do sentimento e, muitas
vezes, até mesmo do eu pessoal do artista. Este ndo mais participa
da criacdo como pessoa particular, porém como inteligéncia que
poetiza, como operador da lingua, como artista que experimenta os
atos de transformacédo de sua fantasia imperiosa ou de seu modo
irreal de ver em um assunto qualquer, pobre de significado em si
mesmo. Isto ndo exclui que tal poesia nasca da magia da alma e a
desperte. Mas trata-se de algo diferente de estado de animo. Trata-
se de uma polifonia e uma incondicionalidade da subjetividade pura
gue nao mais pode decompor em isolados valores de sensibilidade”.
(FRIEDRICH, 1978, p.17)

O fragmentério da linguagem, as desarticula¢cdes da linearidade do verso, as

despersonaliza¢cdes das subjetividades, a ruptura com estado animico do eu, a nova
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percepcdo subjetiva, a experiéncia vivida como escrita poética, todos estes
fendbmenos comuns a modernidade baudelairiana encontrardo ecos na lirica

contemporanea, contudo, vestidos por uma nova roupagem.

Residuos da tradicdo moderna fundidos a uma nova experiéncia promovida
pela percepcao sensivel, aumentada em escala de complexidade por uma realidade
mundializada, traduzem o espirito da lirica atual. Este amalgama € marca que pode
ser atribuida a tais artistas sem muita margem para duvidas ou polémicas, embora,
nestas medidas, os aspectos do local também sejam a tbnica de poemas e artistas

de hoje.

Segundo Linda Hutcheon: “o moderno esta inevitavelmente embutido no pés-
moderno, mas o relacionamento entre eles é de consequéncia, diferenca e
dependéncia”. (HUTCHEON,1991, p. 61). Neste ambiente de representacdo é que
se encontra o estilo literario de dora. E o que escreve a professora da Universidade
de Campinas Vilma Aréas na orelha do livro a teoria do jardim, “...] a interlocucéo
com a melhor tradicdo lirica—de baudelaire a Jodo Cabral— leva-a a busca de uma

lingua nova. [...] onde se mistura sofisticagéo e idiomatismos”®.

O encontro intempestivo entre referenciais artisticos e ndo artisticos ndo sé
possibilitou a autora um tracado linguistico novo e préprio, mas também permitiu a
ela traduzir em poesia as tensdes de um sujeito mergulhado no mundo. “Sou uma
pessoa que se deixa seduzir pelo mundo, pelas suas coisas novas e velhas. Quando

olho, logo se instala uma tens&o. Muitas vezes s6 resolvida através da poesia.””

dora exige o novo, destituido de normas e padrbes, porém permite o velho,
cristalizado e dominado em razdo. Sua arte se faz no hiato, na tensédo produzida
entre imagens aparentemente opostas. Deste movimento sincopado surgem as
imagens multiplas que produzem consonancia com o mundo contemporaneo. A
poesia se faz labirinto e, segurando no fragil fio da seda, se joga no movimento da

vida.

®Citacdo presente na orelha do livro a teoria do jardim de Dora Ribeiro. RIBEIRO, Dora, a teoria do
jardim: poemas/ dora ribeiro — S&o Paulo. Companhia das Letras. 2009.
Entrevista de Dora Ribeiro a revista Babel no langamento de livro olho empirico.
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guero falar lingua nova
principiada na carta do teu corpo
sem escrita lucida nem

modo genitivo

quero uma lingua

ja gasta

gentilizada

versada em todos os
paganismos sordidos e
elegantes

imagino-a ja enciclopédica
ruminante e
devoradora de esperas

lingua sem contencéo
musa de labirinto(RIBEIRO, 2009,p.18)

A linguagem poética emerge na frouxiddo de uma “lingua nova” sem “modo
genitivo”, ou seja, sem relacdo de posse ou origem, descomprometida com a norma,
relativizada. Mas também se quer tradicdo, buscando uma “lingua ja gasta” A
poesia se faz “lingua sem contencdo”, “musa de labirinto” no jogo em que se
incorporam o velho e o novo, a letra “gentilizada” e a desviante construcdo “sem

escrita lucida”.

Esta operacdo poética vislumbra um caminho de abertura cuja configuracéo
encontra ressonancia nos anseios da arte contemporanea que, uma vez ligada a
possibilidade de interferéncias multiplas, permite um desenho artistico mais amplo e

multifacetado.

1.1 CAMINHOS POETICOS

Produto de uma subjetividade aberta, livre para o encontro e para o didlogo
com o mundo, poeta da diversidade, da errancia e da realidade fragmentaria do
contexto contemporaneo, dora desenhou um sujeito poético preso as sensacoes,

capaz de se desconstituir em identidade para se corporificar em sentidos. Capaz de
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reunir o fragmentario em busca de uma imagem mais una e contemplativa sobre a
experiéncia humana. Tracados de um tecido poético em consonancia com o espirito

contemporaneo.

As obras de dora percorrem caminhos diversos na representacdo da
experiéncia humana. Ainda que a autora ndo considere a poesia um relato de
experiéncias, ela traduz, definitivamente, a percepcado de um ser em relagdo com o
mundo que confronta. Seu fazer literario € marcado pela interacdo do sujeito com o
espaco no qual ele escreve, com o assunto sobre qual versifica e, sobretudo, pela

percepcao por ele sentida.

Suas producdes atravessam, em toda sua constituicdo, um periodo no campo
da construcdo literaria brasileira marcado por uma multiplicidade de producao
cultural que apesar de proficua e quantitativa, vivia, segundo Marcos Siscar, um
ambiente de suspeita, sinalizado por parte do discurso critico e do campo da

recepcao, acerca do prestigio da poesia brasileira.

Em entrevista recente, os editores de uma revista, diante da
evidéncia de que se havia publicado pouca poesia brasileira no
Gltimo numero, precisaram responder a uma pergunta incbmoda: “os
editores [...] estdo cismados com a poesia brasileira contemporanea?”
(Lima,2006). Talvez a pergunta devesse ser reformulada, mas a
confrmacdo da cisma pelo entrevistado(também poeta) €
significativa. [...]A poesia brasileira teria empobrecido depois do fim
das vanguardas, isolando-se em guetos, para perder-se
definitivamente no universo sem referéncia do “pds-utdpico”. A
mercantilizacdo dos espacos de discussdo, a midiatizacdo da
subjetividade, o espirito de auto elogio, a falta de projeto cultural
conviveriam com uma paradoxal vitalidade quantitativa. (SISCAR,
2009, p.169).

Sao0 cenas de um contemporaneo em que se fala abertamente em “crise” do
objeto artistico, aspecto abordado por Siscar (2009, p. 174) ao discutir os variados
sentidos que esta palavra estabelece quando se trata de analisar a trajetdria da

poesia. Para o autor, o sentido de crise da poesia pode ser analisado ora pelo viés
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da indefinibilidade do objeto artistico que para alguns resultaria na desconfianca e
no desprestigio da arte; ora pelo viés da recepc¢do, cuja ideia pode ser definida pelo
sentido de incompatibilidade de assimilacdo do discurso poético, uma espécie de
aporia da arte em que se percebe a dificuldade em se lidar com o objeto devido a
convulsdo que percorre o ambiente de recep¢do e analise literaria. Outro aspecto
que desponta na discussdo de Siscar € um sentido de “crise” em cujo termo
representaria o elemento enddgeno da propria existéncia perturbadora da poesia,

capaz de reformular seus aspectos constitutivos.

De sorte, as consideracBes de Siscar sobre a historicidade da poesia e 0s
sentidos de crise neste percurso possibilitam compreender o ambiente no qual se
encontra mergulhada a obra de dora ribeiro e, assim, refletir sobre a recepcao e
andlise de sua producdo em seu percurso de construcdo de discurso poético. Nao
se pode deixar de demarcar que esta € uma expectativa que relativiza muito as
variedades de novos poetas no panorama atual, resultando em grandes poetas

pouco lidos.

Ignorada de um modo geral pelo circuito literario, parte pelo que foi exposto
anteriormente e parte devido a baixa circulagdo da obra da autora que sempre
reivindicou um certo recolhimento em sua historia, fato reconhecido pela alcunha
“bicho do mato” utilizada por ela ao fazer referéncia a sua personalidade, dora ribeiro
€ motivo de analise de poucos, porém grandes nomes do circuito literario. Sua
indiscutivel importancia para as letras brasileiras foi percebida por Luiz Costa Lima
gue considerou a poeta como grande expoente artistico na literatura brasileira

contemporanea.

Nem todos concordardo em dizer-se que Augusto de Campos € o
nosso Unico grande poeta vivo. Mas poucos discordardo em declarar-
se que, entre as dezenas de poetas jovens, poucos parecem fadados
a permanecer. Entre eles, estd Dora Ribeiro. (LIMA, Luiz Costa.

Jardins Rarefeitos. Folha de S&o Paulo. S&o Paulo, 09 ago 2009.)

Somada a andlise critica de Lima, surgem vozes reconhecedoras da
literariedade e poeticidade das obras de dora, entre elas figuram Flora Sussekind,
Silviano Santiago e Vilma Aréas que entendem o versar de dora como um trabalho

de beleza e novidade no campo da poesia.
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A autora sul-mato-grossense nascida no ano de 1960 mantém um universo
poético composto, até o momento, de sete obras: ladrilho de palavras (1984);
comecar e o fim (1990); temporais (2000); bicho do mato (2000); taquara rachada
(2002); teoria do jardim (2010) e olho empirico (2011), uma coletanea que permite
tracar uma cartografia® a partir de uma vida em deslocamento. A autora “fixa”
moradia dentro do Brasil nos estados de Matogrosso do Sul, Rio de Janeiro, Séao
Paulo e por eles suas experiéncias empiricas transformam-se em linguagem. O
deslocamento internacional de sua trajetoria de vida percorre Brasil, EUA, Portugal,

Suica e China, seus desenhos poéticos configuram também estes espacos.

Em cada projeto artistico, a escritora encontra-se mergulhada em processos
constantes de significacdes e ressignificacdes, fisicas e mentais, todos eles, fruto do
processo de errancia, capaz de produzir uma subjetividade poética atravessada por
inumeros referenciais, sejam eles geograficos ou culturais. Em dora, os espacos

fisicos tornam-se simbdlicos a partir de suas alusées.

A autora produz para o leitor uma espécie de cosmopolitismo poético, uma
unido de aspectos culturais, linguas diversas, mdultiplas paisagens e referenciais
fisicos e simbdlicos que demonstram a abertura do olhar de uma subjetividade
construida a partir da experiéncia e que busca “ver apenas os fragmentos/de que
todas as historias e/ coisas do mundo sao feitas” (DORA, 2009,p.33). Esta é a
atitude do sujeito cosmopolita, enxergar as coisas com “um olho aberto/ ao mundo /
sem tampa possivel (DORA, 2009, p.33). E o que sugere Jorge Schwartz acerca da

ideia de sujeito cosmopolita,

Superados o0s preconceitos que o termo “cosmopolita’ possa
provocar, o século XIX chega & acepgéo mais corrente até hoje, que
vé o cosmopolita como o cidadao capaz de adotar qualquer patria.
Mais ainda: o0 homem cosmopolita é aquele que, em consequéncia
da multinacionalidade, é capaz de falar vérias linguas e transportar-
se de um pais para outro sem maiores dificuldades. Isso ndo impede,
no entanto, que autores de grande cultura universal, e verdadeiros
cosmopolitas do ponto de vista de sua producdo textual, nunca
tenham saido de seus lugares (SCHWARTZ,1983, p. 6).

8Ver o conceito de cartografia em Suely Rolnik (1989)Cartografia Sentimental, transformacdes de um
desejo, segundo o qual. “A pratica de um cartografo diz respeito, fundamentalmente, as estratégias
das formagbes do desejo no campo social” (p. 65). “O que ele quer € mergulhar na geografia dos
afetos e, ao mesmo tempo, inventar pontes para fazer a sua travessia: pontes de linguagem” (p. 66)
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O corpo da poesia de dora sinaliza alguns territérios e linguas que permitem
tracar deslocamentos, “em Lisboa te digo/ o amor é paisagem” (DORA, 1990, p.33);
“paisagem brasileira/ o morro da paisagem desce/ e ndo sobe mais” (DORA, 2010,
p.12); “meu aljezur vive em chamas” (DORA, 2010, p.22); “beijing/ toda destruicao/
deixa alguma espécie de marca” (DORA, 2011, p.59); “vista suica/ apenas/
vibragbes suaves”; (DORA, 2011, p.51); “Copacabana, escandalosa e deserta”
(DORA, 2011, p.31). Séo figuragdes espaciais em que a autora possibilita ao leitor
perceber paisagens em deslocamentos. Estas sdo acompanhadas de linguas que se
misturam no texto e que também sinalizam o carater cosmopolita da autora,

permitindo ao espectador a percep¢ao da poesia como miragem da mundializacao.

Constantes travessias, pode-se compreender assim esta trajetoria. Escritos
que trazem marcas da experiéncia vivida e que, diluidas na obra em forma de
imagens, rompem com a simples apresentacdo do cotidiano, para configurar-se
cartograficamente. Neste cenario, a dissociacdo entre experiéncia e poesia torna
limitante a compreensao da arte, pois sao os estimulos do mundo que dora percorre
que permitem a autora produzir imagens refletidas de um sujeito em deslocamento.
Nao ha como, no caso de dora ribeiro, “matar o autor” ou destruir sua esséncia e sua
voz. Melhor seria, deixar decantada a tradicdo de leitura textual que Barthes resume
na morte do autor. A poesia de dora, como a de uma numerosa safra de poetas,
permite uma leitura atravessada pelo aspecto biografico, sem que isto tenha

relevancia determinista. A dissertacéo traz os dados, mas nao os usa como absoluto.

Bem, a minha poesia tem a minha cara porque foi feita por mim. As
minhas poesias carregam coisas que eu vivi, tem muitos ingredientes,
ndo que seja um relatério da minha vida, longe disso, mas tem as
marcas daquilo que eu vivi (RIBEIRO, 2013, s.p)°.

A primeira manifestacdo de sentimento através da poesia feita pela autora
data de tenra idade. Aos dez anos, em homenagem as bodas de ouro dos avés,

°RIBEIRO, Dora. Entrevista concedida a Ana Claudia Pinheiro Dias Nogueira, 2013. Para elaboracéo
de dissertacdo DORA RIBEIRO: vida e obra. A entrevista encontra-se transcrita no Anexo desta
dissertacao.
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dora escreve numa demonstracao de valorizagao do que |he circula, um poema para
sua avo materna. Como o conhecimento vocabular era diminuto recorreu as frases e
oracdes que escutava aos domingos durante as liturgias catdlicas. Diz dora em

entrevista apresentada em ocasido de pesquisa,

Que eu me lembro, a primeira coisa que escrevi foi para aminha
avo, em suas bodas de ouro. Eu queria fazer uma coisa bonita, foi
um poeminha rimado que acho que tinha a até a ver porque a
minha avd era muito catélica. Eu ia muito com ela nas procissbes
gue aconteciam aqui em Campo Grande, na rua 14 de julho e
avenida Calogeras. Coroavam a Nossa Senhora e minha mae
cultivou essa tradicdo para os netos também... Entdo a minha
primeira experiéncia estética eu acho que foi a liturgia catdlica, e
gue depois desapareceu completamente (risos)! Sou totalmente
agnostica. Essa primeira experiéncia intensa, e acho que € uma
estética literaria que, enfim, € uma boa iniciagdo, porque a Biblia é
um texto belissimo.

O poeminha que escrevi para minha avo tinha pedagos dessas
liturgias. A poesia comega com essa necessidade de criar uma
relacdo, no caso com a minha avo, de criar essa relagdo de
intimidade, uma necessidade de expressdo que eu nao possuia,
pois eu ainda era uma crianga... Minha adolescéncia foi muito
tardia, foi marcada pela morte dela... Mas é essa tentativa infantil
de construir uma linguagem que pudesse ser transmitida.
(RIBEIRO, 2013, s.p)™.

A poesia da sinal de continuidade na vida da autora a partir de referéncias
particulares vindas de dentro de um ambiente familiar composto por sujeitos
intelectualmente ativos. O descobrimento de autores como Cecilia Meireles, Carlos
Drummond de Andrade, Fernando Pessoa, Jodo Cabral de Melo Neto, Augusto dos

Anjos influenciariam determinantemente no gosto pela poesia.

Os meus pais sempre tiveram uma vida intelectual muito ativa e por
isso os livros sempre estiveram por perto. Li muito desde a infancia.
[...] A poesia chegou pelas médos da minha mée. Nos anos 70,
guando ela cursou Letras na FUCMT, os livros de poesia passaram
a fazer parte mais claramente da nossa biblioteca. (Embora a
poesia infantil da Cecilia Meireles tenha sido a minha primeira
companhia poética). E ela prépria passou a escrever e publicar
poesia. Aprendi com ela o amor por Pessoa e Drummond. Meu pai
também apreciava poesia. Sabia de cor textos de Augusto dos

19Ct. nota 09, p.25.
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Anjos. E, quando estava de muito bom humor, repetia as
guadrinhas e trava-linguas preferidas. Provavelmente vem dai o
habito que tive de inventar letras para melodias conhecidas.
(RIBEIRO, 2013, s.p)*".

A diversidade do gosto literario de dora ribeiro pode sinalizar o seu proprio
fazer artistico. O contato com poetas de envergadura como os citados permite ao
sujeito leitor uma abertura do campo de visdo e uma reflexdo sobre o mundo
contemporaneo. Dos poetas citados por dora, a excecdo de Augusto dos Anjos, ao
menos em sentido historico cronoldgico, todos pertencem ao periodo modernista
(brasileiro e portugués), o que significa dizer que as primeiras leituras da autora
produziriam as principais marcas do estilo de poetar da artista cujas obras
representam uma ligacdo forte as propostas advindas deste periodo. Cita-se, 0
gosto pela liberdade, seja ela tematica ou estrutural, a concisdo, o coloquialismo, o
desprendimento formal e uma tendéncia ao dinamismo da linguagem. Estas marcas
que a priori constituiiam o artista, se misturariam ao desejo interno de errar

(errancia) e conhecer o mundo pela experiéncia, traduzindo-o em poesia.

Seu primeiro passo para fora de Campo Grande, cidade natal, seria o
deslocamento para os Estados Unidos da América, onde vai morar e estudar
durante um tempo. Uma experiéncia que, segundo a autora, ainda que traumatica,
traria a tona sua verdadeira esséncia, o desprendimento, que dora costuma a

traduzir como liberdade.

E logo quando fui para os Estados Unidos, em 1976, voltei muito
transformada, afinal, foi a minha primeira experiéncia de liberdade...
N&o foi tdo boa, pois eu sofri, senti muita saudade... A gente vivia
num ambiente muito protegido, entdo, essa experiéncia de
liberdade foi bem assustadora, emocionalmente falando foi um
desafio. Mas depois disso, fiquei mais um ano e meio em Campo
Grande e depois fui para o Rio de Janeiro. Ndo voltei mais...
(RIBEIRO, 2013,s.p)**.

Cf. nota 10, p.25
’Cf. nota 10, p.25
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Movida pela liberdade e pelo fascinio sobre a linguagem, dora, pouco depois
de retornar do EUA, muda-se para o Rio de Janeiro a fim de cursar Letras, onde
tem a possibilidade de contato com criticos literarios e professores como Luiz Costa
Lima e Silviano Santiago, com quem afinaria a constituicdo de seu tecido poético

para a producéo e publicagcédo de seus primeiros livros.

Do Rio de Janeiro para Mato Grosso, como jornalista, inicia um percurso
profissional que Ihe daria f6lego para uma carreira no exterior. De Mato Grosso ao
Rio novamente e do Rio para Lisboa, Portugal, onde viveria por 20 anos,
dedicando-se quase que exclusivamente a carreira jornalistica, trabalhando como
representante para imprensa portuguesa e brasileira. Em Portugal dora deixa em
estado de decantacdo a arte literaria, apesar de a publicacdo de Bicho do Mato ter

ocorrida em Lisbhoa.

Depois de formada, fui para Portugal e la trabalhei com jornalismo
durante 20 anos. Na época da faculdade a gente montava
jornalzinho e sempre gostei disso, de construir coisas através da
palavra. O curioso que durante a minha temporada em Portugal, o
jornalismo quase sobrepbs o0 meu lado poeta; passei a ter uma
vida tdo diferente e isso é engracado... Fiquei muito tempo sem
encontrar pessoas ligadas a literatura e fiquei sem publicar. Eu
acho que bicho do mato aconteceu porque eu tinha as coisas
prontas, mas s6 me relacionava com as pessoas do jornalismo.
(RIBEIRO, 2013, s.p)*

De Lisboa, com o marido em funcéo diplomatica, vai para Genebra, Suica. A
pequena estadia em Genebra é interrompida por mais um deslocamento promovido
pela carreira de diplomacia do marido, que leva desta vez a Beijing, China, onde
produziria seu ultimo livro até entdo publicado. Da China retorna ao Brasil em 2010

e se fixa em S&o Paulo, onde se mantém até hoje.

Da realidade de viver em locais variados, transitar por vias desconhecidas, a
poetisa traz, para o ambito de sua obra, recortes dos ambientes por ela
frequentados. Como uma espécie de flaneur, porém transfigurado de sua esséncia,

ou seja, destituido do sentido que a priori foi estabelecido com Baudelaire, de sujeito

BCf. nota 10, p.25
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observador do mundo e que por ele passa incognito, o sujeito poético de dora é
atravessado pelo mundo no qual passeia e com este estabelece uma relacdo. Neste
sentido, as imagens captadas pelo observador ndo carregam juizos ou
classificacOes, elas representam o olhar livre sobre o transitério, a expressao direta
do devir do mundo.

Esta paisagem € minha intencéo

lenta
E sem proposito

Nela passeio os ruidos que me compde
(RIBEIRO, 2000, pg. 30).

As imagens de dora traduzem pegadas da cartografia poética da autora que,
ao se intitular “bicho do mato”, nome de um de seus livros e expressdo usada a
época para definir sujeito arisco, parece querer esconder sua tendéncia ao
cosmopolitismo. Diversificados livros, com diversas referéncias pessoais e espaciais
arquitetam as vivéncias de uma escritora que busca, a partir da experiéncia poética,
um ambiente para a experiéncia empirica e a fusdo entre sujeito-mundo-arte. O
elemento biografico aqui referenciado busca atender até o limite da construcédo da

linguagem e da cosmoviséo.

Os projetos artisticos sofrem variagdes tematicas no decorrer da producéo de
dora, estando também presentes aspectos que prevaleceriam como valor estético

em suas obras. E o caso de algumas obras cujas caracteristicas seguem citadas.

Em Ladrilhos de palavra e Comecar e o fim, por exemplo, Flora Sussekind
sugere, para as duas obras, caminhos entre o valor expressivo e reflexivo da arte

poética.

[...] dois rastros perceptiveis na sucessao de poemas breves, quase
todos sem titulo ou sinais gréaficos particulares (apenas alguns
poucos dois pontos, aspas e parénteses), fora a extensao variavel
dos brancos intervalares, que compdem esses livros de Dora Ribeiro.
Um desses rastros parece seguir, em parte, o gosto pelo banal [...]

[...] um segundo rastro nesses dois livros, no qual a figuracdo do
sujeito lirico, assim como a "hipétese da poesia” se afiguram
problematicos. O poema apontando ndo para o registro do mundo ou
para a identificacdo da paisagem sensorial, mas para a consciéncia
de seus limites [...] (SUSSENKIND, 1999, s.p).
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Sussekind (1999) aponta a existéncia de transfiguracdes diversas na
constituicdo da subjetividade, produzidas a partir de uma espécie de degeneracao

ou dissolucéo do corpo.

O poema apontando, por outro lado, ndo para o reforco de uma auto
constituicdo da subjetividade, mas para figuragbes diversas, e
aparentemente estranhas na ambiéncia "lirica" dos textos de Dora,
de decomposicdo, instabilizacdo, dissolucdo de uma paisagem
corporal, de presenca no entanto fortissima nos seus dois livros. Pois
€ nitida, nesse sentido, a multiplicacdo de pedacos do corpo (olho,
bragos, pernas, joelhos, boca, costas, méo) ou de formas variadas de
contato corporal (rocar, beijo, tatuar, massagear, cocar), percursos
varios de "mao exigua/ sobre o corpo", como fontes imagéticas dos
poemas. Chega-se mesmo a figurar o poema como um "catalogar os
sentidos”, como "andancas da pele" (SUSSENKIND, 1999, s.p).

Um movimento de construcdo da subjetividade que se traduz a partir de um
jogo paradoxal, ou seja, a autora promove uma constru¢cdo em nivel corpéreo, corpo
poesia, corpo sentidos, e esta mesma corporificacao € destituida de organizacdo, na
medida em que ela se constitui a partir de uma decomposi¢cdo. Sao fragmentos
corporeos, bocas, rostos, olhos, pescocos, cabecas e outros, que dao unidade ao

corpo poético.

E é exatamente na transformacao desses movimentos contraditérios
- a intensa corporalidade do seu sujeito lirico ao lado de uma
tendéncia decompositoria equivalente em aspecto fundamental de
sua pratica poética que se singulariza o didlogo empreendido por
Dora Ribeiro com os modelos - expressivo e reflexivo - de
imaginacéo literaria dominantes no seu periodo de formagéo. E que,
desviando-se, por meio desse desdobramento antagbnico, de certa
diccdo sublime que imprime a algumas de suas abstratizacdes
poéticas, constréi alguns dos melhores textos desses dois livros
(SUSSENKIND, 1999, s.p).

Luiz Costa Lima fala da existéncia de um “sensualismo abstrato”* em

Comecar e o fim. Para Lima os poemas do livro revelam a manifestacao sensorial da

sensualidade que, mantida apenas por um polo, ndo se concretiza. Ao corpo poético

“Conceito proposto por Luis Costa Lima, 2002. Cf. in LIMA, Luiz Costa. Intervencdes. Sdo Paulo:
Edusp, 2002
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sdo enderecadas imagens de um sensualismo que ndo se materializa e que

encontraria referéncia a partir da abstracao.

Enquanto Ladrilhos de palavras e Comecar e o fim transitam entre a
autoexpressividade e a autorreflexividade sugerida por Sussekind e o “sensualismo
abstrato” apresentado por Luiz Costa Lima, o livro a teoria do jardim parece, como

sugere sua entrada, tracar hipoteses em relacédo ao fazer poético.

N&o ha, entretanto, que se falar em teorizacdes generalistas, mas sim na
apresentacdo de um tracado singular, demonstrado a partir da (des) construgéo
metaférica do classico tépico do jardim cuja organizacdo se entende ora como
processo de controle de possiveis interferéncias ao desenvolvimento “harménico” da
natureza ora como espaco agrupador de variedades cujo objetivo € obter um ideal
de equilibrio. Artificio artificial do homem que busca, neste espaco, um reencontro

do préprio ser.

Na teoria de seu jardim poético a paisagista rejeita classificacbes e
organizagdes como artificio para a construgao do vergel, “o tracado do teu jardim/
ignora paragrafo”, e ao ignora-lo, caminha “para avangar nas /delicadezas do
imprevisto/ e da inexatiddo” (DORA, 2009, p. 28). A autora, ao buscar reflexdes
sobre a construgdo de um jardim, ou da poesia, ndo parece teorizar sobre poesia,
mas sim ponderar sobre o seu proprio fazer, cuja constituicdo se permite através da

experiéncia empirica do corpo e dos sentidos em movimento.

Esbarra-se mais uma vez com a ideia de movimento e deslocamento a
principio analisada. Aqui, este aspecto € revelado na epigrafe de Allen S. Weiss na
abertura do livro teoria do jardim, “tem que ser movel para a experiéncia do jardim.
Tem que se atravessar o espago e o tempo no jardim”. Para a artista, a mobilidade é

o reconhecimento de que o sentido da vida esta nas “breves inclinagdes”.

O deslocamento permitiu a autora permanecer-se constantemente no entre -
lugar e anunciar, através de seu lirismo, a possibilidade de inter-relacdes entre as

culturas. Este é o caso de um de seus poemas encontrado em teoria do jardim.

No poema aljezur a poeta brasileira produz imagens a partir de um reduto de

povos arabes no século X, localizado em uma vila portuguesa na regido de Algarve.
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o0 teu corpo e

suas areias

incendeiam aljezur

porque cada uma das tuas luas
esta cheia de chuvas

caminhas pelas praias vermelhas

e as pedras calcam-te os pés

de todas as historias

de todos os

mundos

meu aljezur vive em chamas (RIBEIRO, 2009, p.22).

Guia-se aqui o leitor pelas imagens da poesia, “caminhas pelas praias
vermelhas e as pedras calgcam-te os pés”. Ela lhe conta ndo apenas uma historia, de

um lugar, de uma cultura, mas “todas as historias — de todos os mundos”.

Encontra-se, aqui, uma poeta brasileira mergulhada poeticamente e
empiricamente em territério lusitano, produzindo a partir de um espaco de influéncia
arabe, “meu aljezur vive em chamas”. Neste sentido, para além do sensualismo
abstrato de que se refere Lima, entoado na poesia, encontra-se também um dos
tracos marcantes da autora, que é a capacidade e o exercicio de desterritorializar a
voz poética. Processo de construcdo cujo fenbmeno encontra significacdo na ideia
de multiterritorialidade, termo fundido por Rogério Haesbart em O Mito da
Desterritorializacdo (HAESBART, 2007), que entende o processo como possibilidade
exacerbada, fruto do mundo contemporaneo, de experimentar distintos territérios ao

mesmo tempo e de reconstituir constantemente 0 nosso proprio territorio.

O mundo “moderno **” das territorialidades continuas/contiguas

regidas pelo principio de exclusividade (...) estaria cedendo lugar
hoje ao mundo das multiplas territorialidades ativas de acordo com
0S interesses, 0 momento e o lugar em que nos encontramos
(HAESBAERT, 2007, p. 337.).

!> Apesar de utilizar o termo “moderno”, Rogério Haesbaert utiliza-o com o sentido que tratamos aqui
como Pds-moderno ou Contemporéneo.
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dora percorre o desejo de se jogar na “deslizante caca dialética” (RIBEIRO,
2009, p. 28), de lancar os seus sentidos e o seu corpo no devir'® para captar, a partir
do movimento, as constantes e imponderaveis relacdes entre 0 ser e 0 universo.
“Sonhei um olho aberto/ ao mundo/ sem tampa possivel” (RIBEIRO, 2009, p.33).

Para dora, “a vida € uma ideia mutante”.

Em bicho do mato encontram-se coligidos poemas ditos e poemas inéditos.
Neste cancioneiro, a trova tece tecidos de cores multiplas, entre eles, a roupagem
feminina, tricotada em Bournot e cuja transparéncia deixa em relevo as nuances da
sensualidade do género, “igrejas de mulheres/ no altar nada/ no vaticano nada/ na
cama uma reza miudinha”. Marcas significativas de um mundo proprio da autora,
que entende a presente e necessaria setorizacdo de género e, sendo assim, faz
uma poesia [...Jfeminina, no bom sentido, espero. Quero dizer: ela fala através de
uma experiéncia feminina do mundo, do corpo, do amor, da politica. Ela possui,
talvez, esta marca do meu mundo que ainda, no meu tempo, ndo foi e ndo € igual
para os dois sexos”’. dora também considera a necessidade de haver “[...] um dia
em que a poesia dispensard o sexo como palanque e utilizad-lo-& somente como

matéria-prima humana™®.

Sempre no entre lugar, seja geograficamente ou ideologicamente, estas
vicissitudes sdo desenhos de uma artista que entende a vida e a arte como
movimento. Movimento que a levaria, fisica e ideologicamente, a producdo de seu
altimo livro, olho empirico, este, escrito no pais do meio, #'(meio)E (pais) China.
Percepcdo empirica de uma cultura em devir, demonstrada pelo olhar de uma

cidada do mundo.

O ambiente para a poesia da autora é o sendo..., sdo os locais do

acontecimento. E no fluir da vida que o sujeito busca captar, através dos sentidos

'® O conceito de “devir” em Deluze e Guatarri guarda sentido na ideia de desejo de relagéo. O contato
entre 0s seres agencia desterritorializacdes de ambas as partes. Mil platds: capitalismo e
esquizofrenia 2, Deleuze e Guatarri (2011)

Y Dora Ribeiro, in: Vozes femininas: género, meditagbes e praticas da escrita. Org. Flora
Siissekind, Tania Dias,Carlito Azevedo.

® Dora Ribeiro, in: Vozes femininas: género, meditagbes e praticas da escrita. Org. Flora
Sissekind, Tania Dias,Carlito Azevedo.
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corporais acionados pela experiéncia empirica, as potencialidades das relacbes

humanas.

[...] acho que a poesia é a forma mais interessante de conhecimento
do ser humano. E, é uma forma, uma espécie de investigacao sobre
a alma humana, tem a ver com a experiéncia de elaboracdo da
experiéncia vivida, utilizando todas as formas que o ser humano tem
para elaborar essa experiéncia. I1sso envolve a criatividade, envolve
sua capacidade de aprendizado da lingua, do mundo (RIBEIRO,
2013, s.p).

Entdo, leia-se dora neste sentido, “elaboracdo da experiéncia vivida’,
construcdo poética da experiéncia ou ‘livro experiéncia”, definigdo foucaultiana,
conforme citacao de Ferrari (2013, p.17).

[...] el libro constituyé para mi — y para aquellos que lo leyeron o

utilizaron — una transformacion de la relacion (marcada histérica y
teoricamente, y ademas desde el punto de vista ético) [...]

Entonces, lo que obtenemos, ES un livro que funciona como una
experiéncia, mucho mas que una demonstracion de una verdade
historica. (FOUCAULT, 2009, p.14. Apud FERRARI 2013, p.17).*

Trata-se de um mergulho no caudal da prépria existéncia, perseguicdo dos
rastros e das marcas que constituem o sujeito. Trata-se de enxergar a vida como
possibilidade para a arte. E de que vida se fala? De uma vida de movimento erratico
na qual a subjetividade se constréi a partir da relagdo com o outro, a partir da
experimentacédo e da abertura, sem a reducdo do sujeito a uma pureza ou a uma
verdade absoluta. De uma vida experimentada e marcada pela poesia, linguagem de
sintonia com 0 mundo, capaz de agenciar contatos multiplos e aproximar o diferente.

E deste movimento que se fala quando se permite ler a china poética de dora ribeiro.

Y Traducdo: “[...] o livro constituiu para mim- e para aqueles que o leram ou utilizaram- uma
transformacéo da relacdo (marcada histérica e teoricamente, e também do ponto de vista ético. [...]
Entdo, o que temos é um livro que funciona como uma experiéncia, muito mais do que uma
demonstracdo de uma verdade historica.
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2 A CHINA EM MEU CAMINHO

A presenca da cultura chinesa em paises luséfonos tem, historicamente,
Portugal como grande referencial e, a principio, Macau como epicentro de
cooperacao cultural e econébmica do eixo China-Lusofonia, oriente-ocidente. Este
fendmeno teve inicio no processo de colonizacao do territério macaense em meados
do século XVI quando, durante um processo lento e gradual, os portugueses
comecaram a se estabelecerem em terras chinesas no periodo de expansao

maritima.

O processo de colonizagdo em Macau nao se diferencia, em aspectos
ideologicos, das outras colbnias portuguesas. Apesar da ndo utilizacdo do sistema
de exploracdo material de base escravagista, comum em outros territérios
dominados pela nac¢do lusitana, a postura imperialista a qual estava submetida a
nacao portuguesa, representava, em linhas gerais, uma visdo de superioridade ja
consolidada pelos principais paises da Europa. As “[...] ideias de levar civilizagao a
povos barbaros ou primitivos” (Said, 2011, p.9), configuraram as figuras retéricas

criadas para referenciar e descrever os povos colonizados.

Portugal, assim como varios paises da chamada poténcia europeia, tracou e
definiu, durante grande parte de sua historia, em letras literarias, as imagens do
Oriente que percorreriam 0 mundo, formando o imaginario coletivo sobre um espaco
pouco conhecido naquele momento. E o que ocorreu e ainda ocorre com grande
parte de trabalhos que se dispfe a produzir reflexdes sobre o Oriente. Este percurso
€ denominado por Edward W. Said de Orientalismo, que, segundo o entendimento
que propde o autor, seria uma visdo consolidada, criada pelo ocidente acerca do

oriente,

Tomando o final do século XVIII como ponto de partida aproximado,
0 Orientalismo pode ser discutido e analisado como instituicdo
autorizada a lidar com o Oriente — fazendo e corroborando
afirmacdes a seu respeito, descrevendo-o, ensinando-o, colonizando-
0, governando-o0: em suma, o Orientalismo como estilo ocidental para
dominar, reestruturar e ter autoridade sobre o oriente (SAID, 2007,
p.29).
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Um Orientalismo como instituicdo académica, ideoldgica, politica e cultural foi
a fonte de pesquisa de Said em Orientalismo: O Oriente como invenc¢édo do Ocidente
que buscou compreender e discutir acerca da legitimacdo do discurso Ocidental
sobre o Oriente. Discurso particularizado pelo foco ideolégico, em que uma falaciosa

alteridade cumpre o papel de representar, definir, caracterizar e qualificar o outro.

Minha argumentacdo é que, sem examinar o Orientalismo como
discurso, ndo se pode compreender a disciplina extremamente
sisteméatica por meio da qual a cultura europeia foi capaz de manejar
— e até produzir — o Oriente politica, sociol6gica, militar, ideolégica,
cientifica e imaginativamente durante o periodo do pos-lluminismo.
Além disso, o Orientalismo tinha uma posicao de tal forca que
ninguém escrevendo, pensando ou agindo sobre o Oriente poderia
fazé-lo sem levar em consideracao as limitacdes ao pensamento e a
acao (SAID, 2007, p.29).

O fenbmeno, sob este aspecto, constituiu-se, e ainda assim se mantém, em
grande escala, como ferramenta de constru¢cdo de uma imagem sobre o Oriente cuja
composicdo permitiia a distingdo entre um “nds”, eurocéntrico, “civilizado” e
avancado socialmente e culturalmente; e um “eles”, destituido de aspectos

“civilizatérios” e, logo, propenso a ser subjugado.

Em lingua portuguesa varias sdo as referéncias literarias que mergulharam
cegamente no discurso Orientalista para produzir e reproduzir, a partir da arte, uma
visdo consolidada sobre o Oriente. Quando se trata da China, foco da poesia em
pesquisa, exemplos deste olhar vislumbram-se em tintas lusitanas. Camilo Pessanha
em suas paisagens orientais ostentava um juizo bem particular ao revelar atraves de
suas prosas ensaisticas e cronicas, sua imagem sobre Macau. O sindlogo, dentro de
uma visdo constituida com referéncias europeias, pintaria para seus pares uma
China em repleta decadéncia civilizatéria. E o que acontece no prefacio do livro
Esboco Critico da Civilizacdo Chinesa de José Anténio Filippe da Moraes Palha, no

gual Pessanha analisa a cultura macaense.

[...] tenho a ilusdo de que a confusa multidao por entre a qual acabo
de atravessar, € toda ela um enxurro homogéneo de imundice, como
esses canais, infectos como esgotos, mas navegados de barcos, do
vizinho bairro de Ho-Nam — a Veneza cloacina do Extremo Oriente -,


https://sites.google.com/site/pesscam/obra/ensaios
https://sites.google.com/site/pesscam/obra/ensaios
https://sites.google.com/site/pesscam/obra/ensaios
https://sites.google.com/site/pesscam/obra/ensaios
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correndo entre monturos e o tardoz de pardieiros arruinados e
imundos. [...].

A disformidade, a monstruosidade, o raquitismo, 0 nanismo, O
cretinismo. A tuberculose, a sifilis, o tebaismo, a histeria, a epilepsia,
a coreia, a lepra, a sarna. A prostituicdo, o deboche, a pederastia, o
sadismo. A preguica, o parasitismo, a mendicidade, a vagabundagem,
0 jogo, o lenocinio, a escravatura. A fraude, a chantagem, o furto, o
roubo, o banditismo, a pirataria, o cativeiro. E de tudo isto todos os
dias, - uma exibicdo permanente de quanto se possa imaginar de
mais lastimoso e de mais extravagantemente sinistro, - montdo de
lixo constituido pelos mais asquerosos detritos, caudal de esgoto
arrastando as mais irreconheciveis escdérias humanas.

Ignorancia, bocalidade, supersticdo, deslealdade, covardia, avareza,
sensualidade, crueldade, desfagatez, cinismo, atonia moral. E,
coexistindo com estas qualidades morais negativas, a agravar-lhes o
efeito pelo imprevisto dos contrastes e pelo disparatado das
situacdes, a inextrincavel trama de preconceitos, de formulas e de
convencgdes que o opusculo do senhor doutor Palha minuciosamente
analisa — ritos, pragmaticas, costumes -, dando a todas as relacdes
um acentuado tom de hipocrisia e enredando de dificuldades a vida
social, transformada em uma permanente comédia vazia de sentido.

Desse antagonismo resultam: a vaidade pomposa e balofa, a par da
mais absoluta auséncia do sentimento de dignidade prépria, dos
mandarins, um complexo e rigoroso formalismo nos actos juridicos,
em que, todavia, predomina a ma fé, [...] (PESANHA, in: MORAES
PALHA, 1912,p.08)

Seja prefaciando documentos cientificos ou construindo crbnicas e ensaios, o
fato € que Pessanha ira compor, ndo em toda sua obra, mas em parte dela, uma
opinido sobre a China a partir de uma visdo eurocéntrica, que percorrera o
imaginario ocidental durante séculos®. Metonimicamente, Pessanha desenha a
China a partir de Macau, territorio portuario de flagrante caracteristica cosmopolita

devido alto fluxo comercial maritimo.

N&do s6 em Portugal, mas em grande parte do ocidente correram e correm
imagens de paises periféricos que ressoam a ideologia configuradamente
colonizadora que buscava consolidar o discurso de dominio territorial e cultural que

marcaria grande parte do desenvolvimento social da Europa.

*°Esta visdo ndo encontra tintas portuguesas somente em Pessanha, mas em varios compatriotas do
autor, tal o caso de Wenceslau de Moraes em seu livro Tracos do Extremo Oriente.C.f em MORAES,
Wenceslau. Tracos do Extremo Oriente. — 1.ed. — Sdo Paulo: Sésamo, 2012.


https://sites.google.com/site/pesscam/obra/ensaios
https://sites.google.com/site/pesscam/obra/ensaios
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A relevancia de se apresentar esse debate sobre a visdo imperialista ocorre,
pois, o caminho percorrido por dora ribeiro para a construcao de suas imagens sobre
a China, ainda que diante de um contexto de ideologia eurocéntrica, assim como
outros escritores contemporaneos que também se inserem nos paises de lingua

portuguesa, ndo se associa ao discurso configuradamente Orientalista.

Ao reconhecer uma nova localizagdo das culturas consideradas periféricas na
histéria mundial, como é o caso da China, bem como partindo de uma concepc¢éao
ndo monolitica e ndo substancialista de cultura, a autora descortina o extremo
oriente totalmente fora da légica criticada por Said. No movimento de errancia de
dora ribeiro, o espaco oriental ilumina-se por lanternas chinesas, de dentro para fora,
permitindo ao leitor um caminho aberto para a apreciacao da cultura do pais do meio,
que, aos olhos da experiéncia empirica da autora, se revela através da poesia.

Em dora, as concepc¢bes dogmaticas, cientificas ou pedagodgicas fugiriam a
sua percepcao da realidade. O eu poético, mergulhado em uma realidade distinta,
abre-se ao jogo da descoberta. Estaria, na autora, a constituicdo de uma realidade
apresentada a partir de uma experiéncia empirica, porém, uma experiéncia de
carater relacional cuja subjetividade se constituiria a partir do processo de mediacéo
com o novo. Este aspecto, que minimamente pode ser sentido a partir de analises
na primeira parte deste capitulo, também é percebido nas palavras da prépria autora

em entrevista jA mencionada. dora revela que sua experiéncia na China:

Foi a mais importante até agora. Vivi I4 quase 5 anos, estudando a
lingua e a cultura e visitando diversos locais. Senti uma enorme
liberdade para pensar, quando me dei conta que estava pela primeira
vez fora da “tutela” mental europeia e norte-americana. Isso me
marcou muito (RIBEIRO, 2016, s.p)*..

Em poemas da primeira parte do livro, a autora configura sua proposta
intencional que seria a de apresentar, sob a égide de uma concepcado de
subjetividade poética mantida pelo afastamento da visao teleoldgica que sustenta o
pensamento ocidental, um ambiente de significagdes diversas cujo despertar para a

! Essas citacBes referem-se ao arquivo enviado via e-mail pela escritora em resposta a entrevista
que lhe fiz sobre sua experiéncia na China. RIBEIRO, Dora. 2016 Ver anexo
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relacdo ndo poderia exigir outra coisa a n&o ser o esvaziamento das funcdes

organizadoras e explicativas comuns ao ocidente.

0 mundo terminou as suas fungdes
pedagdgicas esta manha

h& horas encontrei

esta nova era

coisa ja viciada nos seus
preconceitos regulares
nas deliciosas armas de
construir o pensamento

hé horas vivo sem
poder responder ao desejo
esse classico da errancia humana (RIBEIRO, 2011, p.35)

A percepcdo desorganiza o regulamento, o conteddo ndo mais informa, a
subjetividade ndo cobra entendimentos ou explicagbes, “0 mundo terminou suas
fungdes pedagodgicas esta manha”, assim se desperta o eu poético. O pensamento,
antes construido por “preconceitos regulares”, por imagens “a viciadas”, por
processos de constituicdo de identidades fixas, agora vive “sem poder responder ao

desejo”, sem poder permitir que a atitude mental e moral apresente um fim esperado.

A mudanca de foco se estabelece e, neste movimento, o sujeito permite que o
novo se configure como novo, como diferente, como possivel. No encontro entre
dispares ndo ha sobreposicdes e sim relagdes. Os tracos identitarios sdo minorados.

Assim entende dora,

tudo o que de

habitual existe

é hoje passado

em mim (RIBEIRO, 2011, p.43)

O habito, relacionado com a propensédo, poderia se estabelecer na repeticao
de valores ja viciados. Ao entender a necessidade de minorar 0s aspectos
identitarios, a poeta permite que os dispares se harmonizem e, entre “aguas

paralelas”, se estabeleca a relagao.
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Com um olhar nada enviesado, muito menos orientalista, a autora apresenta,
a partir de suas caminhadas em espaco chinés, as transformacdes que 0 povo e a

cultura chinesa experimentam.

2.1 NOMADISMO E ERRANCIA

As raizes mantém o outrora, os pretéritos que impossibilitam o descortinar do
novo e o desencarnar-se no sendo das coisas. Assim, quase sempre, € a identidade,
irma do arbdreo, enraizada em sua unidade reivindicadora da pureza, do familiar, do
universal em uno e do constante ser em si. A identidade enquanto fixa impossibilita o
desnudar-se para o mundo, cerceia a subjetividade de se constituir na e para a
relagdo, nos encontros e nas desterritorializacdes, na fantéstica dialética entre o

sendo e o tornando-se.

Contestadora e libertina, a poesia se despe em linguagem e possibilita ao Ser,
enguanto sujeito poético, o contato com o novo, 0 experimentar, o abrir-se ao outro.
Escrever é peregrinar no deserto, dizia Jean Francois Lyotard, e peregrinar no
deserto significa para o filésofo, caminhar com o minimo, desfazer-se do acumulo
das coisas para receber o inesperado, para interagir e, subjetivamente, se constituir
com o que descortina.Para Michel Maffesoli “[...] abandonar uma visdo puramente
materialista, permite chegar a essa ética do deserto pela qual se pode usufruir da
menor parte das coisas [...] Nesta ética, 0 que tende a predominar é a intensidade
da experiéncia do Ser” (MAFFESOLI, 2001, p.181).

O sociologo francés Michel Maffesoli ao analisar a experiéncia do sujeito
contemporaneo atribui a ele uma tendéncia ao movimento, um nomadismo e uma
errancia que se configurariam como desejo de deslocamento, necessidade advinda
da “sede de infinito”. A vontade de se transferir de um espaco, muitas vezes fixo e
territoralizado, a outros espacos, fisicos ou ndo, permite que o sujeito, segundo o

autor, se desterritorialize, torne-se dinamico e relativo.

A principal abordagem de Maffesolino livro Sobre o Nomadismo:

vagabundagens pés-moderna € o sujeito vagabundus, sujeito propenso a errancia e
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gue retoma no contexto atual sua experiéncia anterior ao sedentarismo, sua origem
némade e passa a estabelecer com o0 espagco um sentido de “enraizamento

dindmico”, entendendo-o,

[...] como o fogo que anima, aquece a caminhada, também
reconhece o percurso, por isso mesmo designa um alhures, um outro
lugar. O limite s6 se pode ser compreendido em funcédo da errancia,
como esta tem necessidade daquele para ser significante
(MAFFESOLL, 2001, p. 84).

Estas implicacdes propostas pelo autor trazem o discurso para o0 que
Maffesoli chama de "l6gica contraditorial" construida a partir da tenséo entre opostos
na qual os pares se comunicam e se interagem através do jogo dialético. O polo
sedentarismo- nomadismo, que segundo o autor se expressa como "dado mundano”,
€ 0 que da forma ao paradoxal sentido de "enraizamento dindmico". E € sobre um
desses polos, o homadismo e suas consequéncias, que é dedicada a obra em
guestdo. Para Maffesoli, o sedentarismo, que se tornou preponderante na
modernidade e com ele a ideia de enraizamento, territorializacdo, identidade e
instituicdo, estaria dando lugar ao nomadismo e a errancia, permitindo uma nova
forma de pensar e de experienciar 0 espago e o tempo. A contemporaneidade traz
consigo o “tempo de um éxodo macico que, assumindo o contrapé das certezas
identitarias ou das segurancas institucionais, enverede pelos caminhos aventurosos
de uma nova busca iniciatica de contornos ainda indefinidos” (MAFFESOLI, 2001,
p.104).

O autor ambiciona comprovar que a errancia e o nomadismo, sob diversas
variagdes, tornam-se um fato cada vez mais evidente no cotidiano contemporaneo.
Mas, o que seria afinal esse nomadismo e essa errancia de que trata Maffesoli?

Pode-se entendé-la diluida na aproximacédo dos seguintes pensamentos:
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Um certo pensamento chinés, cuja ténica estda na ‘sensaboria’
(F.Jullien) das coisas, privilegiando o intervalo, a pausa musical, a
volta & importancia do siléncio, pode ser um angulo de abordagem
instrutivo. Isto se d4 com a sensibilidade do budista, cuja importancia
em nossa sociedade ndo é mais apenas curiosa ou exotica, e que
insiste no fato de que o devir é o ser e 0 ser é o devir. Assim, na
tradicAo zen, precisamente a da escola Hui Neng, o ‘ndo
pertencimento a um lugar € a propria condicdo de uma possivel
realizacao de si na plenitude do todo. Pode-se também sonhar com a
meditacao sugestiva de Heidegger sobre a alétheia dos gregos, que
se traduz por verdade, e que nos convida a pensar sobre a retirada.
Assim como o indica o fragmento 123 de Heréclito, sobre o qual
Heidegger se apdia, ‘nada € mais caro ao desabrochar do que a
retirada’. (MAFFESOLI, 2001, p.28)

Unindo estes dois pensamentos, a proposta de Maffesoli traduz um sentido
amplo e ao mesmo tempo de sintese para a ideia de errancia. Em ambos, o sentido
de movimento ndo se caracteriza pela perspectiva do simples deslocamento, mas
sim pela ideia de transformacdo, transmutabilidade ou devir, a qual estédo
submetidas as coisas do mundo e a experiéncia humana. A errancia sob estes

aspectos,

[...] seria a expressdo de uma outra relagdo com o outro e com o
mundo, menos ofensiva, mais carinhosa, um tanto Iudica, e
seguramente tragica, repousando sobre a intuicdo da impermanéncia
das coisas, dos seres e de seus relacionamentos. Sentimento tragico
da vida que, desde entdo, se aplicara a gozar, no presente, o que é
dado ver, e 0 que é dado viver no cotidiano, e que acharéa sentido
numa sucessdo de instantes, preciosos por sua propria
fugacidade(MAFFESOLLI, 2001, p.28-29).

Trata-se, pelo contexto, de uma espécie de heterotopia na qual o sujeito
experimenta estar fora de si, e “ser fora de si € um modo de se abrir a0 mundo e aos
outros” (MAFFESOLI, 2001, p.32), e ciente do outro passa a se constituir como
sujeito. Neste movimento a experiéncia do Ser toma uma forma relativa capaz de se

contrapor as tendéncias organizadoras e regulatorias e reivindicar a sua intensidade.

E de uma intensa experiéncia do Ser, aberto e difuso, que se trata a poesia
de dora ribeiro. Uma poesia que se experimenta a partir do movimento da vida, uma

espécie de nomadismo ou errancia em que a subjetividade se abre para o contato
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com o que lhe é dado. E o que nos revela a autora ao conceder entrevista

disponibilizada por ocasiao desta dissertacao:

As minhas andancas sou eu. E a poesia é a minha ficcao. Gosto de
ver a mim e aos outros como seres humanos livres de
nacionalidades. [...] Os deslocamentos sdo oportunidades de estar
imersa no mundo, na sua diversidade aparente; me permitindo o
acesso a experiéncia humana em outras linguas e culturas (RIBEIRO,
2016, s.p)*.

O dizer poético de dora em olho empirico participa de uma nova expressao
artistica no que concerne a abordagem do oriente. Ao interpretar a realidade a partir
da relacdo desta com o mundo, a autora busca uma diluicdo de fronteiras para
penetrar em um espacgo que lhe aparece extremamente novo. Em um “mundo
esquerdo de um/ universo recém explodido” (RIBEIRO, 2011, p.07), nos diz o eu
poético: “prefiro o mundo/ sem territério/ apenas o relevo disperso” (RIBEIRO, 2011,
p.83). Tem-se aqui o que Maffesoli chama de nomadismo contemporaneo, uma
experiéncia do ser que € sempre estabelecida a partir da relagdo com o outro, num
processo em que “O dinamismo e a espontaneidade do nomadismo estao
justamente em desprezar fronteiras (nacionais, civilizatorias, ideolégicas, religiosas)
e viver concretamente alguma coisa de universal” (MAFFESOLI, 2001, p.70). Ao
diluir as linhas que separam territorios reais e imaginarios, a autora passa a
constituir sua subjetividade poética em um “territorio relativo” que, segundo Maffesoli,
traz o sentido de relacdo, de predisposicdo a aventura, ao encontro. Para o teorico
francés “o territério ndo € um fim em si, ndo é suficiente para si mesmo, sob pena,
justamente, de provocar o fechamento” (MAFFESOLI, 2001, p.88), sendo necessario

relativiza-lo.

o lugar

ndo satisfaz por vérias razées

guando desenho a equacéo no

limitado espaco que me separa

do resto

tudo se torna resistente (RIBEIRO, 2011, p.71)

22C fnota 21, p.38
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O que é relativizado pela autora sdo os espacgos geograficos e imaginarios
que, quando constituintes de identidades Unicas, sdo incapazes, por seus limites, de
figurar qualquer sentido de multiplicidade. “o lugar/ndo satisfaz por varias razdes”.
Mantém-se quase sempre uma postura enraizada e provocadora de questionamento

sobre o que |lhe é aparentemente diverso e entdo “tudo se mantém resistente”.

Ao iniciar seu livro escrito na China, dividido em duas partes, a primeira
intitulada olho empirico, e a segunda escrita de demolicdo, dora ribeiro aponta a
proposta que ir4 percorrer sua interpretacdo sobre a China, convidando o leitor a

acompanha-la.

deixo te aqui
neste lugar de vao inverso
universo recém explodido (RIBEIRO, 2011, p.07)

A voz poética anuncia, “deixo-te aqui” leitor, ou quem sabe poesia, “neste

lugar de vao inverso”.

A palavra “vao”, dentro de seu campo semantico, permite uma associagao
com o termo “vazio” cuja referéncia, ainda que pudesse suscitar inumeras
interpretacdes, no caso em questao ndo poderia ser outra a ser observada se nao a
ideia de “lugar” ou referéncia espacial, neste caso, a China. Forgadamente, esta
compreensao tenciona a abertura de sentido para a palavra, que se deslocaria do
campo espacial para o campo abstrato e atingiria uma nova referéncia, neste caso

um pensamento.

A ideia de “vao inverso”, vazio inverso, ou quem sabe, vazio cheio, sugere o

23
I

sentido de vazio primordial®® que em mandarim é chamado de Wuji #4% e cujo

sentido se estabelece a partir da ideia de que toda a existéncia do mundo so6 faria
sentido apés a existéncia de um vazio primordial. Este €, para a cosmologia chinesa,

segundo os ensinamentos Taoistas, um dos pressupostos basilares propostos por

20 Vazio primordial € um conceito fundamental para o pensamento chinés, nele estd uma das
vers@es proposta pelos chineses sobre a origem do universo. Estes entendimentos provem de ideias
contidas no livro de ensinamento chamado Dao De jing & 7#4% (Caminho da virtude ) cuja autoria é
referida a LaoZi, ainda que néo se tenha certeza disto.
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Laozi & T ** sobre o pensamento chinés. Aqui encontra-se a ideia de que o

surgimento do todo advém da existéncia de um vazio explodido em universo. A
existéncia se traduz, assim, como um fato que depende inteiramente da néo
existéncia que a precede. Este pensamento faz parte das ideias difundidas por Laozi

em livro atribuido a sua autoria, Dao De jing & 7%%%. Pensamento que, somado aos

de Kong Fuzi (Confucio), Mengzi (Méncio) e Zhuangzi (Chuangtsé), guardada as
devidas referéncias temporais, constituiu e, de alguma maneira ainda constitui o

modo de pensar e viver do povo chinés.

O novo se faz para dora a partir da ideia “de um universo recém explodido” e,
tendo como visdo 0s pressupostos taoistas, este novo ndo poderia ser outro se ndo
um “mundo esquerdo”, referéncia vulgarmente conhecida para a designagéo da
nacao chinesa. O “mundo esquerdo” também se constitui como referéncia a China
moderna, a China pos-revolucdo maoista e todas as transformacfes substanciadas
pela revolucao cultural que culminaria em um novo sistema social, politico, cultural e

econdmico na China.

A China se explode como universo diverso para a autora que dispde a sua
subjetividade poética o sentido de vazio primordial aqui referido. Imersa neste novo
ambiente que, segundo a autora foi sua experiéncia “mais importante até agora”, a
vOz poética anuncia,

deixas-me aqui
vestida de musica

aérea e passeante
quase nua(RIBEIRO, 2011, p.07)

A subjetividade € convocada e “aérea e passeante” passa a construir um novo
jogo de linguagem. Ao vestir-se de musica a linguagem poética possibilita um
desnudar que a vincula a realidade a que se submete. Neste dispor-se, ela se abre e
atinge um grau de vazio que autoriza, no contato com o novo, sua ressignificacédo e

seu estabelecimento a partir do que se poe em relacéo.

?47i escrito F, romanizado por tsé ou tzu nao corresponde a um nome proprio e sim uma designagao
que significa mestre, por isto encontra-se como referéncia em todos os metres citados. Kongfuzi,
mestre Kong; Laozi, mestre Lao; Mengzi, mestre Meng e Zhuangzi, mestre Zhuang.
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ndo ha palavras
para regular o espaco
vazio (RIBEIRO, 2011, p.07)

A ideia de vazio é retomada pela poesia e seu sentido parece estabelecer
mais uma vez sintonia com 0 pensamento taoista, pois, como ja foi dito
anteriormente, o vazio ou o nada, se configura como o cerne do pensamento taoista.
Este sentido serve tanto para o curso dos acontecimentos como para o proprio
discurso. Vale ressaltar que o termo “curso” é utilizado por Mario Bruno Sproviero
como tradugéo da palavra “Dao”, tirando-lhe a traducdo mais corriqueira que seria a
de “caminho”. Ao traduzir o livro Dao De Jing do chinés para o portugués Sproviero
toma como traducdo o termo referido por considerar mais apropriada a ideia

vinculada a ele. Explica em nota introdutoria:

Muitos traduzem a palavra Dao por termos abstratos, outros nem a
traduzem. A propésito traduzo um trecho muito sugestivo de um
filosofo alemdo Martin Heidegger: “Provavelmente a palavra Weg
(caminho, curso, rota, via, passo, estrada, trajeto) é uma palavra
primordial da linguagem que se adjudica ao homem meditativo. A
palavra condutora no pensamento poetizante de Laozi soa Dao e
significa ‘propriamente’ Weg. Ja que, contudo, com muita facilidade
se representa 0 Curso apenas exteriormente como a trajetéria unindo
dois pontos, considerou-se ultra-apressadamente nossa palavra
‘curso’ inadequada para nomear o que o Dao diz. Traduziu-se,
portanto, Dao por ‘Razéo, Espirito, Sentido, Logos’. Todavia poderia
ser o Dao o curso movente de tudo (o que deixa tudo chegar), donde
unicamente poderiamos pensar propriamente o que Razéo, Espirito,
Sentido, Logos possam dizer a partir de sua prépria esséncia. Talvez
se oculte na palavra Curso, Dao, o segredo de todos os segredos do
dizer pensante, caso deixemos este nome retornar a seu indizivel e
possibilitemos esse deixar. Talvez a enigmética forca do dominio
contemporaneo do método provenha até mesmo e justamente de
serem métodos, sem prejuizo de sua forca executiva, apenas 0s
desaguadores de uma grande corrente oculta do Curso que deixa
(permite) tudo chegar e que abre o rumo a tudo. Tudo é Curso.

Preferi traduzir, em portugués, Dao por ‘curso’ e nao por ‘caminho’
porque, além de ser derivado de um verbo tdo fundamental quanto
‘correr’ ter formado o verbo ‘cursar haver tantas palavras
relacionadas (correr, percurso, discurso, cursar, discursar etc.) tem a
palavra Dao, em chinés, fora esse significado, também o de ‘dizer’, e
isso equivale ao par ‘curso’, ‘discorrer ou ‘discurso’. Se néao
bastassem essas razdes, é preciso destacar que a agua € uma das
imagens preferidas do Dao De Jing (Sproviero, in Laozi, 2007,

pg.03).
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A primeira palavra do texto de Laozi (2002) é “Dao”®

e logo em seguida
acrescenta-se uma sentenca dizendo que o “Dao” € um nome que nao pode ser dito,

ou regulado e se o for, ndo sera mais o “Dao”.

Na traducdo de Sproviero segue-se da seguinte forma, “o curso que se pode
discorrer, ndo € o eterno curso”; “0 nome que se pode nomear ndo € o eterno
nome”(SPROVIERO, 2007,p.14). Logo, na concepc¢ao taoista, o vazio ndo pode ser
nominado, ele € indizivel, ainda que dele surjam todas as coisas diziveis. Encontra-
se aqui a ressonancia dos versos de dora que conduz a subjetividade poética a

mesma norma do “Dao”, pois ndo se pode com palavras, “regular o espago vazio”,

cabendo a subjetividade limitar-se a ndo-acao.

apenas deixamos o

abandono

regressar

ao seu posto de vigilia (DORA, 2011, p.07)

Abandonar a subjetividade “ao seu posto de vigilia” harmoniza-se a postura
do nado-agir, wu wei £ %, advinda do Taoismo cujo sentido é o de seguir o curso
dos acontecimentos, adotando 0s principios que regem a natureza das coisas.
Deixa-se claro que o sentido do wu wei ndo encontra semelhanca com o niilismo, ao
contrario, o ndo-agir esta posicionado como ato ou postura que visa a nao

interferéncia direta no fluxo, mas a relacdo com ele.

dora ribeiro simboliza alguns aspectos constitutivos do pensamento chinés a
partir do sentido de wu wei, fundamentalmente sobre o pensamento taoista. Seja em

Chuang Zi ou em Lao Zi deve-se escutar a musica do Dao #,que consiste em

escutar os principios que regem a natureza como absoluto.

O ouvir permite uma dimensdo contemplativa em cuja acdo se encontra
exatamente no ndo agir. Escutar o que € “inominavel” é sintetizar dentro de si as
dimensdes de substancia, de atributos e de acdo que, sendo indivisiveis, constituem
0 que se estabelece como “Ser”, que neste trabalho entende-se como “Ser Poético”,

ou “subjetividade poética”. Retoma-se, aqui, a bela imagem produzida pela autora

*Traduzida por Sproviero como curso.
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quando esta em verso diz: “deixa-me aqui/vestida de musica” (RIBEIRO, 2011, p.07).
dora transfigura a linguagem ao corporifica-la musicalmente e possibilitar que o “Ser
poético” seja audivel ao leitor que também sintetizara dentro de si as dimensdes da

poesia.

A existéncia de um fluxo natural ou curso revela que a experiéncia humana no
espaco fisico na visdo taoista se permite a partir de uma organizacdo cosmologica
que ndo cabe regulagdo ou compreensdo. “Os humanos seguem a terra/ A terra
segue o ceu/ O céu segue o Tao”, mas “O Tao segue sua prépria natureza” (Tao Te
King — Dao De Jing, LaoZi cap.25), e a natureza do Tao, como ja referido, é

inominavel. dora trabalha este signo taoista em alguns de seus versos.

por cima da minha vida
0 mundo organiza

sem nenhum senso

a harmonia

sem nenhuma porta giratéria

onde paisagens e corpos

possam discutir o ritmo de passagem
ou as armas melhores

visto do jardim

0 mundo ndo merece
outro desenho que ndo
seja o tempo

O significado para o termo “teleoldgico” (telos- thelos), encontrado muito
facilmente em dicionarios, sem a necessidade de compreensédo a partir do resgate
da filosofia aristotélica da qual advem, transmite o seguinte acepgéo: teleologia-sf.
Estudo de finalidades. (FERREIRA, 2001, p.665).

O distanciamento que a autora produz em relacdo a visao teleolégica comum
ao pensamento ocidental pode ser apreendido a partir da estrofe que inicia 0 poema.
Os versos instanciam a existéncia de uma organizagao cosmoldgica “sem nenhum
senso”, da qual provém como resultante a “harmonia” entre: sujeito, espaco fisico e
o universo. O sentido poético potencializado pela autora se aproxima ao significado

de vazio ou absoluto da visdo taoista.
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A poeta dialoga com imagens que permitem a ruptura da visdo do ocidente
sobre a organizacdo dos espacos fisicos. Na poesia, “paisagens e corpos” nao
podem se mover direcionados, o fluxo deve ser seguido “sem nenhuma porta
giratéria” que direcione o curso das coisas. Deve-se, ao contrario, entrar em uma
espécie de devir, como no ciclo das aguas que a partir do wu wei segue 0 Seu Curso.
Assim o faz dora ribeiro ao se possibilitar relacionar com o que lhe é novo. No seu
movimento némade, “[...] a existéncia foi despachada para sua errancia primaria.
Torna-se um ponto de partida e ndo mais um status permanente e invariavel. O ser
nao é fundamento, principio, é ‘Geschick, despacho, devir, de minha parte eu diria
errancia”. (MAFFESOLI, 2001, p.144). O nomadismo ou a errancia fazem parte da
propria estrutura da natureza humana e neles se encontra a expressao mais
contundente sobre 0 movimento, sobre as “coisas que passam”(MAFFESOLI, 2001,
p.38).

E neste estado relacional que se constitui 0 processo empirico da experiéncia
da autora, € através do abandono de a priores, ou a0 menos, do decantamento de
uma identidade possivelmente constituida que se segue a construcdo da
subjetividade poética. Uma subjetividade que busca revelar ndo apenas a
experiéncia do individuo, mas um sentido de libertacdo na experiéncia humana, pois:

[...] o contato com o estranho e o estrangeiro, a ambiguidade a que
isso leva, o policulturismo que se esta obrigado a reconhecer, e a
religacdo social que, de fato, esse policulturismo ndo deixa de
suscitar, tudo isto enriquece o conhecimento, abre-o a referéncias
muito diversas e o faz, assim, chegar a uma plenitude que o
racionalismo ou o positivismo nao Ihe ddo. A erréncia tem também
uma dimenséao epistemoldgica. A escapada é, em todos os sentidos
do termo, libertadora. Nao a liberdade limitada de uma Unica
dimensdo do humano, ndo a liberdade material, mas a libertacéo

holistica que pde em jogo todas as faculdades humanas
(MAFFESOLI, 2001, p. 186).

A perspectiva de dialogo da subjetividade poética de dora com a cultura
chinesa permite entender sua proposta a partir de uma visao holistica, e, neste
sentido, é possivel uma leitura em mandarim da obra da autora. Uma “tradug¢ao”, em
sentido metafdrico, de parte do pensamento chinés que se insinua nas dobras do
portugués. Lé-se mandarim em dora pela aproximacao, a partir da linguagem, entre

0 acontecimento, a grafia e a nomeacao, traco substancial da lingua chinesa que
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"%e ao se tratar, no capitulo

sera analisado ao se tratar sobre a “escrita de demolicéo
terceiro, sobre elementos estruturais e suas formas de “presenga”. De certo, a lingua
portuguesa revela sua momentanea extensao através da sensibilidade poética da
autora que conseguiu lancar, ao olhar do leitor, sua subjetividade em devir. Mas

como esta subjetividade se abre? E o que segue...

2.2 EMPIRISMO

As variadas concepcdes de empirismo ja possibilitaram inimeras reflexdes
acerca da producdo do pensamento humano. De John Locke?’ a David Hume?®,
passando por Francis Bacon?® e Thomas Hobbes®, o empirismo esta relacionado &
possibilidade de identificagdo do mundo a partir da experiéncia humana. Entretanto,
guando associado ao fenémeno da relacdo, o empirismo conduz o olhar para novas
perspectivas, potencializando, assim, a ideia acionada pelo conceito e retirando-o do

entendimento proposto pela filosofia tradicional.

Gilles Deleuze, filosofo francés do século XX, em um estudo chamado
Empirismo e Subjetividade: Ensaio Sobre a Natureza Humana Segundo Hume
sugeriu uma reflexdo sobre o sentido do termo Empirismo proposto por David Hume.
Deleuze, neste ensaio, tenta esclarecer os equivocos interpretativos construidos
sobre a teoria de Hume e retird-lo do ostracismo provocado pelas falsas

interpretacbes. O que anima o fildsofo, segundo ele, € o fato de considerar que a

**Nome do poema que abre a segunda parte do livro olho empirico
2" John Locke foi um importante filésofo inglés. E considerado um dos lideres da doutrina filosofica
conhecida como empirismo Para John Locke a busca do conhecimento deveria ocorrer através de
experiéncias e nao por deducdes ou especulacbes. Desta forma, as experiéncias cientificas devem
ser baseadas na observacdo do mundo. O empirismo filos6fico descarta também as explicacdes
baseadas na fé. http://www.suapesquisa.com/biografias/john locke.htm . Acesso em 04/01/2017
% David Hume foi filésofo, historiador, sociélogo e economista escocés do periodo do lluminismo
(século XVIII). E considerado um dos mais importantes filosofos iluministas ocidentais. E considerado
um dos pais do empirismo. http://www.suapesquisa.com/biografias/john locke.htm. Acesso em
04/01/2017 O empirismo de Hume é discutido na dissertagcdo a partir da leitura de Gilles Deluze em
Empirismo e Subjetividade: Ensaio Sobre a Natureza Humana Segundo Hume.
% Bacon é considerado o pai do empirismo moderno por ter formulado os fundamentos dos métodos
de analise e pesquisa da ciéncia moderna. Para ele a verdadeira ciéncia € a ciéncia das causas e seu
método é conhecido como racionalista experimental.
http://www.filosofia.com.br/historia_show.php?id=69. Acesso em 04/01/2017
% Hobbes é um empirista inglés e nele encontramos os temas fundamentais que serdo sempre os da
escola. A origem de todo conhecimento € a sensacéo, principio original do conhecimento dos proprios
principios. http://www.mundodosfilosofos.com.br/hobbes.htm. Acesso em 04/01/2017



http://www.suapesquisa.com/biografias/john_locke.htm
http://www.suapesquisa.com/biografias/john_locke.htm
http://www.filosofia.com.br/historia_show.php?id=69
http://www.mundodosfilosofos.com.br/hobbes.htm
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filosofia deva se interessar no cruzamento de conceituacdes dispares, pois, isto € 0

gue a torna mais fecunda.

A concepcédo deleuziana sobre o empirismo em Hume estd centralizada na
ideia da relacdo. Sua andlise sobre o autor encontra entendimento a partir de uma
nova significacédo para a subjetividade.

Acreditamos ter encontrado a esséncia do empirismo no problema
preciso da subjetividade. Mas, primeiramente, cabe perguntar como
esta se define. O sujeito se define por e como movimento,
movimento de desenvolver-se a si mesmo. O que se desenvolve é
sujeito. Ai esta o Unico conteddo que se pode dar a ideia de
subjetividade: a mediacdo e a transcendéncia. Porém, cabe observar
gue é duplo o movimento de desenvolver-se a si mesmo ou de devir

outro: 0 sujeito se ultrapassa, o sujeito se reflete. (DELEUZE, 2012,
p.99)

~

A partir deste escopo interpretativo, Deleuze possibilita a subjetividade
humana o desejo de imanéncia com o mundo e com a experiéncia da qual participa.
Ao refletir sobre a proposta de Hume, o aporte tedrico deleuziano busca explicar a
ma compreensao que surge sobre as premissas produzidas pelo fildsofo. Sobretudo

a de que o empirismo em Hume € analogo ao empirismo apresentado pela tradicéo.

O que afasta Hume do conceito tradicional de empirismo €, segundo o filésofo,

o fato de que em Hume o empirismo esta mais relacionado com a experimentacao

do que propriamente com a experiéncia. No empirismo humiano o mais importante

nao € o conhecimento e sim, a experimentacdo como uma consequéncia direta do

contato com a realidade, ou, nos termos de Deleuze, no contato com o “dado”. E a
partir desta experimentagao ou relagdo que se constroi o pensamento.

Mas o que é o dado? E, diz Hume, o fluxo do sensivel, uma colegéo

de impressbes e de imagens, um conjunto de percepcdes. E o

conjunto do que aparece, o ser igual a aparéncia, € o movimento, a
mudanca, sem identidade nem lei (DELEUZE, 2012, p.101).

E neste contato com o “dado” que se constitui o sujeito e sua subjetividade. A
experimentacdo pode ser vivida a partir dos sentidos, mas nédo é o sentido que
produz conhecimento e sim a relacdo mantida pela experimentacdo. Nestes moldes

0 empirismo teria como base a experimentacdo e ndo a razdo advinda da
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experiéncia. Sendo experimentagdo 0 processo empirico, a subjetividade resultaria
em auséncia de juizo de atribuicbes e existéncias, de classificacbes e
guestionamentos. Troca-se o “€” pelo “e”, prioriza-se a conjuncdo aditiva, em
detrimento ao verbo classificatério, evidencia-se a preferéncia pela diferenca sobre a

identidade, do devir sobre o ser, a preferéncia pela relagéo.

A experiéncia empirica toma nova roupagem quando a discussdo € a
constituicdo do ser a partir do ato experiencial. Deleuze (2012) fala de uma
subjetividade que pode ser constituida na relagcdo do sujeito com aquilo que ele
mantém contato. Porém, a complexidade deste fenbmeno estaria na suposicao da
impossibilidade de se manter os referenciais primarios sem a sua sobreposicdo ou
substituicdo ao que surge como novo, de outro modo, a aceitacdo do novo sem que
haja conflito entre aquilo que a priori se estabeleceu. Sem dulvida esta acepc¢éo
poderia ensejar circunstancias conflituosas no que se refere ao processo de
subjetivacdo. A proposicao de se criarem subjetividades a partir de identidades fixas
ou corporificacbes ideoldgicas axiais, cujo ponto central estaria estabelecido na
unidade restritiva do ser, resultaria em uma inevitavel logica de substituicdo ou
sobreposicdo de referenciais. Porém, o processo de subjetivacdo relativiza-se
guando este é substanciado por identidades que se colocam em relacdo. Corpos ou
partes corpéreas que se abrem em poros para ultrapassar e serem ultrapassados
dentro do jogo relacional. Tornando, assim, o ato experiencial um fendmeno

potencializador de subjetividades.

O que Deleuze refletiu sobre o processo empirico encontra ressonancia,
posteriormente, na leitura da ideia de experiéncia em Larrosa, pois, tendo o
processo experiencial um lugar na construcdo subjetiva, pode-se dizer que a
experiéncia “é o que nos passa, 0 que nos acontece, o que nos toca” (LARROSA,
2002, p.21). Neste sentido, o sujeito da experiéncia é constituido por acontecimentos
gue o marcam, que o tiram do estado de inércia, levando-o para fora de si mesmo,
trazendo-lhe ressignificacbes tais que, ap0s a experiéncia, ele se constréi sendo

outro na diferenca.

Estando a subjetividade disponivel, aberta e suscetivel a experiéncia,
assumindo a relacdo com 0 que se prova ou experimenta, pode esta atingir uma

potencialidade capaz de conduzi-la a um estado de constante devir. Este estado
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permitiria & subjetividade sofrer interferéncias das circunstancias existentes durante
sua construcao, fato que sugere pensar que, nestes aspectos, a subjetivacao surge

como processo, mas também, tem como par indelével o carater de efeito.

Como efeito a subjetividade representaria o resultado da relacdo da
experiéncia empirica. E como processo, a constituicdo do ser em constante
transformacdo. Mediada por estas condi¢des, ela produziria, em total equilibrio,
dimensdes aparentemente opostas. A primeira, substanciada pelo sentido da
atuacao, representaria a dimensao ativa; a segunda, tendo a ingeréncia como ponto
central, representaria a dimensdo passiva. Esta logica retomaria um sentido ja
estabelecido anteriormente ao se tratar sobre a concepcéo taoista do “agir-nao-agir”,

ou em mandarim: wu wei, que entende o desenvolver do natural pela ideia do fluxo.

A subjetividade, uma vez assim compreendida, permite especular ou até
mesmo analisar, sob que dimensdes as experiéncias empiricas convalidam as
aproximacdes das diferencas. No centro deste questionamento, a experiéncia
concreta, ou seja, o empirismo, que aqui também se define como relacdo, por se
tratar de um empirismo como experimentacdo e ndo como simples experiéncia,
constituiria o0 aspecto determinante para a compreensdo da construcdo da

subjetividade que aqui se delineia.

Do exposto, pode-se atribuir semelhanga com o fato de que, ao analisar a
proposta poética de dora ribeiro, cujo eixo central também se estabelece no
processo empirico, dado o titulo do livro, olho empirico, seu poema de abertura e
também a propria proposta de apresentar uma China vivida pela autora, encontra-se
aqui, um processo de relagdo em que o sujeito se submete a uma experimentacao
aos moldes apresentados anteriormente. Fato que coloca a autora em sintonia com

o empirismo defendido por Deleuze.

A proposta de constru¢do de uma subjetividade poética, constituida a partir do
processo de experimentacdo, percorre as poesias de dora ao longo de sua obra,
seja quando suas referéncias estdo diretamente voltadas a China, espaco de
recente identificacdo de sua poesia, seja quando suas referéncias estédo vinculadas
ao préprio sujeito e sua identidade. A dindmica é Unica, colocar o sujeito em relacéo,

entender a diferenca como processo de aproximacdo e unidade e ndo como
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processo de distanciamento, “[...] finalmente, estamos aprendendo a ver e a estudar
a experiéncia humana sem nos deixarmos distrair pelas diferengas culturais” diz

dora em entrevista para a revista Pessoas®..

Por este motivo pode-se afirmar que o empirismo em dora ribeiro nao
funcionaria como processo definidor de uma realidade constituida a partir do
esvaziamento total de significacdes ja existentes, nem tdo pouco seria 0 empirismo
uma simples percepcdo de uma realidade confrontada a uma identidade ja
estabelecida. De certo, o procedimento aqui imaginado, estd na concepc¢do da
construcdo de uma subjetividade participante, cuja identidade € submetida a um
processo de minoracdo que possibilite a relacdo com o outro sem nenhuma criagao
priméria de juizo. Aqui se entende a peregrinacdo no deserto da qual se refere
Lyotard, abrir mado do acumulado a fim de tornar a trajetéria mais leve e mais livre.
Entende-se também o sentido de errancia proposto por Maffesoli, o fato de néo criar
raizes para melhor se expor ao mundo. Ao peregrinar no deserto o eu se abre ao

vazio, em errancia, ele se abre ao mundo.

Trata-se de um empirismo sensitivo, de impressdes, de um empirismo do
olhar, pois € ele que mergulha no ato experiencial (o olho é empirico). Encontra-se
agui um processo que torna o0 mundo perceptivel ao poeta a partir da construcdo de
imagens por espacos reflexivos e ndo por espacos dogmaticos ou morais, pois,
como sugere dora:

meu olho
€ capaz de fazer apenas
miudas medicdes

fracas abreviaturas da
indole do mundo (RIBEIRO, 2011, p.41)

Uma vez minorada a identidade, o sujeito poético desloca-se de sua
especulativa racionalidade em busca de uma possivel relagdo com o mundo. O ato
experiencial enseja o contato, mas um cantado promovido por sensacdes, no qual a

“indole do mundo” ndo passa de “miudas” e “fracas abreviaturas”.

3IC.f. em RIBEIRO, Dora. O instinto da arte. Pessoas, 11 mar. 2012.



55

senhor de uma

adesédo quase corporal

ao gue € pequeno

prefere o sexo

linguistico

e a gentilidade pos-brasilica(RIBEIRO, 2011, p.41)

O sujeito da experiéncia em dora ribeiro prefere que o ato experiencial seja
fruto de uma relacao corpérea, corpo linguagem e corpo sensorial, “sexo linguistico”,
onde os fluidos se misturam em tal e qual proporcdo que o sujeito seja incapaz de
encontrar unidade em si mesmo, onde o desejo da troca tencione um movimento
para fora de aspectos morais e(ou) identitarios, preferindo uma espécie de abertura
paga, uma “gentilidade pods-brasilica” que permitira ao sujeito construir imagens

poéticas através da confluéncia e ndo da relacéo de diferenca por diferenciacéo.

O olho empirico em dora construirA um signo para o campo de seu
perceptivel, o signo poético. Mas como nasce 0 signo na poesia de dora? Nascera
tal qual o signo da cultura chinesa, a partir do estilhaco, do pedaco, do pequeno, da

fissura, da “escrita de demolicao”.

2.3 O | CHINGEAESCRITA DE DEMOLICAO

Ao trajeto errante,
uma alma igualmente errante.

André Breton

O movimento de errancia permite ao poeta percorrer a via do fio de seda® da
cultura chinesa, construida a partir de um movimento circular e continuo. Imersa

neste caminho, a subjetividade descobre uma linguagem cujo processo de

*Termos utilizados pela escritora portuguesa Fernanda Dias em O SOL, A LUA E A VIA DO FIO DE
SEDA.
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demolicdo resulta na abertura de novas significagdes. A lingua chinesa nasce da
ruina e € desta linguagem em transformacdo que se conduz todo pensamento
cultural do povo chinés. A referéncia desta escrita em demolicdo conduz a um dos

principais tratados do pensamento chinés, o | Ching %4, Livro das Mutagdes.

Segundo Chen Ting You em Caligrafia China, a discussdo sobre o0s
primérdios da grafia chinesa trazem apenas versdes hipotéticas, pois, ainda se
desconhece o momento real para o surgimento desta caligrafia, entretanto:

Los primeros caracteres chinos considerados en buena medida
maduros y contrazas de cierta sitematicidad son las inscripciones
sobre huesos de animales y caparazones de tortugas denominadas
Jiagu Wen, y los tallados en objetos de bronce llamados Jin Wen, de
la época Yinshang, hace mas de 3.000 afios (CHEN, 2003, p.23).*®

Varios estudiosos desta cultura milenar costumam trazer este dado referencial
quando dialogam com a temética. Este € o caso da poeta portuguesa Fernanda

Dias®* ao tratar sobre o assunto na construcdo de seus pensamentos sobre a China.

Dias (2013) data o provavel surgimento da escrita chinesa a partir da Era do
Bronze, periodo que remete as dinastias Shang e Zhou, tendo a dinastia Shang
como marco inicial. Este momento historico € o de uma rica producdo de materiais
em bronze, artisticos e nao artisticos, cuja importancia é destacada como grande

referencial para a cultura chinesa.

Segundo o historiador Harry C. Lindinger,

O periodo Shang (1650-1027 antes de Cristo) assiste ao surgimento,
com origem ainda hoje desconhecida, da arte de fundir o bronze: os
vasos assim forjados, densamente recobertos de seres monstruosos
gue deviam expulsar os espiritos maléficos, serviam acima de tudo

Qs primeiros caracteres chineses considerados, em boa medida, maduros e com tragos de certa
sistematicidade s&@o as inscricbes em 0ssos de animais e cascos de tartarugas denominadas, Jiagu
Wen, e o0s objetos de bronze chamados Jin Wen, da época de Yin Shang, ha mais de 3.000 anos”.
34 . . . , . . .
Fernanda Dias reside em Macau desde 1986 onde produziu varios livros que desvendariam o
cenario oriental, em poesia e contos, para o0 mundo de lingua portuguesa. As informacdes prestadas
podem ser encontradas em seu livro de poesia Yi Jing: O Sol, A Lua e a via do fio de seda. Sp.
Sesamo, 2013.
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para os sacrificios aos Antepassados, para os ritos do Céu e da terra
e para outras forcas da natureza [...]. Com o andar dos tempos este
profundo sentido do magico perde-se, e as representacdes, a
principio tdo poderosamente vitais e expressivas, vao-se estilizando
até ao ponto de se tornarem puros exercicios técnicos (dinastia Chou,
1027- 256 antes de Cristo). (LINDINGER, 1978, p.3)

Na era do bronze, os chineses, veneradores de seus antepassados e de
espiritos, organizavam-se ao redor dos elementos primordiais, a dgua, o vento, a
montanha, o fogo, a terra, a flora e os animais, considerados como déadivas
celestiais, avatares dos ancestrais e protetores da linguagem, a estas divindades,
imprevisiveis e poderosas, 0 grande representante espiritual sacrificava, em nome
da sociedade, animais que eram entregues ao fogo como oferenda aos deuses.
Cabia ao lider espiritual observar os 0ssos que ficavam sobre as cinzas apés a
cerimbnia e decifrar os sinais da aceitacdo dos imortais. Os lideres observavam
meticulosamente as fendas escuras que se abriam como escrituras nos 0Sso0s
gueimados para delas decifrarem as respostas dos deuses. Neste ritual, a fumaca
levaria as oferendas ao céu, e num movimento circular retornaria a terra com
respostas da aceitacdo ou ndo aceitacdo dos deuses que seria decifrada pelos

lideres possibilitando o0 entendimento sobre o agir ou ndo agir.

A analise das fendas inscritas torna-se, ao longo do tempo, uma arte e uma
ciéncia indissociaveis da relacdo do homem com o sagrado e passa a fazer parte da
cultura. A leitura do oraculo se constituiria como pratica de inquirimento aos deuses.
A obtencao de resposta para os questionamentos produzidos a partir da pergunta
“agir/nao agir” moveria a sociedade. Desta relagdo nasce o | Ching, o livro das
mutacdes, considerado até hoje na China como um livro primordial para a

compreensao do pensamento chinés.

Segundo Chen (2003), das ruinas das ofertas oferecidas aos deuses também
nasceria a lingua chinesa, uma estrutura produzida a partir das anotacdes das
imagens em ideogramas das fissuras em 0ssos. Linguagem esta que, em certa

medida, permanece atualmente na cultura.
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O poema que abre a segunda parte do livio de dora, intitulado escrita de
demolicdo, faz uma alusdo a escrita oraculo em 0ssos, a esta lingua em eterno

processo de transformacao.

0SSO0

oraculo

0SSO0

de tanto se repetir
a lingua vibra

em estilhas e

se inicia em novos
significados

palavras inteiras
abrem-se
ja divinatérias
e escandalosas
fazendo morrer em
mulheres e
homens as suas
primeiras imagens
(RIBEIRO, 2011, pg.57)

O movimento que se reproduz € o de um ritual de linguagem que, ao se
repetir, reduz-se em fragmento, despedaca-se para em seguida se reconstruir para o
novo. Sao “estilhas”, pedacos que a cada combinacdo constroem novas formas e
significados, séo tracos cuja referéncia indica os oito tracos fundamentais da escrita
chinesa, a partir do qual cada ideograma se forma. Neste jogo estrutural, a “lingua
vibra” e “se inicia em novos significados”, dangcando a partir da melodia tonal que
assumem os sons da lingua, os quatro® tons existentes no mandarim que, ao se

modificarem, modificam a seméantica da estrutura.

A imagem também participa do jogo e, abrindo o olhar, passa a significar a
realidade a partir do que se vé. A lingua chinesa € imagem, e, como diz Ezra Pound,
a partir dos estudos sobre Fenollosa no livio ABC da literatura, “O ideograma
significa a coisa, ou a acao ou situacdo ou qualidade, pertinente as diversas coisas
que ele configura”. (POUND, 2006, p.26).

*A referéncia mais comum sobre as tonalidades que comp&em as palavras no mandarim é 4, ou seja,
na lingua possuem 4 tons diferentes. Entretanto, em algumas fontes de materiais de ensino da lingua
e, sobretudo para os nativos, a referéncia correta é de cinco tons, pois conta-se 0 tom neutro.
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A estrutura “de tanto se repetir’ produz imagens e “palavras inteiras abrem-se
ja divinatdrias”. Processo analogo é o da construgcdo da lingua chinesa, que se abre
a partir da relagdo do homem com o divino. O termo “divinatéria” utilizado pela
autora aponta aqui para pelo menos dois sentido, um primeiro que instanciaria a
ideia de divindade, relacionada ao ritual praticado pelos chineses; e um segundo
sentido, que resultaria da compreensédo de que o culto oracular constituia-se como
uma espécie de jogo de adivinhacdo que, motivaria uma acdo ou nao acao pelos
participantes. Da relagédo entre os processos resultaria a producéo da lingua chinesa,

tendo entdo a ideia de “palavras inteiras” que se abrem ao olhar.

As fissuras que resultariam do processo de ritual oracular fazem parte da
estruturacdo deste fendbmeno linguistico, pois este é resultante das imagens
produzidas no ritual. Os ideogramas possuem importante significacdo por suas
formas visuais. Na escrita sinografica o olhar € sempre convocado a participar da
construcdo de sentido. O ideograma € analdgico e ndo sintético, pelo menos em seu
aspecto final, e é este fator que produz, em grande parte, os sentidos completos as

imagens.

A construgdo da lingua chinesa é um ato da experiéncia do olhar, assim
também se faz a experiéncia da construcdo poética em dora ribeiro, capaz de
traduzir, com o olho empirico, uma linguagem cultural cuja matéria se traduz pela
observagédo. Na “escrita de demolicdo” palavras se abrem em imagens e o poeta
desmistifica sua lingua, buscando um caminho para estabelecer uma relagdo com o

outro, sendo assim, capaz de transforma a prépria linguagem.

No processo de representacao, dora cria uma poética cujo carater imagético,
proveniente da nova linguagem, busca estabelecer uma relagdo com a escrita
ideogramatica ao tentar alcancar a fanopeia, transcrevendo o poder visual das
palavras. Como sugere Ezra Pound: “a fanopeia, como a proje¢do de uma imagem
visual sobre a mente, € provavelmente alcancada pelos chineses, em parte devido a

particular espécie de sua linguagem escrita” (POUND, 2006, p.45).

Como ja foi dito, a hipétese do surgimento dos ideogramas chineses esta

vinculada aos rituais divino-oraculares e ao livro das muta¢des. O mestre taoista Wu
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Jyh Cherng®® ao desenvolver uma leitura acerca do | Ching revela ao leitor que os
ideogramas que formam o nome do livro sdo construidos por imagens cujos sentidos

se compreendem a partir de associacdes. Segundo Wu (2001),

A palavra Ching também esta relacionada a outra palavra, Jing, a
‘trilha’. [...] O simbolismo da trilha ndo se refere nem ao tempo
(rapido/lento) nem ao espaco (longo/curto), mas sim ao caminho que
existe enquanto caminha. [...] O ideograma ‘Ching’ é formado por
duas partes. A primeira significa fio da seda’ e a segunda, ‘caminho’;
logo, trilha é um caminho feito de fio de seda. (WU, 2001, p. 08)

A demolicdo do ideograma produz imagens simbodlicas que remetem ao
processo da producédo da seda a partir do casulo do bicho-da-seda. Esta imagem
por sua vez se transforma em simbologia a partir da constru¢do metaférica a qual se
vincula. Pode-se trabalhar a “escrita de demolicdo” na imagem poética de dora a
partir da interface com o ritual oracular e o | Ching e assim buscar o sentido proposto

por Pound.

\

A existéncia da atribuicdo da imagem a imaginacdo passa, antes de mais
nada, pela materializacdo concretizada desta imagem, em outros termos, da
possibilidade de a palavra, em se tratando de poesia, configurar-se, antes de sua
realizacdo sonora ou sua sintese morfoldégica, em uma realizacdo visual, algo
comum aos poetas do Concretismo Brasileiro. A imagem, neste sentido, deve
ganhar forma e forca em um movimento quase instantaneo, capaz de produzir no
leitor um processo mental visualizador. Esta € a ideia presente no sentido de
fanopeia produzido por Pound. A fanopeia concentra a imagem como fundamental

elemento da representagdo poética.

No caso do poema de dora, diferentemente do concretismo, este fenbmeno
pode ser acionado, em um primeiro momento, pela associagdo. Para Rolan
Barthes,“O signo € uma fratura que jamais se abre sendo sobre o rosto de outro
signo” (BARTHES, 2007, p.72). Neste sentido, o leitor, conhecedor dos aspectos
gue configuram as imagens simbdlicas chinesas, ao entrar na leitura do poema, cria

uma ligacdo entre a imagem poética da autora e a figura simbdlica a qual esta se

*Wu Jyh Cherng em | Ching- A alquinia dos Nimeros
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vincula. Nesta interface de imagens, instanciada mentalmente, a leitura desloca-se
de uma representacéo sintética para uma representacdo analdgica. Esta por sua vez,

permite visualizar a linguagem sintética em demolicéo.

Ja4 nos trés primeiros versos, imagem e movimento se confundem para
produzir uma sensacdo de partida e retorno, movimento circular que indicaria a
proximidade com o sentido proposto pela tematica poética. A palavra “osso” produz
um desenho em movimento a partir de sua configuragdo em palindromo. O ir e vir
abre-se com a figura do vocabulo que dispde em outro movimento um jogo
vocabular, osso/oraculo/osso, permitindo ao leitor estabelecer uma relacédo entre a

gravura produzida pelas palavras e a referéncia mental do ritual chinés.

A materializacao é construida na ideia de deslocamento do “osso” em diregao
ao “oraculo”, entidade nao fisica, e o seu retorno ao espaco fisico. Porém, o que se

7

visualiza em verdade ndo é o deslocamento do objeto, este é materializado pela
palavra. O olhar segue a palavra “osso”, saindo do “0”, passando pelos “ss”,
chegando ao outro “0” e retornando no mesmo movimento, fato analogo no jogo de
palavras osso/oraculo/osso. As palavras trabalham, aqui, com uma carga visual
maior do que a carga sonora e semantica e potencializa, a partir dela, a identificacao

do ritual chinés, a experiéncia poética é visual neste sentido.

O mesmo processo pode ser percebido a partir da decomposicdo do
ideograma |- %3’ do | Ching, formado pelos ideogramas [ (sol) e H (lua) cuja
imagem, neste caso, faz referéncia ao movimento circular da natureza. Permite-se
aqui mais uma vez a interface ao considerar similar o movimento proposto pelo

poema de dora, no qual a imagem pode ser identificada no jogo vocabular e na

7 A referéncia da decomposigdo proposta para o ideograma % pode ser encontrada no livro | Ching- O livro
das Mutacdes, traduzido do chinés para o alemé&o por Richard Wilhelm. Livro de ampla divulga¢do no ocidente
e considerado também como uma das grandes referéncias para os estudos sobre o | Ching pelos ocidentais.
Este livro tem destaque por conter o famoso prefacio de C. G. Jung.

No prefacio a edigdo brasileira, Gustavo Alberto Corréa Pinto trds a seguinte informagdo sobre a Etimologia do
ideograma em questdo: “A etimologia do ideograma ‘I’ tem sido objeto de grande discussdo. Segundo alguns
autores, o ideograma ‘I’ teria sua origem no desenho de um camaledo, significando movimento ( em virtude da
agilidade do camaledo) e mutacgdo (em virtude do mimetismo).[...] Outros autores sustentam que o ideograma
em questdo teria surgido de uma composi¢cdo do ideograma de ‘sol’ e ‘lua’. [...] O sentido de ‘mutagdes’ se
deveria pelo constante movimento aparente do sol e da lua no céu”.

A preferéncia pela segunda hipdtese se justifica por esta se tratar de uma imagem mais lirica, mais condizente
com o sentido de linguagem poética que aqui se pretende.
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estrutura morfoldgica. A percepcao ou sensibilidade, tanto na poesia de dora quanto
no ritual chinés, encontra-se a partir do ato sensorial motivado pelo olhar.

A associacdo estabelecida sugere pensar que a construcdo estética de dora
para o poema partiu da analogia com o mandarim, uma vez que a autora utiliza-se
de recursos comuns a lingua a fim de alcancar os mesmos efeitos estruturantes do
ideograma. A proposta em ler a poesia nestes moldes se aproxima da hipétese
fenollosiana de “leitura harmdnica” para os ideogramas chineses. Conceito
desenvolvido pelo autor no ensaio: The Chinese Written Character as a Medium for

Poetry®

Segundo Fenollosa, os caracteres sugerem uma movimentacao, sequéncias
de quadros com vida. O exemplo a qual recorre o autor é a sentenca em mandarim

AR5, que pode ser traduzida por “homem vé cavalo”.

Fenollosa considera que

O método chinés obedece a sugestdo natural. Temos, primeiro, 0
homem de pé sobre as duas pernas. Depois, o olho a mover-se pelo
espaco: uma figura nitida, representada por pernas a correr embaixo
do olho- o desenho estilizado de um olho e de pernas a correr -,
Finalmente, o cavalo sobre quatro patas.

A representacao do pensamento é provocada por esses signos, nao
apenas tanto quanto o é pela palavra, mas de maneira ainda mais
viva e concreta. As pernas fazem parte dos trés caracteres: eles tém
vida. (FENOLLOSA, 1936, p.114. Apud, CAMPOS, 1994)

Se da leitura que se faz do poema de dora busca-se a semelhanca com os
efeitos da escrita ideogramaética, resta entender como os efeitos que estruturam a
lingua chinesa possuem correspondéncia em lingua portuguesa. Para tal hip6tese
recorre-se a proposta analisada por Campos (1994), segundo o qual, a utilizacao
intermitente de recursos sonoros, diretamente ou transformada, alcancaria, nao

somente o efeito “grafematico” dos caracteres chineses proposto por Fenollosa,

%0s Caracteres da Escrita Chinesa como Instrumento para a Poesia, organizado por Haroldo de

Campos em: Ideograma: légica, poesia linguagem.
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como também, a “repeticao do eco” da escrita ideogramatica a que se refere Ezra

Pound.

Pode-se pensar primeiramente na seguinte imagem para o0s versos do poema

analisado:

OsSSoo réCUIOOSSO3g

Na estrutura sintagmética acima, a abertura e o fechamento da figura sonora
“Osso” indica que o eixo da similaridade encontra-se nos fonemas /o/ e /s/, tendo na
sibilante o efeito de movimento. A juncado por aglutinacdo sonora do fonema /o/ em
finais e iniciais das palavras “osso” e “oraculo” indica a ideia de completude ou
sintese, dando um sentido harmdnico ao conjunto. A aproximacdo sonora das
liquidas /r/ e / I/ que, constantemente, motiva intercambio ou fusdo desses fonemas,
devido a suas semelhancas, releva também uma completude na estrutura. A
variacdo entre tonicidade e n&o tonicidade presente nos sintagmas aproxima-se ao
jogo da lingua chinesa cuja variacdo semantica pode ser construida a partir da
mudanca dos tons. Tem-se aqui, a partir dos aspectos sonoros e visuais, 0 sentido
de circularidade do movimento, sugerindo, assim, a assimilacdo da poesia de dora a

lingua e ao pensamento chinés.

As semelhangas com a cultura chinesa néo findam no aspecto apresentado.
Em outra perspectiva, fruto de uma anélise detalhada posteriormente, percebera que
a autora, ainda no nivel da imagem, tenta provocar no leitor, a partir da disposi¢ao
do poema no plano espacial, uma sensibilidade visual que o leva necessariamente a
promover a execu¢ao de um desvio do olhar,dado a relacdo com a ideia de espaco
em branco, comuns na escrita ideogramatica, na pintura, na musica e até mesmo na

poesia chinesa.

*Esta construcdo nao faz parte do corpo do livro da autora. A estrutura foi produzida a partir de verso
de poema presente na segunda parte do livro, poema supracitado. A intencdo seria apresentar uma
possivel leitura imagética dos versos e, a partir dela, demonstrar os efeitos relacionados.
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7

A identificacdo e a assimilagdo de uma cultura é a abertura para o
conhecimento e o contato com o0 novo. Neste processo, que em dora foi permitido a
partir da desterritorializacdo do sujeito, a partir do deslocamento e da experiéncia
ndmade e errante, seu potencial de permissibilidade, que aceita minorar memorias
identitarias e habilita a subjetividade a estabelecer uma relacdo com o outro, tornou
possivel uma aproximacgao da poeta com o pensamento oriental chinés. A “errancia’,
0 “‘empirismo” e a “poética da relagao” traduzem, em dora ribeiro, a afirmacéo de
uma proposta estética que visa partilhar sua abertura para novas significacées, que
visa partilhar sua aproximacédo ao sentido ontolégico de Ser e sua possivel recusa a
restritiva concepcédo teleologica ocidental. Tudo isto faz com que a experiéncia
poética da autora tome a forma de um corpo cujas imagens tornam-se perceptiveis a
medida que o corpo movimenta, fazendo da poesia uma linguagem em devir,

partilhante da diversidade.
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3 ESCRITA EM PRESENCA

Invaginagéo do sentido

Maffesoli

3.1- O SER -NA- LINGUAGEM

A capacidade de percepcao do sujeito através da linguagem se constitui, em
ampla escala, como processo de evidenciacdo interpretativo. Percurso que
acompanha grande parte da corrente hermenéutica tradicional e cuja caracteristica
principal é a busca por um sentido final as coisas, sentido existencial. Entretanto,
insurgem contra este caminho algumas correntes que discutem a existéncia de
aspectos outros que estariam anteriores aos sentidos, quando ndo, concorrentes
com eles em momentos constantes de representacdo. O alemao Hans Ulrich

Gumbrech é uma dessas vozes dissonantes.

Gumbrech ao debater sobre a “crise da representacdo” no contexto
contemporaneo estabelece como caminho tedérico uma alternativa outra ao
predominio da cultura hermenéutica nas humanidades, método dominante quando
se trata de atribuir sentido as coisas. Esta ferramenta interpretativa é a principal
categoria das ciéncias humanas, sobretudo quando se trata do ato interpretativo das
linguagens. Todavia, Gumbrech sugere um caminho irreconcilidvel a hermenéutica
tradicional. A centralidade que a epistemologia hermenéutica atribui ao sentido e ao
pensamento, a sua desconfian¢a, quando ndo, negacao com relacdo a materialidade
(e ao corpo), faz com que seja correto atribuir-lhe uma atitude metafisica, tendo esta,
o sentido referenciado por Gumbrech como “atitude, quer cotidiana, quer académica,
que atribui ao sentido dos fendmenos um valor mais elevado que a sua presenca
material” (GUMBRECH, 2010, p14). Para o autor, a possivel existéncia de um

estado de representacdo anterior ao sentido permite perceber que a ideia, antes de
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se tornar acepcéo na representacdo do pensamento humano, pode ser apreendida
por sua fisionomia, ou seja, durante a experiéncia ou o contato humano com as
coisas existem “impressdées de presenga’. Desta ideia Gumbrech atribui a
experiéncia humana uma relagdo tensionada entre “fenbmenos de sentido” e

“fenbmenos de presenca”.

A presenga e o sentido, porém, sempre aparecem juntos e sempre
estdo em tensdo. E impossivel compatibiliza-los ou reuni-los numa
estrutura fenoménica "bem equilibrada”. Nao pretendo entrar em uma
comparagdo, nem em uma discussao pormenorizada das diferentes
definigcbes filosoficas de "sentido” e/ou "senso” (que, seja como for,
parecem ser sempre demais), mas compreendo que aquilo que faz o

s

sentido, isto &, a consciéncia de uma escolha que ocorreu (ou o
conhecimento de alternativas aquilo que se escolheu), é a prépria
dimenséo de consciéncia que é negada pelo tipo de presenca fisica
que desejamos ou que simplesmente ndo entra em
jogo(GUMBRECH, 2010, p.134).

O percurso vislumbrado por Gumbrech visa um novo conceito para lidar com

um modo de comunicacdo que afeta nossos sentidos via percepcdo concreta da

7

matéria. A interferéncia dos objetos concretos na percepcdo € o0 que o autor

conceituou como, “producao de presencga’.

A palavra “presencga” nao se refere (pelo menos, ndo propriamente) a
uma relacéo temporal. Antes, refere-se a uma relagc&o espacial com o
mundo e seus objetos. Uma coisa “presente” deve ser tangivel por
maos humanas — o0 que implica, inversamente, que pode ter impacto
imediato em corpos humanos. Assim, uso “producédo” no sentido de
sua raiz etimologica (do latim producere), que se refere ao ato de
“trazer para diante” um objeto no espaco. Aqui a palavra “producao”
ndo esta associada a fabricagdo de artefatos ou material industrial.
Por isto, “producao de presenga” aponta para todos os tipos de
eventos e processos Nos quais se inicia ou se impactam 0s objetos
“presentes” sobre corpos humanos. Todos os objetos disponiveis
‘em presencga” serdo chamados, neste livro, “as coisas do mundo”.
Ainda que possa defender que nenhum objeto do mundo pode estar,
alguma vez, disponivel de modo ndo mediados aos corpos e as
mentes dos seres humanos, o conceito “coisas do mundo” inclui,
nessa conotacdo, uma referéncia ao desejo dessa “imediatez”
(GUMBRECH, 2010, p.14).
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Pode-se entender “produgdo de presengca” como um acontecimento cuja
baliza central ndo estd substancializada pelo pensamento, pelo sentido ou pelo
conceito. Este fendbmeno vazio de contelddo, mas pleno de presenca, permite ao
observador atuar deslocadamente da intencionalidade semantica a partir da

experiéncia da presentificagéo dos elementos.

A Linguagem assume uma dimensao importante dentro da leitura feita por
Gumbrech, pois esta encontraria o distinto de seu conteddo proposicional ou
ilocutério, abrindo-se em territérios outros cujo escopo de referencial permite a
percepcdo da presenca de estruturas vivas no corpo textual que partem da relagéo
sujeito e objeto. Ha entre agente e objeto uma transferéncia de forca natural cuja
representacdo impde-lhes um mesmo movimento. Da tensdo ou da relacdo entre
ambos € que se retira a imanente copertenca, maneira de (sub) existir sem a
necessaria condicdo de significar-se. Construcdo da presenca do ser em si, na
compreensao deste como metafora para mediacdo entre sujeito e objeto. Percurso

capaz de substancializar a linguagem e explorar suas possibilidades de realizagéo.

Estruturas que funcionam como referenciais antecipadores de mensagens
sdo muito comuns nos instrumentos de linguagem. Trabalham como porta de
entrada de muitas obras literarias e suas apresentacfes produzem, em grande
medida, ligacdo direta com o discurso proferido pelo texto original. S&o pequenas
franjas que tornam os textos presentes antes mesmo de sua real apresentacao.
Fala-se aqui sobre os “paratextos” que segundo Gérard Genette, autor do livro
Paratextos Editoriais, funcionam como linguagem circundante, cercando ou
prolongando um texto, exatamente para apresenta-lo, fazé-lo presente, garantindo

sua existéncia antecipada, sua recepg¢ao e consumo(GENETTE, 2009, p.10-11).

Tomando de empréstimo a ideia supracitada, sem querer aprofundar nas
demandas epistemologicas produzidas por Genette (2009) acerca das estruturas
“paratextuais”, recorre-se a ela a fim de possibilitar elos entre um “paratexto” e a
leitura de uma presenca da estética de dora ribeiro. Busca-se assim, observar
algumas premissas produzidas por Hans Ulrich Gumbrecht, em Producdo de
Presencga, livro que discute, dentre outras coisas, o fenOmeno da experiéncia

estética e sua percepcéao.
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Gumbrech salienta que

[...] qualquer contato humano com as coisas do mundo contém um
componente de sentido e um componente de presenca, e que a
situacao da experiéncia estética € especifica, na medida em que nos
permite viver estes dois componentes em sua tensdo (GUMBRECH,
2010, p.138).

Entender como uma estrutura paratextual pode servir, ainda que distante do
objeto, como ferramenta para anélise de imagens produzidas em obras distintas da
qual se refere, seria compreender como 0 ato de linguagem neste aspecto esta
ligado ndo somente as informacdes objetivas, produtoras unicamente de sentido,
mas também a marca de presenca da subjetividade como afirmacédo e apresentacéo
do ser e de sua maneira de se tornar produto. Alude-se aqui aos “objetos da
experiéncia estética” ou Erleben, “experiéncia vivida”, que segundo Gumbrech, sofre

flutuacéo entre decorréncias de sentidos e de presenca.

A experiéncia empirica de dora, substanciada poeticamente no livro olho
empirico, parece ultrapassar sua realizacdo em poesia para corporificar-se em
outros espacos. Este é o caso de uma anotacao de dora ribeiro contida na orelha do
livro Bian- 4%, Mudancga, traducdo para o portugués, do qual se pode tensionar
leituras da experiéncia empirica e estética da autora. Lé-se o paratexto como

indicativo de presenca da autora e ndo como fonte de leitura do livro.

O Livro do Nobel de literatura, o chinés GuanMéye -%& 5k, vulgarmente
conhecido como MoYan, foi traduzido e publicado pela editora Cosac Naify no ano
de 2013, periodo posterior a estada da autora mato-grossense na China e,
conseguintemente, posterior a publicacao de seu livro de poesia olho empirico. Este
fato, aparentemente simplério, torna-se interessante na medida em que algumas
informacdes prestadas pela autora na orelha do livro de MO Yan substanciam
leituras de sua vida e de sua poesia. Pode-se entender que a apresentacao
paratextual, para além do sentido habitual, o de apresentacdo e antecipacdo de
leitura, potencializa neste caso, a percepcéo do processo de experiéncia empirica,
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de experiéncia estética e da condicdo e constituicdo do sujeito em subjetividade

poética.

Deste fato ndo se exclui, obviamente, a intengdo da autora em produzir
sentido a obra a qual se refere, ndo obstante, o que se busca aqui € perceber como
autora e estética se corporificam em espacos diversos. Neste linear aproxima-se do

gue sugere Gumbrech para o sistema de arte, segundo o qual,

[..] € o Unico sistema social no qual a percepcdo (no sentido
fenomenoldgico de relagdo humana com o mundo, mediados pelos
sentidos) € nao sO condigdo prévia da comunicagdo sistémico-
intrinseca, mas também juntamente com o sentido, é parte do que
essa comunicacgao implica (GUMBRECH, 2010, p.136).

O trabalho textual pode ser entendido tanto como objeto de significacdo a
partir de sua organizacdo interna quanto como objeto comunicativo relacionado e
dependente de outros aspectos, frutos da tensao de relacdes externas, tendo a ideia
de externo ndo apenas vinculada a influéncia histérico-social ou cultural, mas
também a constituicAio de pensamento. Caminha-se aqui através da
intertextualidade em um percurso relacional no qual se encontram em jogo:

empirismo, estética e subjetividade.

Ao expor seu juizo de leitura da obra de Mo Yéan dora o faz presa a uma
relacdo de experiéncia empirica, estética e subjetiva com a cultura chinesa, e, sem a
qual, seu ato comunicativo encontraria prejudicado quando ndo impossibilitado de
realizagcdo. As marcas destas experiéncias sdo apresentadas logo de inicio do

paratexto quando a autora revela que o nome do livro Mudanca

[...] evoca o lastro, talvez mais profundo, da cultura classica chinesa:
0 conceito de yin e yang. Corporificado no Classico das Mutacdes
representa o padrdo césmico de mudanca permanente, no qual os
contrérios sédo partes necessarias um do outro. Para esta visdo de
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mundo ndo existe contrastes, mas um vai e vem continuo de opostos,
no qual ora predominam um, ora o outro (RIBEIRO, 2013,s.p)*.

A relacdo intertextual a que se recorre neste caso encontra-se poeticamente
configurada nos versos que seguem, nos quais as imagens chinesas transfiguram o

conceito de yin e yang apresentado pela autora.

quase tudo atravessa o corpo
num exercicio de decomposi¢ao
permanente

nesse caleidoscépio

de claro e escuro

as contradicbes consertam

as mais belas variacoes
sdo apenas erros

formas de ver

nada que atrapalhe a figura

mesmo 0s desenhos temporarios
vibram sem ambigiidade

num total esquecimento de sua
fugacidade (RIBEIRO, 2011, p.25)

O “exercicio de decomposicdo permanente” ao qual se submete o corpo,
segundo a voz poética, associa-se ao sentido de mutagéo ou “padrao césmico de
mudanga permanente” que se submetem as coisas do mundo, segundo o
pensamento chinés. Neste processo mutatorio, o olhar poético, mediado por um
“caleidoscopio de claro e escuro”, anuncia que “as contradicbes consertam”,
formando “as mais belas variagdes”. Imagem analoga a beleza e o equilibrio do
movimento de Yin e Yang, no qual, segundo o paratexto, os “contrarios séo partes
necesséarias um do outro” A harmonizagéo é provocada pelo fluxo de interferéncia
constante de opostos, e, “as mais belas variacbes/ sdo apenas formas de ver/ nada
que atrapalhe a figura”. Pois, “por cima de minha vida/ o mundo organiza sem senso;

a harmonia”.

90 excerto, escrito pela autora Dora Ribeiro a pedido da editora Cosac Naif, coordenada por Luiza
Mello Franco, encontra-se disposto na orelha do livro Mudanca. C.f, YAN, Mo. Mudancga. Td: Amilton
Reis. Sdo Paulo: Cosac Naif, 2013.
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A intertextualidade revela ndo somente a unidade do pensamento da autora,
mas também a presenca de sua estética poética em obra de distinta autoria. Em
olho empirico, como j& vem sendo analisado, dora produz imagens poéticas que
revelam aspectos filosoficos, socioculturais e histéricos que aludem as
transformacdes sofridas pelos chineses. Estas imagens fazem parte da proposta
estética da poesia de dora para este livro. No entanto, os “objetos da experiéncia
estética” ao ressonarem em outros espagos como na orelha do livro de Mo Yan
traduzem uma imanéncia reguladora pela qual a escritora se presentifica, ou seja, 1é-
se a poesia da autora no paratexto por ela editado para o livro Mudanca. Estes
seriam os efeitos da presenca da experiéncia empirica, estética e subjetiva da

autora, perceptiveis aos olhares daqueles que transitam por esta intertextualidade.

“‘Mudanca” também é o sentido que acompanha todo processo erratico
vivenciado pela autora, fenbmeno capaz de instanciar, como ja foi analisado
anteriormente, significacdes e ressignificacbes constantes do sujeito e suas marcas
subjetivas. O termo, que traduz a autora mato-grossense em sentido amplo, é capaz
de colocar em foco sua “experiéncia vivida”. Retoma-se aqui uma ideia ja proferida e
mencionada a respeito do processo de nomadismo da autora como fruto da

constituicdo de sua subjetividade poética.

A experiéncia empirica da autora na China, ou seja, o contato com o “dado”,
resgatando Deluze, serviu substancialmente para a construcdo de sua nova
experiéncia estética, as imagens da China em forma de poesia. Mas, para além da
compreensao desta como um simples reflexo biogréafico, “faz sentido pensar que a
experiéncia estética possa nos ajudar a recuperar a dimensdo espacial e a
dimenséo corpérea de nossa existéncia” (GUMBRECH, 2009, p 146), e é a partir
desta ideia que se permite entender a valéncia do termo “mudang¢a” para a autora.
Estando este ligado a transformacédo pessoal e a transformacdo estética, em
conjunto com a transformacdo do espaco fisico com o qual o sujeito estabelece

relacéo.

A poesia e a literatura em geral desde muito cedo entraram na minha
vida, e influenciaram muitas das minhas opcdes sobre o que fazer,
onde ir, como viver. Criaram uma espécie de padrao estético para a
minha experiéncia, que € decisivo nas escolhas que vou fazendo.
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Por outro lado, muito do que vou experimentando vai marcando a
forma e o contetdo do que escrevo. Ao ler certos poemas, consigo
recuperar aquilo que estava vivendo quando os escrevi. Isso, porém,
nao significa que os poemas sejam uma mal disfarcada biografia.
N&o sdo. Sdo textos construidos a partir de uma certa histéria de
vida, que é a minha. (RIBEIRO, 2016, s.p)**

A “experiéncia vivida” pela autora durante os processos de nomadismo ou
errancia teve como efeito processos de experiéncia estética que se encontram
corporificados em linguagem. A cada termo, componente referencial, estruturagéo
linguistica e padronizacdo estilistica, encontram-se marcas das experiéncias
empirica da autora na China. Sinalizando seu processo relacional com a cultura do

pais.

3.2 O VAZIODALINGUAGEM: Presenca néao Presente

Pode-se atribuir, no minimo, duas op¢des para o discurso poético: trabalhar
como continuidade discursiva pelo uso sintético-semantico da palavra ou romper
com esta continuidade a partir da decomposicao discursiva, esvaziando a linguagem
em seu sentido unicamente nominativo ou referencial. A lirica de dora para olho
empirico parece compativel com estas opc¢des. Sua expressdo estética para esta
obra traz marcas concretas deste processo. Entretanto o que se percorre neste
momento sao as fissuras do padréo sintético-semantico produzidas pela autora, para
assim, compreender o sentido de vazio em sua linguagem poética e a sua relagéo

com o pensamento chinés.

Do ponto de vista de quem constréi uma “escrita de demoligao”, dora ribeiro
percorre, necessariamente, uma linguagem em descontinuidade, flexionando um
processo de (de)composicao, de esvaziamento e preenchimento de discurso. Neste
jogo, a linguagem se decompde e se reestrutura, -a0 menos momentaneamente-; se
desterritorializa, e por for¢a natural se reterritorializa, podendo inclusive projetar-se

como potencial desta logica em devir. Em outro sentido, o fenbmeno encontra

“IC.fnota 21, p.38
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sustentacdo na potencialidade da relagdo, na sua complementariedade, na
capacidade que a linguagem poética assume de unir o que a priori parece distante.
O espaco vazio e pleno da linguagem € o jogo estrutural que a autora promove ao

dispor sua poesia no espaco concreto do livro.

Um dos desvios de estruturacdo que ocorre na poética de dora é a
preocupacdo com o espaco em branco na composi¢cdo das paginas do livro olho
empirico. A auséncia discursiva formada pelo espaco em branco, durante o
desfolhar do livro, permite a percep¢do de um recurso cuja presenca sinaliza um
discurso. O estranhamento causado a partir desta composicdo perturba a
experiéncia de leitura na medida em que o fenbmeno descondiciona a habitual

pratica.

Acostumado ao dinamismo comum do processo de leitura sintético-semantica,
mesmo em se tratando de poesia, 0 leitor se encontra tensionado pela pausa
promovida pelo branco da paginacdo. O objeto, o vazio discursivo*’, que neste caso
se configura como presenca-ndo-presente, provoca um estimulo corporal que
interfere no comportamento da leitura. A alternancia das paginas escritas-nao-
escritas parecem ganhar corpo dando movimento a leitura poética, sdo “momentos
de presenca”’ que para Gumbrech, produzem “Uma tal eventidade” que a partir do
“subito aparecimento de certos objetos de percepcédo desvia a nossa atengao das
rotinas diarias em que estamos envolvidos” (GUMBRECH, 2010, p.132). Existéncia
fisica que promove a ruptura da logica sintético-semantica, exercendo a suspensao
do sentido através da estruturacdo da linguagem e, transferindo as sensacodes
fisicas, uma adaptagdo. O olho empirico se adapta ao novo formato de leitura. O
corpo-livro interfere no corpo fisico. Esta ideia converge com o que Gumbrech
projeta como “novo conceito de leitura” para a experiéncia de ensino e que aqui se

incorpora como experiéncia de leitura da poesia de dora.

Tal “leitura”, tanto leitura de livros quanto leitura do mundo, nao é
simplesmente uma atribuicdo de sentido. E movimento interminavel,
0 movimento alegre e doloroso entre perder e voltar a ganhar

*20 termo “vazio discursivo” ndo encontra referéncia especifica, tendo aqui a proposicdo para
auséncia gréafica e ndo propriamente discursiva, pois pode-se entender, e aqui lhe cabe, o branco
com potencial discursivo.
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controle intelectual e orientagdo- que pode ocorrer no confronto com
(quase?) todos os objetos culturais, desde que ele ocorra nas
condicbes de baixa pressédo de tempo, isto €, sem que se espere de
imediato uma “solu¢do” ou uma “resposta” GUMBRECH, 2010,p.159).

A “adaptacao” do sujeito leitor se constitui a partir do ato de um olhar
desviante. A cada instante de leitura o agente ao se deparar com 0 espago vazio,
folhna em branco, atua impremeditado a preenché-lo com discurso e agindo assim,

desvia o olhar para a folha seguinte que se encontra plena de discurso fisico (grafia).

Usa-se o termo “adaptacao” para explicar a “agdo” durante o processo, pois
se entende que neste percurso nao existe uma “acado” direta do agente nem tao
pouco uma “acdo” direta do objeto. Sujeito e objeto neste caso encontram-se em
processo de relagdo natural. Nao havendo ativo nem passivo, 0 jogo € jogado pelo

movimento natural e ndo requer arbitracao.

A permutacéo entre olhar o vazio (folhna em branco) e o cheio (folha escrita)
na leitura que aqui se faz da estrutura poética de dora, aproxima-se, ao que parece,
de uma simbologia muito recorrente e cara ao pensamento chinés. Entende-se que
este fendbmeno de alternancia, produzido pela autora, aproxima o leitor a

experienciacdo do modo de ver e pensar da cultura chinesa.

Constatacdo sumamente banal, mais pela recorréncia explicativa do
fendbmeno do que por sua caracteristica intrinseca, € o fato da existéncia, na cultura
chinesa, da permutacgé&o entre opostos aparentes. Encontra-se esta ideia como base
fundamental nos “classicos” do pensamento chinés, objetos ja referendados
anteriormente cujo simbolo principal esta constituido pelos ideogramas [ BH yin

yang, simbolo do antagonismo e da complementariedade.

O par de ideogramas, que na escrita do chinés tradicional*®

grafa-se [Z [,
descreve a imagem de um monte sombreado e iluminado de acordo com a luz solar.

O par é composto pelo radical**E%(Fu) que tem sua forma representada como [ (Fu)

* Mandarim tradicional é o termo utilizado para fazer referéncia & escrita chinesa antes do processo
de simplificacao.

*40s radicais constituem, de um modo geral, a parte semantica do caractere. S&o Uteis ndo sé para a
compreensao da estrutura do caractere, mas também, para ajudar a compreender o significado. Os
radicais refletem em alguns aspectos o pensamento chinés uma vez que se formam a partir de
associacdes, permitindo olhar para eles como estruturas logicas.
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ao lado esquerdo do ideograma. O sentido literal deste radical segundo a
chineseetymology® é “monte” ou “colina”. Sua imagem foi composta pela ideia

original de “colina em terragos”.

(Pictograma primitivo)

O ideograma [% yang possui um [ (sol) na composicdo do caractere,
indicando raios que apontam na direcdo do monte, este, representa o lado
iluminado pela incidéncia solar, o claro. Por analogia, 2 yin seria o outro lado do
monte cuja imagem representaria a sombra, o lado escuro. Nas formas
simplificadas 1 FH a complementaridade é de mais facil identificacdo, pois os
ideogramas encontram-se compostos por [ +H (colina + lua) yin e [§ +H (colina +
sol) yang. Assim, os ideogramas apontam para a observacao da natureza e sua
dindmica de alternancia entre claro-escuro, dia-noite, atividade-passividade,
movimento-repouso, frio-quente, interior-exterior, substancia-funcdo, vazio-cheio,
nascimento e morte. A complementaridade atua produzindo movimento a partir dos

pares antagbnicos.

O influxo no qual o leitor encontra-se imerso nas paginas do livro olho
empirico sugere a adaptacdo a dindmica da alternancia, simbolicamente
representada por yin- yang. A acao encontra-se no fenbmeno e ndo no sujeito. Esta
€ a efichcia da estrutura poética, colocar presente recursos que potencializam

movimentos.

0 endereco eletrbnico, chineseetymology.org, constitui-se como uns dos padrdes de referéncia
para pesquisas.
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Sobre a eficacia, Francois Jullien em Tratado da Eficacia aponta que na
cultura chinesa:
Descobrimos ndo apenas que 0 pensamento chinés ndo se entregou
ao culto do agir- heroico ou tragico-, mas também, mais radicalmente,
gue ndo escolheu interpretar o real em termos de acdo. Sua obra
mais antiga (o | Ching ou Classicos da Mutacao), construida a partir
da oposicdo de tracos, cheio e quebrado, representando os dois
polos de todo processo, explica a realidade sob o aspecto de uma
transformacdo continua: as figuras se convergem umas nas outras
por simples permutacao de tracos, no interior da série de diagramas,
e 0 sabio aprende, ao consulta-los, a estimar o campo das forgas que
estdo em presenca e constituem o potencial da situacdo. Ndo para
fazer disso um objeto de contemplagdo (e o pensamento do ato
caminhou, na Grécia, junto coma abstracdo do ser), mas para por
sua conduta continuamente em fase com a evolugédo das coisas. A

eficacia, na China, ndo cessaremos de comprova-lo, € uma eficacia
por adaptacao” (JULLIEN,1998, p.69).

Refletindo o pensamento chinés, o livro de dora compbs 101 paginas,
estruturadas dentro da seguinte combinacdo: nas paginas de numeracdo pares a
autora apresenta o espaco em branco, nas paginas de numeracéo impares a autora
posiciona os poemas escritos. Em se tratando de um livro cujas referéncias a
cultura chinesa sdo constantes, ndo haveria como nao recorrer ao simbolo que

traduz o jogo produzido pela autora. Esta relacédo € encontrada no | Ching.

No Livro das Mutacdes, segundo o mestre taoista Wu Jyh Cherng (2001), os
nameros yang sdo impares e 0s numeros yin sdo pares, € se 0 numero impar €
claro, ele deve ser complementado com o escuro, se 0 niUmero par € escuro, €
preciso completa-lo com claro. Esta € a base de equilibrio que configura o | Ching e
gue olho empirico percorre na estruturagcdo de seus poemas, uma vez que, nas
paginacdes pares (yin- escuro) a autora preenche com o claro, vazio de linguagem;
nas paginacbes impares (yang-claro) ela preenche com o escuro, pleno de

linguagem.

A preocupacao com 0s espacos em branco é algo de grande importancia para
a cultura chinesa. Em capitulos anteriores analisou-se o “branco” como
representacao de “vazio” do espago, “vazio primordial” cuja referéncia encontrou-se
substancializada na ideia de “caminho ou curso” conceito advindo dos

ensinamentos taoista. Nao obstante, segundo o mestre taoista Wu Jyh Cherng,
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A palavra “I” significa, literalmente, mutag&o, porém no conceito de |
Ching apresenta quatro significados concomitantes: mudanga,
permanéncia, transformacéo e sintese.

O | Ching ensina que todas as existéncias do universo séo, na
realidade, um Unico ser. Isto traz o conceito de Extremidade Sublime,
Tai Ji ou Unidade Sublime Tai Yi. O Tai Ji € a Unidade Criativa em
constante mutacdo. Esta caracteristica do ser uno é exatamente o
primeiro significado “I”: a mudancga.

A caracteristica imutavel do vazio corresponde ao zero e ao absoluto,
e indica o segundo significado do “I”: A permanéncia.

A criagdo de um ser Uno atravées do Vazio Absoluto e da
transformagcdo do Uno em Absoluto. Este € o terceiro significado
literario do “I”: transformacao.

A sintese do Universo segundo o | Ching esta nos nimeros. Nao ha
barreira cultural que impegam a sua universalidade. Através do
namero o | Ching encontra o “comum” entre os “diferentes”; a isto
chama-se esséncia ou sintese (WU, 2001, p.13).

A presenca do vazio nas folhas do livro é marca intencional da autora e revela
sua preocupacao em construir as imagens de sua china poética sob a égide do
pensamento oriental, ao qual se permitiu relacionar, aproximando e compreendendo-
0 a partir de um paralelo entre os “efeitos de presenca e de sentido” analisados em

Gumbrech.

Este fendmeno provocado pela estruturacdo do corpo-livro se assemelha a
alguns processos de construcao e representacao da linguagem e das artes para os
chineses. A exemplo disso tem-se a lingua chinesa que segundo Jullien “[...] n&o
opOe categoricamente ativo e passivo (ndo ha voz a este respeito) ela deixa no mais
das vezes essa diferenca indecisa, e descreve as operacdes sob o aspecto néo
tanto do agente quanto do funcionamento” (JULLIEN,1998,p.69).J4, sobre as
manifestacdes artisticas, a referéncia ao vazio € quase fendmeno natural de criacao.
A pintura chinesa, por exemplo, ndo visa apenas a estética de um simples objeto,
segundo F. Cheng (1991, apud ANDRADE, 2013,p.276)

Ha nesses pensadores chineses, como mais tarde nos artistas, na
poesia chineses, uma preocupagdo permanente. Eles procuram
diretamente na vida ordinaria ligar o visivel ao invisivel, o finito ao
infinito, ou, inversamente, introduzir o invisivel no visivel e o infinito

no finito. Mas, como, concretamente? Pelo Vazio-mediano (F. Cheng,
2003, p.138-139).
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O dominio estético das artes chinesas esta intrinsecamente ligado aos
principios que fundam o pensamento. F. Cheng (1991, apud ANDRADE, 2013,
p.276) adverte que a pintura, a muasica e poesia sempre tiveram, em menor ou
maior escala, relagcdo com o “vazio”, este, funcionando como funcéo pivd para as
artes, podendo ser encontrado na musica sob forma de ritmos sincopados, e
principalmente pela presenca do siléncio; na poesia, através de recursos linguisticos
e visuais que indicam ruptura e reversibilidade; na pintura, pela presenca de
espacos ndo pintados do quadro, recorréncia durante a dinastia Song (960-1279) e
Yuan (1264-1368) cujo espago em branco chegou a configurar até dois tercos do
quadro. De certo, a presenca deste fenbmeno nas manifestacdes artisticas aponta a

representatividade concreta do pensamento oriental chinés.

Aproximando-se da arte chinesa e por consequéncia do pensamento desta
cultura, a autora de olho empirico revela ao leitor ndo s6 imagens poéticas, mas
também a sua experiéncia sensorial no contato com estas formas artisticas e
filosoficas. E da experiéncia direta com as manifestacdes artisticas da cultura do
“‘meio” que dora ribeiro constréi sua representacdo artistica, sdo marcas de um
corpo atravessado pela experiéncia e, “se o corpo € a autorreferéncia predominante
numa cultura de presenca, entdo o espaco, - ou seja- a dimensdo que se constitui
ao redor dos corpos- deve ser a dimensdo em que se negociem a relacao entre os
diferentes|...] (GUMBRECH, 2010, p.110).

No dizer de dora...

Para mim cada livro é novo. No sentido mais basico e complexo. Me
parece que olho traz uma tentativa de elaboracdo maior de temas
gue me interessam: a identidade humana, a vida como construcéo de
sentido, a dureza da experiéncia do aqui/agora. A dificil sobreposicéo
de tudo isso. E por isso procurei escrever poemas um pouco mais
longos.

Acredito também que o encontro com a poesia chinesa, que nao
conhecia, teve e continua a ter grande impacto na minha escrita.
Tinha lido alguma poesia japonesa, que alids deriva da chinesa, mas
ao comecar a ler poemas chineses em chinés, vivi momentos
inesqueciveis. Senti que havia encontrado a linguagem poética
perfeita para mim. N&o para servir de modelo, mas para me fazer
sentir a vida de uma maneira nova. (RIBEIRO, 2016, s.d)*.

**C.f nota 21, p.38
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O espaco de negociagao que dora rebeiro encontra entre experiéncia vivida e
experiéncia estética sdo as imagens chinesas do livro olho empirico, fruto de uma
linguagem como abertura, uma “escrita de demoligdo”, da abertura do sujeito para o
diferente, “posto que a abertura do mundo se da, antes de mais nada e
fundamentalmente, na linguagem, é na linguagem que se verifica toda a verdadeira

inovagao ontologica, toda a mudancga do ser” (VATTIMO, 1996 p.131)

3.3 BEIJINGE O LUGARDA ENUNCIACAOPOETICA

“deixo-te aqui/nesse lugar de véo inverso

deixa-me aqui/vestida de musica”

dora ribeiro

Pode causar estranhamento o nome que sera referendado neste momento da
dissertacdo, pois se recorrerd a um estruturalista da linguistica moderna, Emille
Benveniste, para falar sobre “enunciagao” o que a principio contrasta com o caminho
até entdo percorrido, uma vez que o0s tedricos que até entdo endossam as
discussbes travadas na dissertacdo guardam, em sua maioria, grande
dessemelhancas com o0 pensamento cartesiano, caracteristico na relacédo
estruturalista. Todavia, Emille Benveniste, apesar de considerado estruturalista de
influéncia saussuriana, aponta outras possibilidades quando pensa o ato enunciativo
e promove um pequeno desvio do arcabouco teorico dos estudos linguisticos
substancializado por Roman Jakobson e Ferdinand Saussure. Benveniste tangencia
o conceito de “discurso”, dentro do qual estabeleceu sua teoria de enunciagdo, com
algumas correntes filosoficas, deixando abertas formas interpretativas para a
hipétese que estabelece. Surge desta potencializacdo um pequeno hiato em sua
teoria, 0 que permite sua associacao as correntes que dialogaram durante todo o

texto dissertativo.
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Ao menos duas acepgdes acerca do conceito de “enunciagao” validam o
pensamento benvenistiano. A primeira, de carater plenamente estruturalista,
entende a “enunciacdo” como fendmeno de utilizacdo individual para o
funcionamento de lingua, separando em partes distintas 0s agentes e o0s
acontecimentos que atuam durante o ato anunciativo. A segunda, aberta ao relativo,
atribui que “o que em geral caracteriza a enunciagdo é a acentuacédo da relagéo
discursiva com o parceiro, seja este real ou imaginado, individual ou coletivo”
(BENVENISTE, 1989, p. 83. Apud FLORES, 2012). Deste sentido decorre algo
fundamental para o conceito proposto pelo autor, a ideia de “relacdo” que em

Benveniste traduz-se como “intersubjetividade”.

Para autor, o designio de subjetividade relacional & condigdo prioritaria para
lingua humana, sendo que “A intersubjetividade tem assim sua temporalidade, seus
termos, suas dimensodes. Por ai se reflete na lingua a experiéncia de uma relacéo
primordial, constante, indefinidamente reversivel, entre o falante e seu parceiro”
(BENVENISTE, 1989, p. 80. Apud FLORES, 2012)

E necessario considerar qual seria o efeito da relag&o discursiva que propée o
autor quando este da importancia a aquilo que ele estabelece como relacéo
“primordial” e “indefinidamente reversivel” com o outro (real, imaginario, individual ou
coletivo). Neste caminho a enunciacao retira a centralidade normalmente atribuida
aos sujeitos do discurso, passando a dar énfase no movimento do ato discursivo. A
palavra “reversivel” sugere variagdo, deslocamento, movimento. A linguagem
assume o papel de deslocar a construcdo subjetiva de seu a priori objeto de
formacao, o sujeito. E, este, passa a se constituir unicamente a partir do encontro
com o diferente, o outro e vice-versa. Em outro sentido, este fendbmeno pode ser
considerado como alteridade, ou entdo, do ponto de vista deleuziano, a partir de
leitura ja analisada, este pode ser entendido como “media¢ao”, fendbmeno decorrente
da subjetivacdo durante o processo de empirismo. E por este caminho que se

entende a intersubjetividade proposta por Benveniste.

Acerca-se do conceito de “enunciagao” benvenistiano por considerar que a
linguagem poética de dora atua, enunciativamente, em processo de relacdo, em
processo de mediacédo, em devir com o outro, hipétese construida a partir da leitura

completa da obra, mas, substancializada no ponto de partida, o primeiro poema do
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livro, no qual a autora sinaliza a relagéo a partir do jogo verbal e pronominal: “deixo-
te aqui/deixa-me aqui”. A agao encontra-se diluida pela mediacdo entre os sujeitos
“eu e tu”. O movimento de reciprocidade tem o espago como lugar para o percurso
do fluxo. O “eu” devém outro ao exigir sua participacédo. O “outro” devém “eu”, pois
sua participagéo nasce a partir dele ao mesmo tempo em que o exige. O espaco, por
sua vez, é o palco para atuacao dos sujeitos, e se devém linguagem.

O “aqui”, lugar da “enunciagao”, € Beijing, e dora ribeiro atua neste espaco
aparentemente diverso, porém, sua abertura em linguagem poética e a consequente
subjetivacéo a partir da relacéo Ihe possibilitou uma afinidade com o distinto. De fato,
este seria 0 Unico caminho possivel para a linguagem de uma brasileira representar
as transformacgfes pela qual estd passando a cultura chinesa, imersa, a partir da
revolucao cultural, em um inevitavel processo de globaliza¢do. Seria necessario e ao
gue nos parece € o caso de dora, escrever uma poética da relacdo, submetendo a

linguagem e a propria subjetividade ao processo constante de desterritorializacao.

O conceito de ‘“relagdo” ja instanciado a partir da analise sobre
“intersubjetividade” e que aqui se retoma para pensar a “poética da relacdo”*’,
consideracdo feita pelo romancista, filosofo, dramaturgo, poeta e ensaista
martinicano Eduard Glissant, é proposto para analisar a abertura da linguagem

poética de dora ribeiro.

Ao recorrer-se a ideia de “relacdo” de Glissant, pensada pelo autor a partir do
fenbmeno da multiplicidade das expressfes culturais, entende-se que, embora
Glissant, ao estabelecer seus estudos, parta da analise de culturas geograficamente
especificas, como é o caso dos povos antilhanos, na ideia de “poética da relacao”,
por sua prépria dialética, as expressdes culturais devem ser pensada, ndo como um
dado geografico ou historico intimo de cada grupo, de cada etnia, de cada nagéo,
mas nos deslocamentos, no transito, na errancia, na “dimensdo cambiante e
perduravel de toda mudanca e de toda troca" (GLISSANT, 1996, p.25).

" Sobre o conceito, 0 autor martinicano ocupa-se em problematizar a funcdo dos escritores, poetas e
artistas no mundo contemporéneo. Segundo o autor, um dos papeis destes personagens, seria,
através da “poética da relagdo”, o de abertura do sujeito e de sua subjetividade na construgcédo do
imaginario do mundo, fato que permitiria uma ruptura dos modelos constituidos como padrdes
universais que circulam como fonte do imaginario coletivo. GLISSANT, Eduard. Introdugdo a uma
poética da diversidade. Trad. Enilce do Carmo Albergaria Rocha. — Juiz de For a: Editora UFJF, 2005.
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De certo modo, a China poética de olho empirico traduz esses deslocamentos,
guando se pensa em um tipo de poesia que se fortalece pela ideia de abertura para

0 Nnovo.

A visdo de mundo do poeta, ou melhor, a visdo da China de dora, se
estabelece a partir de uma subjetividade construida na (e para a)relacdo. A autora
nos fala de uma China vista por dentro, e “aérea e passeante” transforma este

ambiente em seu lugar de enunciagéo.

Béijing € o poema que marca o lugar enunciativo do qual a poeta, sujeito
constituido por movimento, percebe as intercorréncias advindas do processo de
abertura do pais asiatico. dora captura, com olhar agudo, o movimento de mutacao
de uma sociedade imersa nas ruinas das transformacfes, um verdadeiro palco de
destruicdo e reconstrucdo fisica e cultural que permite ao poeta desnudar a
“‘moderna” China. Porém, esta voz que anuncia o novo, liberta-se do carater
especulativo e questionador dando espaco a simples representacdo dos

acontecimentos.

beijing

toda destruicéo

deixa alguma espécie de marca

caras queimadas

bragos vazios

fios elétricos pendurados no ar(RIBEIRO, 2011, p.59)

Ao falar sobre Béijjing a voz poética totaliza o espaco e os fenbmenos dele
advindos, constituindo-os dentro da relacdo deste com o mundo, a partir da imagem
natural e homogénea do processo de transformacdo. Comum e natural, em Béijing
ou em qualquer outro espago, “toda destruicdo/ deixa alguma espécie de marca”
Busca-se aqui estabelecer uma relacdo com o que Glissant chamou de poética da

totalidade-mundo.

Praticar uma poética da totalidade-mundo €é unir de maneira
remissivel o lugar, de onde uma poética ou uma literatura € emitida,
a totalidade-mundo, e inversamente. Ou seja, a literatura nao é
produzida em suspenséo, ndo se trata de algo em suspensdo no ar.
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Ela provém de um lugar, ha um lugar incontornavel de emissdo da
obra literaria. Mas, em nossos dias, a obra literaria convira tanto mais
ao lugar quanto mais estabelecer uma relacdo entre esse lugar e a
totalidade-mundo (GLISSANT, 2013, p.38).

O pronome indefinido “toda”, sem artigo posposto, traz a ideia de “qualquer”,
“algum”. A generalizagao aqui atribuida a “destruicdo” transfere sentido global ao
termo, neste aspecto, as mudancas em Béijing sdo comparadas as mudancas no
mundo todo. Sendo assim, o foco deixa de ser o local e passa a ser global.
Entretanto, o global ndo tem sentido fisico, nem tdo pouco universaliza o espaco,
uma vez que a voz poética ndo fala sobre as transformacdes globais. O foco
encontra-se no processo, na relacdo que Béijing estabelece com outros espacos, é

desta relacéo que se retira o fendbmeno em comum.

dora ribeiro também registra peculiaridades dos cidadaos, pois: “caras
queimadas/bragos vazios” fazem referéncia ao povo chinés. Nao ao povo em geral,
mas um setor da sociedade que traz no corpo os residuos da “destruigao”. As “caras
queimadas”, resultado da exposi¢ao do corpo ao sol ou outros abrasivos, apontam
para a estratificacdo social do pais e € comum na China identificar as classes sociais
através da diferenciacdo de aspectos como estes. Na cultura chinesa € recorrente a
ideia de que quanto mais branca for a pele mais abastada é a familia, enquanto que
pele bronzeada diz respeito a pobreza e a trabalhos indignos, como lavradores e
pedreiros. Os “bracos vazios” sinalizam a forgca do trabalho que n&o dispbéem de

outra rigueza a nao ser a propria forca corporea. Neste contexto,

reescrever nao tem lastro silencioso
todos os paus do corpo

gritam

pedem justica para sua pele

Mas, a voz poética encontra-se deslocada do carater especulativo e
guestionador. O ato enunciativo percorre a mediagdo, a intersubjetividade, a relacao
e neste sentido propde a simples representacao do fluxo dos acontecimentos. Sem

interferir diretamente neste fluxo. Por este motivo,
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0 reescritor porém ignora
a propagacao do desejo
de destruir ndo destruir

e convencido da histéria
constroi ndo constroi

(RIBEIRO, 2010,p.59)

Os versos acima dao indicacdo da postura da autora em relacdo a
“experiéncia vivida™®. Ao trabalhar a ideia de “ignorar a propagacdo do desejo” de
acgao, “destruir nao destruir’, a escritora entra em relagdo com o modo de viver e
pensar da cultura a qual experimenta e reescreve suas imagens a partir deste foco.
O verso: “destruir ndo destruir’ traduz a ndo interferéncia, assunto ja discutido ao se

tratar do funcionamento basilar do | Ching e da ideia de wu wei % do taoismo. Ao

trabalhar os versos: “constroi ndo constréi” e “destruir ndo destruir’ na forma verbo-
negativa-verbo, a autora parece escrever em mandarim pois se aproxima da lingua
oriental através de uma das estruturas Interrogativas mais comum a lingua. Deste
sentido aproxima-se ao que Benveniste chamou de “intersubjetividade” e o que
Glissant propds como “poética da relacdo”. Em ambas as acepgdes a exigéncia € o

estar em relacdo com o diferente.

Mantendo-se aberta a experiéncia e ao ndo questionamento, a linguagem
“passeante” de dora aponta para o leitor, nos poemas seguintes, alguns fenébmenos
cotidianos da sociedade chinesa que podem configurar-se como processo de

assimilacao cultural.

experimento

o lugar

da resposta

e me convencgo da

vastiddo do

teatro sem zelo

e ideias

smoking and spitting are

prohibited here (RIBEIRO, 2011, p.101)

* Traduzida por Gumbrech como “experiéncia estética”.
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Os versos demonstram um dos processos de interferéncia cultural que atua
na sociedade chinesa, uma interferéncia de carater aparentemente ideoldgico por se
manifestar de forma indireta, tornando-se muita das vezes um ato imperceptivel.
Sujeita a este tipo de procedimento, comum aos paises imersos no processo de
globalizagcdo, a China moderna, pos revolugdo cultural, torna-se palco das
interposicdes e adaptacdes exigidas pelo movimento mundial. N&o é impréprio dizer
que cotidiano do povo chinés, acostumado a manter tradicdbes milenares, foi
radicalmente transformado durante o periodo dos jogos olimpicos de 2008, episddio
realizado em Beijing, capital politica e cultural da China. Estas transformacdes que
foram sustentadas pelo governo de Hu Jintao, presidente a época, constituiram-se
muito mais como requerimento externo do que precisamente interno. A necessidade
de mudanca comportamental da sociedade chinesa para adaptar-se a demanda do
novo publico, advindo em grande maioria do ocidente e com costumes

absolutamente distintos é a hipétese para a requerida questao.

A Béijing da abertura para os jogos olimpicos também foi a Béijing, ou melhor,
a China da proibicdo de praticas comuns aos chineses®. Sim, “smoking and spitting

are prohibited here”, estas sao as estampas do cotidiano expostas por todo pais.

Mas ndo cabe questionar as mudancas e nem mesmo criar juizos de valor.

Assim percebe a poeta.

leio a histéria
na sua alegoria de
caixa fechada
e todas
as células
do
Corpo anunciam a sua
normalidade
G
(RIBEIRO, 2011, pg.101)

“9“A China baniu o fumo durante a Olimpiada de Pequim, em 2008, e a World Expo de Xangai, 2010”.
Segundo a OMS- Organizacdo Mundial da Saude: metade da populacdo masculina adulta na China
sofre com o tabagismo. http://saude.estadao.com.br/noticias/geral,china-precisa-controlar-consumo-
de-tabaco-diz-oms,850891. Acesso em 02/01/2017



http://saude.estadao.com.br/noticias/geral,china-precisa-controlar-consumo-de-tabaco-diz-oms,850891
http://saude.estadao.com.br/noticias/geral,china-precisa-controlar-consumo-de-tabaco-diz-oms,850891
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Ver e sentir a realidade desconhecida através da permanente incerteza ou a
partir de sua propria obscuridade é “agir’ de dentro da metafora de Pandora, é jogar
0 corpo ao inevitavel e desconhecido movimento das coisas. E ler “a histéria/na sua
alegoria de/ caixa fechada” para sentir a “normalidade” do movimento e nao

questiona-lo.

N&o pergunte, é a traducdo dos dois ideogramas com 0s quais dora ribeiro
finaliza sua China poética. O imperativo 7l/(bié)- ndo fagas- é a marca da posigdo
gue se coloca o discurso poético. Esta é a proposta de uma escrita em errancia, livre
de questionamentos, disponivel e aberta para o novo. Produtora de uma linguagem
fora do pensamento sistema, sem qualquer carater dogmatico, pois “O mundo
terminou as suas fungdes pedagdgicas esta manha”, diz dora ribeiro ao despertar-se

na China.
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CONSIDERACOES FINAIS

Pode-se atribuir a poesia de dora ribeiro a viva capacidade que tem de se
“‘demolir” através da linguagem, de se diluir para chegar a fragmentacdo e a um
estado de esvaziamento capaz de alcangar a sintese que constitui a propria
realizacdo poética. O vazio do discurso poético € aquele que se inicia antes mesmo
de sua realizacéo, aquele no qual todas as coisas que o incorporam tomam formas
dissonantes e se harmonizam pela diferenca no ato relacional. Neste discurso tudo
se agrupa e se arrola, tornando o espaco enunciativo um livre fluxo de
acontecimentos. O vazio da linguagem poética é onde se encontra o proprio efeito

da poesia, a nao regulacao.

E na auséncia de controle que prevalece o movimento, diria Maffesoli (1944).
E é movimentando-se ao encontro do outro que o0 universo poético de dora ribeiro
encontrou a sua efetivacdo estética. Némade por natureza, fato evidenciado pela
trajetéria de vida, a escritora respondeu ao desejo erratico seduzida pelas coisas
gue lhe imp&em a abertura ao contato com o0 mundo. As cores de suas paisagens
poéticas sdo revelacdes do movimento do sujeito de experiéncia, cartografias de
uma subjetividade que se dispbe a relacdo. Da vida e da obra, até entédo
constituidas, extrai-se o sentido de movimento e transformacdo aos quais estao
submetidos poeta e poesia. A ampla experiéncia empirica é a fonte da subjetivacéo
que coloca escritor e obra em processos mediativos, em oscilacbes e
desenvolvimentos de si mesmos. O exemplo mais claro deste movimento se aplica
a escrita poética das imagens chinesas do livro olho empirico. E é sobre estas

imagens gque detivemos o nosso olhar.

O trabalho procurou apresentar, através da leitura e analise de poemas do
livro, assim como do exercicio associativo de referenciais tedricos ocidentais e
orientais cuja aproximacao aqui desfruta de demandas epistemoldgicas similares
entre as praticas discursivas, as imagens da China que ressaltam no lirismo da
autora. Representacbes que abordam os aspectos formadores de um coletivo
cultural que a autora traduz em imagens poéticas a partir de um exercicio de

liberdade pessoal e estético.
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Ao analisar estas imagens, descobrimos primeiramente uma subjetividade
poética confluente, aberta a experiéncia e a experimentacdo, livre dos lastros

identitarios e do carater especulativo e definidor comum ao pensamento ocidental.

Para lidar com o desafio de olhar e apresentar o outro dentro de um espaco
diverso como a China, dora se desfez de suas referéncias particulares e desenhou
um ambiente destituido de juizo valorativo e regulador. Segundo a propria autora,
“para ser bom tapuia/ sempre foi preciso/ ver a vida/ fora do arrimo” (RIBEIRO, 2011,
p.77). Neste sentido, ndo havendo mais espaco para enraizamentos identitarios ou
dogmaticos, a poesia de dora se transformou no mdultiplo e imagens e simbolos

desmistificaram a necessidade de lastro.

Compreendeu-se a disposicdo do sujeito poético, na producdo artistica de
dora, em se possibilitar, em buscar uma relacdo mais livre com o que lhe é posto de
novo. A experiéncia de jogar-se “quase nua”’ (RIBEIRO, 2011, p.7) no mundo, nos
fez reconhecer na autora uma subjetividade que buscou ultrapassar e ser
ultrapassada pelas coisas com que se relaciona. Esta interpretacdo encontrou
suporte na leitura que se deliniou acerca dos pressupostos tedricos deleuziano
sobre o empirismo de Hume, permitindo reconhecer a construcdo da subjetividade e

seu constante potencial de deuvir.

O ideal de uma subjetividade construida na e (para) a relacdo, ao que se
conclui, é fruto de uma légica de movimentacao, transformacao e abertura a qual se
sujeita a autora. Sua tendéncia ndbmade e erratica - “vagabundagem pés-moderna”
para Maffesoli - fazem parte de um processo dinamico e espontaneo da experiéncia.
Esta compreensédo pode ser estabelecida a partir do conjunto teérico reunido no
trabalho para a analise da experiéncia em devir, cujos conceitos circundantes
seriam: Errancia, Nomadismo, Empirismo, Subjetividade e Relac&o, proposi¢oes
gue suscitaram a compreensao da experiéncia humana e sua efetiva realizacao
artistica, dentro do que a poeta sul-mato-grossense define ao referir-se sobre si

mesma e a sua arte, “Escrava da Liberdade”.

Os deslocamentos fisicos e simbdlicos, experimentados pela autora, as
mudancas, o contato com as coisas do mundo através da experiéncia empirica, 0

processo de experienciacdo e subjetivacdo, as multiterritorializagdes sofridas, tudo
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isso, analisados na dissertacdo a partir dos pressupostos ja referendados, levaram
a compreensao de que o potencial de esvaziamento do sujeito, em decorréncia da
experiéncia empirica e do processo de relacdo, convalidaria a sua efetiva
aproximacdo com as diferencas. Este aspecto foi definidor para identificar e

compreender a aproximacgao da autora com a cultura chinesa.

O que sucede a compreensdo de abertura da poeta sdo as imagens da China
que lemos em sua lirica. Referenciais simbdlicos e concretos da cultura asiatica
com a qual a autora se relacionou. Nossa leitura, ao aproximar a lirica de dora aos
aspectos mais caros do pensamento chinés, tais quais, o sentido de “vazio
primordial’, a “ndo acao” e a “mutabilidade”, presentes na chamada base mistico-
filosofica da cultura oriental; taoismo, confucionismo, zen budismo e o lendario Livro
das Mutacbes, permitiu compreender um dos caminhos assumidos pela autora na
representacdo de suas imagens. Para nds, ao possibilitar que sua experiéncia
estética se delineasse tendo como base os aspectos ontolégicos que configuram a
tradicdo deste Oriente, dora provocou um movimento de distanciamento em relacéo
a visdo teleoldgica, reguladora e normativa, que sustenta grande parte do
pensamento ocidental. Fato que nos permitiu, a partir dos pressupostos de Edward
Said, noutra dimensado, entender o olhar de dora deslocado de concepc¢des

orientalistas.

A presenca de referenciais chineses na obra da autora suscitou caminhos
varios para nossas analises e interpretacdes. De um lado, mediados pelo conceito
de “presencga” do tedrico alemao Hans Ulrich Gumbrech, delineamos leituras que
buscaram compreender a relagdo dos sinais desta “presenca’ e sua realizagao
estética. De outro, analisando as adaptacdes dos espacos fisicos e simbdlicos,
buscamos compreender as transformacdes e adaptacdes a que estédo sujeitos o Ser

e o0 Mundo.

A sintese de nossa compreensdo assume a possibilidade de encontrarmos
nas imagens produzidas, as marcas da dinamica da relacdo que a subjetivacao
poética da autora se impde pelo contato com o diferente a partir do processo
empirico. Assume também a constituicdo do desenho de um livro aberto, capaz de
compor uma escrita desestabilizadora, cujo potencial estético se revela pelo carater

multiplo que incorpora. Fenbmenos que nascem da relagdo que os tensionam.
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Vivéncia e estética cujos corpos séo faces de uma mesma moeda. Ao leitor desta
experiéncia poética cabe desautomatizar a leitura para perceber a proposta e entédo
buscar as imagens da China que a autora revela a partir do contato com a cultura
asiatica. Pode-se dizer que a forte presenca das referéncias chinesas no livro sao
frutos de processos de experienciagdo. A presenca do branco e sua
complementaridade; a grafia minlscula dando importancia a isonomia entre 0s
seres; a escrita ideografica e suas formas estruturais; as referéncias sobre a China
dinastica e a China moderna; as transformacdes culturais e sociais do cotidiano
atual; os aspectos da cosmologia e da filosofia chinesa, em suma, todos estes
elementos compdem as imagens poética de uma autora que coloca a experiéncia

em funcéo da poesia na relacdo do sujeito com o diverso.

Ao se desenrolar o fio da tessitura poética de dora ribeiro em olho empirico o
gue se encontra sdo fissuras, sdo aberturas, novas formas de ver o mundo e de se
constituir como sujeito, sdo vazios que simbolizam a impermanéncia do ser. E o que

seriam estes vazios?

LTI
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ANEXOS

ENTREVISTA COM DORA RIBEIRO: Concedida em 2016 para elaboracdo da

dissertacao.

Dora, em uma entrevista dada a Editora Babel vocé diz que sua poesia tem
muito de sua experiéncia vivida. Expliqgue um pouco sobre esta relacao.

Essa relacdo ndo é uma particularidade minha. Todo ser humano vai tecendo a sua
vida a partir dos muitos fios que vai encontrando ao longo do seu percurso. A
experiéncia é a nossa forma de estar no mundo, ela vai nos construindo ao mesmo

tempo que as nossas decisdes vao moldando a vida.

A poesia e a literatura em geral desde muito cedo entraram na minha vida, e
influenciaram muitas das minhas opc¢des sobre o que fazer, onde ir, como viver.
Criaram uma espécie de padrdo estético para a minha experiéncia, que € decisivo

nas escolhas que vou fazendo.

Por outro lado, muito do que vou experimentando vai marcando a forma e o
contetdo do que escrevo. Ao ler certos poemas, consigo recuperar aquilo que
estava vivendo quando os escrevi. Isso, porém, ndo significa que os poemas sejam
uma mal disfarcada biografia. Nado sdo. Sdo textos construidos a partir de uma certa

histéria de vida, que € a minha.

Além da experiéncia, vocé considera seu deslocamento pelo mundo uma

marca pessoal de sua poesia?

As minhas andancas sou eu. E a poesia € a minha ficcdo. Gosto de ver a mim e aos
outros como seres humanos livres de nacionalidades. Me interessa 0 que aproxima
0os seres e acho que muitas vezes as diferencas nos distraem em demasia. Os
deslocamentos séo oportunidades de estar imersa no mundo, na sua diversidade
aparente; me permitindoo acesso a experiéncia humana em outras linguas e

culturas.

Como foi a sua experiéncia na China? Quanto tempo viveu la?Vocé teve
contato com a historia, com a lingua, com a filosofia e com as questdes do

sagrado desta cultura?
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Foi a mais importante até agora. Vivi la quase 5 anos, estudando a lingua e a
cultura e visitando diversos locais. Senti uma enorme liberdade para pensar, quando
me dei conta que estava pelo primeira vez fora da "tutela" mental europeia e norte-
americana. Isso me marcou muito. Nao sei se tirei o proveito que devia, mas me
senti muito bem. Fortalecida interiormente.Acho que no Brasil temos muito a ganhar
com o estudo da cultura chinesa classica, ela guarda muitos elementos que podem

ser reveladores para nos, que somos também fruto de um outro "caldeirdo” cultural.

Me dediquei ao aprendizado da lingua e fiz algumas leituras sobre a tradicédo
filoséfica chinesa. O tema do sagrado, contudo, ndo é algo que me interesse
particularmente. Prefiro o humano. O "ren" confuciano. Onde o sagrado € a relacao

entre céu e terra, passando pela mediacdo humana.

Até que ponto a experiéncia com a cultura chinesa foi relevante na producgéao

de seu livro olho empirico?
Acho que ja respondi a esta pergunta.

Dizem que os titulos funcionam como uma espécie de prélogo para aquilo que
se quer dizer. Neste sentido, podemos entender olho empirico como uma
experiéncia sensorial de um sujeito mergulhado empiricamente em outra

cultura?
O livro traz muitas marcas da experiéncia na China e néao so.

N&o dou muita importancia aos titulos. Sei que eles sédo importantes para o leitor.
Mas para mim sdo apenas tarefas dificeis. Meus livros sdo construidos de forma
lenta e ndo programada ao longo de anos. Nunca me dediquei a definir de antemé&o
uma obra. Apesar disso, ao terminar tenho a impressao de que sdo mais do que
poemas recolhidos. Vejo-os como uma espécie de obra ao avesso, que ganha
sentido e espirito de corpo quando € vista retrospectivamente. Olho empirico foi

tomado de empreéstimo de um livro do WitoldGombrowicz que estava lendo.

Como vocé coloca olho empirico em relacdo as suas criagcbes poéticas

anteriores?

Para mim cada livro € novo. No sentido mais basico e complexo. Me parece que

olhotraz uma tentativa de elaboragcdo maior de temas que me interessam: a
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identidade humana, a vida como construgcéo de sentido, a dureza da experiéncia do
aqui/agora. A dificil sobreposicdo de tudo isso. E por isso procurei escrever poemas

um pouco mais longos.

Acredito também que o encontro com a poesia chinesa, que ndo conhecia, teve e
continua a ter grande impacto na minha escrita. Tinha lido alguma poesia japonesa,
que alias deriva da chinesa, mas ao comecar a ler poemas chineses em chinés vivi
momentos inesqueciveis. Senti que havia encontrado a linguagem poética perfeita
para mim. N&o para servir de modelo, mas para me fazer sentir a vida de uma

maneira nova.

Segundo Maria Zambrano, para alguns afortunados, poesia e pensamento
podem se configurar instantaneamentee ao mesmo tempo. Seguindo este
caminho de pensamento como é possivel para vocé pensar o mundo chinés a

partir da poesia e da filosofia “oriental”?

A poesia Tang que conhe¢o um pouco dialoga permanentemente com 0s principios
taoistas, budistas e confucianos. O que € natural. Todo texto poético estabelece
pontes e cria novos abismos em relacdo ao mundo a sua volta. Além disso, a poesia
chinesa desde muito cedo teve um papel ritualistico muito importante; servindo
como mediadora no mundo politico e burocratico. No periodo Tang passou a fazer
parte do exame de acesso ao servi¢o publico. Para ser oficial, o candidato tinha de
saber compor poemas segundo as regras da época.Devido ao grande numero de
poemas "oficiais" preservados temos também nesses textos muita informacéo

historica. O que permite um olhar abrangente do mundo chinés classico.

Em entrevista vocé revela que um de seus projetos seria trabalhar em parceria
com Giorgio Sinedino , especialista em cultura chinesa, na traducdo de

poemas da dinastia Tang. Este projetou ja se realizou ou estd em andamento?

O Giorgi Sinedino, que conheci em Beijing, é provavelmente o primeiro sindlogo
brasileiro e tem diversas traducdes publicadas pela editora Unesp. Infelizmente ndo
foi possivel trabalharmos em conjunto nesse projeto. Embora ele tenha me ajudado
muito no inicio, acabei por fazer a traducao sozinha. Ela foi concluida este ano. Mas

ainda nao encontrei editor interessado.
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Algum poema ou poeta da DinastiaTang tem sintonia com seu modo de

pensar e ver a poesia?

A antologia de Sun Zhu que traduzi é excepcional pela variedade de estilos e temas
e, neste sentido, me parece um paraiso poético.Nela vemos que os poemas além
de serem escritos segundo as novas regras de composi¢cdo da época, recuperam
formas e poetas do passado. Uma mistura muito chinesa. Provavelmente por isso,
Li Bai e Du Fu, eximios em tomar o passado como fonte de inovacdo, séo

considerados os dois grandes mestres dessa dinastia.

Me identifiguei com muitos desses poetas Tang. Em Li Bai encontrei a beleza do
exagero; em Wang Wei, a delicia da contemplacdo; em Wang Changling, o desterro
como caminho; em Lu Lun, a dureza da fronteira; em BaiJuyi, o caos das

separacoes.
O que pensa sobre o futuro do intercambio cultural entre Brasil e China?

Acho que deveriamos construir essa ponte. O desconhecimento que temos tanto da
histéria como do mundo hoje na China ndo abona a nosso favor. Antes de tudo,
precisamos que a academia cumpra o0 seu papel de estudar e produzir
conhecimento. N&o basta estudar a lingua, embora ela seja imprescindivel. E
necessario que continuemos a traduzir textos classicos chineses, para a partir deles

definirmos a nossa visao do mundo chinés.

ENTREVISTA COM DORA RIBEIRO : Concedida em 2013 para elaboracdo da
dissertacdo: DORA RIBEIRO: ESBOCO DE VIDA E OBRA de Ana Claudia
Pinheiro Dias Nogueira

Entrevista com Dora Ribeiro Data: 05/04/2013
Qual é alembranca mais marcante de sua infancia?

E dificil escolher, eleger uma emogdo, mas o que vem mais rapidamente na minha
cabeca é a lembranca da minha avo, mas ao mesmo tempo eu tenho muita essa
sensacao da paisagem de Campo Grande, que desde criangca me impressionou

muito, mais tarde na minha adolescéncia principalmente.
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Me lembro de caminhar pelas ruas; eu andava muito a pé; Campo Grande era outra
cidade. Nés viviamos na av. Calégeras até meus 11 anos, onde morei com meus
avos. Aos 11 anos nos mudamos para a casa da Afonso Pena, que naquela época
era quase um retiro, pois ndo havia nada em volta dela, ndo havia vizinhos, néo
havia eletricidade, ndo havia asfalto. Viviamos ali como se fosse uma chacara,
entdo era uma vida muito voltada para a natureza. Tinha muito quintal, muitas
arvores; ficava muitas horas da manhd em cima de uma arvore... S&0 muitas
lembrancas que continuam muito presente no meu imaginario. E isso, na verdade a
gente tenta dentro da nossa vida, que existe uma certa ruptura, o tempo as vezes
se acelera, mudamos de fase na vida e como se transformasse e perdesse
aguelas experiéncias, mas na verdade elas ainda estdo dentro da gente. Eu acho
gue a poesia ajuda muito a conservar isso, porque tentamos transformar isso em
palavra, em poema, proximo dessa experiéncia que se teve na infancia, que é a
experiéncia mais forte que o ser humano tem. E o inicio da consciéncia, da
experiéncia de mundo, e esse inicio- como obvio- é gravado feito umambiente
emocional que tem pouca coisa; tem-se ainda sensacfes do uUtero da sua mae,
como uma das primeiras experiéncias que se categorizam como principal na vida de
um ser humano. Acontece que muita gente se esquece, abandona, por questdes de
mas experiéncias, outras vezes porque acredita que ja mudou, pois ser adulto é

algo que se opde a crianca. O poetandoprecisafazerisso.

Essas lembrancgas de sua infancia sdo bem claras no livro a teoria de jardim
guando a Sra. diz sobre os “inimigos”, sobre a sua bisavdé que usava uma

espingarda na fazenda para apanhar galinha...

Pois €, eram as histérias que a gente ouvia... Minha avo faleceu quando eu tinha 11
anos, mas eles tinham essa vida, a cidade era muito pequena e as pessoas viviam
muito entre familia, entre amigos, conversavam e contavam histoérias, talvez ja tenha
se perdido um pouco isso, pois as familias estdo mais reduzidas, sdo novas familias
gue as vezes 0 pai ou a mée nao estd, mas dentro desse ambiente tradicional as
historias faziam parte da convivéncia, entdo, tinha muitas histérias... Meu avo, por
exemplo, tinha muitas histérias. Minha mée escreveu o livro O homem e a terra
sobre o meu avo, e sempre pedi a ela para queescrevesse histérias da minha avo,

pois ela era uma pessoa muito importantepara mim. Teve uma experiéncia de
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mulher, além das histérias da avd Rita, que era mée da vo Dorinha, que eram
histérias do inicio da colonizacdo do Mato Grosso do Sul. Minha mae era muito
ligada ao pai e minha avo era muito autoritaria; depois, no final, minha méae veio
com um livrinho, de tantoeu insistir, quando ela estava trabalhando na casa da
memoria, ela reproduziu algumas histérias que minha avo contava, e € um livrinho
muito bonitinho. E muito interessante, porque mulher ndo tem muita histéria aqui no
Mato Grossodo Sul; eram essas mulheres que ficavam nas fazendas, cuidando da
casa, enfrentando a violéncia... Nao era facil. Minha avo Rita teve muitos filhos... E
tinha que cuidar da seguranca deles. Depois da guerra do Paraguai, essa parte aqui
do Mato Grosso do Sul virou area de bandoleiros. Vinham muitos bandos, e a
atividade principal desses homens eram obter —vantagensll assaltando fazendas.
Era uma cena de faroeste como nos filmes... Tinha muita violéncia, normalmente as

mulheres sofriam primeiro com isso tudo.
Qual é a sua viséo dos seus pais?

Como todo filho, a relagdo com os pais vai mudando toda a vida. Se eu olhar as
fotos de infancia, ndo consigo imaginar um relacionamento bom, e logo depois da
adolescéncia, esse sentimento ndo existiu com meus pais. Foi uma experiéncia
muito complicada. Fui uma adolescente tipica, complicada. Para mim foi muito dificil
lidar com isso. Queria sair de casa, queria ir embora, ndo sabia muito bem para
fazer o que, mas era uma necessidade que eu tinha. Minha mae me dizia, se ainda
me lembro, tentava me explicar porque eu tinha aquele tipo de comportamento. Ela
me dizia que quando eu era pequena, ela me perguntou o que eu queria ser quando

eu crescesse e eu respondi que queria ser livre.

Pois é, entdo foi um pouco isso a histéria da minha vida. Era uma época muito
tradicional; meu pai e minha mée tinham ideias do que eu deveria fazer, quem eu
deveria namorar, e ai eu tinha um namorado que ela ndo aprovava, € eu ja entendia
gue eu ndo deveria namorar de jeito nenhum. Enfim, havia muitos conflitos. E logo
guando fui para os Estados Unidos, em 1976, voltei muito transformada, afinal, foi a
minha primeira experiéncia de liberdade. N&o foi tdo boa, pois eu sofri, senti muita
saudade. Vivia em um ambiente muito protegido, entdo, essa experiéncia de

liberdade foi bem assustadora, emocionalmentefalando foi um desafio. Mas depois
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disso, figuei mais um ano e meio em Campo Grande e depois fui para o Rio de

Janeiro. E ai, ndovolteimais...
E arelagcédo da Sra. com seus irméos era boa?

Eu convivi muito com meu irméo mais velho; tinhamos pouca diferenca deidade. Os
outros irmaos eram menores. ndo me relacionei tanto com eles na infancia. Depois,
guando fui para o Rio de Janeiro, morei com o Jodo Marcos e tivemos uma
convivéncia diferente, e com as minhas irmas, Ana Rita e Beatriz, sempre foi

menor... Entdo, foi um relacionamentoredescobertojanafaseadulta.
E o Sr. Haroldo, era uma pessoa rigida?

Muito. E era uma pessoa que tinha tido uma experiéncia com o pai de extrema
rigidez, entdo ele achava que isso era adequado. Nao era uma pessoa sensivel e
nunca foi. Em casa, tudo era feito através da minha mée. Todos os acordos entre 0s
filhos, as vezes algumas coisas eram decididas sem ele tomar conhecimento... Era
assim o tipo de relacionamento. Ele sempre foi uma pessoa mais distante. Agora,
na velhice, ele esta mais docil... Felizmente agora podemos ter uma relacdo mais

préxima.
Distanciar-se das suas raizes teve alguma influéncia na sua poesia?

A distancia fisica é sé uma pequena parte do processo do envolvimento familiar de
deslocar de onde vocé nasceu. Muitas vezes nos distanciamos fisicamente e
continuamos com a cabeca no local, dentro das mesmas emoc¢des. No meu caso,
eu queria fazer as coisas pela minha propria cabeca, entdo ndo poderia ficar aqui
em Campo Grande, eu tinha que pelo menos conseguir dialogar com meus pais,

gue na verdade nem queria fazer isso. Queriaserdona do meunariz e ponto final.

Dos seus irméos, s0 a Sra. saiu de Campo Grande?

Todos foram estudar no Rio de Janeiro. Exceto o meu irmao mais velho, que ja
estava adoecendo, chegou aos 27 anos, mas nem conseguiu concluir o colegial...
Mas os outros todos foram estudar no Rio de Janeiro. O Jodo Marcos foi o Unico
gue voltou. A Ana Rita foi para Bahia e depois voltou a morar no Rio de Janeiro e a

minha irm& Beatriz viveu muito tempo na Amazbnia, devido a profissdo: ela é
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geografa. Isso tudo se deve um pouco a minha mae; ela que incentivava muito a
nossa saida e ela dizia muito que queria ter saido de Campo Grande. Ela até esteve
uma temporada no Rio, mas tinha muita vontade de conhecer e estar em outros
lugares e nao teve oportunidade. Eu acho que através dos filhos ela fez isso. Ao
mesmo tempo que ela nos queria por perto, ela também nos queria longe, para
descobrir outras coisas, fazer outras coisas que nao tinha conseguido fazer por ela.
E a interpretacdo que eu faco; eu nunca tive esse tipo de conversa com minha mée
e meus irmaos também concordam com essa deducao. Ela fez muito esforco para

que fizéssemos coisas que ela ndo tinha podido fazer.
Algum motivo especial por escolher a faculdade de Letras?

Bom, eu sempre tive esse fascinio pelas palavras, pela lingua, pela necessidadede
construir universos. Eu lembro de falar muito sozinha quando era crianca, era uma
brincadeira, na época, era uma espécie de musica e tive muita influéncia da musica
popular brasileira, algo muito forte na cultura brasileira. Entdo eu ficava inventando
musicas, cantava (eu ndo sei cantar), entdo a palavra vinha sempre com uma
espécie de harmonia, trazidas por cancdes que eu gostava. Eu vivia muito dentro
desse mundo e quando comecei a pensar no que eu ia fazer, foi alnica coisa que
me ocorreu. Nunca tive vontade de ser professora, infelizmente, porque a profissao
€ maravilhosa. Fiz a licenciatura, mas nunca me imaginei dando aula. Depois de
formada fui para Portugal e 14 trabalhei com jornalismo durante 20 anos. Na época
da faculdade, montavamos um jornalzinho e sempre gostei disso, de construir
coisas através da palavra. O curioso foi que, durante a minha temporada em
Portugal, o jornalismo quase sobrep6s ao meu lado poeta, porque passei a ter uma
vida tdo diferente e isso € engragado... Figuei muito tempo sem encontrar pessoas
ligadas a literatura e fiquei sem publicar. Eu acho que bicho do mato aconteceu
porque eu tinha as coisas prontas, mas SO0 me relacionava com as pessoas do
jornalismo. Quando eu vinha de férias, meus amigos me cobravam - — Quando

vocé vai publicar?ll- entdo por insisténcia dessas pessoas acabei publicando.
O que é a poesia para a Sra.?

A poesia tem sido muitas coisas diferentes pra mim. Porque desde quando comecei

a escrever. Que eu me lembro, a primeira coisa que escrevi foi para a minha avo,
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em sua bodas de ouro. Eu queria fazer uma coisa bonita, foi um poeminha rimado
gue acho que tinha a até a ver porque a minha avé era muito catolica. Eu ia muito
com ela nas procissdes que aconteciam aqui em Campo Grande, na rua 14 de julho
e avenida Calogeras. Coroavam a Nossa Senhora e minha mae cultivou essa
tradicdo para os netos também... Entdo a minha primeira experiéncia estética eu
acho que foi a liturgia catélica, e que depois desapareceu completamente (risos)!
Sou totalmente agnéstica. Essa primeira experiéncia intensa, e acho que é uma
estética literaria que, enfim, é uma boa iniciacdo, porque a Biblia é um texto

belissimo.

O poeminha que escrevi para minha avo tinha pedacos dessas liturgias. A poesia
comeca com essa necessidade de criar uma relacdo, no caso com a minha avo, de
criar essa relacdo de intimidade, uma necessidade de expressdo que eu néao
possuia, pois eu ainda era uma crianca... Minha adolescéncia foi muito tardia, foi
marcada pela morte dela... Mas € essa tentativa infantil de construir uma linguagem
gue pudesse ser transmitida. Depois foi evoluindo a medida que eu também vou
tendo outro tipo de experiéncia, emocional, factual... Hoje em diaeu acho que a
poesia € a forma mais interessante de conhecimento do ser humano. E € uma
forma, uma espécie de investigacdo sobre a alma humana, tem a ver com a
experiéncia de elaboracdo da experiéncia vivida, utilizando de todas as formas que
o0 ser humano tem para elaborar essa experiéncia. I1sso envolve a criatividade,
envolve sua capacidade de aprendizagem da lingua, do mundo. Por exemplo, gosto
de ler sobre ciéncia, sobre as novas descobertas sobre o cérebro, que é uma coisa
gue me fascina profundamente, e eu acho que cada vez que eu leio sobre essas
novas descobertas sobre o cérebro, fico convencida que a experiéncialiteraria
poética permite ao ser humano um —insightl do que é ser humano, do que é
ser toda essa amplitude da nossa experiéncia aqui que nao existe outra linguagem...
A linguagem mais préxima, muito mais decifrada, do que a poesia. Acho que a
experiéncia mistica também permite uma visdo global do que é ser humano.
Agora,como ndo me interessa nenhuma experiénciamistica, embora tenha
comecgado por ela na infancia, mas pra mim isso ndo me deu nenhum tipo de
respostas que eu estava construindo para o meu interesse. Ou seja, acho que a

linguagem poética realmente permite abrir algumas janelas, ndo s6 para o escritor-
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poeta, mas para o proprio leitor quando ele Ié um poema que permite ver coisas que

jamais saberia se ndo fossem as palavras.

Bem, o lado mistico, religioso, por exemplo, o0 mestre budista diz que consegue,
mas eu nao consigo fazer esse percurso, mas eu acho que o fato do percurso ser
semelhante, quando ndo se tem poema. Nao estou dizendo isso da minha poesia,
eu sinto isso quando escrevo determinadas coisas que sinto isso. Logo, acho que a
poesia, a boa poesia é muito rara. Existem poetas que escrevem poemas como algo
semelhante a uma experiéncia semelhante ao fisico, como Einstein (ndo me
comparando a ele),mas uma experiéncia individual, porque € isso que a poesia tem,
algo que a religido também tem, a ciéncia no seu nivel mais elaborado, como a
fisica hoje em dia que num momento tudo fica claro, e percebemos depois. Me
lembro de um livro que eu li, muito antigo chamado —O Tao da vidall. E um livro
maravilhoso, onde um fisico explica a semelhanca da fisica quantica e o misticismo

das religiGes orientais. E um livro muito bonito...

Acho, por exemplo, com a prosa ndo € a mesma experiéncia. A prosa € uma
experiéncia muito mais proxima desse mundo visivel, catalogado das emocdes, que
acaba sendo uma linguagem limitada pela necessidade de organizagdo, de uma
forma légica a estrutura cronolégica, numa estrutura narrativa... O poema nao! O
poema € livre, consegue levar mais proximo dessa intensidade que € a nossa

passagem pelo mundo. E uma coisa genial.

E uma bobagem as pessoas dizerem que a poesia estd acabando! Nunca! H&
opinides divergentes, mas as pessoas aqui ou em outros planetas terdo a
necessidade de poesia. A coisa mais maravilhosa é poder ler um poema de 3000
anos atras. A experiéncia humana aqui ou na China é basicamente a mesma.
Prefiro focar nas semelhancas, outros preferem focar nas diferencas, mas
semelhancas € o que nos une, que na poesia uma das coisas que transforma todo o

ser humano, é o mesmo tipo de experiéncia.
Como essa experiéncia surge? Como ocorre seu processo criativo?

Eu escrevo muito pouco. As vezes escrevo um pouco mais. Sou uma pessoa muito
ligada ao meu ambiente préximo; acho que devido a essas minhas saidas,

mudancas de lugares, eu acabo precisando desse tempo para assimilar o processo
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criativo. Muita coisa que escrevi foram estimuladas pelas viagens, pelos encontros
com coisas diferentes, e eram muito facilmente estipuladas pelas entradas em
varios paises, 0 que era uma experiéncia muito mais intensa do que o meu dia a dia.
Outras vezes eram novas emocfes e isso também desencadeava 0 processo
criativo. Mas, muitas vezes, a maior parte a construcéo era feita em etapas, que séo

ideias, sdo imagens que pra mim € o essencial.

Para mim a imagem é a tentativa de produzir um padrao de estética, pois a imagem
transporta, criando, utilizando determinadas palavras, criando através de uma
sensacao a volta daquela fase, daquele verso, daguele poema, vocé consegue se
transportar e consegue vivenciar o que é essa incompletude humana, tentando
ultrapassar a fragmentacdo que vivemos, essa compartimentada de tempo, do dia,
das relacdes; hoje estamos préximos, manha estamos distantes. Fragmentamos
muito as nossas experiéncias de vida que no fundo depois ficamos entediado,
porque se vai fragmentando de tal forma que se chega a um ponto que as coisas
ficam dificeis. A experiéncia se torna muito repetitiva, muito limitada. Acho que se
consegue construir um poema como se fossem —escadinhasll que te levam para o
céu (risos). Os budistas no Tibet - quando vi achei genial por sinal- , desenham nas
montanhas escadinhas para o céu! Entdo, € uma boa imagem; o poema pode ser
isso, escadinhas para o céu, ndo 0 céu mistico, mas esse céu de contemplacao,
dessa experiéncia estética da vida. Acho que todo mundo deveria ler poesia uma

vez por dia para construir suas escadinhas.
A Sra. julga ser possivel teorizar a poesia?

Eu acho que a sempre tentamos teorizar tudo; € uma necessidade humana,sempre
criando teorias. Cada poeta inventa uma teoria para si, por exemplo, eu inventei
essa da escadinha para o céu (risos), a necessidade de ultrapassar a fragmentacéo,
experimentar o belo, o estético. Para mim tudo isso significa essa visdo mais
incompleta da experiéncia humana, e isso € minha teoria. Agora, no sentido
académico, é essa a nossa visao filosofica, que se enquadra nessa tradicdo grega
de categorizar; o que ndo € nenhuma novidade. Por exemplo, a experiéncia oriental
€ diferente. As pessoas estdo tdo distantes da poesia, hoje em dia é tado dificil;
precisa-se ter um tempo para ler poesia e as pessoas nao tem mais tempo para isso,

para se dedicarem. Leem no 6nibus, leem em pé, ouvindo musica, leem romances...
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Mas para ler poesia é dificil. Na verdade ndo é isso, tem muita gente que tem
necessidades poéticas, porque sendo ninguém escreveria mais poesias. As
pessoas sentem ainda essa necessidade. Provavelmente ndo aprenderam a ler, é
muito mais facil escrever poesia do que ler poesia, eu acho, de uma forma rapida. E
importante que as pessoas aprendam a ler poesia, aprender quais sao as teorias
dos poetas, para qué eles escreveram aquilo, se h& algum conselho pra mim como
ser humano. Se a teoria ajuda as pessoas a entenderem, em caso genérico a
construcao estética, pois faz parte da tradicdo humana, porque todas as culturas,
em todos os lugares do mundo existem suas tradicbes e poemas. Podem até

conhecer, mas ndo sabem o que 0s poemas significam.
A Sra. conseguiria definir um estilo para sua poesia?

Bem, a minha poesia tem a minha cara porque foi feita por mim. As minhas poesias
carregam coisas que eu Vivi, ttm muitos ingredientes, ndo que seja um relatério da
minha vida, longe disso, mas tem as marcas daquilo que eu vivi. Outros momentos
eu inventei, tirei, omiti, tem coisas que ndo tem nada a ver comigo, porque 0O
romancista pode criar varias personagens, o poeta também, de uma forma diferente

manipula véarias personas.

A impresséo passada de livro para livro é que a Sra. ndo se repete, parece que

se reinventa de forma perceptivel. Cada livro € uma cara € um estilo.

Que bom! Pra mim isso é um grande elogio porque eu ndo consigo ver isso,
exatamente porque eu sou a mesma pessoa, mas quando eu leio eu ndo tenho
essa percepcdo. E, como disse ha pouco: as minhas experiéncias vividas foram
muito diferentes, provavelmente seja isso também, mas tenho nogéo do que eu vivi,
mas nao tenho nog¢ao de como isso refletiu na poesia. Consigo ver diferenca de um

livro pra outro, mas n&o com essa distingao.

A impresséo que eu tenho € que estou lendo o livro de pessoas diferentes.
Quanto as figuras, que sao muito presentes em seus poemas - COmo 0 mar, a

pedra, paisagem -, tem algo em especial e significativo para a Sra.?

A paisagem como j& disse, é marcada pela a minha vivencia aqui em Mato Grosso

do Sul, que foi muito intenso... Procurei lugares que pudessem ter essa semelhanca
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e era realmente algo que me estimulava muito; nos Estados Unidos foi uma viagem
grande e tinha paisagens espetaculares. O mar era algo desconhecido para mim;
pode ser uma metafora do desconhecido, pois conheci 0 mar muito tarde... Nem me
lembro quando vi o mar pela primeira vez, mas ndo gosto muito do mar, ndo gosto
de agua... Mas acho que o mar é um tema muito recorrente na poesia portuguesa, €
um tema classico, entdo provavelmente vém dai. A pedra é uma coisa meio Jodo
Cabral, ndo tenho muito orgulho disso[risos], mas ja passou essa fase da pedra... E
que Jodo Cabral é um poeta que me fez fazer varias escadinhas pra o céu. E um
poeta com efeito plastico que vocé ndo consegue evitar, mas deveria ter evitado. Se

bemque Drummond tambémtinhaalgumaspedras.
O que seria para a Sra. ser “bicho do mato”?

Pois €, tem um amigo que diz que os titulos dos meus livros sdo muito ruins [risos],
gue o unico titulo que ele gostou foi a teoria do jardim. Eu ndo acho que foi um titulo
muito feliz, mas foi em virtude daquele ultimo poema do livro, que achei que resumia
0 espirito daquela época. Uma vez eu fui tentar publicar Taquara Rachada ,e fui em
algumas editoras em Sao Paulo. Ha& muitos poetas que fazem projetos para um livro,
tem uma ideia muito clara, uma ideiapreparada no campo do poema e 0 meu
processo nunca foi esse, ndo me interesso muito por esse tipo de coisa, apesar de
muitos poetas fazerem isso... Entéo, eu vou escrevendo e um belo dia tenho a nitida
sensacdo que o livro terminou, que acabou, que ali ndo vai entrar mais nada;
embora tenha algumas excec¢fes, mas normalmente isso ndo acontece. E ai fica
aquela coisa: qual vai ser o titulo do livro. Oteoria ndo foi o mais facil de
encontrar o titulo. Obicho do mato representa o meu estado de espirito,
principalmente pelos ultimos poemas, porque € uma coletanea dos meus primeiros
livros, e uma parte sdo poemas novos. Entdo, tinha a ver com o espirito quando eu
terminei o livro. Agora, bicho do mato eu sempre me chamei assim. Nunca fui uma
pessoa de facil convivéncia, principalmente na minha infancia e adolescéncia (hoje
as coisas sao bem diferentes); nunca fui falante, nunca fui muito alegre... Nao era
uma pessoa facil de se relacionar. Sobretudo nunca gostei de falar muito; sempre
falei muito pouco; estou falando muito aqui porque me inspira falar sobre esses
assuntos (risos). Umpouco isso € meio narcisista, —bicho do mato sou eu,

como: —Madame Bovary c‘est moill para Flaubert... [risos]. Mas aqui, como titulo,
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na época da escolha, tinha a ver com esse ambiente e era representado por esse
poema. As pessoas daqui de Campo Grande se achavam assim, e as pessoas de
fora de certa forma também achavam... Também acho que isso é devido a esse
isolamento. A nossa regido era enorme e existia poucas pessoas, e a maior cidade
era Campo Grande, que ainda era um arraial! Isso comegou meio a mudar nos anos
80 mais ou menos. Esse isolamento moldou um pouco 0 nosso carater. Agora néo,
aqui ja tem muitas pessoas de outros estados, mas na época da minha infancia nao

tinha isso... Logo, era o nosso lado fragil, regional.
Considera sua poesia feminista? O que acha dessa categoria?

N&o sei se minha poesia é feminista, mas eu sou! Eu acho que toda mulher deveria
ser. Eu sou porque eu acho que a experiéncia feminina, embora hoje em dia cada
vez mais essa coisa de homem/mulher, feminino e masculino, ja ndo serve para
definir muitos géneros humanos, levando em conta aquela sociedade tradicional
gue eu vivi, havia muito claro essa definicdo de género masculino e feminino, e eu
acho que levando em conta os fatos atuais, a experiéncia feminina foi muito limitada
pelos homens. Acho que muito disso devido a educacdo que os filhos recebiam,
principalmente os meninos. Mais que um feminismo politico, toda mulher deveria
fazer seu feminismo familiar, ensinar os filhos. A experiéncia humana é uma so e
porque que um tem que oprimir 0 outro e 0s papeis ter que ser tdo definidos assim,

a favor de um e nao de outro.

Héa alguns poemas em que aparece esse feminismo sim, mas nem acho que séo os
melhores poemas, mas tive necessidade de escrever sobre isso; fez parte daminha

experiéncia, tive muitas dificuldades em publicar as vezes porque era mulher.

Qual é a diferenca mais marcante do Brasil para os outros paisespelos quais

passou?

Bom, essa questdo do papel da mulher foi uma das coisas que me impressionou
muito na Europa, em Portugal. Como jornalista, viajei bastante e quando eu saido
Brasil a situacdo da mulher aqui era muito diferente, agora talvez esteja
basicamente em uma situacdo semelhante a dos outros paises europeus. Mas ao
mesmo tempo eu vejo que o tratamento publico do corpo da mulher aqui no Brasil é

algo que realmente me incomoda. Isso realmente ndo se vé muito em outros
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lugares. Na China entdo néo se vé a exposicao do corpo feminino; € quase um tabu.
Ha outros problemas do outro lado, mas acho que ha uma forma de respeito do
corpo da mulher. Aqui € uma coisa muito forte, apesar de todoesse movimento
politico da mulher no Brasil, mas o corpo da mulher ainda esta muito voltado para a
publicidade de uma forma geral, na televisdo é de uma vulgaridade impressionante
e além de tudo isso vai-se formando a mente tanto da mulher quanto do homem!
Achamos isso normal, mas ndo é. Nao conheco alguns outros paises para dizer,
mas aqui essa questdo é avassaladora na mensagem que passa através dessa
exposicdo do corpo feminino. Ndo é bom para o papel que mulher pode
desempenhar na sociedade, porque h& a violéncia contra a mulher, embora isso
exista em outros paises... Eu acho que de alguma forma essa postura de exposicéo
contribui para que isso seja quase um fato corriqueiro... Entdo isso foi uma diferenca
que eu vivi la fora que me deu a proporcéo do que eu vivi aqui e do que eu vivi em

outros paises.

Quando sai do Brasil, participei das primeiras eleicdes e todo esse processo politico
que foi iniciado em outros paises, quando retornei, percebi que ainda ndés aqui
estamos muito distantes do que eles estavam, e isso me impressiona muito. Eu
acho que a democracia no Brasil sé ird se oportunizar no momento que nos
elegermos localmente as liderancas que vao construir essas cidades, essa
sociedade moderna, pois ndo é Brasilia somente, mas sdo os prefeitos, sdo o0s
governadores, as populacdes que sdo capazes de interagir e com a populacéo
construir essa sociedade que deveria ser mais justa, mais tolerante, oferecer
servicos que todos precisam, sobretudo o problema da responsabilidade, pois as
pessoas nao tem isso com o poder publico. Isso s6 pode acontecer com a
responsabilidade dos governos locais. S6 assim pode nascer uma verdadeira
democracia; talvez também uma experiéncia que eu tive em alguns lugares, agora
voltando da China eu até vejo que muitas coisas... Se bem que la ndo ha
democracia nenhuma, estando |4 e vendo que pelo menos aqui no Brasil ha
elei¢cdes, alternancia politica e realmente, é claro, na China vocé encontra muitos

valores —estabilizados.

Como € estar na China, um pais oriental, cheio de tradi¢cdesdiferentes,

caracteristicas fisicas diferentes...
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Eu morei na China por cinco anos. Fui para la para acompanhar meu marido, que é
diplomata. Foi uma experiéncia genial; como diplomata vocé tem uma experiéncia,
digamos, nao-direta com o pais, porque se estd em uma situacdo muito privilegiada.
Faz-se contatos diferentes, tem toda a mediacdo chinesa para realizar as coisas.
Mas foi uma experiéncia muito intensa o encontro com alingua chinesa; entédo
estudei chinés, consigo me comunicar o bésico em chinés e vou continuar
estudando esse idioma. Quero fazer umas traducbes de poemas chineses. Eu
comecei a ler poesia chinesa com uma professora e foi maravilhoso, foi muito

interessante. Descobri que tenho uma afinidade com esse tipo e poesia.

Na época da faculdade eu conheci, através do Prof. Luiz Costa Lima, a poesia
japonesa, mas eu nunca tinha lido a poesia chinesa. Li algumas traducbes de
Haroldo de Campos, mas muito pouco. A poesia japonesa, 0s haicais japoneses,
tem origem na poesia classica chinesa, entdo agrega o mesmo fildo... Logo, foi um
reencontro que eu supostamente, ndo sei se foi essa experiéncia com a poesia
japonesa na juventude, ou se realmente foi uma afinidade que se vai construindo,
guando vocé vai lendo e vocé encontra aquele fato que tem muito a ver consigo e
foi genial. E a lingua chinesa é uma coisa maravilhosa, a escrita também € muito
interessante. E é um desafio aprender uma lingua depois dos 50. E muito

complicado!

A comida deles é uma maravilha! Eles sdo malucos por culinaria. Cada provincia
tem uma forma diferente de fazer determinados pratos; sdo molhos, tipos de
condimentos... E uma comida muito rica e muito boa. Uma das grandes coisas é

comer comida chinesa.

Luiz Costa Lima diz na obra Intervencdes, que seus poemas trazem um tal
sensualismo abstrato. Vocé concorda com ele? O que vocé entende dessa

definicdo para sua poesia?

Eu acho que existe essa experiéncia sensual que realmente foi importante pra mim.
Agora, se vai envelhecendo, os instintos vao ficando amortecidos [risos]. Esta |a, de

alguma forma, pois faz parte da minha experiéncia como pessoa. O
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—abstratoll que Costa Lima diz €, entendo eu como leitora, que é a forma como é
elaborado esse sensualismo; ndo é um sensualismo nu e cru, € um sensualismo

construido através de um ambiente indireto.
E esse “sensualismo” seria de sinestesia ou erético?

Eu acho que os dois: No erotismo, segundo os hindus, é uma das experiéncias
misticas: através do erotico sobe-se as escadinhas também. Isso é muito intenso no
ser humano. No sexo ndo ha reforma ortografica; eu acho que néo € por ai que
consegue recriar a experiéncia do sensualismo, do erotismo. Tem -se que tentar se
aproximar disso de outra forma. Vocé viu Dogville? Esse filme mexeu comigo... A
violéncia... Esse filme me marcou profundamente. A questéo do corpo da mulher ser
um local de violéncia. Me remeteu a uma lembranca de infancia: eu vivia na casa
dos meus pais na rua Afonso Pena, e tinhamos vizinhos japoneses que vieram
trabalhar com plantacéo. E eles andavam a pé e uma das meninas, filha da familia
foi atacada; eu também ja tinha sido perseguida, a gente ouviu os gritos e fomos
socorré-la e ela veio pra casa toda ensanguentada, totalmente machucada. Essa
imagem ficou muito presente na minha adolescéncia. Entdo, o erotismo, a

sensualidade € uma porta que tem muitas saidas.
Qual é aiintencdao de teorizar o jardim?

O jardim é uma metafora muito antiga também. O jardim € uma das coisas mais
bonitas da construgcdo humana, desde do jardim do Eden, essa necessidade
humana de organizar a natureza pra te servir, mas organizar esteticamente, como
se fosse um poema, o jardim € mais uma das nossas necessidades de categorizar,
organizar, mas dando um contexto estético e como iSso &€ necessario. Entéo, eu
acho que o jardim € local de contemplacdo, de descanso, € um local de

interiorizagdo. Pramim é um lugar de recolhimento, de paz.
Quais séao seus planos daqui para frente? Ha previsdo para uma nova obra?

Eu preciso escrever... Mas vai demorar! [risos]! Tenho que procurar uma casa,
minha mudanca esta a caminho, em algum navio por ai... Teve até uns dias,
naquela revista Pessoa (on-line) que eu colaboro, publiquei alguns poemas, mas

sdo0 poemas que eu nao gosto muito! Nao posso falar isso, a dona da revista €
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minha amiga [risos]. Mas sao poesias que ndo tem mais nada a ver com o que eu

quero fazer agora; eram poemas gue eu tinha & inéditos. Tenhoque me organizar...
Jogo rapido
Nome na certiddo de nascimento: Dora Maria Figueiredo Ribeiro

Nome que teria se pudesse escolher? Vera, e nem gosto muito desse nome.

Sempre me chamam por esse nome... Acham que tenho cara de Vera.
Qual a sua cor preferida? Atualmente azul

Qual é a sua comida favorita? Adoro café da manha... E dificil escolher uma

comida... Podesermamaéo.

Uma lembranga bonita: Minha filha, Camila.

Uma lembrancga triste: Tem muitas! Final de vida dos meus pais.

O que mudaria no passado se tivesse essa oportunidade: Nada!

O que nao pode faltar na sua mala: Um livro

Um filme: Gosto muito de musicais, me relaxa muito. Gosto de —Sing in the rain.
Uma musica: Nao tenho uma especifica.

Um cantor: Elis Regina

Um personagem que seria se pudesse: Tem muitos! Vivemos tdo pouco e acaba
criando varias facetas. Uma vez estava trabalhando como jornalista em Portugal, e
vim para o Brasil gravar o programa Metrépole e falar da minha poesia. Eu estava
tdo envolvida com meu trabalho diario que até havia me esquecido como era ser
poeta! Tive que incorporar 0 meu papel de poeta naquele momento, e esquecer 0

lado jornalista...
Um livro: Isso é impossivel!.

Um autor: Acho que um dos primeiros poetas que me sensibilizou no inicio da
minha adolescéncia foi Fernando Pessoa, pois minha mée gostava muito dele e de

Drummond. Foi uma experiéncia especial.
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O que gosta de fazer nas horas vagas: Ler ou... Deitar na rede! (risos)
O que detesta fazer: Eu detesto que as pessoas me digam o que devo fazer.
Uma flor: Antario

Um lugar que gostaria de visitar: Gostaria de conhecer mais alguns lugares na

Africa, com Angola. Mogambique, lugares que falam portugués.
Familia: E 0 nosso céu e nosso inferno.

Algo que sem ele ndo pode viver: Eu gosto muito de conforto. E gosto de ficar em
lugares agradéaveis visualmente. Isso era uma das coisas que no final j& estava me
incomodando na China porque Pequim € uma cidade muito cadtica. O lugar onde

vivia era muito confortavel, mas era muito feio.

Campo grande é: Onde eu nasci e que permitiu as minhas experiénciasde infancia.
Lélia Rita é: Minha mae.

Haroldo é: Um homem muito ético.

Menodora é: Meucolo

Arnaldo é: Um homem preocupado com a ética e com o0s bons costumes.

A poesia é: Minha vida.

Escrever é: Muitodificil.

Qual foi o maior elogio que recebeu: O que vocé me fez, de dizer que tenho

capacidade de inovar a minha forma de poetar a cada livro.

E a maior critica: Eu acho que se vé muito isso quando se convive com poetas. Eu
Vivi isso no inicio do meu processo de transformacdo do poeta. Depois fiquei muito
isolada, entdo nunca tive muito esse dialogo. Meus  amigos

sempredisseramcoisasagradaveissobreminhapoesia...
Um amigo: Oswaldo.

Um animal: Cachorro, cavalo.
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Camila, sua flor de jabuticaba: Ela foi uma das coisas que me ajudou a me

manter viva... Se ndo fosse ela nao teria continuado.
A china é: O futuro
Tenho saudade: Do por do sol de Campo Grande e de dia de lua cheia daqui.

Maior defeito: Tenho varios! Eu ja fui muito agressiva. Hoje eu sou um pouquinho

menos.
Melhorqualidade: Falarpouco.

Uma vaidade: De um dia fazer um poema que justifique a minha existéncia.
Preciso me disciplinar a:Estudar chinés.

O movimento é: Eu preciso ficar parada muitas vezes, mas gosto de lugares

diferentes... O movimento é a vida e € inevitavel.
Ser feliz é: N&o sei o que é ser feliz e € uma coisa que ndo me interessa.
Como quer ser lembrada: Como uma poeta.

Quem vocé gostaria de conhecer e ndo teve oportunidade: Gostaria de ter

convivido mais com os poetas do nosso pais.

Alguém que admira muito: Todas as pessoas de bem, que tem a capacidade de

controlar o mal e o fazer o que € bom.
A vida é: Curta.

Se néo fosse poeta, seria: Nada!



