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RESUMO

A dissertacdo busca compreender a marca da mineiridade nas apropriacdes do Barroco
mineiro, em Contemplagao de Ouro Preto, e na rememoracéo de Juiz de Fora, em A Idade do
Serrote, de Murilo Mendes. Lidas de forma relacional neste trabalho, apesar de as duas obras
diferenciarem-se entre si na forma e no tratamento, ambas representam 0 mesmo gesto na
revisitacdo a Minas: trata-se de uma perspectiva cosmopolita, do poeta maduro, a partir dos
anos 1950. A anédlise de Retratos-relampago, que se insere na poética memorilistica
muriliana e realiza um projeto que estd em gérmen nos outros dois livros, pauta-se pelas
marcas culturais contidas nas citacfes e fragmentos de outros artistas e intelectuais, de forma
que muitos destes sdo contemplados posteriormente com os “retratos-relampago”. Além
disso, a analise recorre a textos dispersos da obra muriliana, que corroboram a ideia de
revisitacdo do espacgo da historia da nagdo por um vies pessoal. Nesse sentido, a leitura da
Minas drummondiana enseja uma critica da mineiridade que serve como parametro para
leitura de Minas Gerais como tema nas obras de Murilo. Como remate, procedeu-se a um
estudo que procura apontar aspectos analogos entre Murilo e outros artistas e criticos que
conjugam o eixo Minas-Europa. Para isso, sem querer esgota-los, eis 0s principais temas
abordados: Barroco mineiro, Antropofagia, questdo do arquivo, artes plésticas, conceito de
contemplagdo e amizade . Logo, o percurso entre Ouro Preto e Juiz de Fora evidencia a
associacdo entre as figuras populares afetivas da infancia e do imaginario mineiro com as
afinidades intelectuais que marcaram o trajeto do poeta maduro, que se fixou em Roma, a
partir dos anos 1950. Além de investigar a relacdo de afetacdo entre o europeu e o brasileiro,
este estudo visa a articulacdo entre espacos culturais diferentes na legitimacdo da ideia de

“mundominas” - termo proposto por Drummond no poema “Escritorio”, do livro Boitempo.

PALAVRAS-CHAVE: Murilo Mendes, 1901-1975; Mundominas; Vanguarda;, Barroco
Mineiro; Arquivos-espectro



ABSTRACT

The dissertation seeks to understand the inscription of “mineiridade,” or Minas Gerais
identity, in the appropriations of the “mineiro” barroque in Contemplacéo de Ouro Preto, and
recollections of Juiz de Fora, in Idade do Serrote, by Murilo Mendes. Read in relation to each
other in this study, although the two works are distinct in form and treatment, both represent
the same gesture in revisiting Minas: it is a cosmopolitan perspective from the poet's mature
years since the 50’s. An analysis of Retratos-relampago, which fits into Murilo’s poetic and
realizes a project incipient in the other two books, is guided by cultural marks contained in the
quotations and fragments of other artists and intellectuals, in a way that many of these people
are treated later with "flash pictures.” In addition, the analysis draws on the general work of
Murilo, which corroborate the idea of revisiting the history of the nation's space for a personal
expression. In this sense, the reading of Minas in the works of Drummond entails a critique of
the region that serves as a parameter for reading the theme of Minas Gerais in the works of
Murilo. It was also proceeded by a study that seeks to pinpoint aspects of Murillo and other
similar artists and critics who combine Minas-Europe. The main topics of the dissertation
are: barroque, Antropofagia, the issue of archive, fine arts, the concept of contemplation and
friendship. Therefore, the route between Ouro Preto and Juiz de Fora shows the association
between the popular figures of childhood affections and imaginary with intellectual
affinities that marked the path of the mature poet, who settled in Rome, since the 50’s. In
addition to investigating the relationship of affection between the European and Brazilian, this
study aims to link different cultural spaces in legitimizing the idea of "mundominas” - a term
proposed by Drummond in the poem “Escritério",in the book Boitempo.

KEYWORDS: Murilo Mendes, 1901-1975; Mundominas; Vanguard; Barrogque; Spectre-

archives
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1 INTRODUCAO

“As harpas da manha vibram suaves e roseas.
O poeta abre seu arquivo — 0 mundo - ”
Murilo Mendes

O presente trabalho pressupde que, embora as obras A Idade do Serrote (1968) e
Contemplagéo de Ouro Preto (1954), de Murilo Mendes, sejam diferentes entre si na forma e
no tratamento, representam o0 mesmo gesto — a revisitacdo a Minas a partir de uma perspectiva
cosmopolita: juncdo da histéria pessoal do poeta com a consequente ressignificacdo da
historia da nacdo, cujo espago ¢ revisitado através do conceito “mundominas”
(DRUMMOND, 1988, p. 479).

Contemplacéo e A Idade do Serrote compdem, com Retratos-relampago (1973), o
corpus fixo da dissertacdo, na medida em que este livro realiza o projeto referencial das
inimeras citacdes de intelectuais e figuras histéricas que rondam as duas obras sobre Minas.
Na associacdo do espaco nacional e do europeu, entre as figuras afetivas da infancia e os
intelectuais que marcaram a formacdo e o convivio de Murilo, configura-se um projeto que
estava em gérmen, consolidando uma poética da aprendizagem através dos retratos escritos
em Roma. Dessa forma, interessa, na analise desse livro, ndo uma interpretacao dos “retratos-
relampago”, mas antes a analise da complementaridade mantida com ldade do Serrote e a
poética memorialistica em geral.

Apesar de, tecnicamente, terem ritmos diferentes, este ponto é fundamental para
ensejar as obras aqui analisadas quanto a apropriacdo da heranca: em Contemplacdo estdo
ausentes tanto a economia fragmentéria de Idade do Serrote e Retratos-relampago quanto o
tom de humor dos mesmos. Essa diferenca pode prever uma contaminacdo da nacionalidade
barroca. No entanto, a evocacdo dos fantasmas de Ouro Preto conteria antes uma
contribuicdo rebelde, para construir um futuro menos autoritario, partindo de uma nocéo de
preservacdo como resisténcia enigmatica, estimuladora da intelectualidade, elemento de
unido entre agdes cotidianas e gestos excepcionais. Nesse sentido, esse trabalho se divide em
trés eixos no desenvolvimento da hipotese: o destaque das imagens regionais, com sua forca
singularizadora do ja conhecido cosmopolitismo muriliano; o enfrentamento das circustancias
politicas de que o artista se serviu justamente para confrontar-se com todas as formas de
autoritarismo e a construcdo de uma rede conceitual para dar conta da operacdo dupla em que
poeta e poesia se inventam numa grafia cuja elaborada materialidade constitui um composto

de sensacBes correspondentes ao grau maximo da eficécia estética.
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Tendo como principais objetos de estudo as referéncias a Minas na poética de Murilo
Mendes, subjaz a esta pesquisa, no didlogo da literatura com a historia, uma leitura da
representacdo das cidades de Ouro Preto e Juiz de Fora bem como a politica na representacéo
simbolica e na ressignificacdo do patrimonio historico e do cotidiano da cidade mineira. Os
dezoito poemas que compdem Contemplacdo de Ouro Preto sdo lidos quase sempre em
comparacdo com alguns dos textos de Idade do Serrote, entre eles “Etelvina”, *“ Belmiro
Braga”, “Claudia”, “Tio Lucas”, “A rua Halfeld” , “O professor Aguiar” ¢ “ O Olho
Precoce”.

Ao observarmos a maneira particular como Murilo insere sua obra ao lado de outras
que compdem o alto Modernismo brasileiro, a representacdo do espago mineiro traz novas
nuances para questdes complexas, como a Antropofagia e a identidade nacional, num
redimensionamento da importancia dada pela critica a obra muriliana sobre essas
problematicas. O proprio conceito norteador do trabalho, mundominas, termo do poema
“Escritorio”, no Drummond de Boitempo, liga-se a questdes da critica na obra literéria e
oferece apontamentos para uma possivel reflexdo sobre a permanéncia e a superacdo do
discurso modernista na contemporaneidade. No poema “Escritério”, de Drummond, no
espaco privado, na sala do escritorio particular do avd, revela-se a percepcao direta do
mundominas. Entre o “dicionario livro tinico/para o trato da vida” ¢ “a ciéncia do sangue”, o
escritdrio conteria em si a “fazenda abstrata” (DRUMMOND, 1988, p. 479).

A base desse discurso € o procedimento de reinvencdo da tradicdo, cujos temas que
atravessam 0 cosmo na obra muriliana, como a génese pessoal, o surrealismo, o Barroco, as
relagOes afetivas, 0 estar no mundo, o0 caos e a morte, surgem como principais apontamentos
no corpus da pesquisa. Nesse sentido, iniciada oficialmente a partir de A ldade do Serrote —
autobiografia de formacdo —, a poética memorialistica de Murilo merece atencdo especial , ja
que Contemplacdo de Ouro Preto e Retratos-relampago poderiam ser também analisados
como livros de memorias.

As comparagdes entre Murilo e Drummond ensejam ndo s0 o fato de ambos
publicarem, quase a0 mesmo tempo, as memorias da infancia em Minas, Boitempo e Idade do
Serrote, em 1968, mas também outras relagdes, como a contemplacdo de Ouro Preto:
provavelmente, o titulo do livro de Murilo Mendes sobre Ouro Preto foi inspirado na crénica
“Contemplacdo de Ouro Preto”, de Drummond, publicada em 1952, no livro Passeios na llha.

A mineiridade tem apelo tdo forte na poesia de Drummond que, se Murilo constrdi em
sua poética uma critica de cultura, Drummond constréi uma critica da mineiridade. Dessa

forma, opondo-se as incursdes de Murilo no espaco mineiro ou complementando-as, séo
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analisados os seguintes textos de Drummond sobre Minas: “Sao Francisco de Assis”, do livro
Poemas (1930); “Contemplagdo de Ouro Preto”, de Passeios na Illha (1952); “Viagem de
Sabara”, de Confissbes de Minas (1944); “Meu Irmdo Pensado em Roma”, “Halley” ¢
“Escritorio”, da sériec Boitempo & A Falta que ama (1968-1979).

A partir da questdo da memdria individual e da cidade, pode-se fazer um mapeamento
do Modernismo mineiro em dire¢do ao mundo, seguindo uma nova significagcdo contida no
termo chave do trabalho — o conceito mundominas. Sabe-se da importancia do Modernismo
mineiro e de como existe um museu de papel bastante significativo para ser explorado: a
revista de vanguarda Verde, criada em Cataguases; a producdo dos poetas da geracdo de 20,
em Belo Horizonte, entre os quais Drummond e Emilio Moura, além do convivio entre
intelectuais, como Murilo Mendes, Murilo Rubido e Henriqueta Lisboa, em Belo Horizonte
durante os anos 1940.

Muitos desses poetas mudaram-se para o Rio de Janeiro, lugar das experiéncias de
deslocamento de Murilo e da ressignificacdo de Minas Gerais. Na maneira sugestiva como
esse espaco € delineado por Murilo nas teias dos arquivos da histéria e das artes, ao descrever
0s cenarios de Ouro Preto e Juiz de Fora, sempre pela perspectiva do Outro, pode-se repensar
0 modernismo mineiro, considerando mundominas como um conceito alegorico. A articulacdo
entre a critica e a teoria literaria com a critica cultural, biografica e interdisciplinar é
fundamental tanto na recriacdo do espago mineiro, a partir do tratamento memorialistico dado
a recordacdo de viagem a Ouro Preto e a propria revisitacdo do mundo infantil em Juiz de
Fora, quanto na associacao entre a Europa e Minas.

A abordagem aqui proposta parte das pesquisas desenvolvidas no projeto “Pratica
Politica e Poética — Um Estudo da Amizade em Murilo Mendes como Estratégia de
Sobrevivéncia entre Mundos Diversos”, coordenado pela Prof. Dra. Terezinha Maria Scher
Pereira. A pesquisa procurou investigar a ambiéncia intelectual de Murilo Mendes na Europa,
avaliando as referéncias a espacos regionais e a relagdo com outros artistas europeus e
brasileiros das mais diversas areas.

Assim, no capitulo “Eixos Inesperados: Arquivos da memoria e deslocamentos de
Murilo Mendes”, procura-se fazer uma releitura da relagdo Ouro Preto e Juiz de Fora,
aproximando as duas cidades por um viés historiografico e critico da mineiridade. A rua
Halfeld, em Juiz de Fora, é revisitada a partir de uma abordagem historico-literaria, em que
Murilo da voz ao Outro. Alguns textos sobre a histéria de Juiz de Fora sdo base para analise
da releitura da principal rua da cidade. As “Chronicas Mundanas”, escritas por Murilo entre

1920 e 1921, na sua cidade natal, s&o o eixo principal da comparacao.
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Pode-se entender que Murilo apropria-se de uma certa tendéncia do romance histérico
e, a partir de uma revisitacdo dialética, promove um jogo de forcas e uma luta de classes na
rua Halfeld rememorada em Idade do Serrote. Em uma tatica de afirmacdo do Modernismo, a
relacdo entre Juiz de Fora e 0 mundo € lida atraves do olhar do poeta maduro, que nega o
professor de poesia e poeta Belmiro Braga. A analise do retrato de Murilo Mendes, pintado
por Guignard, em 1931, delineia o inicio dos deslocamentos no itinerario do jovem poeta
mineiro, ja vivendo no Rio de Janeiro. Dentro desse capitulo, uma leitura do poema “Sao
Francisco de Assis”, de Drummond, ¢ a “Capela do Padre Faria”, de Murilo, ratificam as
perspectivas de representacdo nos dois poetas e a questdo do trauma histérico e do embate
entre vencedores e vencidos.

Através das leituras de Mal de Arquivo e Espectros de Marx, uma analise de Derrida
evidencia a ideia de arquivos-espectro, corroborada pelo conceito de historia, em Walter
Benjamin. Associada a dimensdo politica, a nocéo estética torna essencial a problemaética da
heranga, na medida em que ela indica o viés estratégico da desconstrucdo pela motivacao e
compromisso com o Outro, vivo, morto ou ainda porvir. Dessa forma, a ideia de “espectro do
Barroco” permeia as leituras dos poemas e textos, buscando legitimar o conceito de
contemplacdo do irrealizado proposta por Murilo. A teoria de uma poética da aprendizagem
entre a realidade e o irrealizado da-se através do enfrentamento do espectro da morte em
Ouro Preto e pelo personagem do Tio Lucas, de Idade do Serrote.

Nesse sentido, se, por um lado, a morte é lida como alegoria da aprendizagem, por
outro lado, os poemas sobre Ouro Preto sdo lidos como alegoria do irrealizavel, contrapondo-
se aos simbolos de uma Ouro Preto historicista, no sentido tradicional, como observamos na
metafora das flores, em Contemplacdo de Ouro Preto e no Romanceiro da Inconfidéncia, de
Cecilia Meireles. O espirito e a forma do Barroco sdo discutidos pela associacdo entre
alegoria e simbolo nas teses benjaminianas. Constituem o indice de leitura do capitulo o mito,
a ruina, a contemplagéo e a heranca espectral do Barroco e da arquitetura barroca mineira
como valor.

Buscando uma analogia entre a poética muriliana e a viagem dos antropoféagicos a
Ouro Preto, em 1924, como marco inicial do projeto modernista de se escrever sobre esta
cidade, o terceiro capitulo parte da analise do principal termo da dissertagdo: “mundominas”.
Patrocinadas pelo governo, as viagens dos intelectuais tinham no ministro da Educacéo e
Cultura, Gustavo Capanema, um articulador das ideias dos artistas e intelectuais, cujas obras
colaboravam para o processo de legitimagdo do patrimonio historico nacional. O poema

“Lumindrias de Ouro Preto”, de Murilo, dedicado ao entdo ministro Capanema, ¢
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representativo dessa politica literéria. O objetivo dessa analise politica é perceber a estratégia
de deslocamento muriliano, ja que, a partir da publicacdo de Contemplacédo de Ouro Preto,
financiado pelo governo democratico de Getulio Vargas (1951-1954), Murilo iniciara suas
incursdes europeias, até firmar residéncia definitiva em Roma. Percebem-se 0s impasses do
escritor modernista brasileiro, cuja obra s6 podia circular pela via privada das amizades ou
pela via publica dos projetos estatais.

Na analise desses deslocamentos, outras viagens a Ouro Preto afirmam o imaginario
da cidade como simbolo tanto do patriménio quanto de uma identidade nacional. Alem da
relagdo com Drummond, faz-se uma leitura critica da obra Roteiro Lirico de Ouro Preto
(1937), de Afonso Arinos de Melo Franco. O livro, que deveria ser sobre a cidade de Ouro
Preto, acaba direcionando seu foco narrativo para as historias do personagem denominado “o
poeta”, que, na verdade, ¢ o escritor Pedro Nava, acompanhante do narrador, Afonso Arinos,
na visitacdo a Ouro Preto. Nava escreveu o prefacio da segunda edicdo do livro, em 1980,
reafirmando e estendendo o movimento memorialistico mineiro dos modernistas ao espago
de Ouro Preto. Para o autor juizforano, as velhas historias de Ouro Preto sdo memorias do
préprio sangue gravadas no corpo. Na relacdo Drummond-Murilo-Nava, a dial6gica entre o
memorialismo mineiro e as incursdes modernistas a Ouro Preto traz a tona o ensaio “Poesia e
Ficcao na autobiografia”, de Antonio Candido, que relaciona os trés autores e seus escritos
memorialisticos.

Da mesma forma, pensando-se em outras incursbes a Ouro Preto, além das ja
observadas em Drummond, Pedro Nava, Afonso Arinos e Cecilia Meireles, o espectro da
primeira viagem modernista a esta cidade, que irradia 0 ideal de se escrever sobre a mesma,
sugere apontamentos da recepcdo muriliana aos antropoféagicos: em que pontos a poesia de
Murilo aproxima-se e em que pontos afasta-se do principal movimento do Modernismo
brasileiro. A viagem de 1924 ¢ simbolo da novidade do pensamento modernista que percebe,
no Barroco mineiro, as incorporagdes de uma arte popular e uma arte erudita. Nesse sentido, a
relacdo com Tarsila do Amaral é fundalmental, simbolizando a relacéo entre literatura, pintura
e paisagem mineira.

Como, na poética e na vida de Murilo, Roma é o ponto final do itinerario
“mundomineiro”, esta disserta¢do associa a “cidade eterna” ¢ Minas, na analise do retrato do
“Professor Aguiar”, em ldade do Serrote, e o retrato de “Spinoza”, em Retratos-relampago.
Dessa forma, em um espaco rasurado e ndo delimitado, é proposta, na leitura das duas obras,

uma nocéo de transito entre os afetos da infancia em Minas e os afetos do poeta candnico.
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Pensando na influéncia da pintura sobre a literatura modernista, no capitulo 4, “O
Signo Plastico”, busca-se traduzir o signo multisensorial muriliano com base na leitura de
poemas diversos. A discussdo dos desdobramentos de espaco e tempo em uma poética visual,
tactil e audivel, tem sua origem efabulada na nogédo da propria génese do menino-poeta em
Minas. Trabalhando nessa perspectiva, serdo utilizados alguns criticos de arte, como John
Berger, Vertov, Lessing, entre outros, além das compara¢es com as telas ouropretanas de
Guignard. O tratamento critico por parte do poeta faz explodir os limites da verbalidade. Se a
literatura e a pintura dialogam com a historia e a politica na ressiginificacdo do patriménio
historico das cidades mineira, o surrealismo pode ser visto na medida em que une o tempo da
historia ao sentimento de crise e perda da linguagem. Os livros que compdem o corpus fixo
da dissertacdo sugerem, na representacdo das coisas do mundo e objetos, um percurso da vida
a linguagem, passando pela histéria, a partir do tempo da nacdo brasileira, a eternidade,
sugerida por Roma.

O jogo muriliano com o leitor acontece pelos desdobramentos de uma poética
memorialistica operativa e transformadora, mesclando biografia, autobiografia e ensaio sob o
signo da amizade construida na intelectualidade. Para Murilo Mendes, mesmo na prosa, a
poesia serve como uma espécie de construcdo critica que salvaria 0 mundo em constante crise
e melancolia. Via poesia, a existéncia seria reafirmada e reconstruida como critica: critica pela
perda do auténtico, como no retrato-relampago, de Henri Michaux, ao contestar a realidade
vigente: “Nela todos os projetos acham-se falidos a priori. Trata-se da contestagdo
absolutamente Unica, ndo de um sistema parcial, produto de uma certa época, mas do sistema
totalitario, o do servigo militar da vida” (MENDES, 1994, p. 1229). Dirigindo o olhar para o
perene e 0 eterno, Murilo contesta criticamente a corrosdo e a localizagdo, apesar de

impossivel a realizacdo deste desejo, existindo apenas como registro na tentativa poética.
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2 EIXOS INESPERADOS: ARQUIVOS DA MEMORIA E DESLOCAMENTOS DE
MURILO MENDES

2.1JUIZ DE FORA — OURO PRETO

“Da antiga Minas,
Prenhe, barroca
-Dura Escultura-”
Murilo Mendes

“Sebastiana diz que tem uma vontade doida de ir a Minas
Gerais, Mamae diz mas Sebastiana vocé mora em

Minas Gerais, ué gente, eu pensava que morasse em

Juiz de Fora”

Murilo Mendes

Respectivamente, de Contemplacéo de Ouro Preto e de Idade do Serrote, as epigrafes
qgue abrem a dissertacdo relacionam a experiéncia memorialistica desdobrada entre a
conservacao do passado e a ressignificagcdo dos arquivos das duas cidades mineiras. A partir
da viagem dos antropofagicos Tarsila, Oswald e Mério, em 1924, Ouro Preto torna-se o
simbolo modernista de um Brasil puro, singelo, com suas manifestaces populares,
arquitetura original e marco histérico nacional das artes. Em “A Permanéncia do Discurso da
tradigdo no Modernismo”, Silviano Santiago cita Brito Broca ao tocar na questdo sobre o

modernismo e a identidade nacional a partir de uma redescoberta do Barroco mineiro:

O divorcio em que a maior parte dos nossos escritores sempre viveu da realidade
brasileira fazia com que a paisagem da Minas barroca surgisse aos olhos
modernistas como qualquer coisa de novo e original, dentro, portanto, do quadro de
novidade e originalidade que eles procuravam. E ndo falaram, desde a primeira hora,
numa volta as origens da nacionalidade, na procura de um fildo que conduzisse a
uma arte genuinamente brasileira? Pois I& nas ruinas mineiras haviam de encontrar,
certamente, as sugestdes dessa arte (BROCA, apud SANTIAGO, 2002, p. 121).

Enquanto Ouro Preto ficou preservada como arquivo da memdria nacional, Juiz de
Fora foi formando-se subterraneamente na travessia das caravanas que trilhavam o caminho
do ouro. Em lampejos de uma breve memoria, nesses dois momentos de sua poética, Murilo

viajara, entre as raizes mineiras, para uma Juiz de Fora da infancia, em uma visdo muito



16

particular, que privilegia os parentes, mulheres por quem se interessou e tipos sociais da
cidade.

Na representacdo de duas cidades que configuram eixos-inesperados, ambas as obras,
embora, aparentemente, ndo tenham pontos em comum, dialogam quanto a confluéncia do
espaco mineiro, representando momentos diversos da poética muriliana. A partir dessa
primeira confluéncia, o confronto entre as mesmas destacara aspectos relacionais da incursdo
mineira.

Se, esteticamente, as obras sdo diferentes, obviamente, as cidades ainda mais. No
prefacio escrito por Marcos Neves para o livro Juiz de Fora em 2 tempos, organizado e
editado pelo jornal local Tribuna de Minas, a diferenca é o ponto principal que definird a
identidade de Juiz de Fora. Percebe-se uma intencéo de afastamento da heranca colonial como

eixo fundador, situando a cidade provinciana em uma esfera europeizada:

Gratiddo, Milheiros, Lamacal, Botandgua, Rua Direita... Nomes da passado que a
memoria resgata para contar a historia da cidade.Uma historia que comeca no rastro
das tropas que abriam caminhos para 0 ouro, mas se constréi de forma singular no
contexto de Minas.

No lugar de catedrais, fabricas. Sem a opuléncia do Barroco, o estilo neoclassico e
eclético de seus prédios e a racionalidade da arquitetura industrial, que opde
chaminés as torres devotas. Sem a marca da cultura colonial mineira, Juiz de Fora
distingue-se pelo cosmopolitismo — urbana, moderna. (...) No vale, tragaram-se
estradas, assentaram-se os trilhos que transportaram café e minérios (NEVES, 1997,

p.1).

O prefécio inicia-se com a epigrafe da escritora juizforana Rachel Jardim, considerada
uma grande representante do memorialismo juizforano: “Juiz de Fora, se ndo falo nela agora,
quem falara?” (JARDIM apud NEVES, p. 1). Unindo a ponta da sua experiéncia europeia de
“poeta italiano”, nas palavras de Luciana Stegagno Picchio (PICCHIO, 1994, p. 01), com a
experiéncia do poeta brasileiro consciente da espectralidade do cosmpolistismo da origem
juizforana, Murilo busca representar justamente a fugacidade de uma nova Juiz de Fora
universal e cosmopolita.

Historicamente, o espectro do Barroco deixa uma marca nas trilhas do século XX: o
caminho do ouro ressignifica-se nos trilhos do trem que marcam a modernizacdo do pais e de
Juiz de Fora. Mas a diferenca com relacéo as cidades histdricas € cristalizada pelos proprios

modernistas, como comenta Drummond na cronica “Viagem de Sabard”:

Por duas vezes Sabard me deu esta sensacdo de dor feliz acabando em dissolug&o.
Duas vezes operou em mim o sortilégio das cidades mortas de Minas, que sdo as
cidades mais vivas de Minas, em que pese a Juiz de Fora, Belo Horizonte, Uberaba,
Ponte Nova, Cataguases (DRUMMOND, 1959, p. 44).
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As cidades que representam o progresso sao lidas a contrapelo das cidades decadentes
do ciclo do ouro, embora mortas, serdo mais vivas do que Juiz de Fora. De fato, enquanto as
modernas cidades ndo ttm o mesmo apelo, mantém-se a vivacidade poética de Ouro Preto.
Juiz de Fora s0 sera revisitada na poética memorialistica, na efemeridade da epifania de uma

totalidade expressa na efabulagéo do cometa Halley, 0 mundo em Minas por alguns instantes:

Tudo é como se nao acontecido
pois depois de acontecer — restou o qué?

Ah, sim, restou Halley

lluminando de ponta a ponta o céu de 1910.

O menino Murilo Mendes o contemplava em Juiz de Fora
0 menino Marques Rebelo em Vila Isabel

0 menino Carlos no mato-dentro de Itabira

os trés absolutamente fascinados

(...

Halley voltara

Halley volta sempre

Com a pontualidade comercial dos astros.

Pouco importa sejam outros meninos que o hdo de ver em 1986
iluminando de ponta a ponta

a noite da vida (DRUMMOND, 1988, p. 355).

Espectro da infancia em Minas, o Halley voltara como uma espécie de um arquivo-
espectro, que ronda a poética da memoria: a poesia do ndo acontecido, ja que, depois de
acontecer, o gque resta logo se esvai.

Nesse sentido, entre a falta e o retorno do recalcado, o apagamento dos arquivos € a
condicdo da historia, de forma que, a partir dos arquivos monumentalizados como patriménio
das cidades mineiras, as memdrias pessoais de Murilo Mendes e dos modernistas relacionam-
se com 0s espectros do Barroco e do Modernismo, conjurados na imagem literaria, formando
uma rede de arquivos que, por vezes, desnaturaliza o que estd sacralizado ou mantém as
interpretagdes historico-geograficas.

Embora poesia ndo seja historia, nesse caso, o entrelagamento dos discursos historico e
literdrio sugere apontamentos de leitura da provincia, de forma que as frestas do passado
entrevéem a génese das opcOes estéticas e politicas. No caso de Murilo Mendes, Minas Gerais
é deslocada para outros cenarios no tempo da infancia e das revisitagdes, tornando-se um
locus instavel. Muito mais que o espaco da cidade, contempla-se Minas a partir das opgdes
artisticas e politicas advindas principalmente da vanguarda, configurando o que pode chamar-

se de “mundomineiridade”, no eixo Ouro Preto-Juiz de Fora.
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Porém este salto do Barroco a vanguarda € povoado por espectros que unirdo, em sua
espectralidade, as ruinas da histéria e o tempo mitico da obra muriliana, o vestigio e o rastro

deixados pelo Caminho Novo:

O caminho Novo das Minas, além de caminho comercial, econdmico, estratégico e
politico, é a estrada violenta e dolorosa do ouro, do quinto, da capitacdo, dos
registros, do fisco (...) o que viu descerem os Inconfidentes em ferros. Via gloriosa,
via dolorosa do mineiro — com as esta¢des da sua paixdo (NAVA, 1974, p. 144).

Se, potencialmente, Juiz de Fora desenvolveu-se entre as cidades que marcaram o
trajeto do Ouro, compondo hoje o famoso roteiro do Caminho Novo, sua identidade constitui-
se pela diferenca entre as demais cidades mineiras, em oposi¢cdo ao espectro do Barroco que
ainda ronda Minas e o Brasil na histdria, na religido, nas artes e no turismo. Em 1835, com
intencdo de ligar Vila Rica (Ouro Preto) ao Rio de Janeiro, o engenheiro Henrique Halfeld
projetou a estrada do Paraibuna, que desempenhou um importante papel no desenvolvimento
de Juiz de Fora. Por ela passa hoje a Avenida Rio Branco, a principal avenida da cidade.
Nesse sentido, a cidade natal de Murilo torna-se espectro de projetos de itineréarios
interrompidos, tanto na sua modernizagdo quanto no plano mais ambicioso da estrada do

Ouro. Segundo o artista plastico Arlindo Daibert:

Nas Ultimas décadas, paralelamente as politicas desenvolvimentistas oficiais, temos
assistido a uma depredacdo sisteméatica do patrimdnio arquitetdnico e cultural de
nossas cidades. Cidades de porte médio, como Juiz de Fora, séo as que mais sofrem,
uma vez que passam a reunir os defeitos mais graves das grandes cidades que lhe
servem de modelo e conservam, inconscientemente, suas limitagdes de provincia.
Ha& um crescimento desordenado e artificial, sem qualquer planejamento, que as
transforma em grandes anomalias urbanas (DAIBERT, 1995, p. 164).

O jogo hoje inverte-se: enquanto Juiz de Fora é a cidade ruina, que perdeu prestigio,
poder econdmico e consideravel parte da arquitetura neocléssica, Ouro Preto, a cidade da
decadéncia do ciclo de Ouro, é um importante roteiro turistico. Minas Gerais sempre foram
duas: uma, lembranca da infancia; outra, lembranca de viagem no Modernismo brasileiro.
Drummond, nascido em Itabira, Murilo e Nava, nascidos em Juiz de Fora, percorreram esse
duplo caminho. Um trajeto que vai configurando-se a partir de anotacdes e observagdes nos

cadernos da memoria, reais ou ndo, compondo o itinerario da viagem.

! Dados consultados no portal da Universidade Federal de Juiz de Fora.
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Com efeito, no mesmo momento que escreve sobre Ouro Preto, tém inicio
deslocamentos europeus de Murilo Mendes. Em 1952 viaja um ano pela Europa; entre 1953 e
1955, participa de missdo cultural na Bélgica e na Holanda e leciona literatura brasileira na
Sobornne; finalmente, em 1957, transfere-se para a Italia, onde ocupa, na Universidade de
Roma, a catedra de Literatura Brasileira.? Na relagdo da obra memorialistica, em ldade do
Serrote e Retratos-relampago, livros escritos na Europa, culmina o projeto de associar as
memorias de Minas com as memdrias da Europa, em um exercicio de critica e autocritica, de
saberes “poliédricos” sobre objetos, sobre a arte, a literatura e a filosofia, que ja ndo se
distinguem dos sujeitos contemplados com “retratos” que demonstram o lampejo da utilizagao
de uma linguagem concisa, formada por fragmentos de citagdes que deslocam sujeito e objeto.

Na perspectiva da consolidacdo do Estado, a partir da arquitetura histérica, Ouro Preto
apresenta-se a partir de um “olhar domado” (MENDES, 1994, p. 489). No entanto, a polifonia
dos poemas de Contemplacgdo e a série de crdnicas autbnomas, de Idade do Serrote, abrem
dobras para uma leitura da multiplicidade em Ouro Preto e Juiz de Fora. Essa multiplicidade é
percebida na representacdo das imagens que mesclam o real com o imaginario, o passado, 0
presente e o porvir. Em trecho de Idade do Serrote, o choque entre ilusdo e realidade faz-se

necessario:

Somente muito mais tarde pude compreender que Alfanor estava certo: mesmo sem
o0 querer, levantara a meus olhos o véu de Maya, mostrando-me a grande ilusdo, isto
é, o artificio, sem o qual ndo existe conhecimento da realidade. Desde entéo passei a
perceber a realidade sempre acompanhada de sua irmd gémea, a ilusdo, igualmente
geradora de maltiplas formas e situagdes (MENDES, 1994, p. 144).

A partir de um arquivo institucional, os arquivos-espectro dos vencidos sugerem um
futuro, uma realizacdo daquilo que nédo se realizou, sendo, por isso, ainda espectro. O outro
nome da realidade é ilusdo, gerando mdltiplas formas e situacGes, como se observa nas
poéticas de Ouro Preto e Juiz de Fora.

Uma leitura através da critica biografica abre espacos de leitura nos textos murilianos.
No processo de composicdo de Idade do Serrote, poderia Murilo ter relido suas cronicas e até
mesmo criticas literarias que escrevera anteriormente? Ou teriam permanecido esquecidas nos
arquivos publicos e bibliotecas? Embora, em certos momentos do texto, parece que Murilo
abre uma caixa de lembrancas com velhas anotacdes e as cita, isso ndo pode ser afirmado
categoricamente, ja que podem ser poemas e frases citados de memoria ou criados por Murilo

na configuragdo de uma memoria inventada, pura blague.

2 Dados biografados por Fabio Lucas
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E o que acontece quando no texto da rua Halfeld: citando um poema de Belmiro
Braga, segundo Murilo, expostos em um grande cartaz, na loja de ternos de Virgilio Bissagio,
os versos ficavam pendurados, sem nunca serem retirados ou substituidos por um novo

poema:

Rapaz moderno
Se tens idilio

De amor eterno
Vai ao Virgilio
Fazer um terno.
Um terno chique
Da cor da uva

E que te fique
Como uma luva.
Hoje o rapaz

No amor tem 4gio
Se as roupas faz
L& no Bisaggio (MENDES, 2003, p. 148).

Além da balada burguesa ou jingle local, com esquema abab, atribuida a Belmiro
Braga, Murilo transcreve bilhetes de amor e transfere ao leitor-critico a ddvida e a ilusdo do
arquivo: afinal, o trecho transcrito era uma anedota tdo conhecida na cidade, que Murilo ja a
tinha incorporado? Murilo teve acesso a carta, anotou o trecho e a guardou entre suas
recordagdes? Ou o trecho nunca existiu? E assim um trecho de uma carta de amor passa de
ouvido em ouvido na rua, com um final que, mesmo sendo uma citacdo de memdria, pelo

menos é de co-autoria de Murilo Mendes:

Fabio R..., que divide seu tempo entre a bebida, o jogo e a redagdo de cartas que
envia com um pseudbnimo aos destinatarios; umas delas ficou célebre, dirigida a
Dona Josefina B..., seu texto era assim: “ Senhora, amo loucamente as pernas de sua
grande amiga Hermengarda O ... Quanto as suas proprias pernas merecem 0
respeito e menor atengdo de quem se subscreve com sébrias homenagens, Dionisio
P.” (MENDES, 2003, p. 152).

As hipoteses sobre a autoria de certos trechos s poderiam ter sido respondidas pelo
poeta, parentes € amigos que ja se foram, e assim ilustram como “o arquivamento tanto
produz quanto registra o evento. E também nossa experiéncia politica dos meios chamados de
informag¢do” (DERRIDA, 2001, p. 29). O mal estd no desvio, destruicdo e na impaciéncia
constante do desejo de memoria. Entre memoria e desejo, o texto literario torna-se um arquivo
atraveés da representacdo de arquivos outros, ligados a histéria, a arquitetura, a fotografia, aos

livros, cartas e cronicas.
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O Murilo criador de novos arquivos, a partir da vertigem de uma origem, define-se no
poema em prosa “Irma de Pedra”, do livro O sinal de Deus (1935-1936): “Eu sou post-
scriptum de mim mesmo” (MENDES, 1994, p. 752). O poema de Belmiro Braga ¢ as cartas
de amor de Fabio R... sdo também um tipo de texto post-scriptum, impressdo muriliana de
textos outros.

No subtitulo de Uma impresséo freudiana, de Mal de Arquivo de Derrida, a palavra
impressdo, nas varias concepc¢des do dicionario refere-se a “estocagem, cifragem, censura,
recalque e leitura” (HOUALISS, 2003, p. 1384), de forma que arquivos-eSpectro ressurgem nas
redes associativas constantes da obra muriliana.

Em preféacio para a edi¢do de Idade do Serrote, editada pela Record, em 2003, Marilia
Rothier Cardoso salienta a importancia da leitura da obra “menos como testemunho de uma
circunstancia histérica e mais como exposi¢cdo de processo de conhecimento” (CARDOSO,

2003, p. 17). E ainda sobre a relacéo entre historia e memoria, tece o seguinte comentario:

No entanto, apoiado na fé anticonvencional e libertaria, que o distingue do
romancista, o poeta busca prever o futuro para além dos limites do realismo cético e,
assim, ultrapassa a “idade do serrote”, inventando o “menino experimental”. Com
esse gesto, funde auto e alterbiografia e recupera o maravilhoso, capaz do
enfrentamento da catastofre. Pois a medida que “devora o livro e soletra o serrote”, o
menino experimental produz o antefilme do “Apocalipse, fato do dia”. Dedilhando
as palavras como Adelaide fazia soar sua harpa, instaura o mito para “pré-fabricar a
historia” (CARDOSO, 2003, p. 17).

Nesse sentido, podemos ler as obras das cidades em questdo por um viés literario
critico e também historiografico. Um viés histérico que se dilui na alegoria da cidade como a
forma dentro do espaco de aprendizagem da arte, em uma histéria pré-fabricada pela poética
auto e alterbiografica. O poeta precisa destruir as cidades mineiras na concepcao formal de

forma e espaco para transforméa-las em poesia, reconstruindo-as.

2.1.1 A Rua Halfeld e o footing do proletario

“Memoria é coisa recente”
Paulo Leminski

Na narrativa histérica do inicio do seculo XX, Juiz de Fora ¢é considerada a cidade das
fabricas, da arquitetura de estilo neoclassico e eclético e da racionalidade industrial. Murilo

Mendes confirma esse carater moderno da cidade mineira em Idade do Serrote:
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(...) ougo as sirenes das fabricas apitando para o almogo: Juiz de Fora, dizem,
antecipou-se a Sdo Paulo em certos pontos da industrializacdo, conta com uma usina
hidroelétrica além de muitas fabricas de tecidos, de cerveja, de moveis, etc. Fabricas
de pesadelo segundo o poeta Arnaldo B..., inimigo da maquina; ndo ando la por
dentro, pouquissimas vezes entrei numa fébrica, todos os dias entro numa casa
comercial, entretanto acho a industria mais simpatica, Baudeleire diz que o comércio
é de fundo satanico, as vezes vou assistir a saida dos operarios quando a chaminé
apita, na realidade para assistir as operarias, ha mesmo certas feias que me agradam.
(MENDES, 2003, p. 146).

Presenciando um periodo de prosperidade industrial em Juiz de Fora, Murilo registra,
entre 1920 e 1921, suas primeiras impressdes da cidade nas Chronicas Mundanas do jornal A
Tarde®. No fragmento acima, de “Rua Halfeld”, Murilo refaz o footing pela tradicional rua da
cidade: “Fago o footing na rua Halfeld de minha infancia e adolescéncia (...)” (MENDES,
2003, p. 145). Ao espiar o mundano, as vitrines das lojas e as operarias bonitas, Murilo pde
em cena a cidade que era simbolo do desenvolvimentismo em Minas. Em crbnica de 6 de

outubro de 1920, atenta justamente para a civiliza¢do da cidade:

E simplesmente uma “vitrine” uma espécie de “caleidoscopio”. Objetos que
encantam as criangas e causam cobi¢a aos mogos, as mogas, dos velhos, as velhas.
Gravatas e lencos de seda.

Iluminagio feérica. Todos se detém ante a “vitrine” admirados. E uma verdadeira
romaria. Decididamente, Juiz de Fora civiliza-se. Todos se ddo reunido naquele
ponto “chic”. Por que ndo elogiar, numa cronica que registra acontecimentos da vida
mundana, o bom gosto que presidiu a escolha das “vitrines” dos srs. Santos,
Carvalho & Cia? (MENDES, 1920, p. 2).

Na cronica do dia seguinte, retomando a sessdo “O footing”, 0 jovem Murilo, no
mesmo estilo do autor maduro, rememora tais passeios. Dessa vez, a beleza das mulheres é
que chama a atengdo. As reticéncias, no final da cronica, revelam um certo humour
modernista, um riso interior contido no ndo-dito, na suplica de que as mulheres graciosas da

cidade ndo se exilem do mundo, da rua Halfeld:

<<No footing>>... — Vimos ontem na rua Halfeld, das 6 as 8 horas: melle. Maria
Vida Barbosa Lage, no fulgor da sua beleza maravilhosa, num elegantissimo vestido
de <<taffetas>> escuro.

()

Que as nossas graciosas conterrneas acorram todas em bando, a nossa melhor rua, e
que ndo se exilem como freiras, em suas casas. Pois se elas sdo nossa maior alegria,
e 0 motivo supremo do nosso deslumbramento... (MENDES, 1920, p. 2)

3 Estas cronicas foram organizadas pela professora Terezinha Vania Zimbréo da Silva, da Universidade Federal
de Juiz de Fora.
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No livro Juiz de Fora: Imagens do Passado, Douglas Fazolatto explica o footing
juizforano, na rua Halfeld: “Era 14 também que acontecia, no inicio do século, o famoso
footing, que comecava as seis da tarde, com as mocas da elite andando sempre pelo lado par,
sempre a sos... Enquanto elas subiam, eles desciam flertando...” (FAZOLATTO, p. 100,
2003). Composto por uma série de cartdes postais, recolhidos em acervos pessoais e publicos,
o livro traz imagens da Juiz de Fora do comego do século XX. Dos trinta e trés cartdes,
dezesseis sdo de imagens de fabricas, pontes e casas comerciais, outros sdo fotos de ruas
importantes da cidade, mostrando uma cidade em progresso, com homens trabalhando em
construcdes, e ruas sendo urbanizadas.

E interessante observar que, no famoso artigo de Antonio Candido sobre a
autobiografia nas poéticas de Nava, Drummond e Murilo Mendes, os textos de Idade do
Serrote sdo considerados “unidades autobnomas, ou semiautbnomas, & maneira de crénicas
soltas” (CANDIDO, 1989, p. 56). Nesse caso, poderiamos ler a cronica “Rua Halfeld”, de
Idade do Serrote, como uma reescrita das cronicas do jornal provinciano de Juiz de Fora, em
que, apesar de fazer criticas a certos tipos enfadonhos e burgueses, Murilo tinha que cumprir a
funcdo de colunista social. Liberto de certas interdi¢cGes do trabalho de cronista de jornal, o
poeta escreve uma “cronica do serrote” sobre o cotidiano da Halfeld a moda do memorialismo
modernista.

Se o footing registrado nos anos 1920 era feito por mocas da elite, as seis horas da
tarde, o deslocamento de Idade do Serrote ira privilegiar as operarias. O footing imaginario
parece durar um dia inteiro, comecando na hora do almoco, quando apitam os sinos das
fabricas. O poeta aproxima-se das fabricas pelas mulheres, reconhecendo que ndo foram as
vitrines, que elogiava nas cronicas, mas as industrias que conferiram civilizacdo a cidade
provinciana, por isso lembrada até hoje como a “Manchester Mineira”, a “Princesa de

Minas”. Ainda cita Marx:

(...) por enquanto, é claro, ignoro Marx e Engels, mesmo a insuficiente enciclica
Rerum Novarum, pensar que Rui Barbosa s6 na Uultima hora incluiu na sua
plataforma de candidato algumas linhas sobre a quest&o social, em todo caso ja sei e
ndo é pouco, que os homens foram criados & imagem e semelhanca de Deus, que
todos foram remidos pelo sangue de Jesus Cristo, portanto irmaos , afirmando-se
assim a unidade do género humano, s6 mais tarde irei saber que Lamennais catorze
anos antes de 1848 escrevera na Paroles d’um croyant: proletarios de todos os
paises, uni-vos; padre Dillinger outro dia lembrou num sermao que segundo N0sso
Senhor é mais facil um camelo passar pela fundo de uma agulha que um rico entrar
no reino do céu; na verdade comeco a sentir um grande desprezo pelo rico
materialdo, avido, o milhdo feito homem, diz José de Alencar; o rico, o chato pra
burro (férmula infeliz, muito em moda na época, empregada a torto e a direito)
(MENDES, 2003, p. 147).
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Murilo vai trazendo a tona figuras da realidade nacional, como Rui Barbosa e José de
Alencar, ao lado de nomes internacionais, como Marx, Engels, Lamennais e o padre Dillinger.
Lado a lado com a religido, pelo seu apelo ao povo, a referéncia ao comunismo aponta para
um cristianismo rebelde.

A memoria do arquivo no texto sobre a rua Halfeld corresponde a indices (listas de
afetos intelectuais), provas (como a constatacdo de que, catorze anos antes, padre Lamennais
dissera a mais famosa sentenca proferida por Marx — basta consultar a obra de Lamennais
para se comprovar isso), testemunho (o cotidiano do footing por Juiz de Fora no inicio do
século XX) e memento (observagBes que parecem lembrancas anotadas no relicario da
cidade).

O footing de Murilo responde, de certa forma, ao seguinte questionamento de Derrida
em Mal de Arquivo: “Como fazer as correspondéncias entre 0 memento, o indice, a prova ¢ o
testemunho?” (DERRIDA, 2001, p. 7). Mais do que a memoria tradicional como conservagao,
as correspondéncias buscam os espectros daqueles que, com suas acGes e palavras, marcaram
muito mais a memoria do poeta do que a paisagem. Enquanto o espaco pode ser preservado,
as pessoas e agdes que movimentam a cidade acionam as lembrancas desta como arquivo que
“tem lugar em lugar da falta originéria e estrutural da chamada memoria” (DERRIDA, 2001,
p.22).

Nesse sentido, o texto da memaoria como arquivo nunca sera original, serd antes uma
vertigem, um ndo-saber ou uma invencdo. Segundo Wander de Melo Miranda, ha nesta
questdo uma negatividade produtiva , ja que um arquivo absoluto esvaziaria a imaginacao
(Informacéo verbal)®. O footing refeito em Idade do Serrote contém ideias mais profundas do
que os das Chronicas Mundanas, ndo por um texto ter sido escrito pelo poeta consagrado e o
outro pelo jovem da provincia, mas, principalmente, por se tratar de um arquivo
ressignificado a partir de uma complexa heranca. Esse acervo cultural engloba criticas, como
as feitas a plataforma politica de Rui Barbosa e a moda do Romantismo brasileiro de criar
personagens caricatos como o tipo do rico “chato pra burro” (MENDES, 2003, p. 147),
relacionando politica e literatura.

A rede de arquivos murilianos permite-nos encontrar leituras significativas
relacionadas ao contexto da escrita. A referéncia as vitrines da rua Halfeld, a Baudeleire, as

fabricas de Juiz de Fora e ao do Manifesto de Marx, ndo sdo0 mero acaso entre uma e outra

* Aula do curso “Pesquisa em Acervos Literarios e Culturais”, do Programa de Pés-Graduacdo em Letras-
Estudos Literarios da Universidade Federal de Juiz de Fora (UFJF), em 23 de marco de 2011.
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nogdo do footing, pelo contrario, apresentam-se como posicionamento politico do autor. A
opinido politica muriliana, na maioria das vezes subrepticia nos poemas, pode ser melhor
observada em algumas criticas do escritor, como a feita ao livro Cacau, de Jorge Amado que,
logo no inicio do livro, langa a seguinte questdo: “Sera Cacau um romance proletario?”
(AMADO apud MENDES, 2001, p. 45).°

Ao tentar responder a essa questdo, no cenario de 1933, Murilo Mendes comenta que,
no Brasil, devido ao atraso no desenvolvimento capitalista, ndo se poderia falar em uma
ideologia proletaria. Além disso, uma obra literaria sobre o assunto so seria revolucionéria se
0 autor se integrasse a ambiéncia do operéario, para produzir mais do que uma reportagem. Na
pequena critica publicada no Boletim de Ariel, Murilo reconhece em Jorge Amado essa
aproximacdo com a linguagem e com o cotidiano do operario brasileiro.

Para contrapor o éxito do romance proletario, a sua moda sempre associativa, 0 poeta
modernista tece uma critica ao livro Parque Industrial, de Pagu: “‘Romance proletario’,
anuncia a autora no frontispicio do Parque Industrial. Houve engano. E uma reportagem
impressionista, pequeno-burguesa, feita por uma pessoa que estd com vontade de dar o salto
mas ndo deu” (MENDES, 2001, p. 45). Segundo Murilo, embora o livro de Pagu ndo informe
ao leitor sobre o parque industrial propriamente, seu tema central seria a relagcdo sexual entre
o filho de um capitalista com a filha de um operario. Com uma leitura assaz lucida do
movimento, sem a euforia marxista, Murilo reconhece que 0 contexto operario brasileiro,
naquele momento, ainda estava em formacéo.

Na perspectiva de enfoque nas minorias, pode-se dizer que, se 0 texto sobre a rua
Halfeld fosse um poema, o mote provavel seria o versiculo do evangelho que diz “porque ¢é
mais fécil entrar um camelo pelo fundo de uma agulha do que entrar um rico no Reino de
Deus” (MENDES, 2003, 147), configurando um catolicismo popular.® Na leitura do livro Juiz
de Fora: imagens do passado, de Douglas Fazolatto, lancado em 2003, a rua Halfeld é
elogiada pelo ar elitista dos tempos do footing burgués: “A Rua Halfeld concentrava o melhor
e mais elegante comércio da cidade: joalheirias, moda e artigos finos para homens e mulheres,
lougas, livrarias, cinemas, bancos, restaurantes e cafés” (FAZOLATTO, 2003, p. 98).

Se as Chronicas Mundanas deveriam registrar os fatos da sociedade burguesa, Murilo
descreve imagens as avessas em Idade do Serrote, apresentando um cotidiano simples e

humilde, passando da imagem de uma certa “dona ourodentada” (MENDES, 2003, p. 145)

® Catalogo Murilo Mendes 1901-2001.
® Termo sugerido pela Profé. Dr2. Marilia Rothier Cardoso da Pontificia Universidade Catélica do Rio de Janeiro
(PUC-RJ), em minha banca de qualificacdo, em 14 de junho de 2010.
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para a imagem de um cachorro vira-lata e um cego caminhado no meio dos videntes
(MENDES, 2003, p.145). Essas imagens, segundo Murilo, sd3o dos “primeiros seres a botarem
futuros problemas na minha cabega” (MENDES, 2003, p. 145). Ou seja, dentro da proposta
modernista, Murilo é um poeta observador dos tipos cotidianos, do homem comum. Observa-
se a desconstrugdo do elitismo da principal rua de Juiz de Fora: “ai quanta gente descalca!
outros de chinelo, ja é uma promocao” (MENDES, 2003, p. 145). Dai em diante, cria-Se no
microcosmo da provincia uma espécie de “luta de classe”, sem maniqueismos, mas por um
julgamento bem-humorado de tipos sociais. Do lado dos esnobes, capitalistas, pseudo-

intelectuais estao:

(...) Vitorino que pretende falar quatro linguas e ndo fala nenhuma (...); o prefeito O.
A..., untuoso, com gestos de lado e de prelado, tdo enjoativo que parece autoenjoar-
se (...); Virgilio Bissagio parece que ndo varia os gestos (...); o ‘major’ Zénobio,
lesma de boné (...); o jornalista Alexandre G..., habitante segundo Quevedo da
‘bobeira bestial’ , rico em perdigotos (...) ; o industrial Veloso, pdo duro, triste
porque enquanto anda na rua gasta os sapatos (...); Aristeu V..., funcionério publico,
merdoso, ex-homem (...); Ernesto C..., pavdo encardido, critico literario de um jornal
da terra (...); o advogado Jarbas P..., olho posti¢o, voz esgarnicada, porque-me-
ufanista nimero 1 da cidade (...); o amanuense Tiblrcio, sempre a procura de
alguém pra bajular (...); o delegado Viegas, auto-cartaz da autoridade, evito-o, dobro
esquinas (...); o coletor Aristarco, prodigo em nomes feios, apelidaram-no Aristerco;
o bacharel Belisario..., bexiguento, sempre resmungao, gasta as noites visporando
(...) (MENDES, 2003, p. 145).

A maioria dos cidaddos-personagem, alvos das farpas murilianas, sdo aqueles que,
pela distincdo e titulos na pequena cidade de Minas, figurariam em notas nas Chronicas
Mundanas, nome que se apresenta em Varios sentidos: registro do cotidiano intrinsecamente
mundano que ndo implicaria uma negatividade ao se considerar o0 movimento pela cidade e o0s
importantes eventos culturais; ao mesmo tempo, a banalizacdo da vida sem graca de uma
pequena cidade mineira, cujo progresso era notavel, mas ainda ndo legitimado. Esses
personagens sdo como a cidade: seu verniz de modernidade e sofisticacdo esvair-se-a nas
décadas seguintes. Como o personagem de Ernesto C... , que “promete desde o ventre materno
uma monumental histéria da literatura que sé resulta o antincio; é, segundo Lichtenberg’, uma
faca sem lamina a que falta cabo” (MENDES, 2003, p. 145).

Por outro lado, Murilo é mais simpatico na descricdo dos habitantes mais sinceros,
assumidamente interioranos, seja na simplicidade dos trabalhos manuais, no 6cio da boémia,

no apelo popular ou intelectualidade “menor” que a maioria apresentava:

" Lichtenberg é um entre os varios intelectuais citados em Idade do Serrote, que serdo contemplados
posteriormente com um “retrato-reldmpago”.
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o farmacéutico Gregério L... (...), sua especialidade consiste em alterar ditos e
provérbios; Ricardo, o amolador de facas e canivetes, vai girando sua roda de pedra,
aquele grito estridulo, mdsica atual, golpeia o ar; Inacio B..., campedo de bilhar e
bilboqué, imitador de bichos e sons de bichos, considerado por muitos “um artista”;
(...); meu colega Raimundo..., cinico, vagabundo, diz que o onanismo é o trabalho
manual por exceléncia; o maestro Duque Bicalho, admiravel mestico, regente da
orquestra do Cinema Farol vizinho a casa paterna (...); o conhecido boémio Fabio
R..., que divide seu tempo entre a bebida, o jogo e a redacdo de cartas (...)
(MENDES, 2003, p. 146).

Gerando um embate de forcas nas entrelinhas da rua Halfeld, esses personagens sdo o
oposto dos tipos aristocratas burgueses, sdo figuras que se ligam ao poeta pelo afeto e pela
arte, chamados em cena a contrapelo do cenario histérico elitizado que compde o imaginario
juizforano da Belle Epoque®, no inicio do século XX.

Vale observar que 1968, ano de publicacdo de Idade do Serrote, coincide com o ano
mais truculento da ditadura militar brasileira, de maneira que, mesmo nao sendo um livro com
questdes assumidamente politicas, o trauma brasileiro ndo passa despercebido na figura do
delegado Viegas: “evito-0, dobro esquinas, tenho um medo danado da policia, do exército, de
todos os fantasmas da ordem, fantasmas ativissimos, sempre dispostos a errar, injusticar e
crueldizar” (MENDES, 2003, p. 150). O momento historico insurge nas esquinas do texto.
Em palestra feita no antigo Centro de Estudos Murilo Mendes, em 1994, Lucciana Stegagno
Picchio toca na ferida politica de um Murilo deslocado, lembrando que, se “Vivendo de
sugestes do ambiente, habitava-lhe uma angulstia de se estrangeiro em toda parte”
(PICCHIO, 1994, p. 1):

Poeta catolico, Murilo Mendes, mesmo em Roma, ndo perdeu a fé. Contra qualquer
regime ditatorial, de esquerda ou de direita, durante os anos de ditadura no Brasil,
sofreu sob o ponto de vista ideoldgico. Ao mesmo tempo que sentia-se culpado por
ficar fora, também sentia-se culpado por ser brasileiro; queria voltar, mas uma forca
impulsionava-o a ficar. (PICCHIO, 1994, p. 1)

A culpa a que Luciana Stegnano Picchio refere-se diz respeito ao fato de o poeta estar
longe do pais em um momento politico tdo grave quanto o da ditadura militar. Eis a impressdo

de Murilo sobre o autoritarismo pensando em Roma:

Este é 0 nosso mundo lacerado, filho do tampédo com a ditadura. Da ditadura que de
vez em quando toma férias, engordando para voltar a carga. Da predominancia do
efémero. Das teorias rapidamente esgotadas. Dos objetos rapidamente consumidos
e consumados. Que, desejando recupera-los, nés colamos e fotomontamos. O
mundo onde as coisas, laceradas pela espada do tempo ou do ditador, talvez
finalmente COLEM (MENDES, 1994, p. 1020).

8 Termo usado pela Prof. Dra. Teresinha Vania Zimbrao no artigo Cronicas da Provincia.
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Esse fragmento do livro Poliedro, do texto “Colagens”, da énfase a uma Roma
multicultural dos “santos crucificados de cabega para baixo”, das “fotografias de La Dolce
Vita e dos peitos da soberba Loren” e dos “cartazes gritantes do PCI, do PSI e do PSIUP
concitando os cidadaos a greve” (MENDES, 1994, p. 1020). Dessa forma, é com essa mesma
efervescéncia da vida romana que Murilo ilustra e homenageia a Juiz de Fora de ldade do
Serrote, principalmente ao concitar os personagens menores da Rua Halfeld. A intencdo do
poeta poderia ser a de se livrar de outra culpa: a do desdém para com certo ar provinciano do

qual possivelmente se envergonharia.

2.1.1.1 Murilo no Rio: A vanguarda e a negacdo do passado pelo Modernismo

Negado pelos modernistas, o passado ndo se desliga do saudosismo, antes quer negar
0s antecessores mais proximos e contemporaneos, até mesmo os seus mestres, de forma que a
irbnica e pejorativa eleicdo de um principe dos poetas representa essa ruptura. O principe dos
poetas seria aquele herdeiro das correntes romanticas e simbolistas do inicio do século, no

Brasil, como se percebe no poema “O Principe dos Poetas”, de Drummond:

FAZER

E preciso fazer alguma coisa

Que pelo menos risque um circulo

Efémero na dgua morta da cidade.

Vamos eleger o Principe dos Poetas Mineiros?

()

E sério, gente. Votos

para Belmiro Braga, o velho Augusto
de Lima e Noraldino e Méario Matos.
Poeta nenhum deixa de ter o seu votinho,

Menos nos, questdo de ética ou de tatica? (DRUMMOND, 1988, p. 736)9

O poema de Drummond pode ilustrar a negagdo de certos aspectos do passado juiz-
forano em Murilo. Com relagdo ao poeta Belmiro Braga, Murilo confessa, sem
sentimentalismos, nunca mais ter lido um s6 verso daquele que o introduziu no mundo da

poesia:

% Em 1954 Drummond concede uma série de entrevistas a radio do Ministério da Educacéo e Cultura, e, em um
desses programas de radio, narra a elei¢ao do principe do poetas, feita na redagdo do Diario de Minas, em 1926.
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Transposta a adolescéncia, temendo helas! que o encanto se rompesse, nunca mais
reli um s6 verso do meu padrinho de batismo literario, que solicitara em védo a
Academia. Entretanto, mesmo acreditando que sua linguagem de trovador menor
ndo me tocara mais, 0 homem-poeta, maravilhoso, subsiste, irrevogavelmente
(MENDES, 2003, p. 155).

Nas memorias, 0 poeta modernista consagrado reencontra e renega a poesia do
trovador menor, seu antigo mestre nas letras. Apesar da diferenga entre Murilo, um “poeta
maior” e Belmiro “um poeta menor”, eticamente, ambos s3o homens-poeta, mas,
esteticamente, Murilo usa a tatica da negacdo de certo estilo para legitimar em suas memarias
a canonizacdo do Modernismo. Dessa forma, no dialogo da modernidade com a tradicdo, todo
movimento tem as dobras inviolaveis da ruptura, que contém em si a negacdao de certos
passados, entre 0s quais 0 discurso romantico-simbolista-trovadoresco de Belmiro Braga. No
entanto, no elenco de nomes de ruas e prédios da cidade, ambos o0s poetas subsistem ao jogo
de forcas literarias: Belmiro Braga vira um espectro mineiro, nome de uma rua juiz-forana e
de uma cidade que fora distrito de Juiz de Fora; e Murilo Mendes vira nome de museu.

Assumir a provincia para além da representacdo poética ndo condiz com a postura
modernista, como ilustra a imagem do “menino experimental”, o mineiro cosmopolita que,
desde a infancia, transita entre mundos diversos na trajetoria artistica e intelectual.

Ao mesmo tempo em que Murilo ressalta a ambigé&o, ridiculariza as formas de solidéo,
enfrentado-as, elevando alguns personagens de Juiz de Fora a outro local de enunciagdo. Entre
tantos exemplos dessa reconfiguracdo esta a desconstrucdo da Santissima Trindade. Em Idade
do Serrote, observamos associacdo entre Dudu, um mendigo famoso na cidade, e grandes
nomes, de forma que Dudu seria “da mesma raga de Dante, Spinoza, Beethoven: criados a
imagem e semelhanca de Deus” (MENDES, 2003, p. 168).

Nesse aspecto, 0 espaco da poética mineira, desde a poesia arcade, remete ao
universal, que conjura o mito da mineiridade, como exemplifica o poema “Vila Rica”, de

Claudio Manuel da Costa:

Enfim seras cantada, Vila Rica,

Teu nome impresso nas memdrias fica

Teras a gloria de ter dado o berco

A quem te fez girar pelo Universo (COSTA, 1994, p. 5).

Desse modo, poder-se-ia dizer que Juiz de Fora e Ouro Preto giram pelo universo das
referéncias europeias afetuosas de Murilo, encobrindo os rastros do provincianismo em nome
de uma poética “maior”, do culto homem mineiro. No entanto, o que se entrevém é uma

atmosfera vaporosa em que giram Europa e Minas, num denominador comum, mundominas
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de Murilo. Em termos concretos, a saida da provincia é festejada como desprendimento do

mundano e banal para o alargamento das experiéncias na cidade grande:

Leitor ilustre... Estas de parabéns vou te deixar. Vou ver outras paisagens; a minha
alma, tdo nova — e ja tdo velha — vai viver numa cidade maior, cidade onde os
cenarios sdo de legenda e sonho. Talvez que eu volte breve: talvez que eu nunca
volte, embalado pela nostalgia infinita de outras terras, onde mais intensamente se
vive, e se sofre e se ama... (MENDES, 2004, p. 179).

Murilo vai ao Rio com impulso de extenséo das fronteiras da existéncia. A linguagem

da crénica lembra o poema “Menino sem Passado”:

Fiquei sem tradigdo sem costumes nem lendas

Estou diante do mundo

Deitado na rede mole

Que todos os paises embalancam (MENDES, 1994, p. 88).

“Embalado pela nostalgia infinita de outras terras” (MENDES, 2004, p. 179), o Murilo
cronista comeca a criar a persona do menino sem tradicdo, talvez com a intencao de viver,
sofrer e amar mais intensa e ironicamente, ja que a negacdo é uma tatica. Afinal, a poesia de
Murilo sempre sera intima e contaminada pelas tradi¢des da infancia.

Como registro das vivéncias no Rio, a poética muriliana potencializa-se em uma
teatralidade, marcada pelas distor¢des do “eu” fixado no espago carioca, entre os irreverentes
valores nacionais modernistas e o desejo de mundivivéncia. Em diversos livros, ha versos que
exemplificam essa ndo fixidez e as metaforas que a representam: “E necessario caminhar
sobre as ondas” (MENDES, 1994, p. 253), de “Angustia ¢ Reagdo”, em Tempo e Eternidade;
“Procurei meu rosto, ndo o achei” (MENDES, 1994, p. 334), de “Estudo para um caos”, em
Metamorfoses; “Nada me fixa nos caminhos do mundo” (MENDES, 1994, p. 97), de Cantiga
de Malazarte, em Poemas.

Embora, no Rio, Murilo absorva uma nova atmosfera cultural, sua poética apresenta
uma utopia blochiana, do marxismo heretodoxo observado em “Rua Halfeld”. Para Ernerst
Bloch, a utopia transpde a questdo econdmica e pauta-se em valores humanistas. Dessa forma,
transpondo os limites de Juiz de Fora, Murilo sente que, no Rio, “a vida se chama amanha; o
mundo lugar para n6s” (BLOCH, 2005, p. 118); nos limites de seu quarto, em Botafogo: “a
esperanga esta fundada no impulso humano para a felicidade e dificilmente podera ser
destruida, e com suficiente clareza ela sempre foi um motor da historia” (BLOCH, 2005, p.

430).
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Nas recordagdes de Ismael Nery, podemos testemunhar essas experiéncias cariocas na

vida do préprio poeta:

As discussdes sucediam-se pela noite adentro, na pequena casa de Botafogo, depois
do Leme. Eram poucos os amigos fiéis. Os que pareciam mais freqiientemente eram
Jorge Burlamaqui, Antbénio Costa Ribeiro, Méario Pedrosa, Anténio Bento e eu.
Guignard vinha sempre, mas apenas para conversar sobre pintura. Ismael gostava
muito dele, e quando caiu doente, em 1930, pediu-lhe para fazer o seu retrato. E um
dos melhores pintados por Guignard e ao mesmo tempo um bom documento do
Ismael humamo, do Ismael que tantas vezes vi de coracdo quebrado, como
sucumbido sob o peso de todas as desgracas e sofrimentos da humanidade, em
contraste com o Ismael quase olimpico, ditador da inteligéncia, senhor prepotente da
arte (MENDES, 1996, p. 36).

Na mesma analogia entre vida e arte, a leitura do retrato de Murilo Mendes no Rio,
pintado por Guignard, passa pela perspectiva da philia™®, nesse caso, amizade construida pela
intelectualidade, sem desconsiderar a complexidade ideolégica do movimento modernista em
suas diferencas e desavencas. Nesse aspecto, a valoriza¢do da amizade se daria tanto no nivel
estético, na medida em que funcionéria como motivo de organizacdo da poética, quanto no
nivel pessoal . Frederico Morais confirma o dado da philia nos retratos feitos por Guignard,
quando este viveu no Rio: “O retrato era precedido por uma convivéncia ou era fruto de uma
longa amizade” (MORALIS, 1979, p. 23).

Os retratos do Rio foram expostos pela Pro-Arte, Escola Nacional de Belas Artes, em
maio de 1931. Entre eles estd o de Murilo Mendes. A maioria dos quadros que estdo visiveis
na foto apresenta uma estabilidade na figura do retratado, com excec¢do do de Guignard,

destaca-se o de Murilo.

Fig.1: Retratos de Guignard.
Fonte: Catalogo Alberto da Veiga Guignard 1896-1962.

190 conceito de philia, em Murilo Mendes, foi parte da minha pesquisa no projeto “Prética Politica e Poética —
Um Estudo da Amizade em Murilo Mendes como Estratégia de Sobrevivéncia entre Mundos Diversos”,
orientado pela Prof. Dra. Terezinha Maria Scher Pereira.
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Na leitura de um Murilo multifacetado, que escreve poemas em formas diversas e uma
prosa fragmentada, as técnicas de composi¢do do quadro também apresentam aspecto hibrido,

articulando 6leo em tela, aquarela e o traco visivel do desenho na composicédo da figura.

Fig. 2: Retrato de Murilo Mendes.

Fonte: Patriménio Vivo — UFJF 45 anos.

O pao de agticar fica suspenso no espago. No poema “Grafito no Pao de Acucar”, de
Convergéncia, pelo angulo da janela, pode-se pensar no “olho circular” (MENDES, 1994, p.
634) que navega o mundo. Parece que Murilo Mendes vai voar para além da tela com o
balanco do vento nas cortinas. O olhar do poeta é pintado com os mesmo tons do céu azul

acinzentado, rumo a outras paisagens e experiéncias:

Neste Rio asperofisico
Nomeei-me poeta

()

Daqui vi crescer

A novissima Israel:

Karl Marx/Freud/Eisnten

Daqui pude aferrar
Picasso/Mallarmé/Strawinski

(.)

Cedo desarmei-me.
(...)
Do cume desta colina
Contorno o BR acelerado
Retardado
Extrovertido
Coisificado
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Meu olho circular navega o mundo
Que aceito

Malgrado mil

(MENDES, 1994, p. 634)

A expressividade do poema é marcante no contetdo preciso: no Rio acontece o ritual
simbdlico de nomeacgdo do poeta em meio &spero. Assim como foi observado em Idade do
Serrote, Murilo reorganiza a santissima trindade de sua poesia: de um lado politica, psicologia
e fisica; e de outro, pintura, poesia e muasica. Sempre sobre uma perspectiva de algum ponto
tatico de observacdo, como o cume da colina, o poeta do olho armado desarma-se para
contornar o simbolo-nagéo BR.

Dessa forma, o poeta que se diz deslocado entre tempo e espaco costuma escolher um
ponto de pouso fixo para ver um Brasil ambiguo, do qual o olho armado se desprende para
aceitar o mundo na curiosa perspectiva imagética da reta: um conjunto infinito de pontos,
alinhados na mesma inclinacdo horizontal. As retas da janela do quadro de Guignard tém uma
angulacdo especifica, angulos que sugerem a circunavegacdo do olhar. A janela poderia ser
um quadro do péo de acUcar dentro do retrato de Murilo, indicando o voo para 0 mundo da
pintura. Como conclui no poema “Mapa”: “estou no ar, (...) no meu quarto modesto da Praia
de Botafogo” (MENDES, 1994, p. 117). Entre os multiplos deslocamentos ¢ a desordem da
poética muriliana, ha um senso de unidade no modesto quarto do poeta.

Finalmente, se pensarmos na relacdo entre desenho e pintura feita por Mario de

Andrade, os tracos do desenho do corpo de Murilo revelam efemeridade:

A pintura busca sempre elementos de eternidade, e por isso ela tende ao divino. O
desenho, muito mais agnostico, é um jeito de definir transitoriamente, se posso me
exprimir assim. Ele cria por meio de tracos convencionais, os finitos de uma viséo,
de um momento, de um gesto. Em vez de buscar as esséncias misteriosas e eternas, 0
desenho é uma espécie de defini¢cdo, da mesma forma que a palavra monte substitui
a coisa monte para a nossa compreensdo intelectual (ANDRADE, 1975, p. 75).

Essa citacao abre o artigo “Pedro Nava se desenha”, de Eneida Maria de Souza, para
quem Mério elege o desenho e sua caracteristica de esboco para romper com os limites da
moldura e, a0 mesmo tempo, com a ideia de totalizacao.

A linha do desenho ¢ trago, ou seja, rastro. Representa o “agora” (AGAMBEN, 2009,
p. 66) de Agamben, contendo “sempre a forma de um limiar inapreensivel entre um ‘ainda

ndo’ e um ‘ndo mais’” (AGAMBEN, 2009, p. 67). O desenho revela esse Murilo em trénsito,
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sempre projetado para as artes, as paisagens ou o Outro. Ao comentar sobre a temporalidade

na moda, Agamben faz o seguinte questionamento:

Mas a temporalidade da moda tem um outro cardter que aparenta a
contemporaneidade. No gesto mesmo no qual o seu presente divide o tempo
segundo um ‘ndo mais’ e um ‘ainda ndo’, ela institui com esses ‘outros tempos’ —
certamente com o passado e, talvez, também com o futuro — uma relacdo particular.
Isto ¢, ela pode ‘citar’ e, desse modo, reatualizar qualquer momento do passado (os
anos 20, os anos 70, mas também a moda imperial ou neocléssica). Ou seja, ela
pode colocar em relacdo aquilo que inexoravelmente dividiu, rechamar, re-vocar e
revitalizar aquilo que tinha até mesmo declarado morto. (AGAMBEN, 2009, p. 69)

No seu modesto quarto no Rio, em sua contemporaneidade, mesmo na tela, Murilo é
inapreensivel na efemeridade do traco. O principal procedimento da poesia de Contemplacéo
e das prosas de Idade do Serrote e de Retratos-relampago ¢ a tarefa de citar o passado para
reatualizé-lo, considerando os acontecimentos do mundo e da histéria como lampejos

inseridos no movimento da eternidade.

2.2 CAPELA DO PADRE FARIA — SAO FRANCISCO DE ASSIS

As leituras da construcdo poética da memoria bem como suas estratégias de
arquivamento e deslocamento no texto inicial sobre a rua Halfeld apontam para a ideia de
criagdo x observacdo. Voltando-se novamente para a “Nota sobre Cacau”, percebe-se como a
problematica da criacdo esta ligada a experiéncia e a vida, em uma poética autobiogréafica e
sensitiva.

Ao afirmar que um escritor revolucionario que deseja escrever um romance proletario
tera que se integrar ao contexto, Murilo expde um enfoque intimo e radical, do poeta e
prosador que precisa realizar ou apreender as sensa¢des para representa-las na literatura. Tal
questdo em Murilo é também registrada na leitura do diario de Drummond, em 21 de Agosto

de 1975, uma semana depois da morte de Murilo Mendes:

Uma ocasido, Murilo Mendes p6s em divida que poetas incrédulos ou pouco fiéis ao
cristianismo pudessem escrever poemas sobre a vida de Cristo. Alegava que ele
proprio, leitor assiduo da Escritura ndo se atrevia a tanto. Manuel Bandeira,
ouvindo-o, sorriu. Eu confesso que ndo gostei dessa limitagdo dos direitos poéticos.
Murilo era intransigente nessas coisas (DRUMMOND, 2006, p. 325).

Drummond ndo acredita na limitagdo dos direitos poéticos, em poemas como “Sao

Francisco de Assis”, o poeta joga com a questdo da crenca religiosa e da representacao:
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Senhor, ndo mereco isto.

N&o creio em vos para vos amar (...)
N4o entrarei, senhor, no templo,
Seu frontispicio me basta. (...)

Mas entro e, senhor, me perco
Na rdsea nave triunfal.

Por que tanto baixar o céu?
Por esta nova cilada? (...)

Perddo, senhor, por ndo amar-vos (DRUMMOND, 1959, p. 274).

O poema € a prece autoirbnica e irreverente de um ateu que, primeiro, acha-se
incrédulo para a fruicdo artistica da igreja barroca, mas, logo em seguida, entra na igreja e, na
sua incredulidade, faz um poema sobre seu proprio ateismo ¢ a “cilada barroca”, repetindo
enfaticamente o nome “senhor” e os pronomes “vos e “vos”, em um tom de oragdo. As
distingdes didaticas sugerem para o estilo barroco as categorias de claridade relativa, unidade,
profundidade, formas abertas e retorcidas; em se tratando do poema de Drummond,
principalmente a ilusdo da distdncia em uma ambiéncia vaporosa, que sugere um além, pode
representar essa “nova cilada” (DRUMMOND, 1959, p. 274). Nessa concepg¢do classica, o
Barroco usa artificios na arte para legitimar uma contrarreacdo ao paganismo e ao humanismo
renascentista, em um dualismo entre o espiritual e 0 mundano, que reintegrard 0 homem ao
cristianismo ou, pelo menos, deixa-lo hesitante.

Essa hesitacdo € muito diferente da contemplacdo de Ouro Preto muriliana, que se nao
entrega ao dualismo Barroco, por anunciar um Cristo morto, contrariando a crenga na
ressurreicdo. O comprometimento religioso de Murilo em uma igreja ouropretana é percebido
associado a um conceito libertario de contemplagdo, no poema “Capela do Padre Faria”:

Contemplei na escureza o irrealizado
Destino; vi o rastro do Santo,

Nada mais que seu rastro,
E a sombra do célice na sombra.

Deslizam os bem-aventurados

Depois de soprarem na luz,

Indicando o Ar essencial,

A dupla respiracdo da alma

Alimentada por éxtases infinitamente pequenaos:
Mas quem lhes recolhera a plenitude,

Quem lhes transcreveria o arduo siléncio
Enguanto dominavam a ordem triplice

Do mundo, deménio e carne?

Minusculo ruido faz o rosario
No espirito rodando;
Este recinto de ouros em contraponto
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E vaga de indicag&o de Oriente,

A medida do espirito foi feito

Que meditou a riqueza domada,

Elemento a servico de rendncia,

Espirito que natureza e arte ndo subjugam.
Pobre ouro recolhido, pretificado, inerte...

Aqui o rolar das ondas do érgéo,

A sonoridade dos antigos canticos

E os panejamentos do incenso
Turbariam o apetite de levitac&o:
Quedemo-nos sem gesto, sem palavra,
Ocultos da comunidade dos homens e dos bichos,
Ocultos do peso proximo da montanha
E da prdpria luz agora rebatida,
Quedemo-nos olvidados.

Mesmo sem rezar sem ouvir sem ver
Aceitando (MENDES, 1994, p. 488).

Ao contrario de Drummond, que escolhe uma igreja simbolo do Barroco, Murilo
escolhe uma igreja simples e pequena, para enunciar seu 0 conceito de contemplagéo:
“contemplar o irrealizado”, ver “o rastro do Santo” e “a sombra do célice na sombra”

(MENDES, 1994, p. 488). Para Agamben,

perceber esse escuro ndo é uma forma de inércia ou de passividade, mas implica
uma atividade e uma habilidade particular que , no nosso caso, equivalem a
neutralizar as luzes que provém da época para descobrir as suas trevas, 0 Seu escuro
especial, que ndo &, no entanto separavel daquelas luzes (AGAMBEN, 2009, p. 63).

Neste discurso poético, homdlogos a politica e a estética, estdo em jogo memdria e
enunciagdo. Em “Sobre o conceito da historia”, de Walter Benjamin, a memoria
historiografica € uma interpretacdo histérica, sujeita aos interesses dos vencidos ou dos

vencedores:

A verdadeira imagem do passado s6 se deixar fixar, como imagem que relampeja
irreversivelmente, no momento em que ¢ reconhecido. “A verdade nunca nos
escapard” — essa frase de Gottfried Keller caracteriza o ponto exato em que o
historicismo se separa do materialismo histérico. Pois irrecuperavel é cada imagem
do presente que se dirige ao presente, sem esse presente se sinta visado por ela
(BENJAMIN, 1994, p. 224).

Segundo Walter Benjamin, trazido a partir das questfes do presente, somente em um
instante o0 passado é auténtico, dirigindo-se prontamente ao presente e as suas variadas
interpretagdes. Murilo parece néo cair no erro de uma interpretacéo historica ideologicamente

marcada pelo estado presente.
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No site oficial de Ouro Preto (2011), a histéria da capela faz perceber como sua
construcdo € fruto de um trauma, de uma inversdo historica em que o jogo de poder inverte-
se, e 0 escravo domina o branco. Em 1740, reedificada e enriquecida, a capela abrigou a
confraria dos brancos do Rosario expulsa pela maioria dos negros. Na leitura do poema, essa
inversdo de poder dos negros vencidos ndo permite realizar o desejo de paz na cidade marcada
pela barbarie, pois ela se repete pelos vencidos. Ou seja, na interpretagdo historico-literaria, a
poténcia do lugar de enunciacao do subalterno ndo se realizou, j& que a inversdo da barbarie
mantém a histdria da violéncia colonial preservada na pequena capela.

Dessa forma, o poema de Contemplacdo que parece mais préximo do éxtase religioso,
ndo conclui esta manifestacdo. Mesmo no caso do poeta performético, o fato histérico cria
uma interdi¢do, segundo Wander de Melo Miranda: “ndo pode um corpo ressentido realizar
um corpo recalcado”. ™ (Informacdo verbal). “Quedemo-nos sem gesto, sem palavra”
(MENDES, 1994, p. 488) e “Quedemos-nos olvidados” (MENDES, 1994, p. 488). A historia
é esquecimento, o leitor que Ié o poema da capela, mesmo sem conhecer seu trauma, podera
reconhecer que Murilo subverte a ordem do éxtase religioso.

A Minas barroca langa-se ao pensamento oriental da meditacdo diante da logica

2% ¢

interna das rimas do “r” do “minusculo rosario”, que faz um minimo “ruido” “no espirito
rodando”, em um “recinto” em que a “riqueza” ¢ “rentincia”’, em que o ouro “recolhido” €
inerte, em um estado de “Espirito que natureza e ar ndo subjugam” (MENDES, 1994, p. 488).
Toda a liturgia barroca ¢ desmontada, “a sonoridade dos antigos canticos” e “os panejamentos
do incenso” somente “turbariam o apetite de levitagdo”, na perspectiva orientalista que gera
uma nova luz sobre a sombra da igreja, sobre o fracasso do catolicismo colonial e sobre o
presente. Essa nova perspectiva vai contra a arte domada, de forma que Murilo utiliza a
expressao “riqueza domada” no poema (MENDES, 1994, p. 488). Essa pequena capela revela

o catolicismo de igrejas humildes, do qual nos fala Picchio:

Tendo sofrido terrivelmente durante um periodo, na Italia, comegou a gostar da
Espanha, a magra e roméanica Espanha, de Jodo Cabral. Em Barcelona ia visita-lo,
conhecia as catedrais e igrejinhas romanicas de barro. Chegava a Roma e se
deparava com a civilizacdo que ele ndo queria. (PICCHIO, 1994, p.1)

A opcdo de Murilo reforca a questdo do catolicismo popular, caracterizado pelo
cristianismo das origens, como ilustra o “retrato-relampago” de Sdo Francisco de Assis:

“Poeta, isto ¢, fundador da palavra essencial; pobre da coisa perecivel. Exorcisma o capital-

1 Aula do curso Pesquisa em Acervos Literarios e Culturais, do Programa de Pés-Graduacdo em Letras —
Estudos Literarios da Universidade Federal de Juiz de Fora (UFJF), em 11/05/11.
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demonio.” (MENDES, 1994, p. 1201). Em Contemplacdo, poemas de igrejas que s&o
simbolos do alto Barroco, como a S&o Francisco de Assis, dividem espa¢o com templos
menores, como a Capela do Padre Faria e uma igreja ainda menor, em Ouro Branco. A

cidade, nos arredores de Ouro Preto, ¢ contemplada em “A Igreja de Ouro Branco”:

Tua intima unidade

Na reducdo do branco

Na patina de ouro amortecido,

Nos esconderijos do barroco,

Sustenta-nos em luz sélida

Que se distribui a longa serra,

Antepaco de Outra branca Jerusalem. (MENDES, 1994, p. 504)

Os elementos do poema destacam a simplicidade da igreja “na intima unidade, na
reducdo do branco, na pétina de ouro amortecido e nos esconderijos do barroco” (MENDES,
1994, p. 504). Nos elementos humildes sustenta-se a “luz solida” (MENDES, 1994, p. 504) do

catolicismo. Nessa perspectiva, Murilo descreve duas noc¢des de historia:

Costumo dizer que h& duas histérias:a histdria construida com altos personagens,
guerreiros, principes, papas, inventores, industriais, escritores, cientistas, artistas,
etc, e a histdria menor; a da gente humilde, andnima, do povo fértil em variados
aspectos humanos, comparsas participantes de uma realidade que escapa muitas

vezes aos protagonistas de “El grand teatro del mundo”, como dizia Calderon
(MENDES, 1994, p. 1360).

Em Idade do Serrote, afirma-se que a historia ¢ “feita de abusdes e mal-entendidos”
(MENDES, 2003, p. 144), na interpretacdo dos versos de “Capela do Padre Faria” , a
memoria como experiéncia histérica do presente detém o passado no instante da
contemplagdo, em que o desejo coloca em movimento uma potencialidade a partir da “dupla
respiracdo da alma” (MENDES, 1994, p. 489). Essa dupla respiragdo pode indicar a expiragdo
na morte e no ar que sopra a poesia, uma poesia inexata na forma e precisa na intencéo de se
resvalar do historicismo, aceitando os esquecimentos historicos, “ocultos da comunidade dos
homens e dos bichos” e “ocultos do peso maximo da montanha”, até mesmo da propria luz do
presente imposto a cidade-museu. Esta cidade que, se “procuramos objetiva-la e fixa-la no
tempo cronologico, ela se revela inapreensivel” (AGAMBEN, 2009, p. 66), impossibilitando
a experiéncia poética do autor.

E importante ressalvar que Murilo ndo é um poeta que se prende a limitacdes poéticas,

principalmente se considerarmos a sua poesia extemporanea, que mescla paisagens reais e
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imaginéarias e absorve 0 maximo das amizades intelectuais, apesar da observacdo sobre a
necessidade de conhecimento e crenca para se fazer um poema sobre a vida de Cristo.

O texto do diario de Drummond confirma antes como Murilo preza por uma poética
do conhecimento integrado as sensacdes, além do elemento autobiografico que proporciona
tais experimentacOes poéticas. Essas observacfes possibilitam uma leitura do catolicismo
popular e rebelde, que integra 0 marxismo, o folclore e até mesmo o mistério do oriente, como

temos visto até agora.

2.2.1 Arquivos-espectros em Contemplacéo de Ouro Preto e Idade do Serrote

Um aspecto a ser observado na relacdo entre Idade do Serrote e Contemplagéo de
Ouro Preto é a libertacdo das imagens na quebra de categorias formais. Esse ideal constante
deve-se, principalmente, ao surrealismo e as suas ideias de automatismo. Para o poeta e critico
portugués Jorge de Sena, “O automatismo nao ¢, por forma alguma, o contrario da lucidez
atenta; é, antes, uma atencéo lucida levada ao limite do absurdo. A libertacdo das imagens
tocou todos, mesmo os mais avessos a audacia” (SENA, 1975, p. 62). Murilo ndo se apropria
do automatismo, antes apropria-se das ideias de associacdo entre elementos dispares,
sugerindo um olhar fantastico na constante metamorfose das obras. Por outro lado, esse
elemento pode também representar a influéncia do Barroco, pela libertacdo das imagens com
relacdo ao estilo classico.

Murilo apresenta uma nova fase poética em Contemplacdo, como observa Luciana
Stegagno Picchio:

Contemplagdo inaugura nova fase na poesia de MM: na atencdo as coisas, as
paisagens, com sua historia, tradi¢do, forma e sentido que frutificaria nos anos com
os poemas de Tempo Espanhol e depois, ja no fim da vida, com as prosas de Espaco
espanhol, Carta geografica, Janelas Verdes e outros textos (...) na linha da poesia
descritiva (PICCHIO, 1994, p. 1680).

Em sua forma, muitos poemas apresentam ritmo tradicional e popular da redondilha
maior, longas estrofes e negativas, apropriacdo de fragmentos do senso comum e do
imaginario local, além de relativa clareza em passagens narrativas e descritivas que se
afastam do Barroco e do surrealismo. Apesar da libertagdo de imagens sugeridas, 0s poemas
de Contemplagdo aproximam-se muito mais da musicalidade do romanceiro. Murilo escreve
trés romances: “Romance das Igrejas”, “Romance de Ouro Preto” e “Romance da Visitagao”,

nos quais exerce a forma poética do romanceiro a exaustdo, em longas narrativas que
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descrevem cenarios e nomes de Ouro Preto e da biblia, a maneira popular. Sobre o carater do

Romanceiro, Cecilia Meireles afirma:

O Romanceiro teria a vantagem de ser narrativo e lirico, (...) de preservar aquela
autenticidade que ajusta a verdade histdrica o halo das tradicdes e da lenda. (...) A
voz irreprimivel dos fantasmas, que todos os artistas conhecem, vibra, porém com
certa docilidade, e submete-se a aprovacdo do poeta, como se, realmente, a cada
instante Ihe pedisse para ajustar seu timbre a audicdo do publico. Porque ha obras
que existem apenas para o artista, desinteressadas de transmissao; outras que exigem
essa transmissdo e esperam que o artista se ponha a seu servigo, para alcanca-la. O
Romanceiro é desta segunda espécie.

Por isso, a parte “pessoal” nele se encontre, ¢ uma outra simples interven¢do para
favorecer o desenvolvimento do tema (MEIRELES, 2010, p. 25).

O comentario feito em uma conferéncia na Casa dos Contos, no “Primeiro Festival de
Ouro Preto”, em 20 de Abril de 1955, estabelece um nexo importante de diferencas e
confluéncias para entender a Contemplacéo de Murilo. Um ponto importante é a questdo do
lirismo e da narrativa no Romanceiro, na maneira como esses dois conceitos imbricam-se, na
fase madura, representada pela Idade Média e Renascimento Europeu que o Brasil ndo teve, e
irdo marcar o poeta.

Murilo volta a sua infancia da Europa colada em cadernos, e sua lirica ndo € somente
descritiva, mas absorve a narracdo da tradicdo oral, do canto narrativo do Quindum serere da
ama-de-leite Etelvina: “Esta cantiga entrou nos meus poros, assimilei-a: comecava a musica,
o0 ritmo do homem; era uma vez e sera para todo e sempre” (MENDES, 2003, p. 29). O trecho
diz “era uma vez”, assim comega toda narrativa.

Por outro lado, a descricdo quase narrativa nas diversas formas poéticas vai diluindo-
se na prosa-poética de ldade do Serrote. Nesse livro, a narracéo tradicional fica em segundo
plano, j4 que as imagens descritivas ttm mais do que contar: a autobiografia de formacéo
como integracdo do “processo da vida social na vida de uma pessoa” (BENJAMIN, 1996, p.
202) é subvertida na autobiografia muriliana.

O Murilo maduro ir4 influir com todo seu conhecimento sobre o cotidiano de sua
infancia. Afinal, nunca sendo um ouvinte imparcial, Murilo teve a chance de perceber um
conceito de experiéncia, na medida em que “a relagdo entre ouvinte e narrador ¢ dominada
pelo interesse em dominar o que foi narrado” (BENJAMIN, 1996, p. 202). Pode-se concluir
que, embora Murilo afirme-se como poeta erudito de vanguarda e, a0 mesmo tempo, queira

buscar uma autenticidade das tradi¢Oes e da lenda, ndo quer que estas se ajustem a historia.
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Prevalece a experiéncia pessoal nas dedicatorias de cada poema de Contemplagédo, no
fato de o livro ser dedicado “A querida memoria de meus pais” (MENDES, 1994, p 457). “A
palavra latina patrimonium significava, entre 0s antigos romanos, tudo o que pertencia ao pai,
pater ou pater familias, pai de familia (...)” (CASTRO, 2008, p. 11). Nesse sentido, a relagao
entre os pais e 0 patrimonio demonstra os desdobramentos do pessoal no &mbito social e
historico.

Para se perceber a revisdo da historia e do patriménio como arquivos-espectro através
da poetica de Murilo, vale estabelecer uma ponte com o Romanceiro da Inconfidéncia:
fazendo emergir a historia documental de maneira poética, Cecilia faz vibrar docilmente a voz
dos fantasmas. Ao livro patriménio, que resguarda a histdria oficial e ao qual cumpre a funcéo
de “narrar a estranha historia de que haviam participado” (MEIRELES, 2010, p. 22), cantando
as flores da cidade, a poeta oferece os poemas como “um ramo de flores — como um ramo de

puro amor” (MEIRELES, 2002, p. 35):

Tudo me fala e entendo: escuto as rosas
E os girassdis destes jardins, que um dia
Foram terras e areias dolorosas (MEIRELES, 2010, p. 42).

Do poema “Cenario”, esses versos compdem com “Fala Inicial” os dois tnicos de
cunho pessoal. Diferente de Cecilia, Murilo atravessa Minas pelo viés do irrealizado, da
materialidade que levita, da decadéncia da matéria domada, em uma perspectiva que se
aproxima muito mais do imaterial. Rompendo com a tradicdo do patriménio histérico
nacional, essa imaterialidade incorpora o tom e o tema popular de muitos versos de Ouro
Preto, a cidade que tradicionalmente privilegia os grandes monumentos catolicos. No poema
“Flores de Ouro Preto”, dedicado a Cecilia Meireles, a oposicao da relacao entre Murilo e

autora é nitida na viséo de assombro do presente:

(...) Tristes flores de Ouro-Preto”

Sé vi cravos-de-defunto,

Apagadas escabiosas,

Murchas perpétuas sem cheiro,

Nascidas de sete meses,

Sé vi cravos-de-defunto,

Que se atam ao crucifixo (MENDES, 1994, p. 471)

As flores de Ouro Preto nada mais representariam do que o artificialismo Barroco, a

estilizagdo rebuscada que perde conteddo nas tor¢cdes e nos ornamentos em excesso. Recriar
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esse Barroco na Ouro Preto dos anos 1940 ndo é mais possivel: a arquitetura barroca
preservada ¢ como “buqué de flores extintas” (MENDES, 1994, p. 471). No entanto, a cidade
sobria, confrontada em dois tempos na “medida da eternidade” e “vivendo a luz do céu”
(MENDES, 1994, p. 471) revela a questdo muriliana na descri¢cdo da cidade entre seu passado
e presente: é uma questdo de conjurar espirito e forma.

Usadas a exaustdo no livro, as palavras assombragdo, espectro e morte criam um
psiquismo cadtico e assombrado em Murilo, por sempre querer perceber 0 mundo. Nesse
caso, precisa aceitar o espectro, como propde Derrida: “aprender a viver com os fantasmas, no
encontro, na companhia ou no corporativismo, no comércio sem comércio dos fantasmas”
(DERRIDA, 1994, p. 11). Ver a “cidade sobria” e “medida na eternidade” (MENDES, 1994,
p. 741) traz em si “a experiéncia do passado como porvir’ (DERRIDA, 1994, p. 12). No
projeto de uma poética da eternidade, de abstracdo do espaco e do tempo, isso significa buscar

justica em nome dos que ndo estdo mais entre nds, mas que ressurgem na espectralidade, pois

nenhuma ética, nenhuma politica, revolucionaria ou ndo, parece possivel, pensavel e
justa, sem reconhecer em seu principio o respeito por esses outros que ndo estdo
mais ou por esses que ndo estdo ai, presentemente vivos (DERRIDA, 1994, p. 13).

Por isso as flores de Ouro Preto sdo mortas, pois, para perceber 0 mundo como
pretende, nos outros textos “geograficos” das cidades, propde-se a tarefa poética de
contemplar a fantasmagoria, de lidar com as formas de assombracdo que rondam o Brasil e a
prépria infancia do autor. A partir de Contemplacé@o, Murilo dara inicio aos seus diarios de
viagem, um movimento de percepcdo do mundo. O itinerario poético na contemplacdo de
Ouro Preto esta gravado no final do livro, na primeira edi¢cdo de 1954: “Ouro Preto-Mariana-
Rio 1949-1950” (MENDES, 1954, p. 171): a libertagdo acontece no Rio, como ele sugere no
“Grafito no Pao de Agucar”.

Ao pensar-se no trauma do itinerario Barroco, na rememoracdo do passado tdo
presente que ¢ associado a infincia, podemos nos perguntar “para onde vai o Barroco na
poética de Murilo?”, como pergunta Derrida “Whiter marxism?”, “Para onde vai o marximo?”’
(DERRIDA, 1994, p. 25). Baseando-se no primeiro capitulo sobre o eixo inesperado Ouro
Preto-Juiz de Fora, pode-se dizer que a nocdo de Barroco mineiro como historia e memoria,
apos a decadéncia, vai para a formagdo das Gerais através das Minas, em que se configuram
dois tipos diferentes de cidades: uma cujo urbanismo Barroco é preservado; e outra que
desponta para o progresso e o refinamento efémeros. Assim, embora as duas Minas sejam

espectros de uma potencialidade de mundo, jamais superam a marca da provincia. Ao mesmo
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tempo os modernistas mineiros refazem a potencialidade de mundo, retroagindo & maneira
vanguardista sob o0 espagco mineiro

Estudos mais recentes sobre o Barroco e as apropriacdo modernistas tem ponderado
essa apreensdo da esséncia barroca, um fato de cultura marcado pela viagem dos

antropofégicos em 1924:

A missdo de descobridores de um Brasil artisticamente verdadeiro era concedida,
portanto, aos viajantes modernistas. Poderiamos perceber, comumente, uma
interpretacdo ciclica da historia da arte brasileira, onde o Modernismo seria 0
movimento cultural responsavel por estabelecer um elo de reconciliagdo com o
passado Barroco. Ndo convém, no entanto, a rigor, repetir a convencdo de que 0s
modernistas brasileiros descobriram o Barroco mineiro, porque, durante o século
XIX, o imperador D. Pedro I, o poeta Olavo Bilac ou o pintor francés Emile
Rouéde reconheceram, todos, a validade das obras daquelas cidades da minerag&o.
Além disso, eles também as utilizaram como tema para suas criagdes poéticas e
pictoricas, as inspiradas anota¢des no diario de viagem do Imperador (Don Pedro II,
1957); o poema Ocaso e as Cronicas de Vila Rica de Bilac (BILAC, 1919, 1894) e
as telas de Rouéde. Antes mesmo que os modernistas descobrissem as cidades do
passado da mineracdo, como material para ser elaborado na poesia e na arte, a
sensibilidade do final do século XIX j& havia pressentido essa possibilidade.
A producdo modernista sobre o tema do Barroco de Minas Gerais apresenta-se
muito diversa do que se poderia esperar de um estudo sistematico (BRANDAO,
2010, p. 2).

Como prop6e Branddo (2010), o cruzar de olhares dos intelectuais modernistas gera
arquivos-espectro cuja caracteristica muitas vezes é de encobrimento do factum,
possibilitando leituras ndo oficiais da memoria mineira. O valor da arte surgida no Brasil do
século XVIII, como tema ou escola, é moldado a maneira vanguardista, tanto que 0s poemas
de Murilo sobre Ouro Preto revelam mais sobre 0 Modernismo do que sobre o proprio
Barroco mineiro ou o estilo Barroco em sua especificidade.

Associada a essa leitura de Derrida e dos arquivos, a leitura de Walter Benjamin
corrobora a espectralidade barroca como valor da humanidade. Em “Origem do Drama
Barroco Alemdo”, Benjamin afirma ndo s6 o conceito de Barroco como recorrente na historia
do homem, mas também o tom fragmentario da vida, a partir da ideia de simbolo e alegoria.
As flores de Cecilia Meireles em QOuro Preto representariam uma totalidade da histéria
poetizada: no Romanceiro da Inconfidéncia, o poema oferece uma coroa de flores aos
personagens historicos. No entanto, Murilo, em “Flores de Ouro” encobre esse sentido
histérico com prematuras flores murchas e mortas. Assim a alegoria muriliana distingue-se
do simbolo da cidade barroca como cidade das flores, reconhecendo o Barroco como espectro

na
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medida temporal da experiéncia simbdlica é o instante, na qual o simbolo recebe o
sentido em seu interior oculto e por assim dizer, verdejante. Por outro lado, a
alegoria nao esta livre de uma dialética correspondente, e a calma contemplativa,
com que ela mergulha no abismo que separa o Ser visual e a Significacdo, nada tem
da auto-suficiéncia desinteressada que caracteriza intencdo significativa, e com a
qual ela tem afinidades aparentes (BENJAMIN, 1984, p. 187).

O proprio titulo do livro de Murilo sugere a calma contemplativa para se mergulhar no
abismo que separa a sobreposigéo constante de imagens de Ouro Preto e sua significacdo. Na
perspectiva enigmatica, que envolve outros conhecimentos que vao sendo apropriados no
subir ¢ descer de ladeiras do “Romance das Igrejas de Minas”, na busca do génio,

encontramos ruinas, e o Barroco € um espectro:

Minha alma sobre ladeiras,
Minha alma desce ladeiras
Com uma candeia na méo,
Procurando igrejas

Da cidade e do sertdo

O génio das Minas Gerais
Que marcou estas paragens,
Estas sombras benfajezas,
Estas frescas paisagens,
Estes ares salutares
(MENDES, 1994, p. 461).

No movimento de subida e descida da alma teatral, que anda com uma candeia na méo
em busca do génio das Minas, os ares sdo salutares, de forma que a figura do génio vai
perdendo-se na descricdo das igrejas de pedra-sabdo e das figuras populares e sacras

chamadas a cena do poema, reafirmando o catolicismo popular do poeta:

Uma s6 fé, um s6 pédo
\ozes ascendem nos ares
Que desprezam o cantochao,
Rompe um canto pela nave
A Santa Maria Eterna,

Um canto sentimental

Que ofende a liturgia,

Fonte viva, genuina,

Da santa religido,

Mas que toca a alma ingénua
Do povo rastico e chdo.
(MENDES, 1994, p. 466)

Na busca pelo génio, chega-se a “uma s6 fé, um s6 pao” “do povo rustico e chido”

(MENDES, 1994, p. 466). As flores e o génio estdo mortos, a verdade da liturgia, alegoria da
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cidade monumental, ¢ uma ruina no “cantochdo”. O conceito de alegoria associa-Se ao

mundano do Barroco, sem cair na cilada do belo:

Na esfera da intencdo alegorica, a imagem é fragmento, ruina. Sua beleza simbolica
se evapora, quando tocada pelo clardo do saber divino. O falso brilho da totalidade
se extingue. Pois o eidos se apaga, o simile se dissolve, 0 cosmos interior se resseca.
Nos rebus aridos, que ficam, existe uma intuicdo, ainda acessivel ao meditativo, por
confuso que seja (BENJAMIN, 1984, p. 198).

Nesse sentido, se, por um lado, podemos perceber o espirito Barroco na escrita de Murilo, ndo uma
forma barroca, por outro lado também ¢é dificil perceber a estética surrealista em uma forma concreta: seus
pressupostos sdo como uma pulsdo fragmentada da alma. Assim, entre a redondilha maior, a redondilha menor,
os endecassilabos, os ditirambicos vagando entre versos livres e sonetos brancos, a forma dos poemas de Ouro
Preto é uma expressdo da ruina da forma numa espécie de espirito libertador da paisagem convencional barroca.
Em uma “avacalhac¢do” da forma, que transita entre estilos eruditos e populares, a hibridez formal dos poemas
relaciona a poética muriliana com herangas diversas, talvez em uma tentativa de desinstitucionalizacdo do

patrimoénio e da verdade histérica, como temos visto até aqui, para uma nova aprendizagem através da poética.

2.2.1.1 Morte e aprendizagem: o0 agonico em Murilo Mendes

Nas memorias das cidades, a atividade de colecionador ndo estaria somente na reunido
de livros, quadros, gravuras, depoimentos e correspondéncias de artistas, mas também na
prépria obra muriliana, uma obra de rememoracao através de recortes da cultura ocidental e
de outras culturas.

Para Deleuze (1987), na releitura em Proust e os signos, a escrita das memdarias
recupera o passado, mas rejeita uma escrita tradicional, algando-a para o futuro. O conceito
da Recherche — a busca — amplia um conjunto de signos e imagens relacionadas a arte, a
amizade, a filosofia e a corporeidade. A leitura de Deleuze tende ao constante e dissonante
movimento dos seres e das coisas no fluxo temporal, nas incorporacdes da tradi¢do e do novo.
Embora experiéncia seja aprendizagem e revelagdo, apresentando imagens diversas
associadas as cidades, aos intelectuais, as situa¢des e emogdes, “a Recherche é ritmada nao
apenas pelos depositos ou sedimentos de memoria, mas pelas series de decepgdes continuas e
pelos meios postos em pratica para supera-las em cada série” (DELEUZE, 1987, p. 26).

Na busca de uma aprendizagem da escrita e da arte, Murilo forma arquivos do
passado projetando para o futuro, construindo uma obra viva. E uma busca positiva e, ao
mesmo tempo, agdnica, como apontam diversos criticos do poeta. Agbnica pelo que

simbolizaria a Recherche que, no corpus proposto, representaria uma superagédo da falta e da
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morte nas relagdes intelectuais e afetivas: “quase ja ndo distinguia amor ¢ morte” (MENDES,
1994, p. 492). O enfrentamento das “séries de decepcdes” € um estratagema de arte como
resisténcia: “O FIM s6 ¢ tragico para quem nao o mereceu” (MENDES, 1994, p.55).

A ndo passividade diante da morte e do inexoravel é mola propulsora da busca,
experiéncia e aprendizagem, como signos da memoria e deslocamento, mesmo quando reclusa

e solitaria, como o proprio poeta assinala no retrato de seu Tio Lucas, em Idade do Serrote:

As pessoas e os fatos sdo contagiosos, os transistores sdo contagiosos desde séculos,
desde muito antes da invencdo do atual transistor. Ha também moléstias contagiosas:
para combate-las Tio Lucas trancou-se na sua barca ndo bébeda, barca morena
lcida de livros e de remédios. Quebrou seu coragdo, contagiou-se de humanidade, e
morreu influindo certamente na morte, ajudando-a na sua — tempestiva ou
intempestiva tarefa (MENDES, 1994, p. 936).

Nessa pratica, Murilo Mendes configura uma heranca e um arquivo na reescrita do
passado mineiro, nas lembrangas da infancia e nas impressdes deixadas pelos antepassados e
interlocutores da sua obra, em contraponto com as soluc¢des de sua propria escrita. Assim sdo
diversas as producOes explicitadas nos textos emaranhados de citacGes de Idade do Serrote,
Contemplacéo de Ouro Preto e Retratos-relampago. Dessa forma, a histdria de Tio Lucas

influencia o alto espirito livre do poeta a posteriori na leitura de outros textos operativos:

Declarava que tudo era iluséo e fantasmagoria; considerava-se um nada. O que mais
me colpiu no relato de seus Gltimos tempos de vida foi a singular palavra que
distribuia entre seus clientes e conhecidos: “O homem deve ajudar a morte”, ou
segundo outros, “O homem deve influir na morte”. Muitos anos depois liguei
naturalmente essa palavra — em qualquer das duas versdes a conhecida frase de Rilke
que desejava morrer de sua propria morte (MENDES, 1994, p. 936).

Indo além da metalinguagem, Murilo Mendes é um poeta-critico, de forma que sua
arte poética é também de autoanélise. Nesse sentido, a citacdo de Rilke na pagineta sobre o
Tio Lucas encontra outros pontos em comum com a obra de Murilo, por um lado, tdo marcada
pela influéncia dos seus pares e antecessores, por outro, tdo propria individual: “O criador,
com efeito, deve ser um mundo para si mesmo e encontrar tudo em si e nessa natureza a que
se aliou” (RILKE, p. 24, 1970). Como aponta Manuel Bandeira, Murilo era “um dos quatro
ou cinco bichos-de-seda da nossa poesia, isto é, os que tiram tudo de si mesmos”
(BANDEIRA, p. 630, 1974).
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Percebe-se que o tema da morte relacionado a ideia de deslocamento do tio Lucas

ecoa em outros textos, como afirma Picchio, no prefacio da coletanea de prosa Transistor:

Cada livro de prosa do poeta Murilo Mendes ja tem seu homélogo, seu
correspondente, ao nivel do sentido, na obra em verso. De forma que muitas vezes a
prosa pode ser considerada mesmo em funcdo de sua poesia, como sua nota
referencial, explicitacdo e solucdo (PICCHIOQ, 1980, p. 15).

Picchio ainda sugere que o homologo poético de A Idade do Serrote esta propagado
por toda a obra de Murilo. A tarefa de enfrentar a soliddo, a morte, a fantasmagoria e 0 nada,
apreendida pela figura legendaria de Tio Lucas, atravessa os versos de Contemplacéo de Ouro
Preto, que sugerem a libertagcdo e a aprendizagem projetada para o futuro no meio da cidade

assombrada por espectros:

Ouro Preto se inclina com elegancia,

Ouro Preto se inclina, e um dia caira.
Nova técnica transfigura a terra,

Mas os futuros engenheiros e arquitetos
N&o mudaréo o corpo de Ouro Preto

Que ainda se preserva da reforma

Por sua mesma pobreza e soliddo

Ouro Preto para o futuro um dia se voltara,
Gerando no seu bojo a nova tradicéo...
Acelerando a histdria, a vida deslocou.
Mas a lenda combate aqui a histdria:

Seus espectros e igrejas permanecem

Pelo ciime da morte resguardados (MENDES, p. 459, 1994)

A cidade que, no livro de Murilo, carrega imagens de fantasmagoria e assombracao,
quer seja pela figura de Tiradentes enforcado, quer seja pela presenca de Alphonsus
Guimaraens, quer seja pelas ruinas do Barroco, preserva-se ndo pela acdo institucional dos

XA

“futuros engenheiros e arquitetos”, mas pela “pobreza e soliddo”. A lenda prevalece sobre a
historia, apontando a positividade de uma cidade da morte resguardada, justamente pelo
componente do imaginario ouropretano. Mitos locais e a morte evidenciam a tradicdo
popular, aproximando a obra de Murilo Mendes da diccdo de Contemplacdo e do
antiacademicismo do Tio Lucas. A visdo da morte em A ldade no Serrote e em Contemplacao
de Ouro Preto representa uma transformacdo em que o tempo ciclico da lenda do tio, que
morreu em um barco, no meio de um Rio, na cidade de Leopoldina, e as lendas e espectros da
cidade de Ouro Preto ganham maior vivacidade. A morte é uma alegoria da transformacéo,

resisténcia e resignificacdo da vida futura:
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A concepgdo da historia-destino ordena-se em torno da figura da morte . Ela é a
verdade Gltima da vida, o ponto extremo em que 0 homem sucumbe a sua condicédo
de criatura. Ora, a alegoria significa a morte, e se organiza através da morte
(BENJAMIN, 1984, p. 38).

(...)

Mas a morte nédo é apenas o contelido da alegoria, e constitui também o seu principio
estruturador. Para que um objeto de transforme em significagdo alegérica , ele tem
de ser privado de sua vida. A harpa morre como parte organica do mundo humano
para que possa resignificar o machado. O alegorista arranca o objeto do se contexto.
Mata-0. E o obriga a significar. Esvaziado de todo brilho proprio, incapaz de
irradiar qualquer sentido, ele esta pronto para funcionar como alegoria. Nas maos do
alegorista, a coisa se converte em algo diferente, transformando-se em chave para
um saber oculto. Para construir a alegoria, 0 mundo tem de ser esquartejado. As
ruinas e fragmentos servem para criar a alegoria (BENJAMIN, 1994, p. 40, grifos
N0Ss0s).

Na analise do conceito de ruina como alegoria, deve-se atentar para o fato de que,
embora a Ouro Preto seja ruina no século XVIII, para Murilo, em outro conceito
benjaminiano, é residuo. Qual o sentido do monumental em Ouro Preto, ja que a cidade fica
preservada? Na medida em que fica cercada e cristalizada em um projeto de apropriacéo
nacional, a cidade ndo se fragmenta. Enfim, embora ela seja, sim, uma ruina como cidade
modelo do século XVIII, Minas toda é um residuo do passado, transposta no Caminho Novo.

Assim, o poeta pode transformar o espaco em fragmento, em ruina criativa, para que
se faca uma reconstrucao alegdrica dentro da poesia ou pela poesia, que s6 faz sentido se a
cidade for realmente arruinada na monumentalidade institucional, para poder tornar- se poesia
e ser recriada no sentido alegdrico. Da mesma maneira, Tio Lucas que, ao largar a faculdade
de Medicina no Rio e passar a viver entre as margens de um rio mineiro, ganha fama de
curandeiro e desmistifica o carater cientificista legitimado na medicina, metamorfoseando o

saber pratico em oculto:

Durante muito tempo discutia-se na familia se Tio Lucas teria ou ndo aplicado a seus
clientes o curare, nome que me causava certa apreensdo. Ninguém ignora que 0
curare é um veneno violentissimo, extraido da casca de um cip6, usado por algumas
tribos indigenas para ervar suas flechas. O curare, além desse grande poder ofensivo,
possui alguns sindnimos igualmente fortes: ticuna, uirari, voorara (MENDES, 1994,
936).

Por outro lado, a morte € desvirtuada do conceito comum da cultura ocidental, em sua
positividade como movimento inerente a vida. A figura de Tio Lucas é alegoria dessa
aceitacdo que se segue a uma superacao da morte e do morrer. Na memoria-aprendizagem do
Murilo menino e adolescente, o Tio Lucas representa o “antiacadémico” e de “alto espirito

livre” (MENDES, 1994, 936), aquele que, através da morte, revela o futuro do menino.
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Dessa forma, Murilo descreve, por exemplo, a mitizacdo de Socrates da seguinte
maneira, em Retratos-relampago: “O ato de morrer: descortesia a passado, cortesia a futuro.
A morte como sistema” (MENDES, 1994, p. 1198). Como coloca no poema “Sacristia do
Carmo de Ouro Preto” o mito se constroi “entre a nossa infancia ¢ o dom da morte”
(MENDES, 1994, p. 533). Neste poema hd um movimento de espelhos como alegoria da
contemplagdo daquilo que ¢é tdo obscuro quanto o préoprio “eu-poético” na cidade “tonta de

espectros” (MENDES, 1994, p. 474):

Nestes espelhos refinados, frios

Mirar-me inda néo sei: miro

Nestes espelhos a mesma Ouro Preto,

E suspenso nos espelhos e na serra

- Inquietante sinal posto

Entre a nossa infancia e o dom da morte —
Miro o Cristo com seus cabelos
Crucificado no meio de dois espelhos.

Suportando grandes jarras trabalhadas
Eis o Cristo que nos mira inda morrendo.
Sem ele eu pudera mirar o espelho (...)
Talvez até que uma berlinda viesse
Buscar-me para a festa das luminarias
Ou um passeio nos arredores lajeados
Talvez o orvalho me cobrisse

E da caixinha de musica da cobmoda

Se erguesse 0 grilo da primeira infancia.

Mas néo! Entre os refinados, frios espelhos,
Miro o Cristo na cruz, e seus cabelos.
Que podem esconder essas apuradas molduras?(MENDES, 1994, p. 533)

A mirada aos espelhos € o argumento central do poema, ha um jogo entre mirar a si
mesmo e a mesma Ouro Preto. No entanto, entre estas duas imagens, a do eu e a da cidade, e
entre dois espelhos, eis o Cristo: “inquietante sinal posto” (MENDES, 1994, p. 533). Ao
mirar o Cristo, que representa a imagem e semelhanca do homem, focalizam-se os cabelos. E
na ondulagéo da forma do barroco que Murilo contempla algo interdito. Na atracdo barroca
pelo ornato, a atengéo volta-se para os cabelos de Cristo e as apuradas molduras do espelho.

A retirada para um mundo onirico é sugerida no olhar para o espelho, que corbriria o
poeta com orvalho e faria erguer da caixinha de musica da comoda o grilo da primeira
infancia. Porém, encontra-se na moldura barroca um desvio, uma outra perspectiva de
contemplacdo inscrita na pergunta “Que podem esconder essas apuradas molduras?”

(MENDES, 1994, p. 533):
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Lamentarei que tombe em fragmentos
Irremediavelmente

O torso frio de Apolo (...)

O deuses que trouxestes na aurora classica
Pedras para um templo de um Deus... (...)

O Grécia! O Grécial
Em Ouro Preto desvendei teu simbolo:
Preludio foste de uma vida eterna... (MENDES, 1994, p. 533)

Como observa Tania Rivera em uma analise freudiana de transtornos de viagem, tal
desvio pode ser lido como um “transtorno de memoria” , termo usado por Freud em carta
aberta, entitulada “Um transtorno da memoria na Acropole”, ao escritor francés Romand
Rolland. Nesta carta o psicanalista faz um relato de viagem, com planos de passear alguns
dias com seu irm&o na ilha de Corfu, na Grécia. Durante o percurso, eles param em Trieste na
Italia e sdo convencidos por um amigo a ir para Atenas. Um estranho mau-humor toma conta
dos dois, tornando enigmaticos os motivos que os fizeram mudar o roteiro de viagem. Ao ver
a Acrdpole a reacgdo ¢ de total surpresa: “ De modo que tudo isso existe tal como aprendemos
no colégio!” (FREUD, 1974, p. 3329). Ha um espanto diante de tal constatagdo, pelo fato de
representar uma duvida e incredulidade, resultado de uma deformacdo que leva a concluir
gue a situacdo atual do monumento grego conteria um elemento de questionamento da
realidade. Murilo faz 0 mesmo questionamento ao desvendar o simbolo grego na igreja
barroca. Dessa forma, a contemplacdo representa uma Grécia que surge como simbolo de

resisténcia a morte, que ronda Ouro Preto, como conclui o poema:

O Grécia! O Grécia!

Desencadeada e domada.

Cristais do Carmo, espelhos refinados,

N&o entrarei vosso oriente lGcido

Obscuro € o nosso oferecido amor

-Nem mesmo o podemos conhecer - ,

Inda obscuro é o céu de nuvens esgarcadas,

Obscuro o que evocamos da infancia crisalida.

Uma cruz, esta sim, refletireis,

Dom de beleza e morte — afinal abracados. (MENDES, 1994, p. 533)

De fato, essa imagem de uma Grécia da morte resguardada é confirmada em Carta-
Geografica: “Direi que a cidade consiste na Acrdpole e nos museus? Esquecerei o elemento
mais vivo de Atenas e de toda a Grécia, a luz que, nos redimindo de muitas culpas, consegue
nos subtrair a ideia dissonante da morte?” (MENDES, 1994, p. 1054). Assim, os espelhos do

poema ndo refletem a beleza da Grécia, somente a mortandade da cruz, entre a obscuridade do
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amor e da infancia. No entanto, na contemplagdo muriliana o dom eterno da beleza cléassica é
revelado na obscuridade da morte barroca. Entre a imagem da cruz e das estatuas dos deuses
gregos, instaura-se a nog¢do do agbnico na obra de Murilo Mendes. Segundo Luiz Costa Lima
,no termo ‘se cruzam o latim cristdo agonizare e 0 grego agonizesthai, o primeiro indicando

o0 “entrar em agonia” e o segundo “lutar”’ (LIMA, 2002, p. 24).
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3 MUNDOMINAS

“Percepgdo direta do mundominas
O escritorio do velho é fazenda abstrata.”
Drummond

“Itabiromem claroenigmatico (...)
A brisa sarcéastica de Minas
Dorme acordado.”

Murilo Mendes

As epigrafes de Murilo e Drummond destacam a contextualiza¢do do deslocamento do
mapa mineiro a partir da relagdo com o mundo. O trajeto mundomineiro dos dois poetas
cruza-se na contemplacdo da cidade barroca de Ouro Preto, que ilustra como o retorno a
Minas é uma estratégia memorialistica tanto no sentido pessoal — de retorno a origem mineira
— quanto no sentido de uma reavaliagio do projeto modernista, iniciado pelos
“antropofagistas” de Sao Paulo, de valorizagcdo estética, histérica e politica do Barroco
mineiro. O sentimento de nacionalidade inicial, incutido pelos paulistas na busca do que
fosse genuinamente brasileiro, é revisto pelos modernistas mineiros a partir perspectivas
outras do Barroco.

Nos dois textos de epigrafe, temos a mesma referéncia ao ambiente mineiro em seu
aspecto universal na construcdo da identidade cultural brasileira, no imaginario do Estado-
nacao, como destaca Wander Melo Miranda, no artigo “A poesia do reesvasiado: Imagens da
nacao no memorialismo mineiro”. Mas, para além do Brasil, os espectros do Barroco afirmam
um cosmopolitismo no conceito local de mineiridade.

Nesse caso, na analise das contemplacdes de Ouro Preto, o termo mundominas, do
poema “Escritério”, de Drummond, ¢ um conceito hibrido, como sintese da mineiridade com
0 cosmopolitismo, representativos do Barroco mineiro e das apropriagdes deste pelas
vanguardas modernistas em Murilo. Um homologo muriliano ao termo mundominas
“itabiromem” (MENDES, 1994, p. 689), do Murilograma para C. D. A., remete também ao
“poeta-homem” (MENDES, 2003, p. 155) Belmiro Braga (na marca da fratria e do
cosmopolitismo muriliano na relagdo com o poeta menor da provincia). O “itabiromem”
dorme acordado, em uma possivel referéncia ao sonhar acordado dos surrealistas, a que
Breton chama de “arbitrariedade no mais alto grau” (BRETON, 1988, p. 38).

Para alem do Surrealismo, vale relembrar a posi¢cdo modernista do sono proposta por

Jodo Cabral de Melo Neto: “o sono ¢ uma aventura que nao se conta” (NETO, 1994, p. 686).
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O claroenigmatico esta na relacdo vivificada do acordar e no enigma que é o sono (para além
de qualquer interpretacdo, como € possivel com os sonhos):

(...) o sono promove esse amalgama de sentimentos, visfes, lembrancas, que
segundo Cocteau fara o verdadeiro realismo do poeta. Pode-se se dizer do sono que
ele favorece a formacdo de uma zona obscura (um tempo obscuro), onde essa fuséo
se desenvolve (...) e de onde subirdo mais tarde esses elementos que serdo 0s
elementos do poema e que o poeta surpreendera um dia sobre seu papel sem que os
reconhega. (CABRAL, 2003, p. 668)

Na analise de Antonio Candido: “A Juiz de Fora de A Idade do Serrote € tonalidade
quase fantasmal num lugar permeado de sonho” (CANDIDO, 1998, p. 56). Quanto a Ouro
Preto, embora se possa dizer que é um lugar permeado de sono, a intencdo da poesia
muriliana é trabalhar justamente com a interdicdo do sonho e, ao mesmo tempo, levar os
fantasmas de Ouro Preto para essa atmosfera por vezes onirica, repleta de “transtornos de
memoria”. Transtornos marcados pela profusdo de imagens no tom poético de Contemplacéo
gue, nos romanceiros, chega a ser narrativo, e na poetizacdo total do cotidiano de Juiz de
Fora, com frases substantivadas, sem verbos. Entre o sonho e o sono, este Gltimo é a tonica
das duas obras, no carater de obscuridade da historia e da infancia. Além disso, hd uma

associacao entre memaria, sono e morte:

Antes de tudo, ha a parte de “aventura”, como diria Murilo Mendes, o que de um
certo modo ja sugeri acima, escrevendo que o sono predispde a poesia.

Ainda aqui penso existir dois tipos nessa “predisposi¢do”, um deles realizado pela
idéia de abstragdo do tempo, de “fuga” do tempo, que Jorge de Lima considera “a
pedra de toque do verdadeira poeta”, e que no sono se reveste de um carater, ja ndo
mais “ideal” de pensamento, mas efetivo.

O outro, realizado por essa ideia de morte a que 0 sono se associa para o poeta (...)
(CABRAL, 2003, p. 687)

Feitas essas consideragdes, no poema “Escritério”, no espaco privado mineiro, na sala
do escritorio do av0, revela-se a percep¢do direta do mundo. Entre o “dicionario livro
unico/para o trato da vida” e “a ciéncia do sangue”, o escritorio contém em si a aventura
poética da “fazenda abstrata” (DRUMMOND, 1988, p. 497). O diciondrio representa o
conhecimento do mundo, a ciéncia do sangue e o locus mineiro. A mesma epifania do
“mundominas” (DRUMMOND, 1988, p, 497) é expressa por Murilo na pagineta “O Queijo”,
do livro Poliedro. A forma e contornos de um queijo-minas sugerem essa descoberta do
mundo, também na infancia, que se da pelo aspecto relacional da forma do queijo mineiro

com o0s outros queijos do mundo:
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A eternidade nasceu pois para mim redonda e branca, vinda da forma do queijo de
Minas que despontava na mesa ainda fresco, trazendo uns restos de agua alegre — ou
do leite? — do dilGvio. A eternidade me dava de comer nas méos. Até que um dia
apareceu la em casa o queijo do tipo flamengo, vermelho; alguns, é verdade,
redondos, mas outros com pretensdes a quadrados ou retangulares. Desde entdo meu
conceito de eternidade perdeu a primitiva pureza ortodoxa. De resto, entre o redondo
e 0 quadrado, entre o branco e o vermelho meu espirito balanga desde o inicio. E ndo
sei bem se a eternidade é efémera (MENDES, 1994, p. 1009).

Flutuando sem grilhGes, sobre o espaco e 0 tempo, 0 queijo mineiro €
desterritorializado. O texto ressalta o projeto poético muriliano explicitando a necessidade de
ir alem do espaco grafico e da experiéncia puramente linguistica. Em seu aspecto tactil,
pretende ser o quadro de um queijo: “Como poderia eu entender a palavra eternidade se me
faltava uma experiéncia ndo-linguistica da mesma? Felizmente o queijo interveio por
tangéncia” (MENDES, 1994, 1009). Em confluéncia com a proposta de livros como Poliedro,
nota-se que, para Murilo, no sentindo Optico e de luz, a partir de uma dimenséo da fisica, a
literatura € uma arte da perspectiva e do espaco.

Integrado a ideia relacional com o mundo e com as diversas formas de criacéo,
conceito de mineiridade se da através da substituicdo do processo descritivo de Minas pelo
processo critico sobre a poética mineira, tanto na poesia de Drummond quanto na de Murilo.
O olhar em direcdo a Minas, na primeira viagem muriliana as raizes mineiras, em
Contemplacdo de Ouro Preto, sugere um percurso da vida (autobiografia) a linguagem
(representacdo das coisas do mundo, dos objetos), passando pela histéria (tempo da nagéo
brasileira — do Brasil colonia — a eternidade).

No caso especifico das obras que contemplam o que seria 0 tema da mineiridade na
escrita muriliana, o substrato material da vida do poeta fornece dados para observar a
perspectiva politica na relacdo entre as duas obras sobre Minas — Contemplacdo de Ouro
Preto e ldade do Serrote — . Nas releituras de Minas feitas por Murilo, sugere-se uma
redefinicdo do espaco mineiro repleto de referéncias a Europa: “Juiz de Fora naquele tempo
era um trecho de terra cercado de piano por todos os lados” (MENDES, 2003, p. 74). Ja para
poetas como Drummond, o piano, em Itabira, era um instrumento hostil, europeu, que iria

sobrepor-se ao canto do canario em Itabira:

O monumento negro do piano
domina a sala de visitas.

E maior do que ela, na imponéncia
lustrosa de sua massa.

Nele habitam cascatas encadeadas
a espera da manha.

T&o bom que ndo falasse.
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Mas fala, fala. A casa é caixa

de ressonéncia. Os pratos vibram.

O ar é som, o cdo reage,

trava luta renhida com Czerny

e perde.

O pobre siléncio refugia-se

no bico do candrio (DRUMMOND, 1988, p. 1732).

Da mesma forma, Murilo n&o distingue o Barroco mineiro do Barroco espanhol:

Debrucado ao balcédo do solar Vasconcelos
De onde toda Ouro Preto estende-se aos meus pés

(--.)
Deus Barroco espanhol, com enorme esplendor (MENDES, 1994, p. 472, grifos

N0SS0S).

Logo no primeiro poema de Contemplacédo, “Motivos de Ouro Preto”, os pianos sdo

convocados:

E esses pianos dir-se-iam pianolas

Tangendo sons remotos, subterraneos,

Restos de roidas polcas e mazurcas...

Pianos inconfidentes (MENDES, 1994, p. 458).

Os pianolas, modernos pianos mecanicos que tocam mdsica automaticamente,
sugerem o ambiente musical de Ouro Preto, no deslocamento de um objeto moderno para a
cidade barroca. Como Murilo vai para 0 mundo, considerando o cosmopolitismo do poeta, a
projecdo mineira nunca sera provinciana. Como ja se afirmou, apesar de Murilo ter ido para a
Europa na idade madura, desde suas primeiras crbnicas, escritas em Juiz de Fora, ele ja

demonstra sua vocagao para 0 mundo.

3.1 MURILO E O ESTADO

Segundo Arruda (1999), o espectro do exilio estd sempre no encal¢co dos mineiros.
Desde a decadéncia, a didspora € um dos simbolos que comp8em o mito da mineiridade, e,
nesse sentido, o Estado tem uma influéncia pontual no caso dos modernistas: “Para os
“letrados”, a ruptura dos lagos natais esteve fortemente conectada a imersao no aparelho do
Estado, absorvidos que foram pelo regime, principalmente a partir dos anos 30” (MICELE
apud ARRUDA, 1999, p. 206).

O tratamento dado pelo Estado a Ouro Preto era, por vezes, bastante supérfluo, como

se percebe na leitura dos jornais da época, como na propaganda do Grande Hotel, de Ouro
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Preto, um texto de exaltacdo, sugerindo que Ouro Preto era um lugar de paz e aconchego, o
contrério da cidade-fantasma de Murilo. A propaganda circulou em varias edi¢cbes do Diério

de Noticias nos anos 1940*:

Na cidade monumento onde tudo - até as pedras, as arvores e os edificios - nos fala
do passado grandioso do Brasil; onde tudo nos recorda as figuras de Tiradentes,
Aleijadinho, Tomas Antdnio Gonzaga e Marilia de Dirceu, compondo-a e
embelezando-a com a prépria vida plena de nobreza e heroismo, o Grande Hotel é o
mirante ideal para um regresso confortavel a infancia da nacionalidade. Ali, gozando
das comodidades e do requinte a que nos habituaram os grandes centros tumultuosos
e tentaculosos, podemos nos deliciar com as obras primas da arte colonial e que o
génio imperecivel de Antdnio Francisco Lisboa emprestou vigor capaz de vencer a
poeira augusta dos seculos (GRANDE HOTEL, 1945, p. 4).

O hotel diz oferecer, na provincia monumento, 0s mesmos requintes e comodidades de
um grande centro. Em sua propaganda, difunde o mito de que o Aleijadinho, polémico
personagem na historia, ja que a autoria de muitas obras ainda é discutivel, teve o poder de
vencer a poeira dos séculos na pedra sabdo. No poema “Romance de Ouro Preto”, o hotel ¢

citado como ponto de observacao:

Na cerracéo,

Vista de frente,

Vista dos fundos

L& das Cabecas,

L4 do Rosério,

Do Grande Hotel

Do alto da cruz (MENDES, 1994, p. 480).

No Diario de Noticias, de 29 de Abril de 1945, Renato de Alencar, jornalista
responsavel por cobrir os fatos culturais e politicos na coluna “O que se passa em Minas”,
escreve uma cronica especial para o suplemento “Letras e Artes”, criticando a superficialidade

no tratamento dado a cidade barroca:

Faz pouco tempo o Ministério da Educacdo financiou mais uma excursdo das
“formigas”, grupo de senhoritas que de quando em quando visitam regides dos
estados vizinhos a Capital Federal. Desta vez 0 motivo da viagem foi Ouro Preto,
relicario do Brasil e sede de nossos mais velhos sonhos de liberdade. (...) Ouro Preto
devia receber mais atengdo do ministro Capanema. (...) Mas tudo isso sO seria
possivel se houvesse competéncia e dire¢do em nossos homens de governo no
sentido de cultura do povo, e ndo essa deploravel heranca de senhoras feudais.
(ALENCAR, 1945, p. 6)

12 Consulta feita na Biblioteca Nacional, Rio de Janeiro.
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O artigo de Renato Alencar chama a atencdo para uma visdo mais séria da “cidade-
museu” (AMARAL, 1938, p. 6). Nesse sentido, podemos perceber a aproximacgdo dos
intelectuais com o Estado como uma iniciativa do governo de solidificar Ouro Preto, no
imaginario nacional, como o simbolo tanto da histéria de luta pela independéncia quanto da
originalidade da arte nacional preservada na arquitetura.

Certamente, a recepcdo da viagem 1924 marca o Modernismo e irradia o ideal de se
escrever sobre Ouro Preto e sobre o génio Aleijadinho. Entretanto, como ja se observou, a
recepcdo representa a cidade barroca por outra perspectiva, uma vez que, no jogo politico,
ela j& havia sido monumentalizada pelo Estado. Murilo colabora com o governo democrético
de Vargas, publicando Contemplacéo, pelo Ministério da Educacdo e Cultura. A partir dai,
passa a fazer palestras na Europa, até firmar residéncia definitiva em Roma. A arte engajada
na rebeldia de uma certa destruicdo do monumento para adentrar nas ruinas da histéria e do
trauma ouropretano, ao mesmo tempo que revela a cultura do povo — ¢ “moeda de troca” em
uma relagdo mundominas. E como se Murilo oferecesse poeticamente ao proprio Brasil o
Barroco mineiro a moda modernista em troca do Barroco romano e espanhol, indo lecionar
Literatura Brasileira em Roma, como adido cultural, até o fim da vida.

Na era Vargas, o patriménio do pais seré exaltado como simbolo para a construcdo da
identidade de um Estado sélido. No entanto, a poética modernista ird revelar mais do que
uma cidade que seré preservada pelo valor de uma cartilha civica: o valor do patriménio real e
dos seus desdobramentos em arquivos de cultura propicia a analise dos cruzamentos de uma
memoria institucional, social e pessoal. Ha uma subjetivacdo da historia e da propria politica
do regime que detém o poder. Murilo, assim como Drummond, servir4 ao Estado.™®

A rememoracdo critica pelo intelectual moderno é crucial: nestas alturas dos anos
1950, o proprio movimento modernista deixa de ser uma novidade, sendo sacralizado como
assunto obrigatério nas escolas do pais. Em depoimento a radio do Ministério da Educacdo e

Cultura (1954), Drummond afirma o seguinte:

(...) O Modernismo, de tdo integrado na evolucdo literria, foi reconhecido
oficialmente, adotado nas escolas sacralizado... N&do gosto muito disso ndo. Era
melhor quando nos apontavam como os parias, 0s marginais da literatura. Tinhamos
bom humor suficiente para nos divertir com os xingamentos, as pedradas. Os garotos
de colégio nos estudam, nos entrevistam de gravador em punho. E a gléria! e a

3 Murilo foi inspetor de Educagdo no Governo Getilio Vargas, teve diversas publicagdes financiadas pelos
governos federal e estadual, e, em 1957, foi enviado pelo Itamaraty para a Italia, onde lecionou cultura e
literatura brasileira. Em carta a Alfredo Bosi dira o seguinte: “Nao trabalho na embaixada, nem nunca trabalhei;
sempre na universidade. H& varios anos atras fui considerado adido cultural, mas s6 para efeito de elevagdo de
vencimentos;e durante algum tempo, s6 no papel” (MENDES, 1971, p.2).
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gldria, vocé sabe muito bem, cheira a mofo e até defunto. Era tdo gostoso brincar de
Modernismo... Nos compéndios, nos tornamos defuntos importantes. O melhor é
ndo ter importancia e estar vivo (DRUMMOND, p. 47-48, 2008).

Estratégica e profissionalmente muitos intelectuais se associam ao governo, porém a
producdo artistica, mesmo que agora em lugar candnico e federal, mantém o intuito de ser
uma arte desacralizadora de qualquer totalitarismo.

O poema “Luminarias de Ouro Preto” ¢ uma exaltagdo dedicada a Capanema, sobre as
luminérias da cidade, simbolo dos esforcos de preservagdo, alegoria das relagfes entre o
artista e o Estado:

Em Ouro Preto
-Viva sua luz —

Vi luminérias
Dependuradas,

Vi luminérias

Que a mao conduz,
Vi luminérias
Roxas, azuis.

Mas inda outras

Vi luminérias
Celoviarias

No amor ocultas,
O luminérias,

O planetérias!

Tu, Pai antigo,
Pastor eterno,
Motor divino,
Geraste a luz (MENDES, 1994, p. 501).

Muito além das luzes de Ouro Preto, as luminarias de Capanema e do povo integram o
poema cosmico que quer alcangar a luz oculta de Deus: “Fazeis ver tudo/ A luz do amor”
(MENDES, 1994, p. 504).

Se, por um lado, na perspectiva institucional, Ouro Preto apresenta-se na esfera do
“olhar domado” (MENDES, 1994, p. 489), por outro lado, a polifonia dos poemas de
Contemplacéo é a dobra de uma leitura da multiplicidade e imaterialidade. As casas e igrejas
sdo espectros da barbéarie, da violéncia contra Tiradentes e os escravos. No entanto, pelo
menos no espacgo da poética, essa barbarie pode representar uma potencialidade na fundacéo
de futuras politicas. Se o primeiro poema do livro “Motivos de Ouro Preto” comega com a
palavra assombragdo, o ultimo poema, “Acalanto”, remete ao sono da preservacdo do
patrimonio como um “sono da libertagao” (MENDES, 1994, p. 540).

A partir de um arquivo institucional, os arquivos-espectro dos vencidos sugerem um

futuro, uma realizacdo daquilo que néo se realizou. Ao evocar as figuras do passado mineiro,
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retomar o projeto de 1924 e se relacionar diretamente com o governo, a partir dos anos 1950,
com a publicacdo de Contemplacéo, Murilo encontra-se no duplo lugar dos inconfidentes:
como politicos e como artistas.

Cabe pensar até que ponto a conjuracdo de espectros de Aleijadinho e Tiradentes
funcionam como uma conspiracdo de resisténcia da realizacdo controladora da arte pelo
Estado, ou poderiam ser encarados como aceitacdo da presente institucionalizacdo.** Esses
sdo os dois sentidos de conjuragdo, para Derrida, em Espectros de Marx: “lutar contra o poder
superior” (DERRIDA, 1994, p. 61) e “de outra parte a encantagao magica destinada a evocar,
a fazer vir pela voz, a convocar um feitigo ou um espirito” (DERRIDA, 1994, p. 61). Os dois
sentidos de conjuracdo atravessam as obras de Murilo Mendes, que ndo faz nenhuma mencao

a Tiradentes como heroi nacional, apenas como um grande amigo:

Erra insatisfeita nos ares

A alma tréagica do alferes

Joaquim José da Silva Xavier.

Os amigos chamou, e o eco respondeu (MENDES, 1994, p. 458).

Na “Chronica Mundana” de 2 de Outubro de 1920, Murilo critica a adulagdo patriota
de certos herdis, sendo Tiradentes o alvo principal:

Tiradentes, precursor do cirurgido Bras Magaldi, foi um burgués neurasténico e
maluco, que cometeu a asneira de sonhar, hd mais de um século, com a nossa
Independéncia. J& Ihe ergueram estatuas, ja lhe dedicaram poemas, ja celebraram
uma Opera em sua gléria, j& honraram vérias ruas e pragas com seu nome, ja lhe
reproduziram as atitudes sublimes em quadros de dois metros de comprimento;
anualmente no dia 21 de abril, os colégios realizam a inevitavel sessdo solene, com
passeatas em bondes, cervejas e sanduiches; e ha sujeitos que erguem a bengala,
furiosos, clamando que o martir ainda ndo é suficientemente dignificado...
(MENDES, 2004, p. 148).

Por outro lado, Murilo faz um belo poema ao escultor Aleijadinho, retomando a ideia
de ordem na “matéria j4 domada” (MENDES, 1994, p. 533) de uma constelagdo em que
“fatigados caminhos refazemos” (MENDES, 1994, p. 532)

Na homenagem a Aleijadinho, Murilo reconhece que os caminhos séo fatigados. A
representacdo de Ouro Preto seria, entdo, definitivamente rebelde. O préprio fato de Murilo
fazer um soneto branco a Aleijadinho poderia representar uma reacdo contra a forma
institucionalizada do soneto, refletindo na tematica de um Aleijadinho que serve aos

interesses de manipulagédo do Estado.

4 Questdo proposta pela Profa. Dra Marilia Rothier Cardoso, da Pontificia Universidade Catélica do Rio de
Janeiro (PUC-RJ), em minha banca de qualificacdo de mestrado, em 14 de junho de 2010.
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E interessante observar como Murilo liberta-se dessa obrigacéo, do Barroco artificial
pregado pela politica nacionalista, ndo se sentindo & vontade na cidade institucionalizada .

Melancolico, como a querer escapar do peso da pedra de Ouro Preto, intercala-a com
outras imagens mais leves, no meio dos poemas, como a lua, no poema “A Lua de Ouro

Preto”:

Lua nas pedras,

Por sob os pés

De Nossa Senhora,

Que lua luando! (MENDES, 1994, p. 517).

Nesse sentido, a trajetéria das politicas de viagens remontam a crbnica
“Contemplac¢do de Ouro Preto de Drummond”, ao Roteiro Lirico de Ouro Preto, de Afonso
Arinos de Melo Franco, e a antoldgica viagem dos antropofagicos, em 1924, entre tantas

outras viagens modernistas.

3.1.1 Drummond — Nava — Murilo

Seja pela perpetuagdo de uma existéncia que se vé finita e ameacada pela morte, seja
pela auséncia que gera o desejo, as memdrias em sua estrutura de narracdo dos fatos datados
da vida, com as suas lembrancas mais significativas, tiveram a estrutura tradicional
reinventada por Drummond e Murilo que, junto com Pedro Nava, construiram um grande
acervo cultural e literario da Minas modernista.

A poesia ganha nova dimensdo, e essas memarias passam a Ser essenciais como
ultimos escritos dos poetas, revelando sua maturidade e estabelecendo novas relagcdes com o
sistema poético. Para a literatura, a analise dessas obras ndo apenas reinventa o “livro de
memorias”, mas amplia o acervo cultural de Minas. A contemplacdo se configura pelo resgate
da memoria da cidade mineira por meio de recordacGes de viagem dos poetas, em uma
relacdo positiva entre o publico e o privado.

Assim, nas memorias ouropretanas, o titulo Contemplacé@o de Ouro Preto, de Murilo
Mendes, que contém dezoito poemas sobre a cidade historica, € uma referéncia explicita a
uma crénica de mesmo titulo, publicada no livro Passeios na llha, de Drummond, de 1952,
dois anos antes da publicagdo de Murilo. Os poemas deste seguem a mesmas temaéticas da
crbnica daquele: o roteiro de viagem, as ruinas, a preservacao do patriménio, a afetividade,
politica, a morte, a memoria subalterna dos escravos e boémios, e, por fim, as figuras de

Aleijadinho e Alphonsus Guimaraens. De fato, em sua cronica, Drummond registra que
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acompanhou o processo de composicdo do livro de Murilo, publicado dois anos depois: o
meu companheiro de excursdo, Murilo Mendes, vira em Ouro Preto uma cidade pobre de
flores, “ sem outro ornato apurado — além da pedra do chao”.” (DRUMMOND, 1975, p. 42).
Os versos citados compdem a conclusao do poema “Flores de Ouro Preto”.

Da mesma forma afetiva, o Roteiro Lirico de Ouro Preto, de Afonso Arinos de Melo
Franco, nos apresenta Pedro Nava como personagem que acompanha o narrador, e é chamado
de “o poeta”. Na segunda edi¢do de 1980, Nava escreveu o prefacio para o livro, e considera
serem ele ¢ Afonso Arinos “filhos da gloriosa provincia dos metais e das pedras” (NAVA,
1980, p. 10) “entre sombras mais vivas que os vivos” (NAVA, 1980, p. 10). O poeta-
personagem de Arinos tem um sentimento similar ao Murilo, que dedica o livro sobre Ouro
Preto aos pais e entrevé momentos da infancia nas poesias sobre a cidade: “Era lembranca de
velhas historias, de antigas estampas, de vistas fotograficas ou quem sabe? memorias do
nosso sangue, recado genético arquivado dentro de nés na amalgama de nossos corpos”
(NAVA, 1980, p. 11).

No roteiro, um Nava totalmente boémio, que causa confusdo no botequim do Zé Badu
e no hotel em que estavam hospedados, tem sensacdes poéticas comuns aos poetas que se

veem em Ouro Preto, como a presenca de espiritos e a vontade de morrer:

O poeta sentiu claramente a presenga dos espiritos. “Pelo menos de um” — dizia ele,
apreensivo - , “que esta aqui a meu lado, entre mim e vocé. Estou sentido o bicho.”
Mais tarde o poeta apurou, contando a sensac¢do que tivera a um conhecido, que, de
fato, um certo Zé Periquito, j& defunto, era visto a rondar a Igreja de S. José e 0s
muros do cemitério, em horas improprias para pessoas vivas (FRANCO, 1980, p.
42).

A vontade de morrer é narrada em outro momento:

O poeta caiu numa profunda depressdo. Queria chamar a policia pelo telefone.
Queria ser preso em Ouro Preto, como os seus colegas da Arcadia. Queria chamar a
policia, para tocar violdo, para dar tiro. Queria se rasgar, se entregar. Queria morrer
(FRANCO, 1980, p. 32).

O roteiro constréi Nava biograficamente, em uma linguagem coloquial que se deixa
contaminar pelas cantigas populares e a prépria efabulacdo de um romance como propde
Antonio Candido na leitura do poeta juizforano: “a sua obra é em prosa franca, de composi¢édo
corrida e compacta, baseada em longas sequéncias narrativas logicamente dispostas e
engrenadas segundo uma necessidade ndo linear, mas cronologica” (CANDIDO, 1998, p. 60).

Nessa prosa de Afonso Arinos, o leitor é levado a um conhecimento enciclopédico da cidade,



62

mas em uma narrativa entrecortada pelas interdicdes boémias de Nava, no meio das quais
encontramos também pontos de referéncias comuns na Contemplacdo de Murilo. Um deles é

a descricéo das criancas da cidade, que Afonso iguala as criancas de Florenca:

(...) observando alguns garotos que riscavam na calcada um jogo de amarelinha,
servindo-se, para tracar os riscos, de um pedaco de pedra-sabdo. Um momento
duvidei de que fosse o famoso talco, cujos blocos se animaram tantas vezes, em
figuras e motivos ornamentais sob as rudes méaos dos artistas da Coldnia. Mas fui
aos meninos, pedi-lhes a pedra com que riscavam e verifiquei era sabdo.

(--.)

Olhando as criangas brincarem com o mesmo material que serviu ao Aleijadinho ndo
pude deixar de concordar com o honrado Saint-Hilaire, quando diz que as
populacbes de Vila Rica, ainda no tempo em que ele por |4 passou, tinham por
causa da proximidade, em que vivia, dos resto de uma ilustre época distinta, uma
finura, uma polidez e uma graca, inexistentes nas outras zonas de Minas, que ndo
participaram da civilizacdo do ouro.

Aqueles meninos de Ouro Preto, na cal¢ada da velha ponte, servindo-se da pedra
ilustre para jogar amarelinha me fizeram pensar também, nuns garotos que vi em
Florenca, hd muitos anos, brincando de esconder numa loggia publica, & beira da
rua, entre o Perseu com a Cabeca de Medusa, de Cellini, e 0 Rapto das sabinas, de
Jean Bologne. (FRANCO, 1980, p. 34)

Em “Romance das Igrejas de Minas”, Murilo diz o seguinte sobre as criangas de Ouro

Preto:

Garotinhos retorcidos
Descendentes dos garotos
Que inspiraram Aleijadinho (MENDES, 1994, p. 465).

Finalmente, Afonso Arinos confirma o aportuguesamento de Ouro Preto: “Ha
realmente, um ar de familia no urbanismo ibérico, e os portugueses o transmitiram a algumas
cidades coloniais brasileiras.” (FRANCO, 1980, p. 50). Mas, ao mesmo tempo, adota a
politica modernista de valorizacdo do popular, ao citar o versinho do peixe vivo, que Murilo
também cita em “Romance da Visita¢do”, assim como a lenda do escravo Chico Rei, um dos

espectros da Ouro Preto muriliana:

Com efeito, 0 movimento de renovacdo estética, a que se deliberou chamar
modernismo, terminou, no Brasil, por uma paradoxal volta ao passado e as suas
expressdes essenciais.

A recuperacgdo do Brasil pelos seus poetas, musicos, pintores, sociélogos, arquitetos,
partiu, incontestavelmente, da ingenuidade onomatopéica dos nossos futuristas da
era do Centendrio e adjacéncias. Mas foi do material antigo, dos lundus, modinhas,
maleitas, mandigas, engenhos, quitutes, grupiaras e cafezais, que tiramos este amor,
esta imensa ternura brasileira (...) (FRANCO, 1980, p. 17).
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Tais observacdes de Afonso Arinos apontam para aproximagdes com a poética
autobiografica de Murilo Mendes, oferecendo dados para caracterizar um lugar de
contraponto em que estdo presentes a tradicdo ocidental e os saberes populares contaminados
por elementos ndo ocidentais. Podemos também considerar como resultado de tais
contaminacfes a dimensdo cosmologica da abertura de Idade do Serrote e da escrita poética
dos anos 1930/40, tanto quanto a construgdo dos varios poemas de Contemplacao
apresentados nos ritos e atos catdlicos, como se tem observado, ao longo desta dissertacéo.

O Roteiro Lirico de Ouro Preto ¢ citado por Drummond na cronica “Contemplagdo de
Ouro Preto”, de 1942, como um livro delicioso. Pensando-se, entdo, na contemplacdo de
Drummond e Murilo, aparentemente, encontra-se uma apropriacdo do Barroco mineiro como
um projeto modernista de construcdo politica do patriménio histérico no Brasil — projeto
impulsionado por Mario e Oswald de Andrade —, bem como a busca de uma identidade do
estilo criador modernista em sua ligagdo com uma tradicdo tdo singular. A diferenciacdo esta
na proposta estética de ambos.

Em carta a Alphonsus Guimaraens Filho, Murilo escreve o seguinte: “Em Ouro Preto
deu-me a louca, ¢ ndo pude escrever mais nada a ndo ser poesia € em torno de Ouro Preto”
(MENDES, 1950, p. 02). J4 Drummond esquiva-se de uma possivel prosa poética na crénica,
ao comentar, antes da chegada a Ouro Preto, em uma estagdo de trem do Rio: “ Musa, nao
cante este carname lugubre, dedicado a gléria de um general, mas na realidade exprimindo
antes a escuriddo das vidas humildes, sem horizontes e sem esperanga” (DRUMMOND,
1975, p. 35). Ja em Ouro Preto, ao narrar sobre as ruinas de um episédio ocorrido em julho de
1720, quando o Conde de Assumar ateou fogo no arraial de Ouro Podre, na antiga Vila Rica,
mantém a posi¢do de ndo contaminar a crénica com lirismo: “Mas este serd apenas ponto de
partida, para a imaginacdo literaria, de pungente meditacdo sobre a poesia das ruinas.
Descanse leitor: ndo a faremos” (DRUMMOND, 1975, p. 41).

Do Rio a Minas, Drummond inicia a cronica em um tom melancolico: “o desejo de
voltar segue conosco, entrelacado ao propdsito de ir” (DRUMMOND, 1975, p. 33). Ao falar
sobre a Inconfidéncia, elege uma bacia de urinar, objeto menor, para compor a histéria maior
da nagdo: “é o episodio da Inconfidéncia, desdobrado pelos meandros dos autos de sua
devassa, que iam envolver pessoas e bens espalhados por toda a regido, e a que ndo escaparam
nem mesmo uma ‘bacia de urinar, pequena de estanho’, sequestrada ao Padre Manuel
Rodrigues da Costa” (DRUMMOND, 1975, p. 36). O cronista sugere as duas formas de se

13

falar sobre Ouro Preto: “ a grave e a lirica (...), porque Ouro Preto ¢ histdria e poesia, €

3

sentimento dramdtico dos conflitos sociais, e graca esquiva de mogas cantando © se a vida
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perpétua cheirasse’” (DRUMMOND, 1975, p. 36). Drummond vai percorrendo Ouro Preto e
deixando rastros que sugerem um Murilo leitor e companheiro de viagem. Nos poemas de
Contemplacédo, esses rastros sdo reconhecidos nos temas de uma historia menor compondo
uma maior: multiplo Barroco, afeicdo a Alhphonsus de Guimaraens, e até mesmo na mencao

a grande figura afetiva e intelectual na vida de Murilo, o sogro Jaime Cortes&o.

3.1.1.1 Aviagem de 24: Murilo e a Antropofagia

Iniciada com a viagem a Ouro Preto, a mirada em dire¢do a Minas na obra de Murilo
propGe o seguinte questionamento: qual a perspectiva de Murilo ao passar por essa espécie de
lugar-comum do Modernismo? O poeta juiz-forano, que até a fase madura, nos anos 1950,
ndo havia estampado em sua obra, de forma contundente, sua mineiridade, parece ndo ter
resistido a uma espécie de trabalho poético de encomenda, sobre Ouro Preto, cidade ligada ao
projeto nacionalista do modernismo e do Estado.

Em carta a Alceu de Amoroso Lima, o juiz-forano demonstra certa curiosidade e
resisténcia com relagdo a atmosfera mineira: “Vim passar algumas semanas aqui, a procura
dessa coisa metafisica que ¢ ‘o clima de Minas’. Ainda n3o o encontrei, mas acabo
encontrando” (MENDES, 1936, p. 1).

Nesse sentido, carregada do interesse em captar a cor local de Minas Gerais, a viagem
da caravana de S&o Paulo a esse Estado foi emblematica para o Modernismo. A redescoberta
do legado Barroco em uma vanguarda de cunho nacionalista transforma Ouro Preto em um
lugar de visitacdo obrigat6ria, simbolo de um patrimbnio apropriado como movimento
artistico. O ponto de vista de Murilo Mendes sobre essa jornada aponta para o valor da
incorporacdo de ideias advindas de outros lugares culturais, influenciado pela intencéo
antropofagica: “Tarsila inaugura um eixo inesperado: Sabara-Paris. Encontram-se num
territorio ideal Henri Rousseau, Léger, Gleizes, Lhote e nossos ingénuos decoradores de
capelas, arcas e batis, muitos deles anonimos.” (MENDES, 1994, p. 1003).

Nesse sentido, a visdo de Murilo é a de ampliacdo do espago artistico mineiro para o
mundo. Ao afirmar, poeticamente, que Tarsila inaugura um eixo inesperado “Sabara-Paris” e
realiza uma sintese de culturas, desfaz-se 0 mito de que os antropofagicos buscavam em
Minas apenas uma arte genuinamente brasileira em oposi¢do a cultura europeia. Apesar de
certo ufanismo, Mario de Andrade, em viagem a Ouro Preto, em 1919, ressalta o
cosmopolitismo da arquitetura barroca mineira que “assume a propor¢cao dum verdadeiro

estilo, equiparando-se, sob o ponto de vista histérico, ao egipcio, ao grego, ao gotico. E é para
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nés um motivo de orgulho bem fundado que isso tenha se dado no Brasil” (ANDRADE,
1993, p. 79).

De fato, redescoberta na producédo textual de Oswald, Tarsila e Mario de Andrade, a
importancia do Barroco mineiro foi incorporada a agenda governamental. Quando Murilo se
propde a escrever sobre a cidade, Manuel Bandeira, Tarsila do Amaral,Oswald de Andrade,
Mario de Andrade, Cecilia Meireles e Drummond j& o tinham feito. O que tem se delineado
nessas comparacdes € a dimensdo do tratamento dado por Murilo ao tema de Ouro Preto em
funcdo do projeto modernista desenhado a priori pelos autores ja citados. Observando a
maneira particular como Murilo insere sua obra ao lado de outras que compdem o alto
modernismo brasileiro, 0 espaco mineiro traz novas nuances para questdes complexas, como a
da Antropofagia e da identidade nacional, num redimensionamento da importancia dada pela
critica a essas problematicas.

Em artigo intitulado “Ismael Nery”, na revista Festa, Murilo Mendes ¢ assertivo ao se
proclamar “contra todas as concep¢des de folclore e nacionalismo que constituiram moda
nesses ultimos anos” (MENDES, p. 71, 1935). Ao contrario de Mdrio e Oswald, o poeta
mineiro ndo se define como voltado a consciéncia nacional. Enquanto na primeira fase do
Modernismo Mario, ironicamente, proclamava que “(...) livres, pelo exemplo dos europeus,
vamos seguir 0 nosso caminho que ¢ todo diverso do da Europa desinteressante” (ANDRADE
apud DUARTE, 1971, p. 300), Murilo, em seu primeiro livro, Poemas (1930), assumia uma
postura de ndo ensejar um choque entre centro e periferia, na legitimacdo da literatura

nacional:

Ninguém tem a cabeca no lugar

Malazarte pegou uma tesoura e cortou e o passado em mil pedacos,

o indio, o portugués, o africano deram o fora

mas 0s tartaros ainda perturbam o sono das criangas mineiras

e 0 poeta tem a metade do corpo enfiada na noite do Brasil e da Russia
porque as cabecas do poeta e dos brasileiros pertencem ao

pensamento de Deus (MENDES, 1994, p. 94).

Mesmo que o convivio com as vanguardas tenha contribuido para a consolidagéo de
outros padrbes estéticos, € muito particular, nos destaques de Idade do Serrote, o
conhecimento das babas negras, dos tipos de rua e dos artistas do povo, certamente indicando
ligacOes afetivas muito mais antigas e arraigadas do que os contatos do artista critico com a
mascara africana ou objetos e artigos através de proposicdes surrealistas. O contato com

culturas ndo ocidentais é de infancia, que o poeta continua buscando, mas é bem anterior a
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amizade de Ismael Nery e ao interesse pelo surrealismo. No poema “Casamento”, a referéncia
ao catolicismo na afirmacdo de que as cabegas dos poetas estdo entre o Brasil e a Russia e
pertencem ao pensamento de Deus, resvala o nacional em segundo plano. O mesmo com 0s
versos “Malazarte pegou uma tesoura e cortou o passado em mil pedagos, /o indio, o
portugués, o africano deram o fora” (MENDES, 1994, p. 94), que impelem todas as etnias a
uma integracdo e servem de crivo para uma leitura da historia muito mais apoiada em um
movimento ciclico do que linear, constituindo a memaoria ndo como preservacdo do passado,
mas como coordenada vital do presente. Dessa forma, o verso “os tartaros ainda perturbam o
sono das criangas mineiras”, transfere o mito grego, nascido a partir do caos,'® para o
provinciano universo mineiro. Faz-se, a principio, um caminho alternativo ao da Antropofagia
para romper com o circulo vicioso da dependéncia cultural brasileira. Provavelmente,
consciente das intervengdes de muitos artistas criticos nas politicas culturais do Estado , que
no governo Vargas e posteriormente oscilou entre autoritarismo e democratizagdo, Murilo
procurou retirar uma funcdo nacional de sua arte, ao trabalhar com diferentes herancas, de
maneira que os tracos culturais seguem lado a lado. Nesse sentido, os textos com referéncias
predominantemente européias relacionam-se com as herancas populares nacionais.

A relevancia estratégica estimulard o discurso literario sobre o patriménio histérico
nacional. O didlogo com a tradicdo é situado na esfera da criacdo x preservagdo: a pratica
modernista brasileira, em sua variedade e complexidade de propostas estéticas diferentes
(surrealismo, cubismo, dadaismo, etc.), associa-se as politicas nacionais de acles de
tombamento do patrimdnio histérico, que visa a preservacdo e, a0 mesmo tempo, a
institucionalizacdo da memdria pelo regime do Estado.

Vale ressaltar uma possivel recep¢ao de Mario de Andrade em Murilo no soneto “Ao
Aleijadinho”. O escultor é como um mito ufanista para 0s modernistas ao fazer a ponte
Minas-mundo e ideologicamente inspirar a criagdo contemporanea. O proprio Mario de
Andrade, sem a radicalidade da originalidade ufanista puramente brasileira, vai interpretar
Aleijadinho da mesma forma que Murilo configura o escultor em Contemplacéo, sob o viés
do mestigo, cuja voz passard a ser ouvida e elevada como arte do Brasil em uma relagéo

positiva com as influéncias europeias:

5 Dado do Livro de Ouro da Mitologia
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Pélida a lua sob o palio avanca

Das estrelas de uma perdida infancia.
Fatigados caminhos refazemos

Da outrora maquina da mineracéo.

E nossa propria forma, o frio molde

Que maduros tentamos atingir,

Volvendo a laje, a pedra de olhos facetados,
Sem crispacdo, matéria ja domada,

O exemplo recebendo que ofereces
Pelo martirio teu enfim transposto (...) (MENDES,1994, p. 533).

Murilo sugere que tanto ele quanto os modernistas sigam os passos do Aleijadinho, de
forma que o escultor transforma-se nesse heroi intelectual dos modernistas: "E nossa propria
forma o frio molde, / que maduros tentamos atingir / 0 exemplo que recebemos ofereces"
(MENDES, 1994, p. 533). Talvez possamos observar o Modernismo sob a estética barroca, ja
que o Barroco ndo rompe com o classico, antes, vai buscar a liberdade das formas, rompendo
com o academicismo cléssico. lgualmente, 0 modernismo ndo rompe com a base classica e
com a barroca, ja que os artistas sdo eruditos e valorizam o dialogo com a tradicdo para que

esta ndo se perca. Mario de Andrade diz o seguinte sobre o Aleijadinho:

Mas abrasileirando a coisa lusa, lhe dando graca, delicadeza e dengue na
arquitetura, por outro lado, mestico, ele vagava no mundo. Ele reinventava o
mundo. O Aleijadinho lembra tudo! Evoca os primitivos itélicos, bosqueja a
Renascenga, se afunda no gético, quasi francés por vezes, muito gérmanico quasi
sempre, espanhol no realismo mistico. Uma enorme irregularidade vagamunda, que
seria diletante mesmo,si ndo fosse a forca de convicgdo impressa nas suas obras
imortais. E um mestico, mais que um nacional. S6 é brasileiro porque, meu Deus
aconteceu no Brasil. E s6 é o Aleijadinho na riqueza intinerante das suas
idiossincracias. E nisto em principal é que ele profetizava americanamente o Brasil
(ANDRADE, 1975, p. 11)

O comentario lGcido e poético do artigo de Mario de Andrade historiador poderia
muito bem ser um comentario de Murilo Mendes. O carater mestico abordado por Mario
parece ndo se referir a raca, mas sim a apropriacdo de outros estilos europeus, o hibridismo
da forma e das vozes que se percebem no texto de Murilo. Pensando em Murilo que olha o
Brasil na fase madura, especificamente Minas em ldade do Serrote e Contemplagéo , pode-se
até parodiar o mesmo que Mario observou em Aleijadinho, na obra de Murilo: e nisto em

principal é que ele profetizava europeizantemente o Brasil.
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Em uma outra possivel recepcao antropofagica, com Tarsila do Amaral, a questdo do
patriménio relaciona-se com a crise do mundo pés-guerra, cujo senso de perda o0s
modernistas, em geral, pontuardo. Embora, nas guerras mundiais, as cidades brasileiras ndo
tenham sofrido nenhuma perda fisica, Ouro Preto serd signo concreto dessa possibilidade,
quer seja pelo medo de a guerra atingir o espago nacional, quer seja pela perda de uma cidade
que é um museu tdo singular em nossa paisagem. As ruinas do Barroco mineiro seriam
reflexos das ruinas modernistas na crise do mundo moderno. Sendo assim, Murilo Mendes,
pouco politico no quesito partidario e muito politico no sentido de estar no mundo, exercitou a
tarefa de escrever um livro de poemas sobre Ouro Preto, corroborando um projeto modernista
em momento de crise e reavaliacdo ideoldgica do movimento.

Na ideia nacionalista de patriménio historico, no periodo pds-guerra, em que 0 Senso
de um mundo em ruinas assombra as nagdes, € o instinto de preservacao se faz emergente, 0s
planos alegdrico e politico da realidade social por parte do poeta associam-se. No entanto, 0s
motivos de Ouro Preto também sugerem um caminhar pelas ladeiras da cidade para se
descobrir o Outro e sua pluralidade, por meio de um choque positivo entre as diferencas —
uma marca da poética muriliana. Ha uma espécie de otimismo na cidade de ruinas e
assombracdo, quando se veem “voltarem a vida” os personagens que compdem a fabulagao,

oficial ou ndo, do passado da cidade no seu presente:

Como tantos outros, vi tantas cidades. Cada uma delas se me afigura uma entidade
de fisionomia prépria, rica de personalidade e quase antropomdrfica. E todas elas
diante de mim, desfilam, uma a uma, evocadas pela minha saudade. (...) que restara
depois, quando os canhdes silenciarem? (AMARAL, p. 6, 1944).

A resisténcia poética insurge também contra o aspecto destruidor da massificacao
urbana. Dos textos escritos pelos antropofagicos paulistas sobre essa questdo nas cidades
brasileiras, os artigos de Tarsila do Amaral para o Diario de Sdo Paulo atentam, por um lado,
para o problema da veloz urbanizacdo que devora a memdria das cidades, por outro, para um
certo romantismo do ideal de retorno as origens, que traria uma pureza na mitificacdo de
algumas paisagens. A pureza dos tempos coloniais representa quase uma integracdo da
arquitetura colonial a natureza:

Enquanto a Bahia vai crescendo, vai-se alargando, vai-se expandindo na conquista
das alturas, os seus arranha-cels vao subindo como blocos de siléncio, esmagando a
rua que grita, buzina, briga, corre, estafada numa fadiga obrigatéria na cidade viva.
Bem contrastada com ela esta escondida entre montanhas, escondida em serenidade,

dorme nas terras pioneiras a cidade-museu que € Ouro Preto. Ali tudo se conserva
com a pureza dos tempos coloniais (AMARAL, 1938, p. 6).
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No retrato-relampago de Tarsila, Murilo chama a atencdo para a influéncia das obras
da pintora na poesia modernista: “a pintura pau-brasil e a pintura antropofagica aplainam os
caminhos posteriores da poesia” (MENDES, 1994, p. 1003). No entanto, ndo so a pintura,
mas a propria critica de arte feita pelos autores como exercicio de autocritica serviria como
preparacao para a obra, ou mesmo para sua defesa. A pintora antropoféagica influencia Murilo
no transito entre o signo verbal e o signo plastico: “Telas como ‘Distancia’, ‘A cuca’, ‘O
sono’, ‘A Negra’, viajardo clandestinamente ao longo dos meus ‘Poemas’, alternando com
outras de Max Ernst, do Primeiro Cicero Dias e do primeiro De Chirico” (MENDES, 1994, p.

1003). O poema “Aquarela” apresenta uma possivel relacdo entre Murilo e Tarsila:

Mulheres s6lidas passeiam no jardim molhado da chuva,

0 mundo parece ter nascido agora,

Mulheres grandes, de coxas largas, de ancas largas,

Talhadas para se unirem a homens fortes (MENDES, 1994, p. 101).

Sdo essas “mulheres sélidas” (MENDES, 1994, p. 101) que a tela “A Negra”
representa:

Fig.4: A Negra.

Fonte: Catalogo Raissoné.
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O “jardim molhado da chuva” (MENDES, 1994, p. 101) se apresenta em telas como

“Distancia”;

Fig. 5 Distancia.

Fonte: Catalogo Raissoné.

A mundivivéncia de Murilo situa Tarsila, De Chirico e Marx Ernest no mesmo plano
na composicdo de um signo pléstico em Poemas, de 1930.
Finalmente, a relacdo entre a prosa de lIdade do Serrote e Retratos-relampago, como

itineréario de formacdo de um poeta do mundo, aponta um Murilo antropofagista:

Mas na prosa de Murilo ha um elemento a mais, um denominador comum capaz de
abrasileirar, por assim dizer todo o conjunto. Falo da antropofagia. Uma
antropofagia de espécie superior, mas consubstancial a do primitivo comendo
ritualmente o corpo do adversario para adquirir suas qualidades. Desde A Idade do
Serrote, até ao Espaco Espanhol e aos Retratos-relampago, esta prosa é um eterno
processo antropofagico, uma continua tensdo dirigida a captacdo do Outro, a sua
deglutinacdo, ndo nos moldes aplicados ao Bispo Sardinha, mas na sua reinvencao
por Oswald e pela antropofagia brasileira de letras (PICCHIO, 1980, p. 11).

Sua principal interlocutora em Roma, Picchio faz pensar Murilo, a partir da analise de

sua prosa-poética, como o antropofagista do olho armado que transita do Brasil a Roma.

3.2 UMA POETICA DA AMIZADE: MINAS-ROMA

Concomitantemente com as referéncias a espacos regionais e a relacdo com artistas
contemporaneos europeus e brasileiros das mais diversas areas, a ambiéncia intelectual de
Murilo Mendes na Europa é a tonica da relacdo entre as figuras afetivas e intelectuais
selecionadas no mapa de Roma e Juiz de Fora. Direciona-se para a questdo da memoria, que

reafirma o ideal de constante vanguarda em Murilo, em que a amizade se configura como
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dado fundamental. As obras Idade do Serrote e Retratos-Relampago s&o vistas de forma
relacional, na medida em que o poeta trabalha com um conceito de memdria operativa e
transformadora, transitando do conceito tradicional de autobiografia para a recriacdo das
memorias pessoais como legado cultural e intelectual. A riqueza tematica de Murilo Mendes é
revista sob a ética da amizade na comparagdo com outros autores. A relacdo brasileira e
europeia é permeada pela interdisciplinaridade: psicologia, filosofia, politica, pintura, cinema
e literatura sdo depurados a partir do transito do olho armado, como simbolizam as colagens
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As colagens do mapa de Minas com os personagens de Idade do Serrote e o olhar
armado de Murilo em direcdo a Italia representam o deslocamento espacial para o eixo
europeu, em Roma, representada pelo mapa da Italia. Sobre esse processo antropofagico,

Picchio observa:

A forma extremada desta antropofagia poética é o “retrato-relampago” em que o
Outro procura ser definido englutido, com todas as suas caracteristicas, com uma
curiosidadade que as vezes se torna convivéncia, simbiose, parasitismo. Mas o jogo
antropofagico estende-se ao passado, aos objetos entregues a memoria, vivendo no
substrato do eu profundo (PICCHIO, 1980, p. 12).

A mesma entrega do instante de viagem a Ouro Preto pode ser entdo percebida na
convivéncia em Roma.

A leitura das memdrias de Murilo é enciclopédica e afetiva: o passado pessoal do
escritor é composto por figuras humanas conhecidas, como nome de ruas, referéncias
culturais e alguns mitos. As memdrias do autor resgatam um passado coletivo que é tanto
regional quanto universal. Nesse caso, a linha que separa o que é universal do regional é
ténue, na maneira vanguardista de o autor mesclar tais conceitos, criando uma dicotomia pela
qual atravessa toda a obra literaria. Murilo faz uma investigacdo ndo cronoldgica e cultural
como um poeta, narrador, historiador, critico de arte e amigo, que por ser multifacetado, acaba
criando um novo conceito de memaoria, como género de vanguarda.

Merecidamente reconhecido pelo canone, A ldade do Serrote figura como um grande
livro da literatura nacional, em que prosa e poesia sdo mescladas na visao do poeta sobre sua
infancia em Juiz de Fora, interior de Minas Gerais. No entanto, A Idade do Serrote ndo é
apenas o0 ponto de partida, é a primeira sala da colecdo de Murilo, que construiu 0 seu museu
de papel.

As memorias de Murilo apontam sempre para o futuro: trata-se das memarias de um
homem que é seu préprio contemporaneo, que sé pode sé-lo na medida em que as recria a
partir das referéncias culturais. O didlogo entre tradicdo e modernidade aponta para o futuro
que é baseado nas referéncias passadas. Nesse aspecto, a amizade configura-se como dado
“fundamental ndo apenas pelo lado afetivo — intimista, mas também (ou principalmente) pelo
aspecto de vida para fora de si, para o mundo, para o outro” (PEREIRA, 2004, p. 54).

A leitura de diversas obras murilianas relacionadas a poética memorialistica
proporciona uma visdo esclarecedora de seu sistema poeético; € possivel reconhecer os temas
do cosmos da obra do poeta: 0 nascimento, o surrealismo, as relagdes afetivas, o futuro, a

eternidade, a reinvencao da tradicdo, a ironia, 0 estar no mundo, 0 caos e a morte.
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Na tentativa de leitura dos setenta e trés imagens pintadas por Murilo, em Retratos-
relampago, o leitor penetra em um universo intimo das interfaces entre o plano literario e o
pessoal, em que a amizade construida na intelectualidade oferece a possibilidade de se
enxergar uma reconstrucdo intima do contexto externo. As amizades intelectuais de Murilo

refletem a acdo dos outros no em seu espirito. Como nos diz Drummond:

O que ha de mais importante na literatura,sabe? E a aproximago, a comunha que ela
estabelece entre seres humanos, mesmo a distancia, mesmo entre mortos e vivos. O
tempo ndo conta para isso. Somos contemporaneos de Shakespeare e Virgilio. Somos
amigos pessoais deles (DRUMMOND, 2008, p. 52).

Em entrevista concedida por Silviano Santiago, ainda ndo publicada e realizada pelo
aluno Jodo Paulo Silvéro dos Reis e pela Prof. Dra. Terezinha Maria Scher Pereira, em 2006,
sugere-se ler Murilo pelo viés da philia platbnica. Em seu contexto platdnico, philia engloba
amor/amizade entre dois. E interessante pensar o conceito em oposi¢do com as categorias da
retérica classica endeia (a falta) e aemulatio (igualdade ou superacdo). Ao analisar as
relagBes de philia entre escritores contemporaneos, os criticos estebelecem questdes como:
“Um autor preenche algo que falta a outro?” ou “Quem forneceu o paradigma a quem?”. Tais
questdes propostas por Silviano Santiago se definem a partir da retdrica classica que tinha um
vocabulo para explicar a complexidade dos sentimentos contraditérios(...). Trata-se de um
conceito de emulacdo (aemulatio). A positividade da philia estd na aemulatio (e ndo na
“cordialidade”): sentimento que leva o individuo a tentar igualar-se a ou superar outrem,
como coloca Silviano Santiago.

N&o pretende-se, neste trabalho, fazer uma analise dos “retratos-relampago”, de forma
que os conceitos explicitados sdo um mecanismo para elucidar o que Picchio (1980) considera
a Antropofagia em Murilo, podendo também ser lido pelo viés da amizade. A intencéo é a de
explicitar como Retratos-relampago funciona como um projeto associado ao das poéticas de
Contemplacéo e ldade do Serrote: enquanto, no primeiro, a amizade transparece nas
dedicatorias aos amigos, no segundo a descricdo das figuras afetivas liga-se ao territorio
mundominas. Em Idade do Serrote ja se percebe que ha algo além da cidade: a figura humana
€ muito mais importante; os intelectuais da vanguarda retroagem no espago mineiro
reconstruido pelos saberes populares; e esses saberes da convivéncia de Murilo com a
ambiéncia cultural do Brasil modernista, assim como as dedicatorias, contém uma poténcia

relampago.
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Isso j& esta claro logo no primeiro poema de Contemplagédo dedicado ao critico de arte
Ruben Navarra, “Motivos de Ouro Preto”. O ritmo cadtico revela a pluralidade de visdo,
ressaltando a presenca do assombramento, dos espectros, da arte barroca, da imagem da
loucura na vilva de Ouro Preto, e, finalmente, a visdo da morte e da piedade divina nas
expressdes latinas do ritual da missa catolica: “Kyrie eleison. Memento mori. Kyrie eleison”
(MENDES, 1994, p. 461).

Pode-se dizer que o poema é um espelho da propria figura de Navarra e que a
dedicatéria contém a poténcia de um “retrato-relampago”. De fato, uma espécie de retrato de
Ruben foi feita em Roma, em dezembro de 1957, compondo o livro Conversa Portétil, que
redne textos esparsos de 1931 a 1974. Murilo fala de como conhecera Navarra, da primeira
impressdo hostil sucedida de grande confianca e admiracdo intelectual, das impressdes em

relacdo ao seu pensamento e ao seu conhecimento:

Ruben cedo percebeu que a distingdo entre arte antiga e moderna era ficticia, boa
para 0s manuais escolares. Via na arte, ndo apenas uma das expressdes mais altas da
cultura, mas, pela sua propria continuidade, identificava-a com o destino do homem
(...) Tive a sorte de viajar com ele em terras de Minas Gerais. (...) Essa viagem
forneceria muitos elementos ao meu livro Contemplacdo de Ouro Preto, cujo
primeiro poema é justa e precisamente dedicado a Ruben Navarra. Meu amigo sentia
Ouro Preto como poucos. Além do conteido propriamente histérico da cidade, breve
assimilou Ouro Preto transfigurada pelo mito, a cidade magra que ele opunha a
robusta Bahia (MENDES, 1994, p. 1483).

Murilo segue com o retrato do amigo dizendo que faltava a Ruben uma viagem a Europa,
0 gue acabou acontecendo entre 1949 e 1950. No entanto, o0 impacto renascentista e as visdes
do antigo mundo europeu levaram-no a um desligamento do mundo. Depois de receber uma
carta de Navarra, enderecada de Roma, Murilo passou a se preocupar com o futuro do amigo:
“Sua ruptura com o mundo atual crescia paralelamente a sua integra¢do no mundo classico ou
barroco” (MENDES, 1994, p. 1484). Tal gesto representa 0 oposto da poética da
aprendizagem e vocacdo para as artes e o Outro, que integra Murilo ao cosmo: uma estratégia
de sobrevivéncia entre mundos diversos.

No final do retrato de Ruben Navarra, Murilo registra que 0 amigo deixara muitos
escritos importantes sem publicacéo, e os identifica como trés possiveis livros. Parece que 0
poeta empenha-se na tarefa de uma edigdo postuma, feita por um possivel leitor do texto-
epitafio de Ruben. Com essa intencdo, o longo texto, poético e reflexivo, termina por
fornecer informagodes exatas e objetivas sobre Ruben: nome completo, vida profissional data e
local de nascimento e de morte. Nesse sentido, a amizade configura-se como forma de

resisténcia contra a morte. O “epitafio” contém uma pontencialidade de realizacdo futura, a
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partir do conhecimento gerado nas relagdes afetivas. E dessa maneira que Murilo inscreve em
Roma, na fase final de sua vida, uma poética da amizade.

Percebemos como a amizade funciona, como na atividade politica, como tatica de
escape ao controle dos aparelhos de Estado. A sua escrita e viagens de trabalho, apoiadas nos
elos da philia, portanto elos fraternais, permitiram-lhe cumprir missdes de tipo paternalista,
subvencionadas e dirigidas pelo governo, — sem se deixar cooptar. Seu apego as relacbes entre
companheiros, fora das hierarquias, € que Ihe teriam permitido participar, a seu modo critico e
autocritico, de atividades de construcao de um patriménio nacional, sem nunca ter-se apegado
ao poder da nagdo, ao contrario, desqualificando sempre esse tipo de centralizacdo de forcas.
Foi atraves de deslocamentos para o local e o internacional, que logrou incentivar, pela
divulgacdo da arte, filiacds fraternas capazes de aumentar e multiplicar o pode e o valor do
patrimdnio em residuos artisticos que se sustentam, através dos tempos, pela poténcia de sua

propria constituicdo estética.

3.2.1 Professor Aguiar-Spinoza

Segundo a ideia de que Retratos-relampago realiza um projeto intelectual de Murilo, que
estaria em gérmen em Contemplacdo e ldade do Serrote, propde-se a leitura do texto “O
Professor Aguiar”, de ldade do Serrote, e “Spinoza” de Retratos-relampago. A leitura

demonstrard como o olhar armado serve como ponto de intercessdo entre as duas obras:

PROFESSOR AGUIAR

“(...) lé-me paginas de Spinoza, “meu pai espiritual”, diz, que ndo entendo mas que
me acendem a cabeca; repete muitas vezes: segundo Spinoza o poder de Deus é sua
prépria esséncia; entrega-me uma folha de papel com um aforismo de Spinoza que
mais tarde meditarei: o desejo é a propria esséncia do homem, que dizer, o esforgo
pelo qual o0 homem se aplica em perseverar no seu ser. (MENDES,1994,p.938)

SPINOZA

Baruch Spinoza escapa de nascer em Portugal. Traz o selo da raca alegorica,
predestinada, perseguida. (A diaspora é uma figura humana desviando-se do
Criador.) Teologo livre, aprofunda o territério da pesquisa racional, designa os
atributos conhecidos de Deus: pensamento e extensdo. Constroi todo um sistema em
formas geométricas. Nasceu para observar o exterior e o intimo dos corpos: fixado
em Amsterdam aperfeicoa a lente,_que ja agora correspondera ao valor significante
do espelho na pintura holandesa e flamenga. O homem do pormenor adere ao
cosmo.Sim: contemporaneo de Rembrant, Vermeer e Pieter de Hooch, estd para a
filosofia como eles para a pintura.

“Os espiritos e 0s corpos de todos compdem por assim dizer um sé espirito € um sé

corpo.”
*
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“O desejo € a esséncia mesma do homem, o esforgo pelo qual o homem tende a

perseverar no proprio ser.”
*

“O supremo orgulho ou a suprema depreciacdo de si (abjectio) constituem a
suprema ignorancia de si” (MENDES, 1994, p. 2999).

De um texto de Idade do Serrote a um texto de Retratos-relampago, percebe-se que
Retratos é também um livro de memorias. O Gltimo capitulo de Serrote, “O Olhar Precoce”,
pode ser considerado como uma introducédo para Retratos.

A metéfora do olho armado pode representar a transi¢do da Belle Epoque de Juiz de
Fora, anterior as guerras mundiais, para um tempo de reflex@o sobre as vanguardas, momento
em que, na relacdo espacial, o poeta mora na Italia. No fragmento lido, o Professor Aguiar
entrega ao jovem Murilo um aforismo que o poeta ndo entende, mas cujo conteudo ira gerar
desdobramentos decisivos de sua (po)ética. Se o autor das memdrias da infancia ndo entendia
Spinoza, a mesma duavida instaura-se em um leitor que ndo tenha conhecimento prévio da
ética de Spinoza.

Mais tarde, Murilo, ja maduro, meditara sobre o aforismo e o repetira. Estabelece-se
um vinculo na associagédo entre Professor Aguiar, Murilo e o leitor. O jogo muriliano acontece
pelas possibilidades de desdobramentos da leitura do retrato. Para compreender o que parece
desconhecido, o leitor podera apropriar-se do olho armado para descobrir Spinoza em outras
leituras de textos sobre filosofia e até mesmo biografia.

Dessa forma, o carater pedagdgico de Retratos estd no cruzamento de conceitos
tradicionais de biografia (o Outro) e autobiografia (Murilo) como um conceito de memdria
reveladora.

O aforismo tantas vezes repetido pelo professor Aguiar serve como uma introducao
para se conhecer o sistema filos6fico de Spinoza, para quem a esséncia consiste “no
conhecimento da unido que a alma tem com a Natureza inteira, isto é, com Deus” (GLEIZER,
2005, p. 10). Esse Deus “em nada se confunde com 0 Deus transcendente, pessoal e criador da
tradicdo judaico-crista”, assim, “é imanente a Natureza, € o conhecimento de nossa unidao com
ele nada mais ¢ do que o conhecimento intelectual de nés mesmos como partes na natureza”
(GLEIZER, 2005, p. 17).

A partir dessa ideia introdutoria de Deus como esséncia, pela sua incorporagdo, e a do
proprio homem a natureza, pode-se ler o poema sob os aspectos da vida e da filosofia de
Spinoza. Trés peculiaridades chamam atencdo de Murilo. Todas elas revelam questbes que
atravessam suas proprias experiéncias: a do intelectual em transito, a liberdade de um

pensamento interdisciplinar e as técnicas de pintura. A primeira questdo aparece na referéncia
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a “raga alegorica”, que seria a ressignificagdo de raga pela diaspora. Segundo Giovanni Reale
e Dario Antiseri, a familia de judeus espanhois de Spinoza refugiou-se na Holanda para
escapar as perseguicdes da Inquisi¢cdo em Portugal. Como tedlogo livre, Spinoza rompeu com
0 credo da religido judaica e jamais aceitou uma céatedra universitaria, por ver um
cerceamento das ideias e pensamentos pela fungdo institucional. No entanto o fil6sofo
mantinha sua subsisténcia cortando vidros 6ticos, o que Murilo habilmente associa ao advento

da técnica especular surgida na pintura holandesa e flamenga no mesmo periodo.
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4 O SIGNO PLASTICO

“No mundo das coisas e dos bichos tudo esta ainda cheio de
acontecimentos de que o senhor pode participar.”
Rainer Maria Rilke

4.1 DA GENESE PESSOAL A LINGUAGEM

Partindo das memadrias de A ldade do Serrote, os pares (Adao e Eva, prosa e poesia,
literatura e critica, poesia e pintura, passado e presente) fundem-se na descricdo do
nascimento do poeta menino, sob uma perspectiva mitologica, cristd e folcldrica. A cidade
natal é reconstituida por um Murilo que da o devido reconhecimento a Juiz de Fora e afirma
que o olho armado — oraculo muriliano — tera sido precoce. No entanto, a cidade é apenas um
ponto de partida que descortinara a eternidade, a abstracdo do tempo.

Com efeito, como nota em “O Tomate”, acontece outro “nascimento” do poeta pelas
afinidades intelectuais do adulto, como no contato com o0s movimentos da pintura de
vanguarda: “Li ‘Anicet’ ai pelas alturas de 1926. Eu acabara de nascer, como diria Cecilia
Meireles” (MENDES, p. 1003, 1994). Ainda nesse texto de Poliedro, uma referéncia ao
romance de Aragon remete a critica de arte na relacdo entre o critico e o seu objeto:
“Monsieur est-il critique d’art? Que Monsieur me permette de regarder Monsieur”.*

Em um jogo performatico de palavras bem-humoradas em francés, Murilo propde que
o critico de arte seja 0 objeto de contemplacdo. A relacdo entre o olho armado e o seu objeto
de escrutinio comporéa a poesia. O olhar reforca a liberdade da critica de arte diante do objeto
pratico que, transformado pelo artista, serd descartado como objeto legitimo por muitos
criticos. Face ao critico especializado, muitas vezes, a intencionalidade artistica ¢
desconfigurada na recepcao da obra de vanguarda.

Mesmo com o0 esvaziamento da proposta da critica vanguardista na
contemporaneidade, ainda € considerdvel o apelo do processo de fragmentacdo surrealista,
servindo como “ponto de partida para a reflexdo sobre o enlagamento do passado no presente,
cujas consequéncias sdo do interesse dos estudos contemporaneos de critica, arte e cultura”
(PEREIRA, 1999, p. 90).

16 0 Senhor é critico de arte? Permita-me contemplar o Senhor?
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Carpeaux citado por Fabio Lucas observa o seguinte na leitura da obra de Murilo:

Os valores musicais e os valores 6ticos e taticos descobrem-se em qualquer um dos
versos de M. Mendes. Contudo, ndo convém demorar-se nessas descobertas,
compensadoras, mas ndo reveladoras. Atras delas é necessario procurar as
ambiguidades psicologicas dos dois lados, que sdo fonte da tensdo poética e da
poesia hermética (CARPEAUX apud LUCAS, 2001, p. 19).

Considerando-se a importancia da relacdo dos valores éticos e taticos da poesia em
comparagdo com a pintura, nas mais diversas discussdes contemporaneas e classicas, a
configuracdo da génese do signo plastico é fabulada através de exemplos da pintura e da
musica, nos textos da poética memorialistica.

Num movimento de autocritica, o préprio Murilo ressalta, em seu Génesis do Serrote,
a dificuldade de lidar com as “palavras-bacantes” (MENDES, 1994, p. 703). E algo to arduo
quanto a criagdo do mundo, t&o repressor quanto o desejo do corpo em formacéo. Nesse
sentido, A Idade do Serrote pode ser considerada uma autobiografia de formacéo do corpo, ja
gue, a0 mesmo tempo em que vai desenvolvendo a cognicao intelectual nas experiéncias do
livro, algumas mulheres'’ que fazem parte das memorias revelam o aspecto amoroso e sexual
de Murilo adolescente, que ia ao confessionario relatar pensamentos libidinosos. O corpo é
uma extensdo do pensamento e, consequentemente, da cidade que, como produtora de
ideologias, esta ligada ao corpo e ao contexto intimo do escritor.

Desde a fase inicial, em poemas como “Mapa”, e pela influéncia da pintura, o corpo
do poeta € o tema poético. Nesse poema, o tempo estd em constante movimento,

transportando a cabeca do poeta que nao aceita o fato de que o colaram no tempo:

Estou com meus antepassados, me balanco em arenas espanholas,

€ por isso que saio as vezes pra rua combatendo personagens imaginarios,

depois estou com meus tios doidos, as gargalhadas, na fazenda do interior, olhando
[os girassois do jardim.

Estou no outro lado do mundo, daqui a cem anos, levantando populagdes...

(MENDES, 1983, p. 30).

7 Entre elas estdo: Analu, Claddia, Desdémona, Margui, Prima Julieta, as gémeas Florinda e Florentina,
Adelaide, Asta Nielsen, Carmem, Abigail, Horténsia, Teresa.
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No itinerario desterritorializado, associam-se as letras ao som torcionario e repressor

do serrote:

As primeiras letras. As primeiras lutas. Perto do colégio uma serraria.

Primeiros instrumentos hostis: serra, serrote, machado, martelo, tesoura, torqués,
via-0s por toda parte, simbolos torcionarios (MENDES, p. 24, 1999).

Ainda sobre as inusitadas combinagdes classicas e folcléricas, como alegorias da
memoria, ha outras alusbes a forma de composi¢cdo do poeta. Em varios momentos das
lembrancas juiz-foranas, percebem-se os desdobramentos de Euridice em Etelvina, Claddia e
Adelaide como mulheres que exerceram fundamental impacto na formacéo do poeta. Elas tém
o talento divino de tocar a harpa: “eu pedia a Adelaide que soasse a harpa um pouco, s6 para
mim...” (MENDES, p. 940, 1994). No enfoque mitoldgico e cristdo, complementar e
adversativo para Murilo, essas mulheres também desdobram-se em Eva, revelando a

modernidade através da forma dos manequins de Abigail.

Se a aprendizagem intelectual e religiosa do adolescente faz-se representar nos
encontros com personagens masculinas (o padre Julio Maria oferece-lhe uma fé viril
e politizada, Primo Nelson contagia-o com seu entusiasmo pela literatura, Almeida
Queiros torna-se seu modelo de humanista competente), sdo as figuras de mulher
que lhe comunicam energia vital e sensibilidade artistica. (...) Em especial uma
delas, Abigail, revelou a modernidade para o “futuro poeta”, mostrando-lhe “que um
simples manequim de costureira é mais belo e sugestivo que qualquer estatua grega”
(CARDOSO, apud MENDES, 2003, p. 5).

Essas alegorias da génese do signo plastico no tempo da infancia atravessam poemas
da fase inicial muriliana que “descendem — direta ou colateralmente — do primeiro De Chirico,
aquele dos manequins” (MENDES, 1994, 1270). As mulheres também participam de sua
formagdo intelectual de forma incisiva na infancia, desdobrando-se nos mitos de Euridice e
Eva. Incisivo ao escrever sobre a madrasta, risca do vocabulario a palavra.

O poema “Romance da Visitagdo” de Contemplagédo de Ouro Preto, € uma alegoria
para a génese dessa linguagem plastica. Na histdria que conta sobre a gravidez de Maria e
Isabel, as duas mulheres carregam no ventre a poesia, a visita de Maria é a “festa da
comunicacdao” (MENDES, 1994, p. 508):
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Naquele tempo Maria
- Sdo Lucas escrevera —
Levantou-se bem cedinho,
Dirigiu-se toda a pressa
As montanhas de Juda,
Comunicar a alegria
Que lhe fora anunciada,
Pelo Arcanjo Gabriel,
Comunicar poesia
A sua prima Isabel (MENDES, 1994, p. 508)

Na efabulacdo de uma génese da linguagem sdo duas mulheres que dardo luz a poesia.
O poema de ritmo tradicionalmente popular € marcado pelas repeti¢des, rimas e musicalidade,
e contrasta com os outros de Ouro Preto, por ndo tratar da cidade em questdo e apresentar um
tom alegre e esperan¢oso. Nesse mesmo poema, 0 ato de escrever poesia € comparado ao ato

de pintar uma tela, Sdo Lucas passa a ser o primeiro pintor de Maria e Isabel:

Assim te entreviu S&o Lucas,
Primeiro pintor da Virgem,

E teu primeiro pintor,

Que pinta as primas queridas
unidas ao mesmo amor!
Desde entdo quantos pintores
Comecando em Isabel

Se inspiraram nesse abraco
Completado no pincel,

De Séo Lucas até hoje,

E quantos se hdo de inspirar
Até o final do mundo! (MENDES, 1994, p. 510)

Assim, se a esséncia original da poesia se perdeu entre “palavras-bacantes Visiveis
tacteis audiveis” (MENDES, p. 703, 1994), mesmo entre ruinas de uma humanidade entregue
as violéncias e atrocidades, o Orfmurilo ira dispor dessa linguagem corrompida e torcionaria,

associando som, imagem e escrita:

Admitindo e servindo-se habilmente das imagens associativas do inconsciente,
postas em voga pelo surrealismo, ndo permite, todavia, que a sua poesia se realize
apenas pelo impacto verbal, mas intervém nela criticamente, emprestando-lhe uma
organizacdo interna e final em que, ao tactil, ao auditivo e ao visual, ao concreto, se
insere a dramaticidade barroca, as matrizes filosoficas que alimentam como veias a
tessitura agreste da palavra (ARAUJO, p. 95, 2000).

Traduzido e ampliado pelo verso poético, 0 signo plastico se constroi na dimenséo
verbal, propondo a difusdo de imagens mentais na leitura do texto. Por outro lado, a imagem
das cidades que lemos nos livros da fase madura de Murilo, como Contemplacéo de Ouro
Preto, Idade do Serrote e Retratos-relampago, em sua difusdo cadtica e aparentemente sem

sentido, s@o, de acordo com as opcdes estéticas e éticas de Murilo, associativas, conciliando
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como propde Fabio Lucas “o impeto criador com a inteligéncia seletiva” (LUCAS, 2001, p.
23).

As confluéncias e impasses das imagens de Contemplacdo de Ouro Preto e Idade do
Serrote, diferentes na forma e no estilo, ensejam um confronto de solugcbes que abarca duas
perspectivas pontuais nos textos de prosa e poesia: visdo barroca e surrealista de Murilo: “A
visdo de Ouro Preto acentuou sua fei¢do pelo Barroco e a convivéncia com poetas e pintores
europeus o fez mergulhar no surrealismo” (LUCAS, 2001, p. 118).

Ao lermos Contemplacdo, percebemos a caracterizacdo de uma dimensdo fonica da
linguagem, para inserir na diccdo popular as sensagdes auditivas e visuais da convivéncia com
0 Barroco em Ouro Preto. Os outros textos murilianos, como Idade do Serrote e Retratos-
relampago, sdo predominantemente visuais, trabalhando, o signo plastico. Em Contemplagdo
de Ouro Preto chama a atencdo a musicalidade. Esse movimento de Murilo parece ser uma
tatica de ressiginificacdo do passado.

Nesse sentido, encontram-se apenas momentos esparsos da contaminagdo barroquista no
surrealismo, sendo dificil encontra-los em Contemplacéo, embora haja elementos do Barroco
e do surrealismo, ndo de forma significativa, mas perdidos como finalidade no texto. Ha

alguns momentos como uma imagem surrealista em “Acalanto de Ouro Preto”:

O espectro de Claudio Manuel

Contorna a Casa dos Contos;

Presa a um cadarco vermelho

Traz a cabeca na méo,

Rogando uma ave-maria

Para obter perddo (MENDES, 1994, p. 537).

Assim como tragos simbolistas em “Contemplacdo de Alphonsus”:

Aos seus versos polidos pelo oficio,

Patinados no tempo, nobres versos

Que geram em nés a lua e sua espuma,

O sete-estrelo geram, e o resplendor

Do céu noturno, a fantasmagoria

De tragicas imagens, e de acordes

Percurtidos em cimbalo e celesta,

Geram o mito maior, o mito da morte

Mais uma vez nascida de mulher (MENDES, 1994, p. 491).

Nesses dois exemplos citados, é significante o contraste do ritmo popular, na
redondilha maior do poema “Acalanto de Ouro Preto”, que resgata o poeta inconfidente do

imaginario coletivo, e a diccdo mais erudita em decassilabos na homenagem a Alphonsus
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registrada nas lembrancas pessoais. Nesse poema, erudito — que estuda um poeta simbolista,
cujo movimento nunca se tornou popular no Brasil — a dic¢do é trazida para as memdrias da
infancia, mais um nexo com ldade do Serrote. Murilo reconhece uma divida do vazio a

Alphonsus:

Desde cedo meu espirito impelido

Pela forga da morte, que alterando

Minhas proprias origens e meu rumo,

A borda do vazio me inclinara,

Desde cedo meu espirito gemendo

Achou adequag&o exata nos teus livros

Que nos lentos serdes assimilei.

O que o claréo do Halley comecara (MENDES, 1994, p. 492).

Essas observacfes demonstram como o olhar armado de Murilo transita entre o visual
e o0 verbal quando trata o acumulo do vazio para compor o signo plastico caracteristico do
poeta-critico, critico da poesia, da musica e das artes, cuja poesia é caracterizada pela
imagética da plasticidade como juncdo do téctil, sonoro e visual.*®

A esséncia do Barroco mineiro ndo serve de indice para uma leitura de Contemplacédo
como um livro Barroco. O mesmo acontece nas outras producdes de escritores modernistas
sobre o Barroco mineiro: o sentido da escola é sempre encoberto pelo signo do novo. Ou seja,
a preservacdo ocupa lugar ideol6gico. Em Contemplacdo associa-se a um contexto religioso
simbolico de vinculacdo das partes a um todo, como a criacdo de um lugar estético, povoado
por imagens espectrais da cidade barroca.

Quanto a “dramaticidade barroca” comentada por Aratjo (1972), comum em diversas
obras de Murilo e mais esparsa em Contemplagéo, pode-se encontrar uma resultante barroca
no estado de crise do Simbolismo expresso nas imagens do poema “Contemplagdo de
Alphonsus”. Para Fébio Lucas (1973), esta resultante barroca ¢ observada pelo proprio

Murilo, quando o poeta mineiro encontra caracteristicas pouco usuais na obra do poeta

simbolista:

Conhecendo que o simbolo é Barroco,

Por natureza ornado de folhagem

Espessa e de elementos varios ricos,

Apuraste uma técnica ajustada

Ao tema do conflito permanente

Entre matéria e sonho, lingua pléstica,

A mesma pedra sabdo aparentada (MENDES, 1994, p. 493).

18 _eitura de poemas proposta por pela Profa. Dra. Marilia Rothier Cardoso, na banca de qualificacdo para esta
dissertacdo de mestrado, em 14 de junho de 2010.



84

Ao pensarmos na poética muriliana em geral, um certo barroquismo é observado na
fragmentacdo, na idéia de repouso e movimento, na tensdo entre vida e morte, tempo e
eternidade. Para além da tematica do surrealismo como coloca o0 poeta em carta a Lais Corréa

de Araujo:

Interessei-me vivamente pelo surrealismo. Do Rio, acompanhava com grande
interesse 0 movimento, que representava a vanguarda cultural da época.
Encomendava da Europa livros e revistas, informando-me também através de
amigos que iam a Paris como Ismael Nery, Mario Pedrosa e outros. Entretanto,
nunca fui um surrealista ortodoxo, menos convicto de sua forca doutrinaria do que
da dimenséo poética, da atmosfera insélita criada, seja na literatura, seja nas artes
plasticas, pelo movimento. A moderna psicologia do estilo considera, talvez,
‘barroca’, toda esta classe metaforas. Nesse caso, podemos dizer que o barroco
literério ¢ tdo velho quanto a Biblia. (MENDES apud ARAUJO, 1972, p. 102)

Assim, a partir de Contemplacdo, apesar das contaminacgdes, temos percebido que
Murilo abandona esse estilo metéaforico entre o surrealismo e o Barroco, voltando-se para uma
estrutura poeética mais sistematizada, no sentido da expressividade e experimentagdo, como
representacdo da propria visdo da vida. Isso acontence tanto no trabalho com diferentes estilos
e métricas que marcam o ritmo de Contemplacdo quanto na novidade da prosa de Idade do
Serrote, prosa esta tdo fragmentéria como a memodria.

Na experiéncia plastica da linguagem muriliana, a intervencao critica de organizagdo
interna e final, citada por Aradjo (1972), converge no tactil, auditivo e visual. O aspecto
autocritico interno da obra permite uma interpretacdo mais inventiva dos textos de Murilo,
que, na descricdo de sujeito e objeto em sua proximidade com a pintura, soma a alegoria
ludica de memodria inventada a plasticidade da linguagem poética. Ao fabular sobre sua
génese e formacdo pessoal, pretende também expor as influéncias da génese e processo
linguistico na criacdo literaria.

O surrealismo proposto na leitura de Murilo, neste estudo, concretiza-se como fato de
cultura que propicia a libertacao total das imagens na poética, “pela tensao dialética imposta a
uma expressdo apoiada numa logica de contradi¢do, e ndo de identidade” (SENA, 1975, p.
14). A linguagem literdria de Murilo se encontra na “capacidade dela, para em vez de
descrever, ou de sugerir, continuamente dar forma a uma consciéncia sempre superada da
realidade, seja ela qual for” (SENA, 1975, p. 14).
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4.1.1 Mapas

Em Poliedro, pelo reconhecimento da forma e dos contornos de um queijo de minas,
sugere-se a descoberta da crianca no adulto: do queijo mineiro aos queijos do mundo.
Desterritorializado, o queijo mineiro confirma o prisma sob o qual o adulto retroage na
crianga através de seu projeto poético. Um queijo abre as portas para a eternidade e para o
mundo: “Um dia apareceu 14 em casa um queijo do tipo flamenco” (MENDES, 1994, p.
1009), que serviu para por em duvida a licao da eternidade, pois o poeta afirma “entre o
redondo e o quadrado, entre o branco e 0 vermelho meu espirito balanca desde o inicio. E ndo
sei bem se a eternidade ¢ efémera” (MENDES, 1994, 1009).

As diferentes formas e nacionalidades em sua compartimentalizacdo estanque, que
classifica o tipo de queijo, colocam em xeque a eternidade. As nacionalidades e formas brutas
impossibilitam a conjuncéo entre outros espacgos, em um espago outro, em movimento. A
dimenséo fisica em Murilo pode ser analisada através do Essencialismo, método filosofico de
abstracdo, em que espaco e tempo devem ser rearticulados, pois a fixacdo cessa 0 movimento.

Murilo configura sua trajetdria de deslocamentos em mapas literarios:

estou no ar

na alma dos criminosos, dos amantes desesperados,

no meu quarto modesto da praia de Botafogo,

no pensamento dos homens que movem o mundo (MENDES, 1983, p. 31).

A abstracdo filosofica do tempo e do espaco estende-se a uma dimensdo corpérea do
eu-artistico na configuracdo da tela e do poema. A comparacdo entre um autorretrato de
Ismael e um poema de Murilo demonstra o aspecto surreal do Essencialismo: tudo é
colocado no mesmo plano, a unidade é atingida através da escamoteacdo dos elementos

espaciais e temporais:

Me colaram no tempo, me puseram

Uma alma viva e um corpo desconjuntado. Estou

Limitado ao norte pelos sentidos, ao sul pelo medo,

a leste pelo Apostolo Sao Paulo, a oeste pela minha educagéo.
()

Minha cabeca voou acima da baia, estou suspenso

(.-)

N&o acredito em nenhuma técnica (MENDES, 1994, p. 116).
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Fig.7: Autorretrato de Ismael Nery.
Fonte: Murilo Mendes e Ismael Nery: reflexos.

Na conciliacdo de contrarios, o corpo desconjuntado de Ismael, entre Rio e Paris, tem
a mesma expressao e estranheza do mapa tragcado no poema de Murilo. Em sua fase madura,
Murilo ratifica o pensamento de vanguarda associado a filosofia ao citar filésofos, como
Spinoza, nos livros Idade do Serrote e Retratos-relampago: “Os espiritos e os corpos de todos
compdem por assim dizer um so6 espirito e um s6 corpo” (MENDES, 1994, p. 1205). Percebe-
se como a peculiaridade da ilustracdo dos corpos é depurada por Murilo, utilizando o método
filosofico para legitimar uma producgdo vanguardista.

Um novo mapa politico de Minas é tracado a partir da heranca classica europeia, de
forma que a tensdo entre centro e periferia, tantas vezes pregada pelo Modernismo, é
ressignificada na geografia muriliana. O mapa de Murilo mescla pinturas de Léger e
Guignard, a recepcdo da cidade barroca mineira pelos modernistas, as amizades na Europa e
no Brasil e as obras de arte que hoje configuram o acervo do Museu de Arte Murilo Mendes,
em Juiz de Fora. Esse mapa “mundominas” representa o corpus desta dissertacdo e o eixo em

que se pauta.
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Fig.8: Mundominas

Fonte: De minha autoria

Dentro da Minas muriliana, cabe uma galeria: a Italia com as figuras de Retratos-
relampago; o retrato de Murilo Mendes pintado por Guignard, além das telas ouropretanas do
mesmo pintor; uma tela de Léger, os arquivos de Murilo no MAMM; a escrita de um poema
“Ao pintor”. Enfim, como nos diz o proprio poema, um pintor que ndo rompe com a tradi¢ao,
mas a transforma e desenvolve, através de seu olho oraculo, alegoria para ressignificagdo do

espaco mineiro.
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4.2 O VISIVEL

A imagem ilustra a frase
John Berger

Escamoteados, confundindo-se na abstracdo utopica e ndo configurando binarismo,
espaco e tempo integram-se no movimento cadtico das imagens poéticas. A funcdo de ambas
as coordenadas sdo redefinidas a partir das consideragcdes da pintura, que pode fornecer pistas
para se entender a utopia da eternidade, tornando, na poesia, visivel o invisivel — ou tactil — se
a barreira entre as especificidades do literario e do pictorico fossem atravessadas. A condi¢do
utopica presente na questdo da especificidade e no tema da eternidade forma-se pelo carater
espacial da pintura.

Na experiéncia linguistica associada a plasticidade visual, a ideia proposta por Ernest
Bloch (2005) de utopia como “ainda-ndo”, tem sua positividade afirmada na eternidade
muriliana que ocuparia uma zona “de aurora” ainda obscura, mas possivel, no futuro, pela
sugestéo de cor, contorno, sombra, luz, perspectiva e outros elementos da pintura na poesia.

Talvez, a obsessdo muriliana, ao se referir a abstracdo do tempo e espaco em diversos
poemas, ndo se refira apenas a um elemento de valor transcendente e utopico que congrega
passado, presente, futuro e espacos diversos, em uma espécie de transcendéncia, mas também
a propria abstracdo das especificidades da relacdo espaco-tempo na pintura, principalmente a
surrealista.

Em Ouvir Contar: textos de histéria oral, Alberti (2005) faz uma abordagem
elucidativa de Gotthold Ephraim Lessing, poeta, dramaturgo e filésofo, nascido em 1729,

considerado fundador da literatura alema moderna:*°

Ao contrario do escultor ou do pintor, que representa uma parte da acdo parada e
visivel, o poeta ndo precisa se concentrar em um Unico momento; ele pode falar de
varias agdes, do inicio até o final, inclusive daquilo que néo é visivel (da musica, por
exemplo). Cada arte tem sua especificidade: o objeto da pintura sdo 0s corpos no
espaco, enquanto o objeto na literatura sdo as a¢Bes no tempo. (...) Estabelecidas
estas diferengas, podemos dizer que, para 0 poeta e para o pintor, representar o
objeto proprio da outra arte produzindo um efeito estético é um desafio (LESSING
apud ALBERT], 2005, p. 88).

O desafio das especificidades proposto por Lessing (1991) e outros autores da época
propunha que “a poesia também pinta corpos, mas s6 de maneira alusiva através de agdes”

(LESSING, 1991 p. 114), ao passo que “a pintura também pode imitar agdes, porém sO de

9 Dados biografados por Anatol Rosenfeld. (ROSENFELD, 1991, p. 11).
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maneira alusiva através de corpos”. Parte da teoria sobre pintura e literatura de Lessing (1991)
se encontra no ensaio “Laocoonte ou sobre os limites da pintura e Poesia” (1766), em que as
formulacGes do autor ndo ddo conta dos processos vanguardistas, mas permitem refletir sobre
desenvolvimento dos procedimentos artisticos que irdo aproximar literatura e pintura, através
das alusdes entre a tela e 0 poema em Murilo.

No entanto, na literatura e na pintura romanticas, respectivamente, ainda permanece o
impasse acdo x corpos. Uma exposi¢cdo de 2008, do pintor Gaspar David Friedrich (1774-

1840), no Putney Art Theather, em Londres, abre o seu catdlogo com os seguintes dizeres:

In paiting, however, the popular sucess of romantic artists such as Caspar David
Friedrich (1774-1840) was limited. Figurative representation was then the only
means of artistic expression available to the painter, an this can only begin to
suggest the lyrical feelings conveyed by the poetry of Keats or Schubert’s songs®
(JENNINGS, 2008).

No mesmo catalogo, hd uma citacdo de William Blake, poeta roméantico cuja poesia
prometeica, segundo Alfredo Bosi, faz lembrar a de Murilo Mendes pelos arrancos erdtico-
misticos: "Shall painting be confined to the sordid drudgery and facsimile representation of
merely mortal and perishing substances, and not be, as poetry and music are, elevated to its
own proper sphere of invention and visionary conception?".*’ Essa relagdo com o
Romantismo ¢é afirmada por Murilo em carta a Alceu Amoroso de Lima, datada de 23 de
Marco de 1931.:

O espirito roméntico é o de desordem e revolucdo. O espirito cldssico € de ordem.
Este século é profundamente romantico. Ha certas atitudes contemplativas muito
fecundas (MENDES, 1931, p. 3).

De fato, parece que o carater de oposicdo cultural do Romantismo se perpetuara no
século XX por meio da pintura de vanguarda que, nesse sentido, poderia ser vista como
legitimagdo do anseio de liberdade roméntica da forma, de que fala Willian Blake. Essa
parece ser a atitude contemplativa mais fecunda do Romantismo na poética de Murilo
Mendes, que visa transferir para sua préatica literaria toda a liberdade que insurge na desordem

revolucionéria das formas e temas da pintura vanguardista.

20 Na pintura, no entanto o sucesso popular de artistas romanticos, como Caspar David Friedrich (1774-1840) foi
limitado. A representagdo figurativa foi o Unico meio artistico de expressao disponivel ao pintor, e isso s6 pode
ser o ponto de partida que sugira os sentimentos liricos transmitidos pela poesia de Keats nas Cangdes de
Schuberts.

2L A pintura devera ser confinada & sérdida labuta e & representagdo facsimile de substancias meramente mortais
e pereciveis, e ndo ser, como a poesia € a musica, elevadas a sua propria esfera de invencdo e concepgao
visionéria?
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A queixa romantica europeia de uma pintura que va além da mera representacdo pode
ser vista como propulsora das vanguardas que, por sua vez, chega a um grau tdo potente de
expressao que influira na poesia. Do Romantismo ao Modernismo, a questdo inverte-se a
ponto de o pincel sobrepor-se a pena. As artes plasticas alcancam uma nova e propria esfera
de invencédo e concepgdo visionaria. Os comentarios poéticos sobre os elementos da pintura
asseguram novo tratamento as tematicas romanticas, caras também ao Modernismo: nostalgia
da infancia e retorno as origens.

As telas vanguardistas encontram, na fragmentacéo e na relacdo entre tons, e nao dos
objetos, uma resposta para a mera representacdo dos corpos. Essa resposta vanguardista pode
representar a metafora da pintura na moldura do texto em uma nova experimentacao da forca
transformadora da natureza em oposicao ao mundo pratico, que nao aceitaria a pratica cubista
ou surrealista. O espa¢o configurado na tela é tdo mével quanto a acdo temporal em um
poema: “Para os cubistas, o visivel ndo era mais aquilo com que apenas o olho se defrontava,
mas a totalidade das vistas possiveis, extraidas de pontos ao redor do objeto (ou pessoa) sendo
retratado” (BERGER, 1999 p. 20). Essa ¢ a realidade poliédrica da prosa muriliana, com
imagens irregulares, frases curtas, substantivacdes e narrativa entrecortada.

Um dos procedimentos das novas fungdes da pintura absorvidos pela literatura, a partir
do processo de composicao de colagens, foi a collage, tornando-se forga transformadora do
texto fragmentado e alterando os sentidos de recepgdo.?’ Segundo Batchelor (1998), a
colagem surge no século XX, com o cubismo. Ao inserirem no espaco da tela materiais
retirados de objetos do cotidiano, como folhas de jornais, pedacos de madeira, entre outros,
pintores como Picasso e Braque realizaram uma série de colagens que redefiniram o
paradigma da obra de arte. O quadro é uma construcao sobre um suporte, cuja plasticidade
derrubara a barreira entre escultura e pintura.

A colagem surrealista, para Lima (1984), representa uma linguagem plastica,
excessiva e dialética que possui condicdo de estabelecer uma troca que vai além das
limitacbes dos codigos e dos sinais da linguagem escrita, ou dos idiomas, pois lida com

imagens, como observamos na fotocolagem do olho de Guignard:

%2 H4 certa confusdo nas terminologias colagem e collage. De acordo com LIMA (1984), a primeira, a grosso
modo, utiliza-se da cola em sua composicao, ja a segunda, configura-se com sobreposic¢Oes cénicas, linguisticas
e, mais atualmente, digitais, no contexto radical de incorporacdo da imagem em outras representacdes
simbolicas, como é caso do texto recortado de Murilo. Ocorre a apropriagdo de uma abordagem técnica (uso da
cola) para uma abordagem conceitual da representacdo das outras artes.
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Fig. 9: Composic¢do Surrealista.
Fonte: Catalogo Alberto da Veiga Guignard, 1896-1962.

Sobre um fundo de constelagbes embacadas, circundando o olho no centro da tela,
delineiam-se imagens dispares: uma nebulosa; uma imagem de escultura classica distorcida
por estampas de flores sobrepostas ao vestido; uma figura sugerindo mastro de caravela ou o
topo de construgdo moderna; finalmente, a fumaca de uma bomba que explode. Esse olho
armado, além de inserir-se no espaco da constelacdo, ¢ um olho-constelacdo, através do qual
observam-se vasos estrelares, ao invés de pequenas veias oculares.

Nas imagens e referéncias que se apresentam como caos, Murilo desenvolve um
principio de associacdo que ndo ordena totalmente a sucessdo de imagens, mas
compartimenta-as em ideias-constelagdo, apontando indices de leitura. A forma de
organizacdo constelar, na aparente desordem do céu estrelado, estd relacionada com a
problematizacdo de racionalidade e acaso, proposta por Haroldo de Campos, na leitura de

Mallarmé:

(...) a disciplina controladora do acaso, ja foi apontada por Maurice Blanchot: “o
acaso, se nao é assim vencido, é, pelo menos, atraido através do rigor da palavra e
elevado a firme figura duma forma onde ele se encerra” (...) A procura do absoluto,
fadada por definicdo a faléncia, entrevé um éxito possivel na conquista relativa
sancionada por um talvez: a obra-constelacdo, evento humano, experiéncia viva e
vivificante, sempre a ponto de se recriar — véspera de um novo lance (“toute pensée,
émet un coup de dés”**) (CAMPOS, 1975, p. 95).

2 Todo pensamento emite um lance de dados (Tradugdo de Haroldo de Campos).
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A ideia de “obra-constelacdo” (CAMPOS, 1975, p. 95) permeia a relagdo Murilo e
Guignard, na interpretacdo de ‘“Acalanto de Owuro Preto”, ultimo poema do livro
Contemplacéo de Ouro Preto, publicado em 1954 e dedicado a Guignard. Sua analise conduz
a uma leitura politica que envolve a vida e a arte dos dois artistas, em suas passagens pela
cidade barroca.

Depois de uma série de poemas que conjuram espectros de pedras, igrejas, escravos,
figuras historicas, e dos proprios videntes no mesmo plano, os personagens que sairam dos
“cemitérios aéreos”, subindo e descendo ladeiras, voltam ordenadamente ao seu sono-
histéria. O primeiro fantasma a voltar a ser estrela é o de Tiradentes, cuja cabeca €
transformada em “constelacdo” (MENDES, 1994, p. 485) na noite “de dgua, animais ¢ astros
conjugados” (MENDES, 1994, p. 470):

Dorme, Dorme, inconfidente.

Nos teus membros reunidos
Pela técnica divina (MENDES, 1994, p. 536).

O verso final do poema é como um emblema rebelde da cidade institucionalizada na

cartilha civica do governo Vargas:

Dorme, Ouro Preto assombrada,
O sono da libertagdo (MENDES, 1994, p. 540).

A nocdo de que Ouro Preto dorme entre montanhas é um tema dos antropofagicos que
realizaram a historica visita modernista de 1924, como nota Tarsila do Amaral, em artigo do
Diéario de Sao Paulo, em 1938: “Dorme nas terras pioneiras a cidade-museu que ¢ Ouro Preto”
(AMARAL, 1938, p. 6). Enquanto a intervencdo dos antropoféagicos aconteceu na esfera da
preservacao, Murilo e Guignard falam em outro momento, quando as ruinas estdo protegidas
pelas acGes governamentais. Como foi visto, o tema do sono também ¢é tratado por Jodo
Cabral no texto “Consideragdes sobre o poeta dormindo”, de 1941.

Ja no final do relato de sua formagéo, o olhar onipotente do menino-artista cumpre a
proposta da colagem surrealista de elementos da natureza, do universo, da mitologia e figuras
intelectuais que posteriormente serdo material poético inserido no contexto da arte do século
XX. Além disso, o advento do cinema consolida e reconfigura a ideia de movimentagdo da
imagem na tela e no texto. Essa a definicdo € introduzida pelo diretor de “Vertov e sua
Camera”, do soviético Dziga Vertov, dizendo muito sobre os modos como Murilo Mendes vé

0 mundo:
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Liberto das fronteiras do tempo e do espago, coordeno qualquer um e todos 0s
pontos do universo, onde quer que eu deseje que eles estejam. Meu caminho
direciona-se no sentido de cria uma nova percep¢do do mundo. Dessa maneira
explico, de uma forma nova, 0 mundo que é para vocé desconhecido (VERTOV
apud BERGER, 1999, p. 19).

Em Murilo, associam-se os fragmentos da matéria-bruta classica e experimental na
constelacdo de um novo cosmo. A passagem do cometa Halley serve de alegoria para a
interpenetracdo do classico e do moderno, como resisténcia da arte que, em movimento
circular, atravessa a tradicdo. O cometa pode ser lido como espectro do classico, que subsiste
apesar das novidades artisticas, mas retorna sempre como novidade para novos espectadores.
Assim, traz consigo “a subversdao da vista” (MENDES, 2003, p. 26) e o carater universal e
ambiguo da arte em suas origens: “A primeira ideia de cosmo” (MENDES, 2003, p. 26).

Os cadernos do Murilo crianga indicam sua opcdo estética pela pintura na collage
literaria por meio do olho armado. Constantemente, Murilo cita autores em varias linguas, e
aleatoriamente, transcreve textos do Outro sem referéncias. Além de preencher uma falta e
organizar uma emulac&o, ha um processo de identificagdo com esse Outro. E como se Murilo
estivesse fazendo uma montagem surrealista com diversos tipos humanos e intelectuais, como

fazia colagens em seus cadernos de infancia:

Ainda menino eu ja colava pedacos da Europa e da Asia em grandes cadernos. Eram
fotografias de quadros e estatuas, cidades, lugares, monumentos, homens e mulheres
ilustres, meu primeiro contato com um futuro universo de surpresas. Colava também
fotografias de estrelas e planetas, de um ou outro animal, e muitas plantas
(MURILO, 1980, p. 77).

Direcionado pela associacao de olhares, aponta-se para o futuro nas memdrias. Assim,
a tradicdo, a astronomia, costumes e lendas estdo presentes para 0 poeta, mas seu
compromisso € com a novidade do mundo. Sob o signo do novo constréi-se a poética
memorialistica, repleta de metaforas do universo muriliano: “a metafora literaria, plastica,
musical e cientifica” (MENDES, 1994, p. 973). Na reorganizagao do olhar Murilo ilustra uma
inusitada imagem de Sebastiana, em Idade do Serrote: “Sebastiana s6 tem peito ¢ mao, eu
nunca vi os pés de Sebastiana, de resto Picasso disse a um discipulo que ndo existem pés na
natureza.” (MENDES, 2003, p.35)

Uma das mais perceptiveis preocupacdes da estética modernista e pds-moderna, 0

tempo, nas memorias de Murilo, é tratado na perspectiva imaginativa do passado, na
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fragmentacdo do tempo cronoldgico em tempo mitico e na fusdo do tempo contemporaneo e
dos tempos da histdria.

O Modernismo parece situar a questao do tempo cronoldgico burgués no estreitamento
entre tempo e espaco, potencializando ndo s6 a nocdo espacial com colagens e collages
surrealistas, com o cinema, mas também desconstruindo a temporalidade da literatura
classica, no &mbito da acdo, como discutimos em Lessing (1991).

Em Cultura P6s-Moderna, Connor (1996) critica essa relacdo de espacializacdo do

tempo:

Mesmo quando seguiram (e muitos o fizeram) o conselho de Henri Bérgson de que o
tempo deveria ser representado como um processo puro e fluido, e ndo congelado
artificialmente em instantes, os escritores modernistas viram-se condenados a
espacializar ou suspender o tempo ao tentarem ser fiéis a ele (CONNOR, 1996, p.
99).

A fim de néo espacializar, convencionalmente, e pintar a fluidez do tempo, Murilo cria
uma atmosfera vaporosa através da simulacdo da memoria, consequentemente uma
possibilidade de organizacgdo do futuro, como prevé sempre em sua “antevisdo do futuro”. O
espaco fixo da memoria evapora para o futuro ou para uma eternidade em movimento, através
de associacOes e colagens de fragmentos das ideias e das palavras.

Sob esse viés, Murilo encontra, nas telas ouropretanas de Guignard, um
correspondente visual para poemas como “Sao Francisco de Assis de Ouro Preto”. O tema da
festa de S&o Jodo, as figuras de um cristo negro e expressdes de formas naifs nas obras de
Guignard aderem a mesma perspectiva popular, mas de forma a se resvalar do nacionalismo
controlador do Estado, atingindo um cosmopolitismo maior em obras que compdem um
projeto pictdrico-poético preciso. Nesse sentido, o verso de Murilo evoca uma igreja-espectro
suspensa no ar, caracterizando as igrejas pintadas na série ‘“Paisagens Imaginarias”, de

Guignard. As montanhas diluem-se na vaporosa atmosfera:

Solta, suspensa no espago,

Clara vitéria da forma

E de humana geometria

Inventando um molde abstrato (MENDES, 1994, p. 490).

Sumindo em um quadro acinzentado, sem as montanhas de Minas, a igreja é 0 oposto
da mitologia do Barroco mineiro, revelando uma desnaturalizacdo, negacdo positiva, que

descentraliza a ideia fixa de patriménio, revelando-a em sua imaterialidade e subjetividade.
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Fig. 10: Paisagem Imaginaria (Ouro Preto, Minas Gerais).
Fonte: Catalogo Alberto da Veiga Guignard 1896-1962.

430 TACTIL

O exercicio de uma poética tactil em Murilo € bastante significativo em
Contemplacdo de Ouro Preto, “livro que ndo despertou interesse, € que considero dos
melhores que escrevi” (MENDES, 2001, p. 139).

Alfredo Bosi considera Contemplagdo como o ponto mais alto da carreira de Murilo,

relacionando o tactil e o audivel:

Nesta obra a histéria e a paisagem de Vila Rica desdobram-se em compactas séries
de nomes, verbos para se fundirem depois na mdsica envolvente da evocacgdo. O
poema procura colher a esséncia mesma do Barroco mineiro — tacteando ainda nos
ternos labirintos,/ palpando-se nos planos pensativos/ das origens, de antigas
estruturas, - e da arte de Aleijadinho feito de espanto e de uncéo (BOSI, 1991, p.
450).

O aspecto tactil se da no plano do pensamento, pelo simbolo das imagens dos poemas,

como em “Crucifixo fixo”, cujo aspecto tactil ¢ marcado pela fixidez do crucifixo, mas
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desaparecendo na imagem de Cristo. O crucifixo fixo, a coisa pratica ndo gera mais do que 0
sentimento frio do tato: Crucifixo fixo fixo / Crucifixo Deus parado / Para eu poder te fixar”
(MENDES, 1994, p. 514); entretanto a sensacdo tactil do arrepio religioso, da sonda da poesia
insurge em um Cristo palpavel a partir da personificacao do Crucifixo: “Crucifixo fixo fixo /
Nosso irmao Cristo Jesus”.

Essa subversdo do tato como simples toque, como sensagdo poética atravessa o livro
de Ouro Preto em versos como: “Rude apetite dessa coisa eterna / Retida na estrutura de Ouro
Preto” (MENDES, 1994, p. 490), de “Montanhas de Ouro Preto”; “O luminarias /
Incendiarias” (MENDES, 1994, p. 504), de “Luminarias de Ouro Preto”; “Luar € verbo /
quase nao ¢ / Substantivo” , de “A Lua de Ouro Preto” (MENDES, 1994, p. 515).

O desafio da realizacdo tactil na poesia € representado através do trabalho de
Aleijadinho: pode-se tocar a lua no palio, gracas ao escultor que tocou primeiro a pedra dura e
barroca de Ouro Preto. O legado de Aleijadinho é matéria ja domada, cuja potencialidade
artistica os modernistas tentam alcancar dando forma a pedra-linguagem, através de uma

poesia tactil, tdo poética, significante e cosmopolita quanto a do escultor

4.4 O AUDIVEL

No artigo de 13 de Outubro de 1946, para o suplemento Letras e Artes, Murilo

Mendes defende a musicalidade e a sonoridade na configuracdo de um signo plastico:

Seria surpreendente que 0 som ndo pudesse sugerir a cor, que as cores ndo pudessem
sugerir uma melodia, e que 0 som e a cor fossem impréprios para traduzir idéias; as
coisas tendo-se exprimido sempre por uma analogia reciproca, “desde o dia em que
Deus proferiu o mundo como uma complexa e indivisivel totalidade” (MENDES,
1996, p. 54).

Nos poemas “Exergo” e “Final e Comeco”, respectivamente, inicial e final do livro
Convergéncia (1964), a musicalidade da poesia também € associada a cor e ao tato, por meio
da desmistificacdo do mito de Orfeu. A desmistificagdo se da através da linguagem e da
escamoteacédo do sujeito, que se desdobra em Outros: “Orfeu Orftu Orfele / Orfnos Orfvos
Orfeles” (MENDES, p. 703, 1994). A atualizagdo da tradicdo pelo modernismo acontece a
partir da no¢do de um Orfeu “lacerado pelas palavras-bacantes / Visiveis tacteis audiveis”
(MENDES, p. 703, 1994, grifo nosso).

Se a musica € mais proxima das bacantes do que as palavras, ela vai determinar a

influéncia na obra e na vida do poeta. Etelvina de A Idade do Serrote “foi a primeira a cantar
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para nos o tristissimo Quindum sereré”( MENDES, 2003, p. 28). Logo depois de transcrever a
musica, comenta: “Esta cantiga entrou nos meus poros, assimilei-a: comegava a musica, 0
ritmo do homem comecava, era uma vez e serd para todo sempre. “(MENDES, p. 899, 1994).
Ainda sobre os seus nascimentos para o mundo poético diz: “Nasci coisando, nasci com a
masica. Recordo-me perfeitamente de ouvir nosso Orfeu n° 1 Isidoro...” (MENDES, p. 900,
1994).

Segundo Trielle (1995), uma antologia de poemas sobre musica e caracterizados pela
musicalidade ndo poderia deixar de incluir, em ordem cronoldgica, os seguintes: “O menino
sem passado”, “Mapa”, “A sesta”, “Modinha do Empregado de Banco”, “Noturno
Resumidos”, “Sonata de Luar”, “Cantiga de Malazarte” e “Ritmos Alternados”, de Poemas
(1930); “Mozart”, de Os quatro Elementos; “Poema Lirico”, “Novissimo Orfeu” e “Comego
de Biografia”, de As Metamorfoses (1938-1941); “Cangao Pesada”, “Murilo Menino” “Janela
do Caos” e “As Lavadeiras”, de Poesia Liberdade (1943); “Despedida de Orfeu”, de
Pardbola (1946-1952); “Cangdo de Términe Imerese”, de Siciliana (1954-1955);
“Murilograma a Dallapiccola”, de Convergéncia (1970). Além disso, a terceira parte de
Retratos-relampago é toda dedicada a musicos.

Trielle (1995) aponta os procedimentos estilisticos de orientacdo nacionalista como a
parddia, os elementos do folclore e cantigas populares. Além de processos de composicao,
que envolvem variacdo e repeticdo de melodia, como a suite, que, segundo Aurélio (1993), é
uma sequéncia de danca destinada a um coro ou a interpretacdo musical em contrastes, em
poemas como “O Menino sem Passado”, “A sesta”, “Mapa”, “Noite Carioca” e “Marinha”.
Por fim a técnica dodecafonica, em “Janela do Caos”, de Poesia Liberdade (1930) que, de
acordo com o Dicionario Musical Del Chiaro (2010), consiste de doze sons livres, fugindo do
sistema e da harmonia tonal tradicional.

Se houve a encarnacdo do novo Orfeu na incorporacdo da tradi¢do, Mozart € um outro
alter-ego. O livro As Metamorfoses € “dedicado ao meu amigo Wolfgang Amadeus Mozart”
(MENDES, p. 331, 1994). O compositor romantico ¢ a “manhd da vida”, “aero-amigo”,
“poeta sem véspera” que, como musico pode abrir o arquivo do poeta — 0 mundo -,
representado pela caixinha de mdusica do pai desmontada na infancia, em um texto de
Poliedro. A musica tem um sentido amplamente politico para Murilo:

A missdo das Bachianas é politica, no mais alto sentido do vocabulo: trabalham
para da construcdo da cidade ideal, onde um dia se apagardo todos os
ressentimentos e todos os 4dios, onde a familia humana verificara, enfim, que

procede de uma origem Unica, reconhecendo-se e amando-se na unidade da musica.
(MENDES, 1993, p. 127)


http://pt.wikipedia.org/wiki/Tonalidade
http://pt.wikipedia.org/wiki/Tonalidade

98

Assim, podemos ler a caixinha de musica da infancia de Murilo como objeto
fetichizado que, sendo desmontado, revelara o sentido de modernidade na busca de uma

imagem do som e sua génese no projeto muriliano:

Embora objeto nostalgico, crepuscular, resolvi, movido pela pietas, anexa-lo aqui.

Na infancia desmontei na casa de meu pai uma caixinha de musica existente no oco
dum grande album de retratos, com os mortos de sobrecasaca ressuscitados
posteriormente pelo poeta Drummond, mais as mortas de vestido de cauda,
espartilhos e cabelos frisados._ Eu queria ver a mdsica da caixinha. Os meninos (ndo
s6 0s meninos) gostam mais de desmontar do que de montar coisas (MENDES,
1994, p. 1005, grifo nosso).

A imagem da caixinha, desmontada na infancia, forma um quadro fragmentado
moderno. Na continuacdo do poema ela se desdobra no gramofone e na figura feminina que

fard com que o poeta pinte um novo quadro abstrato ao quebrar a caixa com um martelo:

Mais tarde me aconteceu uma certa Carmem, terrivel espanhola, goyesca sem sabe-
lo furiosa, excedia-se, langava altos gritos de revolta, exigindo-me uma tal atencéo
do ouvido e outros sentidos que um dia, colérico, decidi tourea-la com o martelo a
guisa de muleta, olé! Rompeu-se em pedagos, nem ao menos chorei porque ndo
disponho — ai de mim — do “dom das lagrimas” (MENDES, 1994, p. 1006).

Outro quadro vanguardista de fragmentos plasticos e mecanicos surge na imagem da
caixa espatifada ao produzir um som familiar e estranho ao poeta. Essa metéafora da epifania
poética do menino e do adulto através de imagens poliédricas irregulares, como objeto de
indagacdo para o leitor, poderia representar uma proposicdo total do poema na unido dos
fragmentos mecéanicos da caixinha como possibilidade plastica de ruptura com objeto
nostalgico. O poeta consegue ver e tocar musica nos cacos tocaveis da caixinha que, nos
contrastes das formas plasticas e pecas mecénicas, lembra um quadro de Léger (1989),
equilibrando e controlando a subjetividade da nostalgia pela matéria-prima objetiva que a
move.

Visivel, tactil e audivel molduram os retratos vanguardistas de Murilo, em seu aspecto
fantéstico e de infinitas possibilidades, configuram o signo plastico de sua poesia. Na ténue
fabulacdo memorialistica entre sujeito e objeto, sua escrita € além-modernismo: um
contrassenso que enseja a tradi¢ao filosofica e politica do senso comum modernista, em um
conjunto de imagens produzidas por discursos conflituosos que associam movimentos

literarios, objetos, animais e afetos.
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4 CONCLUSAO

A leitura de Retratos-Relampago, A Idade do Serrote e outras obras memorialisticas
de Murilo revelam novos caracteres da poética biografica e da conceituacdo sobre a amizade
que, ndo raro, em Murilo, acontece pela diferenca e pelo desejo de absorcdo intelectual das
obras e ideias de outros artistas e pintores, quer seja por fruicdo quer seja por influéncia direta
na prépria obra muriliana.

Os arquivos-espectro do “mundominas” de Murilo, se distanciam do lugar-comum do
mito da mineiridade. Através de novas leituras da historia mineira e da abertura ao mundo, o
poeta vai além do aspecto convencional de leitura da decadéncia do ouro ou do
provincianismo, que sdo identidade de Minas ainda hoje, quando se percorre 0 Caminho Real.
Este se tornou um fendmeno da midia, ilustrando até mesmo uma série especial de um carro
da Fox. Ao contrério do roteiro dos itinerarios de Grande Sertdo Veredas, por exemplo, que
ndo encontra a mesma popularidade e cuidado do Estado. A vivacidade do espectro do
caminho do ouro, do rastro Barroco ainda parece exercer certa fascinacdo que exercera aos
modernistas.

Considerando-se a formagdo da identidade nacional, os modernistas compartilham de
uma crenca similar a da ideia de associacdo, que confere a arte nacional o status de
originalidade e poténcia artistica. A figura de Aleijadinho definitivamente ganha, na analise
modernista, certa distincdo de primeira expressdo da arte brasileira. Com isso, a historia da
decadéncia é sempre superada nos textos murilianos pela ideia de positividade do futuro:
“Ouro Preto para o futuro um dia se voltara, / Gerando no seu bojo a nova tradigdo”
(MENDES, p. 459, 1994).

Dessa forma, essa postura politica e estética do Modernismo mantém-se ainda hoje.
Em entrevista ao jornal O Globo, sobre o tombamento da cidade, o diretor do Museu da
Inconfidéncia, Rui Mourdo, afirma que Ouro Preto ndo € uma cidade do interior, mas uma
cidade metropolitana, j& que sua mentalidade ndo € pronvinciana, e 0s estrangeiros que a
visitam transmitem algo de novo a ela. Embora a inten¢do aqui ndo seja a de tratar o conceito
de provincia, é indiscutivel que a vida interiorana contamine as imagens da cidade: as a¢Ges
artisticas de Guignard e de Murilo Mendes elevam essas imagens do cotidiano a um lugar
vanguardista, da arte canbnica. A arquitetura barroca ouropretana e sua modernidade sdo
assim resguardadas da inércia historica.

Embora poeticamente t&o pouco visitada por Murilo, entre as imagens de Ouro Preto e

Juiz de Fora, Minas revela muito além do que sua simples imagem evoca: permanéncia,
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superacao e eficacia da critica no pensamento e na interpenetracdo de diferentes arquivos
culturais. As palavras espectro, assombracdo e sono, repetidas exaustivamente em
Contemplacéo confirmam essa ideia relacional entre o sono da cidade historica e a atuacdo do
espectro e seu carater de assombracéo.

Configura-se uma “vertigem das listas”, nas duas obras, para usar um termo de
Umberto Eco. Em seu mais recente livro, langcado no Brasil, em 2010, Eco se propde a

analisar as listas na literatura e artes, justificando que

se alguém resolvesse ler um de meus romances, veria que neles abundam as listas, e
as origens desta predilecdo séo duas, ambas devidas a meus estudos juvenis, certos
texto medievais e muitos textos joycianos (ndo se pode negligenciar as influéncias
de ritos e textos da ldade Média na formacg&o do jovem Joyce) (ECO, p. 8, 2010).

Murilo cria livros de listas a partir da influéncia que se sobrepde entre afeto e
aprendizagem artistica. Segundo Eco (2010), enquanto nossa vida tem um limite, as listas
acenam com uma existéncia sem fim. Nossa predilecdo por elas estaria no fato de que nao
gueremos morrer. Ao tratar o tema da morte, Murilo utiliza essas listas como estratégias,
como um item refundador da cultura barroca, do Modernismo e da sua historia pessoal.
Principalmente em sua obra memorialistica, sdo encontradas listas de familiares, agregados,
cidades, santos, figuras da literatura, musica, filosofia e artes, compondo um mosaico.
Representado pelo simbolo torcionario do serrote e pelos fantasmas de Ouro Preto, esse
mosaico produz unc¢éo e espanto.

Nas diversas analogias entre lugares, pessoas e objetos, os leitores podem criar
constelagdes sugeridas por Murilo: hd um ordenamento da obra, conferindo certa harmonia a
vastiddo. Embora ndo se perca a sensacao de panico e impossibilidade de abarcar algo que
parece infinito, pode-se deleitar com a limitacdo daquilo que é inapreensivel. Dessa forma,
como a origem nunca pode ser recuperada, Murilo efabula sua génese tanto poética quanto
historica, entre o olhar domado e olhar armado.

A tensdo dos arquivos do centro e periferia passa por uma reestruracdo critica que,
na colagem poética, é conjurada em um mesmo plano. Ainda que as diferencas ndo sejam
desfeitas, em suas memdrias ligadas a imagem, Murilo as transporta pra um mesmo lugar.
Inventadas, modificadas por impressdes posteriores, sem o compromisso do documento, essas
memorias sdo sempre relacionadas com o futuro.

A guisa de conclusdo, tentamos mostrar, por meio desta pesquisa, como a ideia do

olhar transgressor em Murilo, configura um olhar politico (SARLO, Beatriz, 1997. p. 61).
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Segundo a critica argentina, Beatriz Sarlo, a légica que deveria presidir & articulagdo do
discurso sobre a estética deveria ser consoante com os procedimentos politicos proprios da
obra artistica. Esta tem o potencial de funcionar como uma maquina de transformacdo, pela
prépria natureza desse tipo de discurso (que pode ousar todo o tipo de invencgdo, de bricolage,
de parddia, etc.) e pelo peso moral que a arte tem na sociedade, funcionando como resisténcia
a toda tendéncia homogeneizadora e mercadoldgica.

Os autores em foco, na analise do texto de Murilo, possibilitaram uma leitura que pode
ser vista como um posicionamento critico revelador de uma possibilidade de reordenamento
do material critico presente nos arquivos da literatura, historia e arte. Esta possibilidade visa a
uma relacdo entre passado e presente da historia e da cultura, numa possibilidade de utopia.

Sarlo define olhar politico como o que deveria unir os discursos da arte e sobre a arte.
Em outras palavras, segundo a critica argentina, devem-se aproximar 0s atos criticos de
leitura, tanto os elaborados nas obras artisticas quanto 0s propostos como ensaio. A obra de
Murilo, principalmente em Retratos-relampago, aproxima-se da ideia de ensaio, corroborando
0 projeto intelectual das citagdes, fragmentos e dedicatorias que trazem em si uma marca de

cultura:

O olhar politico atenta na alternativa e esboga percursos entre as formas dispersas e,
as vezes, inaudiveis do novo. Descobre e relaciona. Como refutacdo dos costumes
estéticos na esfera puiblica e como intervencdo para a mudanga no terreno dos
discursos e das praticas, 0 novo também se vé obrigado a produzir o seu lugar (as
polémicas, a ironia, as parddias vanguardistas sdo uma estratégia dessa producéo: o
escandalo pode ser sua modalidade. Um olhar politico descobriria também os
espacos virtuais, em disputa, do novo. E dali pode enunciar-se um discurso no qual
se reconhegam linhas, talvez fragmentarias, pontos de contato, estratégias formais e
semanticas nas vozes dispersas da alternativa e da dissidéncia (SARLO, 1997, p.
61).

Como se pode depreender, hd formas diversas do discurso e do lugar da critica.
Tentamos fazer com a presente pesquisa uma leitura que vai dos temas aos tons. Com isso
pretendemos que a dinamizacdo do espaco da critica seja permanentemente mantida, por
acreditarmos que é de maxima urgéncia um comprometimento por parte leitor e do intelectual
com as possibilidades da critica hoje, reorganizando conceitos e encontrando parametros de
reflexdo e de resisténcia intelectual.

Nessa leitura politica, os textos de Drummond serviram como critica da mineiridade
para ler Minas em Murilo. Com um enigmatico poema de Drummond, “Meu irmdo pensado
em Roma”, de BoiTempo & A Falta que Ama (1979), podemos concluir a leitura do

mundominas em Murilo Mendes.



MEU IRMAO PENSADO EM ROMA

Conclui em Minas o trabalho de conviver.

Em Roma, comega a nascer.

Sua morte, Piazza Vulture, penetra hum desconhecido.
Quando ele mesmo ja ndo pensa, eis que comeca a ser pensado.
Ser revestido, refletido

nas fontes;

no restaurante, mastigado.

Meu irmdo habitando Roma como habitam informacdes.
Parecia que estava em Minas e em Minas fora sepultado.
Estava circulando em Roma

atomizado,

meu irmdo em Roma pensado

pensada Roma

pensada (DRUMMOND, 1988, p. 756).

Afinal, em Roma, Murilo escreve A Idade do Serrote, seu trabalho de
convivéncia em Minas. Em Roma, realiza um projeto de vida ao se aproximar dos
principais artistas da vanguarda europeia, compartilhando as ideias do Modernismo
brasileiro. Um novo nascimento se da na Italia, em contato com a cultura que tanto o
fascinava.

No entanto, nos anos em que viveu na Europa, Murilo foi, de certa forma,
esquecido no pais, como reclama o proprio Drummond: “Engracada, nossa faculdade de
arquivar o companheiro, logo que ele dobra a esquina; se vai de jato ou de navio, entéo,
desabam séculos de esquecimento” (DRUMMOND, 1972, p. 9). Logo apo6s sua morte,
ressurge o interesse pelo poeta. Dessa forma, faz sentido o verso “Parecia que estava em
Minas e em Minas fora sepultado” (DRUMMOND, 1988, p. 756). Pensar Murilo em

Roma é pensar em Minas, assim como pensa-lo em Minas é pensar na Europa.
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ANEXO A — ITINERARIO POETICO DE MURILO MENDES!

Luciana Stegagno Picchio

Poeta catdlico, Murilo Mendes, mesmo em Roma, ndo perdeu a fé. Contra qualquer
regime ditatorial, de esquerda ou de direita, durante os anos de ditadura no Brasil, sofreu sob
0 ponto de vista ideologico. Ao mesmo tempo que sentia-se culpado por ficar fora, também
sentia-se culpado por ser brasileiro; queria voltar, mas uma forca impulsionava-o a ficar. Esse
sentimento conflituoso resultou na Ultima obra em Italiano, Ipotesi: livro triste, espécie de
testamento do autor que expressa sua angustia pelo mundo dividido, pela bomba atémica, pela
Guerra Fria, pelo Muro de Berlim, pela cortina de ferro, por tudo que fosse divisdo. Embora
ndo fosse 0 homem politico das m&os dadas, como Drummond, desejava a paz universal.

Como ndo tinha interlocutores no Brasil, escrevia em italiano, seguindo uma
inspiracdo italiana. Vivendo de sugestdes do ambiente, habitava-lhe uma angustia de ser
estrangeiro em toda parte. No Brasil j& havia escrito prosa, como Discipulos de Emads,
continuou na Italia com um livro de aforismos cristdos. Mais que catdlico, Murilo era adepto
de um cristianismo das origens numa Roma barroca. Tendo sofrido terrivelmente durante um
periodo, na Italia, comecou a gostar da Espanha, a magra e romanica Espanha, de Jodo
Cabral. Em Barcelona, ia visitad-lo, conhecia as catedrais e igrejinhas romanicas de barro.
Chegava a Roma e se deparava com a civilizagdo que ele ndo queria. Ndo que odiasse Roma,
mas sua relacdo com ela era ambiguo.

Visando, na ultima parte da vida, perceber o mundo, comecgou a escrever livros de
viagem. N&o se sentia essencialmente brasileiro tropical: ndo era contente no sol e nas praias
do Rio; odiava 0 mar; ndo ia a praia e, quando ia, ficava vestido e de chapéu. Ressentido, “eu
ndo tive Idade Média”, era um brasileiro com fome da Europa, onde buscou seu tempo
medieval. Com a idade, que também é um ressentimento, sua poesia se torna arida.
Exatamente por ser enxuta, representa a desmedida brasileira, aquela cordialidade da qual ele
também sentia saudades. As vezes, comia as comidas italianas com saudades da farofa
brasileira.

Quanto aos livros de prosa, os tive durante 20 anos, caixas de Murilo por toda a parte.

Meu marido dizia: “Quando vamos nos libertar desse Murilo todo?”. Eu fazia sempre uma

! Transcrigéo da palestra de Luciana Stegagno Picchio, feita pelos académicos Jodo Paulo Silvério dos Reis e
Lucas Mendes Fereira no Langamento da obra “Poesia Completa e Prosa de Murilo Mendes”, no antigo Centro
de Estudos Murilo Mendes (CEMM), em 26 de marco de 1994. A transcricdo foi adaptada, pelo académico
Lucas Mendes Ferreira, para a presente dissertacéo.
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caixas grandes e colocava no armario do meu quarto, no armario do quarto do meu filho.
Aquela prosa era inédita, agora eu a vejo publicada e nestes dias as vezes abro-as e vejo que a
poesia e a prosa sao mais semelhantes do que eu pensava.

Por exemplo, Saudade, que é uma mulher muito inteligente, muito fina, era a musa de
Murilo, que vocés verdo quando ela vier em Agosto. Ela era muito cartesiana, filha de Jayme
Cortesao dizia: “Ai, Murilo! Vocé agora s6 faz diarios de viagens”. Saudade dizia isto, mas
aqui [no livro] a prosa demonstra a viagem.

Da Vieira e Silva, colocava linhas e tragos e eu publicava como se fosse um verbete
portugués com fotografias de cidades portuguesas. Vendia nos aeroportos e ganhava muito
dinheiro escrevendo isso, pois se vé que era um livro muito requintado e com bolinhas e
desenhos da Vieira da Silva. Foi publicado parcialmente em Portugal, livro carissimo e que
agora esta aqui, muito mais barato, embora o livro seja caro.

E depois também tem o livro espanhol, vocés conhecem a poesia de Murilo em Tempo
Espanhol. E esta [ a prosa do livro] € um pandango em prosa do Espaco Espanhol. O livro de
poesia é um livro metafdrico no eixo da vertical, o dos poemas é um livro metonimico, com
uma sucessao horizontal. Ou pode-se dizer que o livro Tempo Espanhol do Murilo € um livro
auditivo, enquanto esse Espaco Espanhol é visual.

Ele se tornou um poeta muito visual e inventou uns géneros poéticos que se chamavam
Murilogramas e grafitos. Via uma pessoa, via um personagem e a resumia ou em um grafito
ou em um Murilograma. O Murilograma era da parte do emitente, do emissor era um grafito.

Nos ultimos anos em Roma, era muito amigo dos artistas plasticos e passou a vida
fazendo catdlogos para pintores. Esses catdlogos eram uma pequena obra-prima, porque
tinham um poema ou uma definicdo do autor, portanto isso estd incluido nos Retratos-
Relampago e no livro Invencdo do Finito. Este livro tem uma segunda parte com variantes e
notas de cada livro que eu escrevi.

E tem uma caracteristica, por exemplo, muitos poetas morrem sem saber que morrem
e deixam tudo desorganizado; ha uns que morrem deixando uma vilva que faz toda a edicéo;
ha uns que tém uma amiga, de acordo com a saudade o faz. S6 que hd uns homens que
morrem, como Fernando Pessoa, deixando o espélio dentro do mar e que fazem uma equipe
enorme trabalhar por 10 anos para fazer a edi¢do. E aqui foi feito por uma senhora. Tudo isso,
durante 18 anos, mas fiz outras coisas também.

E a edicdo deste livro hoje € como se estivesse devolvendo o Murilo ao Brasil. Eu
entrego Murilo, é um Murilo vosso e nosso, porque o Murilo foi também Italiano. Murilo

escreveu em Italiano, foi também nosso personagem na ultima parte da vida, um senhor muito
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requintado e um pouco triste e curvo. Um pouco diferente do Murilo da lenda que vocés
fizeram aqui e se via na nossa memoria. E um Murilo que sofreu muito, que sofreu
ideologicamente, que sofre na sua ideologia propria, catolica cristd, por que Roma € um lugar

péssimo para ser catolico. E o Murilo que nés todos vimos, enriquecido na Europa.
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ANEXO B - ENTREVISTA COM SILVIANO SANTIAGO SOBRE A RELACAO
ALEXANDRE EULALIO E MURILO MENDES

Entrevista com o professor Silviano Santiago:
Joao Paulo: Em carta a Alexandre Eulalio, Murilo Mendes escreve:

Vocé conhece muito de nome Sante Achilli e Annalisa Cima. Pena € que se tenham desencontrado a
ultima vez em que esteve aqui. Como sabe, ele ¢ um “bravo” fotégrafo — e ndo s6 isto -; ela, escritora e
pintora muito dotada. Annalisa vai pela 1°vez ao Brasil. Pedimos-lhe o favor de, com a sua “squisita
gentilezza”, apresentar o simpaticissimo casal a alguns escritores e artistas entre 0s mais interessantes; e
caso possivel, mostra-lhe o nosso filme. “Grazie” desde j4.

Afetuosos abragos de S.[audade] e
do seuissimo

Murilo

Podemos perceber que a philia esta sempre presente entre os artistas do século XX, o
que nos permite dizer que aquele era um mundo cortés, um mundo em que o0s
intelectuais pactuavam em torno de suas reflexdes e possibilidades criativas, unidos que
estavam pelos ideais. Um poeta dedicava a poesia ao amigo e recebia em troca uma
critica como construgiio. Em sua opinido esta cordialidade ainda existe entre os artistas?
Silviano Santiago: A palavra final, "cordialidade", me desconcerta. Por isso, prefiro

assumir a pergunta a partir do conceito inicial de "philia".

No contexto platonico, philia tem o sentido de amor-amizade como atragéo entre dois (0
conjunto amor-amizade se justifica porque o conceito que engloba philia € eros). Seria
uma forma de atragfo erdtica entre iguais, vale dizer, entre homens. Por que iguais se
atraem? eis a primeira pergunta. Platdo vai adiante na resposta, dizendo que diferentes
também se atraem. Portanto, a questdo ndo estd em saber se a atra¢do erotica (philia) se
passa entre iguais ou entre diferentes. Dando seqiiéncia ao raciocinio, ele concluira que
a philia é uma manifestagio do amor-desejo ¢ visa ao preenchimento de uma falta
(endeia) e, portanto, o seu objeto ndo ¢ algo que ¢ semelhante ou diferente, mas algo
que falta, que estd em déficit na nossa constituigio. (Carlos Drummond vai valer-se da

idéia num dos seus mais belos titulos: 4 falta que ama.)

Para Platfio, cujo modelo é Socrates, o homem que ndo tem o sentido da sua deficiéncia

nfo terd o amor pela sabedoria (philosophia). Nosso amalgama (isto ¢, o amélgama

humano) € feito de ignordncia e sabedoria.



Dessa forma ¢ que entenderia a relagdo entre Murilo Mendes e Alexandre Eulalio,
tomando-a como paradigmatica das relagdes de philia entre escritores contemporaneos.
Murilo Mendes preenche algo que falta ao Alexandre e Alexandre, por sua vez,
preenche algo que falta ao Murilo. Um € objeto do desejo do outro, e vice-versa. Eles se
complementam, portanto, nfo tanto pelas semelhancas ou pelas diferencas, mas pela
falta inerente & constituigo humana de um e do outro. O exemplo que vocé da € bom e
¢ um entre muitissimos outros. Recapitulemo-lo: “Um poeta dedicava a poesia ao
amigo e recebia em troca uma critica como construgdo”. A retdrica classica tinha um
vocdbulo para explicar a complexidade dos sentimentos contraditorios que estdo por
detras do exemplo dado. Trata-se do conceito de emulagdo (aemulatio). A positividade
da philia esta na aemulatio (e ndo na “cordialidade”): “sentimento que leva o individuo

a tentar igualar-se a ou superar outrem” (Houaiss).

Jodo Paulo: Compreender a philia como o preenchimento de algo que nos falta ¢ muito
revelador, em seu texto Primeira Lembranca essa caracteristica me parece muito clara.
“Para nds, jovens mineiros no final da década de 50, Alexandre Euldlio foi o unico
ponto fixo no Rio de Janeiro. Gravitamos em torno dele como figuras que se
desgarravam de Minas em procura de sua propria orbita...” Silviano como sua amizade

com Alexandre Eulalio o ajudou a encontrar sua orbita?

Silviano Santiago: Trés dados se congeminavam na personalidade de Alexandre, e de
14 provinha sua ascendéncia sobre o percurso orbital do provinciano. Na capital federal
de entfio, o provincianismo era uma mistura de caréncia afetiva (sair do aconchego do
lar para morar sozinho numa “cidadé vazia”) e de ambicgo (a busca de “um lugar ao
sol”). As duas sensagdes transitavam para a composigéo da personalidade jovem sob a
forma de soliddo, agressividade e complexo de inferioridade. (N&o ¢ possivel trasladar
esse tipo de experiéncia para o provinciano em Brasilia, a nova capital federal. L4,
como em S#o Paulo ou no Rio, tudo é provinciano ou traz a marca auriverde da
provincia. Alids, no Brasil de hoje, a provincia ¢ o pais, e por isso virou marketing,
estratégia de venda dos produtos culturais sem passar pelo crivo impiedoso das

hierarquias.)
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A primeira vista dos olhos solitarios, carentes e ambiciosos, trés dados se destacavam na
personalidade de Alexandre. Por ocupar posto publico de destaque na vida literaria
carioca, Alexandre podia abrir — no Brasil e no ocidente letrado — toda e qualquer porta
trancada a uma ou a sete chaves. Gragas a uma excelente e bem selecionada biblioteca e
a uma memoéria de “Funes, el memorioso”, tinha um conhecimento absurdo de
literatura, nacional e estrangeiras, e de cultura em geral. Finalmente, era modelo de
generosidade humana e intelectual, pois escutava melhor o outro do que um psicanalista
a0 lado do diva e tinha prazer em compartilhar a lauta reserva que tinha amealhado por
anos ¢ mais anos de estudo, anarquico sem dtvida, pois tinha apenas o segundo grau

completo.

Por representar aos olhos do provinciano o crivo metropolitano e impiedoso que nos
falta hoje, Alexandre trabalhava por um sistema unico de compensag¢des, aparentemente
— sO aparentemente — impiedoso. Ele salientava o complexo de inferioridade do
provinciano para ressaltar os cordames humilhados da ambic8o. Ressaltada a ambigéo,
ja entfio desavergonhada, isto €, desprovida de méscara social, Alexandre ridicularizava
as formas privadas e ptblicas da soliddo. Gostava de citar uma frase de Nietzsche, apud
Sérgio Buarque no capitulo “O homem cordial”: “Vosso mau amor de vos mesmos vos

faz do isolamento um cativeiro”. Ele ensinava o provinciano a “viver nos outros”.

Por que seu método era s6 aparentemente impiedoso? Impiedoso era o clima geral das
hierarquias metropolitanas (dificil é hoje imaginar o que ¢, de repente, vocé cair sem
lengo e sem documentos no territério dominado pelos grandes do modernismo, de
Manuel Bandeira a Carlos Drummond, de José Lins a Guimardes Rosa). Alexandre
maquiava a hierarquia ¢ a impiedade com o prazer na escuta do outro, que deixava que
vertesse a favor do naturalmente solitirio, ambicioso e carente o caldo alimenticio da

vida social e da cultura metropolitanas.

Jodo Paulo: Professor, eu tenho observado como pesquisador da obra muriliana que a
critica se dedica cada vez mais a esta poética, Luciana Stegagno Picchio, Julio Castafion
Guimardies, Murilo Marcondes de Moura, dentre outros, parece claro que todos
compartilham um mesmo objetivo, através de entrevistas e textos criticos tentam tragar
o perfil do intelectual Murilo Mendes. Alexandre Eulalio escreve um poema chamado

“LT a Murilo Mendes”, espécie de itinerario mitoldgico da obra do poeta-amigo, no
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qual quer pela linguagem literaria [tipicamente muriliana] quer pelo relato de ordem

pessoal, consegue atingir esse objetivo. Professor Silviano Santiago em sua opinifio a

que se deve tal fato?

Silviano Santiago: A formacdo literaria do Alexandre ¢é anterior ao chamado
estruturalismo. Caso se queira compreender com maior seguranga suas andlises criticas
(seja a da poesia de Murilo Mendes como a de tantos outros autores), € preciso se ter em
conta que sua sensibilidade foi amamentada pela estilistica, em particular, a espanhola.
O livro que citarei abaixo, Poesia espafiola — Ensayo de métodos y limites estilisticos,
de Damaso Alonso, foi traduzido e publicado pelo Instituto Nacional do Livro, quando
Alexandre era funciondrio ativo. Seu mestre maior naquela época era o Augusto Meyer,
entfio diretor do INL, que se dedicava com mais constancia a outro ramo da estilistica, a
de origem germénica\l\. Segundo Damaso Alonso, o conhecimento da obra literaria se
dava em trés planos: o conhecimento (intuitivo) do leitor, o conhecimento (artistico) do
critico e o conhecimento (cientifico) do historiador. Se me fosse dado o dom de
adivinhar a atitude do Alexandre, diria que ele se enquadrava no segundo nivel (era
mais (?) do que intuitivo € era menos (?) do que cientifico). Para corroborar minha
decisdo, cito uma longa (perddo!) passagem do livro de Damaso Alonso, extraida de
“Segundo conocimiento de la obra poética: Funcion de la critica™:

“Todo lector es un artista, término necesario de la creacion poética. El conocimiento del
lector, o primer conocimiento poético, es un aspecto de la obra misma. Sin lector, el
poema es un pobre ser inexpresivo: como este palo en el suelo, o como este canto que
rodé de la montafia. Pero hay un segundo grado del conocimiento poético. Existe un ser
en el que las cualidades del lector estan como exacerbadas; su capacidad receptora es
profundamente intensa, dilatadamente extensa. Porque asi como no todo que lee es
lector, no todo lector tiene una ancha sensibilidad receptora. [...] La lectura debe
suscitarle al critico profundas y nitidas intuiciones totalizadoras [grifo meu] de la obra.
Es el critico, ante todo, un no vulgar, un maravilloso aparato registrador, de delicada
precision y generosa amplitud”.

Acho que vocé pode, por conta propria, retomar as palavras de Damaso como recurso a
leitura do poema de Alexandre que vocé cita. Sublinho alguns dados: artista, cualidades

exacerbadas de lector, capacidad receptora profundamente intensa, dilatadamente
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extensa, profundas y nitidas intuiciones ftotalizadoras, un maravilloso aparato
registrador, de delicada precision y generosa amplitud.

A critica literaria brasileira de hoje estda mais interessada em aplicar a ultima
metodologia de leitura do que em conhecer o intelectual no seu contexto. Conhecido no

contexto, parte-se para o além.

Jodo Paulo: Professor Silviano Santiago fale sobre a paix@o de Alexandre Eulalio pelo

cinema e sobre o filme “Murilo Mendes: a poesia em pdanico (1972)”.

Silviano Santiago: A paixdo de Alexandre pela sétima arte ¢ tipica dos artistas e
intelectuais da minha geragfo. Desde a mais tenra idade ela surge na experiéncia
provinciana e cosmopolita da sessdo das oito ¢ das matinés aos sébados e domingos, €
se aquece com a leitura do que se chama hoje de “segundo caderno” (todo jornal tinha
excelentes criticos de cinema, auténticos formadores de opinifo e do gosto artistico). Na
juventude e na idade madura, a paixdo amadurece no 4mbito dos cine-clubes e das
cinematecas e, em muitos casos, extrapola para as paginas de jornal ou a realizacdo de
filmes curtos, como € o caso do documentario sobre Murilo Mendes.

A combinacéo dos multiplos fatores dava ao cinéfilo, de que Alexandre ¢ um excelente
exemplo na minha geragdo, uma versdo multifacetada da arte cinematografica. Os
filmes comerciais norte-americanos, europeus e latino-americanos de boa e de ma
qualidade eram vistos nos cinemas da cidade. A opinido critica era formada pela leitura
diaria de bons criticos de jornal (na época, Paulo Emilio Sales Gomes, com quem
Alexandre ird bem posteriormente trabalhar em S&o Paulo, Moniz Viana, José Sanz e
Eli Azeredo no Rio de Janeiro, Ciro Siqueira, Fritz Teixeira de Sales e Mauricio Gomes
Leite em Belo Horizonte, etc.). A histéria do cinema podia ser visitada e revisitada
através dos filmes mudos e dos classicos, em particular os europeus (russos, alemaes,
franceses, etc.), exibidos nos cine-clubes e nas cinematecas. A Cinemateca de S. Paulo,
fundada por Paulo Emilio Sales Gomes, tinha recebido generosa doagdo de Henri
Langlois, diretor da Cinémathéque Frangaise, ¢ emprestava o seu acervo a cinemateca
do Rio, situada no Museu de Arte Moderna, e aos varios cines clubes do Brasil. O
incentivo a realizacsio de filmes era dado, & época, pelo retorno ao Brasil do cineasta
Alberto Cavalcanti, responséavel pela Companhia Vera Cruz e autor dum excelente livro,
Filme e realidade, ¢ pelas mil e uma estripulias mais amadoras do que profissionais

(isto &, mais diletantes do que industriais) dos jovens cineastas franceses da nouvelle
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vague (Godard, Truffaut, Chabrol, Resnais, etc.). Eram estes os verdadeiros idolos dos

cine-clubistas.

No Brasil, Alexandre Eulédlio é contemporineo de Nelson Pereira, Glauber, Joaquim
Pedro de Andrade (escreverd um roteiro para ele, baseado no Serafim Ponte Grande, de
Oswald de Andrade), David Neves (primo em primeiro grau dele), Arnaldo Jabor, Caca
Diegues, e tantos outros. Ou seja, ele era amigo e parceiro dos cineastas mais
fascinantes e originais que surgiram no Brasil a partir da década de 1950. Ele estava no
centro do movimento que passou a ser conhecido como o cinema novo.

E claro que esse gosto pelo cinema encontrava respaldo na boa literatura moderna
brasileira e estrangeira. O romancista Octavio de Faria, que Alexandre freqiientava, foi
co-fundador do Cine-Clube Chaplin e era critico de cinema atuante e autor dum classico
sobre o faroeste hollywoodiano. Desde as cronicas belo-horizontinas dos anos 1920 e
1930 Carlos Drummond incorporava a experiéncia do cinema. S3o famosos os seus
textos e poemas sobre Greta Garbo. Alexandre sempre foi amigo de Paulo Emilio que,
além de ser o grande especialista em Jean Vigo e Humberto Mauro, € ficcionista.
Acresce o fato de que, entre os tedricos de cinema, era moda fazer comparagdes entre o
cinema e a literatura. Dois criticos franceses se destacavam a época, André Bazin e
Claude-Edmonde Magny. Desta era muito lido e citado o livro L’dge du roman
américain, onde ela traga paralelos entre a técnica de que se valem os romancistas
norte-americanos da geragdo perdida (dos Passos, Steinbeck, Hemingway, etc.) € a
técnica cinematografica.

Assim como os jovens de hoje iniciam a apreciagfo da arte pela musica popular, nossa
geracdo trilhava os primeiros caminhos no escurinho do cinema. Dai que sera de enorme
importancia, para nés, o primado da imagem sobre a palavra, haja vista todo o
movimento da poesia concreta, de qué Alexandre serd um bom divulgador nas paginas
da Revista do Livro (INL). Também a destacar o seu gosto e extraordinario

conhecimento das artes plasticas, mais um trago a uni-lo a Murilo Mendes.
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ANEXO C — ARTIGO “CIDADES BRASILEIRAS” DE TARSILA AMARAL, DIARIO
DE SAO PAULO, 19 DE JAN. 1938
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ANEXO D - ARTIGO “QUE RESTARA DEPOIS?” DE TARSILA AMARAL, DIARIO

DE SAO PAULO, 10 DE MAIO. 1944
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Dominge, 29 da Abril de 1948

continunrem -a ser trata-
sobretudo; constderados
it nele continumssem.
mesma Husio quo teria
Or,. 38 esperasse ser tra-
‘dra do paleo, do mesmo
e com as mesmas honras
des a seu papel.
mplexa de Ataxerxes cor-
como vimics, em quersr
icar no homem no podes
00 homem que existlas an-
Ta dc poder. Ha, taives,
face desse complexo: o
e que, deixando o podet,
de continuar B ger tratn-

Renato de
Alencar

{£special pere o DIARIO DE_
LOTICIAS)

AZ poucod tempo o Minlsterio

mo ae nele
h& nada mdls ridiculo do
x um antigo presidents,
t-minlsteo  Jamentandu »
4dAo dos amigos”, ow O
mo em que o defxarmm.
hé do imoral em 88 tor
so pelo presidents s em
possuir nenhum encanty
mtinuagio de relagles coi
‘esldente. O Imbecil 8 que
resiaente nio compreends
o hi entrs ele 8 o prest-
que foi, ‘dentidads subs-
alguma.

eno do poder & um plano
L des contactos e rein-
peclals, wm plano qus 54
na trama da vida huma-
o qualquer colsa de ou-
. O govermante ¢ um ator,
. que vive um papel, Fei
£mte 0 que Ataxerxes nac
endeu. Daj, sua desven-
? A desventura de todol
adores An remniatn do s

FOLK-

). V.

o, eom emplidde erus

da male
uma excuisio das “Formigsa'',
grupo  du semboritas que, ds
Guando em quando, visitam re-
€l0es ros Eatados vizinhos & Ca-
Pltal Federal. Desta vez o motl-
vo da visgem fol ‘a lendarle ci-
dads de Ourc Proto, relicarlo
@5 Brasfl o sade de mossos maws
7elhios sonhos da llberdade,

O Mucterio di  Bducagso
custeou tambem s filmagem da
excursdu, resultando dal um com-
plamento qus estd sendo exibido
nos programas do clrculto na-
clonal, como determins & 18 8
que deram o nome “protetora
do cloema neclonal”, Fomos ver
u complements  po sallo ao
“Cmaranf”, de Belo Borlmnu.
Apesar  de c Ouro
Preta, ndo perderemod mnnuma
Jmanifestagdo de arte que teaha
por objetivo exaltar a herbice

ea.

O "shart, que traz s marcs
s “Vitorle  Filme”, procurou
sealizar  cora cinematografice
nu\\u ou menes eduuuvr poren

o que mlu da * ol ums
reportagom anti-pedagdgica, mal
diciglda @ pobre de MOtIvOS tue
risticos.

#0 comegar o filme verifica~
mos, decepclonados, que o orl-
terio nfio serla o de educar @
espectador, e, sim, de “mostrar™
Algumas pessos no decorrer da
rodsgem. E nfo Nos enganamos.
Quro Preto, rica de motlvos his-
toricos ¢ Rriistlcos, 40 serviil Su
cineasts. pers ealadar o 8asis-
tente.

mais de des vezes Sua Ob-
Jettva Bxow lgrejas, torres, fa~
chadas de temples o alguns de-
depois, nio satisleito
ds sus me

sguranca e
ery-making” entre os ha-
s dos planaltos, Tafiks,
s o o5 iranlancs do Ols-

nio

Insplcagio, Mima alguna chafa-
rizes, tomando vlstas de varlca
Angutos. Tudo iss0, porem, sem
sem  esscolar

O prof. F
ressou nperas pela técnl-
olarias eeculares mem sus
jalizagdc, mas registrom,
amente, os utensilios, vo-
0. crendices, ritos. can-
: acompsnham as tarefas.
esse trabalho ¢ tradicice
te feminino, como sabes
r uma “constants’ na
@ entre¢ o8 mossos Indi~
comio vemos na cerimice
ra da ha de Maralo,” o
‘eshchecosva opina que &
3¢d0 mescullnan € postes
ase de industriallzagho,
sdas, algodfes fabricadcs
sekietan sio, desde tvem-
Igo.  conhecidisstmos ne
entrai e nas varias ge
usses. Um dos malores
dessa tndustria ¢ Samar-
3 prof. O. A. Sukhare
anos e anos estudando 0
. ouvindo o velhos ope-
resldingo ha propria ci-
livulgou o seu “Tecldos
narkand', mestrando a
i¢do do trabalho desde
iade. com seus ritos re-
dentro dr corporagto
") O prof. Sukhareva
dizenda que & congerve-
sas eorporagbes medlevals
dos organizagles indus-
ia Russia Sovietiea na
nual constitue uma ex-
fonte para o estudo do
ystem" entre os Indus-
a cldade. Como & Indus-
<#0 ne Asia Central 6 do
XX, precloso & um pro-
: ernfronto entce ag In-
& modificagdes do
redklml ¥Ivo e atual em
w, em face des exlgen-
desdobrantentos da pro-
noderna ou mecamizada.
M. V. G, Moshkava es-
m dos temas mals curio-
Congresso, **Os Gols Tri-
i Tapetes Turcos'". Esses
sio motivos arnamentals

Conclmz na 2. phgina)

wma
esses sitios on obras A vida dn
cidade, s episcdios histéricos, m
que & erro imperdoavel em tsls
flimegens, pols © gue desperta
interessy, curlosidade e wté en-
tuslasmo do espectader, nio sho,
isolada e elmplesmente gs obras
om sl mesines, 8 slm, sua exloe
tencle ligade @ personagens tras
dictonals, lendarias ou histéricas.
Ouro Preto devia merecer mely
consideragdo do sr. ministro Cee
panema, pois o que & “Vitoria
Fllme™ realizon se emparelha s
qualquer {ilmagenzinha de um
desses orrafals sem nenhuma pro-
Jegto, visto que de lgrejas &
chefarizes estd chelo o Brasil do
cutroda.

Para wmostrar a razio desto
nosso reparo, basta dizer que,
apesar de aparecer na filmagem
Tiradentes, des Ouro

tmortal martir de nossa Indepen-
dencla: apesar de surglr no fil-
me & “Case. dos Contos™; mesmo
se vendo o velho edificlo do Pa-
laclo do Governador, hoje sede
da Escola de Minas, nio s ou-
vlu uma &6 palavea do locuter,
que deveria  ter acompanhadc
essas tomacas de vistas com ee-
tas palaveas: “Nesta praca, fol
exposta & cabeca de Tiradentes,
€. na mesno local ergueu-ge esto
monumento (“close-up’ da placs
fudicativa num  dos lados da
baze do monumento). All fun-
clona & Escola de Minas de Ouro
Preto, famesa pela cultura de
seus mestres e seriedade de seus
cursos. O edificlo fol sede dos
governadares da Provincia quan-
do Ourc Preto era capial de
Minas Gerals, com o ncme di
Vila Rico; neste edificlo fol as
sassinado o conspirador Claudio
Manuel dn Costa, cujo corpo fot

Reportagem Anti- 'Pefd-agoglca de Ouro Pret.';

Rre Tiredentes: no primero pleno « Poate dus Contes”; no funde, Sto Frantisto ¢
Pauia, (Desenho de Lulz Jordm, no “Guia dz Ouro Preto”),

plicaria © locutor: “Aqui estd o
cubleulo em gqus fol encontrado
o corpo de Claudio, mandando o
governador espalhar por todos
03 7ocantos do paid & mentirs
histérica s qus @ mesmo s
sulcldara na prisio. Xis squl o
comeco ou flim do suntarranen
gue sals na Casa dos Governado-
yee ("Close-up''). Agors. esta-
mas vendo o edificlo da Cadela
Pitblica, bofa transformade em
Museu da Inconfidencia e Pan-
sean dos Inconildentss. Alem da

Federacdo

dquera de arie religiosa eown
este BAo Jorge, obra do Aleija-
dinho (“close-up'’} tmsgem gue,
segundo a tradigdo fol, <eria
ves, press e condenada por ter
caldo € matado um cldadfo, ve-
oios meste I{useu documentacio
farta e emcelonantie do supliclo
uo Tiradentes. Aqui estdo pes-
pegas do forca em quo

mx supliclado ne largo de Sto
808 Bo-RI0 de Janetro, Ve-

mos agora 4 easa em que viven
Conzags, © doca eantor dn Ma

e Cultura

(Tese aprovada pelov I Comgresso Brosilelra des Eserifores)

Alceu Marinho Rego

A &9
plicitas ns liberdade amoricana.’”

0 ponts ds viste da geopra-
fla fisica ¢ Brasll 6 um
conMnente, vasta extenzio de
A o

slo doae L
~ RICARDC ROJAS

Independancls, porianto, © ters
ritorlo  brasilelzo compresndia
dols palses, cada qln.l com seus

econdmics exprims realidads 4i-
versa: um. sarqulpflago em que
08 centros povoados, como ilhes,

tendo como
lago federal & coroa portuguess,

A poiitics de expansio terrle
torlal, que arremessa
telras de

em grands parte se
pelo mar e peles rios.

Onde tanto & peografia
apresenta unidade, a sociclogia
descobre ums realidade plural:
0 Bresll & multi-Brasil, & juxta~
posigio que no andar dos anos
o pensamento politico vincula
@ clmenta, cndn dia mais for=
temente,

Dude & colonia 8 tradigho @
federal. Interrompeu-a o Impe-
rio & reatou-a a Republiea, Br-
eam pois, ou sofismam, os qu®
{avertem a verdade, concluindo
que o 15 de novembro extinglu
& tradiclo uniiaris, quando ape-
aas restabelecel n tradigio fe-
derativa.

A politica metrcpofitane poz-
tuguesa coneeten que “se de-
viam manter spertados os lagod
entre as capltanias e @ cabega
da monarguia lusitana e tormac
diilcﬂﬂ @ cheles de tropegos of

entre sa capianias’,
lcaldgemn.

As foram  Estades

por um
que lign este edificio 4 “Casa
uos Contos”', hofe “corretos @ te-
légrafos”, (Umn vista da “‘Casa
des Contos). Prosseguindo, ex-

DIARID CRITICO

suserancs sem inter-degendencia
regular. Depols, de 1621 & 1725,
com uma breve solugdo de eon-
tinuidade, dols Estados eo eri-
glram nc territorto eolontal: o
do Braell ¢ o do MaranhHo, mais
tarde chamado do Orfio-Para.
Quarents & céte anos entes ds

dentro, desata-se dos primitives
nucleos de povoamento @ <olo-

Jdzagio " s Imcorpora politica-
mente 280 Bresll o Extremo-Nor-
te, o Oesio o o Extremc-Sul, A
frontelrns econémicas nfio acom-
panham esse deslocamento Gas

mia, onde hofe funciera o Mu-
sex Historico de Ouvo Freto,
3races & temacidade de uma Ta-
milie de patiotac que ftuda tem
sacrificado’ para dar & Ouro Pic-
<, & Minas e no Brasil, neson-
w3 de morel, euldura o civiils
1ag2o. Eis algumes das lgraias
dn cfdade. Bsta ¢ & famosa Bane
s Efigenia, construida pelos no-
ITOR ESCIAVOS COMO xépllcn A0S
branecs de Bio Jos?, Sio
clion @ outras, em cufes naven
0% pretcs nio podiam ajcelhar-
82. Esta & a capela do Bom ¥ar-
to com seus altares de sure o
onde vibrou & oratoria do padre
Farls, um santo e um herd! do
corzgem moral, enterrado no pa
deste cruzelro de dola siculos.
Nesta rus, na casa que vemos
agora, nnsceu Afonso Celso teto-
se-up™ da placa comemcerativa)
¥ neste casario de duzentos anos
¥elo 30 mundd Bernardo Gidmi-
o sutor da “Fecrava Isau-
£a"', Estas 560 a8 pontes ds Ouro
Preto, todas com sua  historla
» suas lendss, suad cruzes Afi-
gentadoraa do demonlo mar nm-
tes tempestuceas. Aqui esta

mals famwoss, & “dos EuvmeQ"
onde vinhGm TUICMUIAT ATOrES
Direru o Marilia. Tambem se
chame e Ponte ds Antonlo Jolo,
pols foi esta o Totero do ctle-
‘bra bandelrants no deseobrir as
minus de ouro da cldade que
funden com sangue, SUGr & au-
dacls. Aquela outra ¢ famess
por ter sido a do lendaric Ohleo
Re!, negro emrave que tiohia
wldo soberano de Grlbus na Afrl-
cs. nuh-_umu na mina até qua
consegulu comprar sua carta de
:mmhx. passando depoic & liber-
tm- qua'mo negro podia tirar do
Estas cavernas o mol-

politicas,
entio que as regibes sz desen-
volvem desiguaimente, entregues
05 SEus Tecursos proprios, mar-
cadas pela tlenica varfavel de
sun produclio e pelas caracteris.
ticas  dos

nss abandenadas e todas com.
suns tradigbes. Eis agors o Bajr-
T0 day untiges serenatas, quUando
©p estudamies s8 Dangueteavam
com periis gordos furtados des
uintaln Vamos mgs-

que preponderam ns sxecugio
oo trabalhe soclal: ¢ @ pasto-
velo, n lavoura, a mineragho: &
o indigens, o preto africamo &
o remmol na cipols da eocledade.
& preponderanels.
diferentements, a0
rortugués, das popula-
¢bes mesticas de Indios ¢ megrod
ou alnde de amhboe.

Alnda dovido = essa desigual
preponderaizcla, diferfria a cul-
tura, compreendida em seu sen-
tido Iatc, que so Gesenvclve nau
varias regides. O folciore, & ca-
zinha, a famila, & B

trar egora as ecedes daa “repi
blieas’ dos -tuai: estudantes de

Ourn Preto; (“close-up™ das re-
piblicas  “Sing-Sing™, Argells,
etc., todea com letrelioa, aen-

targoa o versos proprics de e
tudamtas).

Aps, tudo lme 85 zeria pea-
slval co houvesss competencis @
diregio em nessos homens
governc no sentido da cultwrm
do povo, @ ndo essa deploravel
heranga de Benhores feudaiy
contre. escravos. Crelo que tude
6 fes messe lnfells “shoct”’ porm
ovitar-ee !llll em Tiradeates,

(Concine na 5. pigiea)

em
conira & uxnﬂll.. TUma lastion)
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