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Aos "poliglotas que ndo sabem traduzir marmita”
(ROSA, 2005, p.76)



Tudo o que era estavel e sélido desmancha
no ar; tudo o que era sagrado é profano, e
os homens s&o obrigados a encarar com
olhos desiludidos seu lugar no mundo e
suas relacoes reciprocas (MARX; ENGELS,
2007, p.29)



RESUMO

Esta tese pretende formular questdes em torno das tensdes criadas pelos
embates provocados pelos ritos de autoridade que perpassam a relagcao entre os
leitores e o texto. Disso surge o "lugar do morto”. Essa no¢édo, quando articulada a
de literatura brasileira, traz a tona alguns limites que interferem, ndo s6 na leitura,
mas também nos estudos de literatura. Desse modo, pretende-se também colocar
em evidéncia as relacbes de poder que sustentam essa pratica no contexto
académico. Para isso, a nocéo de culto sera relacionada a de autor como autoridade
diante do texto. Tendo isso em vista, sera mostrado em um momento posterior que
Oswald de Andrade e sua antropofagia ocupam, em boa parte dos escritos
académicos, um lugar monumental que usufrui do “lugar do morto” e da autoridade
por esse espaco conferida. Por isso, nesta tese, esse espaco sera questionado, ao
mesmo tempo em que sera mostrado o teor romantico das idéias que giram em
torno da antropofagia oswaldiana. Com isso, sera evidenciada a impossibilidade de
se conceber essas idéias sem langcar mao da autoridade, criando um impasse dentro
do proprio conceito oswaldiano de antropofagia. Por udltimo, considerando as
discussdes propostas ao longo da tese, sera trabalhada a nocdo de “perifagia"
presente no titulo deste texto, evidenciando alguns dos limites criados a partir da
nocgéao de literatura que se fia no "lugar do morto”.

Palavras-chave: "Lugar do morto”; Autor; Literatura brasileira; Antropofagia.



RESUME

Cette thése a pour but de formuler des questions autour des tensions crées
par les confrontations provoquées par les rites d'autorité qui perpassent le rapport
entre les lecteurs et le texte. De ces affrontements surgit la "place du mort". Celle-ci,
articulée a la notion de littérature brésilienne, fait émerger quelques limites qui
interferent dans la lecture et aussi dans les études de littérature. Donc, on a aussi
pour but de mettre en évidence les relations de pouvoir qui soutiennent cette
pratique dans les milieux académiciens. Afin de le faire, la notion de culte sera liée a
celle de l'auteur comme une autorité face au texte. En vue de ceci, on montrera
qu'Oswald de Andrade et son anthropophagie occupent, dans une considérable
partie des écrits académiciens, une place monumentale qui jouit de la "place du
mort" et de 'autorité attribuée par cette place. C'est pour ¢a que, dans cette thése, a
la fois cet espace sera mis en question et la teneur romantique des idées qui
gravitent autour de I'anthropophagie oswaldienne sera révélée. De cette facon,
l'impossibilité de concevoir ces idées sans recourir a l'autorité sera mise en évidence,
en créant une impasse dans le propre concept oswaldien d'anthropofagie. En dernier
lieu, la notion de "périphagie", qui fait partie du titre de ce texte, sera travaillée, en
mettant en considération les discussions proposées au cours de cette thése et en
mettant en relief quelques limites crées a partir de la notion de littérature qui se fie a
la "place du mort".

Mots-clefs: "Place du mort"; Auteur; Littérature brésilienne; Anthropophagie.
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ACI(DENTES) DE PERCURSO
"Ai eu falei ‘meu amigo, o que é o mais sagrado dos caras dos centro? Semana de
Arte Moderna? Vamos zoar isso dai.' Fui pro confronto.”
(Sérgio Vaz, In: FARIA [et al], 2013, p.234)

O projeto inicial desta tese sofreu varias altera¢des ao longo dos quatro anos
deste doutorado. Inicialmente, seria sobre uma possivel alianga entre 0 manifesto de
Sérgio Vaz e o de Oswald de Andrade — “Manifesto da Antropofagia Periférica” e
“Manifesto Antrop6fago”, respectivamente. Para comprovar essa hip6tese, seriam
utilizadas teorias diversas que teriam como fim mostrar que nao existiria uma
hierarquia entre os textos, mas que ambos se relacionavam, se tencionavam,
produzindo mudangas em suas leituras que romperiam o continuum temporal no
qual se insere a literatura brasileira.

Durante a pesquisa bibliografica, algo comegou a gerar uma profunda
inquietacao: Oswald de Andrade era colocado em posicao de reveréncia e adoracao
por boa parte dos textos lidos. A antropofagia oswaldiana era vista como chave de
acesso para os mistérios da leitura do pais e da literatura brasileira. Estava, assim,
construido um lugar de culto que negava algo fundamental: é preciso ter olhar
critico, observando os limites e as incoeréncias dos textos lidos e, principalmente, os
limites e as incoeréncias dos textos escritos por autores pelos quais se tem grande
estima.

Observar esse lugar de culto e buscar compreender 0 que isso significa
dentro do contexto da producé&o académica tornou-se algo tentador, que lancava o
desafio de olhar para esse problema a partir do ponto de vista daquele que reitera
essa postura — conscientemente ou nao. Assim, desestabilizar o lugar de culto no
qual Oswald de Andrade e seu manifesto foram colocados seria uma forma de

investigar o que levaria o pesquisador/leitor/discente/docente a ter uma pratica que
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transforma a tradicdo (ou as tradicdes) em formas estanques de leitura dos textos.
Contudo, de inicio, tentou-se manter o projeto inicial com algumas alteragdes,
englobando essa questao.

Assim, houve a dificuldade de se desocupar um lugar de producéo
académica do qual se fez parte durante um bom tempo, pois estava perpassado por
afeto e comodidade, por apego e receio. Nao se queria abandonar de todo alguns
conceitos e teorias construidos durante projeto de pesquisa do mestrado e, acima de
tudo, ndo se queria retirar a literatura produzida a partir das periferias urbanas do
corpus literario principal dos estudos desta tese no que concerne a antropofagia.

Enquanto a pesquisa prosseguia, algumas questionamentos relacionados ao
lugar de culto e a antropofagia oswaldiana foram se mostrando bastante incémodos.
O principal se relaciona ao papel centralizador que o autor ganha nesse viés de
leitura dos textos. Depois, percebeu-se que, por mais que se trocasse o lugar de
referéncia para a investigacdo do viés antropofagico das obras (ora o autor, ora o
leitor, ora o texto), havia sempre um recurso a autoridade. Quando olhamos para o
manifesto oswaldiano, percebe-se que neste ha um impasse, pois ndao ha como
escapar da autoridade, ndo ha a idade de ouro do barbaro tecnizado. Isso foi um dos
pontos principais que levaram a mudanca do projeto de escrita de tese.

Para que o projeto fosse alterado definitivamente, era necessario que se
abrisse mao do manifesto de Sérgio Vaz e da literatura brasileira produzida a partir
das periferias urbanas como corpus estritamente literario. Houve, durante algum
tempo, uma grande resisténcia a se fazer isso, pois parecia ser um abandono das
questbes sociais caras ao projeto inicial. Entretanto, os textos de Sérgio Vaz, Allan
da Rosa, entre outros, estavam no cerne das questées que produziram as primeiras

perguntas acerca do lugar de culto dos autores na literatura brasileira em geral. O
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que parecia um abandono era apenas um deslocamento, pois o0s textos ditos
literarios passariam a tensionar os textos ditos teéricos, bem como a separacao
entre ambos.

Com isso, surgiu outra questao, que parte da costumeira visdao do autor
como uma autoridade no contexto académico. Era a que se formulava a partir da
relacdo hierarquica entre texto de criagdo e texto tedrico: ora se coloca um em
posicao de prestigio, ora se coloca o0 outro na mesma situacdo, mascarando
relagdes de poder dentro do ambiente académico.

Tomada a decisdo de mudar definitivamente o projeto de escrita de tese, foi
preciso criar estratégias de escrita para o texto e buscar um fio condutor para a
pesquisa. Durante os trés anos iniciais do doutorado foram escritos trés poemas que
aparentemente se relacionavam ao projeto inicial. Contudo, percebeu-se que eles
foram, na verdade, um indicio da vontade de mudanca, trazendo em si 0 cerne do
projeto atual. A partir dos titulos de cada um deles — “Do entulho”, “Da inocéncia”,
“Da marmita” — construiram-se categorias homénimas que norteariam o referencial
teorico/ficcional da tese, bem como o que seria matéria de cada um dos textos que a
compoem.

Assim, a tese a ser construida tendo este projeto como referéncia, pretende
questionar o lugar de culto na literatura brasileira, tendo Oswald de Andrade e suas
ideias em torno da antropofagia como corpus de anélise. Desse modo, pretende-se
também colocar em evidéncia as relagbes de poder que sustentam essa pratica no
contexto académico. Escolheu-se 0 ensaio e 0 poema como formas de escrita
teoricalficcional com o objetivo de mostrar a tensdo entre a teoria e a ficcéo,

associando a pratica da escrita da tese ao conteudo do proprio projeto.
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A partir disso, surgem outros dilemas. Dentre esses, havia dois que geraram
bastante inquietacdo quanto a escrita do texto. O primeiro relaciona-se as citagdes
explicitas, uma vez que essas, a0 mesmo tempo que referendam os argumentos
expostos, também expdem, em certa medida, a reveréncia e o lugar da autoridade
que um determinado autor desfruta no meio académico e/ou literario. O segundo
dilema é a delimitagdo das obras que se encontram na referéncia bibliografica da
tese. A lista dessas obras também tangencia os lugares de culto ao autor,
construindo praticas naturalizadas na escrita académica sobre as quais muitas
vezes nao se reflete.

Pretende-se, pois, estender a pratica de escrita do texto académico algumas
das tensbes do lugar de culto na literatura brasileira e ndo restringi-la somente a
alguns posicionamentos de leitura da obra de Oswald de Andrade ligada a
antropofagia. Ha varios mecanismos mantenedores, repetidores, que salvaguardam
esse lugar de culto, seja no texto dito académico, seja no texto dito literario. Por isso,
repensar o lugar das citagbes, das referéncias torna-se necessario. Desse modo,
este texto, em suas linhas e/ou em suas entrelinhas, € também uma tentativa de
investigar o culto ao autor e os ritos de autoridade que perpassam 0s usos de seus
nomes proprios no meio académico e de como isso, de uma maneira mais geral,
interfere na escrita/criacdo de textos e na renovacao da(s) tradicoe(s) literaria(s)
vigente(s).

Finalizando, este texto ndo se propde a ser um manifesto contra o sistema
de citacbes e de referéncias explicitas no texto académico, ou as demais praticas
perpassadas pela nogcao de autoria, mas sim um lugar para que possamos
questionar o quao dependentes nos tornamos dessas praticas e, também, do culto,

conscientemente ou nao, como forma de balizar nossas leituras.
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CONVITE

Esta € uma tese sobre “ocupar espagos” e sobre a violéncia contida nesse
processo. A palavra “espaco” é traicoeira (mas néo irei priva-la de suas traicdes ou
das dores inerentes a essas). Ja a ocupacgao traz em si a nogao de romper limites
pré-estabelecidos — e isso néo é pacifico. Assim, o maior desafio que enfrentei ao
escrever essa tese foi sobreviver a traicdo do espacgo. Contudo, o espago que é
chao moével, que € lingua, palavra e credo, nao distingue o trair do trair-se. Espaco €
lingua solta, veneno e monotonia de dentes a roer/ruir ruina e entulho. O espacgo do
agora, da presenca, da sintaxe ndo traz estabilidades, segredos ou profecias. Traz
trincheiras, paredes e palavras tdo ou mais opacas que as luzes que nos iluminam. A
traicao e o trair-se conjugam-se no espaco da comensalidade de saberes e de
sabores. E o espaco da dentada afetiva, da mordida que doi e assopra os limites e
as idealizagdes para o cerne da ferida, corte e estilo, destas paginas.

Esta € uma tese de trincheiras. Lugar de estratégia, das bordas que pensam
e das beiradas que comem. Assim, escrever é inalar a fumacga quente das teorias
gue coabitam a marmita que me foi e ainda me é ofertada em minha trajetoria de
leitora. Escrever é também perceber que essa fumacga um dia esfria e que é preciso
comer a sintaxe viva das entrelinhas. Quando, simplesmente, comer ndo for
possivel, usar outra estratégia: carcomer estruturas, linhas e letras para invadir, para
ocupar terrenos simbdélicos e/ou fisicos.

Por isso, foi preciso que eu repensasse 0 espagco académico, 0 espacgo

docente e o discente dentro das universidades, o espaco da escrita dentro e fora da
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academia (e na artificialidade dessa separacao), e, também, foi necessario que eu
repensasse 0 espaco da teoria e o da ficcdo (outra separacao artificial). Por fim, foi
preciso trai-los. E, como me reconheco parte desses espacos, foi preciso trair-me.

Com isso, escolhi um dos conceitos que mais apelava para 0 meu amor fati
académico para brincar de advogada do diabo: a antropofagia oswaldiana. Quando
um conceito passa a ter valor de troca na partilha das sensibilidades académicas e
se torna um monumento desconjuntado, torna-se uma expressdo vazia e um
fantasma a falar por boca de ventriloquo. Se 0 monumento é territério cravado no
cultus de nossos autores (sepultados ou ndo), ndo pode ser ocupado e, se qualquer
estilo afiado que dele se aproxime € passivel de reprimenda, 0 que se gera a partir
desse momunento vira credo, litanias. Assim, € preciso sair da trincheira para invadir
€ ocupar esses monumentos.

Ouvi-me porta-voz do monumento criado a partir de Oswald de Andrade e
suas Antropofagias. Vi-me crente plena no cultus, boca e recital enferrujado de seu
fantasma douto e reflorestado. Acreditava-me pretenciosamente inocente. E em
algum momento algo nessa marmita azedou. Como continuar a comé-la? Séo
necessarias diferentes estratégias para cada exigéncia alimentar de nossas
marmitas, religiosas ou ndo. Dentre as formas que escolhemos ou preferimos comer,
ha uma unica exigéncia: continuar comendo. Comer o que ja se tem entulhado na
marmita, ou escolher uma nova quentinha afetiva embrulhada em jornais e panos de
todo dia.

N&o encontrei solugcado para o que me afligiu (e que ainda me aflige), mas
trago meu problema, esta tese, este espaco de escrita traicoeiro. Nesse processo, a
violéncia maior que rasgou minhas letras foi descer a marreta naquilo que me

sustentava e que me ajudava a acreditar em minha area de estudo. Muitas vezes, vi-
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me emparedada e sem saida. Trai-me e trai o espaco em que a minha vontade de
escrever se inseria: tento — apenas tento — arcar com os conceitos, aceita-los e
repudid-los no mesmo espag¢o em que o estilo vira danca de caligrafia. Entre a ficgdo
e a teoria, vi-me cheia de fantasmas de bucho cheio e com as letras de crédito
paradas na fila do avalista. Arcar com os custos dessa escrita foi enfrentar de peito
aberto as minhas idealizagbes, bem como as fantasias tranquilas que separam

pacificamente o texto e das escolhas de vida.
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MEA CULPA
Para comecar, é preciso DO ENTULHO
olhar para o entulho. O entulho |
nao € s6 o que acumulamos em Se Bcom A
for
quartinhos empoeirados, em somente BA

e

barracbes nos quintais. E
também afeto e histéria, é algo

do qual ndo nos desfazemos de

resta a boca aberta
e o timpano mudo
folha sem dentes:
o cerco da lingua atravessado
Nos 0SS0S

pronto, mas que guardamos na esperancga de que seja um dia necessario. Mas qual

é a serventia do entulho se gostamos tanto de falar em ruinas (historica e

institucionalmente erigidas)? A instituicdo lida o tempo todo com o entulho, assim

como ndés o instituimos e o corroboramos, mas sem pensar nos afetos que isso

envolve. Acumulo demanda tempo e o tempo, muitas vezes, para nos é sinbnimo de

historia. Por isso comeco com o entulho, para que nos lembremos — atenta e

desconfiadamente — das utilidades e dos inconvenientes para a vida que nos

Il.

No arco da lingua
0 gesso
a historia
o cerzir:

agulhas quebradas costuram orelhas

€ a palavra mais que 0 som e como o peixe:

terra de ninguém

trazem a sucesséo de textos e tramas
que acumulamos ao longo dos anos de
docéncia e pesquisa.

Em meio ao entulho, entre aquilo que
nos convém e O que nos é Uutil, é

preciso pensar que, durante o cerco
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infindavel da lingua, ha fantasmas — de

.
sepultura ha muito lacrada ou recente Na boca a usura dos 0ssos

reclama seus dias:
— que clamam por criar fungdes e fins juros da cartilha muda
especificos, de preferéncia, modos foice cega ceifa arestas e linhas

a pagina aberta que ndo se gasta:

reutilizaveis de se lidar com o texto, unhas na cal
aspera

reciclando a exaustdo e o brilho inerte parede descascada como lingua trincada
(caligrafia dura de fantasmas calados)

que apenas associamos & instituicdo. E

inconveniente saber que nds, vivos dentro e fora dos textos, somos também esses
fantasmas, fronteira entre o visivel e o invisivel de nossa pseudo-isencéo. E sob as
luzes (as nossas luzes) os fantasmas ficam mais nitidos.

Nisso, encontramos uma histéria (nem maior, nem menor) dos afetos que o
texto desperta em ndés. Mesmo assim, assumiriamos o risco de representarmos
inadvertida ou ingenuamente o papel do anjo de Klee. Nao olhariamos assustados
para as ruinas da Histéria, mas para 0os nossos entulhos, pessoais e coletivos, com
nossas palpebras e com nossa lingua costuradas e coladas em nossa 6rbita, como
as paginas em um livro. E o vento nao cessa de arrastar nossas penas. Mas, em
algum momento, olhar para nossa historia com o texto é necesséario. Ndo o texto
barthesiano, ou de qualquer outro autor que tenha passado por nossas respectivas
vidas académicas, singulares ou coletivas. Falo aqui do texto que nos afeta, do
amontoado de palavras que nos (des)encanta, daquilo que confronta nossa visdo
idealizada do texto e, consequentemente, da escrita, principalmente, da escrita
teorica.

Dizemos sempre que o eu, quando escreve, € um outro, mas talvez
precisemos pensar em um nos, pois, na materialidade de nossa vida académica,

nNao criamos sozinhos, n&o escrevemos sozinhos: as coisas do mundo e as pessoas
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no mundo escrevem-se-nos. Ha complicados nés em nossas linhas de raciocinio, de
pesquisa, de pensamento. H4 os nds do beaba, da cartilha muda, dos curriculos,
cravados em nossa pele como o siléncio surdo entre as vozes de uma litania. Dentro
ou fora da academia, dos grupos doutos e literatos, o cultus e o colo assistem-nos,
criaturas e sonhos das utopias entulhadas de nossas estantes, marca indelével da
tinta em nossos dedos (punhal e armadura errante de nossos textos). Esse n6s pode
ser lido em verso no plantio, mas se V.

Engrenagem de boca moldada
desgasta no culto, no credo traz poeira de rejunte:

terra inerte em calcanhar rachado
institucional dos maxilares trincados e

nos pés madeira oca
na usura cega de nossas letras. pele: casca primeira a se envergar
nas linhas
Construimos um repertério de
textura rouca a mentir em braile

leitura que se nos entranha a maneira
... E em siléncio

de um alfabeto, que nos acompanha, traz no corpo
o alfabeto das digitais

que vem junto com nossas letras como

uma linguagem subliminar que é

costurada ao longo da sucessdo de conceitos, teorias, linhas de pesquisa, entre
outros, que nos atravessam desde a graduacédo. Nesse amontoado, que se quer
ordenado, aprendemos, desde cedo, a separar o joio do trigo. Independentemente
de qual seja o joio e de qual seja o trigo (isso ira depender da linha de pesquisa que
se assume por acidente ou por escolha), o argumento de autoridade, que
aprendemos desde o Ensino Médio nas aulas de texto dissertativo, nos acompanha
de maneira um pouco mais rebuscada ad infinitum. Aprendemos a reconhecer as
diferencas entre critica genética, new critcism, formalismo russo, estruturalismo, pos-

estruturalismo, estudos culturais entre varios tantos outros. Aprendemos que néo é

possivel definir o que é a literatura. Aprendemos a matar e ressuscitar o autor. Mas
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DA INOCENCIA pergunto: aprendemos a reconhecer

l.

No abatedouro das linguas

n&o vibra palavra encarocada:
doce no tacho,

que em todas essas palavras se

esconde — ou se mostra — um ideal de

olhar de crianca cobrindo ossos de galinha leitura, ou ainda, uma ficcéo bastante
no ch&o de domingo
— anlncio de danca: disfarcada de verdade? Aprendemos a
amarelinha
goiabada misturar as palavras “teoria" e

e o gosto do verbo nos dedos
“verossimilhanca”? Guardamos

verdades, se ndo as nossas, as dos outros.

No tempo homogéneo que abafa diferencas, que sutura analogias precarias,
a fé na producgao, na (re)producéao de conceitos e de obras, erige monumentos que
pontuam as nossas verdades e que, geralmente, nos convertem em pios leitores.
Sao inumeros 0os monumentos com que ja nos defrontamos em nossa percurso
académico. Cada um traz em si uma forma de esquecimento, uma generalizacédo
silenciosa, algo que nos engana e que foi infiltrado sutiimente em nossa forma de
cultivo. A destruicdo sem construcdo e o louvor conivente sdo causas dos
esquecimentos mais comuns.

Na nossa relagao com as verdades, com os monumentos, tendemos a louvar
0 nosso credo e a querer destruir ou ignorar os demais. O que fazer com os
monumentos sem recorrermos a extremos? O cultus e a marreta encerram, muitas
vezes, nosso modo de lidar com monumentalidade que cerca a nossa nog¢ao de

literatura. Afinal, em algum momento, somos Il
As tripas de molho na bacia

todos devotos, inclusive das marretadas. tém mais histéria que
nossos livros de cabeceira:
Diante das incertezas e das ] vitrine intima de
nossos 6rgaos
idealizacdes, buscamos modelos (fantasmas letrados)
lavados e catalogados

consoladores e acreditamos construir em serie
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chaves-mestras literarias. Quando falhamos, em nossa inocéncia, fechamos os
olhos e apuramos o0s ouvidos para a ladainha que emana dos nossos livros de
cabeceira. Quantas citagbes guardadas de cor ja ndo foram utilizadas no momento
de um perigo para que pudéssemos dele escapar? Temos a tendéncia a evitar o
risco, as beiradas, as fronteiras, principalmente as ndo edulcoradas. Algumas vezes
tentamos criar um nés capaz de enfrentar as fronteiras. Queremos criar um lugar em
gue a palavra "n6s" nao seja fim de atadura nem a rasura escondida para criar a
imagem de um tecido coeso — credo de Narciso. As utopias séo inexoraveis, assim
COmo nossa crenga no texto, nas teorias.

Quando olhamos para os textos que acumulamos (nem sempre leituras),
vemos que produzimos um repertério interminavel de conceitos, obras, autores,
citacbes. Construimos, assim, esse repertério que carrega a nogao de
monumentalidade a medida que engrossamos o coro das litanias literarias que
erguem verdadeiras catedrais com normas rigidas de conduta: todo credo tem seus
dogmas.

Os monumentos, o credo e os afetos perpassam 0s nossos entulhos, N0Ssos
textos entulhados, nossa literatura entulhada — objeto do cultus, lugar de
especulacédo do progresso dissimulado que habita o culturus. Na literatura, os
monumentos forjam um passado homogéneo e hegemdnico, uma tradicdo com seus
exponentes que se tornam objeto de culto e matéria cultivada pelo credo. Esse néo
€ um lugar isento de afetos: assim como m

. o 0s miudos no prato
0 monumento pode oprimir, restringir os a farinha seca:

deserto sélido em nosso estdbmago
espacos fisicos e simbdlicos que o credo
e 0 Oleo quente
nos permite ocupar, também pode nos frita as m&os e a memoria
alinhavando letras e tripas

comover, pode nos relacionar a varios  Nos cadernos de caligrafia



IV.
Na paisagem de cimento e terra batida
0ss0s sao separados da carne:

maquina moi maos
lingua
e tempo...

os restos no chdo ardem com o sol -

boca costurando préximos capitulos:

despertador a ranger nos dentes com sal:

e ainda
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textos — entulhos pios ou descrentes.
Se o monumento nos desperta para o
cultus e para a marreta, € preciso que
indaguemos onde estdo nossos afetos
nesse processo enquanto olhamos para

as quantidades crescentes de papéis,

papers etc. (e outras categorias

- com brisa de gordura nos dedos -
quantitativas da vida académica). Como
olhos grandes de crianga escrevem
no muro-mundo
0 gosto do quintal

continuar crendo nos textos e aceitando
0s jogos politicos que (n)os permeiam?

Antes que elenquemos razdes para que nosso credo nos textos seja mantido
piamente, com a mesma violéncia silenciosa que o culto marca nossos joelhos, é
preciso encarar o texto e a palavra que trazemos para nossa escrita. Muitas vezes
comungamos de uma noc¢ado de literatura que muito se aproxima de uma liturgia
farsesca. H4 um palco em que prestamos culto — nossos textos — que entulhamos
com nossos personagens académicos, pios e/ou profanos. Muitas vezes ndao nos
indagamos quais espacos pretendemos ocupar com nossas palavras, cuja histéria
traz o sopro quente da comensalidade e a carnificina crua de nosso verbo.

N&o ha roupa de domingo que vista a palavra e a prepare para o embate
entre teoria e ficcdo. Se acreditarmos comungar do corpo e do sangue do verbo,
sera possivel sentir as suas tripas se desfazendo lentamente em nosso estémago.
Sera possivel sentir seus 0ssos florescendo em nossos maxilares a degustar nossas
proprias entranhas. Por isso, é importante que nos perguntemos qual o valor
académico dos 0ssos de nossa escrita, de nossos bocas mal e benditas. Valor que é

comércio e troca de usura, escambo bem-cuidado de nosso cultus; valor de
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mercado, de feira, de prateleira. Palavra sem valor ndo é possivel, palavra sem
preco nem sempre floresce no altar ou nos tumulos em que prestamos o cultus.

Seria inocéncia crer numa estrutura que ndo valorasse 0 nosso verbo como
matéria venal, que nao calculasse as nossas DA MARMITA

verba. Haveria, entdo, algo intrinseco que I
Marmita:
nos habita no momento em que o verbo ja corpo que se abre fumegando
- 0 nao dito de nossas tripas -
ndao € somente aquele que comanda a
Palavra arroz-com-feijao
sentenca, mas se torna um sopro, uma ndo- carnificina crua
de ovo quebrado
poesia feita sobre a gordura
sem artificios
do fogao

palavra que nos obriga a desdizer? Por mais
gue criemos um espaco de escrita traidor do
credo, havera um culto intrinseco, latente. E possivel trapacear com os custos da
lingua se fingirmos o culto. Mas a que custo?

Mesmo que o culto seja colorido, vibrante, por mais poética que uma
linguagem se apresente, ainda ha o ranco dos nossos fantasmas letrados que
reproduzem em siléncio nossas versdes mais arraigadas e enraizadas no
academicismo. O limiar poético de nossas entranhas pode se mostrar quando o
corpo entra em cena e atrapalha a luz que incide em nossas estruturas de
pensamento. Contudo, entre cartesianos e desconstruidos, com o perddao da
dualidade, ndo somos capazes de escapar das armadilhas das idealizagbes
académicas, dos textos inatingiveis (com propostas inatingiveis, com palavras
intangiveis), somente tangiveis porque assim queremos. Ainda procuramos a
salvagéo.

Em nossa tentativa manca de ficar entre os eleitos, continuamos no discurso
que separa vida e texto, pratica e teoria, entre varios outros pares erroneamente

ditos como opostos. No discurso, no texto, as vezes, juntamos brevemente esses
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I pares; na vida, nem tanto. At¢ mesmo quando
Na danca dos corpos

- presenca crua ou cozida -
os grdos e a
faca
da marmita

cremos que o fazemos, ndo o fazemos.
Construimos hipéteses, construimos idealizacao a
investigam os oraculos diarios partir de idealizacdo. Podemos até dizer que isso
de nosso estbmago

faz parte de nosso cultivo, de nosso modo de
habitar as paginas, as letras, mas ha perigo quando vivemos isto: “A idealizacdo no
poder”’. Que idealizacdao vale mais, a minha ou a sua? A do outro levanta mais
capital? Que capital é esse? E a verba somente? Ha varios capitais neste mundo.
N&o nos isentemos.

Em nossa liturgia farsesca, em nossa concepcao de literatura, de autor, de
autoridade, quando a inocéncia vira repertdrio, vira presuncdo, vira cultus. A
inocéncia passa a ser meta de nossa comensalidade seletiva. Esse comungar do
alimento ndo é intestino, € um entulho duro a castigar nossos estdbmagos, € faca
dissonante na lira de nossas tripas. Mas, mesmo indigesta, a comida instrui. Talvez
ndo sejamos inocentes a ponto de repetir o0 prato, mas se cremos, a idealizagcao nos
alimentara. Ser comensal nos é inerente da mesma forma que o é prestar o culto,
pois ndo ha como nos salvarmos de praticas naturalizadas de uma cultura na qual
estamos inseridos. Contudo é preciso admitir que ndo ha salvacdo, nem mesmo
para os inocentes.

Na estrutura de nosso textos, panos de todo dia, é (quase) possivel

transportar o sabor de nossas tripas, .
La onde o sangue explode

z

de nossos 0ssos, junto ao corpo. E no intestino pas de deux do
feijdo-com-arroz

palavra, gosto e trabalho na sintaxe de na marmita

nossa marmita — carne e tutano de As paginas se abrem em

oferta crua

nosso verbo. Se afeto e instituicdo ndo a0 sabor dos frangos de padaria
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se excluirem, talvez a presenca dos corpos téxteis — marmitas com linguas
intrincadas em comunhdo — evidenciasse o farsesco de nossa inocéncia literaria,
tanto litargica quanto politica.

E preciso alguma coragem para olhar para esse entulho, mesmo com uma
minima aragem em nossas penas, sulco na terra arada, ar que sopra a cultura.
Dificilmente ha instituicido sem progresso, sem coleta, sem colheita. Nem sempre
nosso trabalho demanda amor fati suficiente para nos trairmos a cada paragrafo. Ha
uma memoria arraigada em cada grao de terra de nosso colo que precisa ser arada
a contrapelo por nossas maos, por nossos 0ssos, por nossos olhos. O cultus
embrulha o entulho e a inocéncia em presuncéo institucionalizada. Afeto deixa de
ser contato e passa a ser expectativa. No jogo do vir a ser, a marmita nao se abre
fumegando nem toca as nossas tripas.

Olhar para o que falta, para a insuficiéncia prépria de nossa pratica, nao
redime nem recupera nossas letras. Ao mesmo tempo, continuar nao olhando é mais

pratico, € mais pratico v

O domingo cozinhando

seguir em frente a cada entre jornais e panos de todo dia

nova pesquisa, a cada Do duralex, a palavra som rotina
novo trabalho sem que E, mesmo com toda a carne,
ja se sabe o sabor dos ossos
nos perguntemos se, nas sem chupar o tutano da comida
nossas |etraS, nossa Nas dobras do tecido

intrincada monotonia
atica a lingua e

o desejo
de mais um dia

(com)ciéncia nos move.
Saber junto esta além do
contato, do toque, esta na
carnificina dos dentes que rompem artérias, que rompem fios de nossos sistemas.

Comer as juntas e as injuncbes ndao € apenas desmembrar os textos como os
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frangos de padaria: € preciso comé-los, sentir a gordura nos dedos, sentir a azia dos
excessos e aceitar a indigestdo como uma forma arraigada da construcdo de
conhecimento — n&o sentimos muito o sabor, o0 que sentimos é a ansiedade do
acumulo, é o medo de que o devir nao venha. O devir ndao nos deve nada. Nesse
mercado de sensibilidades académicas, se devemos nossas pernas, nossas penas,

0 que ird mover nossos textos?
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DO ENTULHO

O “lugar do morto"

O mar tem jogado na praia pingtim, tartaruga gigante, cacdo,cachalote.
Hoje: mulher nua.

Depilada pareceria enorme arraia podre.

Porém cabelos e pélos lembram animal da familia do macaco;
corpo lilas de manchas claras marmore de carrara incha exposto;
sangue, tripas, 0ssos perderam calor e pudor;

olhos, labios, boca, vagina: peixes devoraram.

Banhistas instalam barracas longe da coisa morta,

logo envolvida por enorme circulo de areia, indiferenga, asco.
Policial limpa suor da testa, olha gaivota; céu azul.

Afinal rabec&o: corpo carregado.

Espaco branco vazio cercado

pelo colorido das barracas, lengos, biquinis, chapéus, toalhas,
por todos os lados.

Chega familia:

“Olha, parece que reservaram lugar para nés”

(FONSECA, 1994, p.349).
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Ha algum tempo, a literatura vem sendo deslocada de seu lugar de objeto de
culto tanto por escritores quanto por criticos literarios. Algumas mudancas
significativas vém ocorrendo em direcdo a isso nos ultimos anos, entretanto ha
alguns fantasmas indigestos, silenciosamente cultuados, que permanecem rondando
nossas marmitas literarias. Afirmar se houve, de fato ou néo, algum deslocamento é
questédo de perspectiva. Mas, sempre que recorremos as citagdbes com as devidas
referéncias, aos diferentes argumentos de autoridade, sempre que exigimos essas
praticas de nossos alunos, esbarramo-nos em rituais académicos de autoridade,
muito proximos aos “sabe com quem vocé esta falando?”.

Ao inserirmos os autores em escalas de respeitos e deferéncias, em que
cada um ocupa seu lugar de direito, criamos hierarquias. Nao € a pessoa do autor
que ocupa determinada posicdo, mas a projecao que seu nome proprio ganha em
nosso imaginario académico, associado a conceitos, idéias e teorias, que sao
valorizadas por ndés de acordo com o posicionamento a que aderimos dentro da
academia e também dentro da sociedade. Dentro dessa hierarquia ha as filiagdes,
baseadas nao s6 em relacdes institucionalizadas que permeiam a vida académica e,
consequentemente, 0s nossos textos, mas também em relacées de intimidade e
afeto que criamos a partir dessas projecoes.

Assim, a literatura e a critica literaria ndo estado isentas das nocbes mais
gerais de hierarquia e de autoridade, principalmente no que esta relacionado a ideia
de autor. Mas tanto a nog¢do de hierarquia quanto a de autoridade ndo constituem
por si mesmas o problema. Usamo-las inadvertidamente, transformamo-las em
cartilha muda e, em defesa de nossas idéias — mesmo as mais bem intencionadas
—, vestimos o farddo tomado de outrem para justificar nossas escolhas. Como

vestes litargicas, nos incorporamos de cores, modelos e poderes nas
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argumentacgdes que, de certa forma, ainda creditam a veracidade do argumento de
acordo com a santidade que ainda ronda — em siléncio — o conceito de autor.
Nossas estantes sdo assombradas por fantasmas de altares letrados.

Na convivéncia com a literatura, assim como na convivéncia com a pratica
religiosa, ha os pequenos rituais do dia-a-dia que, por ja serem tdo naturalizados,
contribuem para que nos esque¢camos de seu carater sagrado: nossas bocas moem
e engolem litanias a crediario, abrimos e fechamos nossas cartilhas mudas, rezamos
para que nossas ac¢des garantam verba futura para os nossos escritos. Ha ainda as
nossas cruzadas, pessoais ou coletivas, nas quais é preciso crer que, apesar do
cerco da lingua, a palavra escrita, a literatura e, consequentemente, a cultura
letrada, sao difundidas (ou popularizadas). Nessas batalhas cotidianas, a caligrafia
sempre ir4 assombrar nosso estilo. Na escrita, ainda ha o o corte, a secgéo, o raspar
(nossas tabuas e palimpsestos sobrevivem), mas a bela escrita, a palavra limpa e
ordenada, nos acompanha como fruto do progresso. Loteamos a lingua, loteamos a
literatura. Dividimos para compreender, hierarquizamos para ordenar. Ordenar e
progredir na catalogacdo dos nossos saberes, criando lugares/altares especificos
para cada autor, para cada leitura, para cada conceito. Nossos terriveis carinhos
velam esses lugares estaticos, loteados e silenciosos, como uma cova em palmos
medida a espera de um corpo: lugar de culto da literatura e, consequentemente, do
autor — o “lugar do morto”.

Vale ressaltar que nosso morto ndo é necessariamente um cadaver que
apodrece sob a terra, mas um corpo cristalizado cultivado pelas letras, hUumus e
histéria de nossos livros didaticos, de nossas liras técnicas, de nossos versos -
escritos ou analisados. O “lugar do morto” € cova e cultivo, é fruto e trabalho do

continnum temporal no qual a literatura se insere. Esse lugar é lavrado, também, por
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fatores condicionantes — modelos, valores, critérios — que atuam como um
mercado de cotacdes que mistura o afeto, o culto e a autoridade. Quando o leitor/
critico precisa se haver com o “lugar do morto”, ndo é somente a aragem das
paginas que o impele a frente em meio ao entulho que se acumula em nossos
curriculos, em nossas estantes. Ha também o vendaval oriundo de uma memoria
socialmente construida que ultrapassa as questdbes meramente literarias,
associando estilo, organizacdo social, bem como suas hierarquias e nocdes de
poder.

O “lugar do morto” ndo existe por si s6, ndo cava a propria cova, ndo entalha
a propria lapide. Nele, além das urdiduras do eixo temporal da tradicdo, ha as
tramas do aqui-e-agora, das vozes do mundo, dos nés, que tentam esgarcar ou
suturar o tecido, muitas vezes aspero, que chamamos literatura. Somos nds que
seguramos a pa e que revolvemos a terra-texto de nosso cultivo letrado. Sao nossas
praticas ritualizadas que criam modelos de avaliagdo que selecionam valores
simbdlicos, que terminam por se transformar em verba nas lapides-cardapios das
nossos rituais cotidianos que enrijecem os textos, as obras e os autores a maneira
de um cadaver. Ao lidar com a coisa morta, inchada e exposta, criamos covas rasas,
tedricas e/ou literarias, que mascaram essa abjeta anatomia. O que os olhos néo
léem a consciéncia ndo sente. Mesmo depois de enterrado, o morto estara
espreitando a beira da pagina. Nao nos isentemos.

No momento em que acharmos que apenas o nome de um autor sera o
suficiente para referendar nossas idéias, no momento em que acreditarmos que uma
citacdo correta de pagina e de rodapé nos redimira das incertezas, no momento em
que as nossas bibliografias tiverem que estar bela e seguramente escritas com o

nome de autores consagrados encerrando nossos textos mais nebulosos, no
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momento em que evitarmos o perigo colocando-o na boca de outrem cujo nome
traria maior valor para o texto, no momento em que nossa palavra preocupar-se em
ser somente verba, nossos escritos estardo alimentando o “lugar do morto”. Essas
pequenas praticas, que muitas vezes nao admitimos levar para a nossa relacdo com
a literatura e seus estudos, alimentam outras agcdes igualmente preocupantes: o
nosso santo sempre sera mais milagreiro que o outro, nosso texto, por se filiar a
determinada corrente (ou por estar na moda), sera melhor que qualquer outro, com
excecao dos textos dos colegas devotos da mesma entidade. Essa projecao de
autoridade que se da por intermédio do “lugar do morto" nos escritos cria uma forma
de diferenciacéo e de hierarquizacao de valor entre iguais. Com isso, chegar ao nés
na literatura, na critica literaria, na teoria, ou nas demais praticas que envolvem a
escrita de texto, se torna algo cada vez distante. Mas ainda somos em parte
desatentos a isso, pois olhar para o “lugar do morto” €, muitas vezes, 0 mesmo que
olhar para nossas préprias praticas com indiferenca e asco.

Podemos dizer que o “lugar do morto”, esse lugar que reune um conjunto de
praticas que mascaram ritos de autoridade naturalizados no interior das letras e de
suas instituicbes, € apenas uma perspectiva dentre tantas outras e que o lugar de
culto na literatura e nos estudos literarios, bem como na critica e na teoria, ja foi
relativizado. Contudo, cada uma dessas perspectivas origina-se de um conjunto de
idéias que abrigam conceitos criados ou organizados por determinados autores que
assumem uma determinada posi¢cao tomada diante do mundo no qual a literatura se
insere. Isso também ¢é valido para a tomada de posicao dos autores diante das
relacbes entre mundo e literatura. Esses autores s&o parte do mundo e, por
conivéncia, por conveniéncia ou por convivéncia, replicam as acbes que eles

mesmos criticam. Quando perguntamos por perspectiva e por posicionamento em
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nossas pesquisas, leituras, trabalhos, geralmente nos remetemos a um conjunto de
autores que cercam nossas teorias e conceitos. Sempre voltamos, direta ou
indiretamente, a nogcédo de autor. Assim, ha que se pensar nessa nocdo como sendo
um dos pontos criticos para abordar a literatura como objeto de culto, uma vez que
esse € um lugar perpassado por ritos de autoridade que, muitas vezes, despem um
santo para vestir o outro.

Nesse culto em que mantos mais escondem que ornam, a literatura é
profundamente associada a ideia de autor, de autoria, de autoridade. Muitas vezes,
por cartilha e/ou por ideologia, tentamos nos desvencilhar dessa relagdo perigosa
criando lugares aparentemente mais seguros, nos quais tentamos afastar a literatura
do poder exercido pelos nhomes préprios, pelos cargos, pelas editoras, entre tantas
outras categorias que criam um mercado de cotagdes sagrado no qual, as vezes,
acabamos por acender velas para que nossos doutos santos comprovem a
veracidade de nossas teorias.

Na tentativa de lidar com a palavra “autor" e toda a historia que ela carrega
consigo, foram criadas varias teorias e propostas conceituais que pretendem
reposiciona-la na literatura e nos escritos teéricos. O vocabulo “autor”, quando
olhado em perspectiva na teoria da literatura, pode assumir diversos significados.
Ele ja foi (e ainda &€ em parte) causa criadora, modelo, género, disciplina, pessoa
gramatical, agrupamento de discursos, subjetividade a tecer o texto, dentre varios
outros significados.

Mas ha, talvez, uma concep¢dao mais corrente de autor, a que esta
permeada e cristalizada pelo senso-comum no que esse possui de mais
conservador. Dentro das universidades, geralmente, essa concepgao vista como a

propria dos leitores ndo especializados, que sdo 0s nao passaram por uma
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faculdade de letras e que nao foi iniciado nos mistérios da teoria e do texto. Essa
nocado de autor baseia-se na aura da criacdo, no nome préprio do autor como
representacdo de seu génio criador, de sua originalidade e de sua autenticidade.
Além disso, o autor, por deter os direitos da obra, também esta vinculado a
propriedade autoral, aos direitos autorais, os quais se traduzem no mercado como
uma fatia do valor de cumpra e venda das obras. O nome préprio se transforma em
uma marca, cujo marketing € o toque quase sagrado do autor e de sua criatividade,
de sua genialidade. Com isso, muitos leitores para comungarem dessa aura
compram os livros, colocam-nos nas estantes, podendo vir a Ié-los ou ndo. Quem
toca nessas paginas também toca o manto sagrado de seu santo.

As universidades ndo estdo desvinculadas do mercado. Com isso, 0s
valores simbolicos que perpassam nossas leituras ndo estdo desvinculados dos de
compra e venda, bem como da concepcao de autor lavrada no senso-comum. Obras
sao indicadas por pessoas nos cursos de Letras e serdo adquiridas por pessoas
interessadas em té-las em suas bibliotecas particulares ou serdo adquiridas pela
instituicdo para serem disponibilidades nas bibliotecas das universidades. Além
disso, os textos produzidos a partir dessas leituras (ou, se for preferivel, com essas
leituras) podem se tornar futuras publicagbes que irdo para os curriculos, que por
sua vez serdo produto cultivado e coletado pelas instituicbes. Essa coleta, de acordo
com sua produtividade, com a pontuacéo atingida, pode ou n&o virar verba. Assim,
obras sdo produzidas, editadas, publicadas, compradas, avaliadas, indicadas num
ciclo vicioso que se oculta juntamente aos cadaveres que habitam e que se
reproduzem no “lugar do morto”.

Mesmo que a obra n&o passe pelo processo de compra e venda, a idéia de

propriedade intelectual ainda persiste, ja que, assim como os leitores nao iniciados,
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compramos um texto, uma idéia e um conceito de acordo com 0 nome préprio que
rege a obra. Ainda que facamos downloads em sites, em blogs, em nuvens de
armazenamento virtual de arquivos, destinados a compartilhar gratuitamente a
versado digital de livros, ainda somos tocados pela identidade ideal do autor e,
algumas vezes, pelo mesmo fetiche de mercado que leva a busca de reliquias
sagradas, verdadeiras ou falsificadas, ja que o importante é impregnar-se da
santidade de seu objeto de culto.

Essa relacédo entre valor simbdlico e valor de compra e venda na literatura,
associada ao culto, ao “lugar do morto”, constitui-se como um ciclo vicioso que se
reproduz, principalmente, em siléncio. Nossas falas correm o risco de serem
rangidos asperos das engrenagens de nossas bocas moldadas, de serem 0 passo
débil de nossos pés cansados, de serem a poeira de rejunte de nossas linguas
trincadas. Como cultivar uma terra que, quando arada, revolve nos versos nossas
tripas e 0ssos, partes constantes do “lugar do morto”? Em que medida nossos afetos
em relacao ao texto, a literatura mascaram a autoridade e a hierarquia criadas pelo
jogo entre os valores simbdlicos e os de compra e venda?

Todo esse processo que naturaliza o culto ao autor e afasta a leitura do
consumo (muitas vezes sem consumacéo) cria ambiente fértil para que os ritos de
autoridade se instalem nas nossas praticas cotidianas em relacdo ao texto. As
concepgdes de autor disponiveis e a convivéncia precaria entre elas interferem
diretamente em nosso mercado de cotacdes sagradol/literario, nas hierarquias que
criamos a partir das proje¢cdes dos nomes proprios dos autores. Afastar nossos
olhos, nossas vozes e nossas maos (nem sempre dadas) desse panorama parece
ser uma boa saida. Tirar de nossas vistas o “lugar do morto” ndo o afasta de nossas

praticas de escrita, de leitura, de docéncia/discéncia. Ha a autoridade que imbuimos
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ao nome proprio do autor, ha a projecdo disso em nossos textos e nas nossas
relacdes no meio académico que criam diferencas entre iguais. No culto ndo ha
espacos vazios: temos lugares loteados, que, mesmo quando estdo aparentemente
vagos, estéo previa e (in)visivelmente ocupados por valores cristalizadores de nosso
verbo que permeiam nosso imaginario.

Cabe a n0s investigarmos se criamos lugares habitaveis e/ou utopias, que
de alguma forma nos exoneram da responsabilidade pelo culto silencioso do autor.
Entretanto, nem sempre podemos distinguir o habitdvel do utdpico, pois ha variaveis
sutis bordadas nos mantos que criamos que, ao mesmo tempo que diferenciam as
tramas, aproximam-nas pela técnica. Os textos, assim como os mantos, sdo frutos
de técnicas compartilhadas, regidas tanto pela lira quanto pelo martelo. Assim
também é nosso crivo, um ideal também regido por ambos.

O uso do discurso cientifico € uma das nossas tentativas de afastamento do
discurso religioso do culto. Vale lembrar que os nomes que criamos para conceitos,
idéias e afins constituem um vocabulario cientifico, ja que na prépria raiz da palavra
ha o saber. Nessa diacronia o sabor € opcional. Por isso, também construimos
vocabularios para néo saber. Olhamos nosso entulho e vemos todo esse amontoado
de (des)afetos, nossas historias, nossas esperancas e 0 nosso esperar: no entulho,
também ha hierarquias e autoridades latentes a espera da proxima leitura. Somos
também essas hierarquias e somos também autoridade em nosso préprio discurso
— falado e/ou escrito, poético e/ou burocratico. O saber e autoridade também
vingam no sabor e na aragem sonora de nossas liras.

O pretenso carater distanciado do discurso cientifico nédo resolve o
esgarcamento dos textos pelo acumulo afetivo e autoritario de nossos entulhos. A

distancia criada por nossas palavras cientes oferece uma ilusdo de ordem e
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estabilidade que traz consigo a esperanca da progressao nos estudos e nas leituras.
No progresso ha a repeticdo de padrbées que levam ao aperfeicoamento por
mudancgas necessarias para que o continuum continue a tanger nossas utopias
silenciosas de ordenagdao do mundo. Delimitar e definir o lugar do autor, do texto, do
leitor, ou até mesmo seus néo-lugares aparentemente incomensuraveis. Na musica
que sai de nossas liras, por mais contemporéneas que se mostrem, ha o eco dos
canones religiosos, da repeticdo que se sobrepde na melodia. Também ha as vozes
subversivas que, mesmo sem saber, revolvem 0S mesmos versos que se reservam
para o “lugar do morto" e sua genealogia. Mudamos as palavras, mas ainda
coabitamos covas com nosso mortos — Vvivos ou enterrados.

As utopias que pretendem ocultar o cadaver do autor e, portanto, aliviar-nos
da influéncia de seu nome, impregnam-se silenciosamente pelo chorume que esvai
de nossas méos avidas por segurar um novo lugar, por tecer tramas precarias em
gue trocamos a palavra “autor” por qualquer outro vocabulo que alivie nossa carga,
nossa cruz, que nos alivie de nossas mortes e ressurrei¢cdes. Ora assassinamos, ora
exumamos o corpo do autor. A cova e rasa e o sol é quente.

Ocultar o nome proprio que encabeca o texto, a carteira de identidade
fundada nos valores académicos que residem no autor-defunto cria novos valores
para os textos — inclusive os valores de compra e venda, ndo nos esquecamos do
direito autoral, dos processos de plagio que ainda perduram nos dias da identidade
fraturada. Mesmo os textos mais desconstruidos estdo a venda sob a égide de um
nome proprio. Carregamos com nossos autores, padroeiros ou ndo de uma dada
teoria, praticas liturgicas de leitura. Reconhecemos esses sistemas, estruturas (ou
qualquer outro conceito dentre tantos que tendem a substitui-los ou aprimora-los).

Mas nessa bolsa de valores teéricos, em que a verba e o afeto se misturam, a
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qualquer momento, mudamos a moeda de cotagdo e arrumamos um novo santo cujo
manto letrado € cultivado em lira e verso nas covas rasas que abrigam o corpo de
um culto antigo.

Em nossas negociagcdes simbdlicas, dentro e fora dos textos, regateamos ou
inflacionamos modelos estéticos, politicos, mercadoldgicos ou sociais. A literatura e
seus estudos n&o sdo meros reflexos do mundo e da sociedade em que vivemos. A
literatura, e 0 que a cerca, é parte constituinte de ambos. Por isso, a sensacao de
isencdo que a teoria e o discurso cientifico nos tez € iluséria. Somos responsaveis
pelas instituicées, pelos modelos de leitura e pelos canones que delas se derivam.
Ha armadilhas em nossas praticas que nos dao a impressao de termos supostos
privilégios de acordo com nossa posicao politica dentro e fora dos textos, dentro e
fora das universidades. Assim, procurar culpados é tarefa estéril e extenuante.

E preciso que ndo queiramos ocupar nem lotear o “lugar do morto”, é preciso
que estejamos atentos as hierarquias e proje¢cdes de autoridade que tecemos em
nossos textos e em nossas palavras cotidianas. Poderia ser dito que a criacéo de
um noés tanto na escrita como nas instituicbes capazes de arcar com mudancas
sociais que englobam as instituicbes relacionadas a literatura e seus estudos. Mas
essa solugdo também estariam sujeitas a valores de cultivo baseados na lira, no
verso e na verba. Assim, as saidas utdpicas, as que existem somente em tempos
vindouros, assim como o0s milagres que neles tentamos operar, podem guardar

adubo e semente para o “lugar do morto”.
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DA INOCENCIA

Oswald Monumental

Os inocentes do Leblon

n&o viram o navio entrar.

Trouxe bailarinas?

trouxe imigrantes?

trouxe um grama de radio?

Os inocentes, definitivamente inocentes, tudo ignoram,
mas a areia é quente, e ha um dleo suave

que eles passam nas costas e esquecem.

(ANDRADE, 2009, p.93)
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Costumamos nos referir a Oswald de Andrade por seu prenome. Chamamo-
lo carinhosamente de Oswald. E ainda, de acordo com nossas preferéncias, ele
pode se tornar Oswald, Oswald ou Oswaldo. Ao mesmo tempo tdo proximo e, ainda
assim, institucionalizado. Nossos afetos ndo nos privam nem nos incentivam a criar
0s mortos que catalogamos em série em nossas leituras. Cada um de nés tem um
Oswald para chamar de seu — nosso (in)criado e nossa criatura.

A partir do nome, do prenome, criamos projecdes, nas quais inserimos
conceitos, ideias e teorias que vinculamos ao nome Oswald. Assim, este texto nédo
se refere a pessoa de Oswald de Andrade, mas as nossas praticas que terminam
por inseri-lo em escalas de respeitos e deferéncias, associadas ou ndo a uma
determinada tradicdo, dentro de nosso imaginario académico compartilhado.
Contudo, essas projegdes validam e naturalizam o loteamento do "lugar do morto" —
catequese silenciosa de nossos intestinos saturados.

Assim, 0 nome Oswald passa a denominar uma fatia do “lugar do morto”, um
espaco ocupado por um verbo cristalizado que julgamos ser sua obra, ilusoriamente
ordenada e estabilizada dentro de uma tradicdo que preza por modelos perpassados
por privilégios e imbuidos de valores politicos e estéticos que terminam por se
transformarem em valor de troca. Usufruimos do nome de um autor para nos
impregnarmos de uma aura dita canibalistica, mantendo a nossa preferéncia pelo
fast-food académico. Nossos rituais de autoridade sdao também alimentados por
nossas indigestdes de sabedoria — o antrop6fago oswaldiano é agora intocavel, um
tabu a ser cultivado por nossas liras utilitarias: catequizamos o canibal.

Quando textos passam a ser livro de cabeceira, litania cultivada nas tripas
de nosso verbo, tornam-se tradicdo, modelo e chave-mestra. Assim, a utopia de

devoragao que reverbera a partir do nome Oswald ira nos servir de modo utilitarista,
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para que nés, devotados comensais, alimentemos o ciclo vicioso do “lugar do morto”
em nossa comunh&o. A violéncia e o pulsar da palavra que tensionaria limites, que
revolveria nossos entulhos, ao contrario de esgarcar nossas leituras cristalizadas,
limam nossos 06rgaos inocentes, dando-lhes polimento. Fomos educados a nos
intimidarmos diante do fardao bem tecido nas entrelinhas de nossos curriculos.

Disso derivam uma série de frases e praticas que, muitas vezes, repetimos
mecanicamente sem prestar atencdo aos fantasmas que cosem nossas palavras.
Lavramos o chao de nosso verbo para construir parabolas que ndo tenham serventia
para a catequese de nossas letras, mas terminamos por construir novos credos
baseados no culto de uma tradicdo modernista, disfarcados de utopia festiva
comunitéria. H4 duas crencas bastante comuns quando o nome Oswald entra em
cena e se transforma em moeda nos mercado de cotagbes académicas. Na primeira
ouvimos algo parecido com isto: para se compreender a proposta literaria, politica e
estética de Oswald de Andrade, é preciso ler toda sua obra. Nessa afirmativa, ha a
necessidade de criar um sistema coeso a partir de um todo delimitado — uma
refeicao cultivada sob medida para o “lugar do morto".

Poderiamos nos questionar o que seria todo o Oswald. Sera que temos
acesso a todas as leituras possiveis dos textos desse autor? Qual seria o crivo para
julgar o que € ou ndo uma leitura valida de sua obra? Talvez nosso crivo seja a
imagem idealizada de um Oswald recuperada no tempo, transporta em seu maximo
vigor e maxima energia criativa para o0 momento em que dele usufruimos. Tal
imagem seria capaz de impulsionar o presente com os ventos modernistas do
passado, transformando a nossa visao politica e estética da literatura brasileira —

nossas penas canibais sdo também tocadas pelo progresso.
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Esse progresso disfarcado de refeicao antroptfaga baseia-se na tentativa de
tornar vivo outra vez, de ressuscitar um corpo-texto cristalizado vinculado a ideia de
um autor-defunto cuja obra precisaria ser restaurada e/ou mantida por nés, leitores
pios tocados pela autoridade que reside no nome Oswald. Essa pratica cria, de
algum modo, os alicerces de um monumento intocavel, cuja aura de grandeza é
reservada para poucos.

Esse tipo de negociacédo simbdlica cria hierarquias derivadas do “lugar do
morto”, bem como dos jogos politicos do cultus e dos valores de troca a ele
vinculado. Essa ordenacdo que reverencia a monumentalidade pode construir tabus
que parecem inatingiveis, devido a aura magica, esotérica, que transforma a
autoridade que impregna o nome proprio do autor em verdade.

Se acreditarmos piamente nessa afirmacdo, estaremos construindo
fundamentos de um monumento. Se somente o todo € capaz de trazer a revelacéo,
somente os que tem fOlego e determinacédo serdo contemplados pelos mistérios
contidos nessa pratica oriunda de uma afirmacdo aparentemente inofensiva —
inocente. Espacgos sdo loteados e cartilhas s&o criadas. Criam-se escolas doutas
com madeira reflorestada, tanto nos alicerces quando no estilo. Retomamos um
passado recente, tecido por generalizacbes silenciosas, que nos levam ao
esquecimento e a uma comensalidade seletiva.

O todo homogéneo tem suas armadilhas, mesmo quando disfarcado de
diversidade. O autor uno em sua diversidade é reflexo de uma nacdo que se
purificaria a mordidas, sanando o pais de influéncias nocivas, desreprimindo a
sociedade dos males da catequese. A purgacado sem ressentimento e sem culpa dos
males da colonizagdo seria uma solucdo, mesmo que utépica, para que o Brasil

alcancasse o desenvolvimento futuro. Para isso, é preciso idealizar um passado
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nacional, debulha-lo separando o joio do trigo, € preciso cultiva-lo. Mudamos o crivo,
mas a postura hierarquizante, mantenedora de autoridades, mantém-se nos
discursos. Isso se projeta em nossa postura ao selecionar os autores cujas obras
literarias fardo parte desse passado nacional modernista — ou da cartilha que tece
nossos ideias de antropofagia, simbologia e credo de nossas letras de crédito
literarias. A silenciosa ou expressa vontade de lotear o "lugar do morto” sustenta
essa postura. Cria-se uma ilusao de totalidade que nos embucha como farinha seca
no estbmago — sustenta, mas nos assombra nas proximas refeigdes.

A segunda crenga associada ao nome Oswald também & tangenciada por
questdes originadas na totalidade que permeia acdes e/ou discursos que se imbuem
em uma postura canibalistica diante da literatura e de seus estudos de um modo
geral. A prética se define pela busca dos autores que compdem o suposto menu do
autor que julgamos um antropéfago, no sentido oswaldiano da palavra. E uma
procura incessante, sendo a referéncia explicita ou apenas sugerida — quanto mais
dificil for mapear o prato degustado nas tripas do autor, maior &€ o privilégio que se
estende ao leitor iniciado nos mistérios do reconhecimento dessas reliquias
escondidas sorrateiramente entre os tipos que formam o verbo.

Podemos argumentar que um texto €, em linhas gerais, tecido por tramas
oriundas de outros textos e que isso, de certo modo ir4 dessacralizar a figura do
autor e que nao nos pautamos mais pela valorizagcdo do nome proprio. Estariamos,
entdo, em busca das ideias expostas nesses textos devidamente exorcizados do
fantasma do autor-defunto que o assinou. Contudo, quando buscamos em um texto
seu menu intestino, associamos as idéias a nomes e a correntes literarias e/ou
criticas, que possuem como expoentes os nomes de determinados autores, como

marcas registradas, como auras religiosamente construidas para estabelecer seu
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devido valor de troca em nosso consumo pautado, pretensiosamente, em ver com
olhos livres.

Ha o argumento que se fundamenta no leitor como um participante ativo,
construindo o texto a medida que o I€, trazendo sua experiéncia para a leitura. O
leitor passa a ser aquele que ird determinar os textos que fardo ou nao parte
daquele texto lido — tentara recriar a origem das linhas que constroem do texto,
nomeando-a, localizando-a numa hierarquia estabelecida, afetiva e
institucionalmente, em nossa vida literaria. Ha4 uma ilusdo de totalidade que se
estabelece dentro limites das linhas que compdem as paginas do texto a ser comido
com olhos livres, de modo que todas as referéncias ja estivessem aguardando por
nds, leitores pios inocentes. Encontra-las ou ndo € mérito ou falha daquele que
sabe, ou nao, percorrer com félego e determinacéo as letras e as tripas de nossos
livros — leitores esotéricos devorando a carne e a lingua cosidas por nossas
analogias monumentais e festivas.

E possivel alegarmos que o leitor ndo & um todo coeso e que, devido a isso,
sua leitura também nao pode ter aspectos totalizantes. Vivemos em meio as
possibilidades latentes, ao devir-leitura, mas no curriculo, na carne fria de nossos
textos, resta 0 que conseguimos captar no aqui-e-agora — recorte temporal e
ideoldgico que vibra em nossos escritos. O puro movimento e a néo-forma néo
cabem em nossos curriculos. Nos resta a possibilidade a vontade de lidar com
carnificina crua dos ossos académicos, dos limites que moem nossas maos e
nossas historias com os textos. Isso vale se considerarmos que 0 momento presente
vale a pena ser tocado pela gordura e pelo verbo de nossos dedos: instrumentos

para comensais nao inocentes. Nao nos isentemos.
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O texto também pode ser o responsavel por nos dizer o que dele precisamos
saber sobre 0 seu entulho, sobre os outros textos tecidos em suas paginas. Isso
seria outra forma de projecéo de autoridade sobre nossas leituras. Ao papel cabe
nos dizer quais sao as veias pelas quais nele o saber circulam. De mineral a vivo,
prosopopéia, muitas vezes, disfarcada de distanciamento critico da figura do autor.
Contudo, ao contrario do que imaginamos, ainda ha a projecdo do nome proprio do
autor. Buscamos os rastros da origem criadora, da presenca dos nomes, das
filiacbes estilistico-politicas. A partir de um texto e das referéncias neles contidas,
povoamos nossas bibliografias com rastros do cultos, da catequese de nossos
estébmagos sibilinos — no carnaval da ndo-palavra, o esotérico tem muitos disfarces.

Assim, nas bibliografias, por necessidade ou para nos mostrarmos canibais
sabios, apelamos para os costumes institucionalizados — vento e ancora de nossas
penas. Buscamos um anti-acido metafisico e barbaro para a indigesta e mal
resolvida questao com a autoridade do autor, culto dissimulado por nossa vontade
de criar novas formas de relacdo com o texto que se mostrem refratarias aos jogos
de poder institucionais e as bolsas de valores académicas. Convenientemente
esquecemos que a partilha do corpo imolado nos rituais antropofagicos muitas vezes
seguia uma ordem hierarquica, pautada na autoridade, mesmo essa seja
fundamentada em valores que nos se mostram diversos do que exponho neste
texto. ldealizamos o canibalismo e a refeicdo totémica. Criamos culpados enquanto
negamos nossa catequese. Ao fugirmos do fantasma do autor-defunto, enredamo-
nos em seu retorno silencioso, construindo credos, repetindo mecanicamente litanias
em homenagem a outros santos, mas esperando milagres que mascarem nossa
insuficiéncia diante de padrées e modelos que nos assombram e que trangam

nossas tripas na esperanca de totalidade que se nos entranha.
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De esquecimento em esquecimento, alimentamos o0 monumento, cercamo-lo
de conceitos e ideias tdo intocaveis quanto o nome Oswald. A catequese das
palavras, a do nome proéprio, a do valor de troca empacham o bucho de nosso culto
cuja fantasia euférica € a responsavel pela distribuicao hierarquica da alegria. O
retorno a um passado mitico capaz de projetar no futuro uma utopia igualitaria esta
cercado de perigos. Nem sempre se volta ao passado (e do passado) com as maos
limpas. Nossas penas estdo impregnadas do nosso presente, de sua atmosfera
densa condensada. Olhar para o passado com o filtro do hoje embaca nossas lentes
esotéricas. Carregamos impregnados em nds os rumores e as litanias silenciosas da
sociedade que tanto questionamos. Nosso imaginario traz consigo tanto o canibal
letrado quanto o totalitarismo tedrico de nossas ilusdes reprimidas de ordem e
progresso.

As nocbes de inocéncia, de revolucdo e da propria utopia, quando
associadas a antropofagia oswaldiana, sao tabus, monumentos cultuados sobre os
quais a autoridade do nome Oswald estende-se como repertdrio ndo questionado
por nosso louvor conveniente. Essas nocbes carregam perigos oriundos das
idealizacbes em seu proprio verbo, passando despercebidos sob nossos olhares
livremente apressados. A inocéncia, a revolucao e a utopia em Oswald trazem em si
a recuperacao de valores de um passado mitico no presente visando um futuro
baseado numa Idade do Ouro, na qual o barbaro tecnizado, seria capaz de usar a
maquina e a técnica para moldar uma utopia de independéncia cultural livre de todas
as catequeses, livre de opressoes.

Apesar de em alguns textos Oswaldianos, principalmente nos manifestos,
haver uma reacdo as ideias vinculadas ao romantismo, contraditoriamente, ha

presenca de valores romanticos na visdo oswaldiana de antropofagia. Os principais
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séo a idealizacdo do passado sem que isso se configure como um retorno puro e
simples ao que ja foi (configurando, por vezes, um retorno poético a um passado
mitico) e a projecdo do futuro baseado num paraiso perdido comunitario. Pode-se
dizer que seria contraditorio vincular o nome Oswald ao romantismo, contudo o
principal fundamento do romantismo seria a contradi¢cdo: a critica feita a contrapelo
da realidade social e econbmica do pais no momento da escrita dos textos, mas
suturada por valores vinculados a esse mesmo momento, pois € impossivel ndo se
deixar impregnar por valores de seu proprio tempo por mais que se esteja atento e
por mais que se negue isso.

Assim, a palavra “romantismo" esta dissociada da ideia dos estilos de época,
restrita a um determinado periodo da histéria e a uma determinada realidade social e
econ6mica. Com isso, o romantismo vinculado ao nome Oswald passaria a designar
uma visao de mundo baseada no repudio a realidade econdmica e social fundadas
nos costumes que ainda persistem desde o periodo colonial: a catequese das idéias
e do corpo, o beletrismo inquisidor que molda nossa lingua e nossa relacdo estética
e politica com o texto, os tabus opressores oriundos tanto do cultivo intelectual
quanto do culto religioso. Somado a isso h& a procura do que foi perdido, ou seja,
valores e ideais de um passado ha muito perdido, capazes de propor
transformacdes, ndo sé na literatura, mas também no &ambito politico, social,
econdmico e filoséfico do Brasil do inicio do século XX.

E preciso deixar claro que essa relacéo feita entre o nome Oswald e o
romantismo nao é em si 0 que coloca em risco a antropofagia, pois ambos néo se
excluem mutuamente. Apontar o carater romantico tecido entre os textos ditos
antropofagos seria uma forma de mostrar que ndo temos controle total do que, de

nossa época (tanto o que abragamos quanto o que rechagcamos, afetos e desafetos),
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surgem em nossos textos. O romantismo aqui evocado mostra também a nossa
complicada relacdo com o passado e com suas proje¢coes em direcao ao presente e,
principalmente, em direcdo ao futuro. Isso faz parte ndo s6 da relagdo que criamos
com utopias dentro e fora dos textos, mas da constituicdo dos monumentos e das
tentativas precérias de purgamos os males oriundos de nosso passado colonial. Ao
lado do antropéfago, esta tanto Peri quanto Iracema em nossa formagao, em nossos
tabus. Nem sempre a alegria sera nossa prova dos nove. Nosso Moacir interior nos
informara.

A inocéncia sera o primeiro tabu, alicerce sensivel de nosso monumento. A
principio a inocéncia esta associada a figura da crianca e ao sentido puro, partes
fundantes do encantamento e da experiéncia presentes na expressao “ver com
olhos livres". Posteriormente, a inocéncia sera associada a figura do antropo6fago,
gque munido de seu olhar livre, de sua inocéncia construtiva, torna-se simbolo da
devoracéo e da purgacao no ambito cultural, social e politico, pratica de saneamento
e transformagdo do pais em direcdo a uma sociedade matriarcal futura livre de
opressdo e dos fantasmas da catequese. A inocéncia, entdo, traria em si um
amalgama indiferenciado das narrativas sobre um Brasil pré-cabralino: uma volta ao
passado prenhe de encantamento e de energia utépica capazes de transformar
radicalmente a realidade social.

Contudo, é preciso estar atento a palavra "inocéncia" e ao seu proprio
passado: ao trazé-la para nossos textos, despertamos o fantasmas que habitam
suas raizes, comensais da terra que doutamente aramos em verso e lira. Inocente
pode ser aquele que possui inteireza de costumes, que € virtuoso e irrepreensivel,
que nao faz mal, que n&o tem culpa. A palavra é formada por uma negagédo, uma vez

que em seu radical traz a culpa, o pernicioso, o nocivo. A negag¢ao da culpa, quando
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esse sentimento é fruto de catequese, corrobora a atitude do canibal oswaldiano,
mas ao mesmo tempo pode significar isencéo diante da realidade da qual se faz
parte e que se pretende transformar. O encantamento da descoberta € potente, mas
0 que resta apds seu brilho fugaz virar eco de um presente revestido de passado?
Podemos alegar que o encantamento seria constante para aquele que sabe ver com
olhos livres, mas qual a perspectiva dessa liberdade se hd um receituario para a
transformacao cultural, politica e econdmica de um pais? Receituarios sao formulas,
roteiros. Ver com olhos livres virou receita médica e culto, cujos milagres ideolégicos
exorcizam os fantasmas de nossa catequese do “lugar do morto”, que sempre
terminam por retornar em sacro siléncio.

Assim, a inocéncia também pode fazer mal, pois, de acordo com a ideia
oswaldiana de antropofagia, ao contrario de estarmos purgando a sociedade dos
males da catequese, estamos reiterando-os com uma pratica que pretende deles se
libertar. A contradicdo romantica nos persegue — somos canibais idealizados diante
de espelhos. A catequese da inocéncia, laténcia e tensdo engendradas dentro da
propria palavra, ganha vida em nossa pratica calcada no imaginario dos curriculos e
dos repertérios. Além de mostrar o quao desconjuntadas podem se tornar nossas
acoes em prol do canibalismo, nossas praticas erigem as bases de um monumento
— o nome Oswald — que exige que esquecamos que textos e palavras ndo sdo um
todo coeso nem totalidades uniformes e que podemos dobra-las e trai-las.

O segundo tabu é a revolugéo, que sera desdobrada em revolucéo caraiba,
a qual se associa ao antropéfago, fruto do passado mitico, para reunir em si a
eficicia de todo o potencial transformador das revoltas anteriores que ocorreram na
humanidade. A purgacao originaria da transformacéo permanente do tabu em totem,

via devoracao, purgaria o antrop6fago e, consequentemente, sua acao
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revolucionaria dos males da catequese, culpa e ressentimento, construindo as bases
para o surgimento de uma utopia comunitéria, o0 matriarcado de Pindorama.

As acdes revolucionarias, assim como a palavra “revolugdo”, tencionam
revolver valores, hierarquias e estruturas sociais, politicas e econémicas, de modo a
transformar o entorno daqueles que canalizam sua energia e vontade a favor de
mudancas, mais ou menos radicais, da realidade que os cercam. Contudo,
esquecemo-nos de que “revolucdo” também tem em sua origem o retrocesso, o
movimento para tras, o (des)enrolar, a recaida, o repassar na memdria. Nossa
concepcdo das acdes revolucionarias, geralmente, buscam uma transformagdo do
presente direcionada para constru¢cao de um futuro que atenda as expectativas que
criamos a partir de valores tocados tanto pela marreta quanto pelo afeto. Para a
criacdo desses valores, muitas vezes, voltamos a um passado, idealizando-o,
fazendo cortes e suturas, conscientes ou ndao, de modo a estendermos um manto de
generalizagdes silenciosas e silenciadoras de discursos contrarios ao que
acreditamos ser verdade.

A volta ao passado, o desenrolar do tempo em direcdo ao que ja foi, € uma
montagem parcial que pode construir em nossa viva meméria coletiva um
monumento, cujas falhas, lacunas e fantasmas sé&o lembrancgas, os nado-ditos de
nossas recaidas diante da ilusdo de ordem e estabilidade criada pelas hierarquias
fundadas nas nocbes de poder e de autoridade. Se revolvemos e nhao
transformamos de fato, se apenas acomodamos a realidade as nossas crencas,
somos canibais de biblioteca que se (co)movem diante de praticas e discursos que
alimentam o “lugar do morto”.

Assim, a revolugcdo caraiba, com ou sem nossas tentativas diarias de

purgacao dos males da catequese académico-afetiva, tende ao estatico, a um
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modelo normativo a ser seguido, mesmo que o movimento seja algo inerente ao
proprio vocabulo. Estabilizamos e ordenamos a revolugdo, produto de nossa
inocéncia seletiva, construindo um monumento intocavel no qual pretendemos atar
as pontas da linha continua nas quais cultivamos passado e futuro, idealiza¢des
seguras, enquanto que o presente continua ser um lugar de espera, assombrado
pelas totalidades que vinculamos ao tempo, a historia, as utopias.

O terceiro e ultimo tabu esta ligado a propria nocéao de utopia. Independente
de a utopia estar ou nao ligada ao nome Oswald, cremos que ela se trata de algo
bom, algo que nos ajuda a seguir adiante, mesmo sendo muitas vezes um projeto
irrealizavel. Se néao fizer bem, mal também nao faz. Defendemos a nocéo de utopia
como um lembrete de que com forca de vontade, empenho e coragem tudo pode ser
mudado, mesmo que seja em um tempo ou em um lugar a perder de vista. Cremos
na utopia como saida viavel para aguentar as frustracdes e os desencantos do dia-
a-dia e da realidade social em que estamos imersos. Questionar a utopia seria
questionar a propria fé na humanidade e seu poder transformador de si e do mundo.
Esse lugar indeterminado no tempo e no espaco, é apenas um construto de
linguagem e, por isso, precisamos estar atentos aos afetos e as marretas que
permeiam as utopias e os fantasmas letrados de nosso verbo.

O matriarcado de Pindorama, reacdao ao patriarcado trazido nas caravelas,
seria a utopia igualitdria proposta nos manifestos e desenvolvida em textos
posteriores de Oswald. Nesse matriarcado, a maquina e a ciéncia sdo dotados de
uma aura magica. Ao contrario de se associar a uma economia de marcado baseada
nos valores de compra e venda, a maquinaria seria um instrumento eficaz para a
criacdo de uma idade do ouro em que o &cio, a invencdo e técnica tornariam

possivel a fusdo da floresta e do lado doutor. O homem passaria a ser o0 barbaro
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tecnizado, transformando permanentemente o tabu em totem por meio da
simbologia da devoracdo, acdo que nutre e de purifica de modo a evitar as
indigestdes de sabedoria. Desse modo, a antropofagia libertaria a sociedade, a
cultura, a economia, entre outros, dos sentimentos de culpa e ressentimento, tendo
a alegria da devoracdo como forma de combate as ideias consonantes aos males
catequistas, a dependéncia cultural do pais e ao passado colonial.

Por mais que o matriarcado de Pindorama seja uma projecao para um Brasil
futuro, ele acolhe em sua génese a volta a um passado oriundo da imaginacao e das
narrativas que tentam recriar um Brasil pré-cabralino ou que relatam um paraiso
perdido que ainda nao perdeu seus mistérios e sua forca mitica em seus primeiros
contatos com o europeu. Um passado idealizado € repasto para a transformacéo
futura, utopia igualitaria e humanista, em que a comunh&o permeia tanto o aspecto
individual quanto o coletivo. Isso é expresso nas nog¢des de inocéncia, de
antropofagia e de revolugdo que perpassam todo o manifesto. Contudo, & preciso
prestar atencdo nessas idealizacbes e na maneira com que prontamente as
aceitamos e festejamos, sem questionamentos.

Utopia € um nao-lugar, é também palavra que indica sonho, fantasia,
quimera. Ao tentarmos habitar o ndo-lugar, terminamos, muitas vezes, por fantasiar
nossa realidade com mantos de esquecimento que distorcem o potencial
transformador dessa promessa, mesmo que precéria, de transformacdo. Meras
acomodacbes da realidade passam a ser consideradas mudancgas eficazes capazes
de satisfazer nossa pseudo inocéncia construtiva. Se cremos piamente que nossa
relacdo com os curriculos e com os repertdrios, bem como com as bolsas de valores
académicas, néo interferem nas utopias antropofagicas oswaldianas estamos

cultivando o cadaver de um douto tupi, cujo paladar refinado que recende a azia.
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Assim, a quimera que habita a utopia ndo é somente sinébnimo de sonho, é também
monstro formado pela juncdo de partes, ndo de animais marcais por profundas
diferencas, mas pela sutura farsesca de membros e 6rgdos de autores-defuntos —
besta que come e bebe no “lugar do morto”.

O carater monstruoso das utopias reside na ilusao de totalidade que criamos
para uma montagem que esta distante de ser coesa. Coesos sao os discursos que
proferimos para justificar para outros e para nés mesmos da validade de nossa
crenca, de nossos doutos santos, cuja projecao de autoridade utilizamos para criar
hierarquias  que, com sua monumental imponéncia, assombram e promovem
diferencas entre iguais. Habitamos, assim, na nossa relacdo com os textos e com o
mundo, dentro ou fora das universidades, um presente precario fundado na espera
de uma denticdo capaz de triturar nossas expectativas, nossas projecoes, nossas
incoeréncias e transforma-las em adubo e pasto para nossas praticas (que no
momento ainda estao vinculadas, em maior ou menor medida, aos ideais de ordem
e progresso que habitam nosso imaginario).

Os tabus e os monumentos estdo interligados nos processos em que o
passado se torna banquete do futuro, seja o passado mitico retomado por Oswald,
seja a retomada da euforia modernista do inicio do século XX por nés nos dias de
hoje. O esquecimento pode ser salutar na medida em que areja e carcome 0 peso
da totalidade, mas quando o ato de esquecer se torna acdo mantenedora dos
delirios de totalidade do cultus de nossos autores, do cultus de valores e ideias que
mantém o “lugar do morto”, cria tabus que reforcam nossos monumentos literarios
afetivos e institucionalizados, ndo s6 os que se projetam a partir do nome Oswald,

mas também a partir do nome de qualquer outro autor cujo nome préprio se torna
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verdade indiscutivel, cartilha e fonte edulcorada do estilo em nossos cadernos de
caligrafia.

Precisamos ser cuidadosos em nossas prescricbes, em nossos receituarios
literarios, politicos e culturais. Ha a inexorabilidade silenciosamente persuasiva do
“lugar do morto”, do fantasma da totalidade e da normatividade, fuga a nos tentar no
momento de um perigo. Por mais que queiramos ser somente antropéfagos em
nossos escritos, também somos ordem e progresso — somos brasileiros de nosso
tempo. Portadores de reliquias do fardao tupi, buscamos culpados, pecadores nao
confessos, mantenedores de nossos desencantos. Como autoridades ressentidas
buscamos culpados para a auséncia de nossa utopias. Reviramos as covas
loteadas do “lugar do morto”, transformando o presente em lugar de espera:
buscamos a isencéo diante da vocacao totalitaria que nos persegue, seja nos textos,
seja nos jogos politicos que envolvem a academia e a sociedade como um todo. A
inocéncia nao traz salvagao.

Em comunh&o, comemos a carne e o sangue de nosso canibal, nosso martir
devorador de autores. Quando acreditamos sermos capazes de mapear todas as
influéncias do autor boa parte de seu cardapio, quando acreditamos que o leitor
participante atua sobre o texto com sua experiéncia desvinculada de um imaginario
perpassado pelo senso-comum, quando julgamos sermos capazes de escavar 0S
textos que formam textos sem vincula-los a um nome préprio, brincamos de
escravos de j6 com o “lugar do morto" — ele nos vé, mas nem sempre é visto e em
nosso movimento adivinhatério, em nosso jogo oracular, nosso lado floresta vira
papel, suporte de do labor/tripallium, purgacdo e confessionario, de nossas penas.

Algumas covas sdo mais rasas do que acreditamos. Na celebragdo do antropéfago
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oswaldiano, exumamos o cadaver do autor e o dissecamos. Cada 6rgao pesado e

medido é catalogado e apreciado. Depois fazemos farofa de miudos e a comemos.
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DA MARMITA

Perifagia

Primeiro passo é tomar conta do espaco. Faga do seu o que vocé puder, depois se
vire. E tome.
(TORQUATO NETO, 1982, p.161)
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Costuma-se dizer que se é aquilo que se come. Sabor, fome, ansiedade,
entre outras urgéncias e sensagoes, norteiam nosso apetite e/ou a sua falta. Entre o
texto e o alimento, a marmita ndo s6 se mostra como a sintaxe, como a relagdo em
presenca dos codigos e dos sistemas que irdo nutrir nossas tripas, mas também
recolhe o entulho precario de nossas leituras apressadas e comedidas.

A marmita é recipiente versatil e instiga a criatividade diante da nossa
necessidade de nos alimentarmos quando estamos em transito (principalmente no
transito entre o publico e o privado em em suas intersecdes). Ao mesmo tempo, a
marmita vela por seu conteudo, para que seu deslocamento ndo acarrete em perdas
e prejuizos desnecessarios. Assim somos com nossas leituras, muitas delas
encabecadas pelo nome proprio de um autor: as reunimos em um amontoado de
textos que carregamos conosco, como estrutura e sistema que nutre e que cria
lugares para o cultivo de leituras futuras, assombrados pelos fantasmas do “lugar do
morto”.

Ocupamos e desocupamos a marmita com a acdo de nossas bocas e de
nossas maos. Adotamos diferentes estratégias alimentares em funcdo das
exigéncias de nossos sistemas imaginados e compartilhados. Nossas linguas
palmilham ansiosas entre as diferencas sutis que residem nas tensdes entre as
palavras "espaco" e “lugar”. Entre trincheiras e ocupacgdes, o texto transita entre o
sabor palatavel e 0 azedume das formas de incorporagao do conhecimento.

Quando olhamos para nossas marmitas entulhadas podemos ver que
nossos espacgos estdo saturados de lugares. O espaco € formado por limites
determinados que, quando ocupados, passam a serem lugares. Esses lugares séo
simbdlica e/ou fisicamente demarcados, perpassados por valores compartilhados em

nosso imaginario, dentro e fora das universidades. Contudo, essa separacao entre o
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espaco e o lugar é bastante precaria. O que existe entre ambos € tensdo e
deslocamento. Quando olhamos para as proje¢des feitas a partir do nome proprio de
um autor de uma determinada perspectiva, podemos pensar, em algum momento,
gue estamos a inaugurar uma linha de pensamento acerca da obra e das idéias
desse autor. Haveria, entdo, um espaco e, portanto, uma possibilidade de ocupar um
perimetro ainda ndo explorado, uma demarcag¢do ndo apropriada que se coloca ao
nosso dispor, nas paginas e nas letras que constituem esses textos. Contudo,
esquecemo-nos que nossas projecoes nao estdo isentas das hierarquias e das
no¢des de autoridade que perpassam o texto, que ndo excluem em nossas leituras
0s jogos de poder académicos que residem na separacao do joio do trigo, que
residem na criacdo de verdades néo confessas. Assim, quando acreditamos ver um
espaco, estamos tentando ocupar um lugar, o “lugar do morto”, pois além de
reverberar valores baseados na ordenacao e no progresso de nossas leituras (pois
nao podemos esquecer o lugar que ocupamos), estamos buscando originalidade
criativa e isencao em nossa prépria pratica autoral.

A separacéo e, consequentemente, a diferenciacado entre espaco e lugar em
nossas praticas cotidianas, académicas ou ndo, é precaria, pois dependendo do
posicionamento que assumimos diante do texto e da vida, essas duas categorias se
mesclam, compartilhando fronteiras, limites e contornos. Uma pergunta que
deveriamos nos fazer é se € possivel existir um espaco que néo seja previamente
ocupado por alguém, que nado seja lugar, que ndo esteja saturado por valores,
hierarquias, posicdes. Por isso, e nao apenas por nossa inocéncia ou
comensalidade seletiva, somos traidos pelas acep¢des que extraimos dessas duas
palavras. Como nédo ha sinbnimos perfeitos, elas coabitam nossa lingua, nossos

textos (em especifico, este texto) por alguma razao.
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Em nosso cotidiano com com o texto e com a literatura, especialmente
quando os estudamos dentro de uma instituicdo, vivemos em meio a cargos,
posi¢des, hierarquias — lugares ocupados. As leituras, que deveriam ser espacgos
gue se abrem para nos, para nossos olhos e para nossos estdmagos avidos por
uma nova refeicao, tornam-se, em alguns casos, instrumentos de diferenciacdo em
uma escala de respeitos e deferéncias quando o nome préprio do autor é moeda
corrente na valoragdo de nosso ponto de vista. Instrumentalizamos com nossos
siléncios o0 “lugar do morto”. Acreditar nos espacos pode ser uma forma de
resisténcia a essa forma de ocupacéo que, de tdo naturalizada, passa despercebida
até mesmo em nossas analises mais minuciosas dos potenciais espag¢os. Podemos
também alegar que o espaco pode nado estar totalmente tomado em seu perimetro,
que nao foi mapeado em sua totalidade. Contudo, € preciso que estejamos atentos,
pois tanto os espacos quanto os lugares s&o cercados por limites. Dentro desses
limites h4 loteamentos e a nocédo corrente de que o lugar que transitoriamente
ocupamos € nossa propriedade — nao somente a intelectual.

Vivemos processos constantes de deslocamentos fisicos e/ou simbdlicos,
mais ou menos violentos, em nosso cotidiano e, por conseguinte, em nossa
convivéncia com o texto e com a literatura. Se ha deslocamentos, ha fronteiras e
perimetros a serem ultrapassados por ndés e por nossas leituras. Ao nos
deslocarmos, carregamos nossas marmitas conosco: entulho afetivo e
institucionalizado, credo e marreta em nossas tripas. Simultaneamente,
impregnamo-la com os diferentes lugres que ocupamos sucessivamente ao longo de
nossas escolhas de vida, de nossa convivéncia com os textos. H4 mudancas, mas
também ha permanéncia de modelos, valores e credos. Assim, mesmo com 0s

deslocamentos, mais ou menos constantes, corremos o0 risco de continuarmos a
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ocupar inocentemente os mesmos lugares simbdlicos demarcados em nosso
imaginario, mesmo quando temos a consciéncia de que atravessamos demarcacoes
bastante visiveis e/ou perceptiveis em nossas praticas diarias.

Além disso, os limites, tanto os que criamos quanto os que nos séao
impostos, criam espacos/lugares cercados por fronteiras que, muitas vezes,
agregam valores quando mantidas ou quando ultrapassadas por nossas praticas
cotidianas. Os limites nem sempre sao estaticos. Movem-se de acordo com as
transformagdes, mesmo com as imperceptiveis, que se dao na cultura, na
sociedade, na politica e em outros ambitos de nosso dia-a-dia. Ao lado disso, criam-
se instituicdes reguladoras da vida social, que tentam escamotear a diferenca ou se
aproveitar dessa quando lhe é conveniente, mas ambas as estratégias séo formas
de criar homogeneidade (mais ou menos disfarcadas de abertura a uma suposta
diversidade, que quando olhada mais atentamente se mostra bastante normativa).

Mesmo sendo porosos, mesmo sendo considerados lugares de transito, as
fronteiras e os limites nos remetem as diferencas que podem ou ndo serem
hierarquizadas e normatizadas para maior organizacado e progresso em nossas
atividades cotidianas, académicas ou nao. Eles também nos lembram de outros
limites, como os das nossas ac¢bes transformadoras, como os das utopias. Essas
demarcacoes simbdlicas nos privam, em certa medida, da concretizacdo de nossas
inexoraveis idealizagbes diante da realidade que nos cerca.

Essas tensGes inerentes aos limites negociaveis em nossos cultos diarios
criam uma tecido que nos trai: parece possuir fios maleaveis na constituicao de suas
tramas, mas as urdiduras sao relativamente mais resistentes do que cremos, criando
atrito ao tentarmos interferir num tecido aparentemente pronto, mas ja bastante

alterado ao longo do tempo, mesmo que sua aparéncia lembre a de um todo coeso.
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Desse modo, o metro que usamos para valorar os espacos/lugares, para
agregar medidas as suas dimensdes fisicas e/ou simbolicas, pode ser
contraditoriamente estatico em sua mobilidade, conservador em suas
transformagdes. Assim, a nocdo de espago, como a de lugar, esta também
perpassada pelo senso-comum, que se transforma sem abrir mao de alguns tragos
de seu contorno em nosso imaginario. Além disso, principalmente no meio
académico, o senso-comum € algo que compartiihamos em siléncio em nossos
escritos, € segredo nao confesso por nossos joelhos demarcados pelo culto. Olhar
para 0 senso-comum que habita nossos modos de ocupar e de transformar é
entender que nao estamos livres dos contornos preconcebidos, dos preconceitos
apenas por aprendermos a desconstrui-los, a tensiona-los em nossos textos e em
nossas leituras.

O senso e seus contornos sao muitas vezes mais resistentes que a nossa
pretensa inocéncia — para purgar nosso cotidiano de sua influéncia que, as vezes,
consideramos excessivamente conservadora € preciso que repensemos nossa
participacdo e nossa responsabilidade em sua manutencdo e em sua reproducao.
Ao ignorarmos os n6s do senso-comum, o imaginario compartilhados pelos ditos néo
iniciados, apenas reverberamos a autoridade e suas respectivas hierarquias que
criam os fundamentos do “lugar do morto”. Assim, também criamos monumentos
com jeito de canibal, com fome devoradora a moda amor fati, como o Oswald
monumental, mas com ideais amplamente guarnecidos por refeicbes gourmet
(principalmente as bastante estereotipadas).

Na comensalidade que abarca limites, corpos, senso-comum, autoridade e
hierarquias, nossa marmita seria uma extensdao de nossos textos, de nossas

leituras, de nossas tripas, que vai muito além da selecdo comedida de nosso palato,
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dos malabares torcidos de nossa lingua. Além do arroz com feijao, substancia que
tece as bases de nossas feridas abertas em texto, além da crueza das facas nas
liras intestinas, ha os fantasmas de bucho cheio que assombram os espagos/lugares
gue conjugamos em presenga nas marmitas. Com isso, o texto literario € também
espaco/lugar, marmita e repasto sobre os quais atuamos, instrumento e credo de
nossas litanias literarias. O verbo, estrutura orecular de nosso estbmago, é também
ranco e gordura velha grudada em nossas artérias e em nossas marmitas — por
mais que nos tentemos nos purgar de sua presenca, os dedos ainda sentem os seus
restos, augures nem sempre fantasmaticos do que temos ha muito grudado em
nossas digitais.

Assim como o0s espacos/lugares, a marmita possui limites, inclusive na
purgacao de cheiros e restos que perduram apos cada alimentacdo. A marmita é um
recipiente com tampa para transportar alimento, sendo préprio para essa fungao ou
improvisado. Assim a marmita leva, protege e armazena seu conteudo, mas também
possui formas de se abrir conforme a nossa necessidade. Contudo, aquele que ja
sentiu o feijao escorrer pela tampa do potinho sabe que isso nem sempre € verdade.
Apesar de tampa ser fundamental para que o alimento ndo vaze por suas bordas,
nem sempre cumpre sua funcdo. Por isso, inventamos técnicas e artificios para
segura-las e veda-las satisfatoriamente, mas, mesmo assim, as tampas muitas
vezes cismam em abrir, ndo sbé revelando, mas espalhando o contetdo da marmita
ao longo do transporte. Se o alimento se perder durante o trajeto o que resta para
nossos estdmagos além da fome? E preciso comer o que se leva ou arcar com
despesas nao previstas em caso de acidentes de percurso.

Ao lado disso, por mais que organizemos a marmita, por mais que usemos

divisorias implicitas ou inventadas, a ordenacao do alimento corre o risco de néo ser
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mantida durante o transporte do recipiente. Além da tampa, com os solavancos do
trajeto e da vida, o alimento também pode dancar. Nao controlamos o pax de deux
do arroz com feijao na marmita, liga e sustento de nossa rotina. A marmita é finita e,
em muitos casos, reutilizavel. Se é finita, nem todas as combinac¢bes de alimento
gue nossa vontade e nossa fome exigem s&o possiveis dentro de uma marmita,
dado o limite de seu recipiente. E preciso escolher. Se a marmita é reutilizavel, é
preciso lava-la apds a refeicéo, € preciso fazer a purgacao dos restos.

Limpamos a marmita com nossas bocas, com nossas linguas e com nossos
dentes ao longo da refeicdo. Esvaziamo-la, mas deixamos em lugar do alimento um
cheiro acre dos restos nao incorporados. A azia do que ja foi também ocupa
espacos. Lavamos o recipiente para novo uso, mas o plastico, o metal, o vidro
arranhado por nossos talheres, até mesmo pelos improvisados, deixam marcas que
nao se apagam pelo uso do sabdo e da bucha. Ha o fantasma dos restos que se
escondem nas menores ranhuras. Dependendo do que se leva, a marmita pode
guardar a lembranca do azedume: nem tudo é passivel de se levar em marmita. Ha
alimentos que se deterioram sozinhos ou em contado com outros durante o tempo
que gastamos no trajeto e no aguardo da hora de comer. As vezes insistimos e
acreditamos na sorte de nossa vontade, criamos artificios mirabolantes de
conservacao (quem nem sempre funcionam), mas o alimento continua a ser uma
matéria complexa e, em alguns casos, matéria delicada. Como comer o azedo,
como lavar a memoria do que azedou, seu cheiro e o dangcar nem sempre sutil da
bile em nosso estbmago?

Em nosso dia-a-dia com a literatura, com os textos, construimos marmitas e
as levamos conosco em nossas leituras, em nossos escritos. Nela ha tanto o afeto

guanto a marreta. Nela ha a sintaxe da palavra com o gosto, com o labor e com o
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trabalho. Alimentamos as marmitas e por elas somos alimentados — ciclo de
devoracdo que se nutre de nossos corpos téxteis e de seus 6rgaos sistémicos. Ora
velamos ora revelamos seu conteudo, agdes que se orquestram em nossas praticas
diarias conforme nossa conivéncia, nossa conveniéncia e nossa convivéncia em
relagdo a determinados valores, inclusive os de troca entremeados na estrutura dos
textos. O “lugar do morto” pode estar explicita ou silenciosamente conjugado na
marmita, pode tecer uma discreta litania farsesca, pode habitar as ranhuras quase
imperceptiveis que resistem a atos purgativos. Nao se exclui o “lugar do morto”, nem
os autores-defunto monumentais: comemo-los no entulho gustativo que povoa
nossas bocas mal e benditas, na inocéncia violenta com que desmembramos 0s
textos, nas fraturas poeirentas de nossas verba.

Nos momentos em que lancamos mao dos ritos de autoridade para marcar a
legitimidade de nossas marmitas, criamos diferenciacdes entre iguais como forma de
lembrarmos a existéncia da hierarquia e da autoridade em nossas praticas,
naturalizadas ou ndo. E preciso lembrar que dentro do espaco ocupado, cada um
tem seu lugar, ocupado transitéria ou precariamente ou, ainda, por uso capiao. Por
mais que nos isentemos diante desse modo ocupacéo cristalizador da obra e das
leituras vinculadas ao nome préprio de um autor, as marmitas que portamos também
trazem o rango e a gordura acumulada pelos “sabe com quem vocé esta falando?”.

Os espacos da escrita, da teoria, da ficcdo, da docéncia, da discéncia, da
universidade, dentre tantos outros que se abrem perante nossa relacdo com os
textos trazem desafios em sua ocupacdo. Chegamos até eles portando nossas
marmitas e os limites inerentes a essas. Como as marmitas ndo séo homogéneas
entre si (assim como as nossas histérias com o texto diferenciam-se apesar de

compartilharem sabores e saberes, do palatavel ao azedo), ha diferentes maneiras
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de enxergar esses perimetros pelos quais transitamos em nosso cotidiano com a
literatura. Nosso modo de olhar, nosso modo de comer e nosso modo de purgar
também marcam o ritmo de nossos maxilares e de nossas tripas.

Contudo, para nés, acostumados a ter olhos inocentes maiores que a boca
da marmita, terminamos por impregnar os espagos com valores predeterminados
antes mesmo de ocupa-los. Com isso, muitas vezes tratamos esses espacos,
perimetros a serem ocupados, como lugares ja loteados, estruturados em modelos
mais ou menos fixos, cuja maleabilidade pode ser questionada ou relativizada. Ja
que lugares também se criam na interacdo e na construgcao simbdlica do imaginario,
Nosso percurso por esses terrenos dependera do que conjugamos na sintaxe de
nossas marmitas: a precariedade de suas tampas, a (in)digestdo de seus entulhos,
a inexorabilidade de seus limites.

Nossas marmitas diarias construidas no culto e/ou no embate, feitas com a
marreta e/ou com o afeto, usam tampas com diversas fung¢des. A acédo de velar o
conteudo, de protegé-lo, de resguarda-lo, assim como protegemos, em alguns
casos, arbitrariamente, nossas ideias e utopias do texto de terceiros, também é
muito similar a velar o morto, no caso, o “lugar do morto". Mantemo-nos préximos ao
que se deteriora, as tripas cristalizadas de nossos escritos. Fixamos nossos olhares
cansados na aparéncia viva falseada, cultivada pela lira traidora dos valores de
troca, cujas litanias ainda ressoam pelos espacos/lugares de nossos texto. Desse
modo, ao olharmos para o “lugar do morto”, reafirmamos, mesmo que por acidente,
a pseudo-vivacidade dos doutos fardées puidos, pois cremos inadvertidamente que,
assim como as marmitas ideais, sao reutilizaveis: lavou ta novo.

Contudo, a memoria e o costume (re)velam préaticas entranhadas pelo uso,

nas ranhuras, nos desgastes de nossos modelos, de nossos autores-defunto que
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agua e sabao ndo sao capazes de extingui-los completamente. Com isso, quando
colaboramos descuidadamente para a monumentalidade erigida a partir da
projecdes fundadas no nome préprio de um autor, projetamos tampas, mantos que
cobrem e ornam, a insuficiéncia de nossos textos ao tentarem interferir em praticas
sociais € em ritos de autoridade ja enraizados em nosso cotidiano. Deslocamo-nos,
até mesmo transpomos algumas fronteiras, mas sem abandonar nossos lugares
cativos.

Também podemos usar as tampas das marmitas a favor de nossos textos
empachados. As projecdes do "lugar do morto”, a rede de respeitos e referencias
qgue hierarquizam a autoridade dos autores-defunto monumentais, servem-nos como
forma de falsear o conteudo da marmita. Se crermos que um bom conjunto de
referéncias e citacbes € o suficiente para garantir a bem-aventuranca de nossas
pancas dilatadas, somos coniventes com os textos utilitaristas que nos salvam no
momento de um perigo, que € quando a autoridade de nossos lugares e
verticalidade das relacbes dentro e fora dos texto & questionada. Resguardamos
nosso préprio nome.

Esses usos indiscriminados das tampas de nossas marmitas se assemelham
em muito as tentativas de fecha-las hermeticamente, de controlar o acaso que nos
escapa entre as letras. Entretanto, o inesperado que vaza esses contornos ndo nos
protege da crenca exagerada no poder dos textos e no controle das expectativas
que criamos a partir de nossas proprias ideias. Se em algum momento
canonizamos o canibal, foi por ndo prestarmos atencdo no entulho duro que se
acumula em nossas gengivas, por idealizarmos as marmitas que construimos com

nossa inocente comensalidade.
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Junto ao entulho, comemos gula e jejum, conjugamos nossas incoeréncias
mais sutis. Nossa digestdo pode ou nado se ressentir dos acumulos de nossas
leituras, das tripas enoveladas de nossos monumentos silenciosos. As utopias
entulhadas nas estantes nao oferecem garantias para nossos estbmagos —
marmitas inchadas que acumulam passados, historias, modelo de um futuro
prescrito por nossas linguas cristalizadas. As utopias idealizadas a partir dos
Oswalds monumentais que erigimos em nossas letras podem, mesmo sendo
transgressoras em sua génese, ser fonte de tabus renovados: a inocéncia, o canibal,
a revolucéo caraiba, entre tantos outros, costura e trago nos cadernos de caligrafia.
N&o ha garantias de que os entulhos serdo bem-comportados ou de que manterao
sua organizagcdo permanecendo em seus respectivos compartimentos em nossas
marmitas aparentemente estaveis e ordenadas. Ha o risco de, ao buscarmos a
utopia universal, coletiva, humanitaria, criarmos espacgos/lugares em que O0sS
fantasmas do "lugar do morto" sempre terminaréo por retornar.

Em nosso cotidiano ha transito, ha fronteiras. Cabe as nossas tripas
aprenderem a lidar com as convulsdes, acidentais ou ndo, a que sao submetidas
devido aos deslocamentos, a ocupacéo de outros espacos/lugares, a resisténcia ao
movimento. Nossas marmitas ndo existem por si mesmas. E preciso que as
carreguemos, que as entulhemos — tutano e corte de nosso verbo. Os olhos livres,
ainda que sibilinos, ndo s6 inauguram novas sintaxes nas marmitas, também séo
augures dos restos. O azedo e o putrefato é o futuro de toda refeicéo digerida.

Assim, comemos afeto e instituicao, dentre varios outras nocdes, até mesmo
tabus, mas nem sempre nos agrada o cheiro e forma do que disso resulta. Ao
engolirmos entulhos, absorvemos nutrientes, nem sempre rastedveis em nossos

textos e em nossas bocas, os nutrientes no sangue nao tem forma visivel aos olhos
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despidos em dia de sol. Isso ndo nos garante que em nossas veias nao corra o
“lugar do morto”. S6 podemos ter certeza da forma, nem sempre agradavel, que
lembra vagamente o processo de absor¢do e digestdo dos sabores, ciéncia natural
de nosso convivio com a purgacao. ldealizamos o processo digestivo, livrando-nos
do incbmodo ran¢oso da excrecdo, e terminamos por nos perder entre o que entra e
0 que sai de nossos corpos téxteis.

Isso pode gerar ansiedade, pois perder-se nas referéncias e nas citacoes
que alimentam nossas marmitas pode ser uma forma de indigestdo de sabedoria
que vaza sutil ou explicitamente pelas tampas precarias que velam nossos textos.
No processo de incorporacao e de producao dos saberes, ha partes do percurso que
nos escapam e que demarcam os limites de nosso controle dos textos e de nossas
bocas. Nossa ilusdo de totalidade se esvai e os limites se apresentam como azia
nao esperada. Talvez ndo seja preciso ver tudo. Talvez nem mesmo precisemos ter
olhos completamente livres. Em algum momento seremos movidos pela a vontade
de comer, pela fome ou pelos sentidos.

Mesmo com a inexorabilidade dos limites, as beiradas ainda sao parte de
nossas marmitas. S0 0s 0ssos que roemos na partilha dos textos, futuro da carne
de nosso verbo festivo. Comer os limites nem sempre é tarefa facil, pois nele pode
residir a azia do culto, dos saberes religiosamente empurrados garganta a baixo, 0s
quais fingimos aguentar ou de fato aguentamos, dizendo para n6s mesmos que sdo
ritos de passagem para permanecermos, para ocuparmos ou desocuparmos N0SSos
lugares. E preciso aprender a engolir entulhos.

A partir das beiradas que comemos, acidental ou intencionalmente, vem o
termo perifagia. O “peri-" traz consigo o limite, a passagem, a travessia, 0 movimento

circular, a relacéo, entre outras possibilidades dentro desses campos seméanticos. O



67

prefixo estd no perimetros, na geografia que desenha os contornos do estilo e da
caligrafia de nossos entulhos. Contudo, ndo é somente estatico como as linhas
tragcadas a tinta em nossos cadernos reflorestados. Esse prefixo também nos lembra
a desconfianca, a expectativa e a inseguranca da travessia de um espaco/lugar ao
outro. O “peri-“ também estd na passagem ciclica e concomitante entre os atos de
ocupar e desocupar, (des)educacédo das entranhas digestivas de nossas marmitas.
Ao lado disso, esse prefixo também pode portar o comedimento, a cortesia e a
discricao que as relagdes pautadas em lugares, mais do que em espacos, exigem de
nds, pois em todo circulo ha o ponto central, referéncia e bitola de nossas
revolugoes.

O elemento “- fagia” remete ao ato de comer, de englobar por captura ou por
ingestédo. Entretanto, ndo ha normas a priori para 0s modos, para o comportamento
daquele que se alimenta, que se nutre. Isso dependera da relagdo que sera
estabelecida com os sentidos que se acumulam em “peri-" ao formar a palavra
“perifagia”. O ato de comer pode ser paciente, como o de carcomer, que exige
conhecimento das resisténcias e das fraturas do entorno, analise e estratégia muitas
vezes imperceptiveis aos limites, comprometendo de alguma forma sua estrutura. E
a violéncia silenciosa que praticamos e que sofremos na interacdo com o “lugar do
morto”’e com 0s monumentos que erigimos e, a0 mesmo tempo, desgastamos.
Contudo, a violéncia nem sempre é silenciosa. Ha a marreta e sua desmesura. E a
captura ndo voluntaria que explicitamente torce e esgarca os limites, os valores e os
modelos, como a azia dos excessos que dilata e distende nossas tripas. E o mal-
estar e a esperaca combinados na mesma marmita.

A perifagia ird conjugar esses dois modos de comer de acordo com as

estratégias que adotamos diante de nossas marmitas e do desafio de continuar
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comendo. Leve ou indigesta a comida instruird. Combinamos os sentidos de “peri-"
com os de “fagia”, engolindo e sabotando dicionarios e etimologias. Brincamos de
torcer o verbo e a lingua nas nossas liras intestinas: tradigéo, culto e renovagao do
mesmo, ainda que com um pouco de alegria. Na perifagia, comemos as marmitas e
0 que elas nos oferecem, ndo o que deveriam oferecer. Precisamos ter modos para
comer, alimento e fruto dos sistemas, da educacao, dos costumes. No entanto, para
a felicidade de nosso canibal interior, também podemos comé-los na sintaxe da
mesura e a da desmesura, nos ritos de autoridade que nos preparam para a
passagem de um lugar ao outro, no tragado da monotonia e da gordura na caligrafia
do texto, na palavra arroz-com-feijao da rotina com as dobras de seu tecido-lingua,
na danca dos corpos que se abrem fumegando ao corte e ao estilo, presencga crua
ou cozida do tutano e dos 0ssos de nossa comida.

Ha os perigos da pseudo-coesdao resguardados pelas tampas
aparentemente vedadas e homogéneas, as edulcoradas beiradas das marmitas nas
tentativas de pratica da perifagia. Dessa forma, ao juntarmos prefixo, radical e
sufixo, criamos uma a sintaxe aparente para as utopias que derivam das marmitas
idealizadas. Corremos o risco de ver desmesura onde o metro marca e educa —
ciclo violento da (des)ocupacéo dos espacos/lugares. Esses, como as beiradas que
os cercam, também séo ilusoriamente coesos. Do mesmo modo sdo as praticas
naturalizadas que reafirmam o “lugar do morto” e seus autores-defunto
monumentais, credo carcomido e marretado que sobrevive com enxertos e com
andaimes que ora os derrubamos, ora 0s restauramos. Nao nos isentemos.

Essas idealizagcdes que homogeneizam e criam tensdes dentro de nossas
marmitas criam a ilusdo de um todo continuo demarcado por caligrafias (tragcados

geograficos do verbo e das verbas). Isso garante a necessidade de crermos em algo
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maior que o olho gordo de nosso estdbmago e que desvaneca a nocao propria de
limite. O sentimento religioso do culto e das litanias com suas repeticbes melddicas
e simbollicas que sempre acabam por retornar € parte de nossa crenca no futuro
sem limites, em que a espera e a esperanga se combinam numa sintaxe fruto das
expectativas criadas pelo progresso (seja o individual, seja o coletivo).

Se fazer parte de algo maior, se ser objeto e porta-voz de augurios ainda nos
mantém de pé, como consequéncia, também idealizamos nossa relagdo com o
"lugar do morto” e com as antropofagias oriundas de nossos Oswalds monumentais.
Ao tentarmos dirimir os males da catequese purgando-os para alcancar a saude de
NOssos corpos e de nosso meio social, reafirmamo-las em praticas nas quais rondam
os fantasmas do “lugar do morto”, pois revelam tracos de nosso passado colonial,
em que "manda quem pode e obedece quem tem juizo”, maxima que revela que, em
varios momentos de nossa vida em sociedade, acabamos por esquecer com quem
estamos falando e, por isso, precisamos ser lembrados de nosso lugar. O limite e o
privilégio se conjugam, por memaria involuntaria ou por exigéncia do costume, em
nossos afetos e em nossas instituicdes, muitas vezes hierarquizados.

Na perifagia, somos traidos pelos limites ao crermos em sua
homogeneidade, assim como na dos espagos/lugares. Na marmita, as beiradas sdo
sua ansia, sua nao-palavra a resvalar nas verba, o fogo a cozinhar lentamente o
corpo de nosso cultus. Elas também sado o que sobra da partilha dos comensais dos
textos, sdo como os ossos dos frangos de padaria. Tiramo-lhes a carne, roemo-los,
mas, se 0s engolimos, esses entalam nas tripas de nossa caligrafia. As beiradas,
assim como os frangos, giram a nos entreter na gula e na fome, mas também séo
traicoeiros: a promessa de sabor trazida por seu cheiro de pele tostada nem sempre

€ cumprida. Assim, as projecdes criada a partir das beiradas e a incorporagao das
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beiradas em si muitas vezes nao atendem as expectativas e as exigéncias de nosso
menu inocente. As beiradas também estdo nos textos e deles sao parte. Movemo-
nos em torno de sua danca, perimetro tracado em siléncio contemplativo por nossa
lingua expectante. Englobamo-lo com o olhar antes de captura-lo com os mesmos
dedos que, a posteriori, irdo converté-lo em verbo, em caligrafia e em estilo.

Na perifagia, cujo cardapio inclui as idealizagdes e os augurios dos usos
inadvertidos do vir a ser, todos corremos o risco de dormir no ponto, antrop6fagos
bem comedidos que somos. Vestimo-nos de Peri e de Iracema e ateamos fogo ao as
palavras que nos vestem faca chuva ou faca sol. Com as cinzas que dai resultam,
criamos adubo de cultivo em verso e lira. Podemos nos perguntar o que sera feito de
nosso cultivo. Nao é preciso que antecipemos ou que nos defendamos previamente
dos fantasmas (in)visiveis que prezam por nos lembrar de nosso lugar. Eles viréo. As
beiradas nos lembram a todo instante de nossos limites (que nem sempre sao
facilmente digeridos) e isso exige amor fati na partilha e na perifagia de nossas

tripas e de nossos textos.
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O IMPERADOR ESTA NU

Esta tese tenta trazer a perifagia como teoria/pratica e modo de escrita, de
producdo. Pretende também ser alimento e matéria do labor, do trabalho, da
ansiedade e da inseguranga exercidas ao longo deste texto que ndo exime de si
mesmo seu carater de fictio, de montagem, de ficcdo. Como o verbo nem sempre
escapa da verba, ainda é preciso fazer um balan¢co da marmita ao fim do dia, ao fim
da escrita.

Escolhi comer o espacgo/lugar tese,

Na festa da ndo-palavra, _
sapatinhos letrados suas beiradas e seus fantasmas

executam fina coreografia:
normativos. Criei palavra,

Movimentos orgénicos de flautista magico ~
Batuta ritmica de boneco de corda expressdes e modos para nortear

Enquanto isso, a refeicdo e o carater comensal

as tabuas da lei séo
das verba e dos afetos que

polidas e enfileiradas:
transitam nestas paginas: “lugar do

exposicao permanente de

litografia asmatica morto”, Oswald monumental e
perifagia. Medi e quantifiquei as

abstracdes, os ndo ditos — o utilitarismo da unidade e do metro que, na producéo de

valores e sistemas, iguala a diferenca e diferencia os iguais. Na tentativa de

desconstruir utopias, fui traida e trai-me ao trazer para as letras os augurios de um

presente saturado de passado e de futuro: ha a festa e a azia da acumulacao de

sintagmas e da sintaxe dos excessos, beiras cruas e as vezes mal polidas, ranco de

fala e de fantasmas letrados a beliscar nesta marmita. O “lugar do morto” e o
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monumento rondam este texto. Ha culto, inocéncia e litania: creio na inexorabilidade
dos limites, creio que o amor fati é mais dificil de se tecer do que se imagina.

Manter os pés em contato com o chdo ao som dos versos e das liras
delirantes, melodiosas e carcomidas, foi um dos desafios desta escrita. Em meus
(des)afetos e receios, inclusive nos mais institucionalizados, tentei dancar a
idealizac&o, sendo por ela movida e a movendo no carcoma e na marreta. Terminei
por comer com 0S pés, por quebrar a lingua como ovo no chao estilhacado —
carnificina de minhas cordas, de meu cordial escrever. Somos todos poliglotas que

nao sabem traduzir marmita. Nao nos isentemos.
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